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Introduccién

La idea de estudiar la Dramaturgia de Miguel Angel Asturias, surgié al presenciar,
en 1999, algunas obras de las temporadas teatrales que se llevaron a cabo, con
ocasion de celebrarse el centenario del nacimiento del autor. Descubrir como
dramaturgo a Asturias, desde su juventud hasta la muerte y su corpus teatral fueron
grandes sorpresas, pues la misma critica literaria, especializada en teatro no ha tenido
acceso a la informacion o, simplemente, habian preferido a un Asturias narrador y
poeta.

Con ocasion de la celebracion mencionada, se llevaron a cabo muchos
homenajes y se realizaron trabajos de critica literaria, dedicados especialmente al autor
de Hombres de Maiz. Gran importancia tienen las publicaciones de la Coleccion
Archivos que, tomando como base los documentos que Asturias dejé a la Biblioteca
Nacional de Francia, present6 versiones criticas de toda su obra conocida e inédita.
Gracias a este esfuerzo editorial existe por primera vez un estudio critico y sistematico

sobre la dramaturgia Asturiana.



El estudio sobre la creacién dramatica de Miguel Angel Asturias es una
necesidad, pues ya se ha trabajado bastante, a nivel nacional e internacional, su obra
narrativa, poética y periodistica, sin embargo, se ha hecho muy poco por estudiar su
obra dramatica.

Es comun encontrar estudios literarios que afirman que el “Gran Moyas” no hizo
una labor dramdtica tan asida a lo perdurable, caracteristica sobresaliente de su
narrativa y poesia. Asturias, ... mas que dramaturgo, fue poeta y, mas que poeta, fue
novelista... (10: 14); tanto en su novela, como en su poesia, su gran tema fue
Guatemala; y lo es también en su teatro, algunas veces su mensaje se vuelve
continental y universal.

Esa es, precisamente, la polémica en la tematica de La Audiencia de los
Confines, en donde aparece la figura de Fray Bartolomé de las Casas. El objetivo
principal de este estudio es descubrir, en La Audiencia de los Confines de Asturias, a
Fray Bartolomé de las Casas, historico y vigente; mas alla de los prejuicios, las
ideologias y los intereses creados.

Para demostrar que la figura y el pensamiento de Fray Bartolomé de las Casas
corresponden a los hechos historicos, dentro de la invencion escénica y los personajes
“simbolos” que la rodean, se utilizd el método sociolégico, combinado con el método
tematico. Aplicados juntos permiten presentar, de mejor manera, la tesis del autor,
quien pretendié mostrar histéricamente la realidad de la conquista y el papel que Fray
Bartolomé de las Casas desempefi6 en la lucha por los derechos de los conquistados.

Se espera llenar un vacio bibliografico existente, despertar el interés por el
estudio de nuestra historia literaria. Para lograr este propdsito, es indispensable el
apartado correspondiente de los anexos y la bibliografia, pues, sin ellos no es posible
realizar un andlisis completo y profundo de La Audiencia de los Confines; obra que el
mismo Asturias subtitulé: crénica en tres andanzas. La vida y obra de Fray
Bartolomé de las Casas, teméatica de esta obra asturiana, dio origen a una nueva forma
de concebir y mostrar al mundo la grandeza de los pueblos prehispanicos y las grandes

injusticias que les ha tocado vivir.



1. Marco conceptual

1.1 Titulo de la investigacion

La figura de Fray Bartolomé de Las Casas en La Audiencia de Los Confines, de

Miguel Angel Asturias.

1.2 Antecedentes

Es una verdad conocida que la obra literaria de Miguel Angel Asturias ha sido
difundida y leida mas en el extranjero (Francia, Argentina, México, etc.) que en
Guatemala. Esta situacidbn es mas evidente en lo que se refiere a la dramaturgia
asturiana y, es precisamente tal limitacién la que se toma como punto de partida para

la presente investigacion.



En el tomo Il de la Historia de la literatura guatemalteca, de Francisco
Albizurez Palma y Catalina Barrios y Barrios, se encontré referencia a la Revista
Iberoamericana, numero 67, de donde se tomo el articulo de Carlos Solorzano: Miguel
Angel Asturias y el teatro. Este nimero de la Revista fue dedicado exclusivamente a
la obra periodistica y literaria de Asturias. En la misma también aparece un estudio de
Pedro F. de Andera, titulado Miguel Angel Asturias, anticipo bibliografico, que
contiene 1460 referencias bibliograficas y hemerograficas sobre el autor hasta 1969.
Este estudio sirvi6 como base para iniciar la busqueda en la Biblioteca Nacional y
Hemeroteca Nacional, de las fuentes relacionadas especificamente con La Audiencia
de Los Confines, mismas que abrieron paso a otras mas que posibilitan un trato

apropiado para tan importante tema.

1.3 Objetivos
1.3.1 Generales
1.3.1.1 Destacar la imagen histérica y literaria de Fray Bartolomé de Las
Casas en la obra de teatro La Audiencia de Los Confines .
1.3.1.2 Reconocer en la obra la reproduccion estética de los valores hu-
manos.
1.3.2 Especificos
Se realizard un andlisis profundo de La Audiencia de Los Confines
para:
1.3.2.1 Establecer la génesis de esta obra literaria.
1.3.2.2 Interpretar criticamente aspectos estilisticos generales como:
titulo, argumento, &mbito y personajes.
1.3.2.3 Explicar los valores humanos y estéticos por medio de su temati-
ca.
1.3.2.4 Identificar las técnicas teatrales y los recursos literarios
aplicados en la obra.
1.3.2.5 Determinar las caracteristicas de la estructura escénica de esta
obra.

1.3.2.6 Relacionar la obra con el contexto histérico-social de la Epoca



Colonial.

1.3.2.7 Valorar estéticamente la funcion social que tiene la obra.

1.4 Justificacion e importancia de la investigacion

Una investigacion sobre la labor literaria de Miguel Angel Asturias se justifica
por si misma, y con mayor razon, si el estudio trata sobre su creacion dramatica, que
como ya se expuso, ha sido poco estudiada y difundida. Sin embargo, se menciona

algunas de las muchas razones, que justifican este estudio.

1.4.1 La obra literaria de Miguel Angel Asturias es importante y se man-
tiene vigente a nivel nacional e internacional.

1.4.2 Su creacion dramatica es poco conocida.

1.4.3 Es necesario proporcionar fuentes bibliograficas y hemerografi-
cas que posibiliten el estudio y la difusion de la dramaturgia as-
turiana.

1.4.4 Se debe fomentar el estudio de las raices culturales e historicas

del pais.

1.5 El problema de la investigacion

Una propuesta de investigacion sobre la dramaturgia de Miguel Angel Asturias
siempre es novedosa e importante. Hasta hace muy poco tiempo esta tematica fue
desconocida o hecha de menos. Los pocos estudios de los especialistas en historia y
critica del teatro hispanoamericano, solo se limitaron a comentar cuatro de sus obras:
Chantaje, Dique seco, Solunay La Audiencia de Los Confines, pues no se conocian
obras anteriores, estudios y propuestas innovadoras sobre dramaturgia y una gran
actividad que Asturias habia realizado, que hoy dia, gracias a su misma proyeccion, se

conocen y estudian.
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En cuanto al estudio de la obra La Audiencia de Los Confines, toda esta riqueza
gue permanecié oculta durante tanto tiempo, ha permitido contar con nuevos elementos
de juicio que permiten un analisis historico-literario mas riguroso que, sin duda alguna,
permiten darle el justo valor que tiene esta obra y todo el teatro que Miguel Angel
Asturias escribié durante su vida.

Por lo anterior, para esta investigacion, se plantea la siguiente interrogante:
¢, Cuales son los recursos literarios que utiliza el autor para establecer la fusion

histérico-literaria, del clérigo real y el ahora Fray Bartolomé de Las Casas?

1.6 Alcances y limites

Esta investigacion es un estudio de La audiencia de Los confines: cronica en
tres andanzas, escrita por Miguel Angel Asturias; que adem&s expone de forma
detallada los aspectos mas importantes (corpus, etapas y caracteristicas) del teatro
asturiano, informacién poco conocida o inédita sobre esta faceta del Autor.

Por constituir un aspecto novedoso dentro de la actividad literaria del Autor, este
estudio tiene como meta constituirse en referencia bibliografica, punto de partida e
inquietud para que dramaturgos e investigadores, con su trabajo, ubiquen en el lugar
gue merece el teatro de Asturias.

Esta investigacion se basa principalmente en la obra La Audiencia de los
Confines, misma que se completa con la consulta y el analisis de otras obras del autor,
y todas las fuentes posibles ( resefas, periédicos , revistas, textos historicos y literarios)

gue en aquel momento estaban disponibles.
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2. Marco teérico

2.1 Generalidades sobre teatro
2.1.1 Definicion

El texto basico de la pieza teatral se denomina libreto; y sélo se convierte en una
pieza teatral cuando los actores le dan vida frente a un publico.

El teatro es una expresion literaria que expone algun aspecto de la existencia del
hombre en forma dramatizada, para ser representada por actores en un espacio, frente
a un publico y en un lapso de tiempo determinado

“La obra teatral es el instrumento mas perfecto que ha creado el hombre para
documentar o registrar, de una manera vital y en dimensiones, el misterio y la
magia, el proposito y el esquema de su vida, a través de las diferentes épocas”
(57:84)
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Durante todos los siglos el hombre se ha esforzado por responder, mediante su
teatro, las cuatro preguntas eternas:

- ¢, Cual es la naturaleza del hombre?

- ¢, Cudl es el proposito de la vida del hombre?

- ¢ Cudl es el destino del hombre?

-¢ En que consiste vivir bien” (57: 85)

Desde el inicio del teatro en Grecia antigua, el dramaturgo conté con ciertos
instrumentos para realizar su obra. Aristoteles (siglo IV a. C.) en La Poética sefiald
como instrumentos del teatro: el relato, los ademanes, el sentimiento, la diccién, la
melodia y el escenario. Afirmé que la tragedia es una imitacion de la accion, que los
personajes deben revelarse por medio de lo que hacen; la accién debe ser ejemplar y
debe ser expresada con un lenguaje agradable. Por medio de la piedad en la tragedia
debe provocar una purificacion de los sentimientos. Toda tragedia debe tener un
comienzo, una parte central y un final, presentando unidad de accion.

En el Renacimiento (siglo XVI) se redescubrid a Aristoteles y se propuso la razén
como el medio para entender al hombre y a las fuerzas que lo rodean. Se establecio
como premisa fundamental que el hombre es un ser capaz de dignidad que puede vivir
mejor en un mundo de racionalidad humana y que su vida vale la pena de ser vivida.
Los principios mencionados constituyeron y dieron vida al teatro convencional.

Aristételes ejercio gran influencia en el teatro renacentista, y en el de todos los
tiempos; pues fue hasta finales del siglo XIX y principios del XX , cuando Carlos
Darwin, con sus descubrimientos sobre la teoria evolucionista; Carlos Marx, con su
nueva propuesta socio-economica; Sigmund Freud, con su teoria psicoanalitica y
Federico Nietzsche, con la filosofia de la Muerte de Dios, sacudieron los cimientos
fundamentales del teatro convencional y causaron la destruccion del concepto de la
dignidad del hombre y de la teoria de que él domina su propio destino. Segun Edward
Wright, el hombre se formul6 nuevas preguntas:

- ¢Por qué existe el mal en el mundo?

- ¢Por qué los inocentes sufren?

- ¢Por qué los mejores esfuerzos vy la inteligencia superior del hombre deben
siempre tropezar con la desgracia?’

- ¢Por qué habriamos de someternos a leyes que son indiferentes, ciegamente
mecanicas o perversas? (57: 88)
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Para responder a estas preguntas surgié, a finales del siglo XIX, el teatro de

ideas, que continda hasta el presente, y que ha dado origen a tres enfoques diferentes:

La obra de tesis, presenta un problema social, politico o moral, que el
dramaturgo quiere que sea analizado.

La pieza teatral, plantea un problema, pero sin ofrecer ninguna solucion.

La obra propagandista, plantea un problema y argumenta a favor de la
solucion particular que desea el dramaturgo. Incita al publico a intervenir en

una accién inmediata.

2.3.3 Tipos de teatro

Es dificil clasificar una pieza dramatica en lo que se refiere a su género. Existen

caracteristicas propias que ayudan a identificar una pieza teatral como tragedia,

melodrama, comedia o farsa. A este respecto Edward Wright, en su libro Para

comprender el teatro actual, presenta la siguiente clasificacion

2.1.2.1 Tragedia

Es el tipo mas antiguo del teatro escrito. Presenta un conflicto en su ambiente o

entorno y siempre la fuerza que da lugar al conflicto es mas poderosa que el individuo,

por lo tanto, resulta siempre derrotado por esa fuerza que lo predestina.

En las tragedias de todos los tiempos encontramos cinco principios basicos:

La obra debe tratar un tema serio.

El protagonista debe ser un gran hombre o un representante de una clase
social.

Los acontecimientos deben ser absolutamente honrados y sin recurrir a la
casualidad.

Todo lo que tiene que ocurrir debe ocurrir.

Las emociones fundamentales son la compasion y el temor.

2.3.3.1 El melodrama
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Tipo de drama, por lo comdn romantico y sensacionalista, entremezclado con

canciones y musica instrumental, que termina con un final feliz. Actualmente es mas

conocido como drama. El término melodrama surgio en el siglo XIX, y deriva de la

expresion drama con musica, ya que este género se origin0 de esta manera.

El melodrama tiene cinco principios que se consideran fundamentales:

“Trata acerca de un tema serio

Los personajes estan claramente definidos: el bueno triunfa y el malo es
castigado.

Interviene el elemento suerte o casualidad. El melodrama es episodico y los
incidentes mas sensacionales posibles forman parte de la obra.

Aparece la compasion siempre bordeando el sentimentalismo, y el miedo,
como temor pasajero o superficial.

Ni siquiera en la derrota aparece la verdadera iluminacion. Por lo general el
protagonista logra salir triunfante de su batalla” (57: 104)

2.1.2.3 Lacomedia

La comedia es un punto de vista de la vida que tiene sus raices en el intelecto , lo

gue permite colocarse fuera de la situaciones y verla en perspectiva. El hombre es el

Unico ser

capaz de darse cuenta de las miserias de la vida; el Unico que posee el

privilegio de reirse de sus propias flaquezas y fantasias.

Las mejores comedias escritas durante toda la historia, tienen las siguientes

caracteristicas:

“Trata su tema de manera ligera o alegre, aunque éste sea serio.
Provoca risa reflexiva.

Es posible y a la vez probable.

Se origina mas en el personaje que en la situacion.

Presenta un cuadro veraz o sincero de la vida” (57: 118)

2.1.2.4 Lafarsa
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Consiste en una serie de equivocos entre los personajes. Esta constituida por
incidentes y personajes exagerados, con predominio del argumento y tan solo una
apariencia de la realidad.

Las cualidades de la farsa que han sido mas constantes durante la historia son
las siguientes:

“Su objeto principal es la risa desenfrenada y el escape o evasion.

- Exige que el publico acepte ciertas inverosimilitudes, pero luego prosigue en
un ambiente o atmosfera de la realidad.

- Es posible pero no muy probable.

- Predomina la situacion mas que el personaje, y requiere de poca 0 ninguna
reflexion.

- Debe avanzar rapidamente de manera episédica y es creible solo mientras
dura la presentacion” (57: 120)

2.3.4 Principales estilos estéticos

El estilo es la suma de todas aquellas cualidades que diferencian la obra de arte
de la realidad. El estilo posee una cualidad personal y otra estética. El artista toma su
material de la vida tal como él la ve, luego presenta ese material como arte que
responde a ciertas caracteristicas estéticas.

Los principales estilos estéticos, de acuerdo a Edwuard Wright, son los

siguientes.

2.1.3.1 El Clasicismo

Se caracteriza por el culto a la forma y al orden. Los coros dan la informacién
necesaria, utiliza el verso para los dialogos, predomina una atmésfera Unica y los
personajes tienen dignidad.

2.1.3.2 El Romanticismo

Es indiferente al orden y a la forma, no le interesa la tradicion clasica. Todo lo

gue ocurre se desarrolla en un plano de grandeza imaginativa. Predomina el aspecto
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idealista del hombre, la existencia es interesante, afortunada y llena de emocién. Utiliza

la prosa y el verso. Esta escrito con libertad, belleza e imaginacion.

2.1.3.3 EL Realismo

Término empleado para indicar el estilo estético del artista que presenta la
realidad. Se trata de su interpretacion de la realidad, misma que esta constituida por su
particular manera de seleccionar y estructurar el material. Este estilo lo introdujo

Enrique Ibsen y domind la actividad dramatica durante casi un siglo.

“La realidad es la vida misma. La Unica realidad posible en el teatro esta en la
mente del espectador, ya que el teatro no tiene ninguna realidad. Sdélo puede
presentar una aproximacion de realidad, pues cada parte de una representacion
dramatica es una estilizacidén o imitacion consciente” (57: 124)

2.3.3.1 El Expresionismo

El expresionismo naci6 en Alemania, inmediatamente después de la Primera
Guerra Mundial (1914-1918), y se puede considerar como un esfuerzo por superar al
realismo, o0 sea la presentacion de un significado superficial.

En las obras expresionistas, el dramaturgo trata de encontrar un medio para
poner de manifiesto al hombre interior, pues se considera mas “real” que el hombre

exterior, que es quien ve y conoce el mundo.

2.3.3.2 Elteatro de vanguardia

El término vanguardia, en lenguaje comun, significa al frente, delante de todos,

quienes marchan al frente de un cuerpo en avanzada. La finalidad de las obras de
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vanguardia es protestar contra la condicion del hombre y evidenciar lo absurdo,
irracional y ridiculo de algunos aspectos en la vida individual y social.

Durante el siglo XX, el movimiento de vanguardia se esforzo por cambiar el teatro
convencional, realista, psicolégico, de tesis o de presentacion de un problema, por un
teatro mas vital y significativo.

Estas nuevas voces niegan que las formas antiguas puedan expresar la
realidad. (57: 146)

El teatro convencional del siglo XX sufrié los ataques de tres formas diferentes de
vanguardia:

- El teatro épico de Bertolt Brecht

- Elteatro intelectual y filoséfico de Luigi Pirendello y de Jean Paul Sartre

- El teatro de la crueldad y del absurdo por Antonin Artaud y Eugene lonesco.

2.3.3.2.1 La épicade Bertolt Brecht (1898-1956)

Fue el dramaturgo que mas trabajo para dar forma al teatro contemporaneo. La
épica surgio en 1928, cuando Brecht present6 sus obras El buen soldado Schweik y
La 6pera de tres centavos. De formacion marxista, pensé que el teatro no debia
perder su tiempo con obras de ficcidn, sino que tenia la obligacion de cambiar el
mundo. Pretendié que el publico comprendiera que las injusticias presentadas en su
teatro forman parte de la vida real y, que se debian comprometer en cambiar esas

situaciones desagradables.

2.3.3.2.2 El teatro intelectual y filosoéfico

-El antiteatro y la relatividad de la verdad. Luigi Pirandello (1867-1936)

Haciendo a un lado la l6gica y la verosimilitud, puso de relieve un gran talento
surrealista y renovd al teatralismo, afectado completamente por el realismo y el
naturalismo.

En 1921, presentd su obra Seis personajes en busca de autor, iniciando con

ella lo que se denomina el antiteatro.
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..Son descartados todos los elementos que normalmente utiliza el autor
teatral. No hay argumento. Los personajes estan inmersos en la realidad y
en la ilusién —lo real y lo irreal- sea como actores 0 como personajes.
Resulta casi imposible hallar un tema, al menos uno que pudiera explicarse
en pocas palabras. (57: 156)

El teatro de Pirandello expresa una busqueda, una exploracién constante del

conciente y el subconsciente, pues llevamos una vida dual.

El hombre ya no es un animal racional o dotado de un yo individual, sino que
tiene muchos yoes y ademas es mucho menos racional de lo que parece ser
lo en la superficie. (57: 156)

- El existencialismo. Jean Paul Sartre (1905-1980)

Se inici6 como dramaturgo en 1943-44 cuando present6 sus obras Las moscas
y Sin salida. Sostuvo que todo hombre debe hacer una eleccién y es el Unico
responsable de las consecuencias de esta eleccion.

La obra debe ocuparse de un solo tema, un conflicto sobre los derechos dentro
de una situacion general, ser de corta duracion y estilo conciso, con pocos actores y los
personajes lanzados a una lucha o conflicto que los obligue a hacer una eleccion.

Los existencialistas quieren un drama separado del teatro realista, en el que
se narren historias acerca de derrotados, gente a la deriva y que deja pasar
todo sin meterse con nada ni con nadie... prefiriendo mostrar como las
fuerzas exteriores destruyen poco a poco al hombre. (57: 160

3.1.3.5.3 Teatro de la crueldad y del absurdo

- Elteatro de la crueldad. Antonin Artaud (1898-1948)

El teatro de la crueldad se caracterizé por una escenificacion de gran profusion,
un lenguaje desprovisto de acentuacion o tonos altos y una exhibicién exaltada de lo
irracional.

Para este gran dramaturgo el término crueldad, signific6 conmocion,
sacudimiento. Su concepcion exigia el uso de un auténtico ritual y magia, que
combinados con la estimulacién del movimiento sacudian al publico que pasaba a
formar parte de la accion dramética.

- El absurdo en el lenguaje. Eugene lonesco (1912-1994 )
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El teatro del absurdo es un teatro desprovisto de sentido, sin propdsito o finalidad
y muchas veces no tiene una estructura linglistica légica. Considera que la
comunicacion es imposible o bien que carece de valor.

Fue lonesco quien introdujo esta nueva modalidad de teatro con su Obra La
cantante calva. A lo largo de toda su obra afirmé que la palabras no tienen ningun
significado real y que la conversacion, como medio de comunicacion, no cumple con
ese proposito. lonesco y los otros autores de este tipo de teatro ni siquiera tuvieron la

intencion que sus obras se comprendieran.

En un mundo que carece de sentido, ¢ por qué tendria que haber un teatro
con un significado? (57: 172).

2.1.3.6 Teatro de protesta

Es toda aquella produccion teatral que protesta contra los problemas que
afectan a grandes sectores sociales y ante la incertidumbre del hombre
sobre su ser y sobre su existir. (54: 19)

El teatro de protesta se manifiesta de dos maneras, una forma politico-social y
otra existencial. La primera es la produccion teatral que no aspira solamente a pintar las
costumbres, sino también a plantear las grandes injusticias sociales; la segunda, es un
drama que presenta la historia del hombre derrotado, de gente a la deriva, que deja
pasar todo sin meterse con nada ni con nadie, prefiiendo mostrar como las fuerzas
exteriores destruyen poco a poco al hombre.

El teatro de protesta politico-social en Hispanoameérica.

Hasta 1936, las ideas marxistas sobre arte y literatura, que habian sido
practicamente ignoradas en los paises occidentales, comenzaron a propagarse y
adquirieron popularidad. Los paises de Hispanoamérica no fueron la excepcion, se
desarrollé y afirmé un elemento politico, social, econdmico e ideoldgico que dio origen a
la creacion de obras de “tendencia”’, “militantes” o “comprometidas” nombre que
recibieron por su exposicién “realista social’, de denuncia y compromiso en paises
caracterizados por conflictos de clases, mala distribucion de la riqueza, explotacion

humana y atraso generalizado.
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En el contexto politico-social hispanoamericano mencionado, dentro de la
heterogeneidad continental, a partir de la segunda posguerra y, especificamente, en la
segunda mitad de la década de los cincuenta (1955) y primera de los sesenta (1965)
surge el llamado “teatro realista o de tesis” que considera que la obra de arte debe usar
la expresion y la palabra como arma ideoldgica, que refleja una vision del mundo con
temas de renovacion y esperanza para las clases desposeidas.

Esta etapa del teatro hispanoamericano, caracterizado por “obras de tendencia”,
porque predomina en ellas la intencién de influir sobre la sociedad, propone modelos
sociales, ejemplos de lucha y de vida. En este momento historico, politico y social, al
poco tiempo de la invasion norteamericana a Guatemala, Miguel Angel Asturias,

exiliado en Buenos Aires, escribid La Audiencia de Los Confines (1957)

2.2 Recursos literarios

2.2.1 Definicion, division e importancia de figuras retoricas

Son formas artisticas de la expresion que a veces afectan la estructura de oraciones
y clausulas v, otras, al pensamiento que en ellas se encierra. Las primeras se llaman
figuras de palabra, y las segundas, figuras de pensamiento.
Las figuras desempefian importantes funciones en la alocucion: dan mas relieve
a los conceptos, presentan con gracia y disimulo los pensamientos, comunican vigor y

claridad a los razonamientos y expresan con fidelidad las emociones del animo.
2.2.2 Figuras de palabra
Llamadas también de diccion y elegancia del lenguaje. Afectan
Unicamente la estructura de las oraciones, dependiendo de ciertas repeticiones,

omisiones o combinaciones de las palabras. Las principales son las siguientes:

- Polisindeton, figura que consiste en repetir una misma conjuncion al

principio de cada miembro o frase.
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- Repeticion, figura que repite, de intento, una o varias palabras al principio de
la frase.

- Sinonimia, figura que usa voces de significacion semejante para reforzar la
expresion.

- Metafora, tropo que consiste en una traslacion del sentido recto a otro,

figurado, en virtud de una comparacion.

2.2.3 Figuras de pensamiento

Tienen su base en las ideas, con independencia de la forma exterior del lenguaje.
Tienen su raiz en las ideas mismas, subsistiendo por mas que se hagan nuevas
combinaciones con las palabras y frases que las expresan.

- Simil, se da cuando se establece una comparacion.

Ironia, burla fina y disimulada. A veces da a entender lo contrario de lo que

dice.

Enumeracion, presentacion rapida de una serie de objetos, de ideas o de

distintas partes de un todo.

Interrogacion, pregunta que se hace, no para pedir respuesta, sino para
afirmar con vigor.

- Exclamacion, expresion de un estado de animo, en forma exclamativa.

2.3 Lacritica sociolégica

Toda obra de arte posee un caracter social, en el caso de la obra literaria, el
denominador “literatura social” no es s6lo un adorno que se puede contextualizar en un
tiempo y un espacio, es una de las condiciones mismas de su existencia.

...cualquier obra literaria discurre dentro de una sociedad. Mas, aun, las
convenciones y las normas literarias de las cuales se sirve un autor son
sociales también. La critica sociolégica trata de examinar, con detenimiento
y rigor, las relaciones que hay entre sociedad y literatura. (27: 19)
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Desde el inicio, para favorecer el trato pertinente de los términos, es necesario
distinguir entre “critica sociologica” y “sociologia de la literatura”. ésta Ultima, tiene como
objeto principal de estudio al “publico”, al grupo de lectores a quienes va dirigida la
obra; en cambio

La critica sociologica parte de la sociedad para llegar a la obra... en la
sociedad esta la génesis del texto y comprender la sociedad nos permite
comprender el texto... Sefialar en qué medida la obra refleja y explica a la
sociedad de su época y, en ciertos casos, ver hasta que punto profetiza una
nueva sociedad...(27: 21)

Es necesario diferenciar también, entre critica sociologica y critica marxista, la
ltima realiza su andlisis a partir o sobre la base de la teoria elaborada por Carlos Marx
y Federico Engels; en cambio, la critica socioldgica, si bien es cierto que utiliza los
elementos tedricos del materialismo dialéctico, también se sirve de principios no
marxistas, lo que la diferencia totalmente de la ortodoxia del pensamiento de Marx;

tampoco existe una correspondencia cronolégica, pues el origen de la critica socioldgica
se remonta al siglo XVIII, en el que ya se teorizaba sobre tiempos favorables y tiempos

no favorables para el arte, haciendo depender, el éxito o fracaso de éste, del tipo de
estructura social existente. En el siglo XIX, Federico Hegel sostuvo que toda obra de
arte esta en el tiempo y proviene del tiempo, que viene prefiada por la historia y que
proviene del soplo vital del devenir histérico. En este momento historico ya no esta en
discusion el hecho de que la obra literaria “venga prefiada por la historia”, lo que Marx y
Engels explicaran afios mas tarde, es la relacion determinante de la infraestructura
econdmica sobre la super estructura social, de la cual la obra literaria es parte
integrante.

El modo de produccién de la vida material condiciona, en general, el proceso
social, politico y espiritual de la vida. No es la conciencia de los hombres la
que determina su ser, sino es, al contrario su ser social, el que determina su
conciencia. (31: prélogo)

Marx y Engels no se dedicaron especificamente a la critica socioldgica, su
trabajo tuvo énfasis econdmico, sociologico y politico; pero algunos seguidores de ellos
han tratado el asunto del arte y, el de la obra literaria de forma especifica, en donde
destacan algunas posiciones como las siguientes:
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2.3.1 Sociologismo vulgar

Tendencia propuesta por Georgi Valentinovich Pléjanov (1856-1918).
Sostiene que si la base econdmica determina a la super estructura ideoldgica,
entonces, la clase social a la que pertenece el autor, determina su posicion ante la
lucha de clases, asi se puede clasificar a los autores en progresistas y reaccionarios.

Segun Dante Liano, el sociologismo vulgar presenta una vision estética determinista:

El riesgo del sociologismo vulgar esta en que reduce la estética a una
cuestion casi bioldgica; el escritor resulta determinado por la inflexible
pertenencia de clase. (27: 25)

2.3.2 Hegemonia intelectual revolucionaria

Uno de los més destacados intelectuales marxistas fue Antonio Gramsci
(1891-1937), quien a diferencia del sociologismo vulgar, se dedica a estudiar las
influencias super estructurales sobre la base econdmica; segun él, los intelectuales
estan para favorecer las condiciones super estructurales que lleven al cambio de las

relaciones sociales de produccién en la infra estructura.

Ellos pueden crear las condiciones super estructurales de cambio en la
infra estructura; pueden establecer el concenso necesario para hacer
duraderamente los cambios estructurales (27: 25).

Esta "hegemonia intelectual” ejercida por los autores se escapa de la “ortodoxia
marxista”, pues la super estructura resultaria determinando a la base econdmica y la
conciencia social no surgiria de la tension dialéctica entre la burguesia y el proletariado,

sino de la tarea intencionada de los intelectuales.

2.3.3 El reflejo artistico

La teoria del reflejo artistico fue propuesta por Georg Lukacs (1887-1971),

quien a partir del materialismo dialéctico afirmé que toda toma de conciencia del mundo
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externo es el reflejo de la realidad. La ciencia es el reflejo de la realidad, de un
momento histérico determinado, es relativa a su tiempo, lo que permite su cambio o
perfeccionamiento; ademas de esto, para existir necesita formar parte de un sistema
interrelacionado; en cambio, el “reflejo artistico” permanece invariable, mas alla del
movimiento historico, subsiste por si mismo. La dificultad sobre el grado de la realidad
gue captarda la obra artistica, la resuelve afirmando que las partes de la vida que refleja
la obra, se encuentran saturadas de las densas y finas interrelaciones que tiene la
totalidad de la vida humana. Todas las situaciones y personajes (aunque sean ficticias
o fantasticas) reune muchos rasgos caracteristicos de una sociedad y representan un
tipo social, que es posible ubicar en tiempo y espacio, y ponen de manifiesto el
movimiento de la historia.
El artista honesto y comprometido con su oficio debe poseer una cosmovision,

es decir, tener conciencia de cOmo esta estructurada la sociedad:

. si su perspectiva histérica es correcta, sabra darnos, en la
obra Ilterarla un reflejo natural de su propia época a través de una
digna forma literaria. La perspectiva... representa no sélo la forma de
posicion del autor respecto de su sociedad concreta y contemporanea; es
mas que todo, la manera que tiene de concebir la realidad y enfrentarse a
ella... (27: 28)

2.4 La tematica literaria

Es indiscutible que la comprensién total de la obra no se logra utilizando un
s6lo enfoque de andlisis, por lo mismo, se empleé también el método temético para
lograr una mejor comprension de la obra.

En el método tematico las situaciones que constituyen objeto de analisis se

llaman_temas y siempre sugieren la idea principal de la obra.

..En este método los modelos que constituyen el objeto de analisis
se denominan: temas o motivos. Preferentemente se utiliza el término
tema, ya que motivo, se confunde con los motivos que incitan al personaje a
actuar, mientras que el tema literario sugiere la idea principal de la obra .
(35:1)
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Este método de andlisis literario tiene como base el hecho de que toda obra
lleva la intencion de comunicar algo, y que ese algo, implicito o explicito, debe ser
percibido por el lector; para ello, el autor utiliza principalmente la palabra, se auxilia de
signos, imagenes y de todo recurso adecuado para proponer lo que podemos llamar
enunciado tematico; esta tarea esta en la base de la creacion literaria, pues el tema es

inseparable de la configuracién total de la misma.

Este rastreo del imaginismo tematico se basa en la premisa de que
la literatura significativa intenta comunicar, o al menos corporizar, la
experiencia significativa de una forma estéticamente atractiva. (22:175)

El término tema literario sugiere la idea esencial, los motivos principales que se
presentan de forma constante en una obra especifica 0 en el conjunto de obras de un

autor.

3. Marco metodologico

3.1 Pasos del método socioldgico segun Juan Ignacio Ferreras

La critica socioldgica concede gran importancia a las motivaciones y mecanismos

de creacioén de la obra literaria:

La obra literaria solo existe en cuanto que esta en relacion; su verbo se
llama estar —en relacion—y no ser.

Y toda obra literaria posee su estar cuando se encuentra en relacion de
produccién — génesis— o cuando se encuentra en relacion de lectura —
Funcion-- , fuera de estos dos procesos, la obra literaria no existe realmente
como obra literaria. (16: 9)
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Segun Juan Ignacio Ferreras, la sociologia de la literatura debe estudiar la
génesis y la funcion social de manera complementaria, pues la funcion social de una
obra literaria se encuentra en el andlisis de la génesis social, en ella estdn una buena
parte de las mediaciones que explican su funcionamiento, su vitalidad, su vida histoérica.
Pero no debe olvidarse que entre la génesis social de la obra y su funcion social existe
el objeto literario, y que conviene desentrafiar, analizar su estructura interna y su
funcionamiento interno.

Para aplicar el método sociolégico deben considerarse tres etapas bien

diferenciadas y a la vez complementarias:

3.1.1 Génesis social de la obra

Ante una obra literaria el primer deber del investigador es encontrar todas las
mediaciones posibles del objeto estudiado, y que precisamente por mediarlo, lo
explican. Es necesario establecer todas las relaciones posibles entre el objeto y sus
circunstancias.

Debe existir una homologia entre literatura y sociedad, que permita estudiar las
condiciones de gestacion, la génesis o conjunto de hechos que dan origen a la obra
literaria.

Si entendemos por sociedad la totalidad de relaciones que se producen
dentro de ella (grupo, clase, individuos que viven en relacion, o en lucha, en
oposicién o en paz, pero siempre en relacién) veremos que la obra literaria
es un reflejo de la materializacion de estas relaciones. Autor, obra y
sociedad son, pues, tres totalizaciones necesarias y complementarias en el
proceso creativo. (44:64)

3.1.2 Estructura interna de la obra

Toda vision del mundo, es decir ... el modo de pensar, esperar, proyectar, temer,
calcular, etc., de un grupo, obligatoriamente colectivo, de hombres inmersos en una
sociedad bien caracterizada... (16:33), se puede materializar en diferentes niveles de la
realidad, en el de la representacion, en el de la conceptualizacion y en los diversos

niveles del comportamiento social y econémico.
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El estudio de la estructura formal, es decir, la forma que toda obra literaria
necesita para materializarse, carece de significado por si mismo, si no va acompafiado
de las visiones del mundo; pues solamente el andlisis de estos dos elementos permite
deducir la significacion final de la obra.

La estructura formal y las visiones del mundo permiten al autor establecer

la forma, disposicién y contenido de la obra.

...Lleva a relacionar las caracteristicas estructurales de la obra literaria
(relaciones entre personajes, desarrollo de intrigas, organizacion del tiempo
y el espacio, etc.) con la propia estructura social (conexiones entre grupos,
desencadenamiento de tensiones, correlacion de factores econémicos e
ideoldgicos, etc.) en que la obra en cuestion coherentemente se integra.
(42:94)

El creador es el intérprete de la sociedad en la que produce su arte, ésta puede
ser considerada como un producto social y la sociedad puede ser vista como
productora de obras artisticas. El autor como intelectual que esté en posesion
de una técnica artistica mas o menos acabada y expresa en su obra la vision del
mundo que posee el grupo social en el que esta inserto. (44:64)

3.1.3 Funcién social de la obra

Una obra literaria funciona a partir de la comunicacion, funciona porque se
comunica con el lector, con el publico, con la sociedad; se da una identificacion de
relacion entre la obra y el lector, si el receptor quiere hacer suyo el mensaje debera
poseer una vision del mundo similar a la del autor-emisor. De esta manera la obra
literaria es dialécticamente producto y productora, en cuanto puede ayudar a cambiar

una cierta vision del mundo.

La funcion de la literatura no es, pues, un mero reflejo social, aunque pueda
serlo, sino también un elemento activo, socializador, capaz de mediar al mundo
gue la rodea y del que ha surgido (16: 104)
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El escritor como intelectual precisa hacer un andlisis dialéctico de la sociedad
gue trata de reflejar. A la literatura no le toca s6lo mostrar, sino que le
corresponde también decir, transformar la palabra en acto. (44 :66)

3.2 Pasos del método tematico segun Wilfred L. Guerin

Para aplicar el analisis tematico a una obra literaria, debe seguirse los

siguientes pasos:

3.2.1 Comprension del texto

Se da al realizar una lectura detenida de la obra, la que debe
acompafarse de un acercamiento al mundo material y espiritual del autor, esto ayudara

a comprender su actitud ante la vida , pues se refleja en el contenido de la obra.

...en la creacion de una obra determinada , un artista literario tiene una idea
0 una experiencia real o una experiencia imaginaria que desea comunicar.
Conscientemente o no, elige entonces una manera de darle cuerpo. Debe
elegir, 0 su mente subconsciente debe presentarle recursos concretos, y €l
debe disponerlos de manera de poder corporizar 0 comunicar la experiencia.
(22:175)

3.2.2 Andlisis de texto

Comprende un trabajo puramente literario, que analiza la relacion entre el
titulo y el contenido, redaccion del argumento, busqueda de los personajes (redondos y
planos; principales y secundarios; protagonistas y antagonistas; historicos y simbolos,

etc.) , determinacion del ambiente y el &mbito, etc.

... después de haber realizado la lectura comprensiva, observar y
realizar anotaciones en cuanto a: titulo. argumento, género, época en que se
desarrolla la obra; ambito geografico, socio-economico, educativo y
personajes. (35: 40)

3.2.3 Analisis del contenido
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Este se realiza a través del establecimiento y analisis de la tematica, se
interpreta el conjunto de ideas fundamentales que el autor presenta; estos contenidos
esenciales constituyen la columna vertebral de la obra, sin ellos no existiria, seria algo
amorfo, sin intenciones, imposible de analizar.

Para encontrar la temética, es necesario realizar la siguiente tarea:

- Rastrear la temética a través del contenido: capitulos, estrofas, actos, an-
danzas, etc., dependiendo del género de la obra.

- Seleccionar las partes de la obra en donde se encuentra el tema o los temas
identificados.

- Identificar los recursos o los signos que el autor utilizé para presentar la te-
mética de la obra.

- Tomar el significado destacado de la tematica, segun criterio propio, dentro
de la realidad polisemantica del texto y el andlisis del contexto o génesis de

de la obra.

...debemos rastrear la experiencia, en parte rastreando cuidadosamente los
temas empleados para comunicarla. Poco a poco, a medida que advertimos
ejemplos de un tema, nos abrimos camino hacia la experiencia del cuento,
del poema o de la pieza de teatro.(22: 176)

3.2.4 Analisis de la estructura

Localizacion, comprension y ejemplificacion de las técnicas utilizadas por el
autor, de acuerdo con los conceptos de estructura externa e interna y con la teoria del
teatro.

Al ir siguiendo las insinuaciones del enunciado temético, o al ir reconociendo
imagenes semejantes pero nuevas, o0 al identificar los simbolos
relacionados, llegamos gradualmente a vivir la experiencia original del autor.
El poder evocativo de las imagenes y simbolos constantemente repetidos
hace de la experiencia una parte de nuestra propia conciencia y sensibilidad.
La imagen satisface asi nuestros sentidos, el modelo llena nuestro deseo
instintivo de orden y el enunciado temético nuestro intelecto y nuestra
sensibilidad moral. (22: 176)

3.2.5 Conclusiones
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Es la interpretacion estructural y semantica de la teméatica de la obra. De
acuerdo con el andlisis sociologico, que comprende génesis, estructura y funcion; solo
es posible realizarla al finalizar todo el proceso de analisis, cuando ya se ha trabajado,
detenidamente los elementos mencionados.

Asi, pues, los temas no son solamente puntos de imagenes diversificadas;
pueden ser diferentes medios o0 acciones, diferentes personalidades o
mezclas de emociones, meditaciones y simbolos. Pero siempre los asuntos
diferentes se mezclan ; se fusionan o se sintetizan. Y al darnos cuenta de la
sintesis nos embarga la alegria de descubrir lo que ya habiamos percibido
oscuramente. (22: 180)

3.3 Combinacion de ambos métodos para el anélisis de La Audiencia de Los

Confines

Toda la creacion literaria de Miguel Angel Asturias puede ser analizada utilizando
la critica sociologica, pues su vida transcurrié en situaciones sociales, econémicas y
politicas determinantes para el futuro de los hombres, tanto a nivel nacional como
internacional; pues es en el devenir de la sociedad donde esta la génesis de su obra,
comprender la sociedad de esos momentos, permite comprender la tematica de su

obra.

Muchos aspectos de su vida y obra resultan fundamentales para emprender un

analisis socioldgico y teméatico, algunos de ellos son:

- Vivir los primeros veinte afios de su vida durante el gobierno de Manuel
Estrada Cabrera.

- El conocimiento sobre las culturas indigenas que adquirié en Europa.

- El trabajo con los Gobiernos de la Revolucion de Juan José Arévalo y Jacobo
Arbenz Guzman (1946-54).

- El periodo de exilio (1954-66).

- La coyuntura social, econdmica y politica de Guatemala, América Latina y el

mundo, determinada por la Guerra Fria.
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De todos los aspectos mencionados son importantes los tres ultimos, pues los

mismos explican el por qué de la creacion dramatica realista, con intencion

revolucionaria, de Miguel Angel Asturias.

El papel que le tocd jugar en esos momentos, siendo ya un consagrado de las

Letras, no permitia otra opcién; Asturias era visto como la personificacion de la

solidaridad entre los pueblos, adalid de la libertad, figura de la izquierda internacional y

una voz autorizada en contra de la explotacion y el imperialismo; aqui se encuentra la

génesis social de la obra La Audiencia de Los Confines (1957) y la funcion social y

politica que su autor esper6 que desempefara.

La obra La Audiencia de Los Confines, por sutematica, sus personajes y su

contexto es propicia para un analisis sociolégico, el mismo se completa con el andlisis

tematico. La aplicacion de los dos métodos se explica en el siguiente esquema:

La Audiencia de Los Confines: crénica en tres andanzas

Notas sobre la Obra

Argumento

Tematica

Estructura

Abusos de los conquis-
tadores contra los indig.

Defensa y proteccion
de los indigenas por
Fray Bartolomé

12, An-

danza

danza

22 An-

32, An-
danza.




Titulo

Ambito

personajes
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Ordenanzas de Barc.

Audiencia de Los C.

Técnicas Princip.

Subti
tulo

Urbano
mayor
nomina
do.

Urbano
Menor
nominado

Hlstoncos

Slmbollcos

4. Marco historico

NN/

Reivindicacion histérica de Fray

Bartolomé de las Casas

oposi
cién

ilum palabra

Rec
Lit.

Conclusiones

4.1 Miguel Angel Asturias, desde su nacimiento en 1899, hasta 1946

acontecimientos,

Miguel Angel Asturias, nacié, camind y vivid con el siglo XX; todos los grandes

las luchas, el asentamiento y expansion de las ideologias, la

polarizacion del mundo en bloques, el nuevo sentir de la humanidad, etc., nada le fue

ajeno al escritor guatemalteco.

de Manuel Estrada Cabrera, que se prolongaria hasta 1920:

Naci6 en la ciudad de Guatemala el 19 de octubre de 1899, durante la dictadura
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Naci, pues, en el momento en que nacia el imperialismo Yanqui y se
iniciaba en Guatemala una de las dictaduras mas largas y feroces. Mis
primeros afios los recuerdo con bastante precision. (52:104).

Asturias vivié su nifiez, adolescencia y juventud en un ambiente de miedo y

opresion que absorbid por “osmosis”:

Por eso considero que, sin haber tomado parte alguna en los
acontecimientos, a través de mi piel se filtré el ambiente de miedo, de
inseguridad, de panico teldrico... (1: 38)

La cuarta reeleccion de Estrada Cabrera como Presidente Constitucional, los
efectos de la Primera Guerra Mundial, los terremotos de 1917 y 1918, crearon el
ambiente propicio para poner de manifiesto el descontento popular que llevé a la
insurreccion unionista de abril de 1920, que terminG con el gobierno dictatorial de 22
afos.

Asturias participd en este Movimiento, como miembro del Club Unionista de
Estudiante Universitarios:

... En primer lugar, a Estrada Cabrera yo, mientras estuvo en el gobierno,
no lo vi nunca. A Estrada Cabrera lo vi la primera vez cuando lo fuimos a
capturar, que yo fui representante de los estudiantes universitarios, y
llegamos a la Palma, y estaba ‘el hombre’ sentado, con su sombrero negro...
(53:9)

En diciembre de 1921, el General José Maria Orellana derrocd al presidente
unionista Carlos Herrera Luna, rapidamente separ6 a Guatemala de la naciente
Federacién de Centroamérica, y dio seguimiento a la politica entreguista de Estrada
Cabrera; estudiantes y obreros rechazaron la linea oficial, y el gobierno los hostigd
hasta decretar la intervencion de la Universidad Nacional, el 28 de abril de 1924. los
principales dirigentes estudiantes fueron desterrados; Asturias viajo a Inglaterra en junio
del mismo afo.

Asturias explico las verdaderas causas que lo llevaron a Europa:

En esa época publicamos un peridédico semanal, Tiempos Nuevos, Yy
dedicamos un numero integro a analizar cual era la razon militar que habia
inducido a esa medida (fusilar a un joven oficial), y atacabamos terriblemente
a los militares. Cuando sale el periddico, en el Callejon de Jesus, una de las
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calles céntricas de Guatemala, vapulean a uno de los directores de Tiempos
Nuevos, al doctor Epaminondas Quintana, a quien le rompen el timpano, la
nariz, y lo dejan tirado hecho pedazos. Como yo era, con Quintana y otros,
directores del periddico, mis padres, que ya habian sufrido mucho con la
dictadura, no me dejaron salir e inmediatamente prepararon todo para que
me fuera de Guatemala... Pero ella preferia verme partir a verme golpeado
en mi pais. Creo que cada hombre nace con un destino; yo naci con destino
de exiliado. (52: 131).

De Londres pas6 inmediatamente a Paris, quedando enamorado de la ciudad,
inici6 los estudios en la Sorbona, que en aguel momento anunciaba el curso los mitos y
los dioses de la América Media, del profesor Georges Raynaud, esta experiencia
cambio su vida. Después de conocer la cultura indigena, Asturias la comenzo a ver con
otros 0jos, incluso se puede hablar de conversion literaria y moral, a tal grado de llegar
a afirmar: “Leyendas de Guatemala es mi primer libro”.

De su labor periodistica en Paris, como corresponsal de El Imparcial, puede
decirse que fue una actividad sui generis, pues en realidad, no se desenvolvié como un
corresponsal en el sentido estricto de la palabra; de los 440 articulos escritos en el
decenio 1924 a 1933, 168 tratan sobre problemas de orden politico, social, econdémico,
cultural y educativo de Guatemala, los mismos dan la impresién de haber sido escritos
por alguien que vive en el pais, y no por un corresponsal que solo dedica 24 articulos a
la actualidad de Paris en aquella época.

En julio de 1933, por la dificil situacion econdmica que vivia en Europa, Asturias

regresa a Guatemala. Durante esta época destaca su labor periodistica.

En 1934 funda el “Diario Exito”, que cierra en 1935; en él se encuentra una
buena parte de su obra periodistica de 11 afios (1933-1944), en estos escritos se
respira y se transmite un aire de amargura, de dolor y desolacion. En 1935 lo
encontramos como redactor de “El Liberal Progresista” (periddico oficial de Ubico),
hasta que fue despedido en 1937, supuestamente por sus simpatias con los
republicanos de la guerra civil espafiola.

En junio de 1938, junto a otros intelectuales, funda el radio-periédico “Diario del
Aire”, con las limitaciones propias que imponia el tirano en el poder. El “Diario del Aire”

llegd a ser tan popular, que de una emision diaria en 1938, habia pasado a cuatro en
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1943. Por sus oficinas desfilaban las principales figuras de las letras y el arte de

Guatemala.

Asturias es nombrado por Ubico, diputado de la Legislatura, cargo que también
ejercian los directores de los otros medios periodisticos, como parte de la estrategias

del tirano para mantenerse en el poder.

4.2 Miguel Angel Asturias y los gobiernos de la Revolucion ( 1946-1954)

En 1946, el presidente Juan José Arévalo lo nombra Agregado Cultural en

México. En 1947 fue llamado a Guatemala, y el presidente Arévalo le dijo:

TG tienes que ir a la Argentina. Es el pais en el que esta tu porvenir, por
muy adelantado en lo tocante a escritores, publicaciones y editoriales (52:
298).

El 19 de enero de 1948 es nombrado Ministro Consejero de la Embajada de
Guatemala en Argentina.

En Buenos Aires, muy pronto se gand la admiracion de los intelectuales
democraticos, quines lo veian como un adalid de la libertad, pues a decir de los
contemporaneos, la obra El Sefior Presidente le abrid las puertas liberales de Buenos
Aires.

Todo 1949 lo dedica exclusivamente a Hombres de Maiz, que aparece editada
por Losada en noviembre del afio mencionado. A principios de 1950, Asturias

permanece cuatro meses en Guatemala documentandose para las novelas bananeras:

Asi surgio la primera de mis novelas donde no me preocupo en primer
término por lo politico como en El Sefior Presidente, o por lo mitico como en
las Leyendas u Hombres de Maiz, sino por la realidad de Guatemala,
l6gicamente reflejada a través de mi temperamento y mi manera de ser.
(52: 362).
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En 1951 llega a la presidencia de Guatemala el Coronel Jacobo Arbenz Guzman,
gracias a él, que como ministro de la defensa sofoc6 22 intentos de golpe de estado,
Juan José Arévalo logro terminar su periodo presidencial. Con un Coronel en la
presidencia los sectores poderosos del pais suspiraron tranquilamente, paz que no
tardd mucho, pues el gobierno de Arbenz, siguidé la linea revolucionaria de Arévalo.
La emision de la Ley Agraria ( Decreto 900) afectd directamente los intereses
econémicos de la United Fruit Company y los tribunales sentenciaron a pagar a la
Bananera la indemnizacion por las tierras expropiadas. A partir de ese momento, todo
se complicé para Guatemala.

En octubre de 1952, Asturias viaja a Bolivia, invitado por el presidente Victor Paz
Entenssoro, alli acababa de triunfar la revolucion, se hacia la reforma agraria y se
habian nacionalizado las minas de estafio; Asturias ya es un personaje destacado en el
mundo de las letras y la politica. En esta ocasién escribe La Carta Aérea a mis

Amigos de América, en donde encontramos lo siguiente:

Bolivia, ayer espejo negro en que sélo se veian las caras de tres magnates
y hoy espejo de esperanza en que se ve el rostro, como si despertara de
una pesadilla de siglos, todo un pueblo. (46: 131)

En enero de 1953, viaja a Francia como Ministro Consejero de la Embajada de
Guatemala, vuelve a frecuentar a sus antiguos amigos. La estancia de Paris solo se
prolonga por siente meses, pues el gobierno de Arbenz lo requiere como embajador en
El Salvador.

En el segundo semestre de 1953, ya se vislumbraban signos de intervencion
norteamericana sobre Guatemala, y, segun el mismo Asturias, Jacobo Arbenz
necesitaba su presencia y actividad estratégica en El Salvador, desde donde los

mercenarios planeaban invadir el pais.

Cuando se empez0 a ver venir la intervencion del imperialismo americano a
través de manos mercenarias, se temia en Guatemala que pudiese
intentarse un golpe contra el gobierno revolucionario de Arbenz a partir del
territorio salvadorefio. Por eso es uno de lo motivos de mayor orgullo para
mi que ese gobierno me haya buscado para enviarme a El Salvador, que era
el pais fronterizo por donde habian escogido penetrar la tropas mercenarias
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de Castillo Armas para derrocar al gobierno constitucional de Arbenz. (52:
337).

En aquel contexto, la actitud de Guatemala que votaba por sus intereses
nacionales, y ya no por los intereses de los Estados Unidos, era considerado un mal
ejemplo para el resto de los paises de América, la politica norteamericana no podia
permitir semejante situacién; lo anterior se puso de manifiesto con la participacién de la
Delegacién Guatemalteca en la X Conferencia Interamericana, celebrada en Caracas
en marzo de 1954; la delegacion estuvo presidida por Guillermo Toriello, a quien
acompafiaron Miguel Angel Asturias, Julio Gomez Padilla, Carlos Gonzélez Orellana y
otros jovenes intelectuales de la Revolucidn. La participacion de Guatemala, fue sin
duda una gran leccion de libertad que la diplomacia latinoamericana dio a los Estados
Unidos. El final del discurso, pronunciado en aquella ocasion por Guillermo Toriello,
permite descubrir claramente el sentir y la participacion de Asturias:

Sobre las inmensas tierras, mares y cielos de América el aliento de
los libertadores mantiene flotando las banderas de la libertad. Aqui estamos
Bolivar, y al venir a esta tierra privilegiada que te vio nacer, conscientes de
nuestro propio destino, nos presentamos ante tus 0jos, sin las cadenas de la
tirania que por siglos nos oprimio, y que vos, Libertador, ensefiaste a hacer
pedazos. Guatemala es digna de Vos, capitan de la dignidad de América.
(52: 352).

4.3 Desde la operacion Exito de la CIA, hasta la Embajada de Guatemala en

Paris. El exilio

“Operacion Exito” fue el nombre que la CIA dio a todo el proceso que llevo a cabo
en los Estados Unidos, Guatemala, Honduras, El Salvador y Nicaragua para invadir
Guatemala, y quitar del poder a Jacobo Arbenz Guzman, segundo presidente de la
Revolucion; para poder realizar este montaje, y como Ultima alternativa, escogieron a

Carlos Castillo Armas, como afirma Stephen Schlesinger, en La Fruta Amarga:

...que parecia la eleccion natural, aunque no la ideal. Carecia de una
ideologia fuerte que fuera mas alla de un nacionalismo y un anticomunismo
elementales. Pero “Poseia” segun dijo Howard Hunt después -ese
conveniente aspecto de indio- parecia un indio, lo cual era excelente para el
pueblo. Tenia también cierta reputacion vagamente heroica entre los
exiliados y era considerado un hombre maleable para los propositos de la
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CIA y la United Fruit Company. Eligieron a Castillo Armas — sefalo
rotundamente un excorresponsal de la revista Time — porque era mas
joven que Ydigoras, pero también porque era un estupido. (48: 137).

Lo cierto fue que, con la direccion y el financiamiento evidente y hasta
descarado, la CIA termind con el gobierno de Arbenz, y el 3 de julio de 1954 entraba
triunfante la Liberacion a Guatemala.

Los dos primeros decretos que emiti6 Carlos Castillo Armas fueron para
desconocer a Juan José Arévalo y a Miguel Angel Asturias como embajadores. Con los
pasaportes anulados, Asturias se quedd sin documentos para viajar, afortunadamente
le fue dado un salvoconducto por el embajador de Argentina en El Salvador, lo que le
permitié viajar a Panama, luego a Chile y finalmente a Argentina, en donde gobernaba
aun Juan Domingo Perén, quien ordend se le emitiera un pasaporte de “no argentino”
que le permitiera viajar por mucho tiempo. Se inicid en este momento, lo que él llamoé
exilio itinerante.

Grandes fueron las muestras de solidaridad que recibi6 el pueblo guatemalteco,
en México, El Salvador, Panama, Chile, Argentina, etc., se repudié la jugada
imperialista en contra de la Revolucion guatemalteca.

Asturias no representa mas al gobierno guatemalteco, junto al expresidente Juan
José Arévalo, son los exiliados guatemaltecos mas representativos de los ideales de la
Revolucion. Lo primero que hizo en Buenos Aires fue escribir Week-end en
Guatemala que surgié de la idea de que todos los que participaron en el equipo de
Arbenz, escribieran un libro para dar a conocer al mundo lo sucedido en Guatemala:
Juan José Arévalo, escribié La fabula del tiburdon y la sardina; Guillermo Toriello, La
batalla de Guatemala; Manuel Galich, El tren amarillo; Luis Cardoza y Aragon, La

revolucién Guatemalteca.
4.3.1 Adalid de laizquierda internacional
Al volver a los hechos, a la vida misma del autor, a su compromiso literario, que

significaba el compromiso con el pueblo y los ideales del continente americano. El

hecho de ser un escritor consagrado y originario de un pais, en el cual la CIA habia
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puesto en evidencia su poder de manera descarada, hacian de Asturias el personaje
ideal para representar al continente y su lucha contra el imperialismo norteamericano:

en 1956, fue a la India:

Asistia, en primer lugar, por invitacion de Nerhu, al Congreso Panasiatico
como observador, en ese congreso se denuncid, la accion imperialista en
Asia. Y yo tuve ocasion de denunciar, por mi parte, lo ocurrido en mi pais.
(52: 370)

Luego viajé a Pekin, en donde permanecié por mas de tres meses, precisamente en el
momento en que Mao lanzaba la campafa de Las cien flores; en 1957 viajé a Moscu,
por invitacion directa del gobierno, para asistir al Festival de la Juventud. En marzo de
1959, con ocasién de la visita de Castro a Buenos Aires, éste, invitd personalmente a

Asturias a visitar la Isla:

Le conoci en aquella ocasion, y en medio de mucha gente me dijo: ‘Chico,
quedas invitado para el veintiséis de julio. Te espero en la Habana’' . (52:
375)
Lugar al cual asistié para celebrar con el pueblo cubano la llegada de la libertad. De
Cuba viajo a Guatemala, en donde dicté muchas conferencias, sobresaliendo el ciclo de
diez que pronuncié en la Facultad de Ciencias Juridicas y Sociales de la Universidad de

San Carlos de Guatemala:

El ciclo comprendié diez conferencias, de entre las cuales destacaron por
su importancia ‘La novela comprometida’; ‘La protesta en la novela
americana’ y ‘Paisaje y Lenguaje en nuestra novelistica. (15:98).

en enero de 1960, retornd a la Habana, para participar en la Casa de Las Américas,
como Jurado de cuento en el concurso anual, ocasion en la que conoce a los
principales lideres de la Revolucion cubana; en este mismo afio, se realizé en Punta del
Este, la Conferencia de la Alianza para el Progreso, en donde se trataba de expulsar a
Cuba de la O.E.A.; los partidos progresistas acordaron realizar en Montevideo una

especie de contraconferencia, a la que llamaron “Conferencia de los pueblos”:
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Tuve el honor de ser presidente de esa conferencia de los pueblos en
defensa de Cuba y de la Revolucion Cubana que tanta dignidad aportaban a
América Latina. (52: 378)

Este hecho bastd, para que al caer el gobierno de Frondizi en 1962, fuera hecho

prisionero y tuviera que salir de Argentina.

4.3.2 ltaliay la Embajada de Guatemala en Paris

Al salir de la céarcel viajo a Rumania, por invitacion de su gobierno, a recibir
tratamiento para los rifiones con el doctor Olanescu, uno de los mas grandes urélogos
mundiales de la época; luego viajo a lItalia, a Francia y de nuevo a ltalia, en donde se
dedico a dictar conferencias en casi todas las universidades italianas; esta época esta
marcada, mas que otras, por grandes penurias economicas. Viviendo en Génova, le
fue concedido el Premio Lenin:

Dos dias después, encontrandonos con el padre Arpa que venia por la calle
nos felicitd, y yo crei que nos felicitaba por haber triunfado el gobierno civil
en Guatemala frente a los militares. “No, no — me dijo — es que usted ha
sido galardonado con el Premio Lenin. (52:406)

En agosto de 1966, viaja a Moscu para recibir el Premio:

La ceremonia fue muy solemne y emotiva, sobre todo porque el salén del
Kremlin se llend de estudiantes y obreros... y fue precisamente en Moscu
donde los propios soviéticos me anunciaron que se me habia designado
para el puesto de embajador de Guatemala en Francia. (52: 407).

Sin duda alguna, el hecho de haber aceptado el cargo de embajador de
Guatemala en Paris, durante el gobierno de Julio César Montenegro, es uno de los
episodios mas amargos y polémicos en la vida de Miguel Angel Asturias, se presta para
varias interpretaciones, algunas de ellas injustas y otras con cierto sentido légico, dentro
de una coyuntura determinada y desde la éptica de un cristal ideol6gico que no debe

nunca descontextualizarse.
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De la situacion histérica anterior se deduce que las familias de Asturias y de
Méndez Montenegro tenian lazos de amistad; en 1959, siendo Decano de la Facultad
de Ciencias Juridicas y Sociales, Méndez Montenegro logra que el gobierno de Miguel
Ydigoras Fuentes, le extienda un pasaporte a Asturias, Julio César tenia en su haber un
expediente envidiable, como intelectual y revolucionario: lider universitario del
movimiento de oposicién a Ubico, primer presidente del Frente Popular Libertador, fue
uno de los 14 universitarios que ingreso a la guardia de Honor, en la madrugada del 20
de octubre; al triunfo de la Revolucion se desempefid como Subsecretario de
Gobernacion; ocup6 cargos importantes durante el gobierno de Juan José Arévalo; hizo
estudios de post grado sobre Derecho Laboral y Previsién Social, en la Universidad de
Santiago de Chile; fue decano de la Facultad de Ciencias Juridicas y Sociales en el
periodo de 1958 a 1962; y era candidato a Rector de la Universidad de San Carlos de
Guatemala cuando fue postulado por el Partido Revolucionario para la presidencia de la
Republica, en sustitucion de su hermano Mario, quien acababa de morir en
circunstancias aun no aclaradas. Méndez Montenegro, obtiene la presidencia de la
Republica por decisién del Congreso, pues no habia obtenido mayoria absoluta en las
urnas. El nuevo gobierno civil llegaba al poder asediado por las armas y la desconfianza
de los candidatos militares que se habian quedado en el camino; se presentd como el
Tercer Gobierno de la Revolucion, vy pretendi6 mejorar y completar logros y
proyectos inconclusos de los gobiernos revolucionarios; sin embargo, no debe perderse
de vista que el origen del poder del nuevo gobierno y los pretendidos cambios, no
respondian a las concepciones del materialismo histérico y su praxis por lo que luchaba
la izquierda ortodoxa en el pais. Mientras tanto, Asturias apostaba a este gobierno,
escribiendo a su favor en los principales periddicos de ltalia.

Pero, ¢como interpretaron los hechos, los guatemaltecos y extranjeros, que
militaban en las filas de la izquierda?. Mario Payeras, en su Retrato de Bucarest

(octubre 1987), afirma lo siguiente:

Eran los afios en que, en el exterior, Guatemala todavia era él, su denuncia
apasionada del crimen de 1954, y existiamos casi gracias a su palabra.
Después vino el Premio Nébel, la Embajada de Paris y todo el ingrato asunto
con ella relacionado. Se le ha reprochado a Asturias, con justicia, haber
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aceptado representar al gobierno de entonces. No haber sabido cuidar su
larga militancia de escritor comprometido fue, en efecto, una falta grave: Su
voz era entonces Unica en el continente y por su medio hablaba un pais
pisoteado. (38: 5)

Rodrigo Asturias (Gaspar llom) afirma que la decision de aceptar el cargo en
Paris, no fue responsabilidad Unica de Asturias, sino también de quienes participaron y
facilitaron esa decision, que a pesar del beneficio humanitario (extender documentos a
militantes guatemaltecos en el extranjero), fue muy onerosa bajo el punto de vista
politico; todo se debidé a una equivocada apreciacion de las perspectivas del gobierno
de Méndez Montenegro. (52: 422-25)

Asturias explicé la situacién, justifico la decision al afirmar que la misma fue

consultada, hecho que ha sido corroborado por los interesados:

El propio Arbenz y los amigos del Partido Guatemalteco del Trabajo (PGT)
me convencieron que debia aceptar. (52: 419)

Afirmé también que sus convicciones nunca habian cambiado, ni como emigrado, ni
como diplomético; dijo que su linea, su caracter y su sensibilidad habia permanecido

invariable, y que la misma era facil de seguir en toda su obra literaria:

Quisiera dejar sentado claramente lo que dije hace treinta afios es, para mi,

tan valido hoy como en aquel momento. Uno no puede cambiar sus
convicciones como cambia sus vestimentas y el escritor menos todavia,
pues sus sentimientos e inclinaciones estan fijados para siempre en alguna
parte y de alguna manera, y pueden ser controlados. (52: 419).

4.3.3 La obradramatica de Miguel Angel Asturias

Hasta hace poco tiempo, estudiar a Miguel Angel Asturias como dramaturgo era
una tarea poco prometedora, en cuanto a obtencion de datos reveladores y
conclusiones importantes, hoy dia, sin embargo, gracias a la idea del mismo Asturias,
gue como buen seguidor de Fray Bartolomé, decidio donar a la Biblioteca Nacional de

Francia todos sus manuscritos, documentos y correspondencia, para que fueran
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clasificados, ordenados, estudiados de forma critica y posteriormente publicados, esto
dio origen a la “Asociacion Archivos de la Literatura Latinoamericana, del Caribe y
Africana del siglo XX”, responsable de la Coleccion Archivos, hasta hoy el mas grande
esfuerzo de estudio y publicacion de la literatura latinoamericana. Sin duda alguna, la
celebrada idea, fue tomada de la decision histérica de Fray Bartolomé de Las Casas,

gue el 14 de agosto de 1,566 puso en practica una clausula de su testamento:

... donacion al dicho colegio de San Gregorio de todas mis escrituras en
latin y en romance, que se hallaren escritas de mi letra tocante a la materia
de indios, y de Historia General de las Indias que tengo también escrita en
romance de mi mano. Esa fue mi decisidbn que en ninguna manera saliese
del colegio, sino fuese para imprimir, cuando Dios ofreciere el tiempo,
quedando siempre los originales en el colegio... (52: 552.)

Hoy dia se tiene conocimiento de su Corpus teatral completo, lo cual permitira,
conforme se estudie y analice, valorar literariamente la obra dramatica asturiana:

...la trascendencia del teatro de Asturias no depende Unicamente de su
calidad, buena o mala, ni de su valor escénico, en muchos casos nunca
puesto a prueba en la tablas...” sino mas bien , “... porque nos restituye una
imagen mas completa de su mundo, ... nos sugiere las posibilidades de
otra imagen y de otro mundo, distinto y mas problematico que los hasta
ahora conocidos como suyos. (52 : 551.)

Uno de los datos mas reveladores ha sido descubrir a Miguel Angel Asturias
dramaturgo de toda la vida; desde 1917, afios de plena juventud, hasta 1971, hombre
maduro y Premio Nobel de Literatura; incluso hasta prestigiados Asturianistas y la poca
critica especializada en teatro latinoamericano, ignoraba que:

El autor guatemalteco  escribio teatro tempranamente y continud
haciéndolo a lo largo de toda su vida. Asimismo, teoriz6 sobre este género,
hizo propuestas inteligentes y novedosas para su época, ademas de
frecuentar asiduamente los espectaculos teatrales y escribir resefas. (52:
542)

4.3.3.1 Etapas y caracteristicas del teatro asturiano
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Una vez descubierto, o revelado por si mismo, Asturias dramaturgo, se puede hablar
de su Corpus teatral, de las etapas de la creacion y de sus caracteristicas ; sin olvidar
la vida itinerante que llevé el autor y los diferentes contextos geograficos, histéricos,
politicos , sociales y economicos en donde le toco vivir y que, sin duda alguna, deben
considerarse para el estudio de su hacer dramatico.

Segun la Licenciada Lucrecia Méndez de Penedo, pueden distinguirse vy
caracterizarse claramente dos etapas, éstas no soélo responden a un criterio
cronolégico, sino a la visidon estética del autor y a su propuesta politica, la cual alimenté

y estuvo presente en toda su creacion.

4.3.3.1.1 Primera etapa. (Periodo Parisino, 1,924-1,933)

Ludico-experimental, marcada por el inicial descubrimiento ladico de la

potencialidad implicita en la libre experimentacion estética y vital.

Caracteristicas

Rechazo del teatro tradicional.

Hermetismo e ilogicidad textual.

Recuperacion del Teatro Pre-hispanico y popular.

convergencia de elementos autoctonos y vanguardistas.

Inserciéon de una dimensidn ritual y esotérica unida a otra ludica..
Predominio de la sugerencia de las imagenes sobre la historia.
Revalorizacion de la palabra en su faceta de signo sonoro-hipnético.
Escenografia minima, estilizada y flexible” (52: 546-547)

O & & & & & o o

4.3.3.1.2 Segunda etapa. ( de 1,940 hasta su muerte)

Realista de intencién revolucionaria. Denuncia los principales problemas de

Ameérica Latina.

Caracteristicas

e Denuncia Anti-imperialista.



Critica social

Corte biografico-ejemplar.

e & & o o

4.3.3.2 Corpus teatral asturiano

El loco de la aurora

Rayito de estrella

Adoracion de los Reyes Magos
Cuculcan

El p4jaro bobo

Emulo Lipolidén

Alclasan

El rey de la altaneria

Chantaje

Dique seco

Soluna

La Audiencia de Los Confines
La doctora negra

Gorigori

Maquillaje para una misa de réquiem
La pdjara jitanjafora

Hotel Delfin

La mano del muerto

El caballo de trueno

La gallina de los huevos de oro
Juérez: una vida por Mégjico.

Las Casas: el obispo de Dios.

45

Alecciona sobre los peligros que se ciernen sobre los paises subdesarrollados
Humor desvalido ante los sucesivos agravios histéricos.

Antropologia (mito) e historia politica y social” (52: 546-547)

(1,917, inédita).
(1.929)
(1,930)
(1,935)

(1,935)
(1,940)
(1,949)
(1,950)
(1,950)
(1,955)
(1,957)
(1,960 Inédita)
(1,960 Inédita)
(1,961 Inédita)

(guion para cine)
(1,971, Inédita)
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4.3.3.3 Los propésitos de la creacion dramatica asturiana

Las Casas: el obispo de Dios (1,971.)

Podria interpretarse como el portavoz de las raices del pensamiento liberal
y reformista de Asturias, desde su posicion de intelectual mestizo y ladino,
asi como de su omnipresente fe catdlica. (52: 549)

De su teatro de indole fantastico, segun Lucrecia Méndez de Penedo, se puede
afirmar que se oculta en él, la misma realidad, el mismo propésito; pues detras de las
historias jocosas y carnavalescas, como las fantomimas, permanece la tematica de la
opresion, la injusticia y la denuncia anti-imperialista, que constituyen su discurso

politico, presente en casi toda su creacion dramatica:

Una lectura en clave metafdrica de las piezas de indole fantastica, revela
una estrategia de enmascaramiento de esa misma realidad. Detras del
espectaculo circense-carnavalesco o de historia minimalista, rasgos
repetitivos en su teatro, existe una obsesion por la tematica de la opresion y
la injusticia, con todo de lo que ellas derivan individual y socialmente, y por lo
gue han significado para los pueblos latinoamericanos (32: 31-48)

4.3.3.4 Larealidad indigena, uno de los tantos rostros de América Latina

Dentro del marco del conflicto econdémico Norte-Sur y el analisis de las
sociedades latinoamericanas, desde los fundamentos del materialismo historico, los
indigenas constituyen una buena parte de la poblacion, y en algunos paises, mayoria
en la que se manifiestan todas las consecuencias de la explotacion de la clase
dominante. Esta realidad se marca de forma categorica, en paises como Guatemala,
donde la poblacion indigena alcanza hasta el 70% , y su situacion social, econémica y
politica ha permanecido invariable desde la colonia, y en algunos momentos de nuestra
historia “independiente” ha tomado giros realmente dramaticos; basta mencionar el
tiempo de la reforma liberal (1,871...), el gobierno de Jorge Ubico Castafieda, (1931-
1944); y los dultimos gobiernos militares, que se caracterizaron por verdaderas

campafas de exterminio en contra de la poblacion indigena (12: 17, 261-76).
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Miguel Angel Asturias fue uno de los primeros intelectuales guatemaltecos en
analizar la situacion del indigena desde una perspectiva diferente, a pesar de los limites
filoséficos del Positivismo, a como lo habian hecho otros guatemaltecos. Su tesis para
licenciado, El problema social del Indio, escrita en 1923, significd el inicio de este
analisis que se ampliaria en Paris y que perduré como uno de los temas principales en
toda su obra.

Una lectura parcial y descontextualizada de la obra de Asturias, ha llevado a
ponderar en los Ultimos afios (1990-1999) el aspecto “racista” de la tesis mencionada,
dejando por un lado el contexto histdrico-filoséfico en el cual fue escrita, sin darle
seguimiento al proceso de evolucion intelectual que siguid el Nobel guatemalteco. Con
el proposito de aclarar lo mencionado, pues es fundamental para este estudio,
mencionaré los aspectos principales de este otro frente negativo, que Ultimamente se
han levantado, en contra de las obras de Asturias.

Mario Roberto Morales en su ensayo “Miguel Angel Asturias: del positivismo
liberal ala transculturacion”, afirma que Richard Callan, resume la tesis de Asturias

de la siguiente manera:

...el indio ha generado fisica y psiquicamente de su estado orgulloso debido

a una politica de subyugamiento, y, aunque constituye dos tercios de la
poblacion, vive fuera de la comunidad nacional. Qué hay que hacer para
revitalizarlos e integrarlo a la nacién? Los pasos que inmediatamente deben
tomarse son: devolverles la tierra, mejorar su nutricion, reducir sus cargas
laborales y educarlos para las cosas que necesitan saber: agricultura,
cuidado animal, higiene, idioma espafiol, sin embargo, cambiar las
circunstancias en las que vive el indio no implica ir a la raiz del problema; se
necesita nueva sangre para revitalizarlo. Guatemala debiera tomar el
ejemplo de los Estados Unidos y Argentina y abrir sus puertas a inmigrantes
europeos, granjeros de los Paises Bajos, Suiza o Alemania, quienes, por
medio de la miscegenacidbn mejorarian biolégicamente al conjunto
indigena.(34: 72)

Se hizo referencia a la lectura parcial y descontextualizada de la obra de
Asturias, que no s6lo es injusta, sino que esta en contra de la perfectibilidad humana,

de la grandeza que significa reconocer, y sobre todo, enmendar errores.
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La tesis, escrita en 1923, fue el resultado de una evaluaciéon de la literatura existente

sobre el tema

...ademés, a lo largo de un afio, recolectd datos en diferentes pueblos

indigenas, con lo que adquiri6 un conocimiento directo bastante

profundo...(39: 121)
Las afirmaciones “racistas” de la tesis, fueron el fruto del pensamiento y vision del
mundo positivista-liberal de la época; no olvidemos que la misma, fue galardonada con
el premio Mariano Galvez como mejor tesis, y que detras del premio existia toda una
base intelectual e ideoldgica del mayor centro de estudios superiores del pais; por otro
lado estan las influencias de José Vasconcelos, José Ingenieros, Domingo Faustino
Sarmiento y Antonio Batres Jauregui, quien fue su maestro en la Universidad; todos
ellos, de alguna manera, estaban por la raza césmica , el blanqueamiento de las
naciones indigenas o poseian una vision negativa del problema indio; sin embargo,
Asturias se sale en lo posible , de ese marco establecido que proponian los grandes de

la época

..uno de los méritos que se le atribuye a Asturias, fue haber iniciado el
analisis de la realidad indigena, haciendo no solamente un llamado de
atencion sobre las condiciones lamentables en que vivian los indios, sino
responsabilizando directamente al régimen. (39: 118)

Su formacién en paris, dio origen a una visibn mas amplia sobre las culturas
indigenas, le permiti6 encontrar explicaciones de las que antes no disponia ; su
experiencia vital de Guatemala , favorecié para que comprendiera mas rapidamente
dicha situacién ; a tal grado de llegar a afirmar , en referencia a Leyendas de
Guatemala (1928) ... Este es el primer libro que he escrito. (52: 154). Gracias al
encuentro revelador que tuvo con la literatura clasica indigena (Popol Vuh, Rabinal
Achi, Anales de los cakchiqueles, libros del Chilam Balam de Chumayel, etc.)
definid clara y definitivamente al indio, su mentalidad, comportamiento, creencias y

derechos legales, de los cuales seria su defensor hasta los ultimos dias de su vida.
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La fuerte contradiccion entre su tesis El problema social del indio (1923) y su
cuento Gaspar llom (1945), versiones amplias de la realidad politica e historica de
Guatemala indigena. En el segundo, Asturias justifica la resistencia indigena, no por
una ideologia politico-econdémica occidental, sino por el significado de la trascendencia
vital que cobra el mito para el pueblo indigena guatemalteco; constituye la mejor
muestra del campo cualitativo ascendente, que se registro en el intelecto y la

sensibilidad de Asturias:

La tierra cae sofiando de las estrellas, pero despierta en las que fueron
montafia, hoy cerros pelados de llom, donde el guarda canta con lloro de
barranco, vuela de cabeza el gavilan, anda el zompopo, gime la espumuy y
duerme con su petate, su sombra y su mujer el que debia trozar los
parpados a los que hachan los éarboles, quemar las pestafias a los que
chamuscan el monte y enfriar el cuerpo a los que atajan el agua de los rios
que corriendo duerme y no ve nada pero atajada en las pozas abre los 0jos
y lo ve todo con mirada honda...(5: 428).

En este contexto, tiene sentido la tematica y los propdsitos de La Audiencia de Los
Confines (1957) y Las Casas: el obispo de Dios (1971), que muestran toda una

vida, si consideramos que Asturias murié en 1974, dedicada a lo mismo:

...toda su vida permanecio fiel a la causa de los humildes, orgulloso del titulo
de Gran Lengua. El cuidador de la memoria histérica en tiempos
precolombinos....(39: 131)

Pero el problema de la tesis, escrito de juventud, fue aclarado por el mismo Asturias

con ocasion de la reediciéon de la misma en 1971

En mi tesis, entre los medios estudiados para la solucion de este angustioso
problema de la regresion vital indigena, proponia, con juvenil entusiasmo, la
inmigracion de un fuerte mestizaje con base de sangre nueva. A la fecha, la
experiencia ha demostrado que si se llevan inmigrantes, éstos no solo se
mezclan con el indio, sino muy pronto se convierten en jefes, patrones,
amos o capataces del infeliz nativo.... por otra parte, Gltimamente ha surgido
otra manera de enfocar este asunto , en lo tocante a mejorar al indio, a
elevarlo para que se incorpore a Occidente. Si se parte del concepto de que
el indio guatemalteco es un ente que en si encierra los elementos de otra
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cultura, de su cultura ancestral, propia, que alcanzé pasmoso desarrollo en
las artes, los conocimientos de la naturaleza, etc. No hay que
occidentalizarlo, sino tratar de despertar en él, esos elementos de su cultura
nativa, de su personalidad profunda, en este caso, lo que debe hacerse, es
proporcionarle los medios para desarrollarse, ampliar sus formas de vida,
unir la técnica a la cultura, para que asi, si el quiere, mas adelante, se
incorpore a la nuestra...En todo caso, al publicarse de nuevo mi tesis, quiero
subrayar la vigencia de mi protesta de entonces frente a la injusticia con la
que se trata al indio actualmente, su total abandono, y la explotacion a la que
es sometido por las llamadas clases pudientes y el capital extranjero...(39:
12,129).

5. Marco operativo. Resultados de la investigacion

Esta investigacion se basa Unicamente en la lectura del texto de la obra
dramatica La Audiencia de Los Confines: crénica en tres andanzas, de Miguel
Angel Asturias. No se analizan los trece signos teatrales, ya que el objeto de estudio
de esta tesis fue el texto literario.

De acuerdo con los meétodos sociologico y temético, explicados en el marco
metodoldgico, y la aplicacion de cada uno de los aspectos del esquema, los resultados
medulares del analisis de la obra son los siguientes.

5.1 Lagénesis de La Audiencia de Los Confines

La Audiencia de Los Confines, fue publicada inicialmente por la Editorial
Losada de Buenos Aires en 1,957, y no existe nada que cuente la historia de su
elaboracion, sin embargo se puede deducir la génesis de la tematica en todo el contexto
histérico- vivencial descrito. Guatemala es uno de los paises indigenas del continente,

aqui ser indigena es un agravante de ser pobre; Guatemala es un ejemplo de lo que
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sucede en los paises indigenas latinoamericanos, en donde se mantienen las
estructuras coloniales de explotacion. Casi en el inicio de esta historia, aparece un
personaje ejemplar, digno de imitar por sus convicciones y por su lucha abierta en
contra de quienes violaban los derechos elementales de los indigenas, este personaje
es Fray Bartolomé de Las Casas. Sus convicciones son hoy, mas validas que nunca en
un continente en donde sus mejores hijos luchan por el progreso y el derecho a la libre
determinacion de los pueblos. Existen explicaciones histéricas que aclararan las falsas
acusaciones contra Fray Bartolomé de Las Casas; su figura limpia es propuesta como
modelo de la lucha a favor de los pobres del Continente.

La reescritura de La Audiencia de Los Confines, que Asturias realiz6 sobre la
edicion de Losada, lleva por titulo Las Casas: el obispo de Dios, y no cambia las
motivaciones mencionadas en la génesis de la obra. Los cambios que hizo el Autor,

fueron para presentar mejor la tematica y facilitar su representacion.

5.2 Aspectos estilisticos generales

5.2.1 El titulo
Titulo: La Audiencia de Los Confines o El Adelantado de Dios.

Subtitulo: Croénica en tres andanzas.

Entre 1,530 y 1,542 la presion de algunos frailes dominicos, con Fray
Bartolomé de Las Casas a la cabeza, se hizo sentir el ambito real. (11 : 246)
Ellos habian expuesto la critica situacién que los indigenas pasaban en América
a causa de la esclavitud. La Corona ordend promulgar las Leyes Nuevas u Ordenanzas
de Barcelona (Noviembre de 1,542) para ordenar juridicamente las colonias y terminar
asi con los abusos de adelantados y encomenderos.

Para evitar los conflictos entre las autoridades de los diferentes territorios coloniales,
en las Leyes Nuevas se establecio la creacion de un tribunal colegiado o Audiencia Real,
en Los Confines de Guatemala y Nicaragua, con jurisdiccion en Yucatan, Chiapas,
Soconusco, Guatemala y hasta Panama.
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Miguel Angel Asturias, en La Audiencia de Los Confines, refiriéndose a la

creacion del nuevo tribunal, hace decir al Mayoral lo siguiente:

MAYORAL.— Valeme Santa Maria. Loado sea el momento. Cualquier
recedente hace jurisprudencia, la jurisprudencia hace ley, y es asi como, a
pedazos se ha ido perdiendo la antigua, la verdadera justicia eclesiastica:
ayer las partidas, hoy el tribunal del santo oficio, y ya esta asomando por
alli, la Audiencia de Los Confines. (4: 402).

Sobre las funciones que tendra La Audiencia de Los Confines, otro personaje dice:

CANONIGO DOCTORAL”.—...las Nuevas Leyes no dejan lugar a las
antojanzas de la hermenéutica. Cosas guisadas a derecha, derechas tienen
que salir. Las Nuevas Leyes son terminantes. La Audiencia de Los Confines
conocera en vista y revista de todas las causas criminales pendientes y de
las que se promovieren en los sucesivo, de cualquier clase e importancia
que fuese, sin que haya recurso de apelacion alguno en las sentencias que
pronuncie...(4:406).

Al final de la obra, aparece ya en accion el tribunal colegiado que viene a imponer la

voluntad del rey, pues era el rey quien necesitaba descargar su conciencia (4: 27)

ALGUACILES .— Justicia del rey.
GARNACHA DE BARBA BLANCA (al Gobernador).— En nombre de la
Audiencia de Los Confines, entregar vuestra espada... daos preso. (4: 434-
435).
En torno a la segunda parte del titulo, esta constituido por la frase con la que el
Asesor Juridico del Cabildo Catedral saluda a Fray Bartolomé de Las Casas, la que

encierra toda la trascendencia de la misién del Obispo, considerada como Obra de Dios.

“CANONIGO DOCTORAL (saludando a FRAY BARTOLOME). jAdelantado de
Dios...! jAdelantado de Dios, me place veros!” (4:423).

Por lo tanto, el titulo es el resultado de enlazar ubicacién geografica e historica

de La Audiencia de Los Confines y de valorar la misién del protagonista.
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En cuanto al subtitulo: cronica en tres andanzas, responde a la estructura

externa y al enfoque histérico literario de la obra

5.2.2 Argumento

La Audiencia de Los Confines, escrita en 1,957, es una obra de teatro que el autor
dividié en tres andanzas. En la primera, Miguel Angel Asturias presenta los personajes
espafoles e indigenas; a los primeros los clasifica en enemigos y amigos de los indios,
el gobernador, los encomenderos y el prebendado ponen de manifiesto sus intereses
econdmicos y sociales; mientras que Fray Bartolomé de Las Casas, otros religiosos y
un sector de la jerarquia de la Iglesia, ha tomado partido por los derechos de los
indigenas.

En la segunda andanza, se pone de manifiesto la lucha entre el poder politico vy el
poder religioso, la verdadera causa es el antagonismo existente entre los intereses de
los encomenderos y los derechos de los indigenas, de los cuales Fray Bartolomé de
Las Casas, se presenta como el principal defensor; la emision de las Leyes Nuevas y
la conformacion de La Audiencia de Los Confines, cuyo propdsito es regularizar la
vida juridica y asegurar el cumplimiento de las leyes, han terminado de encolerizar a los
esparioles, quienes al ver en peligro sus bienes e intereses, planifican la muerte de Fray
Bartolomé de Las Casas , que esta por entrar a la ciudad de Santiago de los Caballeros
de Guatemala.

En la tercera andanza, Fray Bartolomé de Las Casas ya se encuentra en la catedral
de la ciudad de Santiago de los Caballeros, y en un soliloquio, muy trabajado por el
autor, expone las bases cristianas y humanas de su lucha a favor de los indigenas.
Asturias, valiéndose de la técnica acusacion y aclaracion, resuelve las dudas sobre la
vida de su personaje principal. Mientras tanto, los indigenas han descubierto las
intenciones de los encomenderos, y bajo las 6rdenes de Nabori deciden pelear para
proteger la vida de su defensor; la batalla es desigual y los indigenas son vencidos;
Nabori es herida de muerte, y en este trance, cuenta la verdad sobre los hechos del

gobernador, al momento en que éste va a darle muerte al Dominico, aparecen los
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representantes de la Audiencia de Los Confines, quienes desarman y apresan al

gobernador.

5.2.3 El ambito

En La Audiencia de Los Confines el ambito o lugar donde se realizan las
acciones esta descrito detalladamente en las acotaciones de las escenas de cada una

de las andanzas, como a continuacién se ejemplifica:

En la Primera Andanza el escenario esta dividido en doble escena:
Primer &mbito El DESPACHO DEL GOBERNADOR:

Celda grande al fondo de un palacio plateresco. A la derecha, en lo alto del
muro, ventana en forma de estrella y mesa que sirve de escritorio. Sobre la
mesa, veldn castellano que ilumina la estancia, recado de escribir, infolios,
jarra de loza, vasos y una pequefia imagen del Apdstol Santiago a caballo,
tallada en madera. (4: 372).

Segundo ambito ADORATORIO DE LOS IDOLOS MAYAS:

...arboles, plantas tropicales, oquedades de ruina. Al fondo y a la
derecha, una piramide esquinada, a la que se sube por una escalinata de
piedra blanca, sustentando la imagen de gran tamafio del Dios del Maiz. Al
fondo y a la izquierda, en la parte de silleria que ha quedado en pie, el hueco
de una ventana, por donde entra la luz de una fogata, y a la izquierda, hacia
el foro, una entrada secreta entre pedregales. (4:373).

En la Segunda Andanza, las acciones se desarrollan en
Primer &mbito PALACIO ARZOBISPAL

...Salon en el palacio arzobispal. Sillones y sillas, caoba y purpura, mesa,
caoba y marmol, un poco volando no obstante ser de pesado estilo espafiol,
en el gran espacio de la sala. Alfombrado rojo oscuro, muros tapizados de
damasco color oro viejo y techo blanco. A la derecha y al fondo, puertas al
interior, marcos y hojas de madera talladas. A la izquierda, al fondo un
amplio ventanal que domina el acceso al palacio... (4: 395).

Segundo ambito frente al PALACIO DE LOS CAPITANES
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Al encenderse la luz aparece un telén de fondo que muestra arcadas de
soportales y un candil de aceite en un farol de alumbrado publico... (4: 411)
La tercera andanza se inicia con el soliloquio de Fray Bartolomé de Las Casas

el ambito es el escenario que representa su solitaria celda:

EN MEDIO DE LA SOMBRA. Se alza el telon con el teatro oscuro. En un
extremo de la escena, hacia el foro, frente a una pequefia mesa, sentado en
un banco, se ve a un fraile dominico... (4: 419).
La segunda escena de esta Ultima andanza, se desarrolla en la misma SALA
DEL PALACIO ARZOBISPAL que aparece en la primera escena de la Segunda
Andanza.

... la misma sala de la segunda andanza. Por la puerta del fondo aparece
Fray Bartolomé seguido de Comacho. (4: 423).

El ambito mayor donde se realizan las acciones en La Audiencia de Los
Confines es la ciudad de Guatemala, mediados del siglo XVI; y los ambitos menores:
Despacho del Gobernador, Adoratorio de los idolos mayas, Palacio Arzobispal, frente al
Palacio de los Capitanes Generales y la celda de Fray Bartolomé de Las Casas. La
seleccidn de los mismos para desarrollar las acciones obedece a la necesidad del autor
de darle caracteristicas historicas y literarias a los hechos. La existencia del personaje
Fray Bartolomé de Las Casas y algunos lugares como el Palacio Arzobispal y el de los

Capitanes Generales es histérica, por lo que puede corroborarse facilmente.

5.2.4 Personajes

En la poesia draméatica los personajes o actores se clasifican y analizan con una
perspectiva diferente a las que se utilizan en la narrativa.

En teatro se habla de primer actor, segundo actor, tercer actor, etc., considerando
que los mismos asumen las caracteristicas y conducta que el autor atribuye a los
personajes; sin embargo, sigue en vigencia, por su facil interpretacion, clasificarlos en:
protagonistas, actor o actores que tienen el papel principal; antagonistas, actor o

actores que actian en sentidos opuestos al protagonista; deuteragonistas, actores
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que siguen en importancia al protagonista vy; tritagonistas, actores que siguen en
importancia al deuteragonista.

La Audiencia de los Confines, como ya se dijo, es teatro de imaginacion, que parte
de hechos historicos:

...en torno a los cuales se crean situaciones y personajes que pudieron
haberse dado ... Esta manera de escribir teatro, no fue patrimonio exclusivo
de Miguel Angel Asturias, Bertold Brech, por ejemplo, en su Galileo Galilei
(1,938), nos crea un clima y un ambiente, nos da la esencia de una época y
de todos sus personajes el Unico real, que existio tal cual se nos dice, que es
historico ; es Galileo. (56: 11- 12).

La Audiencia de Los Confines: crbénicas en tres andanzas, es una obra de
arte, no un tratado docto de historia, en la que Miguel Angel Asturias, distinguié
claramente a un personaje histérico: Fray Bartolomé de Las Casas; y también a

personajes simbolos:

...cuya funcién es la de dar esencia de una clase social, de un oficio, de una
casta. (56: 11- 12).

5.2.4.1 Personaje historico y sus funciones dentro de la Obra

El Unico personaje histérico en La Audiencia de Los Confines, es Fray

Bartolomé de Las Casas. Asturias lo describe de la siguiente manera:

...Frente a una pequefia mesa, sentado en un banco, se ve a un fraile
dominico de hermosa presencia, por la complexion de hombre corpulento,
fuerte y enérgico, a pesar de sus setenta afios, y por la nobleza de su
rostro...llameantes los ojos, llameante el pelo, llameantes los labios,
llameantes las manos, llameante el verbo. ... (4: 419).

El anterior retrato responde a la Unica pintura que existe de Fray Bartolomé de Las
Casas, considerando que el artista que la realizd6 nunca vio personalmente a Las
Casas; también se debe tomar en cuenta, que ningin contemporaneo de Las Casas,
realizé una descripcidn de su aspecto fisico y que ningun pintor lo retratd. Las Unicas

fuentes para estudiar su vida son sus propios escritos:
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Sus ideas se despliegan ante nosotros en estos apasionados documentos, y

todo el que los lee no puede menos que reconocer la energia de Las Casas,
su vehemencia, su ahinco y su implacable hostilidad a los conquistadores y
a todos los que explotaban a los indios. (25: xii).

La figura de Las Casas estd presente, directa o indirectamente, en todo el
desarrollo de la obra. Las repercusiones de su pensamiento y de sus acciones
aparecen en toda la accion dramatica, desde la exposicion hasta el desenlace. El
protagonista cumple la funcién de concienciador para que los espafioles reconozcan
los derechos humanos de los indigenas, por lo que se crea un conflicto de intereses, en
el que Las Casas se convierte en el centro del odio y el rencor de los conquistadores.

Miguel Angel Asturias presenta las acciones del personaje de la siguiente manera:

GOBERNADOR.—...que si estuviera de regreso, aqui lo habriamos de
esperar los espafoles, a quienes, sin sacar a ninguno llama ladrones,
tiranos, robadores, captores, violadores, predones... (4: 379).

FRAY BARTOLOME.—...Yo jamas Vi la espada separada del crimen ... no
ha sido siempre asi, pero yo, yo, qué queréis majestad? Solo vi la espada
unida a la muerte, a la violencia, a la represion, a la opresion, a la barbarie,
vi su lengua de acero traspasar de parte a parte a nifios, mujeres y hombres
indefensos...Pues talvez asi conjuremos la coélera divina, el castigo que
caera sobre nosotros por haber manchado nuestra verdadera mision,
propagar el reino de DIOS, por culpa de un puiiado de aventureros, peor que
piratas, peores que turcos, peores que moros... (4: 420)

Propone la conquista pacifica por medio del Evangelio respetando la libre

determinacion de los pueblos:

FRAY BARTOLOME.—...No existe el poder absoluto de los reyes, para
enajenar vasallos, pueblos y jurisdicciones, sin consentimiento de los
subditos... la voluntad de la nacién es el origen de la autoridad de los reyes,
principes, magistrados, y éstos jamas deben considerarse superiores a la
ley... Pues lo que he negado y niego, es el derecho de los reyes de Castilla y
Ledn a hacer la guerra a los indios y, a conquistarlos por medio de las
armas, por ser las guerras de conquista inicuas, tirdnicas y condenadas por
toda ley natural, divina'y humana. (4: 419).
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Fundamenta los derechos de los indigenas en el derecho natural y divino:

FRAY BARTOLOME.—.Evitemos que tiranos y mas tiranos perpettien en
esta parte del orbe el crimen de los crimenes: la negacién de los derechos
humanos basados en el ordenamiento divino... (4: 420)

FRAY BARTOLOME.—...Si yo no hubiese hablado de la esclavitud: El peor
de los crimenes contra Dios que estampd su imagen en la criatura humana, y
contra Cristo que los libera de todo mal con el bautismo y lo eleva a la
categoria de hijo de su Padre. Qué han hecho, Sefor y emperador en
vuestros vastisimos dominios de la imagen de Dios...Esclavos... Qué han
hecho de mis pobres desnudos, hijos del Padre Celestial...? Esclavos... (4:
421)

Ante las acusaciones de haber sido conquistador y esclavista que le hacen sus
enemigos, se arrepiente de la conducta en los primeros afios de su presencia en
Ameérica (1502-1514):

FRAY BARTOLOME .—...Es verdad. Es verdad, Sefior mio, que fui tras el
oro y tuve esclavos. Réprobo. Hasta el dia en que se fundieron en mi
corazon el oro y la propiedad, en un gran amor por el préjimo y por Vos,
vispera de este otro dia, el mas feliz de mi vida, en que el emperador acaba
de dar para las Nuevas Indias, las Nuevas Leyes... (4: 421)

Este aspecto de la obra, por ser uno de los propdsitos principales que se persigue

en la investigacion, es analizado en la tematica.

El protagonista se presenta como testigo ocular de los atropellos de los
conquistadores, como enviado del Rey para descargar su conciencia y como enviado

de Dios para cumplir la mision de defender y proteger a los indigenas:

FRAY BARTOLOME .— Desde cuando se felicita y da palma de victorioso al
testigo...? Mi papel fue el de un simple testigo, no hice sino decir al rey: yo
lo vide. Todo lo que he hablado, todo lo que he escrito, lo vide yo... (4: 426).

FRAY BARTOLOME.— Ni ofensa ni mancilla. Les mandé a llamar porque
se trata de un negocio de rey. De haber sido cosa mia, soy yo el que va a
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buscarlos. Es el rey que quiere descargar su conciencia. No mas sefiores de
horca y cuchillo. No méas sefiores de oro y esclavos. No mas crimenes... (4:
427).

FRAY BARTOLOME.—... pero del infolio a la realidad, el escolio...,que
distancia del dicho del rey al hecho de la ley...y esa distancia oceanica me
toca navegar ahora, después de seis veces de andar el mar... en qué
bajel...? Con qué brdjula... Quiénes... qué vientos, qué remeros impulsaran
mi nave combatida y en ningun puerto esperada...? Dios es el viento... Dios
es el remero... (4:422).

5.2.4.2 Personajes Simbolos

5.2.4.2.1 Antagonistas

En La Audiencia de Los Confines, los antagonistas a la actividad de defensa
de los indigenas, emprendida por Fray Bartolomé de Las Casas, son el Gobernador, el
prebendado y una pequefia parte del pueblo pobre; con criterios e intereses bien

definidos en la mayoria de los casos.

5.2.4.2.1.1 El Gobernador

A pesar de tener una funcién simbdlica en la obra, pues representa los intereses
de los conquistadores y encomenderos, el personaje esta bien desarrollado, se puede
conocer tanto fisica como psicolégicamente. Miguel Angel Asturias lo presenta de la

siguiente forma:

5.2.4.2.1.1.1 Prosopografia
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Vestido a la usanza de los conquistadores, conquistador él mismo, pelo y
barbas en turbion de azafranados hilos, celestes los o0jos, blanca la tez. Duro
el porte hidalgo. (4: 375)

Aungue la descripcion anterior, se aproxima en mucho a la de Pedro de Alvarado
(11: 232-233), el personaje ElI Gobernador es simbdlico y, representa a los grupos ya

mencionados.

5.2.4.2.1.1.2 Etopeya

El autor lo presenta como un personaje sin esperanza cristiana, un

aprovechado de las cosas de Dios para lograr sus propdésitos:

GOBERNADOR.— Dejad que asi sea mientras viva, muerto me cegara la
tierra. (4: 379).

GOBERNADOR.— Los negocios de la guerra, Su Sefioria, absorben por
completo todo nuestro tiempo. No hemos logrado reducir a esos malditos
Itzaes. (fantasioso.)- Vos sabéis que al olfato de Dios, mas grato que vuestro
incienso es el olor a poélvora de nuestros arcabuces cuando matamos
infieles. (4: 399).

El Gobernador desprecia a los indigenas, los mira como bestias, argumento

fundamental para justificar malos tratos, esclavitud y el exterminio:

GOBERNADOR.— y por ese perro... Por esa bestia sin pensamiento que
parece un idolo vacio, venis vos... desde donde...?. (4: 391).

El Gobernador odia a Fray Bartolomé de Las Casas, pues lo mira como el

principal responsable de la situacion: Las Leyes Nuevas los privan de sus esclavos.

GOBERNADOR.— Dia a dia, hora tras hora, mientras conquistabamos
aquellos sefiorios, salvamos nuestras vidas de la muerte, con ayuda de
Dios y las espadas...ajenos a que después tendriamos que salvarlas con la
pluma, de la injuria y la calumnia de un hombre pesado, inquieto, importuno,
bullicioso y pleitista en habito de religion, tan desasogado, tan mal criado,
tan perjudicial y tan sin reposo que ha puesto alboroto y escandalo en todas
estas tierras... (4:378).
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GOBERNADOR.— si el de Las Casas es, lo jurado jurado, vive Dios, le haré
comerse sus escritos, que algunos tengo de sus confesionarios impresos
llegados en postrero navios y decomisados para espulgarlos por su doctrina
perniciosa... (4: 385).

Para completar la descripcién espiritual, el Autor lo presente como lujurioso,

traicionero, torturador, mentiroso y ambicioso:

GOBERNADOR.— pero si sabéis por hombre los que es tener pegada a la
piel una criatura color de tierra, mas dulce que el agua...la dicha misma.. y
no el sabor de nuestras doncellas sino con la virginidad de lo primitivo, de lo
elemental.. (4: 380).

FRAY JERONIMO.— Faltais a nuestra palabra. En ese arcon estéa el oro del
rescate. (4. 394).

GOBERNADOR.— ( al sentarse).— Duéleme visitaros con ocasién de uno
de los crimenes mas negros cometidos en este reino...(4: 399).

GOBERNADOR.— Bien sabéis, Sefioria llustrisima, que le arrancaron la
lengua en el tormento, sin que confesase nada. (4: 401).

5.2.4.2.1.2 El Prebendado

Representa a un pequefio sector de la Iglesia. La lucha, que por sus
intenciones personales sostuvo el grupo de conquistadores y encomenderos, encontrd
eco y apoyo, algunas veces de forma clara y abierta, en un pequefio sector de la
Iglesia. Hubo durante la Conquista y la Colonia, algunos clérigos que permitieron y
promovieron la conducta cruel, inhumana y nada cristiana que los conquistadores y
encomenderos tuvieron en contra de los indigenas. El mismo Motolinia (Fray Toribio de
Benavente), que no era amigo de Las Casas; autor de una de las méas acerbas y
sarcasticas cartas en contra de éste, escribié en su Historia de los indios de la Nueva
Espafia, lo siguiente:

Innumerables nativos perecieron en el trabajo de las minas, que el servicio
gue en la misma de Oaxyecac era tan ruinoso para la salud que en media
legua a la redonda de éstas, los espafioles tenian que andar pisando
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cadaveres o huesos, y que acudian tantos pajaros a comer la carrofia que
oscurecia el firmamento. (9: 17).

Que hombres de la Iglesia permitieran y no denunciaran esta conducta, solo
encuentra explicacion en la complicidad, en compartir los beneficios que los
encomenderos obtenian.

Miguel Angel Asturias no ignora la historia, es mas, el contenido de La Audiencia de
Los Confines refleja un gran estudio historico e investigativo; solo que por las
creencias religiosas-catélicas que mantuvo toda su vida, presenta esta situacion como
gueriendo decir: fueron unos pocos, y fueron los menos habiles e inteligentes quienes
apoyaron a los encomenderos. Con base en la idea anterior, la descripcion fisica que

hace del Prebendado es la siguiente:

Irrumpe por la puerta de la izquierda, con gran susto del portero, un clérigo

cabezon, melenudo, medio barbado, que viste sotana y capa raidas, va
descubierto y con las manos empufiadas. (4: 409).

Es mas, al Prebendado, titulo o dignidad que poseia como candnigo de la Iglesia

Catedral, ni siquiera lo conoce el Mayoral, que es el administrador de la Iglesia

Catedral:

MAYORAL (tomando al recién llegado por el cuello).— Teneos. ¢Quién
Sois?

DEAN.—Dejad al prebendado...

El grito del DEAN paraliza al MAYORAL. Hasta entonces no se da cuenta
que ha cambiado con el PORTERO, el baston por la espada. (4: 410).

Una vez hechas las salvedades anteriores, Asturias presenta las funciones que

desempefia El Prebendado como antagonista:

PREBENDADO.— Voto a San Pedro, aun tengo tiempo de aguardar a ese
obispo en el camino con gente apercibida, prenderlo y llevarlo maniatado al
Peru, para que Pizarro y Carvajal le quiten la vida... (4: 410).

El Prebendado simboliza a ese pequefio grupo eclesial que se confabula con los

conquistadores y encomenderos:
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PREBENDADO.— Os encuentro... Por fin o0s encuentro... Los
encomenderos no se satisfacen. Les parece poco quitarle al obispo Las
Casa las temporalidades.

GOBERNADOR.— (Y que exigen?

PREBENDADO.— Que le quiten la tonsura...

GOBERNADOR.— ¢ Latonsura...?

PREBENDADO.— La tonsura con todo y la cabeza.

GOBERNADOR.— Estén locos.

PREBENDADO : O por lo menos, que se le aprese y se le mande atado de
pies y manos al Pera.

GOBERNADOR.— (Y a precio de qué?

PREBENDADO.— A precio de buscaros amigos en la Corte... (4: 415).

Tanto el gobernador como el prebendado, que perfectamente puede leerse:
Gobierno-Iglesia “ creen” embaucar a los indigenas vy a sus lideres, ellos “ siguen el

juego”, pero, finalmente, actian conforme sus propias convicciones:

PREBENDADO.— Capturad al hombre blanco mafiana en el palacio
arzobispal cuando reciba a los miembros del ayuntamiento. (Confidencial)
Esos hombres blancos, Nabori, bajan de las montafias de nieve a acabar
con el género humano, (persuasivo)...

NABORI.— Guarda profundo silencio.

GOBERNADOR.— Has oido? (NABORI parece ausente, impenetrable)
Debes responder ahora. Celebramos la alianza de amistad y preparamos el
asalto. Esos hombres blancos son monstruos de nieve, peores que los
espafoles...

FLECHERO ROJO ( a NABORI).— contra el hombre vestido de blanco, no,
es nuestro padre...

NABORI (aparte).— Deja tu lengua en mi oido...(4: 416-417).

Finalmente, El Prebendado aprovecha su estado clerical para penetrar en la
Iglesia Catedral; engafa facilmente, con falso arrepentimiento, al resto de los

canobnigos, y entrega a Fray Bartolomé de Las Casas:

MAYORAL(indignado).— ¢Vos aqui?
PREBENDADO.— Qué os extrafia. No soy sacerdote?
MAYORAL.— Judas Iscariote también era apostol...
PREBENDADO.— Debo ver al obispo Las Casas...
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MAYORAL.—... No deciais anoche, aqui mismo, aqui, ain os oigo, que el
obispo Las Casas era un réprobo, un traidor, y que teniais gente apercibida
para prenderlo y mandarlo al Perd?.

PREBENDADO.— Terrible ofuscacion. De tanto oir decir que mi protector
era enemigo de la patria y de los cristianos, favorecedor de los indios
idolatras, bestiales, pecadores, y abominables, me cegué, me cegué.....
MAYORAL. — El obispo Las Casas esta en la Sala Capitular...
PREBENDADO.— (hincandose) le esperare de rodillas... y en cruz...
MAYORAL.— Del traidor arrepentido se vali6 Dios...

Sale por el fondo. EL PREBENDADO sigue de rodillas y en cruz. “Padre Las
Casas. Padre Las Casas”, suspira de vez en cuando, pero al darse cuenta
que el MAYORAL se ha ido y que nadie viene, se levanta, sin bajar los
brazos y se encamina hacia el ventanal..., y llegado alli ... saca un pafiuelo y
lo agita como haciendo sefiales... ( 4: 428-429).

5.2.4.2.1.3 El pueblo pobre

Existen, en la obra, otros personajes antagonistas que forman parte del pueblo
pobre. Miguel Angel Asturias aborda con ellos la problematica de la conciencia de clase.
Representan al sector que no quiere lograr cambios sociales, son pobres que apoyan y
defienden los intereses de los encomenderos:

DEAN (moviendo la cabeza de un lado para otro, mientras aquellos salen).-
Me explico que los encomenderos, los conquistadores y habientes de minas
y esclavos, se emperren a mordisco limpio contra el dominico; pero que
estos haraposos, hambrientos y miserables formen partido para defender
dinero y riqueza que no son de ellos...

...Que los ricos defienden su riqueza, hora buena; pero que los pobres
defiendan las riquezas de los ricos, como si fueran propias, no se explica...
Valeme Santa Maria, habra pobres que también no entraran al reino de
Dios... éstos...estos que defienden a los ricos... (antes de salir, se detiene,
levanta la espada y proclama) No se abriran las puertas de los cielos para
los pobres que defienden a los ricos...

Apenas salido el DEAN y el NEGRO, invaden la escena grupos de gente
haraposa, desnuda, descalza; en el primero privan las mujeres; en el
segundo, los carniceros y artesanos; en el tercero, conquistadores venidos a
menos. (4: 412).

5.2.4.2.2 Deuteragonistas
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Estos personajes apoyan las ideas y el proyecto libertario emprendido por fray
Bartolomé de Las Casas, los mas importantes son: Nabori y un sector de la Jerarquia

Eclesial.

5.2.4.2.2.1 Nabori.

Este es un personaje simbdlico por excelencia; desde su nombre, el sexo, la
clase social que representa, hasta las funciones que desempefia en la obra. Veamos la

importancia semantica que Miguel Angel Asturias le da a este personaje:

5.2.4.2.2.1.1 El nombre.

Nabori es una voz de origen taino que significa sirviente. Durante la conquista
espafola y los primeros afios de la Colonia, fue el nhombre con que los espafioles
[lamaron a uno de los tipos de sirvientes que tuvieron en sus haciendas y casas, eran
casi esclavos, pues tenian que servir en contra de su voluntad, y no podian venderse o
cambiarse sin expresa licencia del gobernador.

5.2.4.2.2.1.2 Prosopografia

Como ya se ha visto, existi6 una clara intencion del autor al llamar a este
personaje Nabori; es mas, es una mujer sirviente la que dirige con firmeza, disciplina y

claras convicciones a su grupo de sirvientes y esclavos alzados:

Irrumpe por la izquierda un grupo de guerreros indigenas, plumajes y
arcos, escudos y flechas, en pos de una mujer que los comanda, vestida de
guerrera, con un manojo de plumas de quetzal en la mano, y a quien
acompafan un SACERDOTE MAGO Y UN ANCIANO MUY VIEJO... (4:
382).

En los siguientes parlamentos, la participacion de NABORI permite descubrir su
caracter, su amor por la libertad y su verdadera fe; constituyen, sin duda alguna, uno de

los momentos mas grandes de la obra, quiza el mejor, pues en €l se hace realidad legal
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la libertad de los indios y se expande la verdadera fe cristiana; se concreta la lucha de

Fray Bartolomé de Las Casas:

NABORI (arrodillada)... (pausa) Qué sera de vos, sin nosotros...? ellos os
van a llevar y a todos mis guerreros los haran esclavos...(Reacciona, se
levanta y grita) No puede ser... Esclavos no...(Dirigiéndose a los indios).
Flecheros, en vuestras manos tenéis las flechas envenenadas...Esclavos no.
Los flecheros empiezan a sacar sus flechas para herirse. Bartolomé
corre hacia ellos.. NABORI se queda tambaleando, y cae.
FRAY BARTOLOME.- No... No os matéis... ya no hay esclavitud... las
Nuevas Leyes o0s aseguran la libertad... sois libres... sois libres...

NABORI(ya tendida en tierra, moribunda).- Creo en tu Dios... (4: 434)
5.2.4.2.2.1.3 Funciones

Nabori, es la lidereza de la sublevacién, cuenta con el apoyo del Sacerdote Mago
y del Anciano muy viejo, es la defensora de los derechos y las tradiciones de su
pueblo. Estas funciones de Nabori, concuerda con las ideas de Fray Bartolomé, pues

representan otra faceta de su pensamiento:

Las Casas admite las bulas del Papa Alejandro VI que conceden a los Reyes
de Espafa el dominio de las Indias Occidentales, pero las interpreta como
un encargo que obliga al poder temporal espafiol a poner sus recursos al
servicio de la conversion religiosa de los hombres recientemente hallados,
conservando las soberanias y posesiones de éstos, en una arquitectura
politica que llama de cuasi-imperio, manteniendo su libertad, el derecho a
sus posesiones... (58: 135)

La idea anterior también forma parte del sentir del Autor, por eso crea al personaje
NABORI, y la hace portadora de las ideas antropolégicas y politicas de Fray

Bartolomé de Las Casas:

... Si se parte del concepto de que el indio guatemalteco es ente que en si
encierra los elementos de otra cultura, de su ancestral, propia, que alcanzo
pasmosos desarrollo en las artes, los conocimientos de la naturaleza, etc.,
no hay que occidentalizarlos, sino tratar de despertar en él esos elementos
de su cultura nativa, de su personalidad profunda... (39: 129)
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Se puede afirmar que, el personaje NABORI, esta enriquecido con muchas
caracteristicas: significado del nombre, valentia, relacion del sexo con la funcion que

desempefia, etc., que el autor deliberadamente quiso destacar:

NABORI.- (cortandole) hablaras en el tormento de los gusanos... y qué te
dio, con qué te pago ese soldado?

GUERRERO.- Con un espejito...

NABORI.- montaremos guardia, Oh guerreros de los siete colores, y
esperaremos al que nos quiere robar otra doncella...

...el que haya sido morira...

... Una flecha envenenada en lugar de la doncella... (4: 388-389).

5.2.4.2.2.2 El sector mayor de la Jerarquia Eclesiastica

El Cabildo Catedral (Obispo, Dean, Candnigo Doctoral y Arcediano), son los
personajes mas importantes de la jerarquia eclesial, que a pesar de sus defectos y
limitaciones, apoyan a Fray Bartolomé de Las Casas. Asturias no quiere negar lo
evidente, conoce lo que se dice a voces sobre la conducta y la buena vida de los
hombres de la Iglesia:

DEAN.- No han llegado...No han llegado...haraganes...haraganisimos. ..uno
porque versifica...Otro porque pontifica...otro porque santifica... otro porque
for...se multiplica...Ji,Ji,Ji.... haraganotes... Amolados...Machacones...No
multiplican los panes y los peces, sino la especie... (4: 404).

Sabe que se asocian con los poderosos, a pesar de las érdenes que se han

dado, pues resulta seguro y comodo estar en paz con este sector:

DEAN.- Voy yo, venerables, voy yo a defenderlos, por algo les tengo dada la
absolucion a éstos picaros, sin poner por condicion que antes liberen a sus
esclavos. Puede que me oigan y depongan las armas...(4 410).

Conoce que es un sector que vive en la riqueza y la comodidad, que muchas
veces no confia tanto en Dios como predican, sino mas bien en la seguridad del poder y

las armas:
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OBISPO, en su afliccion, cree que la cruz de oro y rubies que cuelga en su
pecho es el frasco de sales y la levanta para llevarla a su nariz... (4: 397)

OBISPO (se pone de pie).— Id a ver si mis defensores estan en sus puestos
y armados de todas las armas.
MAYORAL.- Su Sefioria sabe que si, y dispuestos a jugarse la vida. (4: 3)

A pesar de lo anterior, este grupo de personajes esta a favor de fray Bartolomé,
defienden el verdadero ideal cristiano y acatan lo mandado por el Papa y el Rey de
Espafia. Una frase hecha que transmite claramente la idea del autor es la siguiente:
“la lglesia es humana y divina a la vez”:

OBISPO.- Dominico, seguidor y secundador de las doctrinas de Fray
Bartolomé de Las Casas, que de extrafio suponer, por simple presuncién
humana, que los espafioles de esta villa, a quienes perjudican las Nuevas
Leyes, por privarles de sus esclavos y heredamientos, le hubieren hecho
asesinar. No fueron espafioles los que asesinaron al obispo de Ledn, en
Castilla de Oro...? No fueron espafioles los que le llevaron al pie del madero,
ya con el cabestro al cuello, al obispo de Panama? (4: 401).

CANONIGO DOCTORAL.— Si, si.. Sepulveda creyo que el Catdlico César
era el macedonio, y que asi como Aristételes, diz que para congraciarse con
Alejandro, justifica la sujecion de los béarbaros, él podria ser un segundo
Aristoteles y defender otro tanto ante Carlos V, pero ni éste era pagano,
sino rey cristiano, ni los indios eran barbaros, a quienes se les podia hacer la
guerra de exterminio que se les hace. Nuestro Livio se equivoco. (4: 426)

ARCEDIANO.— Fuisteis mas, mucho mas que Sepulveda en el sentido de
que ser mas es amar mas a Dios, y amar mas a Dios es amar mas al
projimo. (4: 426)

5.2.4.2.3 Tritagonistas

En La Audiencia de Los Confines, por ser teatro de masas, como ya se dijo,
existe una gran cantidad de personajes, algunos de ellos con mayor importancia que
otros, pero que juegan un papel dentro del desarrollo dialéctico de la obra; sin embargo,
existen algunos, que resultan vitales, en cuanto apoyan, de una u otra forma, la

actividad de Fray Bartolomé, entre ellos estan:
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5.2.4.2.3.1 Ula Kinich Uld

...joven India de cara y manos bafiadas en agua de barro sin quemar,

cabello negro recogido en dos largas trenzas encintadas con sendas bandas

rojas y enrolladas enrededor de la cabeza en forma de plato, por veste un

huipil blanco y por falda un corte rojo envuelto que apenas le deja paso, muy

cefido a las caderas y a las piernas, largo hasta los pies menudos y
descalzos... (4: 376)

Es la doncella indigena que, en estado de trance, en el Adoratorio del Dios

del Maiz, descubre al traidor indigena que se ha dejado engafar por el gobernador: el

secreto de las doncellas a cambio de un espejito, para agregar un abuso mas de los

esparioles.

5.2.4.2.3.2 Musén Ca

...Es hermoso, varonil, largo el pelo, desnudo de piernas, pecho y brazos, al
entreabrir los labios muestra sus magnificos dientes. Su presencia hace
callar a todos...(4: 394).

Es el guardador de la miel de las doncellas; fue secuestrado, torturado y
ahorcado por el gobernador, quien no cumplié su palabra, pues se pag6 su rescate.
Este acontecimiento da inicio a las hostilidades entre espafioles e indigenas, situacion
gue permanece cuando Fray Bartolomé entra en la ciudad de Santiago de los

Caballeros.

5.2.4.2.3.3 Flechero rojo, Flechero amarillo y Flechero verde

Guerreros que estan bajo las 6rdenes de Nabori, pelean en el palacio
Arzobispal para defender a Fray Bartolomé de los conquistadores y encomenderos que
lo buscan para darle muerte:

NABORI (dando 6érdenes a sus hombres) .- Un flechero en cada
puerta...(tres indios corren a cubrir las puertas con sus personas y sus arcos
. A los que ya estan frente a las puertas). Nadie entra ni sale... (4: 430)

5.2.4.2.3.4 Alguaciles y garnachas
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Representantes de La Audiencia de Los Confines, llegan para aplicar la justicia
del rey, pues antes de la existencia de este tribunal, propuesto al Emperador por Fray
Bartolomé de Las Casas; los encomenderos, aprovechando el vacio de poder que
provocaba la distancia con la Metropoli y la gran extension del Nuevo Continente,
aplicaban la “ley” a su voluntad, capricho y antojo. Ellos desarman y capturan al
gobernador:

GARNACHA DE BARBA BLANCA (al gobernador).- En nombre de La
Audiencia de Los Confines, entregad vuestra espada...Daos preso... (4:
435)

5.2.5 Tematica

Si el gran tema de toda su literatura fue Guatemala, Asturias no podia sustraerse
de la realidad indigena y de la lucha por sus derechos; como lo hizo fray Bartolomé de
Las Casas, no podia esperarse otra cosa de uno de sus seguidores.

Tres son los temas fundamentales que constituyen la tematica de La Audiencia
de Los Confines

- Defensa y proteccion de los indios

- La lucha filoséfico, teologica y juridica de Fray Bartolomé de Las Casas en la

Corte de Carlos V

- La emision de las Leyes Nuevas u Ordenanzas de Barcelona.

5.2.5.1 Lalucha de Fray Bartolomé de Las Casas por la defensa y proteccion

de los indios ante los abusos de los conquistadores espafioles

La génesis histérica de La Audiencia de Los Confines: crénica en tres
andanzas, explica claramente la teméatica de la misma. Todo el conocimiento vivencial y
cientifico que Asturias habia adquirido sobre las culturas indigenas, la historia de
América, el compromiso ascendente con los gobiernos revolucionarios del pais, la
agresion directa de los Estados Unidos, el exilio y el compromiso moral adquirido ante

los paises del mundo, por ser el mas destacado representante de la truncada
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Revolucion guatemalteca; lo llevan a realizar la propuesta biografico-ejemplarizante de
Fray Bartolomé de Las Casas, personaje que por su accion y obra, toma dimensiones
continentales y universales siempre vigentes.

La Audiencia de Los Confines es un esfuerzo por dar a conocer la situacion
social, econémica y politica de los indigenas y de los desposeidos en general; presenta
la figura histérica mas destacada en la defensa de sus derechos y lo propone como
ejemplo contemporaneo de lucha.

Cuatro aspectos de la vida de Fray Bartolomé de Las Casas, destacan en la obra:

5.2.5.1.1 El contenido de sus obras

FRAY BARTOLOME.- Aquesta es y no otra la razén del odio que despiertan
mis escritos entre los poseedores de esclavos y los que, invocando razones
de estado, defienden un derecho de guerra que se traduce en invasion de
los paises, asalto de sus habitantes, cautiverio y esclavitud; un derecho civil
que no es tal derecho por ser el que ampara la marcadura de esclavos, la
confiscacion de sus bienes, el tributo, la servidumbre, la relegancia; y leyes
penales que autorizan la esclavitud, el asesinato y la hoguera... (4: 421).

5.25.1.2 Su lucha filosoéfica, teoldgicay juridica en la Corte de
Carlos V

Suefa que estar en presencia del emperador Carlos V, en la controversia
teoldgico-politica que sostuvo en Valladolid con el Doctor Juan Ginés de
Sepulveda...

FRAY BARTOLOME. — No... No sagrado César, invictisimo principe... (se
pone de pie) No existe el poder absoluto de los reyes para enajenar
vasallos, pueblos y jurisdicciones, sin consentimiento de los subditos... (4:
420).

5.2.5.1.3. La emision de las Leyes Nuevas u Ordenanzas de
Barcelona (1542)

FRAY BARTOLOME. —... No maés cristianos herrados en carne viva, ahora
todos sois vasallos de su majestad...Se acabo el imperio del amo . Las
Nueva Leyes os amparan y aunque en la corte digan que por leyes mas,
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leyes menos, no pelean, yo si peleo por leyes, que es el comenzar de esto
que ha de seguir, ...No mas indios cazados con perros cimarrones para
llevarlos a trabajar a las minas hasta la misma muerte y muerte de
nadie,

...No més indios azotados ...No mas indios encadenados ...No mas indios
sin orejas, sin manos, sin piernas, cercén que es el mayor castigo , porque Si
los llevan encadenados y se desmayan de fatiga, les cortan la cabeza, para
no darse el trabajo de desenganchar... ( 4: 422)

5.2.5.1.4 La conformacion del tribunal colegiado Audiencia de Los

Confines

CANONIGO DOCTORAL —... Las Nuevas Leyes no dejan lugar a las
antojanzas de la hermenéutica. Cosas guisadas a derechas, derechas tienen
que salir. Las Nuevas Leyes son terminantes. La Audiencia de Los Confines
conocera en vista y revista de todas las causas criminales pendientes y de
las que se promovieren en lo sucesivo, de cualquier clase e importancia
que fuesen, sin que haya recurso de apelacion alguno en las sentencias que
pronuncie... (4:406).

5.2.6 Técnicas

La técnica del dramaturgo estd compuesta por la estrategia y la tactica. La
estrategia es el plan total de la historia, la concepcion que el autor tiene de lo que
desea presentar. En este aspecto es determinante la personalidad, formacion,
ideologia, experiencias y el contexto historico del autor. Para poder transmitir todo esto
se utiliza la capacidad vy el arte de crear el urdimbre que da vida a la
historia. En relacion a La Audiencia de Los Confines: crénica en tres andanzas,
ya existen hechos y un personaje histérico que permiten ir colocando en torno
a ellos, situaciones ficticias y personajes simbolos que facilitan el uso de muchos

recursos teatrales que seguidamente se analizan.

5.2.6.1 Oposicioén
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Asturias la maneja desde el inicio de la obra, especificamente en dos elementos
teatrales:
Escenografia y personajes. Desde la primera andanza, el escenario se divide en
doble escena: El Despacho del Gobernador y el Adoratorio de los idolos Mayas, para
significar la separacion cultural y social de los personajes colectivos principales:

espafoles/ criollos e indios; sefiores y sirvientes; explotadores y explotados:

ESCENARIO DE LA ANDANZA PRIMERA.

Noche de Guatemala. Mediados del siglo XVI.

Despacho del gobernador.

(doble escena).

Celda grande al fondo de un palacio plateresco. A la derecha, en lo alto del
muro, ventanuco en forma de estrella y mesa que sirve de escritorio. Sobre
la mesa, vellébn castellano que ilumina la estancia, recado de escribir,
infolios, jarra de loza, vasos y una pequefa imagen del Apostol Santiago a
caballo, tallado en madera... (4: 372).

ADORATORIO DE IDOLOS MAYAS.

(Doble escena)

Arboles, plantas tropicales, oquedades de ruina. Al fondo y a la derecha,

una piramide esquinada, a la que se sube por una escalinata de piedra

blanca, sustentando la imagen, en gran tamafio del Dios del Maiz... (4: 373)
5.2.6.2 lluminacion

En La Audiencia de Los Confines, la iluminacion teatral no sélo desempefia las
funciones tradicionales( lluminar el lugar de la accién, aislar a un actor o un accesorio,
ampliar o modificar el valor del gesto, indicar el transcurrir del tiempo, etc.), sino
también, Asturias la utiliza para reflejar caracteristicas muy propias de algunos
personajes, por ejemplo, la bondad y la santidad. El nivel semantico que maneja el
autor, consiste en la identificacién de la funcién de los personajes en la obra con su
vida santa:

...El despacho queda en la oscuridad, la puerta de par en par abierta, la
silueta blanca del fraile por el suelo y en lo alto el ventanuco en forma de
estrella que, al salir el gobernador empezaré a dar a luz como si fuera una
verdadera estrella, fulgencia que desaparecera al volver aquél con sus
hombres. (4: 381).
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5.2.6.3 La palabra

Es sin duda alguna, el signo teatral mas utilizado en la dramaturgia asturiana. La

Audiencia de Los Confines, a pesar de pertenecer al teatro con orientacion

revolucionaria, no escapa al uso fono-simbolico que el autor imprimié a sus obras en

donde predomina la atmdsfera mégica, por ejemplo, Cuculcan y Soluna

Aspecto sobresaliente, dentro de este contexto, es la funcibn onomatopeéyica, el

valor musical y sonoro de la palabra (timbre, altura, intensidad, tono, entonacion,

duracion y pausa), cualidades, todas ellas, que dan vida a la obra de teatro:

FRAILE (cortando en forma vehemente). — No son culpables. No crucé
puertas ni galerias, ni rejas, ni jardines, ni patios ni escaleras.(4: 386)

VOZ FEMENINA (llamada al fondo y como desde lo alto). — el chocolate.
(Pausa. Mas fuerte y casi gritando) el chocolate... (4: 396).

... se detienen sorprendidos por un numero de voces amenazantes. No se
oye cerca, pero les alarma por que parece provenir de una multitud reunida
cerca del Palacio Arzobispal... (4: 407).

... Fuera, entre la grita, se oyen algunas detonaciones. Mayoral (cada vez
mas alarmado). — Esos ya son disparos de arcabuces... (4: 409)

FRAY BARTOLOME. — .. ( Pausa. Queda gastado, anhelante,
masticando la palabra “libre” hasta reiniciar el monélogo con la voz mas
apagada, mas lenta, mas triste.) ... (4: 421).

5.2.6.4 Recursos literarios.

En La Audiencia de Los Confines, Asturias reproduce el lenguaje propio

de la época, situacion que le permite utilizar con mucha facilidad, abundancia y belleza

figuras de palabra y figuras de pensamiento, como se presenta en los siguientes

ejemplos:

Polisindeton:



75

PREBENDADO.- jOs encuentro...! jPor fin os encuentro...! Los
encomenderos no se satisfacen. Les parece poco quitarle al Obispo Las
Casas las temporalidades. (4: 415)

Repeticién:

DEAN (sin dejar de esgrimir y dar golpes al aire con el bastén) .- ¢ Dando...!
iDando...! jDandole en la cabeza a los indios, por iddlatras, y a los
esparfoles por dejarse arrebatar sus privilegios, y a todos juntos... (4: 405)
Sinonimia:

...sentado en un banco, se ve un fraile dominico de hermosa presencia por
la complexion de hombre corpulento, fuerte y enérgico a pesar de sus
setenta afios, y por la gran nobleza de su rostro. (4: 420)

Metafora:

FRAY BARTOLOME. - jNavegacion de gloria! Como si el mar hubiera
sabido que traia a Su Majestad en mis pechos y en mis alforjas la
libertad de los esclavos. (4: 425)

Simil:

...ventanuco en forma de estrellay mesa que sirve de escritorio... (4:
374)

Ironia:
GOBERNADOR:.- ...,el tener prohibido que se nos de la absolucion, aun en

articulo de muerte, a los que habemos indios esclavos, con lo que nos
pone a todos en peligro de perder el alma... (4: 379)

- Enumeracién:

GOBERNADOR.- ...que si estuviera de regreso, aqui lo habriamos de
esperar los esparfioles, a quienes, sin sacar a ninguno llama ladrones,
tiranos, robadores, raptores, violadores, predones, por hacerlo tragarse
los libros que ha escrito y las cartas que ha impreso... (4: 379)

Interrogacion:

MAYORAL (indignado). - ¢Vos aqui?
PREBENDADO. - ;Qué os extrafia, no soy sacerdote? (4: 428)
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-  Exclamacion:

FRAY BARTOLOME. - jNo...! jNo os matéis...! jya no hay esclavitud...! jLas
Nuevas Leyes os aseguran la libertad...! jSois libres...! jSois libres...! (4:
434)

Con el uso de estos recursos, Asturias da a esta obra dramatica la belleza

literaria; el ritmo y la sonoridad de un lenguaje poético, para que el lector o espectador
interprete, comprenda vy disfrute; y, al mismo tiempo, se convierten en medios valiosos

para transmitir el mensaje del autor.

5.2.7 Estructurade laobra

Desde que se inicid el arte de escribir teatro, quienes lo han hecho y lo
hacen, se han preocupado porque las obras teatrales cumplan con ciertas
caracteristicas. Edward Wright, en su liboro Para comprender el teatro actual (57:130-
136) considera que para transmitir el mensaje con eficacia toda buena obra debe llevar
lo siguiente:

» EXxposicion

* Momento de estimulo

= Comienzo de la accion

* Momento decisivo 0 punto critico

= Declinacién de la accion

» Climax y desenlace

= Conclusion.

La Audiencia de Los Confines: cronica en tres andanzas, nombre completo que
le dio su autor, es una pieza teatral que fue escrita con la secuencia l6gica mencionada.

En la primera andanza encontramos La exposicion, en donde Asturias

presenta, en primer lugar, la doble escenografia que requiere la obra; los personajes
indigenas y espafioles, lo que les ha ocurrido y piensan hacer, sus sentimientos e

intenciones; situacion que permite ubicarse desde el inicio de la obra:

EN EL DESPACHO DEL GOBERNADOR.
GOBERNADOR. — ... Me refiero a un tal Bartolomé de Las Casas, que se
dice obispo de Chiapas, obispo apédstata debe ser por haber hecho
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abandono de la Iglesia que se le dio por esposa, no por enfermedad
contagiosa ni renuncia al mundo, sino por hacerse procurador en Corte
defendiendo a los indios, de quienes en su desvario, se pretende protector...
Que si estuviera de regreso, aqui lo habriamos de esperar los esparfioles a
quienes sin sacar a ninguno llama ladrones, tiranos, robadores, raptores,
violadores, predones, para hacerlo tragarse los libros que ha escrito y las
cartas que ha impreso... (4: 378 — 79).

NABORI (a voces) — Oh, sacerdote Mago.  Oh, Anciano muy Viejo. Oh,
Guerreros. Donde esta Musén Ca, el que guardaba la miel? (4: 383).

La situacion que el autor ha presentado hasta este momento, la doble escena: El
despacho del gobernador y el Adoratorio de los idolos mayas, se ve alterada por el
aparecimiento, casi magico, de un fraile dominico (Fray Jerénimo de la Cruz) en el
Palacio del gobernador; este es el momento de estimulo, de la venganza, pues aqui

se aclara cuales son las intenciones del gobernador y los espafioles que lo apoyan.

GOBERNADOR. — si el de Las Casas es, lo jurado jurado, vive Dios, le
haré comerse sus escritos, que algunos tengo de sus Confesionarios
impresos llegados en postreros navios y decomisados, para expurgarlos por
sus doctrinas perniciosas... (4: 385).

Aqui mismo, el autor introduce el comienzo de la accion; se descubren las
fuerzas en conflicto y manifiestan sus verdaderos intereses: el gobernador y un grupo
de espafioles que abusan, maltratan y matan a los indigenas; un sector de la Iglesia
Catdlica que protege a los indigenas y éstos, que como siempre, sufren las peores
consecuencias.

En la segunda andanza continua la accion que se inicié en la primera andanza,
los escenarios (ElI Palacio Arzobispal y el Frente del Palacio de los Capitanes
Generales) son elementos propicios y favorecen la presentacion de las ideas de los
grupos en pugna.

OBISPO. — Dominico, seguidor y secundador de las doctrinas de fray
Bartolomé de las Casas, qué de extrafio suponer, por simple presuncion
humana, que los espafioles de esta Villa a quienes perjudican las Nuevas
Leyes, por privarles de sus esclavos y heredamientos, le hubieran hecho
asesinar. No fueron espafioles los que asesinaron al obispo de Leon, en
Castilla de Oro...? (4:400).
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En esta misma andanza se inicia EIl momento decisivo o punto critico de la
obra, pues Fray Bartolomé de Las Casas, propugnador de las Nuevas Leyes y de la
Audiencia de Los Confines, esta por entrar a la ciudad de Santiago de los Caballeros; y
los animos de muchos encomenderos y algunas personas del pueblo han sido

soliviantados en contra suya.

ARCEDIANO. — La poblacion esta revuelta. Corre el rumor de la llegada de
fray Bartolomé de Las Casas. Entrara a la ciudad de un momento a otro. (4:
408).

DEAN. — Me explico que los encomenderos, los conquistadores y habientes
de minas y esclavos, se emperren a mordisco limpio contra el dominico;
pero que estos haraposo, hambrientos y miserables formen partido para
defender dinero y riquezas que no son de ellos...(4: 412).

TERCER GRUPO ( conquistadores venidos a menos) .- Quién o0sa
quitarnos los esclavos, ... Un espafiol que no es espafiol, Que no es
casafus... Que es espafol...Que es casasus... Qué Las Casas... Casasus.
No es espafiol. Es Casafus... (4: 413).

El gobernador, los encomenderos y algunos miembros de la jerarquia eclesial,

pretenden aprovechar la confusion creada por ellos mismos, para asesinar dentro del
palacio Arzobispal a Fray Bartolomé de Las Casas.
El gobernador y el prebendado quieren engafiar nuevamente a Nabori, para que

sea ésta y sus guerreros quienes maten a Fray Bartolomé; estrategia que no les resulto.

PREBENDADO.- demasiado tarde para dar explicaciones. Ahora hay que
defenderse. Podéis aliaros de nuevo. Los dos estais en peligro de caer en
manos de ese hombre blanco que estd en la catedral...Esos hombres
blancos, Nabori, bajan de las montafias de nieve a acabar con el género
humano... (4: 416)

En la tercera andanza, el momento decisivo o punto critico, alcanza la
mayor efervescencia, inicia con un soliloquio de Fray Bartolomé de Las Casas, en
donde expone las bases cristianas de su doctrina; situacion creada por Asturias para
conseguir uno de los propoésitos de la obra: La reivindicacion historica de la figura y la

obra de Fray Bartolomé de Las Casas:
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FRAY BARTOLOME DE LAS CASAS .- jEvitemos que tiranos y mas tiranos
perpetlen en esa parte del Orbe el crimen de los crimenes: la negacién de
los derechos humanos basados en el ordenamiento divino . (4: 420).
En este contexto, Asturias utiliza voces tras bambalinas que exigen la muerte de
Fray Bartolomé; se ha llegado al climax de la accion. Los indios luchan contra las
espafoles en las afueras del Palacio Arzobispal, el eco de tambores y la confusiéon es

cada vez mayor. Los guerreros de Nabori van perdiendo la batalla:

NABORI.- No somos enemigos, vos lo habéis dicho. Tu lengua es el muslo
del huracan ... Los espafoles, sefior, vienen a mataros...ya estan alli... ya
estan atacando... (4: 431- 432).

El desenlace comienza cuando los esparfioles vencen la resistencia de los
indios, entran al Palacio Arzobispal, y el gobernador hiere mortalmente a Nabori que, en
este estado, pone de manifiesto las maldades del gobernador y sus seguidores; esto es
el desenlace de la obra, que concluye en el preciso momento en que aparecen los
representantes de la Audiencia de Los Confines, quienes desarman y capturan al
gobernador:

Garnacha de barba blanca (al gobernador). — En nombre de La Audiencia de
Los Confines, entregad vuestra espada... Daos preso. (4: 435)

5.2.7.1 Externa
Como lo afirma el subtitulo, La Audiencia de Los Confines: crénica

en tres andanzas, es una obra con estructura externa tripartita, organizacion
ideada para favorecer el desarrollo de las acciones en beneficio de la tesis
propuesta por el autor, y no pensando tanto en las posibilidades de

representacion en el escenario.

5.2.7.2 Interna

La estructura interna es lineal, pues La Audiencia de Los Confines es una
“cronica” que presenta de forma histérica —literaria una parte de la vida de Fray
Bartolomé de Las Casas de principio a fin. El desarrollo de los acontecimientos, en lo

interno de la obra, no sufre alteraciones temporales.
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5.3 Lareivindicacion histérica de la labor de Fray Bartolomé de Las Casas

Al realizar el estudio y analisis de la obra de Fray Bartolomé de las Casas, como
protector de los derechos de los indigenas, la caracteristica mas destacada, es la
polémica. Desde que el fraile dominico recorrid varios lugares del Antiguo y Nuevo
Continente, denunciando injusticias y proponiendo soluciones a favor de los
conquistados, hasta nuestros dias, han sido muchos los que han secundado sus ideas,
y muchos también, sus detractores y enemigos; son éstos, quienes muchas veces,
usando argumentos falaces y ofensivos, y otras pocas veces, valiéndose de estudios
sistematicos, han encontrado contradicciones y exageraciones en la vida y la obra de
Fray Bartolomé.

Conociendo perfectamente lo expuesto, para proponer a Fray Bartolomé
de Las Casas como prototipo y ejemplo de lucha a favor de los indigenas y los
desposeidos en general, es tarea primordial contar la verdad historica y aclarar hechos
oscuros, u oscurecidos quizas, sobre la vida del Dominico; para que su imagen limpia,
cumpla uno de los propésitos del autor. Para lograr lo anterior, Asturias utiliza la técnica
de acusacion- aclaracién, y algunas veces, peticion de perddn o una franca actitud de
arrepentimiento.

PRIMERO Y SEGUNDO GRUPO — (gritando mas las mujeres). A la horca.
A la hoguera. Ala horca. A la hoguera... (Al fondo debe decirse: No es las
Casas, es Casasus... Es Casafus... No es Espafiol) A la hoguera... A la
hoguera...” (4: 413).

Esta es una de las principales acusaciones en contra de Fray Bartolomé de Las
Casas, pues sus enemigos argumentaban que todo lo que él afirmaba sobre el mal trato

a los indigenas, lo decia porgue no era de linaje espafiol, sino de cristianos conversos.

VOCES. — Agitador... Agitador... Mentiroso... Calumniador... Vos también
fuisteis tras el oro... Vos también tuvisteis esclavos...

“FRAY BARTOLOME. — Es verdad. Es verdad, Sefior mio, que fui tras el
oro y tuve esclavos... Réprobo. Reéprobo. Hasta el dia en que se fundieron
en mi corazoén el oro y la propiedad, en un gran amor por el préjimo y por
Vos, vispera de este otro dia, el mas feliz de mi vida, en que el emperador
acaba de dar para las Nuevas Indias, las Nuevas Leyes... (4. 421).
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Con lo anterior se aclara una parte de la vida de Fray Bartolomé, pues cuando
vino por primera vez al Continente lo hizo como encomendero y tuvo esclavos, hasta el

dia de su conversién, resultado de las injusticias de los conquistadores.

VOCES. —Que negra suerte la de los negros... Que negra suerte la de los
negros...

No sabe qué hacer y cae de rodillas.

FRAY BARTOLOME. — Perdén... Perdon... No me acuséis sin oirme...
aconseje llevar negros a las Nuevas Indias, pero ya el infame comercio
existia... El sufrimiento de los indios me ceg6 hasta proponer que esos
cirineos de color, también esclavos, vinieran a ayudar con la cruz de la
conquista a mis pobres bestezuelas de barro, que por su contextura fisica ya
no soportaba” mas... Con mi sangre quisiera pagar este consejo tan malo,
como bueno fue que requirieran a Simén de Cirene la ayuda de su fuerza,
cuando ya no podia con el madero el Salvador del Mundo... (4: 422).

Histéricamente se ha demostrado que el trafico de esclavos negros ya existia
antes que Fray Bartolomé lo propusiera, pues la poblacién indigena se extinguia
rapidamente por la crueldad de los encomenderos. Consejo que lamento toda su vida,
pues el sufrimiento se extendio para indios y negros.

FRAY BARTOLOME. — Se me acusa de negar a los reyes de Castilla su
imperio y su sefiorio en las Indias Occidentales, acusacion gravisima y sin
fundamento, pues lo que he negado y... Niego..., es el derecho de los reyes
de Castilla 'y Ledn a hacer la guerra a los indios y a conquistarlos por medio
de las armas, por ser las guerras de conquistas inicuas, tirdnicas y
condenadas por toda ley natural, divina y humana... (4: 419).

5.4 Fray Bartolomé de Las Casas, el rostro humano y racional de Espafa

en el proceso de conquistay colonizacién

Ni leyenda negra, ni leyenda blanca, sentencié Ernesto Sabato en un articulo
periodistico, con ocasion de conmemorarse el V centenario del descubrimiento de
América en 1992 (45: 42). “La leyenda negra” en torno al proceso de conquista y
politica colonial que Espafa llevé a cabo en América, no surge porque Fray Bartolomeé
de Las Casas la haya inventado, sino porque los hechos que él describidé y denuncid,

como lo hicieron muchos hombres prominentes de la época, fueron aprovechados por
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los enemigos politicos de la monarquia espafiola, para mostrar solo lo negro del
proceso.

Hoy dia, existe un ambiente de mayor sensibilidad humana que en 1957, afio en
gue fue escrita La Audiencia de Los Confines; situacion que acompafada de los
estudios sobre la figura, obra, doctrina e influencia de Fray Bartolomé de Las Casas
que se han realizado en los ultimos cuarenta afios, permiten tener una visibn mas
cientifica y real de la problemaética.

De las Casas ha dejado de ser el “lado oscuro” de Espafia en la Conquista y la
Colonia, actualmente se manifiesta como un paradigma de la madurez doctrinal-
antropologica que Espafia habia alcanzado en aquel momento histdrico:

Ha sido sefialado como uno de los mas grandes hombres que Espafia envio
a América; una de las personalidades egregias del siglo XVI, que escribid
mas, hablé con mas vigor y vivio mas que cualquier otra figura prominente
de la conquista espafiola. (21: 2244)

Como politico, se ve en €l a uno de los teorizantes mas revolucionarios de la
democracia y los derechos humanos: EI poder politico procede del pueblo a los
gobernantes; el principio fundamental, inviolable y sagrado de la libertad del hombre, y
éste como sujeto de todos los derechos fundamentales, fueron sus principales tesis
politicas. Su lucha por la justicia en América, convencié y conmovido a muchos,
incluyendo al emperador Carlos V y a su sucesor Felipe Il; pues estaba fundamentada
en postulados universales, deducidos rigurosamente de los principios del derecho
natural y divino, y que se manifiestan como exigencia profunda de la sociabilidad de
todos los pueblos.

FRAY BARTOLOME. —Ni ofensa ni mancilla, les mandé a llamar porque se
trata de un negocio del rey. De haber sido cosa mia, soy yo el que va a
buscarlos. Es el rey el que quiere descargar su conciencia. No mas sefiores
de horca y cuchillo. No mas sefiores de oro y esclavos. No mas crimenes...
(4: 427)

Adelantandose mas de cuatro siglos, subordiné los intereses evangelizadores,
uno de los estandartes de la conquista, a los derechos del indio como persona, a su

idiosincrasia, al respeto por sus habitos y modos de ser; la evangelizaciéon debe ser
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pacifica, y no negar a ningin hombre o pueblo su capacidad de discernir los valores
cristianos, desde su propia cultura.

FRAY BARTOLOME”. — No... No, sagrado César, invictisimo principe..
(se pone de pie) No existe el poder absoluto de los reyes para enajenar
vasallos, pueblos y jurisdicciones, sin consentimiento de los subditos... (4:
419).

FRAY BARTOLOME. —... Si yo no hubiese hablado de esclavitud: el peor
de los crimenes contra Dios que estamp0 su imagen en la criatura humana,
y contra Cristo que lo libera de todo mal con el bautismo y lo eleva a la
categoria de hijo de su Padre. Qué han hecho, sefior y emperador, en
vuestros vastisimos dominios de la imagen de Dios... Esclavos... (4: 421).
FRAY BARTOLOME. — Traidor por qué... Porque diz que desacredito el
nombre de la nacion espafiola, como si los espafoles de la laya de los
conquistadores, desuellacaras, avarientos y maldicientes, y quédome corto,
fueran Espafia... (4: 426).

Este aspecto pone de manifiesto las ideas cristianas que Asturias profeso

toda su vida, mismas que se encuentran expuestas en muchos de sus escritos y
especialmente en su Ultima obra El Arbol De La Cruz, que fue publicada
postumamente, por la Coleccién Archivos.

Desde luego, los tres aspectos analizados de la tematica de la obra,
exigieron del autor una investigacion histérica seria y detenida, que se hace evidente
en La Audiencia de Los Confines: cronica en tres andanzas. De principio a fin,
existe un claro afan por mostrar hechos reales, aunque en la mayoria de los casos no
colocados con exactitud cronolégica; mas son hechos histéricos que sirven para dar
base a una obra de teatro:

. La accién en la muy noble y muy leal ciudad de Santiago de los

Caballeros de Guatemala, a mediados del siglo XVI. (4: 372).

GOBERNADOR... — Escribe... Con esta son dos cartas a V.S., dos cartas y
un recado que le mandé con Diego Quexada... (4: 376).

PEDRALES. — Un pequefio robo a fray Toribio de Motolinia, con eso que el
de Las Casas se atreve mucho por ser grande su desorden y poca
humildad... (4: 376).

OBISPO... Leon... Ledn de Nicaragua. Esta sin secarse la sangre de fray
Antonio de Valdidieso... Obispo y compafiero del obispo Las Casas... (4:
398).
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PREBENDADO. — Voto a San Pedro, aun tengo tiempo de aguardar a ese
obispo en el camino con gente apercibida, prenderlo y llevarlo maniatado al
Perl, para que Pizarro y Carvajal le quiten la vida... (4: 411).

5.5 ¢Por qué Fray Bartolomé de Las Casas y su labor como Procurador

y Protector de los indios?

Dentro del marco de la llamada “ Conversion espiritual” de Asturias (fendmeno
que se dio en Paris ante el conocimiento de la cultura indigena) y del hilo conductor
gue implicitamente acompafa toda su creacién dramatica; la figura de Fray Bartolomé
de Las Casas, su carisma, ideales, tenacidad e inclaudicable lucha por la proteccion de
los indigenas, su eleccidn no necesita justificacion:

Sentado en un banco, se ve un fraile dominico de hermosa presencia por la
complexién de hombre corpulento, fuerte y enérgico a pesar de sus setenta
afos, y por la gran nobleza de su rostro. Es Fray Bartolomé de las Casas,
Obispo de Chiapas. Suefia que esta en presencia del emperador Carlos V,
en la controversia teoldgico-politica que sostuvo en Valladolid con el doctor
Juan Ginés de Sepulveda. Llameantes los ojos, llameante el pelo, llameante
los labios, llameantes las manos, llameantes el verbo. (4: 419)

El pensamiento e ideales de Fray Bartolomé de Las Casas vuelven siempre que

una causa justa asi lo amerite: y esto no ha sucedido sélo en la historia de América
Latina, si no en la evolucién mundial de la concepcion de los derechos humanos y de
la autodeterminacion de los pueblos; esto explica las reacciones que causaron sus
escritos en América y Europa durante el siglo XVI; en la llustraciéon y durante las

insurrecciones de independencia de las colonias espafiolas a partir de 1,808.

Bartolomé de Las Casas, aparece en la creacion dramatica de Miguel Angel
Asturias, no como tema suelto y fugaz, sino como parte fundamental de su tematica,
qgue hoy dia, se sabe, lo acompafo hasta su muerte. Desde luego, la figura y la obra de
Bartolomé de las Casas, no es presentada por Asturias como ejemplo de lucha
anticolonialista, pues eso significaria traicionar la realidad historica. Los escritos de Fray
Bartolomé dan fe que no estuvo en contra del proceso colonial espafiol, sino de la
forma en que este se realizaba, pues daba origen a todo tipo de injusticias, que no
fueron vistas soOlo por Las Casas, sino por todo cristiano autentico que vivio aquel

proceso.
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Las injusticias, propias de todo proceso de conquista y colonizacion, se vieron
agravadas por las circunstancias y la forma de realizarlas que escogi6é la Corona
Espafiola; fue el sistema de Capitulaciones, que llevo a que América fuera conquistada
por grupos de aventureros y soldados que aportaban todo lo que tenian para las
expediciones, con la promesa de la Corona de que todo cuanto conquistaran quedaria
bajo su dominio a cambio del llamado Quinto Regio o quinta parte de todos los bienes
gue debian ser entregados a la Corona. Esto dio origen a los repartimientos de tierras e
indios, y al sistema de encomiendas, que realmente se convirti6 en un sistema de
esclavitud; esta situacion que originalmente resultd favorable para la Corona, pues no
invertia nada y recibia el Quinto Regio, no tard6 en provocar graves problemas desde el
inicio hasta el fin de la Colonia; pues cuando la Metropoli quiso tomar las riendas de
sus colonias, encontro la férrea resistencia de los conquistadores o sus descendientes,
quienes se consideraban con todo el derecho sobre sus tierras e indios.

Le preguntan, asombrados, como pudo fiarse de los informes de “ un fraile
no letrado, no santo, envidioso, vanaglorioso, apasionado, inquieto y no falto
de codicia. ~ Le hacen recordar que en la conquista invirtieron lo poco que
tenian y gastaron lo mejor de sus vidas, y que la Corona, sin arriesgar en ello
un peso de oro, habia recibido enormes beneficios. Declaran estar seguros
de que el Rey mudara sentencia, y lo conminan, en términos arto francos, a
ser consecuente con quienes tanto le han servido. (30 : 76-77)

iTomad, Majestad, tomad en vuestras reales manos esa maldita herramienta
de la conquista (...) pero el mal ya estaba hecho y ahora s6lo nos queda
suplicaros que no acceddis a que se repitan las conquistas, empresas de
destruccion y despedazamiento de gentes(...)j (4 : 422)

AnticipAndose en muchos afios al analisis historico que Severo Martinez Peldez
realiza en La Patria del Criollo (30: 75-84) sobre la situacion descrita, Miguel Angel
Asturias la presenta en La Audiencia de los Confines; como origen de las molestias
que provocaban leyes como Las Leyes Nuevas( Barcelona, 1542) y tribunales como La
Audiencia de Los Confines (1544 - 1564), y, desde luego, personas como Fray
Bartolomé de Las Casas, propugnadores y defensores de dichas leyes y tribunales:

Dia a dia, hora tras hora, mientras conquistdbamos aquestos sefiorios,
salvamos nuestras vidas de la muerte con la ayuda de Dios y las espadas...
ajenos a que después tendriamos que salvarlas con la pluma, de la injuria y
la calumnia de un hombre pesado, inquieto, inoportuno, bullicioso y pleitista
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en el habito de religion, tan desasogado, tan malcriado, tan perjudicial y tan
sin reposo que ha puesto alboroto y escandalo en todas las tierras. (4: 378)

Una vez desechada la posible lucha anticolonialista, queda la lucha a favor de los
derechos de los pueblos y de las personas, en la cual Fray Bartolomé de Las Casas fue
y es un auténtico héroe, su vida constituye un paradigma en este campo, del cual fue
precursor .

En la doctrina politica de Fray Bartolomé se encuentran las semillas precursoras de
la organizacion democratica de los pueblos:

En el libre consenso del pueblo o en el acuerdo de toda la multitud tuvieron
su origen y principios los reyes y gobernantes de los pueblos y toda su
jurisdiccion. Al superior le fue cometida la autoridad suprema por el pueblo.
Todo jefe espiritual o temporal de cualquier multitud esta obligado a
ordenar su régimen al bien comin y a gobernarla de acuerdo a su
naturaleza. (58: 137)

Y el derecho a la autodeterminacion:
Ningun Estado, ni rey, ni emperador puede enajenar territorios, ni cambiar
su régimen politico sin consentimiento expreso de sus habitantes. (58:
138)

Estos principios ideolégicos aun tienen espacio dentro de la coyuntura

econdmica, social y politica de Latinoamérica, y era propicio en aquella época (1957),
cuando el conflicto Este-Oeste (Guerra Fria), comenzaba a cobrar sus primeras
victimas, como el caso de Guatemala. (1954).

Otro aspecto del pensamiento de Fray Bartolomé de Las Casas que también fue
tomado por Miguel Angel Asturias, fue la concepcion de la libertad individual y la
justicia, que histéricamente trasciende a la misma defensa de los indios, y a las
circunstancias y al momento que le tocé vivir. Las Casas sostuvo que la libertad de los
hombres, después de la vida, es lo mas estimable, y por tanto una causa favorable y
noble por la que se debe luchar

En nuestros dias se valorizan altamente los conceptos que expuso las
Casas sobre los derechos humanos: nadie puede ser privado sin causa justa
de su libertad natural. Nadie puede ser sometido, en principio, a esclavitud o
servidumbre. Nadie puede ser sometido a tratamientos inhumanos. Por
motivos religiosos nadie puede ser privado de su libertad y de la posesion y
dominio de las cosas que le concedi6 el derecho natural. Ninguna persona
libre, y mucho menos, el pueblo soberano, esta obligado a someterse a otro
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Estado por el hecho de que éste sea superior politicamente y se crea que
ha de aportarle mayor utilidad. ( 11: 244).

El estudio realizado permite afirmar, que la figura histérica y la obra de Fray
Bartolomé de Las Casas son presentadas de forma estética en La Audiencia de Los
Confines. Miguel Angel Asturias logra conjugar en ella, aspectos historico-literarios que

le permitieron crear una obra de teatro de tesis propia de su momento histdrico.

6. Conclusiones

6.1 La produccion dramatica de Miguel Angel Asturias se conoci6 gracias al convenio,
entre el Autor y la Biblioteca Nacional de Francia (diciembre de 1971), para estudiar y
elaborar la edicion critica de su obra. Del andlisis y valoracion de la obra completa del
autor, se descubri6 que escribié teatro desde su juventud (1917) e hizo algunas
propuestas para la creacion del teatro americano (1932). Estos estudios revelaron toda

la produccion dramética del Premio Nobel guatemalteco.

6.2 En la obra La Audiencia de Los Confines la preocupacion e inspiracion literaria
asturiana, comun en todas sus obras, permanecio invariable: Guatemala, su cultura, los
indigenas y los desposeidos en general. Esta vez ubica la obra en los inicios de la
Epoca Colonial, para ello resalta la imagen histdrica del defensor de los indios: Fray
Bartolomé de Las Casas y recrea estéticamente sus valores humanos. La obra
contrasta las motivaciones de la Conquista (la explotacion, los castigos, la esclavitud, la
muerte, etc.) contra los valores de una actitud opuesta (el amor, el respeto a la dignidad

humana y la valentia para defender al oprimido).

6.3 Elemento fundamental para la génesis de La Audiencia de Los Confines lo
constituyé la vida y la obra de Fray Bartolomé de Las Casas, protagonista de
acontecimientos histdricos relevantes y conocido por defender los derechos de los
indigenas. En la obra La Audiencia de Los Confines se presenta como un defensor
calificado y valiente ante las autoridades espafiolas. Por lo que esta obra tiene un

asunto historico-politico bien definido.



88

6.4 La Audiencia de Los Confines: cronica en tres andanzas es una obra de teatro
gue recrea algunos momentos cumbres de la vida de Fray Bartolomé de Las Casas y
del proceso de conquista de América. En torno a éstos se crea una situacion y
personajes muy bien caracterizados, que simbolizan perfectamente el ser de los grupos

sociales de la Epoca Colonial guatemalteca.

6.5 Uno de los propdsitos principales de la temética de La Audiencia de Los Confines
es dar a conocer en América y en el mundo, la situacion de exclusion permanente que
desde la conquista han vivido los indigenas y los pobres. Para lograrlo, Asturias se vale
de uno de los personajes espafioles mas prominentes en la proteccién y defensa de los
derechos indigenas: Fray Bartolomé de Las Casas, a quien propone como prototipo de

lucha.

6.6 El autor utiliza las técnicas teatrales del escenario doble y la oposicidbn para
representar los intereses de clase, y la técnica de la palabra, enriquecida con figuras
retéricas, que exponen de forma estética, pero objetiva, la problematica permanente del

indigena y proponen, al mismo tiempo, un modelo de lucha para solucionarla.

6.7 La Obra posee una estructura externa tripartita. Constituida por tres andanzas, y
desarrolla un relato historico-literario lineal, sin alteraciones temporales en lo interno de
la obra, a pesar que los acontecimientos historicos no sucedieron asi. A los
acontecimientos histéricos se les da una secuencia literaria para que la obra cumpla el

propésito de influir en los espectadores.

6.8 La Audiencia de Los Confines recrea, de forma literaria e historica, la tematica
méas importante de la Epoca Colonial guatemalteca: el abuso permanente de los
conquistadores en contra de los indigenas y la lucha religiosa, filoséfica y legal que

realizé Fray Bartolomé de Las Casas en favor de los mismos.
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6.9 La Obra en estudio corresponde, por su genero, al teatro de tesis porque presenta
una problematica social y econémica permanente que pide soluciones. Pertenece a la
segunda época del teatro asturiano ( escrita en Buenos Aires, 1957) y tiene una clara
orientacion revolucionaria que establece su funcién social y politica dentro de la
literatura comprometida pues toma partido por la causa social, politica y econdmica de
los indigenas.
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8. Anexos

8.1Glosario

Accion draméatica: Término usado para describir la accion que tiene lugar dentro de

la pieza.

Acto: Cada uno de las grandes partes que componen una obra de teatro. El acto se
subdivide a su vez, en escenas 0 cuadros. La sucesion de actos presentan el inicio,

desarrollo y desenlace de la accién dramatica.

Andanza: Es un acto, una jornada, un espacio de tiempo en los que se divide una

obra.

Antagonista: Personaje mas opuesto al protagonista de la Pieza.

Aparte: Las palabras que pronuncia un actor en voz baja. Se supone que sélo los

espectadores las oyen y no los actores que participan en la obra.

Arcaismo: Recurso estilistico de orden léxico o sintactico que revive usos desa-

parecidos de la lengua comun o literaria.

Arcediano: (del latin archidiaconus) m. En lo antiguo, el primero o principal de los
diaconos. Hoy es dignidad en las iglesias catedrales. 2. Juez ordinario que ejercia
jurisdiccion delegada de la episcopal en determinado territorio que mas tarde pasoé a

formar parte del cabildo catedral.

Audiencia: (del latin audientia) Tribunal de justicia colegiado que entiende en los pleitos

y en las causas de determinado territorio.
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Bambalinas: Toda la parte encima del escenario por detrds del proscenio donde se

cuelgan los telones y pequefias piezas del decorado.

Buen teatro: Cualidad que hace que una pieza resulte particularmente eficaz cuando

se presenta ante un publico.

Bula: (del latin bulla) Sello de plomo que va pendiente de ciertos documentos pontificios
y que por un lado representa la cabeza de San Pedro y San Pablo y por el otro lado
lleva el nombre del papa. 2. Documento pontificio relativo a materia de fe o de interés
general, concesion de gracias o privilegios, asuntos judiciales o administrativos,
expedido por la cancilleria apostolica y autorizado con el sello de su nombre u otro

parecido estampado con tinta roja.

Cabildo : (del latin capitulum) m. Cuerpo o comunidad de eclesiasticos capitulares de

una iglesia catedral o colegial.

Canonigo doctoral: Prebendado de oficio. Es el asesor juridico del cabildo catedral

que debe estar graduado en derecho canonico o ser perito en canones.

Clérigo: (del latin clericus) m. el que ha recibido las érdenes sagradas.

Corte: En el teatro: borrar una linea u omitir determinada accion.

Dean: m. El que hace de cabeza del cabildo después del prelado, y lo preside en las

iglesias catedrales.

Decorado: El conjunto del mobiliario, utileria, cortinas y adornos de la escenografia.

Derecha e Izquierda: En los libretos de teatro, siempre indican los lados derecho e

izquierdo del actor, y no los del publico.
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Deuteragonista: (Del gr. deuteros, segundo, y del lat. agonista, competidor.) Personaje

gue sigue en importancia al protagonista.

Dominico: adj. Dicese del religioso de la Orden de Santo Domingo.

Escena obligatoria. La escena que el dramaturgo nos ha hecho esperar y que si

faltase nos desilusionaria.

Escenario: Area de trabajo limitada por el decorado.

Etopeya: (Del lat. ethopoeia.) Figura retorica. Descripcion del caracter, accionesy

Costumbres de una persona.

Estructura formal: es la organizacion formal de cada obra, misma que responde a un

tipo determinado de teatro.

Fantomima: Pieza teatral breve y fantastica, de gran sugestion visual y linguistica. El

término fue acufiado por Miguel Angel Asturias

Garnacha: f. Vestidura talar con mangas y un sobrecuello grande, que cae desde los

hombros a las espaldas. La usan los togados.

Infolio: m. Libro en folio.

Jitanjafora: Teérmino utilizado por el mexicano Alfonso Reyes para designar, en la
poesia afroantillana los efectos onomatopéyicos y fonéticos de expresiones que repro-
ducen el ritmo de la musica y de las danzas negras. La palabra esta tomada de un

poema del cubano Mariano Brull.
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Literatura comprometida: Dicese de la obra y, en general, de la literatura en que se
toma partido por una causa social o ideologia politica; algunas veces el autor expresa

su preferencia directamente, otras se vale de sus personajes como voceros.

Materialismo Histérico: Carlos Marx propugné la interpretacion materialista de la
historia, segun la cual los fendmenos sociales, culturales y politicos estaban determina-
dos por el modo de produccién de las cosas materiales. Esto daba prioridad causal a la
economia en vez de las ideas en la explicacion de los procesos histéricos, explicacion

gue se resume en la distincion entre base y superestructura.

Mayoral: m. Recaudador o administrador de diezmos, rentas, limosnas, etc.

Miscegenacion: Matrimonio mixto o cruzamiento de dos razas socialmente reco-

nocidas, tales como los blancos y los negros en los Estados Unidos.

Motolinia: (Fray Toribio de Benavente) Misionero e historiador espafiol radicado en
México. Uno de los doce que constituyeron la comunidad franciscana de Nueva
Espafia. Uso el nombre de “Motolinia” (pobre en lengua indigena). Autor de Historia de
los indios de la Nueva Espafia y de Carta al Emperador Carlos V, publicada

péstumamente. Murié en 1569.

Naboria: (voz de probable origen taino) f. En los primeros tiempos de la conquista de
América, indio o india de servicio. 2. Repartimiento que en Ameérica se hacia al principio
de la conquista, adjudicando ciento numero de indios en calidad de criados para el

servicio personal.

Nahualismo: Creencia en animales protectores y desdoblamiento magico de la

persona.
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Onomatopeya: Correspondencia auditiva espontanea que un signo linguistico se
produce entre la fonética del significante y un sonido propio de la cosa significada.

Ejemplo, miau.

Positivismo: Término introducido por Henry de Saint-Simén para designar al método
cientifico en la medida en que este encuentra en los hechos externos su punto de
partida, su objetivo y su criterio de validez. La aplicacién del término fue luego extendida
al campo filosofico.// 2. Escuela fundada por Augusto Comte que exalta la razén

cientifica como esencia del conocimiento, de la moral y de la religion.

Prebendado: (de prebenda) m. Dignidad, canodnico o racionero de alguna iglesia

catedral o colegial.

Prosopografia: ( Del gr. présopos, aspecto, y grafia.) Figura retdrica. Descripcion del

exterior de una persona o de un animal.

Protagonista: El personaje principal de la pieza teatral. El que mas interesa al publico.

Realismo Magico: Asturias lo define de la siguiente manera: “Mi realismo es magico
porque depende un poco del suefio tal como lo concebian los surrealistas. Tal como lo
concebian también los mayas en sus textos sagrados. Leyendo estos ultimos me he
dado cuenta que existe una realidad palpable sobre la cual se enraiza otra, creada por

la imaginacion, y que se envuelve con tantos detalles que se hace tan real como la otra"

Resolucidn: La solucién de todos los conflictos presentados en la pieza.

Soliloquio: Palabra que pronuncia el actor cuando esta solo sobre el escenario. Hay
dos clases de soliloquio: el constructivo, que consiste en explicar el argumento al
publico, como por ejemplo en muchos de los prélogos un sentimiento personal, como

por ejemplo en Hamlet.
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Teatro: a)Drama b) Conjunto de la obra dramatica de un autor de un area cultural c)

Lugar destinado a la representacion dramatica.

Teatro Comercial: Nombre aplicado a las producciones teatrales destinadas a un
publico carente de sentido critico y nada selectivo, producciones que hacen hincapié en
el elemento de evasion del teatro o que buscan el éxito de taquilla mas que los valores

literarios o teatrales.

Teatro de tesis: Obra que presenta un problema social. politico o moral que el

dramaturgo quiere que se analice. Presenta una solucion para la cuestion planteada.

Tiempo Fisico: la verdadera duracién de la obra en minutos, en oposicion al tiempo

teatral o dramético.
Tiempo teatral o dramatico: el periodo que transcurre durante la accion de un libreto.
Transculturacién: Término creado por el antropélogo cubano Fernando Ortiz, en

oposicion al de aculturacion, para sefalar el proceso de transito de una cultura a otra.

Este proceso implica dos fases Indisolubles: la desculturacion o la aparicion de nuevos

rasgos de la cultura precedente y la neoculturacion o la aparicion de nuevos rasgos

culturales como resultado del proceso.

Tritagonistas: En teatro es el nombre griego con que se conocia a los terceros

actores. Le siguen en importancia a los deuteragonistas.

Unidad de escenografia: Pieza de escenografia. Bastidores, columnas, puertas,
pilones, arcos, etc., que puedan colocarse juntos en combinaciones diferentes para for-

mar varias escenografias.

Utileria; Todos los objetos y accesorios que maneja el actor se llama Utileria de mano.

Los muebles y elementos fisicos, incluyendo cortinas y lamparas que adornan el
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decorado, asi como los elementos que imitan objetos naturales, se llaman utileria de

escena.

Visién del mundo: Es el modo de pensar, esperar, proyectar, temer, calcular, etc., de
un grupo, obligatoriamente colectivo, de hombres inmersos en una sociedad bien
caracterizada y, que se puede materializar en diferentes niveles de la realidad, en el de
la representacion, en el de la conceptualizacion y en los diversos niveles del

comportamiento social y econémico.

8.2 Cuadro cronoldgico sobre algunos hechos destacados en la vida de
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Miguel Angel Asturias

Afos Acontecimiento.

1899 Nace en la ciudad de Guatemala el 19 de actubre.

1904-08 | Estancia en Salama, Baja Verapaz.

1917 Escribi6 El loco del aurora, su primera obra de teatro conocida.

1918 Ingresa a la Facultad de Medicina. Este mismo afio se traslada a la Fa-

cultad de Ciencias Juridicas y Sociales de la Universidad de San Carlos
de Guatemala.

1920 Cae Manuel Estrada Cabrera.

Asturias funda con otros la Asociacion de Estudiantes Universitarios.
Colabora en las revistas Studium (fundada por él y David Vela), El Estu-
diante y La Cultura.

1921 En agosto viaj6 a México como representante de los estudiantes
universitarios, para la conmemoracién de la independencia nacional.
Conoce a José Vasconcelos y a Valle Inclan, presonajes que ejercieron
influencia en su pensamiento. En diciembre , el general José Maria
Orellana derrocé al presidente unionista Carlos Herrera Luna.

1922 Funda la Universidad Popular. Con otros estudiantes escribio la letra de
La Chalana (himno universitario).

Se gradua en la Universidad de San Carlos, su tesis El Problema Social
del indio, recibio el Premio Mariano Galvez, se publicé en 1923.

1924 El 28 de abiril, el gobierno de José Maria Orellana decreté la intervencion
de la Universidad Nacional. Asturias, por peticion de sus padres, viajo a
Inglaterra en junio, con el proposito de estudiar economia politica; en
septiembre se trasladé a Paris.

1925 |Estudi6 en la Escuela de Altos Estudios de Paris con el profesor George
Raynaud, Director de Estudios sobre la religion de la América Precolom-
Bina.

1926 | Tradujo, con el mexicano José Maria Gonzalez de Mendoza, el Popol -
Vuh, del francés al espafiol.

1927 |Edita la version del Popol-Vuh, con el titulo Los dioses, los héroes y los
hombres de Guatemala antigua o el Libro del consejo, Popol-Vuh de
los indios quichés.

1928 | Tradujo, también en compaiiia de Gonzalez de Mendoza, Los Anales de
Xahil, del francés al espafiol.

1929 |Public6 Rayito de estrella, su primera fantomima.

1931 |Publicé en Paris Leyendas de Guatemala.
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1933 |Regres6 a Guatemala, en donde gobernaba Jorge Ubico.

1934 |Fundé el Diario Exito.

1935 |Paso a colaborar con el periddico oficial El liberal progresista.
Escribi6 la fantomima jitanjaférica Emulo Lipolidon.

1936 | Asturias tomé partido por los republicanos al iniciar la Guerra Civil Espa-
fola.

1937 |Lo despiden de “El liberal progresista’.

1938 | Con Francisco Soler y Pérez, fundo “El Diario del aire”.

1940 |Edita la fantomima jitanjaforica Alclasan.

1942 | Fue nombrado diputado en la Legislatura Nacional.

1944 | Ante la renuncia de Jorge Ubico y la caida de Ponce Vaides, le
sobrevino
una situacion dificil que lo llevé a cerrar El Diario del aire.

1945 | Asturias se traslado a México.
En Guatemala inicia el Primer Gobierno de la Revolucion (1945-51) .

1946 | El presidente Juan José Arévalo lo nombr6é Agregado Cultural en
México.
Publicé El sefior presidente.

1948 |En enero viajo a Buenos Aires para ocupar el cargo de Ministro Conseje-
ro de la Embajada de Guatemala en Argentina. Publico la edicién
argentina de Leyendas de Guatemala, donde aparece incluida Cuculcan.

1949 Public6 Hombres de maiz, Editorial Losada.
Publicé la fantomima El rey de la altaneria.

1950 |Escribié Chantaje, tragicomedia en tres actos; Dique seco, comedia
en dos actos.

1951 |Comenzé el Segundo Gobierno de la Revolucién, presidido por Jacobo
Arbenz Guzman (1951-1954).

1952 | Fue nombrado Ministro Consejero de Guatemala en Paris.
En octubre viajo a Bolivia, invitado por el presidente Paz Estenssoro, pa-
Ra celebrar el reciente triunfo de la Revolucion Popular.

1953 |El gobierno de Jacobo Arbenz Guzman lo nombré Embajador de Guate-
mala en El Salvador.
Se vislumbran signos de intervencion norteamericana sobre Guatemala.

1954 |Formé parte de la delegacion guatemalteca en la X Conferencia Intera-
mericana. La Delegacion guatemalteca fue presidida por Guillermo To-
riello. En Junio, la CIA invade Guatemala, colocé en el gobierno a Carlos
Castitillo Armas.

De El Salvador viajo a Argentina, con un salvoconducto otorgado por el
embajador argentino . Se inicia , lo que él llamd, exilio itinerante.

1955 |Publica Soluna, comedia prodigiosa en dos jornadas y un final. Losada.

1956 |Viaj6 a la India para asistir al Congreso Panasiatico, donde se denuncié
La accion imperialista de los Estados Unidos; luego viajé a Pekin.
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1957 | Publicé La Audiencia de Los Confines, cronica en tres andanzas.
Losada; obra de teatro preferida por Asturias.

Viajo a Moscu por invitacion directa del gobierno para asistir al Festival
de la juventud.

1959 |En marzo conocio a Fidel Castro. Viajé a Cuba en septiembre, de La
Habana a Guatemala para dictar conferencias , sobresaliendo el ciclo
de diez que pronuncio en la Facultad de Ciencias Juridicas y Sociales,
de las que destacaron, por su importancia: La novela comprometida,
La protesta en la novela americana, y Paisaje y lenguaje en nuestra
novelistica.

1960 En enero asistié a Cuba, para celebrar el primer aniversario de la Revo-
Lucion.

1962 Al caer el presidente Frondizi, Asturias fue detenido en Buenos Aires
por unos dias, situacion que lo obligé a salir de Argentina para Francia e
Italia, y poco tiempo después para Rumania, con el propésito de recibir
tratamiento médico.

Por la obra El sefior presidente, recibié el Premio a la mejor novela
latinoamericana, de William Faulkner Foundation.

1964 Edité en México su libro Rumania: su mejor imagen.

1965 Viajo a Hungria con Pablo Neruda.

1966 Gano el Premio Lenin de la Paz, viajé a Moscu para recibirlo.

En Guatemala, el Congreso nombré presidente de la Republica a Julio
César Méndez Montenegro, quien nombré a Asturias Embajador de
Guatemala en Francia.

1967 Se le otorgo6 en Suecia, el Premio Nobel de Literatura.

1968 En Guatemala la Asociacion de Periodistas Guatemaltecos, le otorgd El
quetzal de jade.

1970 Finalizo el periodo presidencial de Méndez Montenegro, Asturias renun-
ci6 al cargo de Embajador de Guatemala en Francia.

1971 |Reedit6 su tesis de licenciatura El problema social del indio.
Escribié Las Casas: el obispo de Dios.

1974 | Murié en Madrid y fue enterrado en el cementerio Pere Lachaise de Pa-
ris.
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8.3 De la Audiencia de Los Confines a la de Guatemala (1542-70).

Aqui se transcribe textualmente la promulgacion de las Leyes Nuevas y la

creacion del tribunal colegiado La Audiencia de Los Confines:

Entre 1530 y 1542 la presion de algunos frailes dominicos, con Bartolomé
de Las Casas a la cabeza, se hizo sentir en el &mbito real, y fue tan decisiva
que los procuradores y defensores de los intereses de adelantados y
encomenderos fueron incapaces de continuar sosteniendo y justificando el
sistema esclavista implantado en las Indias. La Corona se convencié de que
tal sistema la afectaba, dada su minima participacién en lo recaudado en la
explotacion de los indigenas. Por ello, en noviembre de 1542 ordend
promulgar las Leyes Nuevas, conocidas también como Ordenanzas de
Barcelona, por las que, ademas de limitar el poder de los adelantados y
encomenderos, cre0 el basamento juridico reorganizador del sistema
socioecondémico colonial. En efecto, por medio de ellas prohibié hacer
esclavos a los naturales y ordend la libertad de los que existian hasta la
fecha; suprimido los tamemes, o sea, los indios obligados a conducir
cargamentos sobre sus espaldas; las encomiendas eran por una sola vida; y
recomendd a las audiencias reducir los repartimientos de indios dados en
cantidades excesivas. Por otro lado, suprimio el poder incontrolado de los
gobernadores (al menos, de iure); y concentr6 en las audiencias las
funciones de gobierno y justicia, tanto en lo civil como en lo criminal.

El proceso de institucionalizacion del sistema colonial, ordenado por la
Corona, no resulté facil en la mayoria de las regiones. La reaccion
desembocé en rebeliones sangrientas en el Perd, Nicaragua y Chiapas. En
el Reino de Guatemala, la mas terrible fue la que tuvo lugar en Leon
(Nicaragua), donde los hijos del Gobernador Rodrigo de Contreras,
aconsejados por su madre, Maria de Pefalosa, asesinaron al Obispo
Antonio de Valdivieso, porque lo consideraban uno de los promotores de las
ordenanzas recién aprobadas por la corona a favor de los indios. También
fue de mucha trascendencia el intento de asesinato que sufrié Las Casas en
Chiapas.

A fin de resolver las contiendas entre las principales autoridades de las
provincias de Chiapas, Guatemala, Honduras y Nicaragua, en las Leyes
Nuevas se establecio una Audiencia Real en “Los Confines de Guatemala y
Nicaragua”. El territorio sobre el cual dicha Audiencia tuvo jurisdiccion
comprendid, al principio, desde Yucatan, Chiapas y Soconusco, por el norte,
hasta Tierra Firme (Panama), por el sur; pero a mediados de siglo la
provincia de Yucatan pasé a la Audiencia de México, y Panama a la de
Lima.
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La seleccion y nombramiento de las primeras autoridades de la Audiencia
de los Confines fue otro de los logros de Bartolomé de Las Casas. Sin
embargo, el primer Presidente, Alonso de Maldonado (1544-48) no
respondio a las expectativas de Las Casas, pues desatendio lo mandado en
las Leyes Nuevas y fue muy benigno en el Juicio de Residencia seguido
Post mortem contra Alvarado. Es mas, a fines de 1544 escribi6 a la Corona
con el propdsito de hacerle ver ‘que las Leyes Nuevas parecian demasiado
severas y que la Audiencia se habia detenido en aplicarlas, a la espera de
instrucciones de Espafia y en vista de lo que estaba ocurriendo en Pera y
México'.

Dadas las circunstancias, Las Casas hizo sentir su influencia ante la
Corona y logro la sustitucion de Maldonado por Alonso Lopez de Cerrato,
quien gobern6 de 1548 a 1555. Durante la gobernacion de éste, los tributos
disminuyeron; los esclavos indios fueron dejados en libertad; los nabories,
separados de sus amos; el uso de tamemes disminuy6; logro la expulsion de
muchos clérigos inmorales, traidos a Guatemala por el obispo Marroquin,
que actuaban mancomunados con los encomenderos en la explotacion de
los indios; y el traslado de la sede de la Audiencia a la ciudad de Santiago de
Guatemala, ya que se habia establecido en la ciudad de Gracias a Dios
(Honduras)...

...Entre 1555 y 1564, los presidentes de la Audiencia fueron Antonio
Rodriguez de Quezada, Pedro Ramirez de Quifibnez y Juan Nufiez de
Landecho. Durante ese periodo los vecinos de Santiago y las autoridades
de la Audiencia se concertaron para explotar mas facilmente a los
indigenas...

...Al enterarse del comportamiento anomalo de Nufiez de Landecho, en
1563, la Corona ordend que fuera destituido, encarcelado y sometido a juicio
de residencia, y la Audiencia se traslado a Panama... Con la supresion de la
Audiencia de los Confines, las provincias de Nicaragua y Honduras
quedaron adscritas a la Audiencia de Panamda, mientras que las de
Guatemala, Chiapas, Soconusco y Verapaz quedaron bajo la jurisdiccion de
la Audiencia de México. Francisco Bricefio fue nombrado gobernador de
todas estas Ultimas.

...Mientras Bricefio gobernaba, el Obispo Bernardino de Villalpando se
asocio y confabulé con los encomenderos.

...La ausencia de un tribunal superior cercano, en el cual los vecinos
pudieran iniciar sus acciones judiciales contra el Gobernador, o bien, los
defensores de los indigenas denunciar los abusos de los encomenderos,
hizo que las autoridades del ayuntamiento de Santiago y los frailes
dominicos, motivados por intereses muy distintos, solicitaran a la Corona la
reinstalacion de la Audiencia en Santiago de Guatemala. En tales
circunstancias fue significativa la intervencion de Las Casas que, con sus 90
afos a cuestas, promovié personalmente, en 1566, el restablecimiento de la
Audiencia en Guatemala. En 1568, la Corona ordeno la reinstalacion, acto
que realizé en 1570. (11: 246-249).
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8.4 Articulos de prensa sobre el estreno mundial de la obra La

Audiencia de Los Confines.

8.4.1 El Imparcial, Guatemala, 18 de agosto de 1961.

La Direccion General de Bellas Artes, presentara con caracter de estreno
mundial, la obra la Audiencia de Los Confines, a la que Asturias cataloga
como una Crodnica en tres Andanzas.

El estreno se realizara del 13 al 17 de septiembre, bajo la direccion de
Luis Domingo Valladares, Rubén Morales Monroy y Marco Antonio Flores.

La obra de Miguel Angel Asturias, actualiza la lucha de fray Bartolomé de
Las Casas a favor de los indigenas... En la obra hay ese sentido humano
que caracteriza toda la obra del afortunado autor, y se desarrolla en un doble
escenario, en el cual se miran tanto las actitudes de los colonialistas
espafioles, como la magia de los nativos, con una dosis, quizd,
sobrecargada de lirismo poético, de trabajo literario que hace de la pieza
teatral una obra de brillantes facetas, con mucho de imaginacion y un mas
de realida”.

8.4.2 El Imparcial, Guatemala, 26 de agosto de 1961. Pag. 16.

“En la Audiencia de los Confines; Manuel Lisandro Chavez encarna a Fray
Bartolomé de Las Casas”.

Un acierto por parte de la Direccion General de Bellas Artes constituye el
elenco que interpretard la obra La Audiencia de Los Confines de Miguel
Angel Asturias, la cual se estrenara en premier mundial, la noche del 13 de
septiembre préximo entrante, en ocasion de celebrarse las felices fiestas
patrias, con lo cual los guatemaltecos obtendran dos satisfacciones: la de
asistir a un estreno universal de la obra de un ilustre compatriota y la de
conmemorar con ella los dias destinados a la exaltacion de nuestra
independencia del poder colonial espafol.

...Actualmente se hacen diariamente los ensayos en el Conservatorio, y
actores y actrices estdn empefados en salir adelante con la obra que ofrece
dificiles etapas, si se toma en cuenta que son dos escenarios conjuntos con
cuadros distintos, como en la trama de los colonizadores espafioles en un
lado y la de los indigenas por el otro.

Dentro de la obra hay multiples personajes, y todos tienen la importancia
que el autor les insufla para darnos un panorama de la sorda lucha
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entablada entre quienes por defenderlos, eran menos preciados por los
fieros soldados espafoles.

Los didlogos mantienen esa intencionalidad légica de quien escribe una
obra de tesis. Y realmente, dentro de todo su desarrollo se une el
proclamado “Realismo Magico” de Asturias, con la razén humana de un
tiempo cruel en que la ignorancia se imponia a golpes de arcabuz y servia
para defender los privilegios de los de los explotadores extranjeros..

...De tal modo que al contarlo en el elenco (a Manuel Lisandro Chavez) de
La Audiencia de los Confines, no se hizo sino reafirmar su calidad para
interpretar un personaje en una obra que por primera vez en el mundo subira
a un escenario de Guatemala, patria de su autor.

8.4.3 El Imparcial, Guatemala, 22 de septiembre de 1961, p. 14.

La Audiencia de los Confines, resefia. Ligia Bernal.

...asistimos a varios ensayos de la obra. Convivimos con el numeroso grupo
que componen el elenco, los momentos de preocupacion y de angustia, y
nos dimos cuenta de las dificultades que su montaje presentaba. Miguel
Angel Asturias, su autor, mas que dramaturgo es poeta y mas que poeta
novelista. De esta suerte, no podriamos considerar a La Audiencia de Los
Confines, como un modelo de pieza teatral, ni creemos que el autor asi la
considere, con lo sensato que él es.

Pero que la obra ofrece, nuevos derroteros a la escena nacional, es un
hecho. La fina ironia, la critica aguda a quienes en el nombre de Dios, 0 en
el de sus Augustas Majestades (ignorantes muchas veces de todo cuanto
ocurria) trajeron el dolor a nuestros pueblos, estan jugadas dentro de un
lenguaje puro, con pinceladas poéticas. Se pone de manifiesto en ella, la
eterna lucha, o competencia, que ha existido entre algunos elementos de
nuestra Iglesia y de nuestro ejército. Al decir nuestros, con ser la obra,
reflejo de una época pasada, no queremos sino indicar que lo actual, es una
continuacién de lo anterior. Pero los principios morales de la religion catdlica
estan defendidos en la figura de fray Bartolomé de Las Casas, el adelantado
de Dios, el sencillo fraile, que sin ambiciones, sin sed de oro, logré una
conquista mayor que la que pudieron conseguir las armas o las falsas
arengas. La prueba estd en que nuestros pueblos se emanciparon de la
dominacion de un gobierno, pero no menospreciaron las bondades de la
religibn que consideraron conveniente conservar.

Las escenas poseen una secuencia que ya esta permitida en el teatro
actual, a base de oscurecimientos y juego de luces que, lejos de hacerla
monaotona, le prestan mayor interés a la obra. Los dobles y hasta los triples
escenarios, también se permiten, y hasta se exigen para poder realizar
algunas piezas teatrales.
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...Se destaca la interpretacion que Manuel Lizandro Chavez realiza como
fray Bartolomé de Las Casas. No es un personaje central. No lo existe en la
obra. Existen simbolos...!

8.4.4 El Imparcial, Guatemala, 22 de septiembre de 1961. P. 14.
La Audiencia de los Confines, resefia. Roberto Ortiz.

Concurri a la representacion de La Audiencia de Los Confines la noche
del 15 de septiembre. Media hora después de la veintiuna y ante un escaso
publico se inici6 la obra. Loable intencién la de Miguel Angel Asturias ésta
de realizar una pieza teatral que dura dos horas y media. Es justo felicitar a
los cuarenta y cuatro actores, a los trece técnicos, y a los dos directores, por
el esfuerzo y la constancia puestos, durante semanas enteras, en bien del
arte nacional. Desde hace algunos afos renace en Guatemala la aficién por
las tablas. Aproximandonos, en la ciudad capital, al medio millén de
habitantes, resulta logico que, paralelamente al crimen, al vicio y a tantas
formas de prostitucion, surjan tendencias por superar la condicion espiritual
humana. En el caso particular de esta obra, estrenada precisamente durante
los dias de la celebracion de la fecha maxima de nuestra historia patria,
deseamos expresar, con toda franqueza, nuestra opinion.

...No pondremos jamas en tela de juicio la personalidad de Miguel Angel
Asturias. Miguel Angel es reconocido mundialmente, sin embargo creemos y
lo creemos sinceramente, La Audiencia de Los Confines es una de sus
obras poco afortunadas. La Audiencia de Los Confines no es teatro
poético, ni poesia de teatro. En el decurso de la obra, escasisimas son las
espigas luminosas de la imagen o la metafora. No es tampoco un logro en el
vifiedo riquisimo del castellano. Los suyos son didlogos corrientes, en
paramos donde el espafiol de los siglos XVIy XVII, fue cuajado de pantanos
sintacticos. Ello se agrava hasta hacer de la representacion estéril yermo
con la pésima diccion y nula fonética de los actores...

... Miguel Angel Asturias tuvo bella idea en la disposicion de los planos
corales, sin embargo se malograron. Las voces sonaron tan mal, los
movimientos de grupo fueron tan torpes, que tuvimos la impresion de un final
circense bajo una carpa en barrio pobre. El meollo de la obra, segun Miguel
Angel, consistia en hacer satira del ambiente eclesiastico de esa época a fin
de preparar mejor escenario a fray Bartolomé de Las Casas;
desgraciadamente el conjunto logré todo, excepto satira fina, mordacidad,
ironia; al contrario; las escenas se sucedieron en un ambiente cursi,
chocarrero, con ribetes de velada estudiantil en visperas de la Huelga de
Dolores. Los minutos transcurrian larguisimos. No sabiamos si reir o llorar
o arrepentirnos. Nos sostuvo en la butaca la esperada apariciéon de fray
Bartolomé de Las Casas...
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...Entre un suceder de situaciones truculentas, (risa, llanto, suspenso)
apareci6 Manuel Lisandro Chévez representando a fray Bartolomé. Nos
sedujo con su presencia corpérea; sus gestos mesurados, la adecuada
mimica, la voz rica, fueron tallando a un buen personaje. Para mal de la
obra, su actuacién final fue un genuino discurso de demagogo clasico, de
mal en peor puesto que actualmente estamos cansados de ver como se
reproduce.”

8.4.5 El Imparcial, Guatemala, 2 de octubre de 1961, p. 11y 12

Comentario a la Audiencia de los Confines . lleana Viscovich.

..Los cometarios son multiples. Desde algunos que se preguntan
ingenuamente: Pero, Miguel Angel Asturias escribe teatro?. Hasta otros que
negandole calidades dramaticas al autor del Sefior Presidente, sostienen
gue nunca debidé haber intentado escribir dramas historicos.

La Audiencia de Los Confines o “El adelantado de Dios”, no es ni ha
pretendido ser nunca teatro historico ... Es teatro de imaginacién, en el que
partiendo de un hecho o elemento histérico, se crean situaciones y
personajes que pudieron haberse dado.

Esta manera de escribir teatro no es patrimonio exclusivo de Miguel
Angel Asturias. Bertold Brench, por ejemplo, en su Galileo Galilei, no crea un
clima y un ambiente, nos da la esencia de una época Yy de todos sus
personajes, el Unico real, que existio tal cual se nos dice, que es histérico: es
Galileo.

Ningun artista calca los hechos no es esa su funcion. ¢Es acaso el
Ricardo Il de Shakespeare, una narracion Histérica?. ;O lo es por ventura
el Enrique IV de Pirandello? Pero en ningln caso, a menos que se trate de
un tratado docto de historia, esa falta de historicidad ha restado meérito y
belleza a las obras de arte.

La Audiencia de Los Confines es una crénica donde el autor plantea
por boca de fray Bartolomé de Las Casas los conflictos propios de una
época. Surgen asi, los problemas de la libertad, del vasallaje, de lo justo y lo
injusto.

Los demas personajes, mas que personajes son “simbolos” y como
tales estan “sobre-pintados; porque su funcion es la de darnos la esencia de
una clase, de un oficio, de una casta. Por otra parte, el lenguaje de Miguel
Angel Asturias, es completo. Trabaja el elemento de la palabra en dos
formas: una directa y objetiva, otra evocadora y sugerente (lenguaje —
poesia), lo que da a la obra un caracter dual. Todo el dialogo indigena es
poesia pura, con reminiscencias de poemas precolombinos, en el que el
elemento musical esta dado por la repeticion que puede parecer monétona
de palabras, silabas y cadencias....

...Indudablemente, la obra tal como ha sido presentada tiene defectos
de montaje, derivados de la complejidad de la misma. Como teatro de
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masas, exige un grueso conjunto de actores, lo que plantea el problema del
movimiento escénico en un escenario dificil como es el Conservatorio.
Teatro de contraste — logra mantener el equilibrio, gracias al gran dominio
formal sobre el idioma y la madurez del autor.

8.5 La autora de este estudio entrevista al actor y director dramético Manuel

Lisandro Chavez.
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Guatemala, diciembre 1999.

Llegué a su casa de habitacion exactamente a las 18:00, hora convenida para la
entrevista. Me identifiqué, esperé un momento y rapidamente me atendié don Manuel
Lisandro Chavez, a quien no tenia el gusto de conocer personalmente. Le expuse los
motivos de mi visita, él dijo sentirse muy complacido, afirmo que en este tiempo muy
pocas personas se interesan en el tema, y que amablemente colaboraria con mi

proyecto.

— Sabemos que representd a fray Bartolomé de Las Casas, en la premier
mundial de La Audiencia de Los Confines, en septiembre de 1961, ha participado en
otras obras de Asturias?

Manuel Lizandro Chavez — “Efectivamente, en 1961, no soOlo representé a fray
Bartolomé de Las Casas, sino también a fray Jeronimo de la Cruz; también a Porfirion
en Soluna, en 1967 y 1982, y en El Sefior Presidente.”

— conoci6 a Miguel Angel Asturias?
M.L.Ch. — “Tuve la fortuna de conocerlo personalmente, durante la Ill jornada de teatro
clasico que organizé Hugo Carrillo en homenaje de Asturias.”

— Como recibio el publico el estreno mundial de La Audiencia de Los Confines?.

M.L.Ch. — “En 1961 la gente estaba mejor dispuesta que hoy, este tipo de teatro ya no
es rentable presentarlo actualmente; sin embargo, en aquella época hubo mucha

expectacion y opiniones muy favorables”.

— Asturias, llamoé a su obra “La Audiencia de Los Confines: Crénica en tres andanzas”.
Qué es una andanza?

M.L.Ch. — “Una andanza es un acto, una jornada, un espacio de tiempo”

— Se ha dicho que Asturias fue un dramaturgo poco afortunado, qué opina sobre la
representatividad de La Audiencia de Los Confines, especificamente lo del doble

escenario y lo del adoratorio indigena?
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M.L.Ch. — “ En cuanto a lo del doble escenario, creo que Asturias resolvié bellamente
el problema, esto mismo permitié el colorido de las estampas indigenas, aquello fue
monumental, imagine a mas de cincuenta actores sobre el escenario”.

— Roberto Ortiz, en una resefia sobre la obra, publicada en El Imparcial, el 22 de
septiembre de 1961, afirma que su actuacion termind en un discurso de demagogo
clasico, que opina sobre esto?

M.L.Ch. — “Lo ignoraba, sin embargo, no se dijo nada mas de lo que estaba escrito.”

— Cree que existe algo, en La Audiencia de Los Confines, que podria quitarse para
mejorar su representatividad?
M.L.Ch. — “La obra estd bien estructurada, hay algunos personajes demas, el

parlamento de Anton Antunez no hace falta”.

— Qué opinién le merece la direccion de la obra en aquella ocasion?
M.L.Ch. — “Una obra de teatro se dirige bien o no se dirige, para el publico debe
presentarse lo que es; mis respetos paras Luis Domingo Valladares, un gran director, se

meti6é de lleno en la obra”.

—Alguna anécdota que recuerde de aquella gran presentacion?

M.L.Ch. — “Tengo una, mas que anécdota es una vivencia, que originalmente no
queria dar a conocer: sucedié que en una de las primeras cinco presentaciones de la
premier, al inicio de la tercera andanza, en el soliloquio, no recordaba absolutamente
nada, echaron las luces y yo no despertaba; entonces dije: fray Bartolomé, iluminame,
ayudame... parece que se dio un desdoblamiento... dije todos los textos perfectamente,
pero con otro tono de voz, no hay duda, fue un milagro. No supe lo que dije... no era
yo... era fray Bartolomé de Las Casas; sin duda alguna, pensé: es un personaje que
esta en buenas condiciones con Dios”. En plena funcion, Luis Herrera, gritdé: Buena
Vos... Buena Vos..., fue una ovacion estrepitosa, todos se emocionaron. Como dije...
fue un milagro”.

Nos despedimos después de hora y media de conversacion, con la promesa de

seguirnos comunicando, él para transmitir todas sus vivencias como actor y director de
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las obras de Miguel Angel Asturias; yo, para seguir aprendiendo con informacion de

primera mano, de esa valiosisima, de esa que no se encuentra en los libros.
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8.7 Fotografias
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