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I Marco Conceptual

1. El problema de la investigacion
El poemario Raiz Desnuda de César Braias es un texto importante en el
desarrollo de la poesia guatemalteca. Marca un cambio estilistico en la
creacion de Brafias y, en consecuencia, en la evolucion poética nacional.
El problema de la investigacion en este caso puede formularse asi:
;Cudles son los elementos de forma y fondo que caracterizan el estilo
poético de César Braias en Raiz Desnuda y lo diferencian de su estilo

-previo?

2. Alcances y limites de la investigacion

Esta investigacion se circunscribe al poemario Raiz Desnuda, que abarca
la creacion de Brafas de 1939 a 1952, el cual abunda en simbolos y recursos
retoricos, los que transmiten adecuadamente el pensamiento poético propio

y original de este autor guatemalteco, cuya obra es apenas conocida.

3. Antecedentes
La crtica literaria guatemalteca ha sefalado con insistencia la
importancia que la obra de César Brafnas ha tenido en el desarrollo de las

letras nacionales, desde los albores del siglo XX.
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La profundidad de los motivos poéticos presentes en la poesia de César
Brafias sélo llega a comprenderse y advertirse tras la lectura de sus
poemarios, escasamente difundidos por razones personales del autpr, quien
se encargaba de la impresion de los mismos y de la distribucion en los
circulos intelectuales cercanos a él, bajo la idea de que sélo un grupo
reducido apreciaba su creacién.

El poemario escogido para esta investigacion es Raiz Desnuda (1952?),
donde se ha encontrado una serie de motivos que engarzan al poeta con sus
propios sentimientos y afectividades, pero que también demuestra el
involucramiento con el momento histérico que vivia Guatemala y con la
realidad mundial. Se sefala este aspecto porque, tradicionalmente, se
habla de la poesia de Braias como intimista y volcada hacia dentro de si
mismo. En este poemario puede advertirse que el poeta guarda una
relacién constante con el momento histérico, local e internacional, y con el
ambito que to rodeaba.

La extraordinaria calidad estética en la obra Raiz Desnuda justifica en
exceso el estudio propuesto, pues destaca no sélo la profundidad artistica y

filoséfica del autor sino la insercion plena en su tiempo y en su medio.
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1.

i, Marco Teorico

La Literatura Gudtemalteca entre 1939y 1952

Tal como se vera en el desarrollo del trabajo, la literatura guatemalteca
(como todas las expresiones artistic;\s de dicha época) sufria los embates
de una fuerte represion guberﬁamental. El general Jorge Ubico
desconfiaba de cualquier expresion int_electqal, por lo cual los escritores
de la época enfrentaban una serie de iﬁconvenientes para publicar sus
obras, ademas del acoso persohal.

A pesar de ello hubo una serie de libros importantes que fueron escritos
antes de la caida del dictador, aunque varios tuvieron que aguardar un
tiempo prudencial antes de ser publicados. Algunos, céomo en el caso de El
Sefior Presidente de Miguel Angel Asturias, inclusive tuvieron que ser
impresos en el extranjero para que empezaran a circular entre los
lectores. Un libro de tipo testimonial -Ecce Pericles de Rafael Arévalo
Martinez- tuvo que retrasar su aparicion pues Ubico pensaba que el autor
lo que verdaderamente retrataba era su régimen y no el de Estrada
Cabrera. Flavio Herrera redujo sus publicaciones durante los ultimos 'aﬁos
de ‘la tirania. Lo mismo puede decirse de Cardoza y Ai'agén, cuyas
publicaciones antes de 1945 fueron hechas en Pan’s-y México. Del mismo

César Brahas se cuenta con tres poemarios de circulacion restringida:

" Tonatiuh (1941), Figuras en la arena (1941) y El lecho de Procdsto (1945),

los cuales no alcanzaron, respectivamente, una tirada de mas de cien

ejemplares distribuidos Unicamente entre los amigos de confianza.
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hermenéutica es desvelar el milagro de la comprension y no Gnicamente la
comunicacién misteriosa de almas. La comprension es una participacion en
la pretensién comin.” (27:98)

Et aspecto filoséfico orientador de este estudio acerca de Braiias se
refiere fundamentalmente a que, mediante ta comprension de un texto, el
lector no sélo adquiere los significados, sino llega a alcanzar una libertad

de espiritu, la cual, a su vez, le abre un sinnimero de posibilidades, a

saber: la interpretacion, la simbolizacidn, las conclusiones, la

introspeccion, el conocimiento de si, entre otros aspectos.

El espiritu detras de este tipo de acercamiento es la conviccién de que a
un texto lirico no podemos acercarnos con un enfoque mecanicista
disfrazado de cientificismo. Mas bien, es la aceptacion de que el afan que
nos impulsa hacia un texto poético es el de "aprehenderos” alli, “es
descubrir esto que esta escondido en el alma y es aprender como desde
ellos debemos ‘tomamos en ello’.” (27:74)

El rechazo que la hermenéutica hace de los elementos rigidos
caracten’sticos del positivismo surge de las consideraciones de Dilthey, a
fines del siglo XIX, en cuanto que éste sefala la especificidad en la
comprension histdrico-cultural, la cual no se alcanza en la racionalidad
propia de las ciencias fisicas o naturales. Dichas ciencias no captan el
significado de una accién singular, como seria la poesia, o el hecho

literario en general. (Véase 41:65 y ss.)




ilumina simultdneamente los problemas del habla artistica, de la
naturaleza de la literatura, de los principios y los procedimientos, de los
cn‘tén‘os y las categorias, de las formas y funciones de la expresion
estética.” (7:22)

La obra en si constituye una red de relaciones entre la circunstancia
historica, la capacidad poetizante del autor, el habla particular suya, la
especial forma de manejo del nivel léxico-semantico y el morfosintactico.
Llegar a profundizar en lo anterior para comprender el contenido real del
texto, indagar en él para conocerlo y conocer el pensamiento del autor,
hacer hablar a la obra para que revele el sustrato sobre el que se apoya, es
la tarea de la hermenéutica y para lograrla se vale de diversos medios, en
concordancia con su espiritu de indagacion. Uno de los métodos mas afines
es el de la estilistica, que centra su atencion en el manejo de la funcién
poética del tenguaje, donde el signo crea su propia realidad. Anderson
Imbert cita a Bally cuando dice que la " estilistica estudia los hechos del
lenguaje desde el punto de vista de su contenido afectivo”.(7:122) La
expresion real la cumple un hablante concreto --en este caso, el poeta—
quien, "articulandose en la historicidad de la lengua, se expresa con toda
libertad y logra un estilo propio.” (7:122)

La labor del estudioso consiste, a partir de lo anteriormente expuesto,
en fijarse en este estilo, en su construccién simbélica, totalmente libre y
auténoma, por medio de la cual se llega a establecer una serie de valores

propios del autor.
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poéticos. Para Ferrater y Mora “el nuevo sentido que da Gadamer a la
hermenéutica es paralelo al sentido que da é la comprensién [...] Por eso la
hérmenéutica es el examen de condiciones en que tiene lugar la
comprension. La hermenéutica considera, por tanto, una relacién y no Qn
determinado objeto, como lo es un texto. Como esta relacion se
manifiesta en la forma de la transmisién de la tradicién mediante el
lenguaje, este Gltimo es fundamental [...] como un acontecimiento cuyo
sentido se trata de penetrar.” (25:368)

La Hermenéutica " debe limitarse a preparar la comprension mediante la
captacion de la intuicion totalizante del autor, y la diﬁcn‘minacién o
discemimiento de los valores.”(8:109) A partir de ese momento se debe
aplicar el saber especializado. En el caso de la literatura, la Estilistica
ayuda a determinar los valores estéticos de cada obra: su sentido, la

autenticidad vy el tipo de valores que cada texto contiene.

3.2 Estilistica
El concepto de estilistica se presta a varias interpretaciones. En
primer lugar, se refiere a un conjunto de normas relacionadas con la
conformacion exterior de la escritura. En otras palabras, a la.manera en
que el escritor adoma su texto. Sin embargo, esto se rechaza
actualmente pues se reconoce la libertad creativa y la capacida_d de
renovacion por medio del uso del lenguaje figurado. En segvun_do lugar,

el concepto actual de estilistica "remite al estudio del lenguaje
P . g
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A partir de los estudios de Damaso Alonso se establece "que el objeto de

la estilistica es la totalidad de los elementos significativos del lenguaje
' (conceptuales, afectivos, imaginativos); que ese estudio es especialmente
fértil en la obra literaria y que el habla literaria y la corriente son sélo

grados de una misma cosa” (6:584).

3.3 Simbolo
Et simbolo es por definicion: “Cosa que .representa conven-
cionalmente a otra”. (43:1168) El simbolo se afinca en la psiquis
colectiva de cualquier.sociedad, y se aleja completamente de las
aplicaciones logicas y racionales. Es universal si se considera que todas
las-sociedades recurren a él por ser parte de “la universal condicidn
humana” (22:62), pues en todo ser humano hay una raiz simbélica

inherente.

Aunque éste es un témmino polisémico, utilizado en sentido

diferente por.una serie de ramas del saber humano, Saussure lo estudia

coma un objeto semibtico en el que se da una analogia convencional

entre lo simbolizante y lo simbolizado. Sobre dichas consideraciones,

X

Ricouer (De l'interprétation) dice que “existe simbolo cuando la lengua
produce signos de grado compuestos en los que el sentido, no bastandole
designar a un objeto cualquiera, designa otro sentido que no podria ser

alcanzado sino en esa y por esa translacion”. (40:381)
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Para el aspecto que concieme a este trabajo, la retérica comprende la
expresion, el lenguaje, la eleccion de las palabras y figuras con que se
elabora el texto. Asimismo trata de los sentidos traslaticios de las
palabras, por lo que se convierte en un instrumento indispensable en el
estudio de la poética y la literatura. De la importancia de la retérica se
han ocupado recientemente los formalistas rusos, el New Criticism, los

semidlogos franceses e itatianos, asi como Jakobson y Lacan.

xiv
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Il Marco Metodolégico

Es oportuno sefialar que los métodos de analisis literario_ son, por
naturaleza, del tipo ex-post-facto descriptivo; es decir, su objeto de
estudio (en este caso, la obra literaria) no puede someterse a una fase de
experimentacion. Consecuentemente, no se trabaja sobre una hipétesis y
sus variables pues serian indemostrables.

De acuerdo con lo expuesto en las partes previas de este trabajo, se ha
determinado c6mo el objeto de estudio, en este caso el poemario Raiz
Desnuda de César Brafias, reline los elementos necesarios que lo sitan
como una obra artistica; es decir, la retdrica permite determinar la
manera en la cual las figuras literarias intervinieron para hacer de un texto
un discurso figurado. Todavia mas importante: puede aplicarsele la
funcion poética, centrada sobre el mensaje mismo'.

Esto quiere decir que. el texto poético no hace referencia a una realidad
empirica. La Unica realidad que maneja es la suya propia: “El lenguaje
literario es semanticamente auténomo, ‘porque tiene poder suficiente para
organizar y estructurar {...] mundos expresivos enteros’.[...] Por eso
precisamente el lenguaje literario puede ser explicado, pero no
verificado: este lenguaje constituye un discurso contextualmente cerrado

y seménticamente organico, que instituye una verdad propia”.(24:17)

! Véase la caracterizacion del lenguaje literario segin Roman Jakobson en De Aguiar e Silva, Teoria de la Literatura:
15-16.
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previamente. Esta intuicion le permite al lector aprehender el mensaje
intimo del autor sin explicaciones de ninguna clase.

e La lectura critica. Habiendo completado la lectura intuitiva, se entra
en la lectura critica, donde se ponen en juego todas las capacidades
inter.'pretativas del lector. Se discierne al respecto de los valores
literarios y estéticos de las obras. Este es realmente un momento
discriminatorio, donde se categoriza el contenido y la forma. En otras
palabras, se fragmenta la intuicion totalizadora y se va en pos de una
integracién y una totalizacion. La hermenéutica es el final sintético
hacia el cual tiende la fragmentacion critica.

En este momento entra en juego la escogencia del método que coincida
mas con los propésitos establecidos en el proceso hermenéutico. En €l caso

de la literatura, el método mas en concordancia con dicho proceso es el

método estilistico.

2. Método Estilistico

2.1 Conceptualizacion

La Estilistica investiga el valor estéti'co en el hablé —esto es, el uso
particular e 'individual que de la lengua hace el escn'tér—y como la
"expresion idiomatica es reflejo de una peculiar c,ondiq'_én delk espiritu”,
segun la cita que de Leo Spitzer hace Anderson Imbert. (7:125)

El métedo se propone estudiar asuntos inherentes a la creacién como son:

e La tradicion lingiiistica de la sociedad a la cual pertenece el autor
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literarias, etc., asi como la manera en que la obra se presenta ante el

lector.

-Descripcion del contenido. En este momento el investigador tiene
una serie de datos que le permiten interpretar adecuadamente los
signos de la obra, con lo cual puede llegar a deducir de una mar;aera
confiable los contenidos mas profundos , asi como las relaciones de
intertextualidad que alimentan esta obra.

-Juicio critico. Al haber completado . cabalidad los pasos anteriores,
el investigador literario esta listo para dar una valoracion equilibrada
acerca de la importancia de la obra en si misma y en relaciéon con el
conjunto de obras literarias que la rodean, asi como el influjo que

pueda tener sobre otros autores.

3. Objetivos

3.1 Generales

- Fomentar el conocimiento acerca de la literatura guatemalteca, y
su evolucion durante el siglo XX. |

- Profundizar en el estudio critico de los autores nacionales cuya
obra, a pesar de su radical importancia, se ha omitido 0 no se ha
difundido debidamente.

- Dar a conocer metodologias complementarias de los métodos de
analisis literario, a los que fortalecen o amplian. Este es el caso de

la hermenéutica en conjuncién con el método estilistico.

Xix
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INTRODUCCION

. fromeer— ey F‘W""""A . .‘
A medida que se entra en contacto con la obra poética en general,

cautiva el poder de sintesis y la profundidad de los conceptos que la poesia es
capaz de expresar. Luego, al escudrifiar en la obra, ver cémo un concepto se
construye ;Sor medio de la palabra. Pero no cualquier palabra, sino la justa, la
unica.

Desde este punto de vista, la escogencia de César Branas es
perfectamente comprensible. Su obra, de una calidad estética extraordinaria,
se convierte en representativa de su personalidad literaria y de la época que le
tocd vivir. Ademas, se agrega la importancia de Branas dentro de la literatura
guatemalteca, pues aparte de la obra de este creador de espiritu fino y
sensitivo, su labor de difusor e impulsor de las letras, desde las paginas de E{
Imparcial, no ha sido suficientemente valorada. Brafas (1899-1976) desarrollo
durante su vida una especial manera de apoyo hacia los nuevos literatos, a
quienes éstimulé para que publicaran, ya fuera en las paginas del diario, o bien
en forma de libros, a los cuales dedicaba resefias criticas que orientaban tanto
al autor como a los lectores..

Braiias fue un lector incansable, que se formé él solo intélectualmente,
a la vez que constituia una formidable biblioteca personal. Su amor por los
libros era legendario: se calificaba a si mismo de bibliofilo y bibliomano.
Después de su muerte, la Universidad de San Carlos compré dicha biblioteca

por un precio simbélico, juntamente con la casa donde el poeta habitd. Es alli




la fuerza del poeta y como la percibe el lector, tanto el aficionado a las letras
como aquél que efectia una lectura critica. En este altimo caso, tratar de
desentraiar la carga emotiva y simbélica que permita percibir la profundidad
de la poesia.

La verdadera poesia es una configuracion verbal, en la cual se sustenta
una idea. Una no es mas importante que la otra, y ninguna debe privilegiarse
en el estudio critico. ;Como se determina la importancia de la poesia? Segin
Pfeiffer, despojandonos de ideas preconcebidas y llegando a la pureza en la
apreciacion. Esto es: No permanecer insensibles ante lo que parece obvio. En
éste punto, la confluencia de la filosofia con la literatura pareciera
desembocar en un territorio comdn. En efecto, las grandes interrogantes que et
ser humano se plantea estan, en esencia, en la poesia. De ahi que los grandes
filosofos se apoyen en los poetas para dilucidar tal problematica.

Si se admite, pues, esta coincidencia no puede, sin embargo, admitirse
que sean lo mismo. La forma, la configuracion de un poema influye también en
la captacion que el lector obtiene. Sin lugar a dudas, la apropiada utilizacién
de los recursos retéricos, para apoyo del mensaje poético, provoca la
captacidn total, pues se recurre a los profundos contenidos del lenguaje. La
carga tradicional y simbélica de la lengua, la particular aplicacién que el poeta
hace de esa lengua, determina su propia habla. Pero es la sociedad la que
determina la carga semantica; asi como la geografia, la historia --con su
condicionamiento ideoldgico-- y todos los demds elementos dejan su huella en

el poema.



general, ofrecen las posibilidades de emplear un acercamiento filoséfico, a la
par del literario (en este caso, el instrumental que provee el método
estilistico) para mostrar el sentido de la poesia de Br_aﬁas. De ninguna manera
el sentido (nico, pues la pluralidad de codigos en un texto literario no permite
nunca la interpretacién univoca y completa, pero si tratar de llegar al texto de
manera fidedigna, con los instrumentos que permitan la valoracién objetiva,
alejada de sentidos caprichosos o impresionistas:
El esfuerzo hermenéutico tiene como tarea poner al descubierto

un todo de sentido en la multilateralidad de sus relaciones.
(26:564)
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CAPITULO I

Ra:z Desnuda en su Hlstorla y Ambito

1.1. La concepcién del poemario
1.1.1. Su estructura y particularidades

El libro corresponde a una época de abundante creacién por parte de
César Branas. Ademas de este poemario, que abarca la produccion desde 1939
hasta 1952, Brafas escribe y publica Figuras en la arena (1941), Tonatiuh
(1941) y El lecho de Procusto (1945). En Raiz Desnuda los poemas no estan
colocados en el orden cronolégico de su surgimiento, sino que Brafas los
entremezcla, agrupandolos en grandes ejes tematicos, que no estan marcados’
o delimitados‘ visualmente sino que se deducen de una lectura cuidadosa. El
lector conoce el periodo total de creacion del poemario porque el mismo éutor
lo coloca como subtitulo en la portada: (1939-1952), pero no les pone fecha a
todos los poemas sino.que s6lo algunos van fechados. En algunos casos llevan al
final el afio de creacidn; en otros, dia, mes y afio. Sin embargo, la mayoria
estan colocados sin ninguna marca temporal.

De un total de 138 poemas que constituyen el volumen, 71 no llevan
ningin dato que le permita al lector situarlos cronoldgicamente, aunque

algunos hacen referencia a hechos histéricos que conmovieron a Brafias, por lo
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Brarias elabora un listado de sus "cuadernos de versos”, entre los cuales pone el
siguiente dato: Raiz Desnuda--1958. También afiade: "(Ediciones privadas,
fuera de comercio).” No se cuenta, pues, con un dato certero en cuanto a la
fecha de edicién del libro (y asi sucede con varios mas de sus “"cuadernos”).
Puede deducirse que el juego temporal al que se aludira posteriormente, como
una de las caracteristicas de fondo, se impone también en la forma de la
presentacion del libro.

Salta a la vista el uso de los paréntesis para encerrar algunos titulos de

poemas, cosa por demads infrecuente:

“(Crecimiento de los arboles apresurados)”
“(Dia del arbol viejo) Defraudada rama”
"(Tormento de la luz exagerada)”

“(Para otra vida) (agapantos)”

“(Cumbre de Medina)”

"(1844)"

El analisis formal del poemario muestra un predominio de la métrica
irregular, muy acorde con las tendencias en boga en la poesia latinoamericana
de la época. El verso blanco es escogido y preferenciado en Raiz Desnuda,
mientras que en El lecho de Procusto, que corresponde a la misma época, el
verso es medido, y el poemario completo esté integrado por sonetos. Al

respecto de este libro, el mismo Brafas hizo la observacién de que el soneto



"

(... ) los poemas ya no son cantos a las cosmépolis pasadas o
presentes, sino descripciones mas bien amargas y reticentes de
barrios de clase media; el campo no es la selva ni el desierto, sino
el pueblo de las afueras, con sus huertas, su cura y su sobrina, sus
muchachas “frescas y humildes como humildes coles”. Ironia y
prosaismo: la conquista de lo cotidiano maravilloso. ( ... )
Estética de lo minimo, lo cercano, lo familiar. - (46:139)
En un periodo de exigencias ideoldgicas y de idearios grupales, Branas
supo mantenerse en su territorio creativo sin desmedro de su poesia. De ella y
de su autor puede decirse lo que Camus decia de si mismo: "Solitario y

solidario™.?

1.1.3.  Epoca Histérica y Publicacién

Dice Arnold Hauser, en su Historia Social dé la Literatura y el Arte, que
“El 'siglo XX' comienza después de la primera guerra mundial, es decir, en los
afnos veinte, lo mismo que el ‘siglo XIX' no comenzé hasta‘ alrededor de 1830."
(30:273). Brafas, juntamente con la Generaci()n‘ del_ Veinte,“ un grupo
destacado de escritores guatemaltecos del cual era miéhbro sigﬁiﬁ_cativo, se
inicia, pues, en la literatura al mismo tiempo que en el mundo se esta
iniciando el siglo XX.

Pero debe hacerse notar que Guatemala no avanzaba al mismo ritmo
que el resto del mundo occidental. Los factores politicos, econémicos y
sociales eran totalmente diferentes, e impedian que el mundo cultural

guatemalteco adelantara.

3 Citado por 0. Paz en Los hijos del limo: 210
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Pero el lado negativo inclufa intolerancia hacia la critica y la oposicion,
autoritarismo y centralizacién absoluta. Lujan Mufioz afirma que "Una de las
principales preocupaciones del mandatario eran los izquierdistas. De inmediato
inicié la supresién de las agrupaciones ‘peligrosas’; se prohibieron los
sindicatos y otras organizaciones obreras. ( ... ) Esto también se reflejo en el
control sobre los medios de prensa y radio, y en la cuidadosa supervisién del
sistema educativo, especialmente la universidad, que fue manejada como un
instituto de segunda ensefianza desde la Secretaria de Instruccion.” (39:231)

Es en este clima de represién y exclusion durante el cual Brafas
comienza a publicar con regularidad. Su apreciacién, expresada muchos afios
mas tarde, e§ que esa época primera de "congojas literarias” esta marcada por
el alejamiento geografico, que condenaba a los noveles escritores:

Santa ignorancia, disimulable si se vivia én un rincon del mundo,
como acontece a muchedumbre de poetas que se inician lejos de
las urbes oteando a la distancia los reflejos de las ciudadelas de
la poesia, llenos de ilusion y de desconfianza en sus facultades y
sus fuerzas. (18:3)

La sensacion de lejania, de marginalidad, se subsana, en cierta medida,
por los viajes é Europa. Braias, al igual qde Astun'aé, Cardoza, Flavio Herrera y
otros, viaja para conocer otras tierras y otras literaturas, pero, en su caso, su
estancia alla no es muy prolongada. Vuelve a Guatemala y al diario El
Imparcial. Dice Albizirez Palma que en su génesis figurd al lado de Alejandro
Cérdova y de los hermanos Carlos y Antonio Gandara Duran "donde desempefié

diversos menesteres pero, sin duda, fue el mas relevante su cargo como

responsable de la célebre ‘pagina literaria’ ”. (2:58)
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en 1954, cuando es expulsado de Guatemala, tras la entrada del denominado
Movimiento de Liberacion. Es en medio de todo ese cambio potitico --Ubico,
la Revolucion del 44, los gobiernos de Arévalo y de Arbenz-- que se gesta Raiz
Desnuda, poemario en el cual Brafas expresa, no solamente su sentir intimo
sino su pensamiento politico, marcado por una fuerza que lo hace Unico e

irrepetible.

1.1.4.  Relacién del poeta con su dmbito

La época en que se inscribe Raiz Desnuda es de efervescencia politica,
tanto antes como después de la Revolucién del 44. Brafias es testigo de los
hechos politicos, de las chdu_ctas humanas y del desarrollo de la historia
contemporanea. Aunque nunca toma parte activa en la politfca, no puede
desentenderse totatmente de ella.

En un texto muy iluminador publicado a rﬁediadés de diciémlﬁré de 1944,
varios meses después de haberse cerrado la tirania de los 14 aﬁos: Brafias hace
una serie de reflexiones que se contraponen a la imagen tradicionalv qhe de él
se tiene como un hombre alejado del torbellino, desentendido de todo lo que
no fuera la literatura. Asi és como generalmente se le veia:

El hombre enigma, el hombre recéndito que en la soledad sepulta
su alegria, que desdefia el bullicio (...) no espera nada de los

negocios, ni de la politica (...)
(32:sn)
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El indio, el indio de las sierras hurafias,

de los campos de maiz,

el indio que desfila en tu sangre, vastago de la piedra,

el indio que maldices.

Lo tienes en tu sangre, en tu camne, en tus vértebras:

no te escondas de él, que duele su presencia

milenaria en tus huesos. No lo rehuyas. No lo extermines
en tu orgullo de conquistador con rosas

en la punta amarga de tu lanza.

(RD:16)

O protesta ante la pobreza y el desamparo en los barrios marginales,

cuyos habitantes viven vidas vacias de esperanza:

Hacia la tarde, los domingos,

me voy por las barriadas nuevas

donde comienza a sollozar la vida

(...)

Por calles nuevas cuyo secreto nombre

la municipalidad no sabe

escudrifio viviendas y sonrisas,

sonrio (...)

a las senoras de vaciados ojos, implorantes

que estan alli también recién naufragadas

soportando su sino de inciertas despatriadas

con algo de perdido para siempre,

de arrancada raiz, de irrecuperable ensuefio.
G

Por débiles veredas sostenidas,

" derrmbanse, perpetuamente, en los despefiaderos

barracas pordioseras.

o0 bien parecen regresar del leve

suicidio de humo de sus cocinas,

grifas de miseria, mudas de terror.

(RD:38)

Se adivina en Brafas un auténtico dolor, una pasién que sale de su
corazén contra todo lo que desearia poder corregir, ante lo que quisiera que

fuera de otro modo. Por eso quisiera involucrarse de lleno en la politica, para
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Segun lo anterior, la utilizacién de un texto ajeno, a partir del cuat el
poeta desarrolla un texto propio, juega un papel fundamental, pues llega a
expresar las claves validas de su pensamiento total, de su cosmovision.
También orienta en la conformacion externa, pues la forma de expresion
poética es indicativa de corrientes literarias que subyacen o moldean los
poemas de un autor en su personal mundo poético.

La productividad literaria esta basada en la idea de que un texto
siempre se remonta a otros textos. Carlos Reis opina que esta idea "pasa por
una sugestiva aproximacion al concepto de palimpsesto, o sea de ia posibilidad
de descubrir, bajo el texto presente, inscripciones anteriores, ya desvanecidas,
pero todavia escrutables.” (52:108)

De acuerdo con lo expuesto anteriormente y con los conceptos de Reis:
no es dificit concluir que la intertextualidad corresponde a un
proceso de absorcién y transformacion mas o menos radical de
mdltiples textos que se proyectan (continuados o rechazados) en
la superficie de un texto literario particular. (52:108)

En otras palabras, todo texto literario se inserta en un espacio

intertextual, por lo que la exclusiva lectura textual (sin tomar en cuenta el

espacio mencionado) limita enormemente la comprension, pues los reflejos de

otros textos esclarecen las motivaciones literarias del autor.

Ahora bien, la intertextualidad puede advertirse en tres posibles grados:
a) minimo, donde determinadas caracteristicas formales (ritmos, metros,

estrofas, etc.) impregnan el texto estudiado
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se repiten ciclicamente. Pero el paso del tiempo no es tajante porque lo
sucedido hace afios puede revivirse en el pensamiento y la interioridad puede
recobrarse por medio de la palabra. Y en esto se involucra el ser del poeta por
completo: su sensibilidad, su inteligencia y sus recuerdos.

Es posible que la lectura de la obra proustiana le haya inspirado a
Brafias la manera en que él también podia recuperar la memoria de gﬁos
pasados. Cabe sefalar las similitudes vitales entre ambos autores: hombres
solitarios, dedicados a la creacién literaria, encerrados en su mundo. Branas
en su casa, su jardin y sus rosas; Proust en su estudio literario forrado de
corcho para aislarse totalmente. Ambos desafortunados en las relaciones
amorosas, plenamente conscientes de que su edad madura les dificulta cada
vez mas la realizacién de sus anhelos.

Al igual que Proust, Brafas ejerce una actividad intema de naturaleza
espiritual muy compleja para recuperar la infancia, la figura de la madre, los
amores truncados, las amistades lejanas:

Camino entre doradas arboledas
hacia remotos caserios...
persigo todavia, sobre tus polvaredas,

antiguas risas y amados vocerios!
(RD:23)

En mi infancia hay un bosque perdido.

Cipreses, pinos rumorosos

derramados en laderas de alto monte
por donde resbalaban infantiles juegos,
gritos, canciones e indecisos amores
que un domingo sin término encendia.
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para luego citar los versos iniciales del célebre poema "Al Nidgara" con una
alusién al autor, el famoso poeta cubano José Maria de Heredia, figura cimera

del Romanticismo:

El nombre de Heredia nos encamina a un peculiar gusto de Braiias por el
Romanticismo, que tifie con su espiritu idealista la poesia en Raiz Desnuda. No

deben pasarse por alto los indicios dentro de los mismos textos poéticos:

]

"Templad mi lira, dddmela, que siento en mi alma estremecida y
agitada arder la inspiraciéon” reclamaba en invocacion famosa un
poeta célebre, el cantor de Niadgara.

(18:3)

Tirteo, Lamartine, Quintana, Hugo...
nombres preclaros por el olvido no excedidos
(RD:59)

o los acapites de Alfredo de Vigny:

Es bueno y saludable no tener ninguna esperanza. La esperanza es
la mayor de nuestras locuras.
(RD:175)

Sobre todo, es preciso aniquilar la esperanza en el corazon del
hombre. . -
(RD:176)

Un valioso texto donde se muestra el juego intertextual es el poema
"Lloro". Inmediatamente debajo del titulo se encuentra "jY.a veces lloro sin
querer!." --R.D., lo que nos remite de manera directa al poema "Cancién de
otofio en primavera” de Rubén Dario, del libro Cantos de vida y esperanza

(1905) del cual él mismo habia opinado en su Historia de mis libros: “Si Azul
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Todo lo anterior tiene el propdsito de mostrar la preferencia de Braras
en cuanto a sus lecturas, que coinciden con las obras de Dario, de Vigny, Proust
y Bécquer, todas ellas producto de la reflexion, de la edad madura, con su

carga de desilusion y soledad.

1.2.2. Con Otros Textos de Branas

En el apartado anterior se presenté la relacion de la poesia de Brafas,
en Raiz Desnuda, con la poesia de otros autores , a quienes él tomé en cuenta

por la coincidencia en el sentimiento y en la forma.

Hay, sin embargo, otra fuente de inspiracién en este poemario. Brafias
la sefiala claramente en la pagina 8, - antes de presentar el primer poema.
Es un verso suyo, tomado de El Lecho de Procusto: "(...) insospechable su raiz
desnuda.”

Aunque no es una caracteristica que se dé solamente en Braias, si se
puede afirmar lo infrecuente de que un autor se autocite, ya sea en forma
literal o nfeelaborada. En este caso, ya se ha seflalado que ELDP y RD son libros
que se conforman paralelamente, por lo que llama la atencion encontrar la
relacién entre uno y otro, que haya provocado en Brafnas el deseo de titular

uno con las palabras finales de un verso contenido en el otro.
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mencionados, pues se enriquecen mutuamente sin invadir el espacio propio

de cada cual.
Un recurso como el mencionado contribuye también a darle mas
intensidad, mas autenticidad, porque el poeta es capaz de enfatizar el

sentimiento profundo que o anima , el cual se prolonga sin cerrar totalmente

la posibilidad de regeneracion.
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" CAPITULO Ii: )

. La*Simbologia en‘el Poemario Raiz Desnuda

~ 2.1. El simbolo en la literatura

2.1.1 Concepto y tradicién literaria

En el sentido mas amplio y general, el simbolo es: "Cosa que representa
convencionalmente a otra”, seglin Maria Moliner en su Diccionario de uso del
espanol. Es frecuente que en las comunicaciones cotidianas se utilice
simbolos cuyo uso se ha trivializado. Por ejemplo, una rosa roja es simbolo de
amor; una paloma lo es de la paz, y asi sucesivamente.

En literatura, sin embargo, el autor intenta crear sus propios simbolos,
cuya explicacién y aplicacion se deriva de la lectura e interpretacion de
determinada obra.

Pero ya sea en el habla cotidiana o en las disciplinas especializadas,
como la semiologia, la linglistica o la literatura, dicha nocién de simbolo
aparece un tanto confusa y depende de la interpretacion que se le dé. Es
de;ir; lé polisemia se origina gracias a la multitud de ocasiones en que un
sirﬁbolo puede utilizarse, dependiendo de las ramas del saber humano que lo

utilicen.
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En otras ocasiones, el sentido simbolico es buscado y presentado por el
autor mediante su obra. En este caso, es intuido por la apariencia de enigma,
de hermetismo o bien, de absurdidad. Otro asunto que se debe tomar en
cuenta es lo que dice Cirlot:

La posesién transitoria del ser.o del objeto por lo simbélico no lo

transforma totalmente en simbolo.
(21:16)

Esto quiere decir que no todo es simbdlico, o funciona como tal durante
todo el tiempo. Lo que hace el simbolismo es afadirle un nuevo valor a un
objeto, sin atentar en contra de sus valores propios o histdricos®. La
significacion simbolista persigue facilitar la explicacion de ciertas razones
misteriosas, pues establece una relacién que va de los planos de la realidad a
los del espiritu. Lo expuesto anteriormente alude claramente a la
imposibilidad de desligar cualquier objeto o idea de los demas que lo rodean
en el universo, ya que nada es independiente o indiferente. Existe una
correlacion de situaciones entre elementos de diversas series, entre el
microcosmos y et macrocosmos. De ahi la famosa frase de Goethe: “Lo que

esta dentro estd también afuera.” (21:20)

® £n este sentido Cirlot cita a Mircea Eliade en su obra Images et Symboles (Paris, 1952) cuando dice: "no debe
creerse que la implicacion simbélica anule el valor concreto y especifico de un objeto u operacion.” (21:18)
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Recordamos. Eramos dueiios
de la juventud de la estrella,
del aire inflamado del tiempo,
en la juventud de la estrella.

" Ardian jardines de voces,
7 en la ventura de la espera,
cantaban castitlos de bronce,
en la plenitud de ta espera.

[...]
(RD: 87)

-, En la segunda estrofa citada, la mencién de "jardines de voces" y
“castillos de bronce” es un buen ejemplo para demostrar el uso de simbolos
monosémicos, ya que en ningin momento el poeta se refiere a jardines o
castillos reales, sino que son, ambos, la manera de referirse a una época ya
pasada, para infortunio del poeta, cuando él y la amada estaban juntos y
abrasados por la ltama del amor. La vida, "jardines de voces”, los llamaba con
su impetuosidad hacia los “castillos de bronce”, en este caso, la fuerza de su
juventud y la certeza de un futuro pleno, del cual se crefan duefios.

En cambio, el simbolo bisémico funciona dentro del poema porque,
aparte de ser una pieza integrante de!l desarrollo dé dicho poema, también

quiere decir algo mas. Es decir, trasciende , va mas alld de la primera lectura.

Al tomar por caso el poema "Piedra” se aclara mas lo que se quiere decir:

£
En las aristas de la piedra muda
mi timidez, mi espanto, mi desasosiego,
) lo inacabado, o inconforme que en mi batalla
he comprendido al fin. '
(RD:33)
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La reiteracion es importantisima para el efecto sobre el poema y para
reforzar el simbolismo, lo mismo que la estructura general del poema "Piedra”,
pues el poeta, exactamente a la mitad de la composicion (versb 20, de un total

de 39) hace suya la realidad de la que habia hablado en el verso 1:

Verso 1: En las aristas de la piedra muda

Verso 20: Pero mi alma de piedra muda

Al advertir "el secreto fondo de mi consistencia®, Brafas siente
melancolia y dolor, y una profunda desolacion, contenida en la piedra que
guarda dentro de si “una escondida conciencia”.

Es conveniente sefialar que en este poema Brafias ha establecido un
simbolo y lo ha desarrollado consistentemente, desde el principio hasta el
final, tal vez inconsciente del valor descubierto pero apoyado en su intuicion
poética. Sin embargo, el simbolo, como se estableci6 unas paginas atras, es un
hecho misterioso, que a veces ni‘ el mismo poeta puede precisar claramente,
como el mismo Braias dice en en su poema "Simbolo™

Mi voz dibuja tu impalpable forma

en viento que a relampago propende
y en luz antigua tu fulgor conjuga:
quedas, ausencia pura de mi norma,
rescoldo de mi sangre que se enciende

y pie ligero de azarosa fuga.
(RD:77)
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Pero, jes suficiente la intencionalidad del poeta al escoger un simbolo

para que se advierta en la lectura? ;No es indispensable que el simbolo vaya

acompafiado de otras seiales apenas insinuadas que ayuden a crear un marco

para ese simbolo?

A todas luces, las respuestas a estas interrogantes conducen a

establecer que , en el primer caso, no basta la intencién simboélica del poeta

sino que --y esto responde a la segunda pregunta-- debe ir acompaiiada de

elementos sutiles que refuercen la simbologia-nticleo. En cualquier caso,

no se implica que el poema sea planeado con rigor, pues la intuicion poética

predomina sobre la obra. Ademas, en la comprension de los elementos que

constituyen el poema se debe “penetrar en la marafa de los elementos

afectivos, volitivos, en toda la red de reacciones del autor frente al pasado o

a lo contemporaneo, frente a las cosas y los hombres; frente a las obras de

arte y de literatura ...: buscaremos ahi los elementos que habran dejado su
huella en la forma interior, y a través de ella en el significante.” (6: 414)

De nuevo, el poema escogido para ejemplificar el concepto de simbolo
bisémico servird para mostrar los signos de sugestién que circundan dicho
simbolo y le son indispensables para reforzarlo.

Se ha sefalado que el poeta (Brafias) simboliza en una piedra su propio
yo, aunque el objeto piedra como tal también cumple una funcién. Pero, el
poeta no se conforma con sélo sefalar sino que utiliza una serie de
significantes cuyo significado esta intimamente relacionado con ta percepcion

que tiene de si mismo. Al igual que la piedra, el alma del poeta es muda, no
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Hay dos vocablos, dos sustantivos, cuyo poder evocativo confirma la
eleccion simbdlica de la piedra por el yo del poeta, y fortalece la necesidad
insatisfecha expresada por las sefiales de silencio y sed. Son las palabras musgo

y liquen:

Verso 9 - [es] musgo el rumor de mis palabras
Verso 21 - s6lo reclama la acariciante soledad del liquen

¢{Como interpretar ambas palabras, aparentemente perdidas entre los 39
versos que constituyen el poema? ;Qué relacidn podrian guardar con el simbolo
central? Este tipo de palabras, a las que Bousofio llama de “significado
irracional o asociado” (11:117) nos dan la clave de la intuicidon poética de César
Brafas al concebir el poema y al establecer la bisemia. Tanto musgo como
liquen nos remiten a organismos naturales --el primero es un hongo; el
segundo, una asociacion de hongo con alga-- cuyo crecimiento se da en
lugares sombrios y hiumedos, como las piedras en los bosques o a la orilla del
agua. Ambos revisten una sensacion de alivio pues el musgo es aterciopelado
él tacto y el liquen le da frecura "acariciante” a la piedra.

la significacion inconsciente en el poema, mediante la reiteracion no de
una palabra sino de una idea, es uno de los mecanismos escondidos en la
creacién poética, que transmite, en su relativa invisibilidad, una carga
semantica muy eficaz. En este caso, "es innegable que las diferencias de
intensidad (pasién, vida interior, generosidad, riqueza de sentimientos y de

ideas) y de cualidad (formacion intetectual y moral auténtica) determinan
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secretamente intencional, todo deja una huella o signatura que puede ser
objeto de comprension e interpretacion.” (21:49)

la tectura cuidadosa, repetida una y otra vez, del poemario Raiz
Desnuda revela una serie de motivos poéticos® que estan presentes, de una
manera u otra, en los poemarios anteriores y posteriores a él. Evidentemente,
el poeta en la medida en que reitera también profundiza en sus sentimientos.

Pero en este caso, la reiteracion no se refiere al procedimiento utilizado
en la retérica para enfatizar una idea mediante la repeticion de un
determinado vocablo. En este caso consiste en algo mas que la repeticion
logica, pues se dirige a las significaciones asociadas con la mayor parte de las
palabras o signos que conforman el poema.

La poesia de César Braiias constituye un mundo simbdlico propio, donde
muchos de sus elementos particulares remiten a significados que demandan
una interpretacion, la cual va a esclarecer qué es realmente lo que el poeta
quiere decir. Ya se ha trabajado este aspecto en el apartado anterior, pero
ahora el andlisis se orienta hacia aquellos simbolos que se presentan
repetidamente y a los cuales el poeta atribuye significados especialmente

personales.

® Puede consultarse el interesante trabajo de Margarita Carrera que trata de los motivos poéticos en RD, presentado
como discurso de ingreso en la Academia Guatemaiteca de la Lengua. Asimismo, relacionado con la reiteracion de
motivos en los poemarios de Branas, el esclarecedor ensayo de F. Albizirez Palma, “Brafas habla de su muerte”
donde, al respecto de Palabras iluminadas(1961), afirma: “se despliegan temas de indole fundamental, como la
reflexion sobre el hecho poético y sobre la palabra: el acercamiento al misterio de la divinidad; la conciencia del
envejecimiento, la muerte y su entorno; el amor que se va. " (3:11)

| PROPIEDAD OE LA (B8JERSIDAD O SEN CARLDS 0F GUATEVAA
_BIBLIDTECA CENTRAL




24

9%

transponer los linderos de la muerte,
emanciparos?

La conciencia de haber pasado él también por las mismas etapas y haber
llegado a una final, donde la vitalidad lo ha abandonado, lo hace que se

exprese asi:

Ay, también yo fui un arbol en mi tierra

de tan precoces ramas y tan flexibles sueiios
que cuando al fin los pajaros vinieron

a festejar mis hojas,

en mis débiles ramas

no pudieron colgar sus nidos,

no pudieron mecer sus cantos.

(RD: 10)

El segundo poema enfatiza el sentimiento del poeta con la escogencia
del titulo: (Dia del arbol viejo) Defraudada rama. Ambos vocablos transmiten
el desencanto de una edad avanzada que no ha tenido logros afectivos. La
vida del poeta se trasluce en los cuatro versos iniciales:

Viejo arbot de insectos carcomido,
de vientos, de vejamenes,
de atropetladas podas,

de lentas destrucciones,
(RD:11)

Pero la pesadumbre que lo agobia tiene una esperanza inesperada, "una
impensada irrebatible primavera” que le infunde énimos para seguir viviendo:

En la rugosa sombra
de su muerta corteza el impetu le estalla
de joven rama que tantea el aire
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Aunque se le identifica con el principio maternal, la tierra es una madre
cruel y desenfrenada ("madre loba"), a la cual el poeta llama "desmandada y
excesiva”, responsable de aniquilar el pensamiento del hijo “contra tu seno

gravido™. Entonces-la interroga:
iPor qué no nos hiciste tan sélo resignados arboles?

Hay que poner una especial atencion sobre las dos {ltimas palabras del
verso. El poeta no se conforma con decir ;Por qué no nos hiciste tan sélo
arboles?  En vez de esto, humaniza a los arboles precediéndolos con el
adjetivo "resignados”.

El epiteto en este caso conlleva, por sinonimia, la idea de "humildes”,
"conformes”, "pasivos”, orientando al sentido general del poema hacia la idea
de que, si se asume otra actitud, el arbol (=el poeta) podria evitar el
sufrimiento que la tierra (=Madre) provoca. Es interesante que el reclamo
también se detecte en el primer poema citado ("Crecimiento de los arboles
apresurados”) cuando dice:

“Oh, tierra mia, barbara y opulenta,
épor qué indolente dejas que tus arboles
tan temprano se abismen en la muerte?
(RD: 10)
¢A qué nos remite la figura del arbol, tan marcada en la poesia de César

Brafias? En primer lugar es la "idea del Cosmos vivo en perpetua regeneracion.”

(22: 118) En dicho simbolo se alnan los contrarios: muerte y regeneracion.
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La tierra en lentitud crepuscular ondula

en sotos y campifias que el camino

como jugando escinde. Un viento mozo aduta

el austero reposo del ciprés y el encino.

(RD:23)

Cipreses y pinos rumorosos,

sin nosotros advertirlo, con reconcentrado impulso,
vesperalmente enraizaban en nuestros huesos.

(RD: 24)

Un gran aire de lentitud resistente
tus ralas pinedas mueve, tus amargos cipreses.

Tus cipreses conversan con deidades hoscas
que en el maiz se esconden y en el maiz resurgen,

)

Estar en ti es mudarse en pino dolorido,
erizarse en desolacion de cipresal que canta
(RD: 27)

Escucha, no obstante, voz de viento,
maléfica y certera, en su noche de ciprés:
(RD: 41)

Los ejemplos citados cbntribuyen para rastrear los signos que otorgan un
sentido al poemario, en tanto permiten conocer el pensamiento del poeta
plasmado de forma intuitiva.

| Si bien el poeta sé identifica en términos generales con arbol, como se
ha. establecido anteriormente, reafirma el uso del mismo simbolo para que,
mediante las significaciones de naturaleza idéntica, pueda completarse el
sentido del poemario. Es asi como el uso de "encino”, "ciprés” y "pino"” le sirve

para dos objetivos. El primero es fortalecer el uso de "arbol=poeta”. El

segundo, establecer una vision de ambivalencia entre pesimismo vital y

45



amargos, dolorido, maléfica; y la ausencia de vida con los sustantivos reposo,
desolacion, noche.
Siempre haciendo uso de las significaciones de naturaleza idéntica,
Braiias complementa lo anterior con el uso de "arboledas” y “bosques™
Entre lejanas arboledas
brillan al sol los claros caserios.
Labriegos silenciosos cruzan por las veredas,

perdiéndose desdibujados y sombrios.

(RD: 23)

Que pasen presurosos los viajeros sin nombre
tu flanco de bosques hiriendo, fugitivas estatuas de humo
(RD:35)

Te huye la imagen, el temblor te queda,
del ansia incontenida:
sollozas por tu palida arboleda
(RD:129)

De nuevo resalta lo irracional, lo inconsciente, pues el bosque ld
simboliza debido a "su obscuridad y su arraigamiento profundo” (22:195) En el
bosque hay un misterio ambivalente, el cual genera, a la vez, "angustia y
serenidad, opresion y simpatia, como todas las poderosas manifestaciones de
la vida". (22:195) Jung establece-que el bosque "como sitio ostﬁro y opaco,
es, como la profundidad del agua y el mar, lugar propicio para lo desconocido y

lo misterioso.” (33:60)
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Estas constantes en la poesia de Brafias se constituyen en “palabras

clave™: es decir, son palabras cuya frecuencia en el texto, ademas del
contenido semantico y de la carga ideoldgica que portan, indica otro tipo de
significado que va mas alla del ofrecido por dicho texto. Revelan la posicién
del autor, su dmbito social y cultural. Ademas, recogen los rasgos de estilo del
autor, de su época, o de cualquier otro elemento pertinente al analisis

literario. En otras palabras, revelan su visién del mundo, su realidad psiquica,

su actitud vital.

4 Concepto de D. Maingueneau: “todo término de frecuencia y distribucién suficientes cuyo papel es cristalizar un
cierto niimero de ejes semanticos mayores del discurso.” Citado por A. Morales en "Hacia un analisis global del texto:
Caracteristicas léxicas, sintacticas y semantico-pragmaticas” en Revista de Estudios Hispdnicos : 9.
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CAPITULO lI:

" Los Recursos Retéricos en Raiz Desnuda

3.1. Caracterizacién del estilo poético de César Braias

La poesia, considerada como texto, es mas que una comunicacién por
medio de palabras: es una comunién entre destinador y destinatario, pues
la comunicacion poética transmite un contenido afectivo y sensorial, al mismo
tiempo que conceptual. El poeta transmite un estado animico y lo hace
valiéndose de distintos modos e instrumentos, por lo que se ha "caracterizado
el lenguaje poético o literario, o simplemente, artistico, por su significacién
iconica y autorreflexiva, por su plurisemia o connotatividad”. (40:139)

La intuicién poética orienta la creacion, de acuerdo con la interioridad del
poeta y con su Weltanschauung. Existe una gran diferencia entre un poeta
popular, quien puede "producir” textos valiosos, y un poeta consciente del
devenir del espiritu, fortalecido por el estudio y la disciplina literaria. En
otras palabras: un autor privilegiado, fruto de la alta cultura, que distingue
claramente la diferencia entre la lengua, la manera de expresarse de la
sociedad que lo rodea, y el habla, como estilo propio y Unico, y utiliza esa
diferencia para marcar su creacion.

Aunque la expresién poética comparte con el habla cotidiana el territorio
comin de la lengua ( conviene recordar que Montaigne sefalaba la

procedencia de los recursos retoricos como surgidos directamente de la
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cualitativo de primer orden, que lo coloca para
siempre entre las voces fundamentales de la
literatura guatemalteca.

(3:11)

La voz poética de Braiias es una de las mas personales, por el contenido -
del que ya se ha tratado en el capitulo anterior—y por los recursos retéricos
con los que construye el tono de su creacion.

A destacar dichos recursos se encamina este capitulo, los cuales sefialan la
manera en la cual el poeta Brafias alcanza el tono poético propio a partir de
la publicacién de Raiz Desnuda , libro con el cual se distancia de su poesia
previa -exceptuando, naturalmente, Viento Negro - donde se puede encontrar
todavia rasgos romanticos o modernistas, caracteristicos de sus inicios.

;Cuales son los recursos de los que se vale para interpretar la realidad y
presentarla ante los lectores? Si, segiin Damaso Alonso, 1o que "el escritor
angustiosamente necesita es expresarse expresando la realidad del mundo”
(6:585), ;coémo sintetiza Braias, en un brevisimo texto, toda esa angustia
propia, toda la carga imaginativa?

El acercamiento critico .lo provee la retérica, en lo que concieme a la
expresion, el lenguaje, la eleccion de lo§ vocablos y de las figuras. De la
amplia clasificacion de dichas figuras se ha escogido algunas, las- mas
importantes a juzgar por la intencionalidad de Branas, para intentar un
acercamiento mas metodico, que sirva para comprender mejor el espiritu que

anima a su creacién poética.
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determinado por una vision particular del mundo o “una revelacién de facetas
ocultas e insospechadas.de lo real.” (52:141) En este sentido, de acuerdo
con la aproximacién hermenéutica que orienta esta tesis, la "intencion del
intérprete es la de hacerse mediador entre el texfo y la totalidad que
subyace el texto. Por consiguiente, el fin de la hermenéutica es siempre
restituir y restablecer el acuerdo, colmar las lagunas.” (27:98)

El intérprete, en este caso quien ejerce la critica literaria, intentara
explicar “la importancia relativa de determinada o determinadas figuras.”
(52:142) Para ello habra que examinar cuidadosamente la preponderancia de
una o varias figuras en relacién con la motivacidn estético-literaria del poeta.

Sobre lo dicho anteriormente, este apartado se dedicara al estudio
especifico de las figuras retdricas que sobresalen en el poemario Raiz
Desnuda: la manera en que el poeta Brafas supo adecuarlas para plasmar su

visién personal del mundo y su relacién con él.

3.2.1. El apéstrofe

Esta figura consiste en dirigir la palabra en tono emocionado a otra
persona o cosa personificada. Antiguamente se conocia como exclamatio, y
puede presentarse en estilo directo o en indirecto.

El uso de esta figura en Raiz Desnuda es muy frecuente, tanto para

dirigirse a personas como a objetos personificados.
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Como los anteriores, abundan los ejemplos dentro del poemario, pero

debe sefalar que ésta es una caracteristica propia de Branas que la extiende
hacia otros campos. Por ejemplo, en los cuentos suyos que aparecian
“ publicados en El Imparcial. En la mayoria de dichos cuentos, los personajes
carecen de nombre propio y sdlo son presentados bajo las categorias de
nombres comunes. Son muy pocos en los que aparecen con nombres
- propios. "
El apéstrofe también se presenta personificando objetos comunes, a los
cuales el poeta se dirige en tono de reclamo o en demanda de atencion:
Alma, recibe el don del dia ansiado
(134)
Alma, ;de qué sombrias cavidades
de tu escondida intimidad
(163)
Apagas, oh ansiedad, tu alto fuego
(116)

seguira el alma atenta el paso de su quimera,
que asume al fin tu nombre desnudo y verdadero

joh, Muerte!
& (140)
No desespero, sin embargo, esquivo
L ’ verso amado, de hallar tu luz de nuevo,
(136)
« iDéjame libertarme, muro,

retérname mi sombra,
muro, y mi emancipado desamparo!
(121)

1 sobre este tema, aplicado a la narrativa breve de Braiias, la estudiante Aura Arango de Canek prepara su tesis de
grado en la Fac. de Humanidades (USAC).
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3.2.2. La reiteracién

tomo recurso retérico, la reiteracion le otorga al poeta la capacidad de
enfatizar un concepto, dentro del breve texto que es un poema, mediante el
reforzamiento de sonidos o el de significados.

En este sentido, Branas, en su poemario Raiz Desnuda, utiliza
efectivamente la reiteracion para fortalecer el mensaje afectivo o el
concepto del que es portador cada poema. Hay un uso frecuentisimo que
llega a evidenciarse mediante el andlisis cuidadoso, el cual demuestra que
Brafias, como buen poeta, para expresarse plenamente no descuidé la
poderosa herramienta de la reiteracion en la estructura de su poesia para
llegar finalmente a tocar al lector, a conmoverlo, sin que el paso de los afios
afecte o vaya en desmedro de la esencia poética que anima su obra.

La reiteracion se hace presente bajo distintas formas:

a) la anafora
b) la epifora
c) el estribillo

d) el paralelismo

3.2,2.1 Laanéafora

Conocida también bajo el nombre de "repeticion simple”, la anafora

repite una o varias palabras al comienzo de una frase o verso. Brafas la usa
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es decir, la fluctuacion emotiva que va del optimismo al pesimismo, segln
sean las circunstancias de la vida diaria.

: El tercer texto citado esta construido en buena medida sobre una serie de
anaforas. Los primeros cuatro versos enfatizan la idea de libertad mediante
el uso de la palabra “libre (s)” cuatro veces. La importancia del concepto se
relaciona con el ser humano y su capacidad de disfrutar de las cosas sencillas
que la vida le ofrece: el pan, el beso, el paisaje y su propio cuerpo en
movimiento. La libertad es, para el poeta, el mayor bien de "este ser” que
disfruta de la naturaleza como su dueiio “imprevisto” y sujeto a la
inﬁertidumbre del azar. La idea de dominio se expresa con la repeticion de
"este ser”, que se ve acariciado y acunado por los elementos que le provocan
una sensacion de bienestar. Ante la realidad personal, tan opuesta a lo que el
poema declara, Brafias ha preferido plasmar un ideal en este texto,

acertadamente titulado “Nacer de nuevo”.

3.2,2.2 Lla epifora

s La epifora es contraria a la anafora porque la repeticién no se da al .
principio del verso o de la frase sino que se presenta al final. En muchos de

sus poemas Brafas utiliza esta figura en un tono mas espontaneo, acercandose

a los metros de la poesia popular castellana:

en el amanecer de oro, dicen, nifo,
que tu santo llega, pregonan tu santo.

Jinete en alazan de nubes, tu santo.
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funcionan como leitmotiv.” (40:150) Es precisamente en este sentido que
Brafas utiliza el estribillo, para sintetizar la idea central de su poema:

Poeta ambicioso gque suenas la gloria,
jtendrés el olvido!

Muchacha que suefias el amor perpetuo,
itendras el olvido!

Militar heroico, maestro orgulloso,
donjuan hechicero, constructor, rebelde,
senor aclamado, o audaz financiero,
jtendras el olvido!
(185)

Por intangible mano
del viento removida
del arbol cercano
una hoja se desprende.
--Asi se ira tu vida.

Al viento suspendida
gira la nube fragil,
gira y se hiende
como desprevenida.
--Asi se ira tu vida.

Ave medrosa en agil
vuelo sin huella,
paloma herida,
se estuma o se desploma.
--Asi se ira tu vida.
(146)

Los ejemplos anteriores hablan por si mismos. Sin embargo, es
conveniente puntualizar que la reiteracién se cumple en estos poemas con
mas fuerza inclusive que en los casos de anafora y epifora. Y se da en dos
sentidos: en el ritmo que le imprime por la repeticidn de un verso al final de

cada estrofa, y en el contenido por el alcance que el pensamiento expresado

llega a tener sobre el lector.  Brafias esta consciente del efecto doble del
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3.2.2.4 El paralelismo

Con especial interés, el analisis critico puede situarse en el manejo que
Brafias hace del paralelismo, por la equilibrada articulacién de los distintos
elementos que conforman la estructura de muchos poemas en Raiz Desnuda.
Ya se ha mostrado previamente las redundancias fonémicas tan caracteristicas
de la poesia de Branas, pero en este apartado se propone buscar la
motivacion poética que anima sus poemas donde el paralelismo, tanto en el
plano de la exprésién como en el del contenido, es confrontable, para luego
senalar las correlaciones entre ‘ambos planos.

Aunque el paralelismo generalmente se entiende como la relacion de
versos con estructura igual o muy similar, reforzados por el significado, existe
una variacion importante donde se advierte la reiteracion de significados y no
tanto la simetria formal, como también se conoce al paralelismo.» Mas
adelante también se vera el uso de la antitesis en estructuras paralelisticas,
lo que le confiere a la poesia un espiritu contradictorio o conflictivo, reflejo
de los propios sentimientos encontrados del poeta en una sola linea vital.

Los ejemplos de paralelismo son numerosos en RD pero los escogidos son
Unicamente tres, por sus cualidades distintivas. El primero, "Nostalgia”:

Cuando el hombre era sélo el hombre,
intacto, virgen, libre y solo,
cuando en su cuerpo aun no profanado,
no cercenado por la mano de Dios’

Eva en él residia y transfloraba.

()
Si volvieras al hueso, a la came y a la sangre de que
eres nomade suspiro y represalia,
trasfigurada forma,




1 | 5

Ay! No me mires a través del llanto, Ay, no me mires a través del ltanto

~ a través de la préfuga ceniza a través de la ausencia cual si
/ fueras
de los afios. . del tiempo préfuga ceniza.

2 6

Mirame en los espejos de risuefia Mirame en el espejo de tu risa
aurora, mirame con limpios ojos mirame como ayer y cCOmo nhunca,

de enamorada. " dulce enamorada!

La estrofa 1 establece una exclamacion (con un Gnico signo) que introduce un

ruego patético para que la enamorada no prosiga llorando por el tiempo

transﬁurn'do y desperdiciado en la relacion de ambos. La estrofa 5 tiene el
mismo verso inicial peros se nota la ausencia del signo después de "Ay”, con
to cual el tono disminuye, se atenda. ‘ El poeta establece un simil entre “la
profuga ceniza de los afios” (versos 2 y 3) y la enamorada: “"cual si fueras /
del tiempo profuga ceniza.” La escogencia de estos vocablos (préfuga ceniza)
le sefala al lector la imposibilidad de reanudar una relacién amorosa ya que
ceniza evoca la idea de finitud, de muerte.. Pero el poeta siente la aforanza
por el pasado y pide: “mirame con limpios ojos” (Estr.2), “mirame como
ayer” (Estr. 6), aunque en el mismo verso finaliza: “y como nunca”,
confirmando la ideavevocada por ceniza,

Practicamente Bra_ﬁas ha utilizado los mismo elementos en las estrofas
citadas haciéndolas paralelas en la estructura del poema, pero al analizarlas
se notan sutiles cambios que establecen contraposiciones semanticas, aunque

en apariencia las estrofas son similares.
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La segunda estrofa del poema, de apenas tres versos, esta construida

por dos versos estructuralmente iguales, y el Gltimo contiene lo mismo que ha
utitizado en los versos 1 y 4 de la estrofa primera:

Sus amigos decian: jqué genio tan extraiio!

Sus amantes decian: jqué ardor tan frio!

Y no lo vieron, no lo vieron. ;Y se desangraba!
pero Braftas lo modifica con esa emotiva terminacion, gracias a la cual
expresa su empatia hacia el poeta incomprendido por sus contemporaneos. Es
precisamente en este punto que se establece el paralelismo extraversual: La
vida de Brafias se parece mucho a la vida de Batres Montd(far, tanto en lo
afectivo como en lo intelectual, pero especialmente en el desconocimiento
que de ambos y de sus respectivas obras tenian lo que vivian junto a ellos. El
caracter retraido de los dos, la timidez, cierta misantropia, fueron factores
para mantenerse alejados de la sociedad. En la tercera estrofa, separada de
las dos primeras por un asterisco que podria interpretarse como el punto de
inflexién donde Brafias retine la existencia de uno y otro, aparece el siguiente

verso:

el silencio cay6 sobre él
donde silencio puede tener dos connotaciones. La primera, aplicable a Batres
Montufar, equivale a olvido; la segunda, aplicable a Brafas, podria
interpretarse como sordera. El énfasis en las Ultimas estrofas lo logra

mediante anaforas y epiforas, con las que logra darle al lector la idea de
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En el caso del oximoron, Brahas lo utiliza para sorprender al lector,
adjudicandole a un sustantivo un calificativo totalmente inesperado. Con esto
refuerza todavia mas la contraposicion semantica, la que se concretiza
todavia mas vigorosamente. Algunos ejemplos: ardor frio (31), leche azul
(163), luz sombria (65), empapada lumbre (107), fluir inmdvil (144).

Las oposiciones y contrastes que tipifican la antitesis y el oximoron son un
recurso estilistico de todas las épocas, aunque son mas visibles en las escuelas
poéticas mas cultas. Los origenes literarios se remontan a los cancioneros y al
petrarquismo, pero no pierden actualidad porque hay momentos de {a
creacion poética donde es escritor se enfrenta a la inefabilidad: no hay
palabras que expresen justamente el concepto que trata de hacer llegar al
lector. Ese es el caso de la poesia de César Brafas: debe recurrir al
rompimiento del orden ldgico y psicoldgico para hacer coincidir en un mismo
objeto dos conceptos diametralmente opuestos y, gracias a ello, expandir la

experiencia poética hacia dimensiones inexploradas.
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CAPITULO IV

Perduracion y Esencialidad en [a Poesia de Branas

Cerca ya de cumplirse medio siglo de la creacién de Raiz Desnuda la
cuestiéon fundamental radica en establecer la vigencia de este poemario de César
Brafias como una obra que les habla a los lectores del siglo XXI. Surgen entonces
las interrogantes: ;Como puede este texto, concebido en otro tiempo y en otra
circunstancia, superar esa distancia? Y si lo hace, ;gracias a qué valores
estético-literarios y filoséficos se puede atribuir esa continuidad?

Las respuestas no pueden ni deben ser inmediatas pues la lectura intuitiva no
es suficiente, y se requiere la aplicacion- de una metodologia exhaustiva para
comprender al poeta desde su texto. Gadamer es explicito en esto al decir que
no basta con entender un texto sino “lo que el autor tuvo en la mente y a lo que
dio expresion.” (26:247)

Por constituir Brafias un caso distintivo en la literatura guatemalteca, su obra
poética se destaca al expresar su conflicto humano y su relacion con el mundo,
en especial durante los trece afnos que abarca Raiz Desnuda. El Gnico modo de
llegar a aprehenderlo es sometiéndolo a una serie de preguntas de donde se
deriven respuestas, como es el objetivo de un trabajo orientado por la
hermenéutica, entendida como interpelacién e interpretacién.

Esta "conversacion” de ninguna manera puede ser arbitraria, en el sentido de
que el lector-intérprete imponga sobre Brafias sus propias convicciones, sin

valorar adecuadamente las circunstancias personales y sociales. Es decir: la
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el acoso del gobiemo de Ubico hacia los intelectuates, hacia El Imparcial, que |
finalmente desembocé en el asesinato de su Director, Alejandro Cérdova—Brafas
cred poesia de gran fuerza que alin habla de nuestrosr conflictos raciales, tan
presentes hoy como ayer; de los horrores de las guérras mundiales; de la tan
necesitada paz; de la pobreza y la ausenc;ia de esperanza para un gran nimero de
hombres y mujeres. Son versos que recogen el sentir del poeta y su compromiso
ético, el cual honra mediante su poesia, el instrumento mas apto a su alcance.
Pero asi como esta perspectiva ta abarca cor; poesia clara e inmediata,
» asimismo Brafias emplea en otros poemas una seﬁe de significados que remiten a
profundas rﬁeditaciones, a simbolds Cuya permanencia proviéne de tiempos
inmemoriales y miticos, los cuales nos sitian en todas las posibilidades del ser
hﬁmano, colocado en un mundo ajeno y hostil.

La conciencia de la soledad individual se patentiza en RD de una manera
pocas veces sentida en la literatura guatemalteca. En la poesi’a de Branas
advertimos como evaldia su vida y como se ve a si mismo despojado de los afectos
mas duraderos: la orfandad en la temprana niftez, la novia a quien amaba
distanciada de él, los amigos mas cercanos muertos sucesivamente. No hay un

* hijo para volcar ahi su necesidad afectiva. A medida que transcurre el tiempo, la
sensacién de desarraigo se hace mas fuerte. Coincide la debacle personal con la
inestabilidad critica de la patria, que se debate entre lo que pod_n’a ser y lo que

. no es.

Sin embargo, todo lo mencionado solo se entrevera en esa poesia recia y

elegante. Lo significativo en Raiz Desnuda no se constituye en solamente lo
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nada me debes! jVida, estamos en paz!” de Nervo. Por el contrario, es un

desembocar en la ansiedad, en un reclamo en voz alta, pero sin estridencias:

Dios mio, si vivir es eso sélo,
. ¢sera la muerte mas?
El goce breve y el dolor fugaz,
esto te pediré, vida, tan sélo...
(RD:90)

La conviccién de que el ser humano es intrascendente y de que la vida se
halla impregnada de la idea del avance hacia la muerte, queda patente en una
frustracion constante:

Y nosotros {lenamos su espacio viudo, pero sentimos

L que nos halan,

que dulces mareas de nifios nuevos a reemplazamos

_ _ . _ -, . . vienen,

que somos también racimos ya maduros en su invisible

; mano,

ique nos vamos!

(RD:48)

La ironfa, tan caracteristica en sus articulos periodisticos y en los ensayos ,

se encuentra también en su poesia. ;Y cémo no iba a estarlo, si la ironia es el
recurso del desencanto? Brafias mismo sefiala que la ironia constituye otra
esencia del espiritu, la cual “viene por la rispida pendiente del pesimismo”,
cuando escribe acerca de Batres Montdfar, ‘tal vez considerandolo su alter ego.

Vidas paralelas, sin duda. Inclusive en la capacidad péi"a’vc'on;s“tnﬁr formalmente

su poesia, usando todos los recursos retéricos. Tanto uno como el otro, a un

siglo de distancia, los manejan con soltura, lo que les permite plasmar

75



La indagacién hermenéutica nos lleva, finalmente, a advertir el enorme peso

poético de Branas en la poesia guatemalteca del siglo XX, como una voz
independiente, cargada de una fuerza propia y de profundidad emotiva que sigue
hablando al lector de hoy y lo hara al de maiana, con hondura y lucidez.

Ya para finalizar, me doy cuenta de la enormidad de la tarea impuesta, y de
que apenas he vislumbrado la riqueza y el calado en Raiz Desnuda . Me asalta
el deseo de proseguir en tantos otros aspectos que permanecen insinuados o

esbozados, pero me ciitio a Gadamer con estas definitorias y apropiadas lineas:

Pero corto aqui. El didlogo que esta en curso se

sustrae a cualquier fijacion. Mal hermeneuta el que

(26:673)
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crea que puede o debe quedarse con la ultima palabra.
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CONCLUSICNES ‘

1. Acerca de la literatura guatemalteca del siglo XX, existen estudios y obras
. de tipo general que facilitan al lector las lineas mas generales acerca de los
grandes escritores, pero no todos han merecido el analisis de su obra por
separadq, para determinar su importancia y el influjo sobre las generaciones
posteriorés. Un estudio concienzudo demanda la reflexién acerca del .autor,
su obra, el medio sociai, los influjos literan'ds recibidos y la impronta en el
desarrollo de nuestra literaturé. Un trabajo como el presente, aunque
centrado sobre un solo autor, nos habla también de 1a relacién suya con los
demas autores contemporaneos, nacionales y extranjeros, vy la Mincorpora;cién
de elementos, tanto de forma como de fondo, que cambian los esquemas
literarios ya agotados, dotando a la literatura guatemalteca de una mayor
riqueza. Asimismo, las investigaciones como la presente son utiles para
ayudar a determinar la evolucion de nuestra literatura en el siglo que

recientemente finalizo.

2. Et estudio critico dé los autores nacionales cumple también con el propésito

?t

de dar a conocer $u obra a las generaciones mas jévenes, en vista de la falta,
‘de’ difusion de dicha obrai No cabe duda de que un estudio puede llegar a

" motivar la lectura personal, o bien, puede llegar a orientar a los profesores de
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visién del mundo impregna ta poesia de manera definitiva y manifiesta la

" manera en la cual Brafas se orienta literariamente a partir de 1939. Aunque

hay otros poemarios publicados por los mismos afos, es en Raiz Desnuda

donde se advierte la vena recia y acongojada, caracteristica de ése y de los

otros poemarios publicados después de 1952.

. La lectura atenta muestra el predominio de ciertos motivos poéticos en Raiz

Desnuda, fundamentalmente la soledad, el desamor, la conciencia de la

finitud. Todos estos motivos se engarzan adecuadamente con las formas
expresivas det poeta, quien logra una union perfecta entre forma y fondo. El
apoyo brindado por la retérica, tanto al poeta en la creacién como al critico
en el andlisis textual, es realmente invaluable, pues ayuda a descubrir cémo
el momento intuitivo genuino encuentra el cauce de expresiéon adecuado y
justo. En el caso de Branas, se descubre la simbologia profunda que sostiene
la creacion poética, expresada de manera auténtica por los recursos

retoricos.

6. La conjugacion entre filosofia y literatura se evidencia especiatmente en la
poesia porque muestra las esencias que animan al ser humano en su transito
vital. En César Brafias se perciben la veta estoica -expresada en el

sufrimiento caltado y constante—y el influjo del existencialismo, fortalecido a
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Reconocidos criticos han valorado su creacion literaria que abarca
poesia, cuento, novela, asi como la fecunda labor de andlisis critico que
publicé en libros, revistas, articulos periodisticos, lo mismo que los valiosos
prélogos con los que introdujo al lector en la obra de tantos connotados
autores de nuestro pais. | 7

De su propia obra poética, sin embargo, se ha estudiado poco. Hay
comentarios parciales acerca de su poesia, especialmente sobre su poema
“Viento Negro” (1938), asi como algunos estudios mas extensos sobre la
obra en general, tal como se seiala en la bibliografia, pero no se ha hecho
un estudio detallado y profundo sobre su abundante poesia y la evolucion
que la misma presenta, a lo largo de su vida y a medida que fuera
publicandose. Si se toma en cuenta la documentacion que comprueba et
inicio de la creacion poética de manera sistematica, tal como el poemario
inédito "Lémparas fervorosas: La senda matinal” (1921), y que sus ultimas
publicaciones se conocieron en 1966 , se vera el largo y productivo periplo,
a lo largo det cual su poesia se transforma y enriquece eﬁ la medida en que

el poeta madura y crece en experiencia vital y poética.

Importancia de la Investigacion

Debido a lo expuesto anteriormente, es necesario adentrarse en la
poesia de Brafas, en cuanto a que marca la evolucién literaria no sélo del
poeta mismo sino de la creacidn poética en Guatemala, a partir de las

primeras décadas del siglo XX.




Después de la Revoluciéﬁ de 1945 el panorama literario se amplid
' debido, en parte, a la enfrada de libros y revistas, asi como a la venida de
destacados intelectuales. De esa fecha en adelante surge un tipo de
boesia compro‘me;ida con lva realidad social guatemalteca, cuyos mejores
exponentes fueron los mierﬁbros del grupo Saker-Ti. Témbi’efn se publican
obras muy destacadas que han marcado la literatura guatemalteca con
rasgos de excelenciaf ' Pecjueﬁa Sinfonia_. del Nuevo Mundo (1948) de
Cardoza y Aragon, Sien de Alondrﬁ (1948) de Miguet Angel Asturias, Caos
(1949) de Flavio Herrera. ) |
Desde la perspectiva anién'or es.in'negable la importancia que la pégina
editorial de El Imparcial, ‘a 'cargo de César Branas, tuviera para mantener
un espacio cultural y literario dentro del ambito guatemalteco, lo que no

dejo de hacer hasta su muerte.

2. El Enfoque Hermenéutico

Para lograr un éceréamient_o efectivo al iexto se ha escogido un enfoque
hermenéutico apoyado en ios estudios que al respecto han desarrollado los
tedricos de la intefpretacién textual, como Hans-Georg Cadamer,
basandose en los textos previos de Heidegé,ei’.

La revaloracién actual de la hermenéutica se fundamenta en la
necesidad de acercarse a un texto para descifrar el pensamiento de autor y
sus motivaciones en el momento de plasmar el contenido en el texto.

Gadamer lo establece cuando dice "E! sentido de la investigacion

‘e




En vista de que las acciones singulares, a las cuales se ha hecho
referencia en el parrafo anterior, se dan como un fenémeno histérico, “el
estudio social debe orientarse a la comprension de las préicticas auto-
formadoras que constituyen la cultura. De esta forma se constituirad una
vision hermenéutica, interpretativa, que buscard recuperar la riqueza
simbélica contenida en todos los campos de la cultura (...)” (41:69)

Entendida bajo el aspecto practico, la hermenéutica admite y vatora la
multiplicidad de significados presentes en un mismo texto, asi como la
posibilidad de una sucesidn de interpretaciones, aunque siempre ajustada
intemamente a lo que el texto dice. El objetivo es comprender el
fenomeno producto de la historicidad, a través del lenguaje.

En otras palabras, la hermenéutica, como actitud ante {a obra literaria,
tiende a valorizar los elementos propios de cada texto, que caracterizan al
autor dentro de su creacion en general. Trata de explicar las razones por
las cuales el texto se presenta como una obra Unica. Esta exploracion
profundiza, en primer lugar, en los significados de los cuales estd cargado
el texto y para ello se vale de un acercamiento a la historia, a la retoérica,
y al estilo mismo del poeta. No es, de ninguna, manera una actitud
estdtica sino, en su lugar, una concepcion dinamica de cémo debe
acercarse -el critico a la obra. Anderson Imbert, al hablar acerca de las
relaciones de afinidad entre disciplinas , dice que "Dentro de la filosofia,
conjuntamente con la estética, especula la teoria de la literatura. No nos

da un juicio sobre una obra particular sino que , con poderosos reflectores,
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3. Conceptos Utilizados

Para los fines de esta investigacion, se trabajara con los conceptos
siguientes, los cuales se encuentran intimamente relacionados con el
anélisis que se propone aplicar sobre la creacion poética de Branas en Raiz

Desnuda.

3.1 Hermenéutica.

El término se deriva del griego hermeneutikds, que se relaciona con la
interpretacion. Se refiere al arte de interpretar textos para fijar su
verdadero sentido. En filosofia se entiende como el método de la
comprension, diferenciado del método de explicacion de las ciencias fisico-
naturales . (Véase 25:366 y ss.)

La interpretacion de un texto literario se cimenta en los criterios basicos
de la comunicacion: el texto es un mensaje que un emisor (el escritor )
envia a un destinatario (el lector). El mensaje se refiere a un sistema y a
codigos culturales peculiares, retoricos, estilisticos, etc. La interpretacion
es una exploracién compleja del texto para llegar a su connotacion total.
El desciframiento del texto no se agota, especialmente en los textos
poéticos, en la fijacion de las estructuras de los significados, sino que
busca ta comprension plena de los signos y, en consecuencia, en la
interaccién entre significantes y significados, teniendo en cuenta la

semantica de los valores fonoprosédicos, métricos y ritmicos de los signos

iX




literario, ya sea como hecho objetivo, institucion histdrica y tradicional,
ya sea como innovacién personal, como estilo propiamente dicho.”
(40:141) Marchese y Forradellas citan a Cesare Segre con su definicion
de estilo, por considerarla una de las menos polémicas: “ * 1) Conjunto
de los rasgos formales que caracterizan (en su totalidad o en un
momento en particular) el modo de expresarse de una persona, o el
modo de escribir de un autor. 2) Conjunto de rasgos foﬁnales que
caracterizan un grupo de obras, constituido sobre bases tipolégicas o
historicas.’” ” (40:143)

La estilistica se refiere al estudio del lenguaje literario, ya sea como
un hecho objetivo, tradicional e historico, o bien como una innovacién
personal por parte del escritor. Karl Vossler lo fundamentaba en el espiritu
humano, en la individualidad del escritor como fuente de donde se
modificaba el lenguaje. Leo Spitzer basaba dicho método de critica
literaria en el hecho de que a cada emocion, a cualquier alejamiento de
nuestro estado psiquico normal, corresponde, en el drea expresiva, un
alejamiento del uso lingliistico normal. A la inversa, cualquier uso anormat
del lenguaje significa una alteracion en el estado psiquico acostumbrado.

El método de Spitzer se basa en el escudrifamiento del texto para
captar en él un elemento expresivo sorprendente, el cual sefiala un estado
de animo deterrnjnado. A partir de una muestra de textos, la obra se
somete a un fino andlisis de diversos componentes lingiiisticos, histdricos,

filoséficos, entre otros.
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Hay simbolos que alcanzan a toda la humanidad y tienen
permanencia. Otros estan ligados a ciertas épocas o formas culturales.
En otros casos, los simbolos pueden ser propios de un autor o de una
obra. En esta instancia, es conveniente analizar si el autor los ha usado
de acuerdo con las convenciones generales, pues hay ocasiones en las
cuales se puede llegar a contradecir, inclusive, el sentido general.

El sentido simbdlico depende del autor de la obra literaria y‘ salta
a la vista para ser interpretado por el lector. Puede l(egar a hacerse
notar porque el sentido del enunciado es insuficiente en el contexto, por
una apariencia hermética o absurda o porque produce extrafiamiento.
"La significacion simbolista de un fendémeno tiende a facilitar la
explicacion de esas razones misteriosas, porque liga lo instrumental a lo
espiritual, lo humano a lo cédsmico, lo casual a lo causal, lo desordenado
a lo ordenado; porque justifica un vocablo como universo, que sin esa
integracion careceria de sentido (...) y porque rtecuerda en todo lo

trascendente”. (21:16-17)

3.4 Retoricay figuras retéricas

Originalmente surgida como el arte de hablar bien, la retérica es el
ejercicio de expresar correctamente las ideas y los sentimientos. Sus
cualidades basicas son la correccidon, la claridad, la naturalidad, ta

armonia, la variedad y la originalidad. -
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Para el aspecto que concieme a este trabajo, la retérica comprende la
expresion, el lenguaje, la eleccion de las palabras y figuras con que se
elabora el texto. Asimismo trata de los sentidos traslaticios de las
palabras, por lo que se convierte en un instrumento indispensable en el
estudio de la poética y la literatura. De la importancia de la retdrica se
han ocupado recientemente los formalistas rusos, el New Criticism, los

semidlogos franceses e italianos, asi como Jakobson y Lacan.
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1.

Método Hermenéutico

1.1 Conceptualizacién

En este punto de la investigacion se aplica el enfoque hermenéutico, es
decir, la interpretacién. Esta tiene como objetivo la recepcion,
asimilacion e integracion de todos los valores que contiene y ofrece un
texto. Aunque tradicionalmente ta hermenéutica ha pertenecido al campo
de la filosofia, a partir de fines det siglo XIX, con los abortes de Dilthey y
Schleirmacher se extendi6 a otros'campos, como es el ae la literatura, ya
que permite enfreﬁtar un texto literario de manera amplia y pfofunda,
relacionandolo con todas las circunstancias pérsonales y sociales que lo
rodearon en el momento de su creacion, asi como en la manera que el
lector actual lo percibe. |

De ninguna manera se debe circunscribir el dmbito de la hermenéutica a
los valores reales y comprobables sino, rﬁés bien, a tddos los valdres
simbélicos que se encuentran ocultos o disimulados en uﬁ texto literario.
Sin embargo, se debe tener mucho cuidado en no desvirtuar el espiritu
original del texto, dejandose llevar por interpretaciones antoj'adizas.. Es
importante mantener en mente que no se cambie o polarice el lenguaje
original del autor, para lograr asi una tectura correcta. |

1.2 Pasos del Método

El proceso hermenéutico conlleva varios pasos:

o Lla lectura del texto. Es primordial llevar a cabo una primera lectura

intuitiva para acercarse al pensamiento del autor sin nada que medie

L




La actitud que el escritor tiene ante esa lengua

La carga simbélica que el texto posee
La relacién intertextual, ya sea con textos del propio autor o con
textos de otros autores.

Los elémentos retdricos que apoyan el concepto originario

En resumidas cuentas, todo aquéllo que el critico puede llegar a utilizar

para desentraiiar la concepcién particular de un poeta que interpreta la

realidad y la presenta ante otros.

2.2 Pasos del Método

El método estilistico contempla los siguientes pasos:

-Lectura inicial del fexto, que implica un acercamiento intuitivo. El
lector se siente atraido aunque no puede precisar por qué.

-Lecturas repetidas del mismo texto, que reafirman {a intuicion iniciat
y muestran otros aspectos que habian pasado inadvertidos en la
primera lectura.

_-Lecturas cbmplementarias de obras del mismo autbr, 0 de otro tipo
que ayude a esclarécer ciertos aspectos o caracteristicas que han
despertado el interés o la atencién.

-Descripcion formal. Se especifican las caracteristicas extemas de la

obra que hayan incidido en su creacion: época, historia, obras
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3.2 Especificos

- Analizar la obra poética de César Brafias, que corresponde a la
época de madurez del escritor, desde 1939 hasta 1952.

- Encontrar los motivos poéticos y los recursos retéricos que los
sustentan en Raiz Desnuda, como formas de expresién propias del
poeta Braias.

- Establecer la relacién de la poesia de Brafas con el campo de la
filosofia, mediante el uso de una simbologia universal, que se

convierte en una manifestacion personal y Unica.




donde funciona actualmente la "Biblioteca César Brafas”, fuente invaluable
para la investigacion literaria en la ciudad de Guatemala.

La lectura de Viento Negro (1938) fue el portal de acercamiento a la
poesia de Branas. A partir de ahi, la lectura de sus poemas revelé la
profundidad de su intelecto y de sus emociones, plasmado todo en un lenguaje
trabajado con esmero. Burilado, diria Gomez Carrillo.

Hay una serie de sucesos en la vida de Brafas que marcan su creacion
estética. Uno de ellos, el mas importante tal vez, es la muerte del padre,
retratada con tanta hondura en Viento Negro. En ese extenso y doloroso
poema, Braias se visualiza como el joven luctuoso (hay que recordar que para
esa fecha tenia ya 39 afios), pero la visién personal cambia a partir de los
' siguientes poemarios, donde el dolor por esa pérdida, y por la de amigos a los
r que estimaba con devocién' lo hacen adquirir la conciencia acerca del tiempo
que avanza inexorablemente, y la consiguiente pérdida de la juventud y la
esperanza. En su poesia posterior se percibe la visibn pesimista vy
desencantada, que lo hace'sentirse un hombre mayor, sin expectativas.

| La tectura lleva al planteamiento de cual es la esencia en la obra de
Braﬁa; y‘su indisoluble relacién con la naturaleza humana. El punto de partida

bien puede definirse como el impulso que nos lleva a descubrir en donde radica

! Entre ellos, Ramén Acefia Duran, a quien quiso como a un hermano. La amistad con Acefa
implicaba el dialogo y la comin entrega a la literatura, por lo que la muerte sdbita de Acena
constituyd un golpe del cual Brafias no llegd a recuperarse totalmente. Haciendo memoria de
ese dia fatal --11 de junio de 1945-- Braiias dijo: "La muerte, anticipada, dio funesto hachazo
que desgajo una de las dos ramas de aquella amistad que ansiaba llegar a los tibios oros de
otofio para recomponer el pasado. Et golpe fue subitanec y desmesuré mi soledad. No sabria
decir lo que experimenté. Un nublamiento del espiritu, una negacién del ser. Otro dolor sin
nombre caia sobre mi vida.” (Prélogo al libro /tinerario de Ramon Acefia Duran. 112-113)




Se plantea como un problema para el estudio literario el tipo de
acercamiento que no menosprecie la intuicién primigenia y que, tomando en
cuenta los elementos metodolodgicos de andlisis, pueda destacar ta particular
capacidad del ser humano para que, por medio de su hablar -- en este caso, su
poesia-- pueda "elevarse siempre por encima de su entorno casual” (26:533)
utilizando un lenguaje variable en si mismo "en cuanto que ofrece diversas
posibilidades de expresar una misma cosa.” (26:533)

Gadamer insiste en la misma idea, cuando dice: "El que habla asi puede
servirse de las palabras mas normales y corrientes y puede sin embargo dar
con ellas expresion a lo que nunca se ha dicho ni se volvera a decir.” (26:561)

En el caso de la experiencia hermenéutica, lo valioso es el
reconocimiento de que la obra nunca deja de hablar, pues el contenido que
transmite, a pesar de ser portador de una tradicién, le da a cada intérprete
algo nuevo cada vez. En otras palabras, hay entre el lector y el texto una
nueva conversacion, en la cual se debe dejar que el texto hable y diga lo que
la tradicion transmite, pero oirlo sin extraviarse?. Es decir, mantener alejadas
expectativas o prejuicios que impidan oir lo que el texto dice dentro del
presente del intérprete.

El hecho de que la hermenéutica se preocupe tanto del poder que
encierra el lenguaje, especificamente el habla del poeta, subraya la fuerza de
evocacién de la palabra. Los estudios de Heidegger acerca de Hélderlin, y los

textos de Gadamer al respecto del esclarecimiento de la obra literaria, en

% ¢f. Gadamer, Verdad y Método: 554 y ss.




que el texto mismo sefiala su temporalidad. Este es el caso de la poesia que
sefiala el horror de la Il Guerra Mundial:

Venid, mitlones de soldados con las armas en la mano

y la pélvora en los ojos.

No existe nada sino nosotros
y el crepusculo sobre las tierras moribundas.

(..) '

Pero jahora!

Agonia de arbotes ametrallados.

Escaleras de espaldas déciles

y un fuego de iEsta bien!, iAsi sea!, en los ojos.
(RD:57)"

Los 67 poemas restantes, es decir, los fechados, sirven como una
especie de marco a los que no lo estan, como sucede con el poema anterior, el
cual esta situado dentro de un grupo de poemas que aluden a la devastacion
producida por la guerra?, por lo que la ausencia de fecha al pie no impide que
se coloque dentro de esta tematica.

Como un dato particular debe anotarse que la edicién, primera y Gnica,
carece de fecha. Llama la atencion porque él mismo Brafas se ocupaba de la
publicacién de sus libros, impresos todos en la Union Tipografica, en la cual se
editaba el diario El Imparcial. Por esa razon, la ficha bibliogrdfica de Raiz
Desnuda se apunta con un afio, 1952, seguido del signo "?", para indicar la
indeterminacién en cuanto a esa informacion. Varios afios mas tarde, en la

contraportada de su poemario Jardin Murado, que abarca la produccién de

1952 a 1956, y que tiene las mismas caracteristicas formales de Raiz Desnuda,

! César Brafias,. Raiz Desnuda. Union Tipografica. 1952(?). De ahora en adelante, todas las citas de RD se harén segin
esta edicion, indicandose Unic, e las pagi :
2 "Navidad de sangre” (1939), “Destruccion de Europa®(1943), "Doncellas y espigas” (1943), "Deber sencillo” (1949)
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demanda tanto trabajo del poeta que se convierte en una tortura, como en él:
mito lo era el lecho de Procusto.

En Raiz Desnuda pueden localizarse algunos poemas medidos y con rima
consonante: cuartetos, tercetos encadenados, sonetos, pero, en general, el

verso se prefiere extenso y sin rima.

1.1.2. El entorno literario de Raiz Desnuda

Para comprender mejor lo que esta sucediendo en materia de poesia en
Latinoamérica durante esos afios, hay que recordar los grandes nombres de la
poesia: Huidobro, Neruda, Vallejo; asi como la poesia guatemalteca (Cardoza,
Asturias, Flavio Herrera, Otto-Ralil Gonzdlez, Leiva, lllescas y otros), que
recién salia del modermnismo y experimentaba con el vanguardismo.

Aunque es cierto que Brafas se rehusaba a integrar grupos literarios, no
cabe duda de que estaba al tanto del trabajo de los poetas foraneos y de los
guatemaltecos que formaron grupos como Acento y Saker-Ti, los cuales
incorporaban los cambios y nuevos horizontes poéticos de la época. A esto
debe agregarse el gusto personal por la lectura, tanto de los clasicos como de
los modemos, lo que le permitié inyectarle a su creacién la justa dosis de lo
moderno, a la vez que seguir cultivando las formas tradicionales, como el libro
ya mencionado: Fl lecho de Procusto, al cual subtitula Sonetos Baladies.

Aplicable al cambio de actitudes que trajo el dejar atras el modernismo,
y de acuerdo con las nuevas tendencias que se advierten en RD, Octavio Paz

apunta:




Cuando Brafas y sus contemporaneos comienzan a publicar, jovenes
todos en sus veinte afios, Guatemala estd saliendo de la larga dictadura de
Estrada Cabrera. En la siguiente década (1921 a 1931), los principales
gobernantes preparan el camino, de una manera u otra, para que se instaure
otra tirania nefasta, la de Jorge Ubico. Aunque se le adjudica a Ubico la
incorporacién de Guatemala al siglo XX*, en el terreno de las letras se vive un
clima de represion. Una muestra de la misma se puede encontrar en la
desconfianza hacia la intelectualidad:

Ubico consideraba a los intelectuales como subversivos solapados,
cuyas actividades eran peligrosas para la seguridad del Estado.
Por ello, los colegios mas importantes estuvieron siempre bajo la
vigilancia de los servicios secretos. (..) en 1939, se decreté la

militarizacion de las escuelas secundarias del pais.
(35:67)

La experiencia politica de Ubico se habia forjado en los gobiemos de
Estréda Cabrera y Orellana. Asimismo, se hizo de una imagen positiva con .los
estadounidenses al conducir exitosamente la campaiia contra la fiebre amarilla
en 1918. Por eso fue un candidato ideat en 1931, pues aunaba conocimiento,

experiencia gubemamental y disciplina.

‘1w gobierno de Jorge Ubico todavia suscita mucha discusion en Guatemala. Sin embargo, debe reconocerse el
inmenso impacto que produjo: sus programas transformaron profundamente al pais y establecieron las bases de una
economia moderna; contribuyeron a unir mejor tas regiones y lo pusieron en el camino de su plena incorporacion at
siglo XX (28:59)

.




A pesar de las restricciones impuestas por Ubico, a partir del momento
en que Guatemala logra superar las secuelas del “crack” de 1929, comienza a
surgir una fuerte clase media que se muestra mas encaminada a las ideas de
libertad, lo que finalmente desemboca en la Revolucion de 1944.

El pais experimenta aires nuevos. Hay una nueva Constitucién, mejora la
economia, se promueven beneficios sociales. En el campo cultural, el
panorama se amplia drasticamente:

la existencia de regimenes democraticos que abrieron las puertas
a la expresion de todo tipo de pensamiento, permitié la entrada,
en el ambito guatemalteco, de las principales corrientes literarias
det siglo. (...) Los largos afos de dictadura les habian cerrado la
puerta, de modo que, sobre todo a través de revistas nacionales y
extranjeras, y del paso de ilustres conferencistas, s6lo entonces
el ambiente intelectual guatemalteco entré -de lleno en la

modemidad.
(38:571)

A pocos meses de haber asumido el poder el pn‘me.r presidente de la
llamada Década Revolucionaria, Dr. Juan José Arévalo, el éobiemo "tuvo que
enfrentar varias conspiraciones e intentos de golpes de -Esgado, io cual se
prolongé a lo largo de los seis afios de gobiemo; hasta ser méas de 30. Ello §in
duda limit las posibilidades del gobierno de hacer obra y fortalecié a los
grupos mas extremistas."(39:259) Ya para 1952 se vive un clima de
confrontacion plena. Arbenz, quien habia sucedido a Arévalo en el gobierﬁo,
pierde el control politico y todas las acciones, suyas y de sus ‘correligionarios,

estan Gnicamente encaminadas a seguir en el poder, perdido definitivamente
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Hombre quitado de ruidos, era ajeno a cenaculos y festejos, no
frecuentaba actos literarios, su ritmo vital iba entre su periédico
y su domicilio.

(2:58)

En el articulo mencionado previamente, a la luz de todos los hechos
histéricos acontecidos --la dictadura de Ubico, la Revolucion del 44, el
triunvirato, el fortalecimiento del sentido popular, la finalizacion de ta Il
Guerra Mundial, el surgimiento de las nuevas potencias-- Brafias expresa el

rechazo a la apoliticidad, lo que también se reflejara en su poesia de esta

época, especialmente en una parte de Raiz Desnuda. Dice Brafas: -

Creo haber descubierto lo contrario de lo que mis amigos y los
otros piensan respecto al apolitico (que es un traidor a la
sociedad en que vive, a los destinos de su pais, etcétera: pura
contumelia demagdgica): para mi es una traicién a si mismo, una
lamentable revelacion de inseguridad, de apagamiento, de
decadencia y muerte del entusiasmo. (16:3)

El lector se sorprende ante este tipo de declaraciones contundentes. La
aparente pasividad o neutralidad del poeta es una fachada. Debajo se esconde
un rechazo a la desvitalizaciéon que supone el mantenerse al margen, ya que el
ardor, "la iracundia, la esperanza, la alegria, todos los sentimientos violentos

con que actdan los politicos ( ... ) me producen tristeza, tristeza de colegiat

castigado que no puede participar en la algazara.” (16:3)

La dnica salida posible es la poesia. Ahi Braftas saca a relucir sus
sentimientos mas intimos en cuanto al desarrollo de Guatemala y a lo que hace

falta para llegar a una integracion racial y sociat:
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El indio, el indio de las sierras hurafias,
de los campos de maiz,
* el indio que desfila en tu sangre, vastago de la piedra,
el indio que maldices.
Lo tienes en tu sangre, en tu came, en tus vértebras:
no te escondas de él, que duele su presencia
milenaria en tus huesos. No lo rehuyas. No lo extermines
en tu orgullo de conquistador con rosas
en la punta amarga de tu lanza.
(RD:16)

O protesta ante la pobreza y el desamparo en los barrios marginales,

cuyos habitantes viven vidas vacias de esperanza:

Hacia la tarde, los domingos,
me voy por las barriadas nuevas
donde comienza a sollozar la vida
(..)
Por calles nuevas cuyo secreto nombre
la municipalidad no sabe
escudrifio viviendas y sonrisas,
sonrio (...)
a las sefioras de vaciados ojos, implorantes
que estan alli también recién naufragadas
soportando su sino de inciertas despatriadas
con algo de perdido para siempre,
de arrancada raiz, de irrecuperable ensuefio.
(...)
Por débiles veredas sostenidas,
" derrmbanse, perpetuamente, en los despefiaderos
barracas pordioseras
o bien parecen regresar del leve
suicidio de humo de sus cocinas,
grifas de miseria, mudas de terror.
(RD:38)

Se adivina en Brafias un auténtico dolor, una pasién que sale de su
corazén contra todo lo que desearia poder corregir, ante lo que quisiera que

fuera de otro modo. Por eso quisiera involucrarse de lleno en la politica, para
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b) medio, en el cual hay alusiones proximas, reflejos discretos de unos textos

en otros, que, por continuidad o rechazo, contribuyen en la configuracién

textual.

¢) maximo, donde se alteran otra pricticas textuales (el caso del pastiche)

que no constituyen parodias.

El analisis del texto y la aplicacion de tos conceptos de intertextuatidad
procuran explicar la actitud de aceptacion o rechazo que un autor tiene al
respecto de otro texto. En ningln momento dicho andlisis sera orientado
obsesivamente por la idea de sefalar plagios o influjos literarios sino, mas
bien, a encontrar los signo literarios en comin, aunque no sean idénticos.?

En Raiz Desnuda Brahas orienta a sus lectores desde el epigrafe tomado
de Proust:

( -.. ) el recordar una determinada imagen no es sino echar de
menos un determinado instante, y las casas, los caminos, los
paseos, son tan fugitivos como los aiios.

(49:503)

Con las Gltimas lineas del primer tomo de la obra monumental, En busca
del tiempo perdido, Brahas nos remite a la atmodsfera general que predominara
en su obra: el retorno al pasado, la infancia perdida, la "saudade”. Al igual

que Proust, Branas percibe la vaguedad del tiempo, la indeterminacion. Su

poesia muestra que cada ser humano experimenta las mismas vivencias y éstas

1 W

510 que aqui se busca d no es la pra itica de las influencias ni la existencia de plagios, sino la fluctuacion
de dos mensajes en el universo del lenguaje literario”, (49:364)
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En mi infancia hay un bosque perdido.

(.- _ .

(Yo tengo aun, inconfundible, oculto,
el perfume de aquellos arboles,

_ de aquellas risas, de aquellos juegos,
en mi alma.)

En mi infancia hay un bosque perdido.
(RD:24)

De un jardin de humo y olvido : : ¥
y de recuerdos sin sombra

dormidos en tibia luna

surges de nuevo -memoria

y saudade--, y te proyectas

halo indeciso en mi sombra.

(RD:65)

La revelacion de la memoria le permite a Brafas, al igual que a Proust,
darse cuenta de que tiene el poder para relacionar y unificar los dos mundos
que conoce: el de su pasado y el del presente actual.

Pero, ademéas del influjo proustiano, Brafias maneja dentro de Raiz

Desnuda una serie de influjos a los cuales hace mencién brevisimamente en un

articulo escrito en 1971:

s

En mis lecturas de entonces --rezagos romanticos
mezclados a "trozos selectos” clasicos ( ... )




simboliza el comienzo de mi primavera, y Prosas profanas mi primavera plena,
Cantos de vida y esperanza encierra las esencias y savias de mi otofio.”

La estrofa mas conocida de este poema de Dario: "Juventud, divino
tesoro,/ jya te vas para no volver!/ Cuando quiero llorar, no lloro,/ y a veces
lloro sin querer... * sirve a Brafias para elaborar su propio poema:

A veces me sorprendo
llorando sin motivo,
por no sé qué.
Lagrimas en los ojos
cual lluvia bajo el sol
iy no saber por qué!
.)
jLlorar de llorar! Lloro
por pasado y futuro,
por no sé qué:
por lo que hubiera sido
y por lo que quisiera
ser jy no pudo ser!
, (RD:184)
Es interesante advertir el verso "ser jy no pudo ser!” de auténtica
raigambre romantica por pertenecer a la Rima XLI de Bécquer:
| Ta eras el huracan, y yo'la alta
torre que desafia su poder.
jTenias que estrellarte o abatirme!...
iNo pudo ser!
Con una leve variante: “ 'jNo puede ser! ", el mismo verso en otro poema
de Branas titulado "Transito y renuncia”, donde existe también un paralelismo

con la Rima XV, especialmente en la identificacién de la mujer con elementos

etéreos: humo, sombra, llamas, vientos, ondas, niebla.
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La respuesta debe estar relacionada con un deseo de continuidad, por

cuestiones vitales, para prolongar los motivos poéticos de una obra a la otra.

El poema que contiene el verso mencionado y que le sirve a Brafias para

darle identidad a su siguiente obra es éste:

"Raiz Desnuda”

Labre su miel la abeja del deseo

y colme el aire de rumor de vida

en obscura tarea enfebrecida

que el fatigoso afan toma en recreo;

cante el pajaro en limpio devaneo

y el dia se desangre en luz herida;
queme el monte su entrana estremecida,
divague el rio en candido voceo;

derrochen mirtos y laurel su influencia
a estimular inhabil insurgencia
de su ambicion y a derrotar la duda,

que eterna duda nutrira su vuelo
en jugos de mi sangre y mi desvelo,
insospechable su raiz desnuda.
(ELDP: 7-8)

No cabe duda, al leer el soneto anterior y otros que integran ELDP, que

existe una corriente subterranea entre ambos poemarios pero lo interesante

es sefialar que Brafas escoge un verso suyo por ser definitorio de sus

intenciones o motivaciones. A este tipo de verso se le puede dar el nombre de

verso motriz, porque realmente mueve la creacién poética y se convierte en

una clave vélida del pensamiento de Branas y de su expresién literaria. No

estd de mas enfatizar la unidad que se establece entre los poemarios
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En la clasificacion de Peirce, simbolo se opone a indicio y a icono.
Seglin este lingliista norteamericano, la relacién entre el simbolo y el objeto
simbolizado se establece gracias a una convencién social arbitraria, con lo cual
Peirce se acerca al concepto de signo segiin Saussure. (Véase 40:380)

Para Saussure el simbolo es un objeto ;emiético en que se establece una
relacion de analogia entre el simbolizante y lo simbolizado. Este concepto

acerca el simbolo a los conceptos de metafora e imagen.

Tomando en consideracion lo anterior, Ricouer dice que:
existe simbolo cuando la lengua produce signos de grado
compuesto en los que el sentido, no bastandole designar
a un objeto cualquiera, designa otro sentido que no podria ser

alcanzado sino en esa y por esa traslacion.
(40:381) :

Hay una cantidad de simbolos que son captados por toda la humanidad,
por lo menos idealmente. Hay otros, los literarios fundamentalmente, que son

propios de cada autor o de una obra. En algunas ocasiones, un determinado

simbolo en un autor llega a contradecir el sentido general que tiene dicho

simbolo, por lo que es necesario llegar a establecer el sentido general y el
sentido particular en su uso.

Una obra puede llegar a tener una interpretacion simbdlica que es ajena
a la conciencia del autor cuando la escribié. A pesar de es0, los simbolos
encontrados mediante el andlisis --psicoanalitico, religioso, o de cualquier

indole-- son perfectamente validos, aunque sean posteriores a su creacion.
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2.1.2 El simbolo bisémico

Habiendo definido de manera general lo que se considera como un
simbolo, corresponde ahofa entrar en la aplicacion que el poeta hace del
mismo dentro de su creacion.

El simbolo puede localizarse en un poema completo o en sélo una parte
del mismo. También se puede localizér recurrentemente en“ varios poemarios
del mismo autor, con lo cual otorga una seial de continuidad y entace en su
produccion. Bousofio sefiala acertadamente la vigencia de los simbolos en la
poesia contemporanea --del siglo XIX hacia nuestros dias--, cuestién que no se
encontraba mas que aisladamente antes del auge del Modernismo, con Rubén
Dario encabezandolo.

Es muy importante establecer que el simbolo nunca puede situarse sobre
un objeto material porque es de .indole espiritual. Por ello, sus limites son
imprécisos, cosa que no sucede, por ejemplo, en la metdfora y en la imagen,
las cuales se apoyan sobre elementos de la realidad que guardan una relacién
de correspondencia. Por el contrario, "el plano reat especiﬁco.del simbolo, pof
si solo, es siempre imposible de determinar (...)' sélo de un modo vago,
genérico, se nos entrega la realidad que ese tipo figurativo encubre.” (11: 103)

| En este sentido, el poema "Llamarada otofal" es portador de simbolos
que permanecen en si mismos, lamados monosémicos, porque, al contrario de
los bisémicos, no apuntan a dos significados, sino que apuntan a uno

solamente:




Al leer el poema citado primeramente, el lector tiene muy claro que

s6lo en la imaginacidn péética de Brafas esta el simbolo “jardines de voces”,

pues el lenguaje cotidiano nos habla de jardines de flores perb realmente no

existe uno de voces. Lo que el poeta quiere sugerirle a su lector se apoya en
un objeto conocido (jardin) pero, a partir de ahi, vuela la imaginacién para
trasladar un sentido distinto.

En cambio, en el segundo poema Braias se vale de un objeto comin,
conocido por todos: una piedra. Casi podemos imaginarlo con la piedra en la
mano, palpandola y examinandola con detenimiento, dandole vuelta para
apreciar mejor sus aristas. Hasta ahi llega el objeto. Pero el poeta prosigue
porque en dicho objeto y en sus caracteristicas reconoce algo que va mas alla
de lo fisico: se reconoce él mismo. Esas aristas de la piedra son las mismas
que conforman su caracter: timidez, espanto, desasosiego, lo inacabado, lo,
inconforme. En resumidas cuentas, la piedra es el poeta Brafas. Los versos

posteriores confirman la dualidad piedra-Brafas:

cual ella [ta piedra] es dura, inmévil y prisionera mi alma
Pero'mi alma de piedra muda

Oh, piedra de mis sentidos,
piedra de mi sed inagotable
piedra, en la noche, de mi canto
No cabe duda de que éste es un ejemplo extraordinario del simbolo
bisémico, ya que el objeto piedra, ademas de su significado propio deviene en

{a representacion del poeta Braias.
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2.2. El simbolo en la poesia de Braiias

2.2.1.  Los signos de sugestion

Solo la lectura critica de la obra de un auior, especialmente si es
poesia, puede llegar a develar el universo de ideas que la habitan. Las
interrogantes que se le llegan a formular a un texto orientan la comprensién,
que muchas veces no es facil de alcanzar ya que el poeta se mueve en un
mundo personal y simboélico, donde la polisemia enriquece pero también
destantea. En este territorio es menester manejarse con cautela, poniendo
ojos y oidos para captar los indicios, aun los mas sutiles, que permitan
encontrar las relaciones entre los objetos y los simbolos existentes. Cirlot
insiste en que "Todo se mantiene unido por un sistema de correspondencias y
asimilaciones.” (21:18) Al respecto, Gaston Bachelard opinaba que "la poesia
es una metafisica instantanea. Ella debe dar, en un breve poema, una visién
del universo y el secreto de un alma, un ser y cosas, todo a la vez.”” Mas
adelante se agrega que el' instante poético es "una relacién arménica de dos
contrarios (...) la conciencia de una ambivalencia™. (23:187)

Anteriormente se establecié la importancia del simbolo bisémico para
lograr esa relacidn entre dos objetos, en apariencia disimiles, por medio de
una palabra que "soporta dos cargas de significacion” y "una de ellas es

simbélica”. (11:113)

7 Citado por L. Dapaz Strout en "Un espacio sagrado en Prosas Profanas™ 187
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amite ningun sonido. Entonces el poeta anade a esa ausencia el verso
“oquedad de silencio amargo”. Mas adelante, reitera la misma idea cuando dice
"de mi canto / desprovisto ya de silabas”. Ya casi paré finalizar, "escar_'pada
roca sin retomo, / bafiada de silencio”, para cerrar con un funebre "y sélo,
calladamente a la muerte espera”. Se percibe lo angustioso de ese silencio
pues implica que esta solitario, habitado (nicamente por los recuerdos, pero
sin otro ser con quien compartirlos:

En el secreto fondo de mi consistencia

estan dormidas las imagenes del hombre,

el agua, el pajaro, la vivienda, la escritura

de su acaecer perdido,
el recreo de sus ojos, el aceite de su fatiga.

Hay una quietud en ese silencio, pero no es una quietud placentera.

Hay necesidad de alivio como seria poder expresarse sin sentirse
coartado por la timidez, y esa sensacion es similar a la sed que las apretadas
moléculas de la piedra experimentan. Asi, también el poeta estd sediento
pero aun lo que pide esta tefiido por sus intimos dolores:

Pero mi alma de piedra muda

solo reclama la acariciante soledad del liquen,
la mano de la estrella descendida

y la delgada pesadumbre del agua (...)

Después afiade: "piedra de mi sed inagotable de todos los rios de la
tierra®, que establece la carga nostdlgica de saberse poseedor de una

conciencia que lo hace esperar solo la muerte, pero sin dejar de sentir la

"ansiedad de alivio, como seria el agua sobre la superficie pétrea.
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unos niveles de pensamiento esencialmente distintos, se trate de pensamiento
légico o magico, de especulacion racional o de.elaboracion onirica.” (21:29)
Aplicado lo anterior al poeta Brafas, no se puede menos que coincidir
con los juicios expresados por Francisco Albizurez Palma, al respecto de la
importancia del poemario Raiz Desnuda:
me parece uno de los libros fundamentales para estudiar y valorar
la obra poética de Brafas. ( ... ) son poemas de la madurez,
cuando el poeta ya ha definido su ruta vital y no espera en ella

modificaciones sustanciales.
(1:3)

2.2.2. Los simbolos de la Naturaleza

Al leer un libro ejecutamos un acto vital, por cuyo medio incorporamos
la vida contenida en él a nhestra propié ﬁda. La dificultad radical esta en
descubrir una manera de acercarnos, de jnterpretar e( contenido profundo,
aquel due trasciende el ;entido literal.

El proéedimiento hermenéutico propio de esta etapa de lectura ﬁconseja

la lectura critica, en la cual la sensibilidad del lector experimentado debe

sefalar el rumbo adecuado para encaminar el analisis que nos lleve a la’

interioridad del autor, objetivada en una forma representativa. Es decir, se

‘debe usar la intuicidn totalizadora para captar el mensaje disimulado detras

del sentido simbdlico, tan alejado de la simple significacion de las palabras,

pues en la poesia especialmente "todo posee significado, todo es manifiesto o

-




Gracias a ello, al lector se le permite relacionar el titulo del poemario,
Raiz Desnuda, con las frecuentes alusiones al objeto "arbol", bajo distintas
denominaciones: encina, ciprés, pino. Asimismo, con términos asociados
como bosque, arboleda, verde y tierra. Aunque este estudio se centra sobre
RD, vale la pena sefialar que en otros poemarios el poeta también los utiliza,
aunque en menor escala.

Sin lugar a dudas, el simbolo arbol es uno de los mas empleados, con el
agregado de haberse constituido como la figura con la cual el poeta llega a
identificar su propio yo.

La importancia que dicho simbolo tiene para Brafas se evidencia pues
los tres primeros poemas, los que encabezan el poemario, estan construidos
alrededor del mismo: (Crecimiento de los arboles apresurados), (Dia del arbol
viejo) Defraudada rama, (Tormento de la luz exagerada).

Hay una linea que conecta los tres poemas. El primero considera a los
arboles como.seres que en su crecimiento imitan al ser humano:

iEran ayer tempranos ﬁiﬁos,

al medio dia adolescentes claros,

y adultos ya en la tarde y frutecidos!
(RD: 9)

El sentimiento del poeta lo hace dirigirse a los drboles como a hijos
suyos, "hijos de mi asombro”, cuando dice:

Mé infundis un oscuro espanto
con vuestro crecimiento enardecido.

{Queréis dejar atras el tiempo,
agotar las sorpresas de la vida,
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B 5

Asi como et arbol, el poeta siente la profunda necesidad de esta ilusion
tardia para seguir viviendo. Quién sabe si es un amor o un impulso. Lo que
significa para él es la renovacion, el impetu, la alegria:

La joven rama ignora su destino,
la herida antigua de su raiz oculta
y al dia rie verde de esperanza,
gracia infantil, recién nacida.

El uso del color verde recalca esa sensacion de jubilo y esperanza ya que
es "tranquilizador, refrescante, humano.” Es el color de "la esperanza, la fuerza
y de la longevidad”. (22:1057) Con ese tono de vitalidad y de regeneracién la
joven rama desconoce el dolor que la ha precedido, pero el poeta recurre at
simbolo del cual se ha valido para titular su libro cuando dice "la herida antigua
de su raiz oculta”, en referencia a lo que esta en la base, enterrado en
apariencia pero atin doloroso.

En el tercer poema citado, Brafias emplea imagenes muy poderosas, con
| las cuales pone de manifiesto esa sensacion ambivalente hécia la tierra,
; identificada con la figura de la madre:

Brilla al sol estupendo la tierra cegadora
con algo de implacable y cruel de madre loba
que al hijo muerde y al extrafio mata.
(RD: 13)
~ Efectivamente, la vitalidad salvaje de la tierra natal se opone a la

suavidad y ternura, propias de la madre.
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Asimismo, la direccion en la cual créce marca el deseo por ascender hacia el
cielo.

El arbol conecta los tres niveles del cosmos: -
¢ el subterraneo, porqtje sus raices se hunden en las profundidades
o la superficie de la tierra, por su tronco y primeras ramas
o las alturas, por sus ramas superiores y su cima que se siente atraida por la

luz del cielo®

El arbol reGne simbdlicamente todos los elementos que conforman el
mundo: el agua (por su savia); la tierra ( la cual se integra por medio de las
raices); el aire (porque alimenta sus hojas); el fuego (la etapa final ya que
surge del frotamiento).

Ademas, no puede pasarse por alto que, tanto en las tradiciones judias
como en las cristianas, el arbol es “la vida det espiritu” y que "el arbol de la

vida es el arbol de la cruz”. (22:125)

La conformacién del pensamiento simbélico de Brafias se evidencia con
el uso continuado de la figura del arbol, lo que demuestra la importancia

extraordinaria que para él reviste. Al aplicar lo que se ha determinado como

carga simbélica sobre todos los términos retacionados con “arbol” es notable

que esta presente a lo largo del poemario bajd diversas facetas :

9 Chevatier y Gheerbrant proveen amplia informacion sobre et significado de “arbol”, tanto en el mundo occidental
como en el oriental. También es muy importante (a consulta a Cirlot.
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fortaleza espiritual. Para el segundo objetivo, la escogencia de esos tipos de
arboles provee al analisis dé una rica veta de exploracion.

Para Carl Gustave Jung el encino es “"en cierta forma el rey del bosque.
Representa, por lo tanto, un tipo central entre los contenidos del inconsciente,
caracterizado por su fuerte personalidad. Es el prototipo del yo, un simbolo del
origen y del fin del proceso de individuacion. La encina expresa el niicleo
todavia inconsciente de la personalidad, cuyo simbolismo vegetal indica un
estado profundamente inconsciente.” (33:60) Si se agrega a esto el significado
simbdlico de ciprés y pino se enriquecera con inesperados giros.

Tanto uno como el otro son arboles de resina incorruptible y de follaje
perenne. “Gracias a su longevidad {la del ciprés] y a su .\)erdor persistente, se
le tlama ‘el arbol de la vida’ aunque, tanto en Europa como en
Hispanoamérica, es un simbolo de duelo pues evoca "la inmortalidad y la
resurreccion”. (22: 298). EL pino es "simbolo de una fuerza inconmovible,
forjada a todo lo largo de una vida de dificiles combates cotidianos; simbolo
también de los hombres que han sabido conservar intactos sus pensamientos, a
pesar de las criticas que los rodeaban, porque el pino sale iguatmente vencedor
-de los asaltos del viento y la tempestad.” (22: 836)

El reforzamiento de la idea "arbol-poeta™ por medio de los significados
simbadlicos de los érbbles mencionados apunta hacia la idea de un hombre que
se considera un solitario pero un vencedor de si mismo, aunque la soledad esta
tefiida de desesperanza ante la idea de la finitud. El dmbito de su poesia es

de pesadumbre como lo muestra la escogencia de los adjetivos: austero, ralas,




La intensificacion de lo expresado por medio de “arbol" y todos los

significantes relacionados se alcanza con el uso de "raiz”, que se destaca desde
el mismo titulo del poemario. A la par de los vocablos mencionados
anteriormente el vocablo "raiz" viene a significar la parte del arbol que
penetra en la tierra, "el mundo de lo inanimado, el reino mineral.” (33:61)
"Traducido esto a términos psicolégicos, significaria que el yo esta enraizado
en el cuerpo (=tierra), precisamente en sus elementos quimicos.” (33:61)
Pero la tierra es un principio pasivo, "es mujer y madre (...) sus virtudes son
suavidad y sumision, firmeza apacible y duradera.  Haria falta anadir la
Humildad, etimolégicamente ligada al humus, hacia el cual tiende y con el cual
fue modelado el hombre.” (22 : 992)

En este caso la raiz estd desnuda. En otras palabras, la esencia del ser
(la raiz del arbol-poeta) estd indefensa, expuesta, desprotegida. Ha sido
expulsada de su habitat que es la tierra (=madre); es decir, es huérfana.

Es inevitable establecer una relacién de la simbologia con el hecho de
que Branas quedd huérfano a los cinco afios ya que la madre murié en abril de
1905"°. Ademas, como ya se ha mencionado, el padre habia muerto en 1938,
lo que habia agravado la soledad del poeta. De ahi la sensacién palpable de

des-terrado.

% En Rafz Desnuda se encuentra el poema "Cuarenta aftos’, pleno de la nostalgia por la ausencia materna: Los anos,
madre, jel tlempo! / sombriamente sobre mi han pasado y tu recuerdo / sombriamente me han robado. (...) No sé
nada de ti, y estds incélume / en mi sangre, en mis huesos; / no sé nada de ti, y mi ser se puebla / del rumor
ignorado de tus besos.
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lengua popular), aquélla no dispone de los medios usuales en la comunicacion
diaria, que se apoya con imagenes graficas, gestos, entonacién y cualquier
otro medio a su alcance, para fortalecer su mensaje. Por el contrario, para
conseguir su proposito el poeta sélo puede recurrir a las palabras y a las
retaciones que se establezcan entre ellas. Por esto mismo, Damaso Alonso
afirma que "el habla literaria y la corriente son sélo grados de una misma
cosa” para dar a entender que todos los recursos estan en el habla popular y
que el poeta los retoma y reelabora posteriormente.

El habla poética es reconocible por el trabajo lingiiistico que demanda: la
unién de palabras o conceptos antitéticos, los cambio conceptuales, la
repeticién de sonidos, la creacién de imagenes: todo encaminado para darle
al poema un sentido de novedad y extrafieza que “despierte” al lector y
ayude al poeta a expresar su relacién con el universo y, en consecuencia, la
de los demas seres:

(...) la poesia parte de la situaciéon humana original
--el estar ahi, el sabernos arrojados en ese ahi que es el
mundo hostil o indiferente—y del hecho que la hace
precaria entre todos: su temporalidad, su finitud. Por
una via que, a su manera, es también negativa, el poeta
llega al borde del lenguaje.

(48:147)

Al sumar lo anterior a la relaciéon con su ambito y su temporalidad, el
poeta logra un estilo que lo hace reconocible, que lo identifica, que lo hace

Unico entre los demas. Tal es el caso de César Brafias, cuya poesia suena de

manera inconfundible dentro de la literatura guatemalteca:

(...) la poesia de Brafias se mantiene en un nivel
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3.2. La tradicién retorica en la poesia de Brahas

El proceso que el método estilistico ha seguido, desde su inicio hasta la
actualidad, se ha fundamentado en que el estilo individual es producto del
desvio de la norma, como Spitzer defendia, En consecuencia, “sugiere
necesariamente la valoracién de los elementos de caracter técnico-formal que
en el texto literario materializan tal desvio.” (52:127) Asimismo, recomienda
tomar en cuenta los componentes estéticos que estan subyacentes en el texto
literario.

En todo caso, y en esto parecen estar de acuerdo todos los criticos que se
han ocupado de la estilistica, la expresion del estilo es la expresion de una
subjetividad que se objetiva por medio de una elaboracion formal, detectable
en un texto especifico. Tal como se mencionaba en el apartado anterior, el
escritor no escribe Gnicamente bajo una subita inspiracién. Es necesario que
elabore su obra con la " contribucién de cualidades de ejeclcion
especificamente técnico-literarias.” (52:131)

Ademads de tomar en cuenta dichas cualidades, la critica literaria que se
apoya en la estilistica debe tomar en cuenta la connotacion que el uso de las
técnicas literarias provoca para sugerir otros significados, otras relaciones. En
otras palabras, la clasificacion retérica, como parte del instrumental utilizado
para el analisis literario, no puede circunscribirse a una clasiﬁcécién per se
(lo que seria una clasificacién pasiva) sino que debe ser un medio para ilegar
al fondo afectivo y sensorial del poeta. Su utilidad quedaréd demostrada con

la explicacién convincente del proceso de elaboracién de la obra, el cual esta
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En el primer caso, Brafas no utiliza nombres propios sino que usa

sustantivos comunes que nunca llegan a sefialar una persona especificamente:

Poeta, jsi eres td quien ha venido!
y tu presencia ingravida comprendo.
14

Cantemos ya, poetas, extrafas existencias,

(137)

Amigo, jtodavia quedan lagrimas!
(131)

Ahora que no estais ya, mis amigos,
veo vanos mis versos y baldio mi afan:

;para quién escribir ahora, mis amigos,
si ya no estais?
(135)

Amiga: la palabra domingo es de cristal;
(64)

Sefiora,
mi corazén esta a su lado
tal como un muchachito malcriado,
sefiora.
(68)

Dame, nifio, la mano,
(123)

jQuisiera decirte hermano,
y me esquivas, compafiero!
(122)

Sélo mi suefio, Enemigo, no te lo entregaré.

(38)
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Los ejemplos anteriores, escogidos entre otros muchos, sefialan el

predominio de un concepto: el poema es un didlogo con lectores especificos,
o bien,- un dialogo del poeta Brafias consigo mismo, en el sentido de enfrentar
sus ideas como si fueran seres vivos. Se establece una necesidad de
comunicacion ya que su vida solitaria y silenciosa despierta en él la exigencia
de compartir sus intimos sentimientos. La sordera, que en sus Ultimos afios lo
aislé atin mas de lo que su caracter retraido lo habia hecho, no cabe duda que
enderez6 este sentimiento urgente de contar con interlocutores, aunque sélo
haya sido en el plano de su poesia. Se afirma todavia mas lo anterior al
analizar en el poemario la gran cantidad de textos dirigidos a un “td” o a un
“usted” -aparte de los citados como ejemplo de apdstrofe— con quien Brafas
entabla una relacién o hace una reflexr"én, como serian los poemas "Cartas de
un amigo”, “Lo esencial y lo contingente”, "Reclamo”, "Recreo segundo”, “El
secreto”, y tantos mas qde rezuman el anhelo de compaiiia y la incapacidad
de entablar relaciones duraderas. Uno de los que mejor captan ese
-sentimiento dirigido a un objeto personificado es el siguiente:
Casa sin mujeres, yermo sin santidad,
te siento tan sola como mi soledad.

Por tus galerias, por tus abiertas salas
reboto cual pajaro de mal cortadas alas.

(...)

Casa sin mujeres, como sin corazon,
isla para el llanto y la desolacidn.

84)
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para sefialarle at lector la importancia de un significado que pudiera pasar
desapercibido. Por ejemplo:
en mis débiles ramas
no pudieron colgar sus nidos,
no pudieron mecer sus cantos.
(10)
de arbol gozoso para las cosechas

de arbol sombrio para las tempestades,
(39

Libre lengua que palpe la delicia del pan,
libres labios que sorban la miel de sol del beso,
libres ojos en inmdviles paisajes esparcidos,
libres miembros al tiempo y al espacio entregados

Este ser imprevisto que las estrellas lamen,
este ser que los rios y los vientos decoran,
este ser que los fértiles valles toman y acunan,
aprendera las sefas inciertas del azar.

(173)

El recurso de la anafora, ademas de la acumulacion de efectos
significativos, sugiere circunstancias particulares en la elaboracién del poema.
En este caso, como en tantos otros dentro de RD en lo que se refiere a esta
figura, el artificio estilistico tiene un caracter repetitivo que el lenguaje
cotidiano o no-literario normalmente rechaza. Los ejemplos colocados arriba
muestran la carga puesta por Brafas sobre ciertos vocablos. En los dos
primeros el poeta nuevamente muestra su predileccién por la imagen del
arbol como representacion de la vida humana. La reiteracion del *no

pudieron” muestra la aridez de una vida en la que no hay alegria vital. En el

segundo ejemplo, "de &rbol” encabeza la disyuntiva entre gozoso y sombrio,
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Santiago de fuego en el escudo del sol, tu santo.
(43)

Mi corazon se va de pronto a Isla Mujeres,
mi corazdn se va.
En la isla habra palmeras y camelias,
en la Isla Mujeres.

(..)
Llegaran motonaves de Citeres
con carga de canela, de perfume y canciones,
en la Isla Mujeres, en la Isla Mujeres.
(63)

La epifora es un recurso fénico muy rico, en vista de que involucra la
reminiscencia de sonidos al final del verso. En cierta medida, la epifora se
relaciona con la rima consonante y llega a producir en el lector una especie
de cadencia, una letania. En Brafnas no es tan frecuente el uso de la epifora

como lo es el de ta anafora, pero cuando la utiliza le sirve para suscitar un

sentido magico que apela a una raiz de tipo mistico.

3.2.2.3 El estribillo

Aln de mayor fecundidad es el uso del estribillo en {a poesia de Branas,
con lo cual se refuerza el senalamiento de que el poeta manejaba con
maestria de conocedor todas las manifestaciones liricas castellanas, tanto las
populares como las cultas.

El estribillo es un verso o un conjunto de versos que se repite

regularmente a lo largo de un poema. “Muchas veces [los estribillos]




estribillo, donde efectivamente se duplica lo que Emil Staiger llama el
principio de la redundancia, cuando afimma, refiriéndose a la unidad del
poema, que “ ‘lo que guarda a la poesia lirica del peligro de deshacerse es
Unicamente la repeticién’”"® En efecto, pero la repeticién -como en el caso

del estribillo—implica también la redundancia semantica.

En los dos poemas citados como ejemplificacion del estribillo, este recurso
amplifica lo que el poeta desea resaltar, lo que constituye para él un
pensamiento que rige su existencia: la futilidad de la ambicion humana y la
levedad de la vida que se esfuma inexorablemente. No se debe olvidar la
importancia de la forma visual del texto como elemento con el cual Branas
cuenta para impresionar al lector. Esta forma escogida por él para expresar
el contenido se debe considerar también desde la manera como aparece en la
pagina, y que te confiere un ritmo muy especial, no sélo fénico sino visual.
Hay que recordar lo que Damaso Alonso decia: “Por analisis (artificial)
consideramos también a la palabra como ‘signo’ (‘significante’ +
‘significado’), pues lo mismo debe ocurrir con unidades mucho mas breves, o
menos corpdreas: una silaba, una vocal, una consonante, un acento, una
variacion tonal, etc., siempre que estos elementos sean expresivos. Pero
también, en el sentido de lo mayor, podemos considerar que un verso, una
estrofa, un poema, o partes de ellos, son otros tantos ‘significantes’, cada

uno con su especial significado (...) " (6:31)

13 Citado por Carlos Reis en Fundamentos y Técnicas del Andlisis Literario: 147.

63




qué mundo virgen, libre, intacto, de soledad
/ perfecta,

al hombre, esclavo tuyo, tu transitivo padre,

se le restituiria!

(178-9)

La bisqueda del paraiso perdido anima este poema que se sustenta
sobre varios adjetivos (virgen, libre, intacto. solo) y un sustantivo modificado
por otro adjetivo (soledad perfecta). Al comparar el verso de la primera

estrofa con el de la sexta el significado se explicita:

hombre: intacto, virgen, libre y solo
mundo: virgen, libre, intacto, de soledad perfecta

El paraletismo, en este caso, establece una relacion de identificacion
entre el hombre y el mundo original: “era el hombre completo, abundante,
excesivo / que como rio henchido, caudal exagerado, / su potencia y su ser
manifestaba.” Por el contrario, ahora que “"préfuga Eva, dominadora Eva” se
'ha alejado, se ha -independizado, sufre el poeta por la ausencia y el mundo ya
no es como antes, cuando constituia el “limbo de vispera de Edén”. De ahi la
nostalgia pbr la fragmentacion del ser humano y la soledad imperfecta.

En el poema “Reincidencias” (nétese la aproximacion a la idea de
reiteracion ya desde el titulo) el paralelismo es estréfico pues la estrofa 1
tienesuecoenla5,yla 2 enlaé6. Puestas a la par se puede observar esta

afirmacion con mayor claridad:
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He dejado de ultimo un breve poema titulado "(1844)”, en el cual,
ademas del paralelismo versual, hay otro que trasciende lo literario para
establecer una correspondencia vital. Efectivamente, el titulo nos remite a la
fecha de fallecimiento de José (Pepe) Batres Montufar, exponente preclaro de
la poesia romantica en Guatemala, cuya vida breve y tragica sirvié para cjue
legara una obra perdurable en versos inolvidables.™ La primera estrofa dice
asi:

No lo vieron, no, no lo vieron.

Tuvo amigos oscuros, incierto confidentes;
tuvo amantes fugaces, platénicas novias.
Pero no lo vieron, ay, no lo vieron.

Los versos 1 y 4 son practicamente iguales, aunque el Ultimo esta
despojado del caracter de negacion categdrica del primero. En su lugar, un
"ay” intercalado expresa el pesar (por parte de Brafas) de que el gran
romantico guatemalteco haya pasado inadvertido en su época, aunque se haya
relacionado con tantas personas: amigos, confidentes, amantes y novias.

Los versos 2 y 3 son estrictamente paralelos, tanto en la estructura

como en el sentido:

Verso 2: verbo—sustantivo—adjetivo—adj. (epiteto)—sustantivo

Verso 3: verbo—sustantivo—adjetivo—adj. (epiteto)—sustantivo

" Brafias admiraba profundamente la vida y la obra de Batres Montufar, como testimonia su articulo "La hipérbole en
las Tradiciones de Batres Montiifar”, (El Imparcial, 12/7/66). De la maestria y perfeccién de su poesia, en general,
Brafias opinaba: "se perfecciona al mismo ritmo con que el verso se depura en ellos y adquieren todo su vuelo, toda
su libertad de piezas magistrales: vuelo cortado, para nuestro dolor y pérdida, por una muerte extemporanea,
temprana.”
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invisibilidad, de no-existencia, porque "iEs tan deslumbrante su luz, / que

nadie la ve!”

3.2.3. Otras figuras retoricas

Brafas domina plenamente el uso de las figuras y los tropos, como se ha
ejemplificado con anterioridad. Sih embargo, un analisis que las contemplara
todas no tendria realménte sentido, por lo que se ha optado por destacar las
mas relevantes.

Hay dos que se encuentran con bastante regularidad, como sbn la antitesis
y el oximoron. Con el uso de ambas el poeta logra plasmar las
contradicciones que atenazan su espiritu sensible ante la hostilidad del
medio, o ante la cambiante percepcion de la realidad:

Tu imagen insistente, insistente y esquiva,
tan pronto se escondia como se adelantaba.

(25)
Ta sabes lo que ignoro

(123)
pero juntos y distantes

(122)

Por estas amadas dolientes o despéticas,
todavia delicadas o materialistas,
(153)

iNovias de los amigos, lindas ayer, mustias ya!
(154)
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personalidad de César Braas, segln lo que él mismo afirma en su poesia y de
acuerdo con los estudiosos que lo conocieron; el momento historico entre 1939 y
1952; el entorno urbano en el que se desenvolvia; la vuelta a si mismo en busca
de su “raiz desnuda”; el intento de recuperacion del tiempo pasado; la relacion
hombre-mujer; son todos elementos que justifican la aproximacién hermenéutica
hacia su obra, pues responden las cuestiones planteadas desde esta perspectiva.
Le tocé a Braiias vivir una época relevante de la literatura guatemalteca. Su
presencia se hizo notar desde las primeras publicaciones del grupo conocido
como la “Generacion del Veinte”, junto a figuras tan cimeras como Miguel Angel
Asturias, Luis Cardoza, Flavio Herrera, Carlos Wyld Ospina, entre otros. >En ese
contexto, Brafnas vivié discretamente y lo hizo por propia voluntad. Su vida era
la literatura, en su espacio de trabajo, en su casa y en su relacion con los demas.
Por su caracter introvertido y por el gusto personal se identificé con la fuerza
de Romanticismo, pero no se quedé estancado en él sino que filtrd la esencia del
rebelde, del etemo incomprendido, la cual esta preséﬁte en algunos de sus
poemas mas sentidos en RD. Habia otros elementos en comdn con dicha estética,
fundaméentalmente el erotismo y la muerte, que aparecen decantados en su
poesia de la edad madura.

" Brafias era un hombre de su tiempo. Sus preferencias literarias no lo cegaron
ni confinaron en una creacion anacrénica. Por el contrario, absorbié el cambio
en la historia guatemalteca y lo transformd en una parte importante de su
poesia. Con ello, reveld su pensamiento recondito y su ideologia. ' Lejos de estar

ajeno a lo que sucedia en Guatemala -y mucho de eso lo afecté de cerca, como




dicho sino lo que no ha sido dicho, lo que el lector adivina oculto bajo una
compleja red simbélica, lo sobrentendido.

El examen hermenéutico lleva a considerar si en lo escrito esta enteramente lo
que el poeta quiso decir. O si bien lo intencional es tan valioso como lo
inintencional para el andlisis poético. La consideracion primordial se halla en
que Brafias, a esa altura de su vida, contaba con una cultura profunda y extensa,
pero lo conceptual no explica totalmente su poesia. Por el contrario, la
intuicién poética -la sefal invisible sobre la frente del creador—lo eleva, aun
sobre la propia comprension. El poeta elabora su poesia sobre una cantidad de
elementos, visibles unos y ocultos otros. Una minuciosa y paciente lectura
provoca el extrafiamiento que nos hace fijarnos en un elemento raro o repetitivo
el cual, al ahondar en él, devela la riqueza de la simbologia que, en ultima
instancia, nos habla con mas acierto del poeta orientado "hacia la nada en
transito sin fin.” (RD:34)

Mientras los poetas guatemaltecos contemporaneos suyos se pronunciaban
unos por la poesia comprometida (el grupo Saker-Ti, por ejemplo) o planteaban
ta urgéncia poética con elementos surrealistas (Asturias, Cardoza), Braias se
mantuvo fiel a si mismo, supo advertir que habia aigo propio y valioso, aunque no
desgarrado totalmente del entommo, planteandolo con la valentia del ser que se
enfrenta, en solitario, a las corrientes entonces eh boga. Por ello se puede
aseverar que en Brafias reside el poeta maés logrado en Guatemala, en cuanto al
uso de los simbolos para configurar la sensacién de irrealizacion en el vivir

cotidiano. Su busqueda interna, su retomo al pasado, estdn lejos del “jVida,
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magistralmente lo intuido. ;Como no aplicarle al propio Brafias la defensa que
hace de la retérica de Batres, cuando ésta es vehiculo del auténtico sentir
poético? Asi expresa su admiracion:

La lecci6n de las exageraciones o hipérboles de Batres

Montufar brinda innumerables ensefianzas y es uno

de los tantos temas que en su breve pero sustanciosa

y sugestiva obra esperan estudio dedicado e idéneo;

no son meros ejercicios retéricos que satisfagan y

engolosinen a los formalistas buscadores de arabescos
literarios; encierran médula viva (...)(17:3)

En esa conceptualizacion radica cabalmente el espiritu que sostiene el
estudio de los recursos retéricos en Brafias; no obran como adomos superficiales
o prescindibles: "encierran médula viva”. Y para quien estudia la poesia de
Braiias esos recursos actian como un precioso mapa para llegar a descubrir la
contextura oculta del poemario. Mediante el estudio formal se llega a captar con
mayor exactitud el temple de la poesia de Branas, y se establece la intima
relacién entre forma y contenido. Lejos queda la interpretacion caprichosa o
impresionista, pues nos acercamos provistos de instrumentos de anilisis que
traslucen y realzan al verdadero poeta. De ahi que todo ese sentir, intimo y
secreto; toda esa vida de apartamiento y reclusion; las ausencias afectivas, la
concieqcia de su propio valor frente a pequeiieces e indignidades, asi como el
feclamo permanente a si mismo, estén expresados en verdadera y doliente
poesia, por medio de la simbologia y los recursos retéricos, como pocos poetas lo

han hecho en Guatemala.
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CONCLUSIONES ‘

1. Acerca de la literatura guatemalteca del siglo XX, existen estudios y obras
. de tipo general que facilitan al lector las lineas mas generales acerca de los
grandes escritores, pero no todos han merecido el anélisis de su obra por
separadq, para determinar su importancia y el inﬂujb sobre las generaciones
posten‘orés. Un estudio concienzudo demanda la reflexién acerca del‘autor,
su obra, el medio sociai, los influjos literarios recibidos y la impronta en el
desarrollo de nuestra h'teratur;';\. Un trabajo como el presente, aunque
centrado sobre un solo autor, nos habla también de la relacién suya con los
demas autores contemporaneos, nacionales y extranjeros, y la bincorpora;cién
de elementos, tanto de forma como de fondo, que cambian los esquemas
literarios ya agotados, dotando a la literatura guatemalteca de una mayor
riqueza. Asimismo, las investigaciones como la presente son utiles para
ayudar a determinar la evolucion de nuestra literatura en el siglo que

recientemente finalizd.

2. El estudio critico de los autores nacionales cumple también con el propodsito

»

" de dar a conacer sucbra a las generaciones mas jovenes, en vista de la falta
V de difusién de dicha‘ obr.a: No cabe duda de que un estudio. puede tlegar a

motivar la lectura personal, o bien, puede llegar a orientar a los profesores de




partir de las dos guerras mundiales. Se registra también la preocupacién por
el tiempo y su manejo literario, como consecuencia de (a preocupacion
filoséfica de Bergson y Heidegger, recogida tan magistralmente en (a l_iteratura
dela primera mitad del siglo XX. Uno de los mayores logros del poeta Branas
lo constituye el tomar los elementos filosoficos y adecuarlos al medio en el
que su obra surge y se expresa, para poner al descubierto una poesia que
trasciende tiempo y lugar, sin dejar de estar enraizada en el momento

historico y en el momento vital del autor,
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