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INTRODUCCION

Al entrar en contacto con la obra de Miguel Angel Asturias, me atrajeron los
textos poéticos llamados “fantomimas”. Estos tienen sus nombres especificos,
pero con el titulo de fantomima agregado en paréntesis. Esta palabra designa a
un grupo de relatos cortos. Algunos criticos las clasifican como poemas y otros
como obras de teatro. Lo cierto es que estas piezas, pequefas cada una,
aparecen perdidas en un libro de poemas o en un libro de teatro, cuando en
realidad deberian ser colocadas en un lugar aparte, para darles una mayor
relevancia.

El ingenio verbal, el juego retdrico y el caracter fantastico de estas piezas
hicieron que surgiera en mi un gran interés por enfrentarme al reto de descubrir
su origen y sus rasgos estilisticos.

Esas caracteristicas particulares las hacen un apropiado objeto de estudio
de una tesis. De ahi nace la intencion de hacer un andlisis de los rasgos
estilisticos de las fantomimas.

A partir de la aplicacion del método de Angel Luis Lujan Atienza, expuesto en
su obra Coémo se comenta un poema, el presente trabajo se conformara de la
siguiente manera: en la primera parte, se presentaran los marcos de la
investigacion. En la segunda, se identificaran los rasgos estilisticos generales
de las fantomimas. En la tercera, se expondran los rasgos estilisticos
especificos de cada fantomima, en su orden: 1. Rayito de estrella, 2. Emulo
Lipolidén, 3. Alclasén, 4. El rey de la Altaneria, 5. La pajara jitanjafora, 6. La
gallina de los huevos de oro, 7. Amores sin cabeza y 8. Gallo y Papagayo. Por
ultimo, se presentara una valoracion final, las conclusiones, las referencias

bibliograficas y de otras fuentes, y tres anexos —dentro de los cuales se incluyen



8 Rasgos estilisticos de las fantomimas de Miguel Angel Asturias

los textos integrados de las ocho fantomimas, con su respectivo glosario cada
una para facilitar el analisis de este trabajo-.

Con propositos didacticos, tanto para los rasgos generales, como para los
rasgos especificos, se empleara un orden esquematico, y se retomaran
elementos del marco tedrico, con la intencion de enfatizar y dejar afianzados los

ejemplos de los rasgos estilisticos mas relevantes del presente estudio.



1 MARCO CONCEPTUAL

1.1 Antecedentes

Son varios los estudios existentes sobre la dramaturgia de Miguel Angel
Asturias. Se han desarrollado trabajos de tesis, trabajos criticos, ensayos,
articulos y comentarios sobre su obra en general.

En la busqueda de documentos criticos y estudios especificos acerca de las
fantomimas de Miguel Angel Asturias, se consultaron diferentes bibliotecas
universitarias y se observé que en algunos ensayos y trabajos criticos que
abordan el teatro asturiano, se menciona, brevemente, a las fantomimas, o se
hacen estudios sintetizados de dichos textos en libros, actas de congresos vy
coloquios, revistas y articulos de periddicos. Los estudiosos y criticos literarios,
empero, no han utilizado ningin método especifico en el analisis de las
fantomimas.

De los ensayos y trabajos criticos pueden mencionarse los siguientes:

a) “Sobre el estilo de Miguel Angel Asturias” (Mario Alberto Carrera en Critica.

Guatemala, 1984. pp.107-110). Alude a las fantomimas:

[...] Asturias crea sus casi ‘inleibles’ “Rayito de estrella” y “Emulo Lipolidéon”,
que, como el “Ulises de Joyce (dentro de otro género) son obras no para
“lectores” sino para grandes y acendrados poetas y novelistas... jNo para
todos...! (47:108).

b) “Encuentro con la Jitanjafora” (Juan Olivero en El Miguel Angel Asturias que
yo conoci, 1997. pp. 53-61). Relata el descubrimiento y el interés de Miguel
Angel Asturias en la jitanjaforas, y de como él se entregé a cultivarlo en las
fantomimas Rayito de estrella, Emulo Lipolidény en otras de sus obras.

c) “Una visidn escéptica del hombre, en El rey de la Altaneria” (Mdnica
Albizurez Gil en En la mansa oscuridad blanca de la cumbre. Aida Toledo,
compiladora. Guatemala. 1999. pp. 94-106). Menciona que la obra teatral de

Miguel Angel Asturias se desarrolla en dos vertientes: primero, piezas
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d)

f)

¢)]

teatrales ligadas con lo historico, se refieren a conflictos sociales y culturales
vinculados con la nacionalidad del escritor y, segundo, fantomimas que
constituyen farsas, animadas por un espiritu surrealista y expresionista. Pone
de ejemplo El rey de la Altaneria.

“La palabra y lo siniestro en Amores sin cabeza” (Daniel Mesa Gancedo en
Miguel Angel Asturias.Teatro. Coleccién Archivos 50. Madrid: Unigraf, S. L.,
2003. pp. 1088-1095). Califica la fantomima Amores sin cabeza como una
de las piezas mas singulares de toda la produccion dramatica de Miguel
Angel Asturias. En su andlisis indica que es la obra més teatral de Asturias
por la importancia que le concede a la palabra y a la actuacién.

“‘Amores sin cabeza: ritualidad, ambigliiedad y desenmascaramiento” (Aida
Toledo en Miguel Angel Asturias. Teatro. Colecciéon Archivos 50. Madrid:
Unigraf S. L., 2003. pp. 1127-1138). Es un estudio sobre los desajustes de
una sociedad en plena crisis.

“Fantomimas con compromisos: el teatro poético de Miguel Angel Asturias”
(George Woodyard en Miguel Angel Asturias. Teatro. Coleccién Archivos 50.
Madrid: Unigraf, S. L., 2003. pp. 1159-1170). Menciona que las fantomimas
son ocho y que pertenecen a la categoria de “teatro-verso”. Las describe y
hace un breve andlisis de cada una de ellas.

‘Las fantomimas barrocas y sombrias de Miguel Angel Asturias” (Lucrecia
Méndez de Penedo en la revista semestral Lefras de Guatemala 8-9.
Facultad de Humanidades, Universidad de San Carlos de Guatemala, 1989-
1990. pp. 61-73). Se refiere a las influencias dadaistas, a la cercania con
lo grotesco-expresionista en la configuracién de personajes y sus relaciones
y, sobre todo, a la presencia de un inconsciente poético propio del teatro
surrealista que se percibe en las fantomimas. A estas piezas, Méndez de

Penedo considera que se les deberian llamar “mimesis de lo fantastico”.

Los criticos se han limitado a mencionar la existencia de las fantomimas, a

hacer ensayos de ellas y a manifestar el valioso aporte de Miguel Angel

Asturias, con sus “fantomimas”; pero no han hecho ningun estudio estilistico ni
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una descripcion profunda de estos textos que permita determinar sus
caracteristicas.

Las fantomimas tampoco han sido objeto de estudios de tesis en los centros
de documentacion consultados. De los trabajos de tesis que se han elaborado
se encuentran soélo dos de teatro, y los otros estudian narrativa y poesia. Son
otros los temas que, de la obra asturiana, han interesado a diversos

investigadores vy criticos (ver Anexo 1).

1. 2 Justificacion

En la obra de Miguel Angel Asturias se descubre esa veta inagotable del escritor
cuyas obras siempre ofrecen nuevas posibilidades de investigacién. Sus textos
revelan aspectos que todavia no se han analizado. Asi se considera de sumo
interés profundizar en el tema de las fantomimas, cuyo estudio completo ain no
se ha realizado.

Por tal motivo, mediante la realizacién del estudio que se propone, se
considera que se podra lograr un aporte para el conocimiento y valoracién de

las fantomimas.

1. 3 Determinacion del problema o tema de investigacion

Al leer las fantomimas se puede observar como el autor utiliza paranomasias,
frases onomatopeéyicas, exclamaciones, refranes, estribillos, y otras figuras lo
cual le confiere un estilo, una estructura y un valor a dichos textos. Por
consiguiente, para valorar y entender mejor las fantomimas, resulta necesaria su

descripcion, tanto en sus estructuras interna, como externa.
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1.3.1 Definicion del problema

Dada la naturaleza de las fantomimas y, sobre todo, debido a los argumentos
propuestos en la justificacion del presente estudio, se plantea el siguiente
problema de investigacion:

¢ Cuales son los rasgos estilisticos que destacan y caracterizan a

las fantomimas de Miguel Angel Asturias?

1.3.2 Alcances y limites

El estudio y analisis estilistico que se propone se circunscribe a la estructura
externa y a la estructura interna de las cuatro fantomimas que aparecen en el
libro de Poesia. Sien de alondra (1949): Rayito de estrella (1925), Emulo
Lipolidén (1935), Alclasan (1940), y El rey de la Altaneria (1949), asi como de
las cuatro, previamente inéditas, que aparecen en el libro Miguel Angel
Asturias. Teatro. Coleccion Archivos (2003): La pajara jitanjafora (1958), La
gallina de los huevos de oro (1958), Amores sin cabeza (1971) y Gallo y
Papagayo (1972).

La intencion es caracterizarlas, con base en un estudio profundo, en lo que
concierne al nombre que reciben, al movimiento al que pertenecen y a las
figuras retdricas que emplea. Ademas, distinguir su tema o contenido, su
estructura textual, el manejo que hace del lenguaje, y los elementos esenciales

de los niveles Iéxico-semantico, morfosintactico, fonico y pragmatico.

' Las fechas de escritura de las fantomimas han sido tomadas del libro Miguel Angel Asturias.
Teatro. Coleccion Archivos 50. Madrid: Unigraf, S. L., 2003. (p. XXXVII y p. 652.662), y son
aproximadas.



2 MARCO CONTEXTUAL

2.1 Asturias, el escritor

Miguel Angel Asturias, escritor y poeta guatemalteco, nacié el 19 de octubre de
1899 y murid el 9 de junio de 1974. Sus restos reposan en el cementerio Pere
Lachaise de Paris.

Asturias se gradu6 de bachiller en la Escuela Nacional Central para Varones.
En 1923 obtuvo el titulo de abogado en la Universidad de San Carlos de
Guatemala.

Pertenecio a la generacion del 20. Como escritor, su obra abarca casi todos
los géneros literarios: lirico, narrativo, dramatico y ensayo. Asturias siempre se
caracterizd por ser innovador en la realizacién de su obra. Es considerado el
representante del realismo mélgico2 en Hispanoamérica.

Ejercié una extensa labor periodistica durante su vida. Colaboré en diversos
periodicos y revistas nacionales y extranjeros. El 1 de junio de 1938 fundo el
primer radioperiédico de Guatemala y de Centroamérica que funcioné en
Guatemala: “Diario del aire”.

En 1966, gané el “Premio Lenin de la Paz”, al afo siguiente, en 1967, el
“‘Premio Nobel de Literatura” y en 1968, el “Premio Quetzal de Jade” de la

Asociacion de Periodistas de Guatemala.

2.2 Asturias en Paris

Miguel Angel Asturias se trasladé a vivir a Paris en 1924, luego de haber vivido

en Londres por una corta temporada. Regresé a Guatemala en 1933. En 1966

2 E| realismo magico: “...la denominacion se aplica hoy a cierto tipo de novela hispanoamericana
que surge a partir de 1940 [...] El mundo real, regido por la logica, y un mundo fantastico,

magico o maravilloso conviven asombrosamente integrados en estas narraciones...” (88:692).
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se instalé en Paris, luego de haber sido nombrado Embajador de Guatemala en
Francia.

Asturias tuvo la oportunidad de viajar a diferentes partes de Europa y
Latinoamérica para participar en actividades relacionadas con su trabajo.

Llegé a Paris en el momento justo cuando los escritores europeos se
encontraban en la empresa de renovar, radicalmente, los conceptos y
postulados sobre los cuales se levantaba la creacidn literaria.

Asturias mostro a los escritores de Francia las costumbres de su pais y
ellos le mostraron a él sus nuevas formas de crear literatura. Asturias mezclo y
sintetizd6 todo aquel bagaje que llevaba en su imaginacion con las innovaciones

europeas y produjo nuevas formas de escribir y percibir la literatura.

2.3 Asturias, las fantomimas y las jitanjaforas

La jitanjafora, una creacién poética sin ningun significado definido y de pura
invencion sonora, fue introducida por el cubano Mariano Brull (1891-1956) y
acufada asi por el escritor mexicano Alfonso Reyes (1889-1959).

Asturias tuvo la oportunidad de conocer de la jitanfafora en Paris, a partir de
un encuentro casual con el poeta chileno Vicente Huidobro. Juan Olivero, en
su libro EI Miguel Angel Asturias que yo conoci, hace referencia al encuentro de
Asturias con Huidobro:

[..]y al notar el interés de Miguel Angel en la jitanjafora, se ofrecié a iniciarlo en
esa forma de expresion que iba a serle tan util en toda su obra futura. Huidobro
nos pedia que les sometiéramos una frase al azar y él la tomaba y jugaba con
las palabras y con las silabas de la frase en una forma asombrosa. Moyas
quedd cautivado y dispuso hacer un primer ensayo, en un pequefio poema
cosmogonico que le salié de una gran musicalidad, Emulo Lipolidén, [...] y Miguel
Angel se entreg6 en cuerpo y alma a cultivar ese género literario que le serviria
en su estupenda obra posterior a jugar con las silabas y con las palabras en las
formas mas inesperadas y deslumbrantes, utilizandolo, un poco timidamente, en
uno de sus mejores poemas sentimentales Rayito de Estrella, y después en su
fantasioso Emulo Lipolidén [...] (52:58-59).
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2.4 Asturias y los movimientos de las vanguardias

En los primeros afios del siglo XX, en Europa se dieron “movimientos estéticos
minoritarios, llamados vanguardias o ‘ismos’, lo cual supone una brusca ruptura
con el arte anterior” (64:869). Entre las tendencias vanguardistas que surgieron
se mencionan: el futurismo, el expresionismo, el dadaismo, el creacionismo vy el
surrealismo.

Estos movimientos, que empezaron a manifestarse en Europa en las
revistas, alcanzaron su esplendor entre los afnos veinte y treinta y ocurrieron tan
rapidamente que muchos fueron simultaneos y todos ellos, con excepcién del
surrealismo, efimeros.

Las vanguardias tuvieron su antecedente en 1855, cuando el escritor
norteamericano Walt Whitman (1819-1892) publicé su obra Hojas de hierba, un
libro de poemas cuya principal novedad era un tipo de versificacion no usado
hasta entonces. Eso lo convirtié en el creador del “versolibrismo” y precursor de
las nuevas corrientes de la vanguardia europea por la tematica y el lenguaje
empleados en sus obras literarias. Los escritores europeos llevados por el
impulso de renovacion de Whitman, se volvieron portadores de las nuevas
tendencias en la literatura.

El futurismo (1909) introdujo en las obras literarias, a nivel internacional, el
léxico de los nuevos descubrimientos del momento, como las maquinas, los
trenes, los aviones y los transatlanticos. Entre sus caracteristicas se menciona:
la exaltacion de la maquina y el deporte; la busqueda del dinamismo y de la
libertad linguisticos; y su inclinacibn a la violencia heroica, que ha sido
relacionada con el fascismo (88:870). El italiano Filippo Marinetti (1876-1944)
fue el exponente del futurismo.

El expresionismo (1911) modifica subjetiva y tragicamente la realidad. Entre
sus representantes se mencionan al aleman Frank Wedekind (1864-1918) y al
espafiol Ramoén del Valle-Inclan (1866-1936). Este resulta ser uno de los
maximos representantes del movimiento por su invencion del “esperpento”, que

aparece explicado en su libro Luces de Bohemia en 1924. El esperpento se
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caracteriza por la distorsion sistematica de la realidad para mostrar sus aspectos
mas grotescos y absurdos. Por medio de la deformacidn, estiliza lo bajo, lo feo,
con una especie de expresionismo gestual y caricaturesco que Valle-Inclan
mismo llama “del héroe reflejado en el espejo concavo” (88:281). El esperpento
tiene antecedentes en literatura con Quevedo, por su espiritu satirico burlén y su
lenguaje jergal y grotesco, y en pintura con Goya, por la profunda ironia con que
satiriza los defectos sociales y las supersticiones, particularmente en su
coleccion “Los Caprichos” y en sus “pinturas negras”, y con Velazquez, por
algunos de sus retratos, como “las Meninas”.

El dadaismo (1916) abre el camino a formas de expresion de la irrealidad.
Entre sus caracteristicas se mencionan la disolucion de la sintaxis, la ruptura del
sentido de las palabras a favor de su sonido, los colores encendidos, la defensa
de la escritura automatica y el rechazo de la légica. El dadaismo defiende la
libertad (“libertad DADA, DADA, DADA”), la rebeldia, el irracionalismo, la
improvisacion y el caos. El francés Tristan Tzara (1896-1963) fue conocido por
ser su fundador (88:870).

El surrealismo (1924) se propone expresar el funcionamiento real del
pensamiento, sea verbalmente, por escrito o de otra manera. Sus principios
fueron definidos en el primer Manifiesto del Surrealismo, escrito por el francés
André Breton (1896-1966), y a partir de entonces, el surrealismo quedé definido
por la ruptura del lenguaje tradicional de la poesia. Entre las caracteristicas del
surrealismo estan: la creacion de una nueva liberacion de los estimulos
reprimidos en el subconsciente, las imagenes oniricas y la rebeliéon contra los
convenios sociales. Los surrealistas creyeron en la supremacia de los suefios
sobre lo real, y en el valor de la fantasia, alejada de lo racional (88:793-794).

En Latinoamérica, también surgieron escritores con inquietudes renovadoras
que dieron paso al vanguardismo entre los afos veinte y treinta del siglo XX. En
esa época, aparecieron manifiestos y movimientos con propdsitos distintos a los
europeos, pero siempre con el mismo entusiasmo renovador, entre ellos el

creacionismo.
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El creacionismo (1916) propugna por la consideracién del poema como algo
auténomo, desligado de la realidad, en el que deben rechazarse lo sentimental y
lo anecdotico en beneficio de lo deshumanizado y de lo abstracto. Promueve la
imaginacion; practica el juego de azar de las palabras, el invento de palabras
nuevas y los sonidos jitanjaforicos. El escritor chileno Vicente Huidobro (1893-
1948) fue su fundador (88:180).






3 MARCO TEORICO

3.1 La Estilistica

La Estilistica se concibe como la ciencia del estilo.® Estudia la expresion
linguistica y literaria. A partir de los trabajos en Alemania, de Karl Vossler y Leo
Spitzer y, en Espafia, de Damaso Alonso y Amado Alonso, la rama de la
Estilistica ha dado ya copiosos frutos. Para el fildlogo y poeta Damaso Alonso, la
Estilistica es el objeto de estudio de la interrelacion de los elementos
conceptuales, afectivos e imaginativos del lenguaje, indica que debe estar
apoyada en el conocimiento cientifico y en la intuicién, y al misterio mismo del
acto creador. Considera que la “estilistica ha de atender, sobre todo, los valores
poéticos, de gestacién y formales, es decir, a los valores de construccion y

estructuracioén del texto, sin olvidar el soplo inspirativo que lo originé” (88:287).

3.2 El Postmodernismo

Se da este nombre a una tendencia literaria surgida, hacia 1915, entre el
modernismo y los primeros movimientos de las vanguardias. El postmodernismo
rechazé el refinamiento superficial y lujoso modernista, reemplazandolo por la
expresion subjetiva del mundo real, el paisaje y las cosas cotidianas, la sencillez
y la simplicidad. Propugné por la versificacion semilibre, con tendencia a los

versos libres menores de diez silabas como el hexa, hepta y octasilabo (83:326).

® La Estilistica esta dividida, segun Pierre Guiraud, en tres partes: “1) Estilistica descriptiva:
desarrollada en Francia. Toma como base la concepcion de Saussure de la lengua como
sistema. Sus representantes son Charles Bally y seguidores. 2) Estilistica genética o generativa:
influye, en ella, de modo determinante la figura de B. Croce. Sus representantes en la escuela
alemana son Karl Vossler y Leo Spitzer, y en la espafola son Damaso Alonso y Amado Alonso.
3) Estilistica funcional: surge de la revision que Coseriu realiza de la anterior dicotomia de
Saussure, introduciendo entre lengua y habla el concepto de norma. Sus principales
representantes son Michel Riffaterre y Samuel R. Levin. También, por influjo de las corrientes de
la critica de los afos sesenta, se le ha denominado Estilistica estructural. Sus principales
representantes son: Jean Cohen y Pierre Giraud” (38:61).
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3.3 Las Vanguardias y sus caracteristicas generales

En literatura, el nombre las vanguardias (1910-1930) abarcé diversos
movimientos. No fue un hecho unitario, sino un conjunto de multiples
fendmenos, y aunque cada movimiento se diferencié de los otros por diversos
aspectos, respondian a canones comunes entre si (83:421).

Las caracteristicas de las vanguardias son segun, Enrique Anderson Imbert
(100:76-78):

VANGUARDIAS, CARACTERISTICAS GENERALES

Cosmopolitismo | Las calles de todas las ciudades forman una red internacional. Las
academias sirven ahora para provocar el antiacademicismo.

Actitud ante la|Como juego intrascendente, esteticismo. Abolicidn de los ornamentos,

literatura oscuridad rebuscada. Esquematismo.

Ingenio Ingeniosidad y fantasia frente a la realidad. Aforismos. Culto a la novedad y
ala sorpresa.

Sentimientos Deshumanizan el arte anulando todas las fuentes de sentimentalismo.
Humorismo.

Feismo Desorden estrafalario, chocante, anti-bello.

Morfologia Lengua no comunicativa, el letrismo, caligramas.

Sintaxis Destruccion de la sintaxis. Palabras en libertad. Se tachan los nexos y las
frases medianeras.

Métrica Abandono de los moldes estrdéficos, de la rima, de la medida, del ritmo.
Prosaismos.

Temas Exclusién de lo narrativo y anecdético.

Imaginismo La metafora. La imagen por la imagen a toda costa. Bombardeo de
metaforas.

3.4 El Neobarroco

Se da el nombre de neobarroco a la literatura hispanoamericana que surge a
mediados del siglo XX, cuyas directrices son semejantes al barroco espariol en
cuanto a la exuberancia y artificiosidad en las expresiones de los personajes, al
uso de figuras literarias (hipérboles, anagramas, aliteraciones, onomatopeyas),
y al uso de fragmentos de textos y personajes de otros escritores anteriores
(83:271).
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3.5 Los elementos externos e internos de una obra

Angel Luis Lujan Atienza hace un estudio deductivo a partir de los elementos de
estilo de una obra.* Parte de la estructura exterior para analizar la estructura
interior, y luego vincularlas. En su libro Como se comenta un poema menciona
que, generalmente, detras de todo método de analisis de textos hay una teoria
que lo sostiene. Lujan Atienza considera que, hasta ahora, el método mas
completo y el que mejores resultados ha dado a la hora de abordar un poema es
el analisis estilistico:

La base de mi analisis esta en la tradicion de la estilistica. A ella he afadido
otros métodos u otros puntos de vista cuando me ha parecido conveniente. A la
estilistica se le puede reprochar el quedarse meramente en un nivel linguistico,
pero hay que tener en cuenta que en este nivel descansa toda posterior
interpretacion bajo los presupuestos que queramos; porque si primero no
entendemos lo que un poema dice y cémo lo dice no podremos seguir
ahondando en él. Podemos encontrar en un texto los significados que queramos,
si los vamos buscando, pero el primer significado en el que se apoyan todas las
demas interpretaciones es exclusivamente linguistico (41:13).

Lujan Atienza emplea una metodologia orientada, primero, al analisis de los
“‘marcos del texto”, constituidos en la frontera entre lo externo y lo interno de la
obra; y, segundo, al analisis de los “elementos internos”, relativos a la estructura

interna.

3.6 Los marcos del texto

3.6.1 El género dramatico

El género es cada una de las distintas categorias o clases en las que se pueden
ordenar las obras literarias. Se refiere a la clasificacion que corresponde a la
obra “dentro de un modelo estructural consolidado a través del tiempo, segun
sus temas, intenciones y tipo de discurso” (88:351).

El género dramatico es “aquel que se puede representar mediante personajes

vivos a través de la actuacion escénica y el dialogo” (83:179).

4 Angel Luis Lujan Atienza es un critico espafiol. Su libro Cémo se comenta un poema es una
guia practica para que los estudiantes universitarios interesados, puedan investigar el proceso
de significaciéon de un poema.
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Los géneros dramaticos con los que se relacionan de manera mas directa las

fantomimas son la farsa y la pantomima.

La farsa es el nombre que se da a “la representacion dramatica, breve, de
caracter popular y tono cémico, que tiene la finalidad de divertir” (83:164).
Procedente del género dramatico medieval de origen francés y antecedentes en
la comedia grecolatina, “era breve, bastante grosera, de intencién satirica,
accion simple, personajes caricaturescos, no individualizados, todos ellos
provocadores de abiertas carcajadas” (88:308).

La pantomima es “la representacion dramatica que con la pretension de divertir
refiere una historia exclusivamente mediante gestos y mimica, es decir, sin
palabras” (83:301). Procedente de Grecia y Roma, pasa a la Italia renacentista y
da “origen a diferentes espectaculos basados unicamente en los gestos y en los
movimientos. La pantomima ha resurgido con fuerza en el teatro del siglo XX”
(88:602).

El teatro experimental es el nombre que se da a las obras dramaticas de
vanguardia. Es la “denominacion que recibe cualquier obra teatral de

vanguardia con pretensiones rupturistas, innovadoras y minoritarias” (88:813).

3.6.2 El titulo

Es una “palabra, frase o frases con las que se pretende captar el interés de los
posibles receptores y que sirven para denominar una obra de cualquier género
(o cada una de las partes en que se divide) y, a veces para insinuar de qué o de

quién se trata” (88:842).
3.7 Los elementos internos
3.7.1 EIl contenido tematico

Se refiere al tema, las isotopias y los topicos literarios. El tema es de lo que

habla la obra; es decir, de la materia que trata.
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Las isotopias son un conjunto de palabras redundantes que dan coherencia
al discurso. Dicho de otro modo, las isotopias semanticas o de contenido son:
‘conjuntos de vocablos que adquieren elementos significativos comunes
transitoriamente y en un contexto determinado” (88:407).

Los tépicos literarios son “los motivos que la tradicion ha consagrado en un

periodo historico determinado. Son contenidos de caracter universal” (41:51).

3.7.2 La estructura textual

Son los modelos estructurales, la estructura por repeticion y cierre de los textos.
Los modelos estructurales organizan la disposicién que adoptan los distintos
componentes de una obra. La estructura por repeticion es “la repeticion de
elementos del poema o texto” (41:84). Aqui se da énfasis al estribillo, que es el
verso O grupo de versos que inician una composicion y se repiten luego a
intervalos regulares creando efectos ritmicos y enfaticos, y el cierre de los
textos, son los que pueden tener un final explicito, un final sorpresivo o un final
abierto (41:90).

3.7.3 Los niveles linguisticos

Comprenden los niveles Iéxico-semantico, morfosintactico y fénico.
a. Nivel léxico-semantico.

Se analiza el léxico y los tropos.

El Iéxico es el conjunto de palabras que conforman el texto. “El Iéxico expresa
el universo de la obra; es decir, la vision del mundo que despliega y por tanto
tiene una dimension ideoldgica. Segun esto, las relaciones entre las palabras del

poema o texto constituyen la estructura de su mundo” (41:102).

Refiriéndose al tropo, Lujan Atienza sefala que éste “consiste en la sustituciéon
de un término propio por otro que no se aplica propiamente al sentido que se

quiere expresar. Es decir, se usa una palabra en un significado que no le
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corresponde literalmente” (41:111). Sirven para designar las cosas no por su nombre
habitual sino por otro que refleja la vision personal de autor.

Se citan los siguientes tropos:°

TrRoPOS SIGNIFICADO
Imagen Imagen irracional sin relacién l6gica entre el término real y el imaginario. El
visionaria escritor pretende despertar en el receptor determinados sentimientos, sin que

para ello haya de encontrar semejanza coherente alguna entre el término real y
el imaginario, pues tal semejanza no es légica sino emotiva (88:391).

Metafora® Consiste en trasladar el sentido propio de un término (término real) a otro con el
gue se relaciona por semejanza (término imaginario) (88:472).

Metafora Es la metafora en la que sdlo figura el término imaginario y ha de deducirse el
pura término real. Es llamada también “metafora in absentia” (88:472).

Metafora Es la metafora en la que aparecen tanto el término real, como el término
impura imaginario. Se conoce también como “metafora in praesentia” (88:472).
Metafora Término imaginario que es irracional, ilégico, sin relacién de semejanza
surrealista evidente con la realidad aunque la tenga para su creador (88:477). André

Bretdén la nombra “"como esas imagenes del opio que el hombre no evoca a no
ser que se le ofrezcan espontaneamente” (103).

Metonimia Consiste en la sustitucion de un término por otro que mantiene con el primero
una relacion de contigliidad semantica. Es el cambio de significado por similitud
0 analogia. Puede ser: de la causa por el efecto, del efecto por la causa, del
continente por el contenido, del autor en vez de la obra, etc. (88:481).

Sinécdoque Restringir o alterar de algun modo la significacion de las palabras, para
designar un todo con el nombre de una de sus partes, o viceversa; un género
con el de una especie, 0, una cosa con el de la materia de que esta formada.
(88:774).

Sinestesia Es la mezcla o intercambio de sensaciones —visuales, auditivas, gustativas,
tactiles— entre si y de éstas con los sentimientos y las sensaciones.

b. Nivel morfosintactico

Lujan Atienza menciona las figuras sintacticas, las formas gramaticales y el uso

de la sintaxis.

Las figuras sintacticas constituyen parte de las formas expresivas que utilizan
los escritores para dar énfasis a una idea o sentimiento. Lujan Atienza las divide

en dos grupos, que son figuras de diccion y figuras de pensamiento.

® Para la elaboracion de los significados de los tropos se utilizé6 como referencia el Diccionario de
términos literarios (88) y Teoria de la expresion poética (11).

6 Lujan Atienza manifiesta que la metafora es el complejo méas controvertido y asediado de los
tropos. Indica que existe gran variedad de metaforas pero que él se limita a estudiar sélo
algunas de ellas (111). En las fantomimas se analizaron de las metaforas tradicionales: la
metafora pura y la metafora impura. De las metaforas contemporaneas: la metafora surrealista y
la imagen visionaria.
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Las figuras de diccion se basan en la especial colocacion de las palabras (en

la oracioén o en el verso), de modo que si se altera el orden desaparece la figura.

Sirven para establecer un determinado ritmo al texto.

Se pueden mencionar las siguientes figuras de diccién:’

FIGURA DICCION SIGNIFICADO
Anadiplosis La repeticion de la misma palabra al final de un verso y al principio del otro.
Anafora La repeticion de la misma palabra al principio de versos sucesivos.
Apdbcope Suprimir uno 0 mas sonidos al final de una palabra.
Asindeton En omitir las conjunciones para dar viveza o energia al concepto.
Calambur Se produce cuando las silabas de una o mas palabras, agrupadas de otro
modo, sugieren un sentido distinto.
Climax o Se produce por la acumulacion de vocablos que suponen respecto al
gradacion precedente una ampliacion o una atenuaciéon semantica.
Complexién La aparicion simultdnea de anafora y epifora.
Diafora o Repetir una misma palabra en dos sentidos diferentes.

antanaclasis

Epanadiplosis

La repeticion de la misma palabra al principio y final del verso.

Epifora La repeticion al final del verso.

Geminacion Repeticiéon de la misma palabra mas de dos veces.

Hipérbaton Invertir el orden que en el discurso tienen habitualmente las palabras.
Jitanjafora Enunciado carente de sentido que pretende conseguir resultados eufonicos.
Paragoge Adicion de algun sonido al final de un vocablo.

Paronomasia La similitud fénica entre dos palabras de significado distinto.

Poliptoton La repeticion de la misma palabra con distintos accidentes morfolégicos.
Polisindeton Emplear repetidamente las conjunciones para dar fuerza a la expresion.
Retruécano Consiste en la repeticion cruzada de oraciones, generalmente en antitesis.
Similicadencia | Emplear al final de dos 0 mas oraciones, verbos en igual modo o tiempo.
Sincopa Supresién de uno o mas sonidos dentro de un vocablo.

Sinonimia Usar voces sindénimas o de significaciéon semejante, para reforzar la expresion.
Zeugma Omisién de una palabra, que dentro de una serie de enunciados se expresa en

uno de ellos —al principio, en medio o al final—.

Las figuras de pensamiento se basan sobre todo en el significado de las

palabras dentro de un enunciado. Sirven para sefalar los diferentes modos de

expresar el pensamiento.

" En la elaboracion de los significados de las figuras de diccion se utilizé como referencia la
siguiente bibliografia: Cémo se comenta un poema (41) y Estilistica: estilo, figuras estilisticas,
tropos (15); Diccionario de terminologia literaria (83) y Diccionario de términos literarios (88).
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Se citan las siguientes figuras de pensamiento:®

FIGURA PENSAMIENTO

SIGNIFICADO

Alusion Aludir a alguien o algo. Hace referencia a persona o cosa conocida sin
nombrarla.

Antitesis Contrapone dos ideas o pensamientos. Es una asociacion por contraste,
por choque, para dar mayor relieve a la idea.

Apoéstrofe Apartar bruscamente el discurso del oyente para dirigirlo a otro
interlocutor no presente, que puede ser otra persona, 0 una cosa.

Congeries Acumulacion de palabras o frases cuyos significados guardan entre si
cierta relaciéon de sinonimia. Enumeracion cadtica.

Digresion Efecto de romper el hilo del discurso y de hablar en él de cosas que no
tengan conexion o intimo enlace con aquello de que se esta tratando.

Etopeya Describe las cualidades morales y espirituales de una persona.

Exclamacion Equivale a un grito de emocién, a un desahogo de los sentimientos que
embargan u oprimen al individuo.

Hipérbole Exageracion en la expresion. Abarca una palabra o una oracién entera.

Histerologia Es invertir el orden légico de las ideas o de las acciones. Es un tipo de

Histeron, o Proteron | hipérbaton que consiste en anticipar, para conseguir efectos enfaticos.

Interrogacion Se pregunta sin esperar respuesta; la forma interrogativa sirve para
evidenciar la certeza del que hace la pregunta.

Ironia Decir lo contrario de lo que se quiere expresar.

Paradoja Un enunciado aparentemente contradictorio. No es mas que un absurdo
aparente, pues en el fondo esta llena de sentido y esconde una verdad.

Paréntesis Oracién o frase incidental, sin enlace necesario con los demas
miembros del periodo, cuyo sentido interrumpe y no altera.

Percusio Cuando la repeticion de lo mismo se hace a base de frases breves,

contundentes, casi epigraméaticas.

Personificacion o

Consiste en atribuir cualidades humanas a seres u objetos que no

prosopopeya pueden tenerlas.

Pretericion Fingir u omitir algo que realmente se esta diciendo.

Prosopografia Descripcién del exterior o fisica de una persona o de un animal.

Reticencia Cortar bruscamente la enunciacion por diversos motivos: miedo a
hablar, emocién o imposibilidad de decir. Se usa puntos suspensivos.

Retrato Supone la fusion de la prosopografia y de la etopeya; describe lo fisico y
lo moral a un tiempo.

Simil Consiste en comparar expresamente una cosa con otra. Compara un
hecho real con otro imaginado que posee cualidades analogas.

Topografia Describe un lugar o paisaje.

Las formas gramaticales analizan el tipo de palabras que caracterizan a los

poemas o textos literarios. “Se considera que la abundancia de sustantivos vy

adjetivos produce un ritmo lento, reposado, y da sensacion de estatismo,

mientras que los verbos proporcionan agilidad y dinamismo al discurso. Estas

® En la elaboracion de los significados de las figuras de pensamiento se utilizé6 como referencia la
siguiente bibliografia: Como se comenta un poema (41); Estilistica: estilo, figuras estilisticas,
tropos (15); Diccionario de terminologia literaria (83) y Diccionario de términos literarios (88).
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estimaciones se haran de manera intuitiva, ya que es dificil establecer la

frecuencia real de las categorias Iéxicas y su desviacion del uso normal” (41:132).

El uso de la sintaxis estudia las relaciones existentes de las palabras en la

oracion (orden logico de las oraciones, elipsis e hipérbaton).

c. Nivel fénico
Se estudia el sonido en poesia, el valor simbdlico o sugerente de éste, y el

aspecto grafico.

En cuanto al sonido en poesia, Lujan Atienza considera importante estudiar la
colocacién de las palabras y su combinacion, por analogia de sonidos para
encontrar el ritmo. Para ello hace uso de los fendmenos puramente fonicos: la
onomatopeya, la aliteracion, la armonia vocalica, la entonacion y el hipograma.

Se citan los siguientes fendmenos fénicos segun Lujan Atienza:®

SONIDO EN POESIA SIGNIFICADOS

Aliteracion* Repeticién de un mismo sonido consonantico a lo largo de un verso o frase.
Armonia vocalica | Colocacion eufénica de las vocales del verso, o en su relacién simbolica
con el significado.

Entonacion Cada grupo melddico ofrecera una altura y una cadencia propias. La
interrogacion acaba con una marcada elevacion del tono cuando la
respuesta es si /no, y una marcada caida del tono cuando es de otro tipo.
La afirmacion tendra un tono mas bajo que dara la impresion de monotonia
o de intimidad, mientras que las exclamaciones e interrogaciones tendran
una apariencia de agitacion.

Hipograma Lexema clave que reune el conjunto de los sonidos que se encuentran
dispersos a lo largo de todo el poema o un verso.

Onomatopeya* Onomatopeya busca reproducir o sugerir sonidos reales o movimientos
reales, por medio del ritmo de las palabras o los sonidos.

El aspecto grafico sirve para estudiar la posibilidad de jugar con las
capacidades pictéricas. La misma tipografia del verso, con renglones que no
llegan a cubrir todo el ancho de la pagina, es una sefial para el ojo que obliga a
una lectura distinta a la de la prosa. “Los procedimientos a que se puede
someter la grafia van desde el uso de distinta tipografia hasta la figuralidad

pictorica del poema” (41:221). Se da énfasis al caligrama: “La imagen visual,

% La figuras “aliteracion” y “onomatopeya” que aparecen con asterisco (*) en la tabla son figuras
de diccion. Lujan Atienza las coloca dentro de la seccién sonido en poesia por la repeticién y
produccion de sonidos de estas figuras.
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muestra del gusto por la fusion de las artes plasticas y la literatura. Se transmite
mediante la disposicién tipografica de las palabras, que forman un dibujo con el
que pretende representarse el tema tratado” (88: 96).

Segun Guillaume Apollinaire el caligrama no debe considerarse como texto
de lectura por la ausencia de puntuacién y las experimentaciones de tipografia,
sino que debe verse como un signo para mostrar lo que se quiere expresar
(103).

El aspecto grafico se relaciona casi siempre con la poesia contemporanea y
de vanguardia. Generalmente se emplean la supresién de los signos de
puntuacion, iconos graficos, repeticidon de signos graficos y otros en los que el

poema intenta representar aquello de lo que se habla.
d. Nivel pragmatico

Lujan Atienza menciona los deicticos de persona, los deicticos de tiempo y

lugar, los actos del habla y la intertextualidad.

Los deicticos de persona, de tiempo y de lugar son “elementos linguisticos
(pronombres personales [yo, tu, él] y adverbios de lugar [aqui, alla, alli] y de
tiempo [hoy, ayer, ahora]) que sirven para determinar las coordenadas espacio-

temporales de un enunciado en relacion con el emisor y el receptor” (88:206).

El ser humano al hablar, tiene la capacidad de influir sobre los demas mediante
los actos del habla, desde los que se puede constatar realidades o formular
ruegos, preguntas, ordenes o, simplemente, el de informar de un modo directo
o indirecto (88:15).

La intertextualidad es la “relacion de un texto con otro u otros del mismo autor
o de distintos autores, a los que recuerda por medio de citas, imitacion, parodia,

u otras transformaciones” (88:401).
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Lujan Atienza se limita a entender la intertextualidad en su caracter mas
restringido, alusiones directas y puntuales a un texto ajeno y sus efectos en el
texto receptor. La intertextualidad “ocupa todo el campo de la tradicion literaria
y sus diversas manifestaciones, repeticiones de temas, género, figuras, etc. Al
introducir en un contexto nuevo un fragmento, éste arrastra significados que en

el nuevo contexto se matizan o cobran una vida distinta” (41:259).






4 MARCO METODOLOGICO

4.1

Objetivos

4.1.1 General

Describir el corpus de las fantomimas de Miguel Angel Asturias, para establecer

cudles son los rasgos estilisticos relevantes que las caracterizan.

4.1.2 Especificos

Respecto a los marcos del texto:

a)

b)

Establecer cual es el género de las fantomimas, indicar a qué corriente

literaria pertenecen, e identificar sus caracteristicas generales.

Identificar el sentido del término fantomima dentro del contexto de la obra
asturiana e interpretar el sentido de los titulos especificos de cada una de las

fantomimas.

Respecto a los elementos internos:

c)

d)

Establecer el tema o contenido de los textos por medio del analisis de las
isotopias y topicos literarios, para identificar las peculiaridades del universo
tematico de las fantomimas, no solo los rasgos de cada texto, sino en forma

comparativa.

Analizar la estructura textual de las fantomimas, identificando sus
componentes y la manera de aplicarlos al desarrollar la tematica, para
determinar si existen una o varias estructuras tipicas caracteristicas en

dichos textos.

Identificar las caracteristicas en cuanto al manejo del lenguaje, para
descubrir el universo poético y la vision del mundo que despliega el autor a

través del empleo de la palabra.
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f) Describir los elementos esenciales de las figuras sintacticas de los textos, es

decir las figuras de diccidn y las figuras de pensamiento.

g) Describir los elementos esenciales del nivel morfosintactico de los textos

segun las formas gram aticales y el uso de la sintaxis.

h) ldentificar la dimension fonica de las fantomimas, mediante el analisis del uso
de onomatopeyas, aliteraciones, hipogramas y otras figuras, asi como la
forma de distribucién u ordenamiento espacial de los textos, para encontrar el

sonido y su valor simbdlico o sugerente.

i) Encontrar el ritmo, por medio de los sonidos y a través del aspecto grafico y

su impacto visual en el lector.

j) Indicar la dimension grafica de las fantomimas y su impacto visual en el

lector.

k) Describir el nivel pragmatico de las fantomimas, mediante la identificacion de
ficciones contenidas en los textos y el establecimiento de su interrelacion con
el mundo exterior (el del autor y el del lector), en los casos de
intertextualidad, para establecer los vinculos de las fantomimas con la

realidad externa.

4.2 El método de investigacion

Para el estudio de las fantomimas, se aplicara una metodologia centrada en el
analisis de los aspectos estilisticos. Para ello, se decidié tomar como base la
estilistica tradicional y, de ahi, partir hacia los alcances de una neoestilistica,
siguiendo la guia del critico espafiol Angel Luis Lujan Atienza.® No obstante,
se ha hecho una adaptacién del método, para enfocarlo a las fantomimas,

utilizando las opiniones de otros criticos en la materia.

'% El método planteado en el libro Cémo se comenta un poema, de Angel Luis Lujan Atienza se
basa “en los presupuestos de la estilistica, a los que se afiaden nuevos métodos y perspectivas
tanto del campo de la linglistica como de la teoria de la literatura, y en lo referente al nivel
pragmatico del analisis, habitualmente descuidado o desconocido en los manuales tradicionales,
se muestra detalladamente como hacer un andlisis exhaustivo del texto, ofreciendo posibles
interpretaciones para cada uno de sus elementos” (41).
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El método contiene las herramientas necesarias para el analisis estilistico
moderno, y se centra en el analisis de la lirica y en parte de lo dramatico.
El mismo Lujan Atienza apunta:

Debe atenderse también al hecho de que las obras de teatro o épicas escritas en
verso incluyen pasajes con una fuerte tonalidad lirica, hasta el punto de que
aislados de su contexto pueden considerarse un verdadero poema. [...]
Pueden aplicarse a estos fragmentos-poemas las técnicas de analisis de la
lirica, aunque habra que referirse a su situacion dentro de la obra de la que
forman parte (41:11).

Es por eso que se considera adecuado el uso de esta metodologia como
guia, dada la naturaleza del texto a estudiar.

El método comprende los siguientes pasos:

PASO 1: ANALISIS DE LOS MARCOS DEL TEXTO
Aqui se estudian los elementos constituidos en la frontera entre lo externo y lo

interno de la obra: el género y el titulo.

PASO 2: ANALISIS DE ELEMENTOS INTERNOS DE LA OBRA

Se estudia en este apartado la estructura interna de la obra:

a) Contenido tematico: Se analiza la tematica. Para ello, es necesario
identificar las isotopias, asi como los tépicos literarios, incluida su aparicion
directa o indirecta en el discurso.

b) Estructura textual: Se identifican los modelos estructurales y las estructuras
por repeticion que aparezcan en los textos, y el cierre de los mismos.

c) Niveles linguisticos: Se describen los diferentes niveles: nivel I|éxico-
semantico, nivel morfosintactico y nivel fonico.

d) Nivel pragmatico: Se analizan los deicticos de persona, los deicticos de

tiempo y lugar, los actos del habla y la intertextualidad.






5 RESULTADOS DE LA INVESTIGACION

5.1 Los rasgos estilisticos generales de las fantomimas

5.1.1 Analisis comparativo de las fantomimas

El nombre “fantomima” es una creacion de Miguel Angel Asturias. Para algunos
criticos resultado de la combinacién de las palabras fantasia y pantomima,’
pero después de haber hecho el analisis estilistico de las fantomimas se
determind que es la union de farsa y pantomima. Asturias eliminé las letras
‘rsa” de farsa y dejo las letras “fa”. Elimind “pa” de pantomima y dejé las letras
“‘ntomima”, de lo que resulta “fantomima”. El autor forma anagramas, es decir la
transposicidn de las letras de una palabra con otra, de la que resulta otra palabra
distinta.

Asturias escribié ocho obras cortas a las que denominé fantomimas. Cada
una lleva un titulo propio, simbdlico, que corresponde a veces a un juego de
letras o de palabras, o al nombre de alguno de sus personajes.

Las fantomimas son obras estudiadas, producidas por el autor con el animo
de incursionar en las vanguardias. Por eso son sumamente complejas, de dificil
comprension, porque este movimiento busca generar una literatura para un
publico dispuesto a esforzarse en la lectura. Inicialmente hay que leerlas para
tener un acercamiento intuitivo, luego hacer lecturas repetidas, que reafirmen la
intuicion inicial 'y muestren otros aspectos, y después leer obras
complementarias del mismo autor que ayuden a esclarecer ciertas
caracteristicas que hayan despertado el interés o la atencion del lector.

Para poder comprender el analisis que se haga de estas obras, es

conveniente unificar criterios sobre los argumentos de cada una de ellas, ya que

" Fantomima para algunos criticos “es una amalgama de fantasia y pantomima”, como lo indica
Marc Cheymol en su articulo de prensa “Miguel Angel Asturias dans le Paris des ‘années folles’,
Grenoble, Presses Universitaires de Grenoble, 1987” (6:1079).
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el argumento constituye el resumen de los hechos relatados en la obra, en el
orden con que se cuentan. Eso permitira seguir la secuencia de los rasgos
estilistico de las mismas. Angel Luis Lujan Atienza es categorico al decir que “el
tema no es el argumento, el tema es aquello de lo que habla la obra” (41:41).

Leidas las fantomimas y comprendidas, hay que identificar el tema de las
obras, lo que transmiten y cual es la intencion del autor al escribirlas.

El analisis de las fantomimas llevé a la determinacion de que hay ciertos
temas comunes en las fantomimas. Rayito de estrella, Emulo Lipolidén,
Alclasan, El rey de la Altaneria, Amores sin cabeza 'y Gallo y Papagayo tienen
como tema comun las debilidades humanas; mientras que las fantomimas La
péjara jitanjéfora, La gallina de los huevos de oro y Emulo Lipolidén tienen
como tema comun lo sociopolitico.

Los temas especificos de las fantomimas fueron identificados con base en un
analisis que se realiz6 usando el método de Lujan Atienza, quien utiliza dos
instrumentos para ello: las isotopias, que son la redundancia de significados que
aparecen en un texto; y los topicos literarios que se refieren a los motivos que la
tradicion ha consagrado y que se veran ejemplificados en cada una de las
fantomimas.

En el método se indica que el tema puede presentarse de manera indirecta o
de manera directa. En el caso de la aparicion indirecta, C. Reis le da particular
importancia al simbolo y a las cualidades sugestivas de la imagen, pues plantea
que la imagen es capaz de evocar indirectamente ciertos sentidos tematicos.
Esto es valido y de suma utilidad para aplicarlo al analisis de las fantomimas, en
donde el simbolismo y la imagen son ineludibles. En Alclasan, las palabras
“‘Manara” —un donjuan—, “esta sofiando el sacristan” y “de los capiteles se ven
salir mujeres”, hacen evidente, por un lado, que Robiro Dorio es un hombre
mujeriego identificado con un donjuan, y por otro que el relato es un suefio
fantasmagérico.

Isabel Paraiso (20), por su parte, se refiere a la aparicién directa. Plantea

tres instrumentos para encontrar el tema: la aparicion del tema en forma de
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palabra clave, que puede aparecer repetidamente o wuna sola vez
condensadamente; la aparicién del tema por isotopias, y la aparicion del tema
en forma de palabra testigo, que son palabras que sorprenden, palabras que
atraen la atencion por plantear problemas de interpretacién o falta de coherencia
en la obra. Estos planteamientos también son utiles para el estudio de las
fantomimas, ya que es indiscutible que en estas obras aparecen palabras que
sorprenden, que atraen la atencién, palabras que desencadenan en las
respuestas que se necesitan para entender las obras. En Rayito de estrella, las
palabras testigo “dominacion”, “imposiciones” “dogmatico” y “leyes”, ayudan a
determinar el tema.

En algunas fantomimas los temas aparecen directamente; en otras,
indirectamente. Un ejemplo son los juicios, pruebas o negociaciones que sirven
para definir el desenlace de los sucesos.

Los personajes de las fantomimas son entes ficcionales que tiene un papel
determinado en la accion de la obra. Son personajes dificiles de analizar con
precision por las diversas maneras de presentarlos. Ante ello, se considerd
conveniente utilizar los términos técnicos que se emplean en el analisis literario,
para poder definirlos, debido a la gran gama de personajes que aparecen en
estos textos.

Los personajes se clasifican de dos maneras: “primarios” o “secundarios” y
“‘planos” o “redondos”. Ademas pueden ser personajes: “narrador”, “colectivo”,
“coral”, “antagonista”, o “ausente” (88:627).

Los personajes primarios son representados generalmente por los
protagonistas, y los personajes secundarios, por los de menor importancia.
Pero en las fantomimas, Asturias, al incorporar los personajes secundarios,
siempre les da papeles protagdnicos, aunque sean personajes sin importancia o
que actuan momentaneamente. La habilidad del autor se muestra en la

acertada combinacion de los personajes redondos con los personajes planos.
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Los personajes “redondos”, coincidentemente personajes primarios, son
dinamicos, imprevisibles; sus reacciones son psicolégicamente complejas, y que
evolucionan ante los variados acontecimientos que se dan a lo largo de la trama,
dando como resultado al final un sino inesperado. Ejemplo de ellos son Don
Yugo en Rayito de estrella, el rey en El rey de la Altaneria, Emulo y Pimalina en
Emulo Lipolidén, Robiro Dorio y Alclasan en Alclasén y Fanta y Fanto en
Amores sin cabezas.

Los personajes “planos” en las fantomimas, frecuentemente personajes
secundarios, son los que llevan una vida tranquila y cotidiana a lo largo de la
trama; sin cambios, pero con una participacién en los momentos indicados y
con los parlamentos adecuados, que hacen que el lector no los olvide. Ejemplo
de ellos son Torogil en Rayito de estrella, Vocal Liporino en Emulo Lipolidén 'y
Comegente en El rey de la Altaneria.

Los personajes mas relevantes que aparecen en las fantomimas son el
“personaje narrador”, ente de ficcion que funciona como un personaje esencial
en los textos. Su misidn es relatar, ubicar a los personajes en el tiempo y en el
espacio. Este aparece en Amores sin cabeza. El “personaje antagonista” es la
gallina pomposa; el “personaje ausente”, el Principe del Furor; el “personaje
colectivo”, las gallinas al cacaraquear.

Dadas las caracteristicas particulares de las fantomimas, corresponde
analizar los personajes que son seres sobrenaturales u objetos inanimados.

Respecto a los seres sobrenaturales, E. M. Foster menciona al “personaje
caricaturesco” (16), cuya ridiculizacion mediante la deformacion exagerada de
las caracteristicas fisicas, psicolégicas, o de costumbres propias de la sociedad
en que vive, sirve para denominar a un personaje satirico o esperpéntico,
Asturias lo hace evidente en El rey de la Altaneria, cuando aparece el juez de
Quita y Pon, “Soy el Juez de quita y Pon / y dicen que ando al revés, por mis

orejas tan largas / que mas parecen dos pies.”
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O en Amores sin cabeza cuando Fanto “con bigotes como pararrayos que le
subian erectos y en punta hasta arriba de la frente, sin que se supiera dénde
dejaban de ser bigotes y empezaban a ser cuernos.”

Otro tipo de personaje que no esta claramente identificado dentro de la teoria
literaria, pero que es de necesaria mencidon porque aparece en una de las
fantomimas, es el “personaje autémata”. Estan presentes en Amores sin cabeza,
donde son relevantes porque juegan un papel importante dentro de la trama, son
seres inanimados que representan a personajes activos y en movimiento, como
los maniquis, el pajarito mecanico y el perrito de juguete.

Dentro de la estructura textual, Asturias logré organizar los modelos
estructurales de estas obras adecuadamente para crear obras de teatro
experimentales bien hechas.

La literatura experimental es, como su nombre lo indica, la tendencia a la
busqueda de nuevas formas estéticas y de técnicas expresivas renovadoras:

Literatura experimental: calificativo aplicado a buena parte de la literatura
renovadora y vanguardista del sigo XX que incorpora recursos de estilo, técnicas
y sistemas estructuradores con los que pretende alejarse de lo tradicional y lo
topico. El experimentalismo afecta a todos los géneros y exige un cierto nivel
cultural en el receptor, pues las obras experimentales se dirigen a minorias
(88:301).

Las fantomimas son muestras de literatura experimental. Miguel Angel
Asturias, un innovador vanguardista, hace de ellas obras experimentales, con
modelos estructurales diferentes para cada una.

Respecto a la estructura por repeticion, Lujan Atienza menciona que cada
una de estas partes abarca un contenido preciso. Una de estas secuencias
puede contener el tema central y servir de eje estructural o no (41:69).

Todas las fantomimas tienen estribillos, algunas en menor escala que otras.
Los estribillos son tan diversos, a tal extremo, que a veces aparecen insertos en
medio de los parlamentos.

En algunas ocasiones corresponden a lo que es la “anafora” como figura, o

sea la repeticién de un estribillo al principio de cada estrofa; la “epifora”, que es
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la repeticion del estribillo, al final de cada estrofa; o la “complexion” que es la
aparicion simultanea de anafora y epifora.

Emulo Lipolidén y El rey de la Altaneria son las que tienen un orden
secuencial bien definido en sus estribillos, y las que se caracterizan por la gran
cantidad que es tos contienen. Comienzan con uno para luego encadenarse con
otro. Cada estribillo que el autor inserta, tiene relacién con el acontecimiento
que se esta dando dentro de la trama en ese momento. Los estribillos en este
caso ayudan a marcar el ritmo y el climax de la obra.

Lujan Atienza acertadamente menciona eso, que dentro de las estructuras
por repeticion hay que tener en cuenta el poder organizador del estribillo, ya que
constituye una técnica donadora de gran cohesion al texto (41:84).

Para la clasificacion de los cierres de los textos en el método se mencionan
casos significativos, de los cuales se tomaron los que se consideraron
adecuados para las fantomimas: el “final explicito”, en el que el poeta indica en
el propio texto el final de su exposicién; “el final sorpresivo”, que se da cuando el
poeta niega o invierte al final todas las expectativas que habia creado y se da
una situacion que causa sorpresa; y el “final abierto”, que corresponde cuando
no se cumple ni se subvierte las expectativas, simplemente queda una vaga
imprecision y una indeterminacion que hace que el texto permanezca abierto,
mirando a la vida (41:91-92).

Los cierres en las fantomimas son, en gran medida, finales sorpresivos,
como en los casos de Alclasén, El rey de la Altaneria, Amores sin cabeza y
Gallo y Papagayo. Los finales explicitos se dan en Emulo Lipolidén, La pajara
Jitanjafora y La gallina de los huevos de oro. Rayito de estrella fluctua entre un
final abierto y un final explicito.

Otro aspecto que es conveniente tratar en como es el cierre de los textos es
el que menciona A. Loépez-Casanova: la consideracion de la articulacion
climatica o anticlimatica de los textos (17:50). Se trata de detectar el punto de
maxima tension del texto, y a partir de él establecer lineas de ascenso o

descenso. Serian “climaticos los textos que acaban en el punto de maxima
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tension” y “anticlimaticos los textos que descienden de un punto de maxima
tension hasta un final menos tenso.” Las fantomimas que acaban en el punto de
maxima tension, climaticos, son: Emulo Lipolidon, El rey de la Altaneria, La
gallina de los huevos de oro, Amores sin cabeza y Gallo y Papagayo. Las
fantomimas con textos anticlimaticos son Rayito de estrella, Alclasany La pajara
Jitanjafora.

En las fantomimas el léxico es uno de los elementos mas enriquecedores
de estas obras. El autor sabe manejar muy bien el momento particular al
manifestar algo, segun la intencion o el estado de animo de quien habla. Es
decir, el tono, la energia, la elegancia o el animo que pretende reflejar en el
discurso de cada uno de los personajes, lo logra por medio de un léxico
adecuado, muchas veces inventado por él. Greimas indica que los campos
semanticos en que se integran las palabras de un poema o texto son creadores
de determinadas atmésferas (81:99).

En las fantomimas se da esta distribucion. Primero: se cuenta con un Iéxico
diverso debido a la variedad de vocablos que usa el autor, y, segundo: algunas
de las obras contienen elementos concretos de las épocas colonial y medieval,
mientras que otras, elementos de la vida contemporanea. Para determinar
dénde viven los personajes y la época en que se lleva a cabo la trama, se
tomaron en cuenta las diferencias dialectales, los arcaismos, expresiones y
refranes, y el vocabulario cientifico, literario y juridico que manejan los
personajes (17:83).

Asturias se caracteriza por incluir en sus fantomimas, rondas, canciones y
juegos infantiles, que ubican a las obras por medio del Iéxico en un lugar y

ambiente particular.
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Los personajes se expresan segun sea la personalidad y papel que les toca
jugar, ya sean seres humanos, animales o automatas. Cada personaje tiene su
propio lenguaje. En algunos casos el autor crea sus propias palabras, como el
caso de Gallo y Pagayo, que inventa verbos: “kikirikd el Gallo”, “clarisoltd el
Gallo” o “clocled la Gallina”.

En el método Cémo se comenta un poema, se ubican los tropos en el nivel
|éxico semantico con el nombre de “figuras semanticas” (41:101), por tener este
grupo la caracteristica de usar una palabra con un significado que no le
corresponde literalmente. Las fantomimas se caracterizan por tener una
variedad de tropos, entre las que sobresalen las metaforas, que le dan ese
sabor sutil a las fantomimas, de alucinantes, oniricas, visionarias y grotescas.

Respecto a las formas gramaticales, Isabel Paraiso utiliza para este analisis
un método estadistico comparando la frecuencia de cada categoria gramatical,
es decir sustantivos, adjetivos y verbos, para determinar la sensacion de
movimiento, ya que se considera que la abundancia de sustantivos y adjetivos
produce un ritmo lento, reposado y da sensacion de estatismo, mientras que los
verbos proporcionan agilidad y dinamismo al discurso (41:132). Lujan Atienza
indica que estas estimaciones se hacen siempre de manera intuitiva, porque
obtener el computo exacto de los sustantivos, de los verbos y de los adjetivos,
aunque se haga con cuidado, el resultado siempre va a ser aproximado.

Carlos Bousofio, por su parte, opina diferente, considera que la simple
reiteracion de un sonido, de una categoria gramatical, o de una palabra da
sensacion de movimiento al discurso (11:362-363). Todas estas opiniones
consideradas validas, fueron aplicadas en los textos segun sus condiciones.

En términos generales, en las fantomimas se encontraron una
superabundancia de sustantivos, dados por los nombres y por los objetos
personales de los personajes que se mencionan en las fantomimas. Los
adjetivos son pocos en comparacion con los sustantivos, pero unidos, logran
impregnar en parte ese ritmo lento y reposado que a veces se percibe en los

textos, pero nunca llegan a una sensacion de estatismo, porque la aparicion
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frecuente de los verbos, en las oraciones se da en determinados momentos, en
forma seguida uno tras otro, proporcionandole a las fantomimas esa agilidad y
dinamismo en el discurso, tan propia de estos textos. Ejemplo de ello es El rey
de la Altaneria, cuando el rey le habla a su vasallo, y le dice: “tu papel,
Hablarasambla, /es hablar, hablar y hablar, /que cuanto mas hables tu,/ menos
de hablar tengo yo;” o cuando en Amores sin cabeza, Fanto escucha el maullar
de un gato y lo busca: “Lo busca, lo busca detras de los muebles. Por todas
partes va hacia la puerta de la izquierda. Se asoma al interior. El maullido se
oye, se oye. Revisa. Husmea. No lo encuentra. Se vuelve, toma la montera y
desaparece por la derecha.” Un ejemplo de un ritmo lento y reposado se da en
la voz femenina en Amores sin cabeza: “Yo tu calida,/tu térrida,/tu trépico...” “yo
tu exdtica,/tu barbara,/tu excéntrica...”.

Otro punto de analisis es en el uso de la sintaxis, el orden de las oraciones,
las oraciones de las acotaciones de las fantomimas son en general planas,
secuenciales de sujeto verbo y predicado; su orden es ldgico, y so6lo en algunas
ocasiones alterna el predicado u omite el sujeto.

Los didlogos que entablan los personajes en las fantomimas tienen la
modalidad de emplear elipsis, que consisten en la supresion de elementos de
la oracién, dotandola de brevedad, energia, rapidez y poder sugestivo. Esto
ayuda a declarar los pensamientos con la mayor concision posible. En algunas
intervenciones los personajes son directos y concisos como el caso de
Hablarasambla, que responde con frases cortas: “Ausencia grande o pequefia/
no necesita el engano.” o “Nada digo./ No hay repuestos para escudos/ y no
venden cinturones.” Otra modalidad que se observa en el discurso es el
hipérbaton: invierte el orden gramatical de las palabras y la ilacidn logica de las
ideas, ya sea por buscar la elegancia en el estilo, por resaltar la belleza o la
sonoridad de algun vocablo. La aparicion de estas expresiones, cuando se dan,
son notorias. En las fantomimas hay ejemplos significativos como en Emulo
Lipolidén: “—y Lipolidon responde/ con los ojos en la fija /del Endomingado

puestos:...”
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Lujan Atienza menciona que la retérica tradicional ha elaborado largas listas
de figuras que siguen teniendo validez en la actualidad. Asi que él las ubica en
el nivel morfosintactico, sigue esa lista y divide las figuras, segun afecten al
significante o al significado de las frases, en figuras de diccion y figuras de
pensamiento.

Las fantomimas de Miguel Angel Asturias se caracterizan por tener una gran
profusiéon de figuras de diccién y figuras de pensamiento. La riqueza de las
figuras en estos textos es tan abundante en cada parrafo, dialogo o grupo de
versos, que no es raro encontrar dos, tres o cuatro figuras en un mismo
fragmento. En Gallo y Papagayo, en un fragmento de tres oraciones se
identifican una paronomasia, una geminacion, una epifora, una exclamacion y
una interrogacion: “—jQue sea en el acto, ante don Exacto...pacto, pacto, pacto! /
—¢ante don Exacto?, que sea en el acto, pacto, pacto, pacto...” En El rey de la
Altaneria, una anafora y una exclamacién en cinco versos seguidos: “de cuando
ella en el altar, / de cuando ella en el trineo, /de cuando ella en la cabafa./
iComo fue que fue de caza, / el rey de la Altaneria!”.

Lujan Atienza manifiesta que el ritmo no se limita a lo puramente acustico,
en el nivel fonico. El considera que las estructuras sintacticas y la repeticion de
morfemas crean un ritmo que también puede ser apreciado en la prosa. Por lo
tanto, valora el estudio que se haga de las caracteristicas graficas del texto o
poema, en cuanto a que la grafia, “refleja el ritmo en la lectura que se haga de
una obra” (41:180)

En sonido en poesia, la onomatopeya es un valor simbdlico que sugiere
sonidos reales. En La gallina de los huevos de oro, Mister Hules feliz y contento
emite el sonido “Ki, ki, ri, ki.”

La aliteracion combina repetidamente ciertos sonidos consonanticos iguales
o afines a lo largo de un verso en el texto. Ejemplo de ello se ve en Gallo y
Papagayo con la aliteracion (p): “iNo soy Papagaya, ni soy Papanatas, ni soy

Papahigos, ni soy Papanada!”



Rasgos estilisticos de las fantomimas de Miguel Angel Asturias 45

La armonia vocalica se caracteriza por combinar repetidamente ciertas
vocales en el verso. En Amores sin cabeza Fanto se sorprende: “se rasca la
cabeza con un dedo, con dos dedos, con todos los dedos de su mano
izquierda.”

Para la entonacién se usan los signos de exclamacion e interrogacion para
expresar los cambios de entonacién en la voz. En El rey de la Altaneria,
Hablarasambla dice: “; A qué te metes, Titdn?” o cuando dice: “{No me llamo
Habracadambra!”

El hipograma es otro valor simbdlico que reune el conjunto de los sonidos
que se encuentran dispersos a lo largo de una palabra, que al identificarlos y
unirlos tienen un mensaje especifico. Un ejemplo se encuentra en Emulo
Lipolidén al decir una voz: “Antes de dictar sentencia/ hablan los Siete Mesinos,/
huecos por dentro y por fuera/ almi de leyes donado (almidonado).”

En lo que se refiere al aspecto grafico, Lopez Casanova emplea algunos
pasos para interpretarlo en las obras, de los cuales se tomaron algunos por
considerarlos adecuados para el analisis, entre ellos: la distribucidén grafica de
los versos, en donde el vacio tipografico es un signo del vacio que espera el
poeta, como en el caso de Rayito de estrella, al decir don Yugo: “Mejor diga,/que
ando con los codos...” el primer verso es corto, deja un vacio, y el segundo verso
es mas largo. Un ejemplo interesante es el uso de la tipografia en los
renglones de la prosa dialogada, que no llegan a cubrir todo el ancho de la
pagina, recurso que usa el autor para obligar a una lectura distinta en los textos.
El ejemplo se ve en Gallo y Papagayo, “i—Prefiero mi Gallo!/ —En amor ciego.../
—Mas yo lo prefiero testa bajo cresta y al salto, la fiesta...”, Todo el texto tiene
renglones largos y cortos, con la intencion de imitar por medio de la grafia, la
manera como hablan los personajes, muy rapido y mucho, o muy despacio y con
pocas palabras.

El uso de versos cortos con espacios vacios entre verso y verso se ve
cuando anuncia un acontecimiento. Un ejemplo son las pausas o vacios que

emplea en Amores sin cabeza cuando Fanta pasa frente al reloj y se detiene:
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‘¢ Qué la detiene?... / Mueve la cabeza de un lado a otro al compas del péndulo./
De un lado a otro, de un lado a otro.../ su cabeza de mufeca.../ ¢ El péndulo o la
capotera?.../ Duda...”

Para elaborar relieves grafematicos, se hace uso de mayusculas, tipo de letra
y faltas de ortografia. A veces cuesta determinar si son relieves grafematicos o
simples errores ortograficos del escritor: En La gallina de los huevos de oro,
“‘Mis[t]ler Hules”; o cuando el Presidente dice: “Esta America latina”, Ameérica sin
tilde, latina con minuscula.

Asturias hace uso de los caligramas en algunas de sus fantomimas, en
donde por medio de la grafia muestra el tema o contenido del fragmento que
representa. En Emulo Lipolidén una bandera para representar al pueblo o un
arma que representa la muerte de la noche. En La péjara jitanjafora, un pajaro
0 un avion, y en Amores sin cabeza, una escopeta.

En el nivel pragmatico los deicticos de persona que aparecen en las
fantomimas son  primordialmente en tercera persona, cuando el narrador
omnisciente narra en las acotaciones. Los diadlogos y los parlamentos
generalmente estan marcados por un “yo”, primera persona del singular, a un
“t0”, segunda persona del singular. En Rayito de estrella, Don Yugo habla de
un yo a un tu: “jRayito de estrella, / abre tu piquito, / pon tu huevo de oro / en mi
corazén”. En Emulo Lipolidén, Pimalina habla en primera persona del singular:
"iYo me siento la cabeza como tragaluz de estrellas!”, como lo hace también la
indiscutible voz femenina de Amores sin cabeza, "Yo tu autémata,/ tu tacita,/ tu
efimera...”

Deicticos de tiempo y lugar no aparecen en las fantomimas Rayito de
estrella, Emulo Lipolidén ni en Gallo y Papagayo. Se deduce que es debido a
que no esta explicito ni el lugar ni el tiempo en donde se llevan a cabo los
acontecimientos de la trama: mientras que en Alclasan, El rey de la altaneria, La
pajara jitanjafora, La gallina de los huevos de oro y Amores sin cabeza si
aparecen deicticos de tiempo y lugar, debido a que en estas obras si se conocen

con certeza los lugares donde se encuentran los personajes.
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Por los actos del habla, los personajes pueden de un modo directo o
indirecto, plantear preguntas, formular ruegos u ordenar algo. Eso permite
determinar las actitudes y comportamiento de los personajes dentro del
discurso. Para el analisis, se tomaron los modelos que Lujan Atienza menciona
en su método: el de informar un acontecimiento, que lleva la intencion de
comunicar algo; la disculpa de una persona a ofra, donde el interlocutor es
alguien ante quien el hablante se siente obligado a rendir cuentas porque de
alguna manera le ha afectado con su mal proceder; el ruego de una persona que
necesita algo, implica un grado de intimidad entre los interlocutores; el consejo
de una persona a otra, requiere que el acto del habla sea un bien para el
oyente. Estos modelos sirvieron para determinar cual fue la intencién del autor
al escribir las obras. En las fantomimas la intencion que predomina es el acto de
informar sobre un acontecimiento.

El analisis de la intertextualidad ha sido uno de los mas interesantes que
se han hecho en las fantomimas. Para investigar qué obras tenian similitud,
relacion o igualdad de algunos aspectos, se tuvo que recurrir a la relectura de
las fantomimas y de otras obras, para identificar fragmentos con los que guardan
intertextualidad los textos. El resultado fue sorprendente, pues se encontraron
topicos parecidos en otras obras, que tienen cierta relacion con las fantomimas,
s6lo que en contextos diferentes.

Los criticos literarios como “M. Baijtin, J. Kriesteva y R. Barthes consideran el
texto como un mosaico de citas de otros textos" (41:258).

La intertextualidad en las fantomimas es como un mosaico de citas, pues las
comparaciones entre obras son diversas. Es notorio el enriquecimiento que
Miguel Angel Asturias da a sus obras. El retoma de otras obras, elementos, para
recrear las suyas de una manera diferente, no con intencion de imitar, sino de
darle a sus obras ese toque que esta en boga, caracteristico de las vanguardias.
Para eso el autor introduce refranes, canciones o rondas tradicionales de su
pais o de Hispanoamérica. Las canciones como “Tengo una mufieca”, el juego

infantil “La gallina ciega”, refranes como “{Mas sabe el diablo por viejo!” y la
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relacion entre Robiro Dorio y don Juan Tenorio, son algunos de los muchos

ejemplos de intertextualidad que aparecen en las fantomimas.
5.1.2 El género y las fantomimas

Angel Luis Lujan Atienza menciona que a partir de la revolucién estética del
Romanticismo, las categorias genéricas se desdibujaron, se confundieron, a tal
punto que resulté raro encontrar en el siglo XX textos que se adaptaran a un
marco genérico tradicional, y que cuando lo hacian eran prueba de virtuosismo,
de ironia o un intento de renovar la tradicién (41:23). Las fantomimas de Miguel
Angel Asturias reflejan esas tendencias. Por un lado, Asturias aplicd en ellas
caracteristicas de un género tradicional, a manera de imitacién, homenaje o
muestra de virtuosismo, en una postura casi ludica y, por otro, utilizé6 técnicas
innovadoras, producto de su conocimiento de las vanguardias adquirido de su
estadia en Paris.

Del género dramatico, las fantomimas tienen “acotaciones cortas”,
indicaciones escritas para anunciar las acciones de los personajes; “acotaciones
insertas”, para dar indicaciones sobre la escenografia o el ambiente; los
“apartes”, breves intervenciones de los personajes no oidas por los demas
actores; y “parlamentos”, “dialogos” y “mondlogos”, en donde intervienen los
personajes.

Los géneros teatrales con los que se relacionan de manera mas directa las
fantomimas son la farsa, por la intencién satirica y caricaturesca de los
personajes, y la pantomima, por la sustitucién de las palabras por medio de la
expresividad corporal, los gestos y los movimientos de los personajes. No
obstante, las fantomimas no son farsa, porque su hilo conductor no se centra en
la mofa ni en la provocaciéon de abiertas carcajadas, sino en la provocacion de la
reflexion sobre el discurso critico y artistico expuesto, en donde los personajes
son individualizados. Tampoco son pantomimas, porque siempre incluyen de
manera central la conversacién o el discurso directo. Aun cuando la fantomima
Amores sin cabeza es parecida a una pantomima, porque los personajes no

hablan, el esquema se rompe al final de la obra, cuando ellos lo hacen. Esas
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diferencias no las ubican en la farsa ni en la pantomima, y es por eso, que
Asturias les da un nombre fantomima, algo parecido a farsa y pantomima.

De la poesia, algunas fantomimas contienen versos dialogados,
particularmente Rayito de estrella, Emulo Lipolidén, El rey de la Altaneria, La
pajara jitanjafora, La gallina de los huevos de oro 'y Amores sin cabeza.

De la narrativa, Alclasan y Gallo y Papagayo toman su forma en los
dialogos, en una especie de “prosa dialogada” que resulta poética por su ritmo
marcado y por la distribucion de tonos y acentos que, aunque no van colocados
con la periodicidad que se da en el verso, son extraordinariamente liricos.

De la fabula, Rayito de estrella, Emulo Lipolidén, La gallina de los huevos de
oro, Amores sin cabeza y Gallo y Papagayo toman caracteristicas tipicas, pues
son relatos ficticios en los que intervienen cangrejos, peces, gallos, gallinas,
papagayos, Yy seres inanimados como los maniquis. No obstante, a diferencia
de éstas, Alclasan, cuyos personajes son seres humanos: un corsario y un
sacristan en una catedral, en un ambiente fantasmagorico; El rey de la Altaneria,
con personajes de cuentos, caricaturescos y esperpénticos: reyes, vasallos, que
se situan en un ambiente de irrealidad; y la Pajara jitanjafora, que incluye seres
humanos; aun con estas diferencias, todos los textos de las fantomimas
conservan las caracteristicas de ser relatos ficticios.

Enfrentarse a una explicacién del género en las fantomimas es controversial
y requiere de una profundizacion en el tema ya que diferentes criticos tienen una
concepcion diferente sobre las fantomimas.

José Mejia, en su ensayo “Soluna, la metafora total”, manifiesta:

En cierta forma la poesia lirica es el teatro de la palabra. En las fantomimas,
esta teatralidad acrece ya que este tipo de obra es una farsa imaginaria,
desarrollada en forma de dialogo, con juegos de palabras que le dan el caracter
de un espectaculo audible (ademas de imaginario), si cabe la expresion.
Vocablos inventados, en que el sonido esboza un sentido apenas entrevisto,
parodia conceptual, juego de disfraces fonéticos y morfosintacticos, caracterizan
los parlamentos. Las apostillas, como los escenarios, irrepresentables, forman
parte del poema. Teatro para la pura imaginacién del lector, teatro de voces,
teatro de sombras, en el cual la palabra misma es el personaje principal (6:1079)
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Lucrecia Méndez de Penedo, por su parte, considera:

La plasticidad de las imagenes escénicas, algunos dialogos y acotaciones
poéticas, el tipo bizarro de personaje, la accién irreal por el lenguaje reiterativo
con su cadencia musical-hipndtica hacen que las fantomimas puedan
cristalizarse felizmente en las tablas — de hecho en Guatemala ya se han
representado algunas de ellas— y, a mi juicio, a su posibilidad cinematografica.
Son literatura, pero también y sobre todo espectaculo (92:66).

En entrevista realizada a los maestros Alfredo Porras, Director de la Escuela
Nacional de Arte Dramatico (ENAD), y Javier Pacheco, profesor de ese
establecimiento, ambos actores dramaticos, coinciden en que representar las
fantomimas de Asturias es muy complicado por sus parlamentos sumamente
extensos.'?

Juan Olivero, como se indica en el marco contextual, menciona que la
intencion de Miguel Angel Asturias en un principio era la creacion de textos
jitanjaféricos, con el fin de ejercitar esa nueva forma de expresion.

Las fantomimas son en realidad un nuevo teatro experimental, de las
vanguardias, en donde el autor pone elementos caracteristicos que las
identifican con esa corriente, que tiende a la busqueda de nuevas formas

estéticas y técnicas expresivas renovadoras.
5.1.3 Los movimientos literarios y las fantomimas

Miguel Angel Asturias forma parte de los escritores que viven la eclosion de las
vanguardias, a principios del siglo XX, cuando los movimientos, algunos
pasajeros, —“ismos’—, sirvieron para dar paso a una nueva forma de expresion.
Escritores europeos e hispanoamericanos promulgaron sus propios manifiestos
0 propuestas que rompieron con corrientes anteriores, para crear una literatura
con innovaciones nuevas. En ese tiempo Asturias presentd una propuesta
relacionada con el teatro guatemalteco, “Reflexiones: Las posibilidades de un

teatro americano” (ver Anexo 2). La propuesta tiene como fin poner en escena

12 Javier Pacheco refiri6 que “Los juegos de palabras y las metaforas que contienen las
fantomimas, aplastan la acciéon dramatica”. La Unica fantomima que recuerdan que se ha puesto
en escena es El rey de la altaneria, por ser la que mas se ajusta a las reglas del teatro.
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las obras de teatro mito maya-quiche, con elementos usados en las puestas en
escenas actuales.

Las fantomimas pese a que sus contenidos presentan algunos problemas
sociales de la cultura americana, no son relacionadas con el mito maya quiché;
pero es curioso que Asturias, en su propuesta, incluye aspectos que podrian
servir de base para la creacion de un teatro experimental (como puede verse en
el inciso 4 del Anexo 2). Las caracteristicas que propone, de alguna manera
coinciden con las caracteristicas que tienen algunas de las fantomimas. Por
ejemplo, Asturias plantea: “a) Decoracién.— En el teatro chino, la decoracion es
de palabra. El actor dice: es de noche, y ya es de noche, sin necesidad de bajar
la luz, ni de obscurecer las bambalinas, o presentar un cielo con estrellas y
luna...”, y esto se podria aplicar a las fantomimas. “b) Declamacion.— [...] debe
ser repetido y no recitado. El que recita, interpreta; el que repite, dice
simplemente...”, y las fantomimas fueron hechas para repetirse, no para
recitarse. “...Hay muchos juegos infantiles que son verdaderas manifestaciones
de nuestro teatro incipiente, en las que no se ha fijado la atencion...”, y algunas

de las fantomimas se caracterizan por tener rondas o juegos infantiles. “c)
fabulacion.— como en toda fabulacién auténtica, no se debe hacer caso alguno
de la verdad. En el relato debe emplearse el método de yuxtaposicion. No
mezclar los acontecimientos, sobreponerlos simplemente. En este sentido, la
palabra llegara a adquirir en su desnuda y tosca vibracion un valor que le tiene
robado el exceso de retodrica,...”, y las fantomimas tienen algo de fabulacion. “Y
en cuanto al lenguaje, bueno es que se procure desposeerlo de cosa, y que sea
alado, libre, religioso”..., y las fantomimas poseen estas cualidades. “d) Escenas:
Escenas cortas que giren como los astros en las noches despejadas, sin
moverse moviéndose, para crear ese fondo de realidad y de mentira que hay en
lo americano de nuestras latitudes...”, y las fantomimas son relatos cortos con
algo de realidad y de mentira. “e) Mascaras: es muy importante hacer lugar a las
mascaras que son tradicionales en nuestro teatro...”, y en algunas fantomimas

aparecen personajes que usan antifaces o un coro que es representado por
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mascaras. “No faltara el personaje (hombre o animal) de mascara negra, lo que
significara que es un personaje que toma parte en las escenas sin existir, 0
existiendo en la noche del no existir.”, y en las fantomimas a veces aparecen
personajes anonimos (ver Anexo 2: Inciso 4; literales de la a) a la e)). Estos
aspectos expuestos en la propuesta de Asturias, podrian ser tomados en cuenta
al representar las fantomimas.

Miguel Angel Asturias, como ya se dijo antes, inicia la elaboracion de las
fantomimas en la segunda década del siglo XX, justo cuando los escritores
europeos e hispanoamericanos rompen con las corrientes anteriores, para dar
paso a una nueva tendencia, las vanguardias.

La primera fantomima de Asturias es Rayito de estrella (1925), obra que es
un paso de transicion entre el postmodernismo y las vanguardias, obra en
algunos aspectos conservadora, pero con una fuerte carga innovadora que la
situa en las puertas del vanguardismo, ya que tiene elementos del surrealismo.
Las siguientes que escribe el autor, Emulo Lipolidén (1935), Alclasan (1940) y
El rey de la Altaneria (1949), escritas en las décadas de los treinta y cuarenta
contienen elementos surrealistas y expresionistas propios de las vanguardias.
Ejemplo de ello son: Alclasan, por su ingeniosidad y fantasia frente a la
realidad, un suefio fantasmagoérico; Emulo Lipolidén, por el desorden
estrafalario, chocante, violento y antibello; y El rey de la Altaneria, por el
humorismo, las figuras esperpénticas y la deshumanizacién de los personajes,
gue anula todas las fuentes del sentimentalismo.

Las fantomimas inéditas por el autor, La pajara jitanjafora (1958), La gallina
de los huevos de oro (1958), Amores sin cabeza (1971) y Gallo y Papagayo
(1972), estan ubicadas entre las décadas de los cincuenta y setentas, y
contienen, en su orden, elementos futuristas, surrealistas, creacionistas vy
dadaistas, propios de las vanguardias.

Con todo y lo expuesto, las ocho fantomimas, aun cuando fueron escritas en
diferentes fechas, todas reunen caracteristicas que las ubican dentro de las

vanguardias y son la base de lo que después llega a ser el teatro del absurdo.
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Con frecuencia se menciona que las fantomimas son barrocas, sustentado
este criterio porque contienen caracteristicas que las identifican con esta
corriente, y, de hecho, al leer las fantomimas se encuentra que éstas contienen
algunos de esos elementos, particularmente por la abundancia de figuras
retéricas, un vocabulario enriquecido con neologismos y cultismos de la tradicién
latina, las antitesis violentas y exaltadas de la trama, la renuncia ascética
opuesta al sensualismo y un regreso a las preocupaciones medievales.

Se dan dos situaciones: o el autor retoma elementos del barroco (siglo XVII),
como prueba de virtuosismo, de ironia o un intento de renovar la tradicion como
elemento de las vanguardias; o el autor se acoge al movimiento neobarroco, que

retoma elementos del barroco espanol en el siglo XX, sélo que renovados.

5.2 Rasgos estilisticos especificos de cada fantomima

5.2.1 Rayito de estrella

El titulo de Rayito de estrella es un nombre femenino, dado a un pez dorado
que se mueve en la oscuridad de la noche y resplandece a la luz de la luna; es
un reflejo de luz. Rayito es diminutivo; expresa delicadeza, carifio, afecto y

fragilidad.

El argumento de Rayito de estrella se resume asi: Don Yugo, sefor de horca y
cuchillo, se propone conquistar a Rayito de estrella. Don Yugo se convierte en
cangrejo para aparentar humildad y en esa forma pretende llegar a Rayito de
estrella; pero Torogil o sorprende y le llama la atencion. Torogil somete a tres
pruebas a Don Yugo: si éste las cumple, le dara paso hacia Rayito de estrella; si
no las cumple, lo matara de un golpe en la cabeza con una piedra. Don Yugo
cumple con éxito las pruebas. Torogil le da paso para que llegue al lado de
Rayito de estrella, pero Don yugo llega a ella impositivo y dogmatico, con la
intencidn de someter a leyes su vida. Mientras tanto, las cosas siguen igual: de

cerca no se ven mas que peces aletear y yuguitos en el agua que las persiguen.



54 Rasgos estilisticos de las fantomimas de Miguel Angel Asturias

El tema de Rayito de estrella es la dominacion del hombre sobre la mujer. Para
determinarlo se emplearon dos procedimientos: directo e indirecto. Las
isotopias asociadas a don Yugo y a Rayito de estrella sirvieron para describir su
personalidad. La palabra “viejo” es indicador de la experiencia, la habilidad y
sagacidad de don Yugo para pasar las pruebas que le impone Torogil.
“‘Dominacion”, “imposiciones”, “dogmatico” y “leyes” sirvieron para identificar el
machismo de don Yugo y su intencion de dominar a Rayito, a quien por medio
de las isotopias se le caracteriza por ser “linda, delicada e ingenua”.

En la aplicacion del procedimiento indirecto, se le dio particular importancia al
simbolo y a la imagen.

La obra Rayito de estrella tiene cualidades sugestivas de la imagen o
simbolos que evocan indirectamente ciertos sentidos tematicos: las expresiones
‘pluma de torcaz”, “haz de trigo”, “su cabello blondo”, “boca de chayes” y
“partida en dos ayes”, indicaron que Rayito de estrella es comparada con una
pluma de torcaz (paloma), por su forma alargada, que coincide con la forma de
un pez; con un haz de trigo, por el color dorado del pez; boca de chayes, por la
transparencia cartilaginosa de la boca de los peces; partida en dos ayes, por la
forma de la boca del pez.

Rayito pareciera estar relacionada con un ave, al decir “Rayito de
estrella,/abre tu piquito,/pon tu huevo de oro/ en mi corazén”; pero no es asi,
don Yugo tararea una cancion que habla de un ave para enamorar a Rayito.

En una de las acotaciones se menciona que don Yugo sale de una guitarra
convertido en cangrejo, esto sirve para indicar que don Yugo cambié de
personalidad, pasa de un personaje impositivo a un personaje sumiso y huidizo:
‘Al instante desaparece don Yugo y sale de la guitarra con dificultad un
cangrejo.”

Para descubrir el animal que representa a Torogil, el mensaje esta en
“diomelo prestado un viejo teclado de marfil’, que hace referencia al teclado de
un piano; esto implica que la apariencia de Torogil es de bandas blancas y

negras. En este punto se tuvo que releer el texto varias veces para encontrar
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una respuesta a la interrogante ;Qué es Torogil? finalmente se encontr6 la
informacion en una enciclopedia, se refiere a una “morena de cadena”, especie
que habita en las grutas de los arrecifes de coral, en el mar.

Rayito es un pez que representa a todos los peces, a todas las mujeres, “La
linda mujer formada por los peces”, hay que imaginar que una mancha de peces
forma la silueta de una mujer, como un caligrama, para representar a Rayito en
forma de mujer. No hay que olvidar que el tema es el dominio del hombre sobre
la mujer. Al final de la obra se aprecia también este indicador, cuando dice: “De
cerca, empero, no se veian mas que peces que enredaban eses, eses y eses, Yy
no se oia mas ruido que el de las aletas al golpear el agua y el de las burbujas
que estallaban, antes de entregarse a los rayos del sol, yuguitos que las
perseguian constantes, rectilineos, ondulantes y afanosos.” Desde pequefiitos
los yuguitos van detras de los peces, es decir los hombres van detras de las
mujeres, constantes, afanosos.

El lugar donde se llevan a cabo los acontecimientos de Rayito de estrella es
una gruta de coral, tipica de un mar tropical. Se logra obtener la informacién por
la imagen, cuando en la obra dice: “Don Yugo sube por los pies de la anciana,
huesudos como los de un santo antiguo”, imagen que se refiere a la apariencia
Osea de una gruta de coral. Otra manera que sirve para determinar que es una
gruta o caverna son dos imagenes: “La linda mujer formada por los peces dentro
de la anciana mueve sus labios”, “dentro de la anciana” se refiere a la caverna,
y cuando dice: “Su voz se oye como si hablara en una campana de cristal’
también se refiere a una caverna o gruta, ya que en esos lugares se oye el eco

al hablar.

Los personajes que intervienen en la obra son Rayito de estrella y don Yugo o
Sefor Cangrejo, personajes primarios y a la vez personajes redondos por el
cambio que tienen sus vidas. Torogil, personaje plano, es el antagonista que
siempre esta contradiciendo o que va en contra de lo que se debe hacer. Los

“yuguitos” (cangrejitos) y peces, personajes secundarios, representan al
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personaje colectivo por representar al grupo de la especie. Dentro de los

personajes esta el personaje narrador que habla en las acotaciones. Ejemplos:

Personajes redondos y primarios:

RAYITO DE ESTRELLA
iPase, Senor Cangrejo,
pase!
DoN YuGo
jEres tierra virgen
bajo de guayabos
que destilan miel!

Personaje antagonista:

TOROGIL (gritando)
¢ Qué modales son ésos?

El Serior Cangrejo cambia de color, palidece del miedo, se pone blanco.

¢ Qué modales son ésos?
jComeremos sesos!

RAYITO DE ESTRELLA
¢, Caldo de cangrejo?

TOROGIL
¢Un cangrejo blanco?
¢ Donde se ha visto eso?
jSon sesos,
comeremos sesos!

RAYITO DE ESTRELLA
Es un cangrejo...

Personaje narrador:
A gatas llegdé Don Yugo, convertido en cangrejo, hasta Rayito de Estrella;

pero su humildad cocida al sol sobre la santa cabeza de los bueyes,
adquirio, figurativamente, concepto de dominacion.
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El modelo estructural de la obra esta conformado en diferentes partes:

Presentacion de los personajes en verso

I
Acotacion larga en prosa poética y en cursiva

Parlamento en verso

Acotacién en prosa poética y en cursiva

Parlamento en verso

Acotacién en prosa poética y en cursiva

Parlamento en verso

Acotacién en prosa poética y cursiva

I
Parlamento en verso

Acotacién en prosa poética y en cursiva

Parlamentos en verso

!
Acotacion larga en prosa poética y en cursiva

Parlamentos en prosa

Acotacion larga en prosa poética 'y en cursiva

En el modelo estructural, tanto la presentacién de los personajes, como las
acotaciones que aparecen en el texto estan escritas en cursiva. Los versos de
los parlamentos y los dialogos tienen un predominio de versos hexasilabos,

combinados con versos bisilabos, trisilabos y tetrasilabos.

Muestra de estructura por repeticion en esta fantomima son dos estribillos que
se repiten dos veces, que guardan una organizacion sencilla y que no presentan
ninguna complicacion a lo largo del texto:

Estribillos idénticos:

DoN YuGo (ya en cangrejo)
Sefiora, el Sefior Cangrejo
pide perdon,
viene para atras, para atras,
pues siente que se le sale el corazoén.
Un cangrejo
de que nace es viejo...
[...]
ToRroGlL (furioso)
iMas sabe el diablo por viejo!
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DoN YuGo
Un cangrejo
de que nace es viejo.
RAYITO DE ESTRELLA
jPase, Senor Cangrejo,
pase!

[.]

TOROGIL
jPase, Senor Cangrejo,
pase!

El cierre del texto tiene una combinacion de final explicito y final abierto: don
Yugo domind a Rayito y viviran juntos bajo esas condiciones, y el hecho de que
al final aparezcan los peces y yuguitos es indicador de que la historia se repite
siempre. La obra tiene una articulacion anticlimatica, por la linea de ascenso y
descenso que se presenta. Hay un momento de mucha tension cuando al
principio don Yugo convertido en cangrejo, se vuelve dominante para conquistar
y dominar a Rayito. Luego de esto, todo vuelve a un estado de calma, en donde
todo sigue igual en el ambiente, y los peces y los yuguitos juegan en el agua. Se
vuelve a una rutina: los peces correran la misma suerte que Rayito al ser
enamorados por los yuguitos.

El léxico que figura en la fantomima Rayito de estrella es coloquial en los
didlogos y literario en las acotaciones. La expresion “buscale pendencia” es
indicador de un lenguaje del medioevo, cuando se le ponian pruebas a los
caballeros que querian conquistar a una doncella. La aparicion de arcaismos y
refranes en boca de don Yugo, es con la intencion de demostrar que él es sabio
por viejo. La cancién que entona don Yugo es similar a una cancion infantil,"
con la intenciéon de dar alegria e ingenuidad a la obra, recurso que utiliza el
autor, también, para traer al presente una cancion de corte tradicional.

Esta fantomima hace uso de los tropos. Ejemplos:

3 “Tengo una mufieca”, una cancion infantil tradicional.
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Eres tierra virgen
bajo de guayabos \  METAFORA
que destilan miel™ PURA

~
Don Yugo aparece ~
y se cuece [ METAFORA
desnudo PURA

15

al sol. J
¢Un cangrejo blanco? 7
¢Donde se ha visto eso? _ METAFORA
iSon sesos, IMPURA
comeremos sesos!'® J
Sobre un charquito vuela un zancudo [...] } METAFORA
el charquito vuela tras el zancudo [...]"" SURREALISTA

En el andlisis de las formas gramaticales de Rayifo de estrella se hizo un
conteo general de 191 sustantivos, 86 verbos y 49 adjetivos, para comparar la
frecuencia con que aparece cada una de estas categorias. La abundancia de
sustantivos confirmé que en ciertas partes de la obra se da un estado
contemplativo: “En el cielo la luna con un conejo en la cara.” La combinacion de
sustantivos y adjetivos da un ritmo lento y reposado a lo largo de la trama,
interrumpido por momentos por la aparicion de verbos que le dan dinamismo y
agilidad al discurso: “Torogil fruncié la cara y tras escupir como mordiendo,

propuso la segunda; retirar la pestafia que molestaba el 0jo...”

En cuanto a uso de la sintaxis, Asturias generalmente aplica un orden légico
en las oraciones de sus acotaciones:

De cerca, empero, no se veian mas que peces que enredaban eses, eses y
eses, y no se oia mas ruido que el de las aletas al golpear el agua y el de las
burbujas que estallaban, antes de entregarse a los rayos del sol...

" Son palabras que dirige don Yugo a Rayito. El término real “mujer” (o “Rayito”), que no
aparece, corresponde al término imaginario “dulzura virginal”.

Teniendo en cuenta que don Yugo es un cangrejo que representa a un hombre, el término real
que no aparece es “se asolea”, que significa asolearse desnudo (lo que trae como consecuencia
ponerse “rojo”). El término imaginario es “se cuece desnudo al sol”, que corresponde a cocer (al
cangrejo) en agua hirviendo (y que tiene como consecuencia ponerlo rojo).

El término real “cangrejo blanco” corresponde al término imaginario “sesos”.

' El término real es “sobre un charquito vuela un zancudo”; el imaginario, “el charquito vuela tras
el zancudo”, que es una expresion ildgica, alejada de la realidad.



60 Rasgos estilisticos de las fantomimas de Miguel Angel Asturias

El autor utiliza oraciones elipticas en los dialogos para sugerir una idea
subyacente:

Y el cangrejo es anda

que llevan en cuclillas...
Que anda cual los beodos
que chocan de lado y lado...

El uso del hipérbaton permite estimular el interés del lector sobre la trama:

—Torogil, fantasma
del asma,

diémelo prestado
un viejo teclado de matfil.

Esta fantomima hace un uso frecuente de las figuras de diccion.

Ejemplos:

su cabello blondo; A
su boca de chayes

partida en dos ayes;

su cuerpo,

saliva, plumitas '
y estiércol de nido; > ANAFORA
su talle,

sol a media calle;
bajan y se alargan

en remos,

SUS senos. )

iSon sesos, Ericora
comeremos sesos!

Siete veces siete,

ocho veces ocho, EPANA—
nueve veces nueve DIPLOSIS
viene para atras, para atras, } GEMINACION
iQueria atrapar uno de tus peces, } PARONOMASIA

una de tus eses!
Las figuras de pensamiento son el recurso mas empleado por el autor.
Ejemplos:

Habil como beguina, el Sefior Cangrejo sacé intacto } SiMIL
el hilo de una telarana.
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En el cielo la luna con un conejo en la cara. PARADOJA

Es un cangrejo... RETICENCIA

PERSONIFICACION O

de la tierra. PROSOPOPEYA

jPase, Sefor Cangrejo,
pase!

Las montafias, agarradas de la mano, giran alrededor }
} EXCLAMACION

¢ Caldo de cangrejo? INTERROGACION

El analisis del sonido en poesia permitio encontrar la rapidez ritmica en la
obra, al localizar aliteraciones, onomatopeyas, armonias vocalicas vy

entonaciones. Ejemplos:

Torogil )
comiése una enana ALITERACION (N)
redonda

pues siente que se le sale el corazon. } ALITERACION (S)
...,n0 se veian mds que peces que enredaban eses, } ARMONIA

eses y eses, VOCALICA

N r 4 l? .

¢, Qué modales son €s0s7? ENTONACION
jComeremos sesos!

En el aspecto grafico se identificaron las distribuciones graficas de los versos.
El autor le da mucha importancia al vacio, porque por ese medio expresa la
seguridad o inseguridad al decir las cosas.

iPase, Senor Cangrejo,
pase!

El primer verso manifiesta la seguridad del paso al cangrejo, pero en el
segundo verso, el vacio manifiesta duda.
El uso de relieves grafematicos es otra forma de darle caracter al discurso:

La aguja del diablo es “i” griega
¢quién lo niega?

“e N

El primer verso muestra la letra “y” escrita como se pronuncia.

En lo que respecta a los deicticos de persona que aparecen en Rayito de

estrella, las acotaciones siempre van en tercera persona del singular; mientras
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que, en los dialogos y parlamentos, en primera, segunda y tercera del singular,
dirigidos a una segunda persona del singular:

iBuscale pendencia,
el cangrejo esta hecho
de tierra y de paciencia!,

Deicticos de tiempo y lugar no aparecen en esta fantomima. En el desarrollo
de la trama nunca se menciona el lugar donde ocurre, ni la época en que se

llevaron a cabo los hechos.

En cuanto a los actos del habla, los personajes, por medio de sus actitudes y el
comportamiento, tienen la capacidad de influir sobre los demas, por medio de
ruegos Yy disculpas:

Ruego: don Yugo hace una peticion a Rayito por medio de una cancién:

jRayito de Estrella,
abre tu piquito,

pon tu huevo de oro
en mi corazon!

Disculpa: Don Yugo, ya en cangrejo, le pide disculpas a Rayito:

Sefiora, el Sefior Cangrejo

le pide perdodn,

viene para atras, para atras,

pues siente que se le sale el corazén.

La intertextualidad encontrada en Rayito de estrella se relaciona con una
cancién infantil en la que la intencidén del autor es traer al presente canciones
que cantan los nifios. Es un elemento que sugiere Asturias en su propuesta
sobre el teatro americano, el de incluir cantos.

El siguiente cuadro muestra la relacion intertextual entre la cancion que

aparece en Rayito de estrella y la cancion popular infantil “Tengo una muneca”.

TENGO UNA MUNECA, CANCION INFANTIL

RAYITO DE ESTRELLA DE ASTURIAS

Tengo una mufeca
de vestido azul,

con zapatos blancos
y velo de tul. [...]

Dos y dos son cuatro,
cuatro y dos son seis,
seis y dos son ocho

y ocho dieciséis (108).

Siete veces siete,

ocho veces ocho,

nueve veces nueve

cantaré la misma cancién:[...] (6:668).
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Por ultimo, en lo que respecta a los movimientos de las vanguardias, puede
sefalarse que Rayito de estrella contiene elementos del surrealismo, ya que en
sus acotaciones se incluyen imagenes oniricas o alejadas de la racional.
Ejemplos: “En el cielo la luna con un conejo en la cara. Las montafas, agarradas
de la mano, giran alrededor de la tierra. La noche vuelve al corral entre las vacas
negras”; y “Hacer pasar por un tunel una palabra. Muy sencillo, opiné el Sefor
Cangrejo, vy, tenazas a la obra, puso ruedas a una palabra alemana y la empujo

como un tren por un tunel.”

5.2.2 Emulo Lipolidén

El titulo de Emulo Lipolidén es un juego de palabras en el nombre, que sugiere
caracteristicas propias del personaje principal de la obra.

Emulo viene del latin aemulare — emulador = que compite con otro, y
Lipolidon del griego lipo — lipido = grasa. Sugiere un gallo retador e

imponente, que corresponde al gallo “fertiihombre y rompecabezas”.

El argumento gira en torno a Emulo Lipolidén, de oficio rompecabezas,
empleado de don Cantabro Aspas-Azules, que regresa de la guerra dispuesto a
casarse con Pimalina, hija de don Cantabro.

Emulo Lipolidén ofrece a Pimalina un ramo de cien cabezas para lucirlo en
sus bodas. Las gallinas del gallinero se asustan y comienzan a cacaraquear.
Emulo Lipolidén las manda a callar. Las gallinas contintan cacaraqueando y él
las amenaza diciéndoles que le cortara la cabeza a la Noche si no se callan.
Las gallinas no obedecen y Emulo Lipolidén le corta la cabeza a la Noche, de
un tajo, y, como consecuencia, aclara.

Un Mesino Presidente y seis Mesinos Vocales van a juzgar a Emulo Lipolidén
por haber cortado a tajo la cabeza de la Noche. Antes de dictar sentencia
hablan los Siete Mesinos. El Presidente explica que ya no tendran Noche y que
la luz los hara rubios, luego albinos, hombres blancos y que eso es una

desgracia porque ya no tendran su color de tierra y ademas ya no habra mujeres
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bellas. Todos quieren que Emulo Lipolidén sea vendido en un comercio de
bestias y que antes sea capado. Emulo Lipolidén no se siente arrepentido por
su accion; culpa a las gallinas. El Mesino Crispa-Cristos las condena a morir
decapitadas “hasta que acabe la tierra”. Se genera un diluvio, oscurece y se
oyen lamentos. Emulo desafiante dice que no decapita al mar por no matar a las
sirenas.

Los temas de Emulo Lipolidén son “Violencia, machismo y belleza de la mujer
morena.”

Para determinar los temas se analizaron indicadores directos e indirectos.
En los primeros, pudo determinarse, por las isotopias de hombre: caballero,
bigotudo, velludo y patilludo, la personalidad de Emulo, hombre machista por las
isotopias hija del endomingado, cantabrita, fija, se describe a Pimalina, hija de
familia acomodada y criolla. Por isotopias de colores: color tabaco, polvito de
cacao, color de tierra, miga de pan moreno, rubia, carne blanca de los
espafoles, palor de muerte e higos tiernos, se describe el color de la piel
morena de los latinoamericanos y el color de la piel blanca de los seres
humanos. Las isotopias de tribunal: presidente, vocales, leyes, sentencia, indica
que hay un juicio. De las palabras clave: fertiihombre y rompecabezas, se
deduce la actitud machista de Emulo; de las palabras testigo: cien cabezas,
cortar la cabeza, se confirma la violencia que se desata en la trama; y, por
ultimo, de los topicos literarios se han determinado los temas: violencia,
machismo y belleza de la mujer morena.

Como indicadores indirectos, se le dio importancia al simbolo y a la imagen.

La palabra rompecabezas, asocia a Emulo Lipolidén con un gallo de pelea,
porque estos cortan la cabeza de sus adversarios en las peleas de gallos. El
simbolo del criollismo: “Don Cantabro Aspas-azules”, Cantabro relacionado con
Cantabria, Espafia y Aspas-azules se refiere a plumas azules. Don Cantabro de
Cantabria es gallo criollo. “Pimalina”, “Cantabrita” se refiere a la hija de un

criollo, “una espariolita”.’®

'® Cantabria, comunidad auténoma espafiola.
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Los personajes que intervienen en la obra son: Emulo Lipolidén y Pimalina
personajes primarios y redondos por el cambio de giro que tienen sus vidas.
Don Cantabro Aspas-Azules, las gallinas, el Mesino Presidente, un Mesino, un
vocal Leporino (al hablar se nota su impedimento: “jsinlencio!”,
“iEstans...cureciendo!”), el pueblo y el Mesino Crispa-Cristos, son personajes
planos y secundarios, pero con papeles protagonicos, aunque sea momentanea
su participacion. Los tipos de personajes mas significativos son:
Personaje colectivo, las gallinas al cacaraquear:

jCalilludo!
jCalilludo!

jCalilludo!
jCalilludo!

jCalilludo!
jCalilludo!

...lludo-lludo-lludo-lludo
cali-cali-calilludo...
jCalilludo!

jCalilludo!

Personaje narrador, que habla en las acotaciones:

De un tajo corta la cabeza
de la Noche.
Aclara.

Pimalina no esta en el balcén.
Los gallos cantan entre las gallinas.

El modelo estructural de Emulo Lipolidén esta conformado en diferentes partes
ordenadas de la siguiente manera:

Presentacion de los personajes en verso

Parlamentos y dialogos en verso

Dos acotaciones en verso

Parlamentos y dialogos en verso

La presentacidon de los personajes y las dos acotaciones que aparecen en el
texto estan escritas en cursiva. Los versos de los parlamentos y los dialogos

tienen un predominio de versos octosilabos y versos tetrasilabos.
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Muestra de estructura por repeticion en esta fantomima es una combinacién
de estribillos para darle unidad a la obra:

Estribillo idéntico anaférico:

EMULO LIPOLIDON
iPimalina,
Cantabrita,
fija del Endomingado
Don Cantabro
Aspas-Azules:
Caballero
por mi porte,
ala guerra
por ti parto;

[

EMULO LIPOLIDON
iPimalina,
Cantabrita,
fija del Endomingado
Don Cantabro
Aspas-Azules,
un ramo de cien cabezas
luciras en nuestras bodas
—pin-pén-parabalitimbalo—

[.]

Estribillo idéntico anaférico:

EMULO LIPOLIDON
iA callar!
[...]

EMULO LIPOLIDON
iA callar!

CACAREO DE GALLINAS
...lludo-cali
...lludo-cali
...lludo-cali

calicalicalilludo...
calilludo...calilludo.
calilludo.

EMULO LIPOLIDON
iA callar,

o decapito la Noche
y nos amanece yal

[.]
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Estribillo anaférico:
“Que Pimalina no llore” aparece en dos estrofas alternas, que estan separadas
por una en la que aparece “con cabeza o sin cabeza...” Luego, al final, en una

cuarta estrofa, aparecen combinados los dos estribillos:

EMULO LIPOLIDON
iQue Pimalina no llore
y que las campanas jueguen
por este difunto mas
al conquian con la baraja
de sus dobles, al conquian!
Ya non siento la cabeza
por qué non me la quitar...
MESINO PRESIDENTE
iEmulo Lipolidén,
con cabeza o sin cabeza
no tendremos noche mas
y la luz nos hara rubios,
luego albinos,
hombres blancos... qué desgracia...
moriremos despintados
sin nuestra color de tierra,
, Emulo Lipolidén!
EMULO LIPOLIDON
iQue Pimalina no llore
y ordenad qué debo hacer!...
Con saliva de burrrri-ones...
[...]
MESINO PRESIDENTE
jCon cabeza o sin cabeza
no tendremos noche mas,
moriremos despintados
sin nuestra color de tierra,
Emulo Lipolidén,
y de azabache que fueran
pareceran destenidas
las cabelleras azogue!
jPareceran higos tiernos
los hijos de nuestros ojos,
los ojos de nuestros hijos!
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El mismo estribillo repetido dos veces:

EL PUEBLO
iColmipatibigotudo!
jPatibigocolmilludo!
iBigocolmipatilludo!
jPatilludo!
iBigotudo!
jColmilludo!

VOCAL LIPORINO

iSinlencioj
iSinlencio!

EL PUEBLO

jPatilludo!

iBigotudo!

jColmilludo!
VOCAL LIPORINO

iSinlencio!

[...]
Estribillo combinado:
Se Introduce un estribillo de dos versos al inicio del parlamento, en el

segundo parlamento aumenta un tercer verso, tercer verso que repite en medio
del mismo parlamento, luego introduce otro verso en los siguientes parlamentos

del dialogo, que repite dos veces:

MESINO PRESIDENTE
jEmulo Lipolidén,
ya no habra mujeres bellas,
al decapitar la Noche
las decapitaste a todas!
[...]

MESINO PRESIDENTE
iEmulo Lipolidén,
ya no habra mujeres bellas,
coémo las imaginar
sin miga de pan moreno,
con ese palor de muerte
que tiene la carne blanca?
¢Coémo las imaginar
sin nuestra color de tierra
que huele a huele dormida?
[...]

EL PUEBLO
jOscuridad de diluvio!

iSocorro! jEl diluvio!
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PIMALINA
iYa estoy rubia!

[.]

EL PUEBLO
iSocorro! jEl diluvio!
DoN CANTABRO
En las pieles de los tigres
aprendio taquigrafia...

El cierre del texto de esta fantomima corresponde a un final explicito, porque
queda claro que por la violencia de Emulo, se genera malestar y muerte. Es
evidente que Emulo no cambia de actitud, es persistente en su posicion
machista y violenta, pues todavia al final lanza un nuevo desafio:

iY non decapito el mar
por non matar las sirenas!

La obra tiene una articulacion climatica: una linea de ascenso de maxima

tensién cuando Emulo decapita de un tajo la cabeza de la Noche.

El Iéxico que caracteriza a Emulo Lipolidén es el de una sociedad con ideas

”

machistas, en donde reina la violencia “jA callar o...” e impera el temor y el
lamento “ya no habra...”, son respuesta a un ambiente despdtico. Los juegos de
naipes que aparecen mencionados ayudan a completar la idea de ese ambiente.

Los arcaismos “fija”, “non”, ubican la obra en un ambiente medieval.

Esta fantomima hace uso de Los tropos. Ejemplos:

iAh mi color de tabaco, } METAFORAS
mi cabellera de brea!"’ PURAS
iPeor que la herida que sgggra METAEORA
esta herida que no llora! } PURA

iY non decapito el mar METAFORA
por non matar las sirenas!?’ } SURREALISTA

Yla primera metafora, correspondiente al primer verso, tiene como término real, que no aparece
es el “color moreno de la piel”, y como imaginario, “mi color de tabaco”. La segunda, del segundo
verso, tiene como término real, que no aparece “café oscuro” (para referirse al color del cabello),
%/Ocomo imaginario “de brea”.

El término real, que no aparece es “lo que aflige o atormenta el animo”; el término imaginario,
“herida que no llora” (que se refiere al dolor que le causa al Rey la infidelidad de su esposa).
21 El término real es “matar el mar” y el término imaginario, “decapitar el mar’, que es una
situacion irracional, lo que la hace surrealista.
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En las pieles de los tigres } IMAGEN

aprendi6 taquigrafia...”? VISIONARIA
En el andlisis de las formas gramaticales de Emulo Lipolidén se hizo un
conteo general de 193 sustantivos, 57 verbos y 43 adjetivos, para comparar la
frecuencia con que aparece cada una de estas categorias. Los sustantivos
predominan en esta fantomima, y sumados a los adjetivos, una sensacién de
lentitud en los hechos que se van desarrollando en la trama de la obra:
"Pimalina, Cantabrita, fija del Endomingado Don Cantabro Aspas-Azules, un

ramo de cien cabezas...” Los momentos de tension se ven enmarcados por el

dinamismo creado por los verbos: “A callar, o decapito la Noche y nos amanece
yal”, “Que Pimalina no llore y ordenad qué debo hacer’.

En cuanto al uso de la sintaxis, Asturias generalmente pone un orden
l6gico en las oraciones de las acotaciones:

Pimalina no esta en el balcon.
Los gallos cantan entre las gallinas.

El autor utiliza oraciones elipticas en los dialogos para sugerir una idea
subyacente:

Emulo Lipolidén.
Fertiihombre y Rompecabezas
del Endomingado [...]

El uso del hipérbaton permite estimular el interés del lector sobre la trama:

—y Lipolidén responde
con los ojos en la fija
del Endomingado puestos:

—Un ramo de cien cabezas
luciras en nuestras bodas

¢, Qué mujer bella me das

sin llevar sombra en las venas
arrastrada como sangre,

en los ojos, en el pelo

y en el su estar siempre esclava
del ocio de las estrellas,

Emulo Lipolidén?

%2 E| elemento comun entre los dos términos es lo “ininteligible” tanto de las listas oscuras que
caracterizan la piel de los tigres, como de la taquigrafia (para el que no la conoce). El lector, de
una manera inconsciente, siente ese tipo de interrelaciéon entre ambos términos.
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Esta fantomima hace un uso frecuente de las figuras de diccion.
Ejemplos:

al decapitar la Noche

las decapitaste a todas POLIPTOTON
Caballero

por mi porte,

a la guerra PARANOMASIA
por ti parto;

y en su estar siempre esclava HIPERBATON

del ocio de las estrellas,

—pin-pén-parabalitimbalo— JITANJAFORA
La cabeza del Tragante
Don Tidodoro que ahora
cabeceara sin cabeza;

la de Don Luisén Mayuso,
lobo con leva de lava;

la de una Reina cortada
aras de las cervicales;

ZEUGMA

El pueblo

iSocorro! jEl diluvio!

Don cantabro

En las pieles de los tigres
aprendio taquigrafia

DIGRESION

Atipapa y Pavo-real; SINCOPA
¢, Coémo las imaginar

sin nuestra color de tierra
que huele a huele dormida?

DIAFORA

los hijos de nuestros ojos,
los ojos de nuestros hijos!

RETRUECANO

e N e e e e e e

Las figuras de pensamiento son el recurso mas empleado por el autor.

Ejemplos:
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iSi la noche esta en los ojos,

por qué non cerrarlos todos!... RETICENCIA
jPorque faltan las estrellas! } EXCLAMACION
iQue Pimalina no llore PERSONIFICA-
y que las campanas jueguen CION O PRO-
por este difunto mas SOPOPEYA

El analisis del sonido en poesia permitid encontrar la rapidez ritmica en la

al localizar aliteraciones, onomatopeyas, armonias vocalicas Yy

entonaciones. Ejemplos:

jCalilludo!

jCalilludo!

iCalilludo! ONOMATOPEYA
iCalilludo!

jCali-cali-cali... !

Reposa como raposa

Pachorra pechos de pacha, } ALITERACION

(P), (CH)
Antes de dictar sentencia
hablan los Siete Mesinos,
huecos por dentro y por fuera
almi de leyes donados;

HIPOGRAMA

En el aspecto grafico, se identificaron las distribuciones graficas de los versos,

El autor le da mucha importancia al vacio, porque por ese medio expresa la

seguridad o inseguridad al decir las cosas.

Distribucion grafica de los versos:

El vacio tipografico es evidente en el presente caligrama y sirven para marcar

los silencios. Las gallinas comienzan a cacarear continuamente, después

lentamente, hasta ir parando, se detienen y luego comienzan a cacarear de

nuevo continuamente, tal y como lo hacen las gallinas antes de dormir:
CACAREO DE GALLINAS

jCalicali-calilludo!
jCalilludo!
jCalilludo!
jCalicali-calilludo!
jCalilludo!
jCalilludo!
[...]
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jCalilludo!
jCalilludo!

jCalilludo!

jCalilludo!
jCali-cali-cali... !

[...]

...lludo-cali

...lludo-cali

...lludo-cali
calicalicalilludo...

calilludo...

calilludo.

calilludo.

[...]

jCalilludo!

jCalilludo!
iCalilludo!
jCalilludo!
jCalilludo!
jCalilludo!
iCalilludo!
jCalilludo!

...lludo-lludo-lludo-lludo
cali-cali-calilludo...
jCalilludo!

jCalilludo!

Uso de relieves grafematicos:
La repeticidn insistente de la “r” sirve para enfatizar la palabra “burro”, que tiene
la intencion de insultar a los miembros del tribunal:

iQue Pimalina no llore
y ordenad qué debo hacer!...
Con saliva de burrrri-ones...

La vocal “A” mayuscula, hace resaltar el sobrenombre, que relaciona a un
gallo criollo:
Don Cantabro Aspas-Azules,
La falta de ortografia en la palabra “Sisma” por cisma, que significa division o
separacion en el seno de una iglesia o religion, mas la palabra “Atipapa”, que es
en lugar de Antipapa tiene relacidn con la iglesia. La palabra “Pavo-real”, con p

mayuscula y guion, sefala burlonamente, una personalidad sefiorial y engreida.
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que fue Arzobispo de Sisma,
Atipapa y Pavo-real;

Iconismo grafico:

Este caligrama representa al pueblo, que repite constantemente, en coro, los
sobrenombres de Emulo Lipolidén, quien ha hecho dafio a su gente al decapitar
la Noche. EIl caligrama puede ser la bandera que representa al pueblo o el

arma que significa, en este caso, la muerte de la Noche.

EL PUEBLO
jColmipatibigotudo!
jPatibigocolmilludo!
iBigocolmipatilludo!
jPatilludo!
iBigotudo!
iColmilludo!

Respecto a los deicticos de persona que aparecen en esta fantomima, las
acotaciones estan siempre en tercera persona, Yy los dialogos y parlamentos en
primera y segunda persona del singular:

Caballero

por mi porte,

ala guerra

por ti parto;

iTus dedos entre mis dedos...
Por culpa de las gallinas...

Deicticos de tiempo y lugar no aparecen en esta fantomima. Los elementos

espacio-temporales no estan explicitos dentro del texto.

Mediante los actos del habla, relativos particularmente a actos de informacion,
los personajes de esta fantomima influyen en los demas: Ejemplos:
Informacion: Emulo informa a Pimalina:
...un ramo de cien cabezas luciras en nuestras bodas...
Informacién: a Emulo lo culpan por el dafio que hace y en lugar de
disculparse, culpa a las gallinas para justificarse:
Por culpa de las gallinas...
Informacién: Al final de la obra, Emulo informa:

iY non decapito el mar
por non matar las sirenas!
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La intertextualidad de esta fantomima es evidente en los siguientes textos:

Mencién de la flor huele de noche:

HomBRES DE MAiz DE ASTURIAS EmuLO LIPOLIDON DE ASTURIAS

El huele de noche oculta al guerrero con | jQue huele a huele-de-noche! (6:680).
el olor de cenzontle. El huele de noche
oculta al guerrero que huele a colibri
(3:11).

Similitud en algunos de dialogos:

CUCULCAN DE ASTURIAS EmuLo LIPOLIDON DE ASTURIAS
GUACAMAYO. —Te debiera esclarecer Y por eso la sentencia
todas recae, primero, en ellas,
las cosas, pero tendrias que agarrar tu moriran decapitadas
memoria y hasta que acabe la tierra (6:679).
retorcerle el pescuezo como a una gallina
(4:89).

La jitanjafora es un elemento que, desde que Asturias lo descubrid, plasma en

sus obras:
JITANJAFORA DE MARIANO BRULL JITANJAFORA DE ASTURIAS
Filiflama alabe cundre jZarandalil... Nuberial... (6:679).

ala olalunea alifera
alveolea jitanjafora
liris salumba salifera (88:413).

Guatemaltequismos en las obras:

EL SENOR PRESIDENTE DE ASTURIAS EmuLO LIPOLIDGN DE ASTURIAS
iDormite, nifito, la cabeza del Engrudo
cabeza de ayote, que fue Arzobispo de Sisma,
que si note dormis Atipapa y Pavo-real;

te come el coyote! (2:217-218). |y mi cabeza de ayote,
ésta del Rompecabezas
Emulo Lipolidon! (6:674).

Por ultimo, en lo que respecta a los movimientos de las vanguardias, puede
sefialarse que Emulo Lipolidén presenta elementos del expresionismo, porque

modifica subjetiva y tragicamente la realidad con el uso de un lenguaje
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desgarrador y violento: “De un tajo corta la cabeza de la noche / Aclara” e “Y
por eso la sentencia / recae, primero, en ellas, [las gallinas] / moriran
decapitadas / hasta que acabe la tierra”. Ademas, presenta, también, elementos

del surrealismo, ejemplo: “Un ramo de cien cabezas / luciras en nuestras bodas.”

5.2.3 Alclasan

El titulo Alclasan es el nombre de un sacristan. Esta compuesto con el prefijo de
origen arabe Al, articulo definido en arabe y clasan, que contiene letras que

aparecen en sacristan: s, a, c, a, n.

El argumento de Alclasan es el siguiente: En la noche, Robiro Dorio, un
corsario, va a buscar a Alclasan, el sacristan, para que lo deje entrar a la
catedral a “lavar sus culpas”. Robiro Dorio le pide que anuncie a la gente del
pueblo, con un pregon, lo que él ha sido. EIl sacristan toca la campana.
Comienza a llegar gente, entre ella un embozado. Robiro manifiesta sentirse
como Manara. Dentro de la catedral se ven salir mujeres de los capiteles;
algunas caminan con las piernas juntas, ‘como si fueran a orinar”. Los
lampadarios arden. Cada vez hay mas gente. Se oye el pregdn: ”jLas tripas de
las que abortan estan llorando sal”. A media noche, embozado, el Caballero de
la Muerte se dirige a Robiro, de quien dice que es inocente. En consecuencia,
Robiro se siente aliviado y pide que repiquen su resurreccion. Al dia siguiente, el

sacristan amanecié contando lo que habia vivido.

El tema de Alclasan es el donjuanismo. Para determinarlo se analizaron
indicadores directos e indirectos. Entre los directos, las isotopias de corsario:
bastardo, tierra de nadie, des-A-tino, sirvieron para describir a Robiro Dorio,
quien se siente infeliz y arrepentido. con el presentimiento de que le espera un
mal destino. Las isotopias de iglesia: Casa del sefior, sacristan, limosna,
rosario, comunion, confesion, campana, obispo, cielo, milagro, son indicadores
de que el corsario busca un lugar especifico adecuado para refugiarse. Las

isotopias de arrepentimiento: perdon, lavar culpas, pregdn, manifiestan el estado
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de culpabilidad y de pecado en que se encuentra el corsario. La palabra clave: el
caballero de la muerte, indica que el corsario esta esperando y es perseguido
por la muerte. Las palabras testigo: abortan identifica a las mujeres que han
sufrido abortos por culpa y abandono del corsario. Los topicos literarios
ayudaron a determinar el tema: Donjuanismo.

Los indicadores indirectos usados para el tema fueron las palabras
simbdlicas y la imagen. Las expresiones “sin que los encendiera yo”, “estoy
sofiando” y “esta sofiando el sacristan”, “de los capiteles se ven salir mujeres”,
“el reflejo de un vitral”, “la sombra de la catedral” y “lo que amanecié contando el
sacristan”, es la evidencia de que la obra es algo irreal y fantasmagorico. La
expresion “jJuicio de Dios!”, indica el deseo por parte del corsario de un juicio.

La expresion “me siento como Mahara” es simbdlica, pues de Miguel de
Mafiara se dice que se originé el mito de don Juan Tenorio.?® Robiro Dorio se
siente como un don Juan, hombre mujeriego que burlaba a las mujeres. La

palabra Mafara es la que determina el tema: Donjuanismo.

Los personajes de la fantomima Alclasan son: Alclasan (sacristan) y Robiro
Dorio (corsario). Son personajes primarios, redondos, por la experiencia que
viven los dos en la catedral y el giro que les da la vida. EI Caballero de la
muerte (embozado) y el Obispo (ojos de jamén, paz de pechuga), son
personajes planos y secundarios, pero protagénicos, sobre todo el Caballero de
la muerte, que provoca angustia y desasosiego. Ejemplos:

El personaje antagonista: El sacristan que siempre contradice al corsario:

—jAbre de par en par!

—iNo soy el Sacristan

—iEl Sacristan Mayor!

—ijPerdi las llaves de la Catedral!
—iVoy a partirte con la daga el corazén!

# “Mafiara” se refiere a Miguel de Mafiara, cuya vida se dice que originé el mito de don Juan

Tenorio (103).
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Personaje, narrador que conduce el relato:

Los alguaciles prenden al Corsario. El pregdn se oye lejos. Grita y grita:..
[...]

El Caballero de la Muerte habla bajo su embozo. Brilla el Obispo como un
lucero de cera blanca.

El modelo estructural de Alclasan esta conformado en diferentes partes:

Dialogo

Acotacioén corta en cursiva y entre paréntesis

Dialogo

Acotacién en cursiva

Dialogo

Acotacion en cursiva

Dialogo

Acotacion en cursiva

En el modelo estructural no aparece la presentacion de los personajes en el

texto. Los nombres de los personajes no estan anunciados al principio de cada

intervencion. El dialogo es entre dos personas y esta escrito en prosa poética.

Muestra de estructura por repeticion en esta fantomima son dos estribillos de

un verso, idénticos cada uno y distribuidos simétricamente para darle unidad a la

obra:

—jRobiro Dorio!

—jAbre de par en par!

—iNo soy el Sacristan

—iEl Sacristan Mayor!

—ijPerdi las llaves de la Catedral!

—iVoy a partirte con la daga el corazén!

[...]

—Robiro Dorio...

—jAbre de par en par en par!

—Tu demencia es una maldicion.

—Vengo a lavar mis culpas...

—¢,Con alcohol?

[..]

—Robiro Dorio...

—iLas tripas de las que abortan estan llorando sal!

Los alguaciles prenden al Corsario. El pregdn se oye lejos. Grita y grita:
—ijLas tripas de las que abortan estan llorando sal!

El Caballero de la Muerte habla bajo su embozo. Brilla el Obispo como un
lucero de cera blanca.
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El cierre del texto tiene un final sorpresivo. Todo en la obra pareciera ser real,
pero se observan cosas extrafias y no es sino hasta el final, cuando se
menciona lo que amanecio contando el sacristan, que el lector se da cuenta que
lo que ha sucedido esa noche en la catedral es un suefo fantasmagorico.

Esta fantomima llega a una linea de ascenso de suma tension cuando
comienzan a encenderse los lampadarios y comienzan a verse imagenes
irreales. Luego, cuando llega el Caballero de la Muerte a buscar a Robiro Dorio y
lo absuelve, se da un descenso, todo vuelve a la tranquilidad. Eso hace

anticlimatica la articulacion de la obra.

El Iéxico que se muestra en Alclasan ubica la obra en la época colonial, época
de los corsarios, cuando se pronunciaban pregones para divulgar mensajes, y se
repicaban las campanas anunciando acontecimientos importantes. El arcaismo
yantar se utiliza para enmarcar el ambiente lleno de banquetes en el que se

LE 11

mantenian los curas en esa época. El “Caballero de la Muerte”, “los lampadarios

arden...” son recursos que el autor usa para mostrar un suefio o un relato
fantasmagorico que mantiene a Alclasan en un estado de tensioén y miedo.

Esta fantomima hace uso de los tropos. Ejemplos:

—iLas tripas de las que abortan estan llorando sal!** “;'5;:\\';0”8

—De los capiteles se ven salir mujeres... METAFORA

tocas... batistas... naguas... basquifas...? SURREALISTA,
Y METONIMIA

En el anadlisis de las formas gramaticales de Alclasan se hizo un conteo
general de 178 sustantivos, 95 verbos y 51 adjetivos, para comparar la

frecuencia con que aparece cada una de estas categorias.

? Se trata de dos metaforas. En la primera, el término real es “placenta”, y el imaginario, “tripas”;
en la segunda, el real es “se les rompid la fuente” o que “se les esta saliendo el liquido
amniético”, y el imaginario, “llorar sal”.

% En la metafora surrealista, el término “real” es “fantasmas (que salen de la parte alta de las
columnas)”’, y el imaginario es la misma expresion literal “de los capiteles se ven salir mujeres”,
que se refiere a una situacion irracional y fantasmagoérica. En la metonimia, las diferentes
piezas de vestir de mujer se usan para hacer referencia a mujeres de diferentes condiciones y
origenes. De la combinacion de metafora y metonimia se deduce que los fantasmas
corresponden a mujeres de diferentes condiciones y origenes.
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La obra sugiere, mediante verbos, un marcado ritmo de dinamismo
causado con la llegada del corsario: “jCierra los ojos y abre la Catedral!”; luego
pasa a un ritmo lento y reposado, en donde se aprecia el predominio de
sustantivos combinados con adjetivos, en la conversacion que entablan los dos
personajes: “jRobiro Dorio, tierra de nave en medio de esta casa!”, continua,
con verbos que aparecen espaciadamente, el ritmo dinamico a lo largo de la
trama, dandole a la obra un estado de expectacion: “Adlla, grita, escupe que
desembarc6 aqui Robiro Dorio, a cumplir una cita que concerté en el mar!”, y,
mas adelante, “jJuicio de Dios, Sefior Obispo, Sefior Sacristan, Sefor Alguacil!”,

como se puede apreciar, se van alternando verbos con sustantivos y adjetivos.

En lo que corresponde al uso de la sintaxis, Asturias utiliza generalmente un

orden légico en las oraciones de las acotaciones:

Del Obispo quedo en el trono el reflejo de un vitral; de la gente, la sombra en la
Catedral; y del Corsario, lo que amaneci6 contando el Sacristan.

El autor emplea oraciones elipticas en los didlogos para sugerir una idea
subyacente:
—Los alguaciles prenden al Corsario.
—El pregdn se oye lejos. Grita y grita:
El uso del hipérbaton permite estimular el interés del lector sobre la trama:

—Alclasan tira de una cuerda y en lo alto se oye una campana tocar a fuego
—De los capiteles se ven salir mujeres... tocas... batistas... naguas... basquiias...
Las hay que traen juntas las piernas al andar...

Esta fantomima hace uso frecuente de las figuras de diccion.

Ejemplos:
De los capiteles se ven salir mujeres... tocas...batistas... ASINDETON
naguas.... basquinas...
—jQué comunion!
—jQué confesion! } ANAFORA

Abre de par en par en par!
} GEMINACION



—Soy el Caballero de la Muerte. A ese hém yo le robé el ném...
—jJuicio de Dios, Sefior Obispo, Sefor Sacristan, Sefnor Alguacil!
—Calle la gén... soy, el Caballero de la Muerte, Robiro Dorio

es inocén!

Del Obispo quedé en el trono el reflejo de un vitral; de la gente,
la sombra en la Catedral; y del Corsario, lo que amanecio
contando el Sacristan.

Las figuras de pensamiento son el recurso mas empleado por

Ejemplos:

—Pero todo madurara en tu vida si nos traes el mar.

Brilla el Obispo como un lucero de cera blanca.

—jAlclasan !jAlclasan!
—¢Quién va?

—EI Obispo tiene en los ojos blanco de jamén, paz
de pechuga...

—Eso quiere decir: me voy al cielo...

—iRepica, Alclasan..., no oigo las campanasij

J
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APOCOPE

ZEUGMA

el autor.

HIPERBOLE

SimIL

EXCLAMA-
CION
INTERROGA-
CION

PARADOJA
RETICENCIA

EXcLAMA
CION

El andlisis del sonido en poesia permiti6 encontrar la rapidez ritmica en la

obra, al

entonaciones. Ejemplos:

Estas encandilado y rompes el destino con una A que se abre

aliteraciones,

pernanconay dice: des—A-tino.

onomatopeyas,

¥

armonias vocalicas vy

HIPOGRAMA

En el aspecto grafico se identificaron distribuciones graficas de los versos.

Ejemplo:

Alclasan tira de una cuerda y en lo alto se oye una campana tocar a fuego:

jSon! iSon! iSon!
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La colocacion de la onomatopeya en medio del renglén, y dejar el vacio
tipografico a los lados, sirve para espaciar el sonido de la campana que anuncia

un acontecimiento.

Uso de relieves grafematicos:
...estas encandilado y rompes el destino con una A que se abre pernancona y
dice: des—A-tino
El hipograma muestra una “A” mayuscula, para separar la palabra destino y

sugerir otro significado para la misma.

Respecto a los deicticos de persona que aparecen en esta fantomima, las
acotaciones estan en tercera persona y los didlogos o parlamentos estan en
primera y segunda persona del singular a una primera o segunda persona del

singular: “jAbre de par en par!”, “De chico rezabas el rosario”.

Respecto a los deicticos de tiempo y lugar, en esta fantomima se repite el
deictico de lugar “aqui”. EIl autor dio el lugar especifico en donde se lleva la
trama: la catedral: "jVengo a que me des pregdn: anuncia que desembarcé aqui

Robiro Dorio”; el deictico se refiere a la catedral.

Mediante actos del habla, relativos a peticiones, ruegos, disculpas y consejos,
los personajes de esta fantomima influyen en los demas: Ejemplos:
Informacién: Robiro Dorio pide a Alclasan que informe que desembarco alli, y
luego le informa:

...anuncia que desembarcé aqui Robiro Dorio.,
Abre la catedral o arde en seguida.

Peticion: Robiro Dorio pide que se le abra la catedral y que le dé pregon:

iCierra los ojos y abre la Catedral!
iVengo a que me des pregon....

Ruego: Robiro Dorio ruega a Alclasan:

Empiezo a sentirme solo, Alclasan...,
iNo me pidas limosna, Sacristan!



Rasgos estilisticos de las fantomimas de Miguel Angel Asturias 83

Disculpa: Robiro Dorio pide perddn:

Estoy adentro... (cae de rodillas) ... perdoén..
Vengo a lavar mis culpas...

Consejo: Robiro Dorio pide consejo a Alclasan, y éste le responde:
Alclasan, eres el Sacristan, sabes latin, lee mi man.

Tienes las lineas de San Buenaventura: eres voluntarioso como toda criatura;
estas encandilado y rompes el destino con una A que se abre pernancona y
dice: des-A-tino.

La intertextualidad en esta fantomima es perceptible en los siguientes textos.

Relacién de don Juan Tenorio con Robiro Dorio, ambos burladores:

EL BURLADOR DE SEVILLA ALCLASAN DE ASTURIAS
DE TIRSO DE MOLINA
¢, Quién es? ;De qué estas temblando? Sacristan, mis venas se hinchan...
De algun mal da testimonio. De chico rezabas el rosario...
Mal mi célera resisto. Hay gente en el portén...
Habla, responde: ; qué has visto? Deben se alguaciles...
¢ Asombrote algin demonio? Que entren, son necesarios para atriles.
Ve tu, y mira aquella puerta... (73:127). Y viene un embozado...
¢solo?
Solo.

Alclasan, me siento como Manara (6:684).

¢ Quién va? ¢ Alclasan! jAlclasan!
Yo soy. ¢ Quién va?
¢, Quién sois vos? | cierra los ojos y abre la Catedral!
jRobiro Dorio!
(73:129) jAbre de par en parl... (6:683) .
Soy el caballero honrado Soy el caballero de la Muerte. A ese hdm
que a cenar ha convidado. yo le robé el ném... (6:685).

y Si vienen mas contigo... (73:129).

Por ultimo, en lo que respecta a los movimientos de las vanguardias, puede
senalarse que Alclasan presenta elementos del surrealismo, porque se trata de
una obra fantasmagorica, de una especie de suefio irracional del cual el lector
sabe hasta el final del relato, ejemplo: “jLos lampadarios arden, sin que los
encendiera yo, Robiro Dorio! / jNadie los encendid! / Estoy sofiando”. Ademas,
porque sus personajes liberan estimulos reprimidos de su subconsciente,

ejemplo: “Empiezo a sentirme solo Alclasan...”
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5.2.4 El rey de la Altaneria

El titulo de El rey de la Altaneria resume las caracteristicas centrales del
personaje principal: Altaneria, del latin altus — altanero = altivo soberbio, que

corresponde al personaje de la obra.

El argumento de esta fantomima es un relato ameno, atrevido y agradable, pero
a la vez es grotesco, doloroso y melancalico.

El rey de la Altaneria conversa con su vasallo Hablarasambla sobre las
dudas que le surgen en cuanto a la fidelidad de la Reina cuando él se va de
caza. El Rey se queja, pero busca negar la verdad que le sugiere discretamente
Hablarasambla respecto a la existencia de un amante: “el Principe del Furor”.

Se hace un juicio para juzgar al Rey y a la Reina y determinar quién es el
culpable de los dos y condenarlo. La Reina lo acusa de abandono y descuido.
El Rey no se pronuncia. El Rey, la Reina, Hablarasambla y los testigos son
interrogados y al final el Rey es condenado, no sin que haya un lamento entre
los concurrentes. El Rey debe hacer un viaje “por el interior del mar”, del cual no
regresa. Luego de despedirse la Reina del Rey, entra al palacio, en forma de
una corneja, la sombra del Principe del Furor, mientras la reina teje un sudario

para muertos.

El tema de esta fantomima es la infidelidad conyugal. Las isotopias de mujer:
animal de presencia, putas, puta gorda, reina, doncella casadas, solteras,
viudas, pastorcilla, esposa, sirven para descubrir a la Reina, segun como se la
imagina el Rey. Las isotopias de hombre: cachicuerno, cornudo, cabrones,
cornamenta, cuernos, describen al Rey engafiado y burlado. Las isotopias de
vasallo: cara redonda, reloj de sol, espalda barriga, reloj de sombra, reloj de sol,
hablar, vasallo giboso, insolente, describen a Hablarasambla, un vasallo
jorobado, insolente, hablador y, “sombra del Rey”. Las isotopias tribunal:
patibularios, notarios, tribunicios, juez, reos, magistrado, juicio, testigo,
representan a los personajes que llevaron a cabo el juicio contra del Rey. Las

isotopias relacionadas con el uso de las expresiones “el Principe del Furor’ y
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“‘dona Furor”, sugieren que éste es amante de la Reina. Las palabras testigo:
‘engano”, “muy poca cosa”, “altaneria” y “rebelé”, sugieren sentimientos de
colera en la Reina. Los topicos literarios: consecuencias del descuido del
hombre para con la mujer, mujer desprestigiada, hombre burlado, y sentencia

del tribunal, ayudan a determinar el tema: infidelidad conyugal.

Los personajes de El rey de la Altaneria son: el Rey, Hablarasambla y la Reina,
que son los personajes primarios, los mas importantes en la obra y redondos
porque cada uno tiene un destino complicado al final. Los siguientes personajes
son secundarios y planos: Comején (patibulario), Comegente (patibulario),
Estiercoliflor (notario mayor), Dondingo Miramitoso (Notario del Real Esclavo),
Titan (testigo de cargo), las mascaras, el Juez de Quita y Pon, el Escribano,
otras mascaras y el Principe del Furor. Algunos de estos personajes por su
participacion son:

Personaje ausente: El Principe del Furor, nunca participa en las conversaciones;
s6lo es mencionado por los otros personajes:

jTodo lo que dice es falso
y merece ir al cadalso!
Sorprendi a su Alteza Real
con el Ciudadano Incierto,
ojos de hueso caliente,
Principe de su Furor,

y al ver tanta deslealtad
quise escapar por honor,

Personaje coral: Este grupo de mascaras hace recordar la tragedia griega:

MASCARAS (se tornan de la mano giran en rueda.)
iLlega la justicia llega
jugando a gallina ciega
y al que le pega le pega
con su latigo de pegal

Personaje caricaturesco:

Soy el juez de Quita y Pon
porque el trasero lo pon

y lo quito del estrado

en que estoy de magistrado
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Soy el juez de Quita y Pon
y dicen que ando al revés,
por mis orejas tan largas

que mas parecen dos pies.

El modelo estructural esta conformado en diferentes partes ordenadas:

Primer pie: escrito en verso

Segundo pie: escrito en verso

Tercer pie: escrito en verso

Epilogo: escrito en verso

La presentacion de los personajes no aparece en la fantomima. El texto esta
conformado por tres pies y un epilogo, escritos en versos octosilabos en su
mayoria, y algunos, en versos tetrasilabos. Cada pie tiene acotaciones cortas en

cursiva y entre paréntesis, al inicio de los versos, sélo para dar indicaciones.

Muestra de estructura por repeticion en esta fantomima, son los estribillos
sumamente complejos y casi imposibles de identificar a simple vista, por la gran
variedad de estos, pero a medida que se va leyendo el texto es notorio el efecto
que causan estos estribillos porque le dan a la obra un caracter imperioso.

Predominan los estribillos idénticos, que estan distribuidos simétricamente;
en algunos casos, los estribillos van apareciendo conforme va cambiando el
discurso de la obra. Ejemplos de estos son:

En el primer pie aparece un estribillo idéntico cuatro veces:

ReY
Hablarasambla, vasallo,
el de la cara redonda,
reloj de sol en la cara,
si el Rey te encarga a la Reina,
écoémo te la ha de encargar?
Hablarasambla, vasallo,
el de la espalda barriga,
reloj de sombra en la calle,
si el Rey te encarga a la Reina,
écomo te la ha de encargar?
Hablarasambla, vasallo,
reloj de sal en el alma,
si el Rey te encarga a la Reina,
écoémo te la ha de encargar?
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iAy, si viniera algun otro
montado en un buen caballo.
HABLARASAMBLA
Oigo cabalgar un potro.
Rey
¢ Te estoy preguntando a ti?
Celos por cabalgaduras
son celos de sarraceno.
Venga a caballo o en potro,
yegua, borrico o mular,
si el Rey te encarga a la Reina,
écoémo te la ha de encargar?

[.]

El siguiente estribillo aparece diez veces a lo largo del primer pie y en la

primera parte del segundo pie:

HABLARASAMBLA
jComo fue que fue de caza
el Rey de la Altaneria!
REY
Pues esperad que se grite
y entonces les contestad
como fue que fue de caza
el Rey de la Altaneria
[...]
HABLARASAMBLA
jComo fue que fue de caza
el Rey de la Altaneria!
REY
Ser Rey y sentir dolor,
no es ser Rey, Hablarasambla.

[.]

El siguiente estribillo esta formado por tres versos idénticos cinco veces en el
segundo pie. La segunda vez que se repite el estribillo tiene un ligero cambio a

dos versos y sufre una alteracion al invertir los versos; los demas son iguales:

REY
Dondingo Miramitoso,
Notario del Real Esclavo,
asentad que hubo una Reina
mas pura que agua bendita,
Reina cazada en su casa
[...]

ESTIERCOLIFLOR
Notario del Real Esclavo,
Dondingo Miramitoso,
asentad en cartapacio
lo que el Rey os ha dictado.
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Rey
Dondingo Miramitoso,
Notario del Real Esclavo,
asentad que hubo una Reina
gue no me dejaba espacio
para el vivir y el morir,

[..]

En este parlamento largo se puede apreciar la simetria que el autor logra, al

intercalar los versos del estribillo:

HABLARASAMBLA
Yo lo vi, Senor Notario.
El Rey iba en su caballo.
Se me salieron las aguas
del gusto cuando la brisa
lo besaba como al tiempo
se le besan los cabellos.
Cuando los rios corrian
para jugarle reflejos,
los mocos se me salian
con el llanto y sin el llanto.
Yo lo vi, Seior Notario,
con estos ojos ya viejos
de ser ojos y ver lejos.
El Rey iba en su caballo.
Las tazas y los manteles,
copas, vasos Yy cubiertos,
quién diria plata en cruz,
y la procesion de rabos
y rabos de las jaurias.
Yo lo vi, Seior Notario.
Casas moviles al viento,
dias sin mes ni semana,
dias y dias sin ano.

El Rey iba en su caballo

y lo vieron las almenas

de este palacio con tuertos,
esos que hablaron dormidos
lo que miraron despiertos.

En el siguiente parlamento se forma una complexion con los estribillos,
conformada por un verso al principio del parlamento, “jLlega la justicia llega”, y

por otros dos versos al final, “aunque haya gallina ciega® / juguemos lo que se

R gallina ciega” es un juego infantil en el que los nifios, vendados de los ojos, deben
identificar de donde viene el sonido de una palmada.
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juega!” En medio del parlamento se inserta un nuevo estribillo dos veces,
“Titan el Chocho, se va...”; para continuar de nuevo, con otra complexién con el
estribillo anterior, dividido en tres partes, al inicio, en medio y al final:

MAscARAs (Se tornan de la mano y giran en rueda.)
iLlega la justicia llega
jugando a gallina ciega
y al que le pega le pega
con su latigo de pegal

iY el que la debe la paga,
que la cabeza le siega

si es culpable cuando juega,
porque es la gallina ciega!

iEl que con fuego no juega

a Dios su vida le niega;

aunque haya gallina ciega

juguemos lo que se juega!
TITAN

Titan el Chocho, se va...

Tanta edad y tantos anos.
COMEGENTE

Los viejos son desengafios

que ambulan en la ciudad.
TITAN

Titan el Chocho, se va...

Tanta cana y tanta edad

y en la cara las arrugas,

surcos de terreno arado

que esperan la eternidad.
MAscARAS (Girando de la mano.)

jAunque haya gallina ciega

Juguemos lo que se juega!

iLlega la justicia llega,
llega la gallina ciega,

al rico nunca le pega,

al pobre todo lo niega!

jAunque haya gallina ciega
juguemos lo que se juega!
En el siguiente ejemplo, en el tercer pie aparecen dos estribillos de tres
versos cada uno, intercalados simétricamente, con la introduccion de un unico

verso en medio, “jReina! jReina! jReina! jReina!”, que le da unidad al conjunto:
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JUEZ
Por la Cruz,
que es el arbol del amor
que ha llorado,
a la Reina, Reina, Reina,
que la arafen lluvias finas,
congojas de coz liviana
golpéenla y espumante,
corra por todos los siglo
la aritmética del dado.

OTRAS MASCARAS
iReina! jReina! jReina! jReinal,
iReina, con siete castillos
dormidos bajo la luna!
JUEZ
Por la Cruz
que es el arbol del amor
que ha llorado,
que abandonen las ciudades,
como esqueletos vacios,
las nubes, pueblo del cielo...
OTRAS MASCARAS
iReina! jReina! jReina! jReina!
JUEZ
Y se condene el aliento
de los hijos presentidos
a bajar por lavaderos
donde el llanto lave el oro.

OTRAS MASCARAS
jReina! jReina! j{Reina! jReina!
iReina, con siete castillos
dormidos bajo la luna!

JUEZ
Y rueden todos los mundos
sin ojos, como el olvido.

]

En el tercer pie aparece otro estribillo idéntico, tres veces:

OTRAS MASCARAS
iTiborio -Tibol-Divino
en la rueda, rueda, rueda!
JUEZ
De mulillas, los gusanos
arrastraran de tu pecho,
tu corazén que era un toro.
jComo ira tu corazon!
Las cuatro patas arriba

[.]
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OTRAS MASCARAS

iTiborio -Tibol-Divino

en la rueda, rueda, rueda!
JUEZ

Andénima y amorosa,

una encina te dé pasto

de sombra para que tengas

toda la que necesita

luto del amor perdido.
OTRAS MASCARAS

iTiborio -Tibol-Divino

en la rueda, rueda, rueda!

A continuacion se presenta un estribillo que tiene ciertos cambios al formarse

un grupo de paralelismos:

Rey
Como un palillo de dientes,
el Rey se viene a mirar
por el suelo, entre escupidas.
iSangre de loro del mar!
Un Rey es como un tintero
con tinta de no escribir;
un Rey es como un anzuelo
con punta de no pescar;
un Rey se borra al morir
y nada queda del Rey.
Por mi siglo puedo andar,
pero un Rey no dura un siglo.
Un Rey es como una fruta
gue viene a ser Rey por Rey
y que de pronto se cae,
sin que le valga ser Rey.

El cierre del texto en esta fantomima tiene un final sorpresivo, porque se
culpa al Rey del comportamiento de su esposa y se le castiga a él en lugar de a
la Reina. El Rey, tendra que hacer un viaje en donde se entiende que le
espera la muerte. Otro indicador de un fin inesperado es cuando entra al palacio
la sombra del Principe del Furor, que no es sino una corneja que grazna
alrededor de la Reina, quien se queda tejiendo un sudario para muertos (alusién
a Penélope). La obra tiene una articulacién climatica, porque se mantiene un
didlogo tenso a lo largo de la trama: los dialogos llegan a un ascenso de suma

tension cuando Titan denuncia la infidelidad de la Reina, Hablarasambla lo
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niega a peticion del Rey, y Titan no lo acepta. La tension continua al denunciar la

Reina el descuido en que la tiene su marido y la altaneria al tratarla.

El lIéxico de El rey de la Altaneria es parcialmente de la época del medioevo.
Ejemplos: “Hablad, mis patibularios”; “Es decir a me acostar, ella tomaba mi
mano”, indican el lenguaje de esa época, por el uso de la segunda persona del
plural, los arcaismos y los vocablos atribuidos a un ambiente monarquico:
‘Aunque haya gallina ciega juguemos lo que se juega’, es alusién a un juego
infantil antiguo. Los juegos de azar, eran también comunes en ese ambiente.

Esta fantomima hace uso de los tropos.

Ejemplos:
El Rey se marché de caza )
. 27 METAFORA
mojado en espuma de alba,
PURA
[...]
Por el hocico del toro -
saca el mar embravecido ETAFORA
28 IMPURA
espumas de su costado.
Soy el Juez de Quita y Pon
y dicen que ando al revés METAFORA
por mis orejas tan largas IMPURA

que mas parecen dos pies.”

En el analisis de las formas gramaticales de El rey de la Altaneria se hizo un
conteo general de 1,517 sustantivos, 653 verbos y 97 adjetivos, para comparar
la frecuencia con que aparece cada una de estas categorias.

Se observa una superabundancia de sustantivos, lo que es dado por la
diversidad de personajes que aparecen en la obra y por su reiterada aparicion.

Los sustantivos son exagerados por la cantidad de objetos que nombra el
Rey cuando habla con Hablarasambla. Eso hace que por momentos haya un
estado contemplativo en la obra. Los didlogos en donde el Rey se lamenta

constantemente de su suerte, caracteristicos por la union de sustantivos vy

" E| término real es “rocio matinal”, que no aparece; el imaginario, “espuma de alba”.
8 El término real es “espuma (que sale del hocico del toro)”; el imaginario, “mar embravecido
ggaca espumas del mar por el hocico)”.

El término real es “juez arbitrario”, el imaginario, “que quita y pone a su antojo”.
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adjetivos, le dan a la trama un ritmo lento y reposado. No obstante, es de notar
que Hablarasambla, los patibularios, Titan, los notarios y otros personajes
secundarios, hablan y exponen con dinamismo sus puntos de vista, es ahi
donde los verbos se pueden apreciar con mayor intensidad: “Es verdad, pero

dejadme/ poner asunto a lo hablado:/ decid a su alteza Real /que ya el Rey no

” 13

esta pintado”, “El Rey se va, no regresa,/ la Reina al irse lo besa,/ luego tomale
la diestra/ para hacerlo persignar.”

En cuanto a uso de la sintaxis, Asturias generalmente aplica un orden
l6gico en las acotaciones. El autor utiliza oraciones elipticas en los dialogos
para sugerir una idea subyacente:

—En nuestro papel sellado
asentaremos las bases

del fin de vuestro reinado

La Reina reclama el trono,
el palacio, los enseres,

los jardines, todo, todo,

y en prueba del real reclamo
nos dio el pedazo mas fino
de una su prenda interior.

El uso del hipérbaton permite estimular el interés del lector sobre la trama:

—Dice poco, que la Reina
no fue con suerte al altar
y agrega que nada roba
aficionada a la alcoba,
porque lo viene a heredar.

El nuestro rey vuestro padre
nunca se lo puso alli.

Titan el Chocho, se va...
Tanta cana y tanta edad
y en la cara las arrugas,
surcos de terreno arado
que esperan la eternidad.
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Esta fantomima hace uso frecuente de las figuras de diccion.
Ejemplos:

de cuando ella en el altar,
de cuando ella en el trineo,
de cuando ella en la cabania.

si el Rey te encarga a la Reina,
¢,como te la ha de encargar?

Tiborio-Tibol-Divino
el Rey de la Altaneria.

tu papel, Hablarasambila,
es hablar, hablar y hablar,

habla y habla y habla y habla

y el Diablo sabe de pelos,
porque salio trasquilado

en el «Romance del Diablo,
el pelo y la loteria».
«Enderézame este peloy,
dijo la Mujer al Malo

y no puedo enderezarlo

con todo y ser Lucifer.

El Rey iba en su caballo

y tir6 diez veces diez

y doscientas veces cien,
mil veces trescientas mas,
como el mejor cazador.

iReina! jReina! jReina! jReinal,
iReina, con siete castillos
dormidos bajo la luna!

Comer para no tragar

y dormir sin olvidar.

No me alcanzaba la noche
para con ella soiar,

el dia no me alcanzaba
para poderla mirar.

Fatiga del caminar,
anhelo del alentar.

Dondingo Miramitoso,

e R

J

ANAFORA

POLIPTOTON

CALAMBUR

GEMINACION

POLISINDETON

SINONIMIA

CLiMAX

ANADIPLOSIS

SIMILICADENCIA

JITANJAFORA
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Las figuras de pensamiento son el recurso mas empleado por el autor.
Ejemplos:

La Reina Nuestra Sefiora, )
os envia a los Notarios.

¢Y son gentes? \ IRONIA

Son Notarios...

Veo que andan en dos pies.

reloj de sol en la cara,

J

Nada digo.

No hay repuestos para escudos PRETERICION

y no venden cinturones.

Hablarasambla, vasallo,

el de la cara redonda, PROSOPOGRAFIA
N

Hablarasambla, tengo hambre
pero es un hambre de algo
que no es hambre; tengo sed
pero es una sed de algo » PARADOJA
que no es sed. Hablarasambla;
es hambre de que no hables

y una gran sed de silencio.

jQué dividendos iguales
los del amor y la guerra! j ANTITESIS

Somos carne de canon
o carne de corazon.

¢ Qué dia es hoy, si fue martes,
miércoles era si es jueves \ HISTEROLOGIA
y si hasta el sabado es viernes?

Rey enredado en la Reina, N
Rey del quitasol dormido,
Rey del parasol abierto, \ PERCUSIO
Rey en medio de los mares,
Rey liviano, Rey echado,
Rey en cadena de Reyes,
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El analisis del sonido en poesia permitio encontrar la rapidez ritmica en la
obra, al localizar aliteraciones, onomatopeyas, armonias vocalicas vy
entonaciones. Ejemplos:

Tan, tan gorda...

tan, tan, tan y tan, tan, tan!

Oigo cabalgar un potro. } ARMONIA
VOCALICA

Quedaron los camaleones,

los de colores cambiantes ALITERACION

envidia de camafeos; (c)

[...]

Estiercoliflor Notario } HIPOGRAMA

sabido bien que lo ignora.
En el aspecto grafico se identificé la distribucion grafica de versos que hace el
autor para marcar el sonido de la campana. El vacio tipografico es usado en este
caligrama para resaltar el doblar de las campanas ante la muerte.

un sonoro tulipan...
tulipan...
tulipan...
tulipan...
Oigo de noche y de dia
la palabra tulipan
mezclada con el tan, tan
de un mal doble funeral...
tulipan...
tulipan...
tulipan ...

Respecto a los deicticos de persona que aparecen en El rey de la Altaneria,
las acotaciones estan siempre en tercera persona, los dialogos y parlamentos:
en primera a segunda persona del singular, en primera del singular a segunda

del plural o, solamente en primera persona. Ejemplos:

¢, Te estoy preguntando a ti?
Entrad mis Patibularios

Yo salgo de casa un dia,
soy Rey de la Altaneria

y puedo salir de caza,
dejando a la Reina en casa.
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Los deicticos de tiempo y lugar “hoy”, “ahora” y “aqui” aparece en esta obra.
Estos deicticos son proyecciones que hacen evidente que hubo un pasado y
habra un futuro, y que se vive una situacion presente. El lugar no esta explicito
dentro del texto, pero se entiende que es el Palacio.

¢ Qué dia es hoy, si fue martes,
...y es ahora lo que no es?,

Y ahora quiere el Palacio...
...estan aqui los Notarios.

Mediante actos del habla, los personajes de esta fantomima tienen la
capacidad de influir sobre los demas por medio de informaciones, peticiones y
ruegos. Ejemplo de ello son:
Informacién: El papel de hablarasambla es hablar, informar y lo hace
indirectamente:

oigo cabalgar un potro.

[...]

Siempre hay otro, Majestad.
[...]

Ausencia grande o pequefa

no necesita el engafio

[...]

Nada digo.

No hay repuestos para escudos
y no venden cinturones.

Peticion: El Rey pide que hablen sus patibularios:
Hablad mis Patibularios.
La reina hace un a peticion:
La reina reclama el trono,
el palacio,
los enseres,
los jardines,
todo, todo

Ruego: La Reina rogé al Titdn no decir la verdad:
Rogdéme: ‘Titan, Titan,
médico liliputiense
y hojalatero, ademas,
el Rey es todo mi amor
y ésta es una entretencion
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La intertextualidad de esta fantomima se evidencia en los siguientes textos:

Las jitanjaforas:

JITANJAFORA DE NICOLAS GUILLEN

JITANJAFORAS DE ASTURIAS

—Mayombe-bombe-mayombé!
Sensemaya, no se mueve...
culebra...
—Mayombe-bombe-mayombé!
Sensemaya, se murio! (88:413).

Hablarasambla.
Estiercoliflor

Dondingo Miramitoso.
Trebolunda (6:717-725).

Ronda infantil:

“JEREZANAS” DE RAMON LOPEZ VVELARDE

EL REY DE LA ALTANERA DE ASTURIAS

Cuando busque mi hijo
a su media naranja,
lo mandaré vendado hasta Jerez..

Porque jugando a la gallina ciega

con vosotras, el jugador

atrapa una alma linda y una pudica tez
(107).

jAunque haya gallina ciega

juguemos lo que se juegal

iLlega la justicia llega,

llega la gallina ciega,

al rico nunca le pega,

al pobre todo lo niega!

jAunque haya gallina ciega

juguemos lo que se juega! (6:736-737).

Similitud de dialogos:

EL SENOR PRESIDENTE DE ASTURIAS

EL REY DE LA ALTANERIA DE ASTURIAS

—ijHablen, sigan hablando —dijo Carvajal
después de un largo silencio—; sigan
hablando!... (2:289).

—iHablen, sigan hablando, sigan
hablando! (2:290).

Hablar asi con el Rey

es peor que jugar con fuego;
pero, Hablarasambla, habla;

tu papel, Hablarasambla,

es hablar, hablar y hablar,

que cuanto mas hables tu,
menos de hablar tengo yo;
aunque a veces, muchas veces,
no eres tu, Hablarasambla,

sino yo el que se habla,

habla y habla y habla y habla
por tu boca, Hablarasambla (6:702).

Por ultimo, en lo que respecta a los movimientos de las vanguardias, puede
sefalarse que El rey de la Altaneria presenta elementos del expresionismo. Por

un lado, por su deformacion caricaturesca y su humor amargo, que se expresa
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esperpénticamente; y, por otro, porque presenta temas secundarios entredichos,

como el de la prostitucién y la brujeria. Ejemplos:

Se hace referencia a la prostitucion, para degradar a la Reina:

No ha sonado todavia,
parece que salié sorda,
la llaman la puta gorda.

[..]

¢ Por la Reina?
Se hace referencia a un hechizo de brujas, para plantear como la Reina
conquista al Rey:

Yo ni siquiera la oia.
Encerradas con la Reina
hablaban pestes del Rey,
cuando ensayaron los filtros
de sapillo, hierba y cal

para haceros vomitar,

y amarraron, como indios,
la alianza con vuestro nombre,
a la cola de una rata

que por doquier la arrastro;
y enfrascaron vuestra efigie,
feto de papel y pelo
cruzado por alfileres,

en medio litro de alcohol,
para que os emborrachara
hasta perder la razén.

iEl manicomio o la muerte,
para ella se casar!

Se hace una degradacion del Rey, comparandolo con un palillo de dientes sucio:

Como un palillo de dientes,
el Rey se viene a mirar
por el suelo, entre escupidas.

Se explica la muerte que tendra el Rey, comparandolo con un toro de lidia:

De mulillas, los gusanos
arrastraran de tu pecho,
tu corazén que era un toro.

[..]

Las cuatro patas arriba

y los cuernos por el suelo
y en los ojos entreabiertos
el frio de la corrida.
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5.2.5 La pajara jitanjafora

El titulo de La pajara jitanjafora es una combinacion de “pajara” como
remembranza de la Pajara pinta de Rafael Alberti, y fitanjafora”, como
confirmacion de lo que para Asturias es una caracteristica comun a sus

fantomimas, el ser jitanjaféricas.

El argumento de La péjara jitanjafora es el siguiente:

El autor relata que conocioé a Rafael Alberti en Paris en 1931, de quien tuvo
conocimiento de su “Pajara pinta,” que “tiene de pintura pero es poesia pintada”.
Cuenta que pasados los anos lo encontré de nuevo con Maria Teresa y Aitana, y
que escribe La pajara jitanjafora en su honor, para celebrar ese reencuentro.

Alclasan, Emulo Lipolidén y El Rey de la Altaneria —personajes de sus
fantomimas anteriores— le acompafan, en un intercambio de palabras y de
sonidos jitanjaféricos, que incluye menciones a un viaje de Maria Teresa a la
China. Para terminar el homenaje, se abren botellas de vino y se hace un
brindis, para mencionar al final que “tiene una gran importancia mostrar al

mundo el peligro, ese peligro amarillo que es la sonrisa de China”.

Los temas de La pajara jitanjafora son un elogio a Rafael Alberti y mencién de la
China. Para determinar el tema se emplearon las isotopias relativas a China:
China mandarina, China campesina, Pekin, Shangai, Kuanton, Loyang, jade,
leones azules, gallitos de pequin, libro de China, y amarillo, que fueron
determinantes para hacer ver que habla de una China que esta en pleno cambio
politico. Las palabras clave: poesia pintada, y las palabras testigo: conoci a
Rafael Alberti, hacen referencia al escritor Rafael Alberti y a su trabajo, e
indican que el autor conoce a Rafael Alberti y que ademas lo admira. Los topicos
literarios: China socialista, China campesina y admiracion a Alberti, sirvieron

para determinar los temas: elogio a Rafael Alberti, y mencion a la China.
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Los personajes de La pajara jitanjafora son: Rafael Alberti y su Pgjara Pinta,
quienes resultan ser los personajes primarios. Maria Teresa y Aitana son
personajes secundarios, que fueron a la China. Los personajes Alclasan, Emulo
Lipolidén y el rey de la Altaneria, personajes de otras fantomimas, aqui, cobran
un simbolismo politico, de mandantes, gitanicidas o asesinos de gitanos. El
narrador en esta fantomima es omnisciente. Ejemplos:

Personaje narrador: En esta fantomima habla en primera persona:

Conoci a Rafael Alberti en Paris. 1931. Y en la Sala Pleyel le oi decir la PAJARA
PINTA.

[-1
Pasan los anios —jlos afios!- y ahora lo encuentro aqui con Maria Teresa, Aitana
y su sonrisa de china...

El modelo estructural de La pajara jitanjafora esta conformado en diferentes

partes ordenadas de la siguiente manera:

/1/ introduccién del texto en prosa

Titulo, y parlamento en verso /2/

Parlamento en verso /3/

La presentacion de los personajes no aparece en el modelo estructural de la
fantomima. EIl texto esta escrito en verso, numerados en tres partes. Las
acotaciones son indicadas solo por una palabra escrita en cursiva y va entre
paréntesis. La obra tiene un predominio de versos octosilabos, combinados con
versos eneasilabos, tetrasilabos, pentasilabos en menor escala y un verso

tridecasilabo.

Muestra de estructura por repeticion en esta fantomima son dos estribillos. El
primero aparece dividido en tres versos separados y es mas largo que los dos
siguientes. El segundo es idéntico y esta distribuido simétricamente. Ejemplo:

—pinpon para bala y timnalo—

[...]
“Pajara-pin...pajara-pin...pajara-pin!...
—iSILENCIO!- grit6 en Paris
el Mesino Liporino

]
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“jPajara-pin... pajara-pin... 1”
0 con mayor algazara,
de Alcandara a la Alcunara
Pajara-pin... Pajara-pin...
Pajara... Pajara... Pgjara...

[...]
(ronco) ¢ Cémo fue que fue de caza
a la China Mandarina?
preguntaba Polidon,
No engafieis a Pimalina!

[...]
(ronco) ¢ Cémo fue que fue de caza
a la china mandarina?

El cierre del texto tiene un final explicito, porque se indica el peligro que tiene
el cambio de la China a una China socialista, “ese peligro amarillo /que es la
sonrisa de China...” y se habla del elogio que se le hace a Rafael Alberti. La obra
tiene una articulacién anticlimatica, no presenta ningun momento de ascenso de
maxima tension, pero si se habla del cambio que sufre China, que causa un
poco de tension, para luego hablar de otras cosas superfluas, lo que provoca un

descenso que hace a la obra.

El léxico de esta fantomima tiene la peculiaridad de estar ubicado en un
ambiente contemporaneo, habla de aviones y de ideas y tendencias
sociopoliticas al hablar de la “China mandarina”, la “China campesina” y de “ese

peligro amarillo que es la sonrisa de China...” El autor inventa sus propias
creaciones léxicas, palabras que son una mezcla de la escritura de otros idiomas
como el francés y el inglés, sugiriendo una pronunciacion en un idioma chino,
‘CHOU ER FU” o “Meh you kuon hsi”, para referirse a situaciones dentro de la
obra. Se aprecian vocablos que se refieren también a perfumes y a adornos que
son propios de la cultura de la China. (“peonias”, “leones azules”). Menciona
también a “Rafael Alberti, en Paris’(sic), “en la Sala de Pleyel y su PAJARA
PINTA”, personaje y obra de los afos treinta de siglo XX en un momento
vanguardista.

Esta fantomima hace uso de los tropos. Ejemplos:
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y por la Pajara Pinta,

cantan en mi corazon,
tirabuzones de sangre

que abren botellas de vino,*

METAFORA
PURA

En el anadlisis de las formas gramaticales de La pajara jitanjafora se hizo un
conteo general de 121 sustantivos, 60 verbos y 25 adjetivos, para comparar la
frecuencia con que aparecen cada una de estas categorias. Predominan los
sustantivos y es por los personajes que menciona y porque el autor hace

”

mencidn de la palabra pajara: “la Pajara...P3djara...Pajara...” “Pajara-pin...Pajara-
pin...” sustantivo que como repite varias veces, le da dinamismo a la obra, como
dice Bousofio respecto a la reiteracion de una categoria gramatical. Asturias
logra muy bien su objetivo al repetir y repetir sustantivos. Eso y el uso de los
verbos mantiene el movimiento dinamico de la obra. Los adjetivos sirven para
darle énfasis a los objetos nhombrados en esta obra: “cuya prosa endomingada/

trajo aroma de Loyang.”.

En cuanto a uso de la sintaxis, Asturias generalmente pone un orden légico en
las oraciones de las acotaciones:
Dejo por un momento su traje de Escudero de Gracilazo, subidse al tinglado...
El autor utiliza oraciones elipticas en los dialogos para sugerir una idea
subyacente:

—De las Terrazas de Jade,
peonias, leones azules,
y gallitos de Pekin.

El uso del hipérbaton permite estimular el interés del lector sobre la trama:

—iSILENCIO! — grité en Paris
el Mesino Liporino

al publico que aplaudia,

sin dejar oir aquel:

%0 El término real corresponde a la “emocién de jubilo” que anima abrir las botellas de vino; el
término imaginario es “tirabuzones de sangre (que cantan en mi corazén)”.
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“iPajara-pin... pajara-pin...!”
0 con mayor algazara,

de Alcandara a la Alcunara
la Pajara... Pajara... Pajara...
Pajara-pin... Pajara-pin.. .
Pajara-pin...Pajara-pinta.. .
Pajara... Pajara... Pdjara...

Esta fantomima hace un uso frecuente de las figuras de diccion.

Ejemplos:
Pasan los afios —jlos afos!- } GEMINACION
y Pimalina, la bella,
—pinpon para bala y timnalo— PARANOMASIA
fueron siguiendo la huella
hasta Kuantoén,
hasta Kuantoén, } COMPLEXION
Pajara-pin... Pajara-pin... APOCOPE Y
Pajara-pin...Pajara-pinta... } GEMINACION
Esta fantomima hace uso de las figuras de pensamiento.
Ejemplos:
peonias, leones azules,
y gallitos de Pekin... RETICENCIA

El analisis del sonido en poesia permitio encontrar la rapidez ritmica en la
obra, al localizar aliteraciones, onomatopeyas, armonias vocalicas Yy

entonaciones. Ejemplos:

¢, Como fue que fue de caza ENTONACION
a la China Mandarina?

y se fue en un avién ARMONIA
de hel_lces de glras_ol VOCALICA
que giraban, que giraban...

En el aspecto grafico, se identificaron las distribuciones graficas de los versos,

a las cuales el autor le da mucha importancia en esta fantomima:
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Iconismo grafico:
Emulo Lipolidén
y Pimalina, la bella,
—pinpon para bala y timnalo—
fueron siguiendo la huella
de dofia Pajara Pinta...
“iPajara-pin...pajara-pin...pajara-pin!... “
—iSILENCIO!- grit6 en Paris
el Mesino Liporino
al publico que aplaudia,
sin dejar oir aquel:
“iPajara-pin... pajara-pin... I”
0 con mayor algazara,
de Alcandara a la Alcunara
la Péjara... Pgjara... Pajara...
Pajara-pin... Pajara-pin.. .
Pajara-pin...Pajara-pinta.. .
Pajara... Pajara... Pjara...

Los versos de este texto intentan representar casi pictéricamente un pajaro,
relacionandolo con el nombre de la fantomima La pajara jitanjafora, o representa
un avion, relacionandolo con el futurismo.

Uso de relieves grafematicos:

y se trajo la sonrisa
que aqui se materializa
en labios de CHOU ER FU

La grafia CHOU ER FU, escrita en mayusculas, es un aspecto grafico
idiomatico escrito para sugerir una palabra de apariencia china, mediante la
escritura del sonido de una expresién francesa: chere fille, que quiere decir
“querida hija”:

vuestro libro de sonrisas,
“iMeh you kuon hsi!”, no digais,
tiene una gran importancia,
mostrar al mundo el peligro,
ese peligro amarillo
que es la sonrisa de China...

La grafia Meh you kuon hsi es también un aspecto grafico idiomatico escrito
para sugerir una palabra de apariencia china, por medio de la escritura del
sonido de una expresién mezcla de francés e inglés: Mais (“pero”, en francés) y

you can’t see (“no puedes ver”, en inglés) que quiere decir “pero no puede ver”.
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Estos relieves grafematicos son juegos fénicos, una combinacion de silabas
jitanjaféricas.

Los deicticos de persona que aparecen en La pajara jitanjafora, en el inicio de
la fantomima, estan escritos en primera persona: “Pasan los afios —jlos afios!-y
ahora lo encuentro aqui con Maria Teresa. Aitana.” Los parlamentos estan

escritos en tercera persona. No hay dialogos.

Respecto a los deicticos de tiempo y lugar, en esta fantomima se repiten los

de tiempo “ahora” y “hoy” y el deictico de lugar “aqui”. El autor eligid el lugary
Y

momento de la enunciacion del texto: “Conoci a Rafael Alberti en Paris”.

ahora lo encuentro aqui con Maria Teresa...” y “Hoy no hay china mandarina”.

En esta fantomima Asturias hace uso de actos del habla, orientados a brindar
informaciones. Ejemplos:
Informacion: El narrador omnisciente informa que Rafael Alberti vivié en Paris
y de su Pajara pinta, y mas adelante informa sobre China:

Conoci a Rafael Alberti en Paris.

..y pa-ja-ra-pint6, porque la PAJARA PINTA, pinta tiene de pintura pero es
poesia pintada.

...tiene una gran importancia,/ mostrar al mundo el peligro,/ ese peligro amarillo/
que es la sonrisa de China...
La intertextualidad en esta fantomima, se hace evidente en los siguientes
textos:

Relacién de los nombres de las esposas:

EL POEMA DEL Mio CID, ANONIMO LA PAJARA JITANJAFORA DE ASTURIAS

El de la hermosa barba alargé las manos, | Pero fue solo? No tal,

cogi6é a sus hijas en brazos, y las acerco, | llevo a la batalladora,
amoroso, a su corazon. Lagrimas acuden | la Jimena, mi sefiora.

a sus ojos, y al fin dijo asi, tras jun|Maria Teresa Leon,

suspiro: —Dofa Jimena, mi excelente | cuya prosa endomingada
mujer, os quiero tanto como a mi alma | trajo aroma de Loyang (6:746).
(75:34).
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Jitanjaforas:

JITANJAFORA JITANJAFORA DE ASTURIAS
EUSEBIO BLASCO
Suripanta, la suripanta, —pinpon para bala y timnalo— (6:745).
maca trunqui de somaten...(88:412).

Similitud en algunos de dialogos:

EL ALHAJADITO DE ASTURIAS LA PAJARA PINTA DE ASTURIAS
Almendros, girasoles que giraban solos o | Como fue que se fue a China?
seguian a la luna en su desnudez solitaria, preguntaba Pimalina
.. (1:154). al Rey de la Altaneria...

Y el Rey la muy contestaba:
se marcho en un girasol
que giraba... que giraba... (6:746).

Por ultimo, en lo que respecta a los movimientos de las vanguardias, puede
sefalarse que La pajara jitanjafora presenta elementos del futurismo, porque
hace mencion a viajes y a aviones, ejemplo: “y se fue en un avién / de hélices de
girasol / que giraban, que giraban...”; y porque, para mostrar la violencia heroica,
caracteristica propia de este movimiento, nombra a Alclasan, a Emulo y al rey
de la Altaneria, como “gitanicidas o asesinos, de cuyas entrafias sale la Pajara

jitanjafora.”
5.2.6 La gallina de los huevos de oro

El titulo La gallina de los huevos de oro alude a un cuento infantil tradicional
anonimo del mismo titulo, que tiene el simbolismo de expresar que es mejor
explotar a otro en vida que matarlo. Para el caso, el titulo hace referencia al

topico de la explotacion.

El argumento de La gallina de los huevos de oro es el siguiente:

En una asamblea, representada por un gallinero, intervienen un presidente y
los delegados chapin, carioca, cubano, charro, gaucho y Mister Hules. Todos
toman la palabra para expresar sus puntos de vista pero el que tiene la ultima
palabra es este ultimo. EI tema en discusidon es si la gallina Miseria puso el

huevo colorado. Mister Hules pide votar en contra de la gallina puerca que puso
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el huevo colorado. Todos los delegados opinan y después Mister Hules indica
que ya no se hagan averiguaciones de qué pais puso el huevo colorado en la
Ameérica Latina, lo que pide es “que se condene a un pais y se encadene el
grandioso monopolio”. Atras, voces piden que los monte Mister Hules “para
poner los huevos de oro”. El delegado gaucho y el charro manifiestan que lo
que hace falta es que les compren sus productos “no a precios de quemazon” y
que los dejen vivir sin mas explotacién. El Presidente llama al orden y pide que

se vote, porque Mister Hules asi lo ha pedido.

El tema de La gallina de los huevos de oro es el falso multilateralismo. Para
determinar el tema se analizaron indicadores directos e indirectos. Entre los
directos, isotopias de delegados: chapin, carioca, cubano, charro, sirvieron para
deducir que los personajes son delegados latinoamericanos. Las isotopias de
gallinero: gallina miseria, gallina puerca, gallo y gallinero, mostraron que los
delegados se comportan como gallos reunidos en un gallinero. Con la palabra
clave: curules, se identific6 que estos personajes estan en una camara o
parlamento. Las palabras testigo: América Latina y Rio Grande demostraron que
los miembros de la asamblea son de América Latina y de Estados Unidos. Los
topicos literarios: asamblea y un organismo regional, sugirieron que el nombre
de la asamblea puede ser la Organizacién de Estados Americanos (OEA), u otro
organismo regional. El tema, falso multilateralismo, es dado por el servilismo que
se da en la asamblea al resolver los problemas, de dar al poderoso la razon.
Como indicadores indirectos, se le da importancia al simbolo y a la imagen.
En la obra se presenta la imagen sugestiva que evoca a “Mister Hules”, quien
es un delegado mas, pero no se le nombra delegado sino “Mister” para enfatizar
que es digno de respeto y sugerir que es norteamericano. Hules es un nombre
parecido a “Dulles”, apellido comun de Allen Welsh Dulles, diplomatico
estadounidense que fue director de la Agencia Central de Inteligencia (CIA)
desde 1953 hasta 1961, y de su hermano John Foster Dulles, Secretario de

Estado (Ministro de Relaciones Exteriores) desde 1953 hasta 1959, época de
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persecucion anticomunista en todo el mundo por parte de los Estados Unidos, y

especialmente en Latinoamérica (103).

Los personajes de La gallina de los huevos de oro son: Mister Hules y el
Presidente, personajes primarios; el Delegado chapin (Guatemala), el
Delegado carioca (Brasil), el Delegado cubano, el Delegado charro (México), y
el Delegado gaucho (Argentina), todos personajes secundarios, y las voces de
atras, también personajes secundarios. Ejemplos de personajes son:

Personaje coral: ]
(ATRAS VARIAS VOCES CANTARAN
Oh Brasil, brasil, brasile[i]ro...).

Personajes antagonistas:
DELEGADO CHAPIN
Solicito la palabra...
PRESIDENTE
No hay nada a discusion...
DELEGADO CHAPIN
Cuestion previa, cuestion previa...
PRESIDENTE
Si es asi, que la abra...
DELEGADO CHAPIN
Pues la abro, es mi boca y mi palabra.
Antes de entrar en materia,
pido que aqui se esclarezca,
si la gallina miseria
puso el huevo colorado...
MIS[T]ER HULES
Nada de averiguaciones,
ingenuo el chapin maldito,
yo pido votar sanciones
contra la gallina puerca
que puso el coloradito.

El modelo estructural de La gallina de los huevos de oro esta conformado en

diferentes partes ordenadas de la siguiente manera:

Parlamento
Acotacioén (entre paréntesis)
Parlamento
Acotacién (ente paréntesis)
Acotacion (entre paréntesis)

Parlamento
Acotacion (entre paréntesis)
Parlamento
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Los personajes no son presentados en la fantomima. EIl texto, que esta
escrito en verso, tiene un predominio de versos octosilabos combinado con un
verso dodecasilabo. No es un dialogo, sino la participacion de varios personajes
dentro de una asamblea. Todos intervienen en la discusion y exponen sus

ideas. La obra tiene acotaciones pequefias en cursiva y en paréntesis.

Muestra de estructura por repeticion en esta fantomima es un estribillo

idéntico que se repite dos veces, al final y al principio de los parlamentos:

DELEGADO CHAPIN
Pues la abro, es mi boca y mi palabra.
Antes de entrar en materia,
pido que aqui se esclarezca,
si la gallina miseria
puso el huevo colorado...
MIS[TIER HULES
Nada de averiguaciones,
ingenuo el chapin maldito,
yo pido votar sanciones
contra la gallina puerca
que puso el coloradito.
DELEGADO CARIOCA
Si la gallina miseria
puso el huevo colorado,
el remedio (Oh Brasil...)
compras de café al contado...

El cierre del texto de la fantomima tiene un final explicito, porque aunque hay
discusiones entre los delegados, de todas maneras se hace lo que quiere el
delegado que representa a la potencia imperialista. La obra muestra una linea
de ascenso de suma tensidn que le da una articulacion climatica a la obra.
Primero la insistencia del delegado chapin de querer saber quién puso el huevo
colorado, y luego la aclaracion del delegado gaucho de expresar que lo que falta
a la América Latina es comercio y que los dejen vivir sin explotacion; pero al

final se hace lo que quiere Mister Hules.

El Iéxico de esta fantomima trata un tema sociopolitico. Primero, el nombre La
gallina de los huevos de oro es tomado de un cuento infantil que se relaciona
con la pobreza de la gente; segundo, la “gallina miseria” evoca también la

pobreza; vy, tercero, el “huevo colorado” alude al socialismo. Las expresiones
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como “sche?”, “ macanadas”, “como decia mi abuela” o “purititas verdades”, dan
a conocer de que pais es cada representante por la forma en que hablan.

Esta fantomima hace uso de los tropos.

Ejemplos:

Antes de entrar en materia,
pido que aqui se esclarezca,

si la gallina miseria A

g a1 METAFORAS
puso el huevo colorado... PURAS
No es postura de gallina,
es huevo de minotauro, METAFORA
terrible, rojo, macabro, SURREALISTA

lo primero es condenarlo,*

Y canto en mi gallinero...

aunque parece que espanto,
[.] METAFORAS

Rejijo, su gallinero PURAS
termina en el Rio Grande...®

En el analisis de las formas gramaticales de La gallina de los huevos de oro se
hizo un conteo general de 113 sustantivos, 58 verbos y 41 adjetivos para
comparar la frecuencia con que aparece cada una de estas categorias. Los
sustantivos predominan por la diversidad de personajes que participan en la
obra, y por su reiterada apariciéon en sus intervenciones. Estos unidos con los
adjetivos, le dan a la obra una sensacion de estatismo, mientras que los verbos
sirven para darle agilidad a las intervenciones de los personajes en
determinados momentos:

Pregunté quien puso el huevo
colorado, y aun ingenuo

le dejan la puerta abierta

al mal de la intervencion,

y no soélo no abro mi puerta,
sino le hecho candados...

¥ la primera metafora tiene como término real que no aparece “la pobreza”; y como imaginario
“gallina miseria”; la segunda, como término real, que no aparece “el comunismo”, y como
imaginario “el huevo colorado”.

%2 El término real es “un monstruo”, y el imaginario, “huevo de minotauro, terrible, rojo, macabro”,
que es una expresion irreal referida a un mundo mitolégico deformado (porque el minotauro no
onia huevos, por ser mitad toro y mitad humano).

® El término real, que no aparece de la primera metafora es “el territorio que controla: América
completa”; el imaginario, “mi gallinero”. En la segunda metafora, el término real, que no aparece
es “el territorio que controla: los Estados Unidos”; el imaginario, “su gallinero”.
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En lo que corresponde al uso de la sintaxis, Asturias utiliza generalmente
un orden légico en las acotaciones:

(RIE MOSTRANDO UNOS DIENTES AMARILLOS,
TABACOSOS, RISA HISTERICA)

El autor emplea oraciones elipticas en los dialogos para sugerir una idea
subyacente:

—Todas son puras macanas,

lo que hace falta es comercio,
gue nos compren nuestras carnes,
nuestro trigo, nuestra lana,
estafo, café, bananos,

no a precio de quemazon,

y que nos dejen vivir

ya sin mas explotacion...

El uso del hipérbaton permite estimular el interés del lector sobre la trama:
—En este gran gallinero
—Senfores, a sus curules...—
el punto quinto, primero,
lo ha pedido, Mister Hules...

Esta fantomima hace uso frecuente de las figuras de diccion.
Ejemplo:

En la America [sic] vuestra...
en la America latina... [sic] CALAMBUR
latina porque ya late...

Cuestion previa, cuestion previa... F+ GEMINACION

Antes de entrar en materia,
pido que aqui se esclarezca, PARANOMASIA
si la gallina miseria

(ATRAS VARIAS VOCES CANTARAN ,
Oh Brasil, brasil, [sic] brasile[i]ro...) POLIPTOTON

Todas son puras macanas,

lo que hace falta es comercio,

que nos compren nuestras carnes,
nuestro trigo, nuestra lana,

ZEUGMA
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Las figuras de pensamiento son el recurso mas empleado por el autor.

Ejemplos:

En su gallinero ¢ che?, } INTERROGACION

qué gallina puso el huevo
rojo en la America vuestra... RETICENCIA
en la America latina...

DELEGADO CHARRO (Con marcado acento mexicano) } PARENTESIS

El analisis del sonido en poesia permitio encontrar la rapidez ritmica en la
obra, al localizar aliteraciones, onomatopeyas, armonias vocalicas vy
entonaciones. Ejemplos:

(Feliz y contento) Ki, ki, ri, ki...

latina porque ya late... ONOMATOPEYAS

jiy jiy jie.. ji. jis jie..

Lo que pido es que se condene
a un pais y se encadene
al grandioso monopolio...

ARMONIA
VOCALICA

En el aspecto grafico, se identificaron las distribuciones graficas siguientes:

Uso de relieves grafematicos:

DELEGADO CARIOCA

Si la gallina miseria

puso el huevo colorado,

el remedio (Oh Brasil...)

compras de café al contado...
(ATRAS VARIAS VOCES CANTARAN
Oh Brasil, brasil, brasile][i]ro...)

El uso de mayusculas sirve para resaltar en la acotacién, una intencionalidad
humoristica, al intervenir un brasilefio y tomar la palabra, se piensa
inmediatamente en el animo alegre que tienen los brasilefios. Por eso atras

varias voces cantan una cancion que se relaciona con ellos.
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Otro relieve grafematico:

MISTER HULES
Ya no se averigliie mas
qué gallina puso el huevo
rojo en la America vuestra...
en la America latina...
latina porque ya late...

ji, i, ji.. ji. ji. ji...
(RIE MOSTRANDO UNOS DIENTES AMARILLOS,
TABACOSOS, RISA HISTERICA)
El uso de mayusculas en la acotacion, sirve para enfatizar las muecas y
gesticulaciones de un delegado que se burla de los paises latinoamericanos. La

palabra “latina”, de América Latina, esta en minuscula para minimizarla.

Entre los deicticos de persona que aparecen en esta fantomima, las
acotaciones van en tercera persona. Los parlamentos son en primera persona:
“solicito la palabra”; en primera a segunda persona del singular: “Rejijo, su

gallinero termina en el Rio Grande...” y en tercera persona: “Votacién, votacion”.

Respecto a los deicticos de tiempo y lugar, el autor tiene ubicado desde el
principio el lugar donde se lleva a cabo la actividad, “curules”, por lo que la
aparicion del deictico de lugar “aqui” es justificado: “Alto, que el Corazén de

Jesus esta aqui...”, se refiere al lugar donde se esta llevando la asamblea.

Mediante los actos del habla, relativos particularmente a informaciones, ruegos
y consejos, los personajes en esta fantomima influyen en los demas. Ejemplos:
Informacién: El Presidente informa:
...el punto quinto, primero,/ lo ha pedido, Mister Hules...
Mister Hules/ ha pedido votacion, / y a votar, mis delegados...
Peticion: El delegado gaucho pide:
...lo que hace falta es comercio,/ que nos compren nuestras carnes, / nuestro
trigo,...
Ruego: El delegado cubano pide:
Mister Hules, / échenos la bendicion...
Consejo: El delegado charro aconseja:

Son purititas verdades,/ Mister Hules, / menos espaldas mojadas, / y mejor
trato al petrdleo...
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La intertextualidad esta presente en el nombre de la obra, que, como ya se dijo

antes, fue tomado de un cuento folclérico de igual nombre:

CUENTO DE LA GALLINA DE LOS HUEVOS LA GALLINA DE LOS HUEVOS DE ORO DE
DE ORO, ANONIMO ASTURIAS

—Buen hombre, he oido tus lamentaciones | Veo con profunda pena,
y voy a hacer que tu fortuna cambie. que el delegado chapin,
Toma esta gallina; es tan maravillosa nos quiere matar el gallo
que todos los dias pone un huevo de que cubrira la gallina,
oro (105). esta América Latina,
que po[n]dra los huevos de oro (6:753).

Por ultimo, en lo que respecta a los movimientos de las vanguardias, puede
sefalarse que La gallina de los huevos de oro presenta elementos del
surrealismo, ya que libera estimulos reprimidos en el subconsciente de los
personajes y porque expresa rebelion contra los convenios sociales. Ejemplos:
“Ya no se averigue [sic] mas / qué gallina puso el huevo / rojo en la America [sic]
vuestra.../”, “Lo que pido es que se condene / a un pais y se encadene / al
grandioso monopolio...”. De hecho, el autor presenta de una manera habil y
sutil un problema politico. Todo parece una broma, pero hay un trasfondo de
mucho peso, el servilismo que se da en las asambleas al resolver los problemas,
de dar al poderoso la razon. Asturias en su trabajo de diplomatico tuvo la
oportunidad de conocer el ambiente y el lenguaje de las organizaciones

multilaterales y lo plasma de una manera ingeniosa en esta obra.

5.2.7 Amores sin cabeza

El titulo de Amores sin cabeza tiene un doble simbolismo. Primero, un amor sin
sentido y, segundo, amantes sin cabeza; es decir, decapitados a causa de los

celos provocados en el personaje principal por su companera.

El argumento se resume asi: En una sucesion de nueve tiquismiquis (actos),
los personajes Fanta y Fanto, maniquis, entran y salen por las puertas de una

sala estilo rococo.
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Fanta entra generalmente por la puerta izquierda, vestida con un atuendo
relacionado con el empleo del marido y con un sombrero masculino en la mano,
cuelga el sombrero en una capotera que esta situada en la sala, se queda un
rato en la misma, y luego sale por la puerta por la que entré.

Fanto asoma casi siempre por la puerta derecha, vestido con un atuendo
correspondiente en cada ocasion a diferente cargo u oficio. Fanto descubre cada
vez que entra, un sombrero diferente en la capotera, asociado a un cargo u
oficio relacionado con el ambiente de su trabajo. Se desconcierta, muestra
desinterés, célera, frustracion o angustia, se queda un rato en la sala, toma el
sombrero de la capotera y sale por la puerta de la derecha.

En cada tiquismiquis, una voz femenina recita letanias que tiene relacion con
Fanta y con los cargos y oficios correspondientes al sombrero que lleva ésta.

En el ultimo tiquismiquis, Fanto entra, vestido de magistrado del “mas alto
tribunal de la tribu humana”, y cuelga en la capotera, uno por uno, los sombreros
que se ha llevado. Cuelga ademas otros sombreros de formas, colores vy
tamanos diferentes.

Fanta se asoma y al contemplar, desde la puerta, la capotera cubierta de
sombreros, avanza hacia Fanto, primero con risa de colegiala. Fanto le sale al
paso y le corta la risa. Entonces empiezan a caer, de los sombreros, las
cabezas de sus duefos, que han sido decapitados. Fanta palidece y se
desploma. Fanto sale del lugar tratando de no pisar las cabezas y en tono

burlén le dice a Fanta que es su “idolo bello” a quien humilde adora.

Los temas de Amores sin cabeza son la infidelidad y la venganza. Para
determinar los temas se emplearon procedimientos, basados en indicadores
directos e indirectos. De los directos, las isotopias de maniqui: maniquiquina,
autémata, mimica, sirven para describir a los mufiecos inanimados que son los
dos personajes que intervienen en la obra; mientras que traje talar, ropa y
bonete de magistrado, relacionan la venganza de Fanto con un acto de justicia.
Las palabras clave: no, que me importa, ni monigote, ni arlequin, indicaron la

personalidad del maniqui hombre. Las palabras testigo: rivales, cabezas,
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duenos, decapitados, confirmaron el sufrimiento que sufrié el maniqui hombre al
ser enganado y burlado por su mujer y la decision que tomé Fanto de vengarse.
Los tépicos literarios: mujer coqueta, mujer amante, hombre indiferente ante la
traicion y venganza del hombre, determinaron los temas: infidelidad y venganza.

Como indicadores indirectos, se pudo determinar que Amores sin cabeza
tiene cualidades sugestivas derivadas del uso de la imagen y el simbolo. Fanto
es comparado con un “Fantoche”, para indicar que es un titere burlado. Fanta
es comparada con “Fantasia” por su comportamiento y actitud ante la vida, ya
que vive con ilusion, diversién, lujuria, indiferencia, galanteo y superficialidad.

El “sinsombrerismo” es un simbolismo de la fidelidad.

Los personajes de Amores sin cabeza son: Fanta (Fantasia), Fanto (Fantoche)
son personajes primarios porque son los que actuan en la obra, y redondos por
el cambio que tienen sus vidas. La vos femenina que aparece al final de cada
tiquismiquis (a veces llorosa, a veces firme y autoritaria y otras suelta y festiva)
€S un personaje primario pero ausente, el pajarito mecanico (que salta, sacude
las alas y trina) y el perrito de juguete (mas perro que pelo) y un gato (que
maulla) son personajes secundarios y planos.

Los personajes mas relevantes son:

Personaje coral: En Amores sin cabeza se da una situacion especial con el
personaje correspondiente a una voz femenina, que sin ser en si un coro, llena
una funcion equivalente:

UNA VOZ FEMENINA

Yo tu edénica,

tu jubilo,

tu éxtasis...
Personajes autématas:

Fanta se recobra, pasea las pupilas de un lado a otro, los maniquis duermen con
los ojos abiertos...

Por ultimo, en el primer y quinto tiquismiquis, respectivamente:

El pajarito de la jaula de oro, salta, sacude las alas y trina.

Y la sigue un perrito de juguete. Mas pelo que perro.
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El modelo estructural de Amores sin cabeza esta conformado en diferentes

partes ordenadas de la siguiente manera:

Presentacion de los personajes

Presentacion del escenario en prosa poética en cursiva

Primer tiquismiquis: escrito en prosa poética en cursiva con un parte escrita en verso

Segundo tiquismiquis: escrito en prosa poética en cursiva con un parte escrita en verso

Tercer tiquismiquis: escrito en prosa poética en cursiva con un parte escrita en verso

Cuarto tiquismiquis: escrito en prosa poética en cursiva con un parte escrita en verso

Quinto tiquismiquis: escrito en prosa poética en cursiva con un parte escrita en verso

Sexto tiquismiquis: escrito en prosa poética en cursiva con un parte escrita en verso

Séptimo tiquismiquis: escrito en prosa poética en cursiva con un parte escrita en verso

Octavo tiquismiquis: escrito en prosa poética en cursiva con un parte escrita en verso

Noveno tiquismiquis: escrito en prosa poética en cursiva con un parte escrita en verso

En el modelo estructural primero se menciona la presentacion de los
personajes. Segundo, la presentacién del escenario y tercero, el relato de la
obra. La fantomima consta de nueve tiquismiquis escritos en prosa poética y al
final una parte escrita en versos combinados en tetrasilabos y ftrisilabos. No
hay acotaciones ni dialogos, sélo un narrador omnisciente que va relatando los

hechos. Los personajes son seres inanimados que usan un lenguaje quinésico.

Muestra de estructura por repeticion en esta fantomima son cuatro estribillos.

El primer estribillo que aparece en esta secuencia es, anaférico, compuesto
de dos frases colocadas al principio, en medio y al final de un parrafo, con
ciertas variantes:

Es un maniqui, un maniquiqui...
Trae en la mano un sombrero de hombre que va a colgar en la capotera,
pero al pasar frente al reloj se detiene.
¢ Qué la detiene?...
Mueve la cabeza de un lado a otro al compas del péndulo.
De un lado a otro, de un lado a ofro... su cabeza de mufieca...
¢El péndulo o la capotera?....
Duda...
¢La capotera, primero, y el péndulo después?...
No se decide...
Mueve la cabeza de un lado a otro, de un lado a otro...
Atajar el péndulo, suprimir el tiempo y después colgar el sombrero que
trae en la mano...



Rasgos estilisticos de las fantomimas de Miguel Angel Asturias 119

El primer paso, parar la marcha de todos los relojes del mundo.
Gozar de la existencia, sin la tirania de los cronémetros, de las horas, los
minutos, los segundos...
Se decide... hay que empezar alguna vez la vida sin tic-tac...
Alarga el brazo rigido y con la mano horriblemente blanca de maniquiqui,
detiene el péndulo. Sélo su cabeza se mueve, momentaneamente,
de un lado a otro, de un lado a otro.

[...]
El segundo estribillo repetido dos veces es una complexion colocadas al

principio y al final de un parrafo:

FANTA, maniqui de maniquiqui y solo maniqui
—titere, no... —monigote, no... fantoche, no... —pelele, no... —pupeta, no.. .
—maniquiqui y solo maniquiqui, por no llamarla maniquiquina—,

[.]

El tercer estribillo, anaférico es repetido dos veces e invertido al final:

Fanto va y viene, entra y sale, cuelga las "preciosas prendas” en la
capotera.
Fanto entra y sale, va y viene, sigue adornando la capotera.

[..]

El cuarto estribillo es idéntico en sus dos apariciones, y es una complexion
por su colocacion:

...lona, sudor y tizne, en la capotera y sale por lo izquierda silbando
alegremente.

FANTO entra por la derecha, vestido de jefe de estacioén de ferrocarril,

revisa algunos papeles que trae con él, enciende su pipa, estornuda, una vez,
otra vez, tres veces, y hasta entonces para mientes en la gorra que cuelga en
la capotera.

Rabiosamente la arranca, la deja caer, la pisotea, la recoge con la punta de
los dedos, como si le diera asco, lona, sudor y tizne y llevandola asi,
colgada de los dedos, desaparece por la derecha.

El cierre del texto es sorpresivo, porque pareciera que Fanto, el personaje
burlado, fuera a aceptar la infidelidad de su mujer y quedarse callado; pero no es
asi, ya que Fanto se venga de una manera sutil, decapitando silenciosamente a
los amantes de ésta. Al final se ve su satisfaccion al decir “jidolo bello a quien
humilde adoro!” Lo mas sorprende del cierre del texto es que Fanto, quien
nunca ha hablado, aqui si lo hace en sefial de liberacion, con lo que deja de ser
un titere, un monigote, un pelele, para actuar como un ser humano que goza de

dignidad. La fantomima tiene la peculiaridad de mantener una linea de ascenso
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y descenso continuo a lo largo de la trama, pero al final comienza a darse un

estado de tension muy fuerte, por lo que tiene una articulacién climatica.

El léxico de Amores sin cabeza es un caso especial, porque un narrador
omnisciente cumple el papel de relatar la trama. Usa un lenguaje elegante y
refinado para describir los objetos: “Ambiente de marqueteria, incrustaciones,
esmaltes, abanicos de plumas, bibelots, sillas, mesas y muebles nacarados.
Paredes recubiertas de telas adamascadas”. Expresa con una habilidad
extraordinaria los movimientos y los sentimientos de los personajes por medio
de un léxico culto: “nunca se vio un maniqui mas bello”, “De un lado a otro, de
un lado a otro... su cabeza de mufeca”, “Levantando con su mano de muneca
su traje malva de media cola.” El autor emplea palabras inventadas que las
coloca en grupos de palabras que a veces resultan incoherentes, ejemplos son:
‘innumera”,”orgeastica”, “décola”, “abscéndita”, “blido”, “amuteba” y “flérida”.

El autor usa como recurso una voz femenina que habla para completar el
sentido de lo que transmite el narrador, y darle asi, unidad a la obra. EI léxico
que emplea esta voz corresponde a los sentimientos de por qué Fanta actua de
determinada manera con su marido. Estos grupos de palabras ordenados a
manera de letanias en los tiquismiquis, tratan el tema especifico de cada uno de
estos, y muestran el sentir de una mujer vacia y de baja autoestima: “Yo tu

autémata,/tu péndulo,/tu hélice...”; “Yo tu livida,/tu minima,/tu inhabil “Yo tu

publica,/tu frigida,/tu equivoca...”; “Yo tu chiflis,/tu hobby, /tu cursi...”

Esta fantomima hace uso de los tropos.

Ejemplos:
Perfumes idos. Retratos borrosos. Pétina dormida.** + Q/IUER:TFORA
De pronto se oye un clarin. Se oye. Se oye. Se oye. )
Plazas de toros de todas las Espanas. } gg"QESI;
Estan tocando: jMuerte! jMuerte! jMuerte!*®

% El término real, que no aparece es “ambiente antiguo y descuidado”; el irreal es “perfumes
desvanecidos; fotos veladas; metales que no se han limpiado ni pulido”.

% La expresion “de todas las Esparias’, se refiere a “de todo el mundo hispano”; es decir, la parte
“Espana” (en singular) alude al todo “mundo hispano”.
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Luz sucia. Luz de fabrica. Luz con hambre. Luz con sed. } SINECDOQUE,
Luz con hambre y sed de justicia.*® Y SINESTESIA
Fanta palidece y se desploma. Una serpiente sube } METAFORA
por la capotera.”’ PURA

En el andlisis de las formas gramaticales de Amores sin cabeza se hizo un
conteo general de 974 sustantivos, 344 verbos y 186 adjetivos para comparar la
frecuencia con que aparece cada una de estas categorias. Sobresalen los

sustantivos porque la voz femenina que interviene a lo largo de toda la trama

menciona sustantivos constantemente, a tal grado que vuelve una letania su
parlamento. Eso le da a la obra periodos cadenciosos con un ritmo lento y
supuestamente relajante, pero la insistencia repetitiva hace que se genere un
estado de tension y desesperacion. “Yo tu innumera,/ tu multiple,/ tu vértigo...” y
asi sucesivamente hasta doce o diecinueve veces. En las acotaciones es
manifiesto el uso de sustantivos y adjetivos para describir las escenas y los
vestuarios de los personajes. Eso enriquece la descripcion de los
acontecimientos que se dan en la trama, la que por momentos hasta sugiere un
estado contemplativo. Debido a que los personajes no hablan, los movimientos
son indispensables en los personajes para indicar lo que quieren decir y hacer.
Eso hace que el autor recurra a los verbos: “Atajar el péndulo, suprimir el tiempo

y después colgar el sombrero que trae en la mano...”, “Luego va hacia la
capotera, cuelga el sombrero y sale por la izquierda, no sin volver a ver con

arresto de autémata”.

En cuanto a uso de la sintaxis, Asturias utiliza un orden Iégico generalmente

en las oraciones de las acotaciones:

% La sinécdoque reside en que la “luz’, como “parte” de la fabrica (o la estacién ferroviaria), es
usada para hacer referencia a ésta, como un todo. La sinestesia ocurre cuando el término “luz”
se asocia con expresiones con las que sensorialmente no puede l6gicamente asociarse: “con
hambre”, “con sed”, “con hambre y sed de justicia”, pues la luz corresponde al campo sensorial
de la vista; el hambre y la sed, a sensaciones vitales; y el hambre y sed de justicia, a una
“sensacion” o deseo espiritual. El conjunto sirve para referirse a una estacion ferroviaria sucia,
en la que pagan mal y tienen insatisfechos a los empleados.

%" El término real que no aparece es “el mal (que esta asociado a la infidelidad de Fanta)’, y el

imaginario, a “una serpiente (que sube por la capotera)”.
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Ambiente de marqueteria, incrustaciones, esmaltes, abanicos de plumas,
bibelots, sillas, mesas y muebles nacarados. Paredes recubiertas de telas
adamascadas. Cataratas de encajes y madrofios, los cortinados de las puertas,
a derecha e izquierda.

El autor emplea oraciones elipticas en los diadlogos para sugerir una idea
subyacente:

“Yo tu buscame,/tu sigueme,/tu déjame...” “~Sala muy amplia de estilo rococ¢”,
““FANTA entra por la puerta de la izquierda, peinada y vestida como las
enamoradas romanticas de las tarjetas postales.”

El uso del hipérbaton permite estimular el interés del lector sobre la trama:

De una manotada, Fanto echa todas las piezas del ajedrez por tierra y con el
sombrero en la mano sale por a derecha.

Esta fantomima hace uso de las figuras de diccion.

Ejemplos:
Al fondo, al centro, un gran reloj antiguo. El péndulo va y viene, } )
, . GEMINACION
va y viene, va y viene...
Es un maniqui, un maniquiqui... +  PARAGOGE
Gozar de la existencia, sin la tirania de los cronémetros, ;
; CLimAX
de las horas, los minutos, los segundos...
FANTO, chisgarabis-bis-bis-bis, JITANJA-
no... —estantigua-gua-gua-gua, no... FORA

Las figuras de pensamiento son el recurso mas empleado por el autor.

Ejemplos:

Se turba, se interrumpe, pierde el ritmo de sus movimientos } ETOPEYA
de maniqui, al encontrarse con otro sombrero de copa [...]

Sala muy amplia de estilo rococd. Alfombras sedosas. Se
pegan a los pies para robarse el ruido de los pasos. Ambiente de
marqueteria, incrustaciones, esmaltes, abanicos de plumas,
bibelots, sillas, mesas y muebles nacarados. Paredes
recubiertas de telas adamascadas. Cataratas de encajes y
madronos, los cortinados de las puertas, a derecha e izquierda

Topo-
GRAFIA

FANTA entra por la puerta de la izquierda, peinada y vestida } PROSOPO-
como las enamoradas roménticas de las tarjetas postales. GRAFIA
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RETICENCIA
PARENTESIS
EXCLAMACION

Alza y baja los hombros (jqué me importal)... alza y baja los
hombros (jqué me importa! ... jqué me importa!l)...

su traje malva de media cola, sale por la izquierda. RETRATO

...Se santigua. Miedo santo. Le tiemblan las piernas. PARADOJA

Fanto repentinamente animado como un juguete al que le
vuelve la cuerda,

Arrogante, palida, levantando con su mano de muieca }
F
} SimiL

UNA VOZ FEMENINA®®

Yo tu edénica, \
tu jubilo,

tu éxtasis...
Yo tu biblica,

tu adanica,
tu transfuga...

Yo tu mutila,
tu pérfida,
tu insodlita...

(F. DICCION)
ANAFORA
ELIPSIS

Yo tu crétalo,
tu vibora,
tu sérpens...

. , (F. PENSAMIENTO)
Yo tu innumera, CONGERIES

tu mIUI’FipIe, RETICENCIA
tu vertigo... PARADOJA

Yo tu viscera,
tu sistole,
tu diastole...

Yo tu pémulo,
tu condilo,
tu humero...

tu médula,

Yo tu tuétano, J
tu vértebra...

B El mensaje de la voz femenina que aparece hablando al final de cada tiquismiquis esta
formada por grupos ritmicos, ordenados en estrofas. Puede observarse que, en todos los casos,
hay ausencia del verbo ser: “yo soy...”, por lo que se genera la figura denominada elipsis.
Ademas de esta figura, se encuentran otras: la anafora, por la repeticion de la misma palabra al
principio de versos sucesivos; congeries, por la enumeracion cadtica; reticencia, por cortar
bruscamente la enunciacion con los puntos suspensivos; y paradoja, por emplear frases que
implican contradiccion. Estos versos tienen, mas que todo, una funcion fénica y ritmica, ya que
el predominio de palabras esdrujulas contribuye a la energia, eufonia y cadencia de la expresion.



124 Rasgos estilisticos de las fantomimas de Miguel Angel Asturias

El analisis del sonido en poesia permitid encontrar la rapidez ritmica en la
obra, al localizar aliteraciones, onomatopeyas, armonias vocalicas Yy

entonaciones. Ejemplos:

No presume, pero... rivales con él... jajaja... ONOMATO-

PEYA
Al fondo, al centro, un gran reloj antiguo. El péndulo va y viene,
va y viene, va y viene... VOCALICA

A paso de ganso vuelve a atravesar la escena y desaparece por ALITERACION
la derecha. ()Y (V)

Bonete de magistrado del mas alto tribunal de la tribu humana, } HIPOGRAMA

Al analizar el aspecto grafico se identificaron las distribuciones gréficas:

Iconismo grafico:

Fanto apunta su escopeta de dos bocas hacia la percha donde cuelga el
sombrero de cazador, blanco, inocentén, voluminoso...

Apunta... apunta... apunta...

Se oyen bramidos de fieras...

Apunta... apunta...

Los versos de este fragmento, que aparecen en el octavo tiquismiquis,
intentan representar casi pictéricamente una escopeta, relacionandola con el

pensamiento y accion del personaje Fanto.

Los deicticos de persona en esta fantomima aparecen en las acotaciones en
tercera persona: “Fanto sale por la derecha con los dos sombreros de copa, el
cabello en desorden, la corbata suelta, las bocamangas del frac vomitando los
pufios.” La intervencion de la voz femenina, habla en primera persona del

singular: “Yo tu practica, / tu empirica, / tu légica...”

Respecto a deicticos de tiempo y lugar, en esta fantomima se encuentra sélo
uno: el deictico de lugar “alli” que aparece al mencionar la sala. Este deictico

sirve para indicar en dénde se lleva a cabo la escena.

Mediante actos del habla, los personajes de esta fantomima tienen la
capacidad de influir sobre los demas por medio de informaciones. Ejemplos de

actos de habla son:



Rasgos estilisticos de las fantomimas de Miguel Angel Asturias 125

Informacién: La voz femenina, que es la unica comunicacién clara vy
perceptible dentro de la obra por momentos, pareciera que hace una peticion,
pide una disculpa, o hace un ruego; pero no es asi, esta voz femenina
cumple el papel de informar sobre los sentimientos de Fanta:

Yo tu limite, / tu lucida, / tu efimera...

Yo tu famula, / tu cémoda, /tu facil...

Yo tu déjame, / tu buscame, / tu sigueme...

La intertextualidad en esta obra es significativa porque muestra tres ejemplos
buenos. Uno es la relacion de Amores sin cabeza con uno de los libros mas
antiguos de la literatura, la Biblia, y otro es la relacion de una de las obras que
marca el cambio de la literatura tradicional a la literatura contemporanea, el

Ulises de James Joyce.

Una referencia intertextual en Amores sin cabeza es biblica, la representacion
del pecado por medio del arbol del bien y el mal. Las isotopias: la capotera, el
arbol, los sombreros, el fruto prohibido, la serpiente en la capotera, la serpiente

en el arbol; son muestras en el siguiente ejemplo:

GENESIS DE LA BIBLIA AMORES SIN CABEZA DE ASTURIAS

Al entrar descubre el sombrero en la

:; Er:zz\ﬁ:r?tsoo' ‘?IZI)QZT:Ireu%SrtZrbol del capotera (un pajaro sin plumas en la rama
) 9 de un arbol sin hojas)... (6:766).

jardin puedes comer, mas del arbol de
la ciencia del bien y del mal no
comeras, porque el dia que comieres de
él, moriras sin remedio” (Génesis 2,16).

Respondio la mujer a la serpiente: En lo mas desesperante de su risa de
“Podemos comer del fruto de los colegiala, empiezan a caer de los sombreros
arboles del jardin. Mas del fruto del y tocados que cuelgan de la capotera, las
arbol que esta en medio del jardin, ha cabezas de sus duenos, todos decapitados.
dicho Dios: no comadis de él, ni lo Fanta palidece y se desploma. Una

toquéis, sopena de muerte”. Replicé la | serpiente sube por la capotera (6:791).
serpiente a la mujer: “De ninguna
manera moriréis...” (Génesis 3,2).

Muy probablemente, Miguel Angel Asturias se inspiré en la obra Ulises de
James Joyce (1922) al crear su fantomima Amores sin cabeza. Ejemplos de

fragmentos de la obra de Joyce en el capitulo 15, dan prueba de ello:
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ULISES DE JAMES JOYCE

AMORES SIN CABEZA DE ASTURIAS

ZOE: Las sefioras primero, los
caballeros después.

(Cruza el umbral. El da un brinco. En el
perchero de cuernos de ciervo del
vestibulo, cuelgan un sombrero de
hombre y un impermeable. Bloom se
descubre pero, al verlos frunce el ceno,
luego sonrie, preocupado... (74:465).

Se turba, se interrumpe, pierde el ritmo de
sus movimientos de maniqui, al
encontrarse con otro sombrero de copa en
la capotera (6:770).

LA HONORABLE SENORA MERVYN
TALBOYS: (en traje de amazona,
sombrero duro, botas altas con espuelas,
chaleco bermelldn, guantes de ante a la
mosquetera con embocaduras bordadas,
larga cola del traje al brazo y fusta de
caza con la que se azota constantemente
las botas) (74:447).

...la maniquiquina-, entra por la siniestra
puerta, vestida de amazona, un unico
pecho descubierto, el otro oculto, antes se
cortaba para poder hacer mas facil uso del
arco y la flecha. (6:786).

BLOOM: (con mocasines desgarrados y
una escopeta enmoheacida, de puntillas,
a tientas, su descolorida cara, huesuda y
barbuda, atisba a través de los cristales
emplomados, y grita fuerte)... (74:487).

FANTO asoma por la derecha, vestido de
cazador de tigres, con una escopeta en
las manos, muy andando a pasos
contados y agachado, como si en la jungla
persiguiera fieras,... (6:786).

... Triste final de empleado de la Imprenta
del Gobierno.

(A través del aire veraniego silencioso en
plata, el maniqui de Bloom, envuelto como
una momia, baja rodando desde la
escollera de Lion’s Head a las violaceas
aguas en espera.)

EL MOMIMANIQUI:
ibbbbllllibbblblodschbg!... (74:491).

FANTA, maniqui de maniquiquis y solo
maniqui-titere, no...—monigote, no...
—fantoche, no... —pelele, no... —pupeta,
no... —maniquiqui y solo maniquiqui por no
llamarla maniquiquina—... (6:786).

... prisionero en el banquillo el sagrado
beneficio de la duda. (Se presenta al
tribunal un papel con algo escrito en el.)
BLOOM: (en traje de corte) Puedo dar las
mejores referencias... (74:446).

...entra por la derecha en traje talar, ropa y
bonete de magistrado del méas alto tribunal
de la tribu humana... (6:789).

Similitud en el empleo de jitanjaforas:

JITANJAFORA DE EUSEBIO BLASCO

JITANJAFORA DE ASTURIAS

...Sun faribum, sun faribén,
maca tripitem sangasinén
(88: 412).

FANTO, chisgarabis-bis-bis-bis, no... —
estantigua-gua-gua-gua, no...
(6: 789).
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Por ultimo, en lo que respecta a los movimientos de las vanguardias, puede
sefalarse que Amores sin cabeza presenta elementos del expresionismo y del
creacionismo. Del expresionismo, hace uso de personajes deshumanizados,
automatas, sutilmente esperpénticos y por la distorsion sistematica de la
realidad. Del creacionismo, en las letanias, hace uso precisamente de un juego
de palabras que se unen de un modo incoherente: “yo tu utero, / tu 6vulo, / tu

trauma...”; hace uso de palabras nuevas, inventadas: “innumera”, “orgeastica’,

“‘décola”, “abscoéndita”; y funde términos alejados entre si, de imposible fusion, a
la manera de la metafora creacionista: “Yo tu débito / yo tu coényuge, / tu

adultera...”

5.2.8 Gallo y Papagayo

El titulo de Gallo y Papagayo relaciona dos aves que forman parte de la
tradicion latinoamericana, ya que representan simbolicamente el machismo y la
vanidad respectivamente. El gallo es un animal macho, envalentonado,
representante del vigor fisico falico, y el papagayo es un ave de plumaje

hermoso, que representa la elegancia.

El argumento de Gallo y Papagayo es el siguiente:

El papagayo expresa su deseo de ser gallo y el gallo el de ser papagayo.
Deciden hacer un pacto ante don Exacto, reloj de piedra, y poner como testigos
a los higos y el cacto. La gallina y la papagaya, que estan presentes, no estan
de acuerdo con cambiar de pareja. El gallo declara que las hembras no opinan,
ante lo cual la gallina contesta, que “tampoco se inclinan”. La gallina manifiesta
que prefiere a su gallo.

Don exacto observa que mas que pacto lo que se da ahi es un pleito, y que
es mejor que recurran al “Reloj de Rayo, Relampago y trueno”. La gallina alerta
que ese reloj los puede hacer ceniza.

La papagaya cuenta que el gallo “se guisa”, a lo que replica el gallo que esa

es su desdicha: que lo comen en chicha.
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El papagayo se asusta y dice que prefiere no ser gallo. La gallina defiende a
su gallo al decir que ni tampoco su gallo quiere ser papagayo, porque se les
diseca. Asi que propone que todos se queden en su lugar: el gallo en el

gallinero, la gallina en el ponedero y los papagayos en su estaca.

El tema de Gallo y Papagayo es la lucha de género. Para determinar el tema se
hizo uso de indicadores directos e indirectos. De manera directa, las isotopias
de gallo: espolones picotazos, golpes de espuela, testa, cresta, muestran la
personalidad de esta ave, como machista. Las isotopias de papagayo: cuello de
cuerno, plumas medialuna, talle de corniculata, cabeza de oro, lengua de charol,
muestra la personalidad de esta ave que es vanidoso. Las palabras clave: un
pacto, testigos y pleito, indican que se va a llevar a cabo una negociacion. Las
palabras testigo: quiero ser gallo, yo papagayo, insultas, no opinan, la especie,
gente de parla y gente de canto, muestran la discusion que se da entre los
personajes por defender su especie y lograr sus propédsitos: los machos quieren
poseer a la hembra del otro, a lo que éstas se oponen. Los topicos literarios:
superioridad del macho, la gallina hace valer su especie, sirven a la

determinacion del tema: lucha de género.

Los personajes de Gallo y Papagayo son: el Gallo, el Papagayo (parlanchin), la
Gallina (pomposa de pluma) y la Papagaya (papandorra), personajes primarios,
y Don Exacto (girasol de piedra, reloj de sol), los higos y el cacto (testigos),
personajes secundarios. Dentro de los personajes tipo se menciona:

Personaje antagonista: La gallina pomposa de pluma que se opone en todo
en lo que no esta de acuerdo, con tal de hacer valer sus derechos:

—¢ Gallo o Papagayo?

—no me da lo mismo- clocleé la Gallina...
—ijLas hembras no opinan! —clarisolté el Gallo.
—jTampoco se inclinan! —chillé la Gallina.

El modelo estructural de Gallo y Papagayo esta conformado en una parte,

ordenada por dialogos:

Dialogo en prosa poética
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La presentacion de los personajes no aparece en el texto. Los nombres de
los personajes no estan anunciados al principio de cada intervencion. El
dialogo entre cuatro aves, esta escrito en prosa poética. Se observa la presencia

de oraciones cortas y oraciones largas, propias del vanguardismo.
Estructura por repeticion: esta fantomima no tiene estribillos.

El cierre del texto corresponde a un final sorpresivo, porque al final de la trama
se hace lo que la gallina dispone, pues pone a cada uno en el lugar en donde
debe habitar. La obra tiene una articulacién climatica porque se mantiene en un

estado de tensién permanente a lo largo de trama.

El Iéxico en esta fantomima sirve para indicar que los personajes de la obra son
aves. Se muestra el vocabulario usado por el gallo, la gallina, el papagayo y la
papagaya, “pacto, pacto, pacto”, “da-da-da-da” (expresidn del dadaismo),
“kikiriki”, clocled y kikiricd, vocablos que simulan el habla de estas aves. Las
expresiones “el gallo se guisa” y “me comen en chicha”, son vocablos que
ubican la obra en un ambiente de pueblo, en donde se acostumbra hacer esos
platillos tipicos. Dentro de todo ese ambiente, vale la pena destacar el
vocabulario descriptivo que usa el autor para referirse a los personajes:
“‘moviendo sus plumas como un abanico color de canela, entre las doradas
plumas”.

Esta fantomima hace uso de los tropos.

Ejemplos: .
SINEDO-
jReloj de Sol, eso soy —dice don Exacto—, QUE, Y
un dedo de sombra que avanza y asombra y nunca se cansa...*® | METAFORA
IMPURA

En el analisis de las formas gramaticales de Gallo y Papagayo se hizo un
conteo general de los 147 sustantivos, 66 verbos y 26 adjetivos. En este caso
la constante repeticion de sustantivos le da movimiento a la obra, ya que tal y

como lo indica Bousofio, la abundancia de una categoria gramatical contribuye

¥ La sinécdoque radica en que para hacer referencia al “reloj de sol”, como conjunto, se hace
uso de su “sombra”, como una “parte” de éste. En la metafora, el término real es, el reloj de sol”,
y el término imaginario “un dedo de sombra que avanza y asombra y nunca se cansa...”
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a dar movimiento. Los verbos influyen en este caso, también, a dar movimiento
a la obra, ya que en las intervenciones de los personajes hay muchos verbos
que le dan dinamismo a la trama, por las discusiones que se llevan a cabo en
los dialogos. “Sefior parlanchin... no soy Papagaya, ni soy Papanatas, ni soy
Papahigos, ni soy Papanada”, “sin parloteo, qué feo, que feo...”, “que de aqui yo
salgo, Gallo,Gallo,Gallo...”, estas son una muestra de reiteracién en los didlogos.
En lo que corresponde a uso de la sintaxis, Asturias generalmente utiliza un
orden légico en las oraciones de los didlogos:

—iDecires... decires... —tercié Papandorra con lengua de lata—, mi gran papagola,
mi pluma, mi cola, no son de espolones ni de picotazos, y es a picotazos y a
golpes de espuela que procede el Gallo cuando se arrebata!

El autor emplea oraciones elipticas en los dialogos para sugerir una idea
subyacente:
—iYo quiero ser Gallo! —dijo el Papagayo.
El uso del hipérbaton permite estimular el interés del lector sobre la trama:

—No se ponga en trance, sefora Gallina, no se ponga en trance, que mi
Papagayo, me pesa el decirlo, es mas que su Gallo.

Esta fantomima hace uso freacuente de las figuras de diccion.
Ejemplos:

PARANO-
...esperando que alguien [con] el jdacal... jdacal..., le pida la pata!} MASIA

clocled la Gallina pomposa de pluma— no me da—da—da—da—da... } JITANJAFORA

jQue sea en el acto, ante don Exacto... pacto, pacto, pacto.

EPIFORA
— ¢ Ante don Exacto?, que sea en el acto, pacto. pacto, pacto... GEMINACION
...entre las doradas plumas amarillas y las negras, negras, POLIPTOTON
de azabache vivo, y las verdes, verdes, y las azulencas de Y GEMINA-
un azul esquivo. CION

Las figuras de pensamiento son el recurso mas empleado por el autor.

Ejemplos:
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... y estos papandorros, lindos y pedorros, en la SiMIL
estaca, como centinelas.
PERSONIFICA-
— jSefiora Gallina! —salté Papagayo. } CION O PRO-
SOPOPEYA
Girasol de Piedra, que es Reloj de Sol... } RETICENCIA

El analisis del sonido en poesia permitid encontrar la rapidez ritmica en la
obra, al localizar aliteraciones, onomatopeyas, armonias vocalicas vy

entonaciones. Ejemplos:

... —terqueo la Gallina—, el kikiriki } ONOMmATO-
PEYA

— jlnsultas a la Papagaya, la gran Papandorra que hara con tu } ARMONIA

Gallo, pollos arcoiris, sin tanta camorra ni papaloteo! VOCALICA

— No se ponga en trance, sefiora Gallina, no se ponga en trance, } ALITERACION

que mi Papagayo, me pesa el decirlo, es mas que su Gallo. €)Y (P)

— jYo quiero ser Gallo! —dijo el Papagayo. } ENTONACION

—iY yo Papagayo! —le contesto el Gallo.

En el aspecto grafico, se identificaron las siguientes distribuciones graficas:

— iYo quiero ser Gallo! —dijo el Papagayo.

—iY yo Papagayo! —le contesté el Gallo.

— Hagamos un pacto...

— jQue sea en el acto, ante don Exacto... pacto, pacto, pacto.

— ¢ Ante don Exacto?, que sea en el acto, pacto. pacto, pacto...

&Y como testigos? pregunto el Gallo.

— Los higos y el cacto —dijo el Papagayo— , ante don Exacto, Girasol de Piedra,
que es Reloj de Sol...

[...]

— No se ponga en trance, sefiora Gallina, no se ponga en trance, que mi
Papagayo, me pesa

el decirlo, es mas que su Gallo.

— ¢ Detalles?

— Detallo. Su cuello de cuerno rebosando plumas, medialuna el talle de
corniculata, su cabeza

de oro que corona el aire, de charol su lengua...

— jPrefiero mi Gallo!

— En amor es ciego...

— Mas yo lo prefiero, testa bajo cresta y al salto la fiesta...

El vacio topografico en esta fantomima se da en todo el texto. La intencion es
demostrar el comportamiento de estas aves, el gallo y las gallinas que por

momentos cacarean continuamente y a veces cacarean lentamente, hasta
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quedarse calladas, para luego volver a cacarear. Los papagayos, o mismo; por
momentos emiten sonidos vocalicos y por momentos se quedan callados. Los
versos largos representan la continuidad, los versos cortos, lo pausado, y los

vacios, el silencio.

Los deicticos de persona, aparecen en el didlogo cuando intervienen los
personajes, que hablan en primera persona: ”jYo quiero ser Gallo!”, de primera
persona a segunda persona del singular: “jSefora Gallina! —salté Papagayo”,

“No se ponga en transe, sefiora Gallina,...”

Deicticos de tiempo y lugar no aparecen en esta fantomima. El lugar no esta
explicado dentro del texto, aunque se intuye que los personajes estan en un
gallinero, en el patio de una casa o en el campo: ”jTu en tu gallinero, yo en mi

ponedero y estos Papandorros lindos y pedorros en la estaca...”

Mediante actos del habla, los personajes de esta fantomima tienen la
capacidad de influir sobre los demas por medio de peticiones, informaciones y

consejos.

Peticion: El gallo y el papagayo piden cambiar de especie:

iYo quiero ser Gallo! —dijo el Papagayo,
—-Y yo Papagayo! —le contesto el Gallo.
Informacién: Se informa cdmo se come el gallo, y, mas adelante, que el

papagayo se diseca:

...El gallo guisa—se oy6 la voz hueca de la Papagaya... que no se hace en
chicha, pero se diseca...
Consejo: La gallina propone que hacer:

iTu en tu gallinero, yo en mi ponedero y estos Papandorros, lindos y pedorros,
en la estaca,...

La intertextualidad en esta fantomima es evidente, pues se relaciona con los

siguientes textos:

Similitud en algunos de dialogos:
En estas obras la similitud de dialogos es evidente en los personajes, que son

aves en ambos casos:



Rasgos estilisticos de las fantomimas de Miguel Angel Asturias 133

CUCULCAN DE ASTURIAS GALLO Y PAPAGAYO DE ASTURIAS
Chinchiririn. — a la gallina de colores le — iInsultas a la Papagaya, la gran
voy acortar el pescuezo, Papandorra que hara con
ahora que esta borracha, como se hace tu Gallo, pollos arco iris, sin tanta camorra
con los chumpipes (4:89). ni papaloteo! (6:759).

Las dos fantomimas de Asturias hablan de relojes de sol:

EL REY DE LA ALTANERIA DE ASTURIAS GALLO Y PAPAGAYO DE ASTURIAS
Hablarasambla, vasallo, Hagamos un pacto...
el de la cara redonda, —Que sea en el acto. ante don Exacto...
Reloj de sol en la cara,... (6:699). pacto, pacto, pacto.

...ante don Exacto, Girasol de Piedra, que
es Reloj de Sol... (6:759).

Por ultimo, en lo que respecta a los movimientos de las vanguardias, puede
sefalarse que Gallo y Papagayo presenta multiples elementos del dadaismo,
gue se hacen manifiestos en las contradicciones derivadas de lo incoherente de
la vida: “jYo quiero ser Gallo! / jY yo Papagayo!”; en la ruptura del sentido de las
palabras en favor del sonido: La gallina dice: “da-da-da-da-da”, “no soy
Papagaya, ni soy Papanatas, ni soy Papaghigos, ni soy Papanada!”; y en la
abundancia de los colores encendidos: “color de canela, entre las doradas
plumas amarillas y las negras, negras, de azabache vivo, y las verdes, verdes,
verdes, y las azulencas de un azul esquivo”. Ademas, en la libertad y la rebeldia
de los personajes: "jLas hembras no opinan! / jTampoco se inclinan!”; y en la
actitud irracional: “Insultas a la Papagaya, la gran Papandorra que hara con tu

Gallo, pollos arco iris, sin tanta camorra ni papaloteo”.






6 VALORACION FINAL

Luego del analisis detenido de las fantomimas, se puede emitir un juicio de valor.

Las fantomimas de Miguel Angel Asturias son un reto a la inteligencia. No
son obras comunes. Son obras creadas por el autor con un fin, el de incorporar
a la literatura guatemalteca obras innovadoras con tendencias vanguardistas.
Las fantomimas no son incomprensibles, como comentan algunos de sus
lectores, sino de dificil interpretacion.

Dadas las caracteristicas de las vanguardias, estas obras requieren del lector
un amplio conocimiento en los diversos ambitos del saber. Es evidente que la
intencién del autor fue provocar en el lector un interés por la lectura de una
manera diferente a la acostumbrada de expresar literalmente un acontecimiento.
Debe tomarse en cuenta que la literatura de las vanguardias es dedicada a un
grupo minoritario de lectores versados, y no del consumo popular. Asturias
pretendié poner a prueba la imaginacién y la erudicién de sus lectores. Puso
acertijos por resolver (simbolismos y cualidades sugestivas de la imagen),
escribié metaforas irracionales, ilogicas, imaginarias, propias de esta corriente
para crear en el lector aburrido de la lectura tradicional, un nuevo interés por la
literatura, por medio de la aplicacion de los canones que promulgan las
vanguardias.

Por consiguiente, la lectura de las fantomimas no debe hacerse de una
manera rapida y pasiva, se requiere que sea atenta y repetitiva, de investigacion,
con un esfuerzo particular de analisis y con la mente abierta a descubrir y
encontrar resultados sorprendentes e inesperados.

El lector debe estar dispuesto a seguir un proceso de tres etapas para
llegar a comprenderlas: primero, leerlas; segundo, descubrir sus temas o

contenidos; vy, tercero, ver su representacion —el actuar de los personajes— en la
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imaginacion. En este proceso, en la tercera etapa, el lector habra ya percibido y
disfrutado el caracter surrealista de las fantomimas.

Al avanzar en el estudio de estas obras, se puede ampliar un poco mas este
proceso: incluir una cuarta y una quinta etapas.

La cuarta etapa, puede consistir en ensayar la posibilidad de ponerlas en
escena, para lo cual se debe estar consciente de que se trata de obras de
teatro experimental y que, por lo tanto, su representacion debe ser también
experimental. Deberan, naturalmente, seguirse los lineamientos indicados por
Asturias respecto a como representar el teatro actual.

La quinta etapa puede consistir en llevarlas al cine. En el articulo “Nace el
cinematografo”, presentado en el periédico El imparcial el 17 de abril de 1926,
Miguel Angel Asturias se refiere a los hermanos Lumiére: *°

El invento de los hermanos Lumiére es hoy una religion, un credo [...] Lo que
principiara sencillamente, sobre un lienzo cualquiera, es hoy, fuera de lo infantil,
un complicado organismo que pone en juego los hallazgos de la fotografia, el
talento de los escendégrafos y las intrigas literarias de los escritores.

Por consiguiente, esa posibilidad de llevarlas al cine ya estaba en la mente

de Asturias.

Es oportuno senalar que particularmente en el analisis de las fantomimas, el
geénero ocupa un punto relevante a tratar dado que, estas piezas pequenas cada
una, obras de teatro experimentales, no pertenecen a ningun subgénero
determinado. Al hacer un estudio profundo, podria identificarse uno propio que

sea adecuado para ellas, y poderlas asi difundir.

Por ultimo, hay que reconocer y apreciar el mérito que tiene Miguel Angel
Asturias en lo que se refiere al empleo de la expresion linguistica y literaria en

las fantomimas.

40 | umiere (hermanos), apellido de los dos hermanos franceses, Louis (1864-1948) y Auguste
(1862-1954), inventores del cine, fabricantes de material fotografico y pioneros en la realizacién
cinematogréfica.
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7 CONCLUSIONES

Con las siguientes conclusiones se da respuesta al objetivo general y a los

objetivos especificos planteados en el marco metodoldgico de este trabajo.

El método que propone Lujan Atienza permitié establecer los rasgos estilisticos

relevantes que caracterizan el corpus de las fantomimas.

Respecto a los marcos del texto

a)

b)

Las fantomimas pertenecen al género dramatico. Son obras que tienen una
combinacion de elementos de diferentes géneros, que las ubican en el
teatro experimental de vanguardia. Del género dramatico tienen acotaciones
y didlogos; del narrativo, secuencia y consecuencia en sus narraciones.
Utilizan diferentes formas de expresion: los dialogos son escritos en verso y
las acotaciones son escritas en prosa poética. Son innovadoras en el ambito
guatemalteco en cuanto al uso de los recursos propios de esta corriente
(caligramas, abundancia de metaforas, y otras caracteristicas de las
vanguardias). El empleo del surrealismo, el expresionismo, el futurismo, el
creacionismo y el dadaismo son, de las vanguardias, los movimientos que

mas se observan en las fantomimas.

El nombre “fantomima” dado por Asturias a estas obras es la combinacion de
las palabras farsa y pantomima, para indicar su sentido y su caracter, que
tienen algo de farsa y algo de pantomima. Cada una de las fantomimas lleva
un titulo propio, simbdlico, que corresponde a veces a un juego de palabras
(Emulo: emulador: competidor, y Lipolidén: lipido: grasa); a los nombres de
sus personajes principales (Al: articulo definido en arabe, y clasan, que

contiene seis letras que aparecen en sacristan: Alclasan es sacristan); o a un
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significado sugerente (en El rey de la Altaneria, el Rey es considerado

altanero).

Respecto a los elementos internos

c)

d)

Las isotopias y topicos literarios de las fantomimas permiten entender los
temas que abordan éstas: 1. Rayito de estrella, dominacién del hombre
sobre la mujer; 2. Emulo Lipolidén, violencia, machismo y belleza de la
mujer morena; 3. Alclasan, donjuanismo; 4. El rey de la Altaneria,
infidelidad conyugal; 5. La pajara jitanjafora, elogio a Rafael Alberti, y
mencion a la China; 6. La gallina de los huevos de oro, falso
multilateralismo; 7. Amores sin cabeza, infidelidad y venganza; y 8. Gallo y
Papagayo, lucha por la equidad de género. Los temas son variados pero, en
su conjunto, Rayito de estrella, Emulo Lipolidén, Alclasén, El rey de la
Altaneria, Amores sin cabeza y Gallo y Papagayo tienen como tema comun
las debilidades humanas; mientras que las fantomimas La pajara jitanjafora,
La gallina de los huevos de oro y Emulo Lipolidén, lo sociopolitico. Asturias,
hace referencia a problemas de la sociedad, y los denuncia y manifiesta su
preocupacion por ellos, porque propugna por la equidad y por la

consolidacién de la nacionalidad.

Los modelos estructurales de las fantomimas son por lo general basados en
una combinacién de acotaciones cortas y largas, y dialogos versificados.
Algunos textos inician con la presentacion de los personajes y otros entran
directamente al discurso. Las fantomimas que se acercan mas al teatro, por
sus modelos estructurales, son El rey de la Altaneria y Amores sin cabeza.
En cuanto a estructuras por repeticidon, el autor emplea habilmente el recurso
de los estribillos. En algunos textos la aparicion de estos es limitada, casos
en los que el mismo estribillo aparece dos o tres veces a lo largo de la
trama, alternadamente o secuencialmente; mientras que en otros, se dan
secuencias de varios estribillos, que cambian a medida que progresa el

discurso. Este es un medio que aplica cuidadosamente el autor para darle



f)

9)
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unidad y equilibrio a los textos. En el cierre de sus textos, algunas
fantomimas tienen finales sorpresivos, como en el caso de Alclasan, El rey
de la Altaneria, Amores sin cabeza y Gallo y Papagayo; mientras que otras,
finales explicitos, como en Emulo Lipolidén, La péjara jitanjafora y La gallina
de los huevos de oro. Rayito de estrella tiene un final entre abierto y

explicito.

En cuanto al manejo del lenguaje, Asturias usa como instrumento la palabra.
Por medio de los vocablos construye realidades e irrealidades. Las palabras
ademas de significar sugieren un acto y declaran el interior animico del autor,
quien, en ocasiones, se convierte en un creador de la palabra, cuando
inventa los nombres de sus personajes como “Hablarasambla”, “Estiercoliflor’
o “Dondingo Miramitoso” “amuteba”, “blido”, “flerida”. En otras
circunstancias, hace uso magistral de jitanjaforas, como en La pajara
Jitanjafora (“pinpon para bala y timnalo”) o en Amores sin cabeza

(“...chisgarabis-bis-bis-bis, no... —estantigua-gua-gua-gua, no...”).

Las fantomimas se caracterizan por la abundancia y repeticion de figuras de
diccién y de figuras de pensamiento, con las que el autor realza sus textos.
Asturias las emplea para darles una calidad estética de gran lirismo a las
obras y volverlas, por momentos, juegos interminables de sugerencias

humoristicas, irreales, cadticas o grotescas.

El autor utiliza los recursos morfolégicos, como la abundancia o la
combinacion acertada de sustantivos, verbos o adjetivos, para darle al
discurso un ritmo fundamentalmente dinamico, que alterna con periodos de
calma y equilibrio. Los recursos sintacticos se observan en el orden de las
oraciones y en el uso del hipérbaton. En las acotaciones las oraciones son
secuenciales, de sujeto, verbo y predicado, sintaxis que ofrece un descanso
al lector después de la energia y movimiento que provocan los verbos que
las preceden. En los dialogos, el uso del hipérbaton es frecuente y notorio,

con la intenciéon de estimular el interés del lector sobre la trama.
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h) Las onomatopeyas, aliteraciones, entonaciones e hipogramas muestran la

)

dimensién fénica utilizada por el autor para darles sonoridad y entonacion
a sus textos, con la intencion de mostrar los estados animicos de los

personajes.

La analogia de los sonidos ayuda a asentar el ritmo, lo mismo que los
estribillos, ya que estos marcan en parte el ritmo acelerado o equilibrado de

las fantomimas a lo largo de la trama.

El autor hace uso del caligrama en algunas fantomimas con gran soltura e
ingeniosidad, como en Emulo Lipolidén (con una bandera) y en Amores sin

cabeza (con una escopeta).

La intertextualidad esta presente en las fantomimas, por un lado, en la
identificacion su estilo linguistico con el de otras obras del autor, y, por otro,
en la inclusién de temas, personajes simbdlicos y fragmentos relacionados

con obras de otros autores.

Los rasgos estilisticos mas relevantes y propios de las fantomimas son: la
aplicacién de anagramas en los titulos y en los nombres de los personajes de
cada obra (inclusive en la misma palabra “fantomima”); la aparicién de
vocablos y jitanjaforas inventados por el mismo autor; el uso abundante de
tropos (metaforas), figuras de diccion y figuras de pensamiento, para dar
énfasis a las ideas 0 a los sentimientos que quieren expresarse; el fuerte uso
del ritmo en el discurso, para impregnarle dinamismo a las obras; y su
sonoridad, estructurada con base en aliteraciones, armonias vocalicas,
onomatopeyas y entonaciones, para proporcionar una dimension eufénica a

su lectura.
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ANEXO 1
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ANEXO 2

MIGUEL ANGEL ASTURIAS. “REFLEXIONES: LAS POSIBILIDADES DE UN
TEATRO AMERICANO”. EL IMPARCIAL. ANO NOVENO, NUMERO 3,808;
SABADO 18 DE JUNIO DE 1932, PAGINA 3.

™
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REFLEXIONES

LAS POSIBILIDADES DE
UN TEATRO AMERICANO

ron MIGUEL ANGEL ASTURTIAS,

N. de R—ENCONTRAMOS DEL MAYOR INTERES el
cstudio de nuestro querido compatriota y colaborador asiduo
de El Imparcial, Miguel Angel Asturias, sobre la posibilidad
de un teatro americano, articulo gue desde Parfs enviara a
la revista Nosotras, que dirige Luz Valle. Ei articulo que
reproducimos gustosamente, ha aparecido en el ultimo
nuamero de esia revista, de la cual hay que decir, siquiera
sea entre paréntesis, que mejora notablemente y se afirma
cada vez m#s, gandndose nuevas simpatias. El nuimero de
referencia, que estd ahora mismo en circulacién, es todo
un éxito.

He aqui ¢l estudio de Asturias, que dara margen, sin
duda, a un interesante debate sobre estas cosas, que hoy
preocupan tanto en los paises civilizados.

NA obra de teatro de mito maya-
quiché, aventura literaria que nos pro-
ponemos a instancias de un diablo de
amigo, nos ha hecho reflexionar so-
bre las posibilidades ame¢ricanas —de
la selva americana— para la escena
actual. Y las siguientes notas son pro-
ducto de estas reflexiones:

1) Decumentos.—Reflexionando so~
bre los clementos con que s2 cuenta,
y volviendo los ojos a la documenta-
cién, en otras partes abundantisima,
debemos decir que en Ameérica. no
existen mas que dos obras netamente
autoctonas: el «Guerrero de Rabinal»
(naya-quiché) y la Ollantay (incéi-
ca), esta obra con influencias espafio-
las, sin faltar quién crea que fué eccri-
ta en la época colonial, en el sigle
XVIII. Muchas obras mas de este género existizron, sin duda; mas
fueron destruidas, si escritas, por los conquistadores, y si de tradi-
cion oral, se perdieron con la muerte de los que las sabian. En cuan-
to a lo que se escribido de teatro en castellano. durante la época co-
lonial y después, no nos interesa.
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2) Loas, conviles religioscs, bailes de moros, etcétera—-Estos
clementos, desorientadores si no se les trate con precaucion, tienen
mucho valor en cuanto a su colorido, para nuestro propésito. «E}
Mashimon», ¢s la obra tipo de este género ds teatro primitive mez-
clado con temas rcligiosos espafoles. «El Mashimén» se representa,
sin ser «La Pasién» de Oberammergau, en log dias de la semana
santa, en Guatémala. El asunto de ‘la obra es pobre., Poslblemente
la transposicion de Jndas al mito indigena, pero no del Judas Isca-
riote del Evangelio. sino de un Judas que Se parece mucho a don
Pedro de Alvarado. ¢l Conguistador. Pero si el tema es pobre, la:
representacion coreografica alcanza gran esplendor y es una fuepte
virgen para los futuros «balletss americanos. «El Mashimons, - pot
su importancia, ¢s més que todas las otras representaciones de CA~
ricter semirreligioso que aun hacen los indigenas, herederos de aque-
llos gloriosos mayas. EI esplendor de los frajes y el arrsglo de los
bailables son absolutamente americanos, y vale la pena, para. nues-
tro propécito. comc uno de los puntos de mira que mejor pueden
guiarnos. Los convites religiosos, 1os bailes de moros, etcétera, los
anota la curiosidad por conservarse en ellos, la traza viva de las
creencias nahualistas, tan arraigadas entre los indios del nuevo
mundo. El nahualismo ¢s la creencia en un animal protector, especie de
Angel de la Guarda, y en los bailes de moros y convites, aunque de
cardcter religiozo- catéhco cada hcmbre de los que figuran, viste un
traje de animal, un disfraz de toro, de, tigre. de leén, de culebra,
en lo que los no avisados creen ver encarnacmnes del demonio.
La falta de recursos y la torpeza de los gue se encargan de mante-
ner y alquilar los vestidos y maéscaras, han reducido mucho estas
fiestas teatrales. 2 las loas y pastorelas cabe decir muy poco, ca-.
recen de significacion americana hasta clerto punto, porque en ellas,
lo autéctono se ha visto deformado, empequeiiecido, reducido a las
exigencias de teatrillo parroquial del afio de la nanita.

3) Disquisicién inoportuna.—El campo inmenso del trépico ﬂa-
grante, la selva llena de sonidos, los mares olorosos a eternidad, las
montafas «cogidas de la mano a la hora del crepisculos», los rios
impetuosos, los volcanes, que de jovenes se coronan de columnas de
humo y de viejos de cabellos de nieves perpetuas, todo esto y cuanto
mas que no se dice, espera que se le lleve al teatro, no en forma de
bambalina, en forma de soplo, de simbolo, de potencla verbal que
por la fuerza de la evocacion, llegue a crear con ellos un ambiente
nuevo, el ambiente de la escena americana.

El exceso de elementos en este campo ha producido en los es-
piritus un desordenado anhelo, por lo extrafio més simple, mejor di-
cho, mas masticado; un tropical desembarazo por querer alojar en
formulas europeas, casi todas caducay, lo gue estd por nacer como
expresion nuestra, de lo mds nuestro, que es Ameérica,

La méaxima dificultad del problema reside, por consiguiente, en
buscar en América una formula teatral americana, y s6lo america-
na, y hacia aqu1 deberian dirigirse los esfuerzos de todos los que
en nuesiros paises cscriben para el teatro, ya que ninguna trascen-
dencia tiene que los americanos hagan teatro a lo Benavente, a 10
Bataille, a lo Pirandello. En Paris tuve la pena de asistir hacoe
algunos afios a la representaciéon de la comedia de un sudamericano,
y digo la pena porque la critica fué unanime en el sentido de que
nuestro autor habia defraudado al publico francés, que ansioso de
exotismo, buscaba un esp2ctdculo de miga americana, y se encontra-
ba una pieza de tipo francés del mas mediocre.

4) Estas notas, sujetas a f{uturos arrepentimientos, ensayarép
a continuacion a fijar los puntos que pueden servir de base para la
creacion de un teatro maya-quiché, sin muchas atingencias con €l
teatro europeo actual.
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a) Decoracion.—En el teatro chino, la decoracion es de pala-
bra. El actor dice: es de noche, y ya es de noche, sin necesidad
de bajar la luz, ni de obscurecer las bambalinas. o presentar un
cielo con estrellas y luna. En el teatro.maya-quiché gue nos propo-
nemos, teatro para representar al aire libre, sin escenario, a la ai-
tura del publico, la decoracién quedarid reducida a lo mas cim-~
ple: a una cortinilla de color, amarilla si es por la mafiana, por ejem-
plo, roja si es por la tarde, y negra si es por la noche. La magia
del color primario como una frase permanente a los ojos del espec-
tador, forzdndole a la evocacién. Pero, ademés, esta cortinilla, to-
maré4 parte en las escenas, hablara, se animarg con movimientos de
viento suave o fuerte, sera un elemento activo en la escena. . Por
otra parte, en la decoraciéon deberd buscarse la desproporecién. Ar-
holes gigantes y animales pequefiitos, y genftes mdas pequepitas aun.
Y los arboles se paseardn de un lado a otro, subiendo y bajando a las
montafias, discutiran con los astros, llamaran las lluvias bienhecho-
ras... todo lo fantéastico, fantdstico hasta el absurdo, lo que séle
es posible en paises que son «una locura del sol». La magia del color
v la despronorcion constituyen las dos lineas a seguir en eunanto al
decorado. :

b) Declamacion.—Tratdndose de un teatro primitivo, debe ser
repetido y no recitado.  El que reeita, interpreta; el gue repite, dice
simplemente. No se plantea el problema de si serfs mejor o no
recitario, porqu2, para sacarlo de las reglas retoricas. queremos que
sea repetido, como los nifios repiten los primeros relatos fabulosos
que hacen a su; amigos y parientes, como los nifios repiten las frases
convenidas en los juegos. con una entonacion vaga, de coneiencla
ssmidormida, de alma que se despiertz en una naturaleza de en-
cantamiento, donde todo le maravilla.

Hay muchos juegos infantiles que son verdaderas manifestacio.
nes de nuestro teatro incipiente, y en las que no se ha fijado la
atencidon por tenerlas juzgadas con criterio retérico de profesor que
<6lo pone los ojos en lo que est4d sometido a la estéril disciplina de
la hora de clase, de la pregunta y la respuesta de la leccidn, y de
las «calistentas» importadas. Y a tal punto llega esta ceguera de
los mascstros en los paises de Ameérica, que, con salvedad de México,
en casi todas las fiestas infantiles, ningin sitio tiene lo america-
no, y en cambio se da lugar a representaciones impropias para nil-
nos, como la del baile de los apaches.

En los juegos de nuestros nifios encontramos guia y sostén para
nuestra obra, que tiene que ser una diversion infantil, y nada maés.
América estd jugando todavia ¢por qué vamos 4 envejecerla con
preocupaciones estéticas de naciones de mas edad? Y asi como entre
los chicos se dice: {Vamos a jugar a los tores! (Vamos a jugar a
ratén y el gato! ;Vamos a jugar a andares! Asi queremos que se
diga de las piezas del teatro americanc... jVamos a jugar a Kukul-
kan!, gue es como ce titulan los tres telones mayas, repetidos nueve
veces, que estamos componiendo,

¢{¢Hasta dénde la renovaciéon de la pintura mexicana ha sufrido
las influencias sin duda bienhechoras de la obra realizada por los
ninos en las escuelas de pintura libre? .

Este, naturalmente, es un primer paso. Lusgoe, jugando, jugan-
do, llegaremos en América a plantearnos los problemas sociales que
agitan nuestro mundo, y que precisa que salten a la escena, llevados
por plumas de verdaderos revolucionarios, para comunicar a las mul-
titudes el espiritu de los pensadores americanos que aspiran a la
renovacion completa de nuestros desacreditados sistemas democraticos. |

Ya aqui surgiria la recilacion. Este teatro social ya no s@rig re-
patido. El nifio ha dejadode contar sus-fébulas' como loro,” y-esté’
en edad de interpretarse. ' |
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¢) Fabulaciéon.—Como en toda fabulaciéon auténtica, no se debe
hacer caso alguno de Ja verdad. En el relato. debe emplearse el
métedo d= yuxtaposicion. No mezclar logs acontecimientos, sobre-
penerlos simplement2. En este sentido, la palabra llegara a adquirir
en su desnuda y tosca vibracion un valor que le tiene robado el ex-
ceso de retorica. y, hasta cierto punto, nuevo. Y ¢n cuanto al len~.
guaje, bueno es qu2 se procure desposeerlo de cosa, y que sea aladoy
libre, religioso, :

d) Escinas,—Las escenas cortas, que probablemente hacen afluly
mAs sangre al cerebro del espectador, pueden dar la impresién. dg 10:
americano tropical. Escenas cortas que giren conmo  los as_u-oagmir
las noches despejadas, sin moverss moviéndoce, para crear ese fondo:
de realidad y de mentira que hay en lo americano de;nuestras la-
titudes. Escenas cinematograficas, que acaricien al espectador de:
voto y espinen el alma del espectador apdtico, !

. ¢} Mascaras.~—Es muy Importante hacer lugar a las mascaras
que son tradicionales en nuestro teatro autéctono. Los personajes-
animales, llevaran méscaras de animales, moviéndose torpementz,
con paso tardo y como horrachoz; los otros perconajes llevaran tam-
bién méscaras de= animales, pero sus movimientos seran mas suel-
tos, como los de los hombres. No faltara el personaje (hombrs 0
animal) de maéscara negra. lo que significard que es un personaje
que toma parte en las escenas sin existir, o existiendo en la noch2
del no existir. Ebv los cédices v en los bajorrelieves de los templos
mayas (Quirigua, Copan, Uxamal), hay un tratado de ademanes ¥
posturas que se dsbe aprovechar para los movimientos de la escena

5) Otra disquisicion.—Pecio el teatro tiene cabeza, tronco y ex-
tremidades, y las extremidades (perdon) las forma el publico, que
aplaude o pateca. En cuanto al respetablz ereo que al acercarse a
este proyectado teatro de mito maya-quiché, debe olvidarse de que
esta en el teatro, pensamiznto que le llevaria a la desesperacion
inmediata, como le Sucederia al que saliendo de su casa a ver
«Fausto», resultara de espectador de un juego de prendas. Solici-
tamos un espectador que tenga un cincuenta por ciento, para hablar
en bussines, de creyente que asiste a la iglesia a oir misa; un vein-
ticinco por ciento de visitante apasionado de museos de figuras de
cera y museos en general; y un veinticinco por ciento restante de
poeta y de niflo. Mas como cste espectador ideal ni con la dioge-
nica lampara lo encontrarfamos, nos basta un espectador que s¢
sienta capaz de hacer el tecnto media hora. No seran muchos. El
teatro es una diversion seria (jy cara!) piensan los gue han hecho
de las salas de espectdaculos el sitlio para hacer la digestion. E] bur-
gués que mientras hace la digestion de la cena (garbanzos, judias,
puchero y dulce de leche) quiere que se le sirva en serlo, y esto ©8
lo tragico, una obra que no contradiga sus convicciones, para no
interrnmpirle «su» digestion, jamas se prestaria a hacer el tonto.
De ahi que las obras de teatro a fuerza de estar sometidas a este
ambicnte de estémagos llenos. sean en la actualidad un puchero d2
palabras entre bambalinas, intestinos que de puro viejos ya se estan
cayendo. El teatro de digestion o indigestién asquea, para eso mejor
se queda uno viendo las estrellas en la calle.

El plan de trabajo antes expucsto, sometido a futuras correccio-
nes, con infinitas lagunas, es un ensayo de programa para la crea-
cién de un teatro americano; y. despojado de toda pretension (pa-
satiempo que s6lo pueden permitirse los ociosos), como lo pensé lo
escribo, sin quitar ni poner punto, en la esperanza de que pucda
sugerir a espiritus mas avisados que el mio, caminos claros, rumbos
definidos. en busca, para- el teatro, de lo méas nuestro que en nos-
otros late: América. 3

MI1IGUEL ANGEL ASTURTIAS.
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ANEXO 3

MIGUEL ANGEL ASTURIAS: LAS FANTOMIMAS
Textos unificados —con glosarios auxiliares—

PRESENTACION

Para facilitar la lectura y el estudio de la tesis Rasgos estilisticos de las
fantomimas, se presentan en esta seccion, juntas, las ocho fantomimas de

Miguel Angel Asturias, dado que éstas no aparecen agrupadas en un solo libro.

Los textos que se presentan han sido retomados, para las primeras cuatro
fantomimas, del libro Poesia Sien de Alondra, y para las otras cuatro, del libro

Miguel Angel Asturias. Teatro.
A cada fantomima se le ha agregado un glosario.

Las fantomimas estan ilustradas con dibujos que se identifican con los

personajes.
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RAYITO DE ESTRELLA

FANTOMIMA (1925)

Rayito de estrella,
pluma de torcaz;
haz

de trigo

su cabello blondo;
su boca de chayes
partida en dos ayes;
su cuerpo,

saliva, plumitas

y estiércol de nido;
su talle,

sol a media calle;
bajan y se alargan
en remos,

Sus senos.

Don Yugo aparece
y se cuece
desnudo
al sol.
Torogil, fantasma
del asma,
diémelo prestado
un viejo teclado
de marfil.
I

En el cielo la luna con un conejo en la cara. Las montanas, agarradas de la mano, giran alrededor
de la tierra. La noche vuelve al corral entre las vacas negras. Arboles en el creptisculo. La savia
sube de las raices a las hojas y cae convertida en sombra. Sobre un charquito vuela un zancudo. No
es asi, hay correcciones: el charquito vuela tras el zancudo, como la lente de un sabio.

DoN YUuGO (cantando)
Siete veces siete,
ocho veces ocho,
nueve veces nueve
cantaré la misma cancion:
iRayito de Estrella,
abre tu piquito,
pon tu huevo de oro
en mi corazéon!

Al instante desaparece Don Yugo y sale de la guitarra con dificultad, un cangrejo.

DoN YUGO (ya en cangrejo)
Sefiora, el Sefior Cangrejo
le pide perdén,
viene para atras, para atras,
pues siente que se le sale el corazon.
Un cangrejo
de que nace
es viejo...
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La linda mujer formada por los peces dentro de la anciana, mueve sus labios. Su voz se oye
como si hablara en una campana de cristal.

RAYITO DE ESTRELLA
iPase, Senior Cangrejo,
pase!

DoN YuGo
iEres tierra virgen
bajo de guayabos
que destilan miel!

II

Don Yugo sube por los pies de la anciana, huesudos como los de un santo antiguo, hacia Rayito
de Estrella. Le sale al encuentro Torogil.

TOROGIL (gritando)
<Qué modales son ésos?

El Senior Cangrejo cambia de color, palidece del miedo, se pone blanco.

<Qué modales son ésos?
jComeremos sesos!

RAYITO DE ESTRELLA
¢Caldo de cangrejo?

TOROGIL
¢Un cangrejo blanco?
<Dénde se ha visto eso?
iSon sesos,
comeremos sesos!

RAYITO DE ESTRELLA
Es un cangrejo...

TOROGIL
Torogil
comidse una enana
redonda
como una manzana.
iQueria atrapar
uno de tus peces,
una de tus eses!

RAYITO DE ESTRELLA
jBuscale pendencia,
el cangrejo esta hecho
de tierra y de paciencia!
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III

Torogil propone al Serior Cangrejo tres pruebas. Le dard la vida y el paso libre hacia Rayito de
Estrella, si sale airoso; si no gana, le matara de un golpe en la cabeza con una piedra. Hdbil
como beguina, el Serior Cangrejo saco intacto el hilo de una telarana. Torogil fruncié la cara y tras
escupir como mordiendo, propuso la segunda: retirar la pestana que molestaba en el ojo a la
aguja mds chica de la Reina. El Senior Cangrejo echése saliva en las tenazas, acerco los
cartuchitos de sus ojos y lo dicho con la pestaria que molestaba el ojo de la aguja mas chica de la
Reina. La tercera prueba era la mas dificil. Hacer pasar por un tunel una palabra. Muy sencillo,
opiné el Serior Cangrejo y, tenazas a la obra, puso ruedas a una palabra alemana y la empujo
como un tren por un tunel.

TOROGIL (furioso)
iMas sabe el diablo por viejo!

DoN YuGo
Un cangrejo
de que nace es viejo.

TOROGIL
iPase, Senor Cangrejo,
pase!

DoN YuGo
Para atras, para atras,
siempre para atras...
La aguja del diablo es “i” griega
¢quién lo niega?
Y el cangrejo es anda
que llevan en cuclillas...

TOROGIL
Que anda cual los beodos
que chocan de lado y lado...

DoN YuGo
Mejor diga,
que ando con los codos...

A gatas llegé Don Yugo, convertido en cangrejo, hasta Rayito de Estrella; pero su humildad cocida
al sol sobre la santa cabeza de los bueyes, adquirié, figurativamente, concepto de dominacién. Y
Don Yugo, que aun en forma de cangrejo era todo un serior de horca y cuchillo, acercése
inquebrantable, lleno de imposiciones y dogmadtico, con la intenciéon de someter a leyes la vida de
Rayito de Estrella. De cerca, empero, no se veian mds que peces que enredaban eses, eses Yy eses,
y no se oia mds ruido que el de las aletas al golpear el agua y el de las burbujas que estallaban,
antes de entregarse a los rayos del sol, yuguitos que las perseguian constantes, rectilineos,
ondulantes y afanosos.
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Glosario de Rayito de estrella

Este glosario incluye palabras comunes que tienen una connotacion diferente al ser empleadas
por el autor, y palabras de uso no frecuente en el idioma espanol. En su elaboracién se
consultaron y se utilizaron como referencia los diccionarios:

1. Armas, Daniel. Diccionario de la expresion popular guatemalteca. 22 edicion. Guatemala:
Piedra Santa, 1982.

2. Garcia-Pelayo y Gross, Ramon. Pequefio Larousse ilustrado. Buenos Aires: Ediciones
Larousse, 1995.

3. Real Academia de la Lengua. Diccionario de la lengua espariola. 222 edicion. Madrid:
RAE, 2001.

Ayes. Ay. Para expresar muchos y muy diversos movimientos del animo, y mas ordinariamente afliccion o
dolor. Suspiro, quejido.

Beguina. Beata que forma parte de ciertas comunidades religiosas existentes en Bélgica.

Beodo. Embriagado o borracho.

Charquito. Charco. Agua, u otro liquido, detenida en un hoyo o cavidad de la tierra o del piso.

Chayes. Chay. Vocablo quiché con que se designa la obsidiana. En la lengua popular no indigena se da tal
nombre a cualquier fragmento de vidrio.

Dogmatico. Inflexible, que mantiene sus opiniones como verdades firmes, sin duda ni contradiccién
Eses. Ese. Nombre de la letra “s”. Ir alguien haciendo eses, andar haciendo eses.

Haz. Conjunto de particulas o rayos luminosos de un mismo origen, que se propagan sin dispersion.
Conjunto de rectas que pasan por un punto, o de planos que concurren en una misma recta.

Horca. Tener horca y chuchillo. En lo antiguo, tener derecho y jurisdiccion para castigar hasta con pena
capital. Mandar como duefio y con gran autoridad. Sefior de horca y chuchiilo.

Pendencia. Contienda, rifia de palabras o de obras. Estado de un juicio que esta pendiente de resolucion.
Cualidad de lo que esta por decidir.

Torcaz. Paloma.

Yugo. Madero que se coloca en la cabeza a los bueyes para uncirlos. Fig. Dominacion.
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EMULO LIPOLIDON

FANTOMIMA (1935)

Emulo Lipolidén.

Fertilhombre y Rompecabezas

del Endomingado

Don Cdntabro Aspas-Azules,

vuelve de la guerra amoroso de Pimalina,
hija del Endomingado,

y la enamora.

EMULO LIPOLIDON
jPimalina,
Cantabrita,
fija del Endomingado
Don Cantabro
Aspas-Azules:

Caballero
por mi porte,
a la guerra
por ti parto;

por ti porto
de la guerra
limpio parte!

iFertilhombre
por el parto,
soy velludo
de la parte,
bigotudo,
colmilludo,
patilludo...!

PIMALINA
ICalilludo!

EMULO LIPOLIDON
iPimalina,
Cantabrita,
fija del Endomingado
Don Cantabro Aspas-Azules,
un ramo de cien cabezas
luciras en nuestras bodas
—pin-pén-parabalitimbalo—
La cabeza del Tragante
Don Tidodoro que ahora
cabeceara sin cabeza;
la de Don Luis6n Mayuso,
lobo con leva de lava;
la de una Reina cortada
a ras de las cervicales;
la cabeza de Lord Cactus
de parabrillante fina;
la del Garanén de Marmara
y la de Grog de Groenlandia;
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la cabeza del Engrudo

que fue Arzobispo de Sisma,
Atipapa y Pavo-real;

y mi cabeza de ayote,

ésta del Rompecabezas
Emulo Lipolidén!

CACAREO DE GALLINAS
jCalicali-calilludo!
jCalilludo!

jCalilludo!
jCalicali-calilludo!
jCalilludo!

jCalilludo!

LIPOLIDON EMULO
jA callar!

CACAREO DE GALLINAS
jCalilludo!
jCalilludo!
jCalilludo!
jCalilludo!
jCali-cali-cali..41

EMULO LIPOLIDON
jA callar!

CACAREO DE GALLINAS
...Iludo-cali
...Iludo-cali
...lludo-cali
calicalicalilludo...
calilludo...
calilludo...
calilludo...

EMULO LIPOLIDON
jA callar,
o decapito la Noche
y nos amanece ya!

CACAREO DE GALLINAS

jCalilludo!
jCalilludo!
iCalilludo!
jCalilludo!
jCalilludo!
jCalilludo!
iCalilludo!
jCalilludo!

...lludo-Iludo-lludo-lludo
cali-cali-calilludo...
jCalilludo!

jCalilludo!

“! En la edicion de Poesia. Sien de alondra se consignan a veces so6lo dos puntos, para los puntos suspensivos, y en
ocasiones sin signo de admiracién de cierre, como se presenta aqui.



166 Rasgos estilisticos de las fantomimas de Miguel Angel Asturias

De un tajo corta la cabeza
de la Noche:
Aclara.

Pimalina no esta en el balcon.
Los gallos cantan entre las gallinas.

Reposa como raposa
Pachorra pechos de pacha,
triste por Lipolidén

que juzgan Siete Mesinos
(un Mesino Presidente

y seis Mesinos Vocales),
por haber cortado a tajo

la cabeza de la Noche.

Doscientos esclavos sordos
entran cargando la espada
y Don Cantabro y su hija
llegan después enlutados.

Antes de dictar sentencia
hablan los Siete Mesinos,
huecos por dentro y por fuera
almi de leyes donados;

y Lipolidén responde

con los ojos en la fija

del Endomingado puestos:

EMULO LIPOLIDON
iQue Pimalina no llore
y que las campanas jueguen
por este difunto mas
al conquian con la baraja
de sus dobles, al conquian!
Ya non siento la cabeza
por qué non me la quitar..

MESINO PRESIDENTE
iEmulo Lipolidén,
con cabeza o sin cabeza
no tendremos noche mas
y la luz nos hara rubios,
luego albinos,
hombres blancos.. qué desgracia..
moriremos despintados
sin nuestra color de tierra,
Emulo Lipolidén!

EMULO LIPOLIDON
iQue Pimalina no llore
y ordenad qué debo hacer!..
Con saliva de burrrri-ones..

UN MESINO
iMas respeto al tribunal!
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NTABRO
iChacales lleva en la sangre!

PIMALINA
jEmulo!

EMULO LIPOLIDON
jPimalina!

VocAL LIPORINO
iSinlencio!

MESINO PRESIDENTE
jCon cabeza o sin cabeza
no tendremos noche mas,
moriremos despintados
sin nuestra color de tierra,
Emulo Lipolidén,
y de azabache que fueran
pareceran destenidas
las cabelleras azogue!
jPareceran higos tiernos
los hijos de nuestros ojos,
los ojos de nuestros hijos!

DoN CANTABRO
jOh malvado!

MESINO PRESIDENTE
iEmulo Lipolidén..!

EL PUEBLO
jColmipatibigotudo!
iPatibigocolmilludo!
iBigocolmipatilludo!
iPatilludo!
iBigotudo!
jColmilludo!

VocAL LIPORINO
iSinlencioj
jSinlencio!

EL PUEBLO
jPatilludo!
iBigotudo!
jColmilludo!

VocAL LIPORINO
iSinlencio!

MESINO PRESIDENTE
iEmulo Lipolidén,
ya no habra mujeres bellas,
al decapitar la Noche
las decapitaste a todas!
¢Qué mujer bella me das
sin llevar sombra en las venas
arrastrada como sangre,
en los ojos, en el pelo
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y en el su estar siempre esclava
del ocio de las estrellas,
Emulo Lipolidén?

PIMALINA
jAh mi color de tabaco,
mi cabellera de breal

DonN CANTABRO
iOjales de tus ojeras
de polvito de cacao!

EMULO LIPOLIDON
iSi la noche esta en los ojos,
por qué non cerrarlos todos..

DoN CANTABRO
iPorque faltan las estrellas!

EMULO LIPOLIDON
jOjos de decapitados!

MESINO CRISPA-CRISTOS
jZarandalil.. {Nuberial..
No estamos contando cuentos,
que Emulo sea vendido
en un comercio de bestias,
y que antes sea capado..

EMULO LIPOLIDON
¢Capado?

MESINO PRESIDENTE
iEmulo Lipolidén,
ya no habra mujeres bellas,
cémo las imaginar
sin miga de pan moreno,
con ese palor de muerte
que tiene la carne blanca?
¢Coémo las imaginar
sin nuestra color de tierra
que huele a huele dormida?

EMULO LIPOLIDON
Por culpa de las gallinas...

MESINO CRISPA-CRISTOS
Y por eso la sentencia
recae, primero, en ellas,
moriran decapitadas
hasta que acabe la tierra.

EMULO LIPOLIDON
iEl diluvio
vio el diluvio!

PIMALINA
iYo me siento la cabeza
como tragaluz de estrellas!
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VocaAL LIPORINO
iEstans... cureciendo!

PIMALINA

iQue huele a huele-de-noche!
EL PUEBLO

jOscuridad de diluvio!

iSocorro! jEl diluvio!
PIMALINA

iYa estoy rubial

EMULO LIPOLIDON
jPimalina!

PIMALINA
iEmulo!

EMULO LIPOLIDON
iTus dedos entre mis dedos
en los dedales del aire!

EL PUEBLO
iSocorro! {El diluvio!

DoN CANTABRO
En las pieles de los tigres
aprendié taquigrafia...

EMULO LIPOLIDON
iY non decapito el mar
por non matar las sirenas!
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Glosario de Emulo Lipolidén

Este glosario incluye palabras comunes que tienen una connotacion diferente al ser empleadas
por el autor, y palabras de uso no frecuente en el idioma espanol. En su elaboracién se
consultaron y se utilizaron como referencia los diccionarios:

1. Armas, Daniel. Diccionario de la expresion popular guatemalteca. 22 edicion.
Guatemala: Piedra Santa, 1982.
2. Garcia-Pelayo y Gross, Ramén. Pequefio Larousse ilustrado. Buenos Aires:
Ediciones Larousse, 1995.
3. Real Academia de la Lengua. Diccionario de la lengua espafriola. 222 edicion. Madrid:
RAE, 2001.
Bigotudo. Que tiene mucho bigote.
Calilludo. Calilla. En Guatemala y Honduras persona molesta y pesada.
Cantabro. Natural de Cantabria. Perteneaciente o relativo a esta comunidad autonoma de Espafia.
Colmilludo. Que tiene grandes colmillos.

Emulo. Competidor de alguien o de algo, que procura excederlo o aventajarlo. Generalmente en sentido
favorable.

Endomingado. Dominguero. Persona que acostumbra a componerse y divertirse solamente los domingos
o dias de fiesta.

Fertilhombre. Que esta en condiciones de reproducirse.
Lipo. Significa “lipido” o “grasa”.
Patilludo. Que tiene exageradas patillas.

Semental. Dicho de un animal macho que se destina a padrear.
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ALCLASAN

FANTOMIMA (1940)

[-]jAlclasan !jAlclasan!

— ¢Quién va?

— jCierra los ojos y abre la Catedral!

— jRobiro Dorio!

— jAbre de par en par!

— iNo soy el Sacristan

— iEl Sacristan Mayor!

— jPerdi las llaves de la Catedral!

— iVoy a partirte con la daga el corazon!
— ...Entra a Casa del Sefior..

—Estoy adentro.. (cae de rodillas).. perdén..

— jRobiro Dorio, tierra de nave en medio de esta casa!

— Empiezo a sentirme solo, Alclasan..

— Pero todo madurara en tu vida si nos traes el mar.

— {No me pidas limosna, Sacristan!

— iTe estoy pidiendo el mar!

- iVengo a que me des pregén: anuncia que desembarcé
aqui Robiro Dorio. jAulla, grita, escupe que desembarco
aqui Robiro Dorio, a cumplir una cita que concerté en el
mar!

— ¢Estas ciego?

— jAlclasan.. Alclasan.. es media noche.. repica a fuego,
abre la Catedral!

— Negado, eres bastardo!

—Y Corsario..

— De nino sabias el rosario..

— jAbre la Catedral o arde en seguida!

- ¢La quemarias?

— Como quemé mis naves, con mi vida..

— jQué molestan al Sacristan!

— Amargo es todo pan.

— jQué comunion!

— jQué confesioén!

— Robiro Dorio..

— jAbre de par en par en par!

— Tu demencia es una maldicion.

— Vengo a lavar mis culpas..

— ¢Con alcohol?

— jCon la voz de un pregén que vaya por las calles
gritando lo que soy!

Alclasadn tira de una cuerda y en lo alto se oye una campana tocar a fuego:
iSon! iSé6n! {Sén!

— Sacristan, mis venas se hinchan..

— De chico rezabas el rosario..

— Hay gente en el portoén..

— Deben ser alguaciles..

— Que entren, son necesarios para atriles.
—Y viene un embozado..

— ¢Solo?
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— Solo.

— Alclasan, me siento como Manara.

— De los capiteles se ven salir mujeres.. tocas.. batistas..
naguas.. basquifias.. Las hay que traen juntas las

piernas al andar..

— Como si fueran a orinar..

— Las hay que vienen con los ojos bajos.

— jAlclasan, va a comenzar el cicléon en la Catedral!

— jLos lampadarios arden, sin que los encendiera yo,
Robiro Dorio!

— Nadie los encendid!

— Estoy sofnando.

— Alclasan.

— jRobiro Dorio, esta sofiando el Sacristan!

— jAlclasan, toma mi panuelo!

— Eso quiere decir: me voy al cielo..

— jRepica, Alclasan.. no oigo las campanas;j

— iTe tiene sordo el corazén!

— jAlclasan, esta lloviendo; la lluvia es el llanto del chacal!
— Calla.

— El Obispo tiene en los ojos blanco de jamén, paz de
pechuga..

— jCalla, anoche cend por el Obispo el Sacristan: seis panes
y un lechén; rifiones asados en el fierro de un balcon;
frijoles con tueste de manteca y postres de cristal azucarado
y nuégados de yemas, y vinos, y aguas, y verbenas..

— ¢De qué sirve el bocado si el pensar anda lejos del yantar?
Entre el milagro y la blasfemia hay espacio para la neurastenia.
—Y entre hueso y pellejo nos acecha la anemia.

— Alclasan, eres el Sacristan, sabes latin, lee mi man..

— Tienes las lineas de San Buenaventura: eres voluntarioso
como toda criatura; estas encandilado y rompes el destino
con una A que se abre pernancona y dice: des—A-tino.

— Cada vez hay mas gente en la Catedral.

— Robiro Dorio..

— jLas tripas de las que abortan estan llorando sal!

Los alguaciles prenden al Corsario. El pregon se oye lejos.
Grita y grita:
— jLas tripas de las que abortan estan llorando sal!

El Caballero de la Muerte habla bajo su embozo. Brilla el

Obispo como un lucero de cera blanca.

— Soy el Caballero de la Muerte. A ese hom yo le robé el ném..
— jJuicio de Dios, Senor Obispo, Senor Sacristan, Sefior
Alguacil!

— Calle la gén.. soy, el Caballero de la Muerte, Robiro

Dorio es inocén!

— jAlclasan, repica mi resurreccioén!

Del Obispo quedoé en el trono el reflejo de un vitral; de
la gente, la sombra en la Catedral; y del Corsario, lo que
amanecié contando el Sacristdn.
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Glosario de Alclasan

Este glosario incluye palabras comunes que tienen una connotacion diferente al ser empleadas
por el autor, y palabras de uso no frecuente en el idioma espafol. En su elaboracién se
consultaron y utilizaron como referencia los diccionarios:

1. Armas, Daniel. Diccionario de la expresién popular guatemalteca. 22 edicion.
Guatemala: Piedra Santa, 1982.

2. Garcia-Pelayo y Gross, Ramén. Pequefio Larousse ilustrado. Buenos Aires:
Ediciones Larousse, 1995.

3. Real Academia de la Lengua. Diccionario de la lengua espariola. 222 edicion. Madrid:
RAE, 2001.

Alguaciles. Oficial inferior de justicia, que ejecuta las 6rdenes del tribunal a quien sirve.

Anemia. Empobrecimiento de la sangre por disminucién de su cantidad total, como ocurre después de las
hemorragias, o por enfermedades, ya hereditarias, ya adquiridas, que amenguan la cantidad de
hemoglobina o el nimero de gldbulos rojos.

Atril. Mueble en forma de plano inclinado, con pie o sin él, que sirve para sostener libros o partituras, para
leer con comodidad.

Basquifna. Saya que usaban las mujeres sobre la ropa para salir a la calle, y que actualmente se utiliza
como complemento de algunos trajes regionales.

Bastardo. Que degenara de su origen. Nacido de padres no casados: hijo bastardo.
Batista. Lienzo fino muy delgado.

Blasfemia. Palabra injuriosa contra Dios, la Virgen o los santos. Palabra gravemente injuriosa contra
alguien.

Chacal. Mamifero carnivoro de la familia de los Canidos, de un tamafio medio entre el lobo y la zorra.

Corsario. Se dice del buque que andaba al corso, con patente del gobierno de su nacion. Se dice del
capitan de un buque corsario y de su tripulacion. Pirata.

Embozado. Cubrir el rostro por la parte inferior hasta las narices o los ojos.
Fierro. hierro con que se marca el ganado. Arma blanca o de fuego.

Frijoles. Frijol negro: leguminosa que produce granos de ese color, y que son los de mayor consumo en
Guatemala.

Lampadario. Candelabro que se sustenta sobre su pie y esta provisto en su parte superior de dos 0 mas
brazos con sendas lamparas.

Naguas. Saya interior de tela blanca.
Neurastenia. Trastorno funcional afectivo atribuido a debilidad del sistema nervioso.

Nuégados. Pasta cocida al horno, hecha con harina, miel y nueces, y que también suele hacerse de
pifiones, almendras, etc.

Pernancona. Pernada: golpe que se da con la pierna y movimiento violento que se hace con ella.

Pregén. Promulgacion o publicacion que en voz alta se hace en los sitios publicos de algo que conviene
que todos sepan.

Toca. Prenda de lienzo que, cefiida al rostro, usan las monjas para cubrir la cabeza, y la llevaban antes las
viudas y algunas veces las mujeres casadas.

Tripa. intestino, conducto del aparato digestivo.

Verbenas. Planta herbacea anual. Fruto seco con dos o cuatro divisiones y otras tantas semillas. Es comun
en Espana. Fiesta popular con baile que se celebra por la noche, al aire libre y, normalmente, con motivo de
alguna festividad.
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EL REY DE LA ALTANERIA

FANTOMIMA EN TRES PIES (1949)

PRIMER PIE

REY
Hablarasambla, vasallo,
el de la cara redonda,
reloj de sol en la cara,
si el Rey te encarga a la Reina,
¢como te la ha de encargar?

Hablarasambla, vasallo,

el de la espalda barriga,

reloj de sombra en la calle,

si el Rey te encarga a la Reina,
¢como te la ha de encargar?

Hablarasambla, vasallo,

reloj de sal en el alma,

si el Rey te encarga a la Reina,
¢como te la ha de encargar?
iAy, si viniera algin otro
montado en un buen caballo.

HABLARASAMBLA
Oigo cabalgar un potro.

REY
¢Te estoy preguntando a ti?
Celos por cabalgaduras
son celos de sarraceno.
Venga a caballo o en potro,
yegua, borrico o mular,
si el Rey te encarga a la Reina,
¢como te la ha de encargar?

HABLARASAMBLA
Siempre hay otro, Majestad.

REY
No es verdad, Hablarasambla,
y si lo hay... iCachicuerno!
En lugar de la corona
me pongo el cetro en la frente,
para que me libre Dios
de los malos pensamientos.

HABLARASAMBLA
El Nuestro Rey, vuestro padre,
nunca se lo puso alli.
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REY

¢Ta sabes mas que mi madre?

Quiero hablar con descompuestos.
HABLARASAMBLA

¢Borrachos o marihuanos?
REY

Debo pedir los repuestos.
HABLARASAMBLA

ijCoémo fue que fue de caza

el Rey de la Altaneria!
REY

Me fui por diez dias diez...
HABLARASAMBLA

La Reina perdié la cuenta...
REY

Hablarasambla, me hablas

como si me hubiera ido

a la Guerra de Cien Afios.
HABLARASAMBLA

Ausencia grande o pequefia

no necesita el engafo.
REY

¢Quieres decir?
HABLARASAMBLA

Nada digo.

No hay repuestos para escudos

y no venden cinturones.
REY

<Entonces?
HABLARASAMBLA

Habra cornudos...
REY

¢Por qué no decir cabrones?
HABLARASAMBLA

iComo fue que fue de caza

el Rey de la Altaneria!
REY

Yo salgo de casa un dia,

soy Rey de la Altaneria

y puedo salir de caza,

dejando a la Reina en casa..
HABLARASAMBLA

En casa y de caceria..
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REY
iHablarasambla!

HABLARASAMBLA
Quien se casa y va de caza,
iOh, Rey de la Altanerial,
debe medirse en la ausencia:
por sabido hay que saber
que es animal de presencia,
la mujer.

REY
iPeor que la herida que sangra
esta herida que no llora!

HABLARASAMBLA
El vuestro padre decia:
las putas no son mujeres.

REY
Pues qué seran, Dios del dia.

HABLARASAMBLA
Yo no sé lo que seran,
el vuestro padre sabia.

REY
Yo si sé lo que te espera.
La seda es el esqueleto
de los gusanos de seda.

HABLARASAMBLA
Y el testigo el esqueleto
de lo que mejor no viera.

REY
Hablarasambla, tengo hambre
pero es un hambre de algo
que no es hambre; tengo sed,
pero es una sed de algo
que no es sed, Hablarasambla;
es hambre de que no hables
y una gran sed de silencio.

HABLARASAMBLA
iComo fue que fue de caza
el Rey de la Altaneria!

REY
Hablar asi con el Rey
es peor que jugar con fuego;
pero, Hablarasambla, habla;
tu papel, Hablarasambla,
es hablar, hablar y hablar,
que cuanto mas hables tu,
menos de hablar tengo yo;
aunque a veces, muchas veces,
no eres tu, Hablarasambla,
sino yo el que se habla,
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habla y habla y habla y habla
por tu boca, Hablarasambla.

HABLARASAMBLA
Justos hoy quinientos dias
que el Rey de la Altaneria
no hace mas que hablar y hablar
de lo que no sucedia,
de lo que llegé a pasar
después de sus bodas reales;
de cuando ella en el altar,
de cuando ella en el trineo,
de cuando ella en la cabana.
ijCoémo fue que fue de caza
el Rey de la Altaneria!

REY
Sigue hablando, Hablarasambla.
A ratos mi corazon
es como un candil de aceite,
y exigeme que me afeite.
iMalditos sean los pelos
que no son de uno!

HABLARASAMBLA
iNi de otro!
De camino y entre arrieros,
el Diablo sepa de quién,
y el Diablo sabe de pelos,
porque salié trasquilado
en el “Romance del Diablo,
el pelo y la loteria”.
“Enderézame este pelo”,
dijo la mujer al Malo
y no puedo enderezarlo
con todo y ser Lucifer.

REY
¢Y de donde era el cabello?

HABLARASAMBLA
iCata, cata, que era un vello!

REY
iOh suerte de menos cero!
Tener vasallo jiboso
y nunca la loteria.

HABLARASAMBLA
iEl que en amor es dichoso!

REY
iNo seas cruel con el Rey!

HABLARASAMBLA
No sea Rey con el cruel,
el Rey de la Altaneria



180 Rasgos estilisticos de las fantomimas de Miguel Angel Asturias

REY
Pero, Hablarasambla, habla,
engafiame como el dia
en que volvia de caza
y a mi casa no volvia
o engafiame sin hablar.

HABLARASAMBLA
Eso es dificil, mi Rey,
porque hablar es engafar.

REY
¢<Dénde estan mis colecciones,
mis mariposas, mis sellos?

HABLARASAMBLA
Todo lo mandé a quemar.
iHaberlos quemado a ellos!

REY
Mis espejos de Venecia.

HABLARASAMBLA

El Rey los mandé a quebrar
para no mirar en ellos

lo que no quiso mirar.
Sacamos las mariposas,

no las pudimos quemar,

y las fuimos enterrando
para abono de las rosas,
manana pueden volar.

REY
iTanto matar mariposas!

HABLARASAMBLA
jHaberlos matado a ellos!

REY
¢Y mis libros de fumar?

HABLARASAMBLA
Esos en que no leia,
también los mandé a quemar.

REY
¢Y mi coleccién de arenas?
Las canosas, perla en polvo
como los viejos trineos
o los tristes arzobispos;
las auriferas, cenizas
de tumbas en que durmieron
reinas de rubios cabellos.

HABLARASAMBLA
Vos machacaste los tubos
y al fragmentarse el cristal,
en un solo surtidor
luz de luna y luz de sol.
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REY
Y aquel huevo de Colén...

HABLARASAMBLA
Era un hueso de Colén;
se devolvié a Monsenor,
lo habia dado prestado
por el poder marinero
de la preciosa reliquia
contra la torpe pasion.

REY
Mi coleccion de monedas...

HABLARASAMBLA
El Rey mandé se arrojaran
al troquel de la campana.

REY
¢Y ha sonado esa campana?

HABLARASAMBLA
No ha sonado todavia,
parece que sali6 sorda,
la llaman la puta gorda.

REY
¢Por la Reina?

HABLARASAMBLA
iNo, Senor!

REY
Porque la Reina no es gorda...

HABLARASAMBLA
Tan, tan gorda...
jAy, mi Rey, ya se repica,
tan, tan, tan y tan, tan, tan!
iComo fue que fue de caza
el Rey de la Altaneria!

REY
iGavilanes! jCapitanes!
iGentes que hablais con el viento!
jAnimales con cuchillos
en las garras y en los dientes,
destrozad esas palabras,
destrozad esa campanal!
¢Dénde estan los que no estanes?42
Quiero mis alcaravanes
con ojos de perlas rojas;
mis gallos color de pan,
gallos de plumaje negro
y otros gallos con fustanes

42 En el libro Miguel Angel Asturias. Teatro dice “;Dénde estan los que no estan?”, y en el libro Poesia. Sien de alondra
“¢Donde estan los que no estanes?”
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de plumas color de miel...
iTemistocles! jSalamina!
¢Dénde estanes los que estan?+3

HABLARASAMBLA
Quedaron los camaleones,
los de colores cambiantes
envidia de camafeos;
las corazas, los mosquetes,
los morteros, los canones,
todo eso hediondo a retrete...

REY
iOh, la gloria militar!

HABLARASAMBLA
Las pieles de tigres raros,
las adargas, las lorigas,
lanzas y algunas espadas,
las bendiciones del Papa,
los mantones de Manila..

REY
¢El de la barba de fuego?

HABLARASAMBLA
Si, Majestad.

REY
Ella lo llevo a la espalda
en una tarde de toros,
por peineta, la Giralda,
y por mantilla, Sevilla.

HABLARASAMBLA
Quedaron las cornamentas..

REY
¢De aquella tarde de toros?

HABLARASAMBLA
Las cornamentas de ciervos,
unos alfanjes de moros,
las medallas florentinas
y un titulo de Doctor.

REY
¢Honoris-causa?

HABLARASAMBLA
No sé. Eso se puede quemar.

REY
<Mi titulo de Doctor?

“* En el libro Miguel Angel Asturias. Teatro dice “Dénde estan los que no estan’, y en el libro Poesia. Sien de alondra
“¢Donde estanes los que estan?”
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HABLARASAMBLA
Su Alteza se titulo
como el Primer Cazador,
por eso pensaba yo
que el titulo de Doctor..

REY
¢Qué mas quedo?

HABLARASAMBLA
Un monumento hermitafio**
en que la Reina dormia..

REY
¢Con quién?

HABLARASAMBLA
Con una flor y un coral,
un perro y una doncella.

REY
¢Y mis Mariposas Verdes
¢Y mi Le6én Azul Bailando?

HABLARASAMBLA
Jardinero, las peonias
que eran tus altanerias
marchitaron su latir.
iOh la Amarilla de Yao!
iOh tu Le6n Azul Bailando!
Sin contar las Primaveras
de tus Terrazas de Jade.

REY
iOh perfume de Loyang!

HABLARASAMBLA
Majestad, esa peonia
ya para doblar los ojos,
el Leon estaba bailando,
preguntaba preguntando
con aroma de Loyang:
<Coémo fue que fue de caza
el Rey de la Altaneria?

REY
iQué dividendos iguales
los del amor y la guerra!
Somos carne de canoén
o carne de corazon.

HABLARASAMBLA
Para terminar los males
siendo carne de museo,
al menos los inmortales.

4 En el libro Poesia. Sien de alondra ermitafio aparece con “h”, y en el libroMiguel Angel Asturias. Teatro sin “h”
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REY

¢Quedo algo de mis trofeos?
HABLARASAMBLA

Una cabecita jibara

que se parece...
REY

jA mi, no!
HABLARASAMBLA

Al Principe del Furor.
REY

cY ese titulo?
HABLARASAMBLA

Un capricho de la Reina.
REY

Pero no alude a la Reina.
HABLARASAMBLA

Es lo que se pone en duda.
REY

Pero dime si la alude.
HABLARASAMBLA

iEs la respuesta que eludo!
REY

Hay para quedarse mudo,

boquiabierto, sordo, ido,

sin saber lo que es mejor,

ser, como yo, Rey cornudo

que no digan Rey marido,

o Principe del Furor.
HABLARASAMBLA

jAy, mi Rey, ya se repite,

tan, tan, tan y tan, tan, tan!..
REY

..Tan, tan, tan, que no repiquen!
HABLARASAMBLA

iComo fue que fue de caza

el Rey de la Altaneria!
REY

Pues esperad que se grite
y entonces les contestad
como fue que fue de caza
el Rey de la Altaneria.
Hablarasambla lo sabe:
en la su mano mallada
un ave de cetreria,

los galgos acosadores,



Rasgos estilisticos de las fantomimas de Miguel Angel Asturias 185

los caballos espoleados

y ademas la compania:

los Principes de la Estrella,
los Reyes de la Baraja,

los infantes a la zaga

y luego, los halconeros,

la rienda que da linaje
cuando se lleva en el pufio
tempestad de perdigones
y, Hablarasambla, los cuernos
que sonaban noche y dia.

HABLARASAMBLA
ijCoémo fue que fue de caza
el Rey de la Altaneria!

REY
Ser Rey y sentir dolor,
no es ser Rey, Hablarasambla.

HABLARASAMBLA
Y para eso no hay doctor.
El sufrimiento en caliente
suele dormir al herido.
Pensar que lo que nos hiere
no tiene alivio, es amor.
y si lo tiene, es olvido.
iRey como toda la gente,
mas se muere en lo sufrido
que en lo gozado se vivel..

REY
jHablarasambla, insolente!

HABLARASAMBLA
cY otra Reina, Majestad?

REY
Mis dias estan contados,
no hay otra Reina a mi edad.

HABLARASAMBLA
Y el suicidio. Por ejemplo
que el Rey se fuera de caza
cuando hubiese tempestad.

REY
Los Reyes no se suicidan.

HABLARASAMBLA
¢Y una mona, Majestad?

REY
iNo es el eslabén perdido
el de la fidelidad!

HABLARASAMBLA
¢Y la carta de su suegra?
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REY
Dice poco, que la Reina
no fue con suerte al altar
y agrega que nada roba
aficionada a la alcoba,
porque lo viene a heredar.

HABLARASAMBLA
iRey de oro! jRey#5 trigal!

REY
Léela sin pestanear.

HABLARASAMBLA

El sobre parece carpa
de circo. La carta dice:
Vuestra grave trebolunda
“de manicomio y lenguazos
de badajo en la cabeza,
me ha dejado moribunda:
lagrimas en los carrillos,
frio sol de anocheceres
en el cuerpo alborotado
y en un timpano de hielo
que navega en mis oidos,
un sonoro tulipan...
tulipan...

tulipan...

tulipan...

Oigo de noche y de dia
la palabra tulipan
mezclada con el tan, tan
de un mal doble funeral...
tulipan...

tulipan...

tulipan ...
Campanarios, mis orejas,
las campanas, mis aretes
y en mi cabello enredado
el tan, tan y el tulipan.
Vos la pudisteis matar,
pero ella no ha delinquido,
mi hija es inocente,
su desgracia fueron, son,
los cuernos de su marido.”
REY

Es la Senora mas cuerda.

HABLARASAMBLA
Pero jcuerda para ahorcar!

REY
Qué culpa tiene si es suegra,
que es lo menos sefiorial.

4 En el libro Miguel Angel Asturias. Teatro dice “jRey de oro! jRey de trigal”
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HABLARASAMBLA
Visceras de Bisefnora.

REY
Titulo que yo le di,
al casarme con la Reina
la hice dos veces sefiora.

HABLARASAMBLA
Invoco la real anuencia
para decir la verdad:
su suegra, la Bisefora,
jamas lo llam6 con nombre
de gente a su Majestad.

REY
Vasallo de mi cadera,
vasallo de mi costado,
de la planta de mi pie
y la palma de mi mano,
eso no fue en tu presencia,
gusano de mis pecados.
jAy, quisiera no ser Rey,
para no saber lo hablado!

HABLARASAMBLA
Yo ni siquiera lo oia.
Encerradas con la Reina
hablaban pestes del Rey,
cuando ensayaron los filtros
de sapillo, hierba y cal
para haceros vomitar;
y amarraron, como indios,
la alianza con vuestro nombre,
a la cola de una rata
que por doquier la arrastro;
y enfrascaron vuestra efigie,
feto de papel y pelo
cruzado por alfileres,
en medio litro de alcohol,
para que os emborracharas
hasta perder la razon.
iEl manicomio o la muerte,
para ella se casar!

REY
iBruto, Bruto, hiere mas!
Clavado estoy en puniales,
dormido bajo martillos,
helado bajo silencios,
ceniza de no pensar.
No me podia banar
sin que ella me diera esponja
y cuando me iba a dormir,
es decir a me acostar,
ella tomaba mi mano
para mi buen persignar.
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HABLARASAMBLA
jEsta tiritando el Rey!

REY
¢Qué dia es hoy, si fue martes,
miércoles era si es jueves
y si hasta el sabado es viernes?

HABLARASAMBLA
El reloj de mis bostezos
dio la hora de cenar.

REY
Comer para no tragar
y dormir sin olvidar.
No me alcanzaba la noche
para con ella sofiar;
el dia no me alcanzaba
para poderla mirar.
Fatiga del caminar,
anhelo del alentar.

HABLARASAMBLA
Senor Rey, el alma es fuerte,
no comienza con la vida
y no acaba con la muerte.

REY
¢Dénde esta mi corazon?

HABLARASAMBLA
Cuando mudamos vestido
lo olvidamos en los trapos;
el Rey lo deja en las sedas
y el mendigo en los harapos.

REY
<Dénde esta mi corazén,
si ella era lo que no era
y es ahora lo que no es?

HABLARASAMBLA
Vienen los Patibularios.

REY
iRompan filas los luceros!

HABLARASAMBLA
Ya estan los Patibularios.

REY
Reina con siete castillos
dormidos bajo la luna.
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SEGUNDO PIE

REY
Entrad mis Patibularios,
Comején y Comegente.

COMEJEN
Rey nacido de otro Rey,
Rey con labios de salmoén,
Rey en el reino del pan,
Rey en el reino del mar,
Rey de dia y Rey de noche.
Rey del fiambre y la voluta,
Rey de los cuatro elementos,
Rey de los siete colores,
Rey a la luz y a la sombra.
Rey nifo de telescopios,
los grillos y las galeras
os saludan, Rey de Reyes.

COMEGENTE
Rey nacido de una Reina,
Monarca, silueta, esfinge
con dos ojos en la cara,
una nariz, una boca,
dientes, mejillas y pelo;
Rey enredado en la Reina,
Rey del quitasol dormido,
Rey del parasol abierto,
Rey en medio de los mares,
Rey liviano, Rey echado,
Rey en cadena de Reyes,
faraon, cristiano, libre
de ser Rey o no ser Rey;
la Reina Nuestra Senora..

REY
Hablad, mis Patibularios.

COMEJEN
La Reina Nuestra Senora,
os envia a los Notarios.

REY
cY son gentes?

COMEGENTE
Son Notarios..

REY
Veo que andan en dos pies.

HABLARASAMBLA
Pase el Notario Mayor,
Senor Estiercoliflor.
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ESTIERCOLIFLOR
En nuestro papel sellado
asentaremos las bases
del fin de vuestro reinado
La Reina reclama el trono,
el palacio, los enseres,
los jardines, todo, todo,
y en prueba del real reclamo
nos dio el pedazo mas fino
de una su prenda interior.

COMEJEN
iMajestad, huele muy bien!

REY
jLa adulacion es lo peor!
Esta prenda a mi me huele
a limonada con sal.

HABLARASAMBLA
jComo fue que fue de caza
el Rey de la Altaneria!

REY
iMajestad hecha de mal,
mal nacida, muladar,
llanto de mi mal yantar,
nube que corre en el suelo
su aventura de avestruz!
<Dénde estan mis avestruces?

HABLARASAMBLA
No se les dio de comer
y se murieron de hambre.

REY
Notarios con dos vestidos,
uno colgado en la percha
y el otro en el esqueleto,
asentad que hubo una Reina,
Reina con siete castillos
dormidos bajo la luna.

HABLARASAMBLA
Dondingo Miramitoso..

DONDINGO
Notario del Real Esclavo..

REY
Dondingo Miramitoso,
Notario del Real Esclavo,
asentad que hubo una Reina
mas pura que agua bendita,
Reina cazada en su casa
por quien casa no tenia
y andaba buscando casa.
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HABLARASAMBLA
iComo fue que fue de caza
el Rey de la Altaneria!

ESTIERCOLIFLOR
Notario del Real Esclavo,
Dondingo Miramitoso,
asentad en cartapacio
lo que el Rey os ha dictado.

REY
Dondingo Miramitoso,
Notario del Real Esclavo,
asentad que hubo una Reina
que no me dejaba espacio
para el vivir y el morir,
para el comer y el dormir,
para el hablar y el reir,
para holgar y trabajar,
pues ¢qué otras cosas los hombres
hacemos al existir
y los Reyes al reinar?

COMEGENTE
Y ahora quiere el Palacio..

REY
Al que se ha bebido el llanto
para quitarse la sed
de la garganta y el alma,
si le dan veneno, bebe.

COMEJEN
Real Alteza, soy manchego,
mi padre naci6 de un lego,
yo sé lo que es esa sed,
porque me he bebido el llanto.

REY
Atribulado manchego...

COMEGENTE
Majestad, los Tribunicios
Patibularios de pieles
y sudor de sacrificios,
os piden decir verdad;
estan aqui los Notarios.

ESTIERCOLIFLOR
¢Coémo fue que fue de caza
el Rey de la Altaneria?

HABLARASAMBLA
El Rey se marché de caza
mojado en espuma de alba,
unas jay! de cetreria,
porque las aves son ufas
de los Reyes todavia.
Llevaba galgos, montanas
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que volaban como alfombras,
mil ayudantes, dos nifios
color de como se quiera.

El Rey iba en su caballo;
cien pipas, tabaco, almendras
y el menos mal de la casa.
Terrenos deshabitados

los invisti6é con su voz

hasta dejarlos floridos.

El Rey iba en su caballo

y tiré diez veces diez

y doscientas veces cien,

mil veces trescientas mas,
como el mejor cazador.

ESTIERCOLIFLOR
cY es asi que fue de caza
el Rey de la Altaneria?

DONDINGO
Dondingo Miramitoso,
Notario del Real Esclavo
ya lo tiene en cartapacio.

HABLARASAMBLA
Yo lo vi, Senor Notario.
El Rey iba en su caballo.
Se me salieron las aguas
del gusto cuando la brisa
lo besaba como al tiempo
se le besan los cabellos.
Cuando los rios corrian
para jugarle reflejos,
los mocos se me salian
con el llanto y sin el llanto.
Yo lo vi, Senior Notario,
con estos ojos ya viejos
de ser ojos y ver lejos.
El Rey iba en su caballo.
Las tazas y los manteles,
copas, vasos y cubiertos,
quién diria plata en cruz,
y la procesion de rabos
y rabos de las jaurias.
Yo lo vi, Senor Notario.
Casas moviles al viento,
dias sin mes ni semana,
dias y dias sin ano.
El Rey iba en su caballo
y lo vieron las almenas
de este palacio con tuertos,
esos que hablaron dormidos
lo que miraron despiertos.

ESTIERCOLIFLOR
¢Y algin tuerto vio a la Reina
y al Principe del Furor?
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REY
iHabracadambra!
HABLARASAMBLA
iNo me llamo Habracadambra!
REY
iLa lengua se me acalambral
COMEGENTE
jAlteza Real, Majestad!
REY
jLlevadme con los Notarios!
jLlevadme con los corsarios!
jLlevadme con los rosarios!
jLlevadme, Patibularios!
COMEJEN

iViejo Rey, turron de cal,
angel anclado en el angel!

ESTIERCOLIFLOR
Majestad, no es contra vos;
pero la ley no es la tinta
y debe ser el primero
en cumplirla nuestro Rey.

DONDINGO
La Reina quiere el Palacio,
Palacio de sus amores.

HABLARASAMBLA
iCon el Rey!

REY
El azufre no es mas cruel
cuando se come a la hormiga.
¢Venir ella y venir él
a mi Palacio, Notarios?

ESTIERCOLIFLOR
El reino esta desvalido,
el Rey vestia a la Reina
y un otro la ha desvestido.

TITAN

iVarios otros... la verdad!
HABLARASAMBLA

¢A qué te metes, Titan?
REY

Es verdad, pero dejadme
poner asunto a lo hablado:
decid a su Alteza Real

que ya el Rey no esta pintado.
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DONDINGO
Hay que valuar el Palacio.

REY
Dondingo Miramitoso,
Notario del Real Esclavo,
clan, destino y alcaldero,
si hay que valuar el Palacio,
principiad por el bidé.

DONDINGO
Por ser de real voluntad:
un bidé de porcelana...
¢Como escribo porcelana?

TITAN
Igual que pornografia,
consul, garrafa o limén.

REY
Como un palillo de dientes,
el Rey se viene a mirar
por el suelo, entre escupidas.
iSangre de loro del mar!
Un Rey es como un tintero
con tinta de no escribir;
un Rey es como un anzuelo
con punta de no pescar;
un Rey se borra al morir
y nada queda del Rey.
Por mi siglo puedo andar,
pero un Rey no dura un siglo.
Un Rey es como una fruta
que viene a ser Rey por Rey
y que de pronto se cae,
sin que le valga ser Rey.

ESTIERCOLIFLOR
Ahora viene el careo
con la Reina y ante el Juez.

REY
Mi antepasado pasado,
Tiborio-Tibol-Divino,
jamas asistié a careos.

ESTIERCOLIFLOR
Pero del amor los reos..

REY
Pues exijo el antifaz.
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TERCER PIE

REY (A solas.)
iCuantas horas de solaz
de la noche a la mafnana
y una sola de primor:
estar a sabor de gana
junto a tu cuerpo, en miga
de mimos para el amor!

Sobresaltos de torcaz

en el reloj que desgrana
mas aprisa la hora bella.
ijCuantas horas de solaz
de la noche a la mafnana

y una sola de primor:
estar a sabor de gana
junto a tu cuerpo, en miga
de mimos para el amor!

Perfume de enemistad,
olor de nieve en el viento,
si eres todo mi sustento

y mas de mi pensamiento
y mas de mi sentimiento
que mi misma vecindad,
¢por qué sufro la mitad

y no entero este tormento?

REINA (A solas.)
Por escaleras de espinas
a los rosales subia..
Ay, los que tienen diez pisos!

Por caminares de hormigas
bajaban las hojas tiernas..
Ay, los rosales desnudos!

Alumbrados de rocio
con luz de eléctrica luna...
jAy, rosas, las deshojadas!

Lloraba mi pelo negro
con hilos de humo dormido..
jAy, mi sombra en los rosales!

Mis pasos entre las ramas
formaban un surtidor..
jAy, agua de mis llorares!

Por escaleras de espinas
a los rosales subia..
jAy, los que tienen diez pisos!
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REY (Va al encuentro de la Reina.)
Traje de celeste noche
y antifaz de medialuna,
menguantes ufias al pie..

REINA

Pero es el Rey el que habla...
REY

Un fraycielito descalzo

que se hizo el su sayal

con un velamen salébrego

y de retazos de velas,

alas blancas, Fray Murciélago.46
REINA

¢Fray Murciélago? La voz

es la odiosa voz del Rey.
REY

Y ta, preciosa, jquien eres?

Se adivina lo que escondes:

los senos, dos melodias

con puntitas de batuta,

y del vientre a las rodillas...
REINA

iNo me abras los oidos!
REY

Insintias ser doncella,

pero no la del villancico...
REINA

iQue me abres los oidos!
REY

Era la nifia, tan nifia
que era nina de los ojos,
nina, nifia, Naranjela;
entre ninas y nineras
era tan nina, tan nina
que la llamaban doncella
por ser nifia de los ojos
y por bella, Naranjela.

REINA (Aparte)
Mal disimulan palabras
lo que la mente no alcanza
a ver en el horizonte,
es tan negra la venganza..

46 Después de esta estrofa, en el libro Miguel Angel Asturias. Teatro, faltan 16 intervenciones (41 versos), que si
aparecen en el libro Poesia. Sien de alondra. Aqui aparece el texto completo, tomado del ultimo.
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REY
Las mascaras se hacen caras,
como si en lugar de mascaras
trajeran sus propias caras.
REINA
El convite ha ido bien..
REY
Te fijas en mis perniles
que son de patas de cabro.
REINA
Fray Murciélago no sabe
de qué vendra disfrazado..
REY
¢Quién?
REINA
El Rey.
REY
De cuerno de la abundancia.
REINA
iMurciélagarto te llamen!
REY
Donde la esconden la dan,
donde la deben la pagan.
En amor todo es al trueque,
el sistema primitivo,
ta me das y yo te doy.
REINA
iNo te acerques!
REY
Cambio de mercaderias,
las hay que han sido vendidas,
otras que han sido olvidadas,
mas para mi, las casadas..
REINA
iNo te acerques!
REY

iEl contrabando es prohibido!
Declara lo que almacenas
en esas altas colmenas;

no es vergonzoso el lugar
en que por madre nacemos
para quererlo ocultar;
baname con tus cabellos
que asi tendremos enrellos;
casi te quiero antojar

y mas luego desnudar

y medirte con la mano,
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movimiento de gusano,
para que nos sea sano
el amor, al acostarnos,
no a dormir, sino a sonar.

REINA
iOtras hay para esos trueques!
REY
iEsas otras por monedas!
REINA
iNo te acerquesl!
REY
iMascara de mascarillas!
REINA
iFray borracho!
REY
Esas otras por monedas,
con las honradas al trueque,
solteras, viudas, casadas..
REINA
¢Era casada la tuya?
REY

Pero casada conmigo..

(Aparte.)

jAy el almohadén mullido
que no da paz al sentido!
Mis lagrimas ya no fluyen
como los mundos rodantes,
sino se alargan punzantes
como liquidas espinas.

REINA (Aparte.)
El Rey jamas fue galante,
menos cinico. Era Rey.
Escondido en las arrugas
de los asuntos de Estado,
su voz jamas tuvo guante.

REY
¢De dénde eres alheli?

REINA
Del pais de Altiblancura.
Mi cuna no fue mecida
que mas lamiéronla lobos
y copos algodonosos
de nieve de ventisqueros.
De nina fui pastorcilla
como en los cuentos de nifios.
Y me tejia las ropas
de los arboles con suefio
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para sonar cosas bellas,
por ejemplo, que mi dueno
bajaba de las estrellas..

REY
Vestido de Rey de copas.

REINA
Yo vide cuando la bruma
se iba pegando al rebafio
hasta volverse de lana;
fui clavel en el verano,
palida rosa en invierno.

REY
cY el Rey supo tu pasado?

REINA
Si que siy no que no...
So los negocios de Estado
era tan pobre el cuaderno
de mi vida, que reia.
Yo nunca tuve marido,
porque fui muy poca cosa
junto a él. Su altaneria
para tratar a su esposa,
era sélo indiferencia
de duefio por lo que es suyo.
Y entonces me rebelé,
sabia, no sé por qué,
que so6lo herido se iria
de mi lado, y se fue..

REY
¢<Mal herido?

REINA
Primero anduvo enredado
en cien guerras, matar hombres,
después en las cacerias,
matar fieras y animales,
y no los mataba él:
en las guerras, sus soldados,
y en cacerias, sus criados.

REY
Un lobo..

REINA
Un carnicero.

(Mdéscaras y Juez)

JUEZ
Soy el Juez de Quita y Pon,
porque el trasero lo pon
y lo quito del estrado
en que estoy de magistrado.
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Soy el Juez de Quita y Pon
y dicen que ando al revés,
por mis orejas tan largas

que mas parecen dos pies.

Soy el Juez de Quita y Pon

y, escribano, hay que asentar:
“A pedido de las partes

el juicio es con antifaz.”

ESCRIBANO
El testigo Hablarasambla.

HABLARASAMBLA
Yo me llamo Hablarasambla
y mi papel en la Corte
del Rey de la Altaneria,
es hablar, hablar y hablar.

JUEZ

Declare qué vio ese dia.
HABLARASAMBLA

Vi a la Reina muy sonriente

salir a encontrar al Rey

y darle un beso en la frente.
TITAN

iTodo lo que dice es falso

y merece ir al cadalso!
Sorprendi a su Alteza Real
con el Ciudadano Incierto,
ojos de hueso caliente,
Principe de su Furor,

y al ver tanta deslealtad
quise escapar por honor;
mas ella de zancadilla
rogéme: “Titan, Titan,
médico liliputiense

y hojalatero, ademas,

el Rey es todo mi amor

y ésta es una entretencién.”
El aliento del pescuezo

se me quedaba en las jarcias,
escamas senti en la espalda,
tuve bascas, mala rabia,
nudo se me hizo la lengua
y si me la trago, mudo

yo vendria a declarar

por senas. Es increible

que se pueda asi enganar.
“Principe de mi Furor
—decia ella al Incierto—,

si habla Titan, eres muerto,
porque el Rey te mataria,

es Rey de la Altaneria,

y la punta de su espada

es una isla rodeada

de muertos, por todas partes.”
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JUEZ

Vuestro nombre, Real Sefior.
REY

Tiborio-Tibol-Divino,

el Rey de la Altaneria.
JUEZ

¢De doénde sois, Majestad?
REY

Veinte afios fui espafiol,

diez anos fui tirolés,

un tiempo fui aleman,

griego, negro, catalan,

fui lo que quiso el inglés.
JUEZ

¢Oficio?
REY

iRey!
JUEZ

<Estado?
REY

De ebriedad, segiin la Reina.
JUEZ

¢Cuanto pesa?
REY

Mi pesar.
ESCRIBANO

Para el caso de ahorcar

hay que saber bien el peso.
REY

Si no basta mi pesar,

para el caso de ahorcar

que ella tire de mis pies.
JUEZ

Su Serenisima Alteza

es.
REINA

Del pais de Altiblancura.
JUEZ

¢Oficio u ocupaciéon?
REINA

En la mi alma reinar.
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JUEZ
¢Su nombre?
TITAN
iDona Furor!
JUEZ
jCalle el testigo de cargo!
HABLARASAMBLA
Sin embargo..
JUEZ
Y calle ese otro testigo.
REY
iDesclavad. menudas gentes,
a Cristo de los tres clavos!
Con vuestras leyes humanas,
los Reyes ya no son Reyes
ni los esclavos, esclavos.
JUEZ
<Edad?
REINA
Soy Reina, no tengo edad.
JUEZ
Jerigonzalo escribano,
véndame tU con tu mano.
NOTARIOS
iQue la mano que lo venda
no lo venda!
iLa injusticia cuando vale
nada vale!
COMEJEN

iDios moriria del susto
si encontrase un hombre justo!

MASCARAS (Se tornan de la mano y giran en rueda.)
iLlega la justicia llega
jugando a gallina ciega
y al que le pega le pega
con su latigo de pega!

iY el que la debe la paga,
que la cabeza le siega

si es culpable cuando juega,
porque es la gallina ciega!

iEl que con fuego no juega
a Dios su vida le niega;
aunque haya gallina ciega
juguemos lo que se juega!
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TITAN
Titan el Chocho, se va..
Tanta edad y tantos anos.
COMEGENTE
Los viejos son desenganos
que ambulan en la ciudad.
TITAN

Titan el Chocho, se va...
Tanta cana y tanta eda
y en la cara las arrugas,
surcos de terreno arado
que esperan eternidad.

MASCARAS (Girando de la mano.)
jAunque haya gallina ciega
juguemos lo que se juega!

iLlega la justicia llega,
llega la gallina ciega,

al rico nunca le pega,
al pobre todo lo niegal!

jAunque haya gallina ciega
juguemos lo que se juega!

JUEZ
Por la Cruz,
que es el arbol del amor
que ha llorado,
a la Reina, Reina, Reina,
que la arafen lluvias finas,
congojas de coz liviana
golpéenla y espumante,
corra por todos los siglos
la aritmética del dado.

OTRAS MASCARAS
iReina! jReina! jReina! jReinal,
iReina, con siete castillos
dormidos bajo la luna!

JUEZ
Por la Cruz
que es el arbol del amor
que ha llorado,
que abandonen las ciudades,
como esqueletos vacios,
las nubes, pueblo del cielo..

OTRAS MASCARAS
iReina! jReina! jReina! jReinal

JUEZ
Y se condene el aliento
de los hijos presentidos
a bajar por lavaderos
donde el llanto lave el oro.
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OTRAS MASCARAS
iReina! jReina! jReina! jReinal
iReina, con siete castillos
dormidos bajo la lunal!

JUEZ
Y rueden todos los mundos
sin ojos, como el olvido.

MASCARAS (Girando.)
jAunque haya gallina ciega
juguemos lo que se juega!

iLlega la justicia llega,
llega la gallina ciega,

al rico nunca le pega,
al pobre todo lo niega!

jAunque haya gallina ciega
juguemos lo que se juega!

JUEZ
Se condena a Hablarasambla
a cadena de silencio
por el resto de sus dias
y a sus restos.
DONDINGO

Tiborio Tibol-Divino,

yo, Dingo Miramitoso,
vuestro Escriba, me descubro
antes de oir tu sentencia,
para besaros la mano.
Notario del Real Esclavo,

me dejaré los cabellos

y trenzas sera tu ausencia.

MASCARAS (Girando.)
jAunque haya gallina ciega
juguemos lo que se juega!

iLlega la justicia llega,
llega la gallina ciega,

al rico nunca le pega,
al pobre todo lo niegal!

jAunque haya gallina ciega
juguemos lo que se juega!

ESTIERCOLIFLOR
iCuantos filos tiene el hilo
del destino en el telar
de la existencia del hombre!
Estiercoliflor Notario
sabido bien que lo ignora.
Por el enjambre de un reino
pasa un hilo de agonia
y despiertan las abejas
y el zangano con la reina;
la miel es suefio de un dia.



Rasgos estilisticos de las fantomimas de Miguel Angel Asturias 205

JUEZ
Por la Cruz,
que es el arbol del amor
que ha llorado,
Rey de Reyes,
de trozas de tu cansancio
tu féretro sea leve
y serrin de himedo lodo
de madera te recubra
con el sueno de la muerte
que es la selva hecha bullicio.

OTRAS MASCARAS
iTiborio -Tibol-Divino
en la rueda, rueda, ruedal!

JUEZ
De mulillas, los gusanos
arrastraran de tu pecho,
tu corazon que era un toro.
jCémo ira tu corazén!
Las cuatro patas arriba
y los cuernos por el suelo
y en los ojos entreabiertos
el frio de la corrida.
Por el hocico del toro
saca el mar embravecido
espumas de su costado.

OTRAS MASCARAS
iTiborio -Tibol-Divino
en la rueda, rueda, ruedal!

JUEZ
Anénima y amorosa,
una encina te dé pasto
de sombra para que tengas
toda la que necesita
luto del amor perdido.

OTRAS MASCARAS
iTiborio -Tibol-Divino
en la rueda, rueda, ruedal!

JUEZ
Y rueden todos los mundos
sin ojos, como el olvido.

MASCARAS (Girando.)
jAunque haya gallina ciega
juguemos lo que se juega!

jAl rico nunca le pega,
al pobre todo lo niega!

jAunque haya gallina ciega
juguemos lo que se juega!
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EPiLOGO

El Rey debe hacer un viaje
por el interior del mar

y debe tejer la Reina
encajes con su llorar.

El Rey se va, no regresa,
la Reina al irse lo besa,
luego tomale la diestra
para hacerlo persignar.

El Rey con el sol se aleja,
espuela de vuelva y vuela,
y entra a Palacio la sombra
del Principe del Furor,

ojos de hueso caliente;
mas no es él, una corneja
grazna vestida de inciertos
al redor de la que teje

un sudario para muertos.
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Glosario de El rey de Ila Altaneria

Este glosario tiene incluye palabras comunes que tienen una connotacion diferente al ser
empleadas por el autor, y palabras de uso no frecuente en el idioma espafol. En su elaboracion
se consultaron y utilizaron como referencia los diccionarios:

1. Armas, Daniel. Diccionario de la expresién popular guatemalteca. 22 edicion.
Guatemala: Piedra Santa, 1982.
2. Garcia-Pelayo y Gross, Ramén. Pequefio Larousse ilustrado. Buenos Aires:
Ediciones Larousse, 1995.
3. Real Academia de la Lengua. Diccionario de la lengua espafiola. 222 edicion. Madrid:
RAE, 2001.
Adarga. Escudo de cuero, ovalado o de forma de corazén.

Alcaravan. Ave de cabeza redondeada, patas largas y amarillas, pico relativamente corto y grandes ojos
amarillos. De costumbres nocturnas, habita en terrenos descubiertos, pedregosos o arenosos.

Alheli. Planta vivaz, europea, de la familia de las Cruciferas, que se cultiva para adorno, y cuyas flores,
segun sus variedades, son sencillas o dobles, blancas, rojas, amarillas o de otros colores, y de grato olor.

Aurifera. Que lleva o contiene oro.

Bidé. Recipiente ovalado instalado en el cuarto de bafio que recibe el agua de un grifo y que sirve para el
aseo de las partes pudendas.

Cabrones. Se dice del hombre al que su mujer es infiel, y en especial si lo consiente.
Cachicuerno. Dicho de un cuchillo u otra arma: Que tiene las cachas o el mango de cuerno.

Cadalso. Tablado que se levanta para la ejecucion de la pena de muerte. Tablado que se levanta en
cualquier sitio para un acto solemne.

Camafeo. Figura tallada de relieve en énice u otra piedra dura y preciosa. La misma piedra labrada.

Camaleodn. Ave de rapifa, pequefia, comun, que suele posarse en las ramas de los arboles para acechar
su presa. Lagarto verde, grande, que trepa con ligereza a los arboles.

Careo. Conversacion, charla, holgorio.

Cartapacio. Cuaderno para escribir o tomar apuntes. Conjunto de papeles contenidos en una carpeta.
Catar. Probar, gustar algo para examinar su sabor o sazén.

Chocho. Persona que por edad avanzada, o por mala salud, se pone exigente o impertinente.

Cornametas Conjunto de los cuernos de algunos cuadrupedos, como el toro, la vaca, el venado y otros,
especialmente cuando son de gran tamafio.

Corneja. Especie de cuervo que alcanza de 45 a 50 cm de longitud y 1 m o algo mas de envergadura, con
plumaje completamente negro y de brillo metalico en el cuello y dorso.

Cornudo. Dicho del marido cuya mujer le ha faltado a la fidelidad conyugal.
Corsario. Se dice del capitan de un buque corsario y de su tripulacién. Pirata.

Coz. Sacudida violenta que hacen las bestias con alguna de las patas. Golpe que dan con este movimiento.
Golpe que da una persona moviendo el pie con violencia hacia atras.

Cuernos. Prolongacion ésea cubierta por una capa epidérmica o por una vaina dura y consistente, que
tienen algunos animales en la regién frontal.

Cuervo. P3jaro carnivoro, de plumaje negro con visos pavonados, pico conico, grueso y mas largo que la
cabeza, tarsos fuertes, alas de un metro de envergadura, y cola de contorno redondeado.
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Escribano. Persona que por oficio publico esta autorizada para dar fe de las escrituras y demas actos que
pasan ante él.

Estrado. Tarima cubierta con alfombra, sobre la cual se pone el trono real o la mesa presidencial en actos
solemnes.

Frailecito. Diminutivo de fraile, religioso de ciertas 6rdenes, ligado por votos solemnes.

Furor. En la demencia o en delirios pasajeros, agitacion violenta con los signos exteriores de la célera.
Giboso. Que tiene giba Giba: Joroba, corcova.

Harapo. andrajo, pedazo o jirdn de tela.

Jibaro. Se dice del individuo de un pueblo amerindio de la vertiente oriental de Ecuador. Campesinos,
campestres. Sombrero jibaro.

Juez. Persona que tiene autoridad y potestad para juzgar y sentenciar.

Lego. Que no tiene ordenes clericales. Falto de letras o noticias. En los conventos de religiosos, el que
siendo profeso, no tiene opcidn a las sagradas 6rdenes.

Loriga. Armadura para defensa del cuerpo, hecha de ldminas pequefias e imbricadas, por lo comun de
acero. Armadura del caballo para la guerra.

Lucifer. Principe de los angeles rebelados. Hombre soberbio, encolerizado y maligno.
Magistrado. Alto dignatario del Estado en el orden civil, hoy especialmente en la administracion de justicia.

Muladar. Lugar o sitio donde se echa el estiércol o la basura de las casas. Aquello que ensucia material o
moralmente.

Notario. Funcionario publico autorizado para dar fe de los contratos, testamentos y otros actos
extrajudiciales, conforme a las leyes. Persona que deja testimonio de los acontecimientos de los que es
testigo.

Patibulario. Perteneciente o relativo al patibulo. Patibulo: tablado o lugar en que se ejecuta la pena de
muerte.

Peonia. Planta, especie de bejuco trepador, flores pequefias, blancas o rojas, y semillas en vaina,
gruesas, duras, esféricas y de un rojo vivo con un lunar negro, que se usan para collares, pulseras y
rosarios.

Retrete. Aposento dotado de las instalaciones necesarias para orinar y evacuar el vientre.
Sarraceno. Natural de la Arabia Feliz, u oriundo de ella.

Sayal. Tela muy basta labrada de lana burda. Prenda de vestir hecha con este tejido.

Solaz. Consuelo, placer, esparcimiento, alivio de los trabajos. Con gusto y placer.

Sudario. Lienzo que se pone sobre el rostro de los difuntos o en que se envuelve el cadaver.
Titan. Persona de excepcional fuerza, que descuella en algun aspecto.

Trapo. Pedazo de tela desechado. Pafo de uso doméstico para secar, limpiar, quitar el polvo, etc.

Trasquilado. Trasquilar: menoscabar o disminuir algo, quitando o separando parte de ello. Murmurar de
otros, censurar.

Tribunicio. Perteneciente o relativo al tribuno. Tribuno: Orador politico que mueve a la multitud con
elocuencia fogosa y apasionada.

Troquel. Instrumento o maquina con bordes cortantes para recortar con precision planchas, cartones,
cueros, etc.

Velamen. Conjunto de velas, de una embarcacion.
Yantar. Comer, tomar alimento. Comer al mediodia.

Zaga. Parte trasera de algo. Carga que se acomoda en la trasera de un vehiculo. Ultimo cuerpo de tropa
en marcha. Jugador que actua en ultimo lugar.
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MIGUEL ANGEL ASTURIAS

LA PAJARA JITANJAFORA

FANTOMIMA
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LA PAJARA JITANJAFORA

FANTOMIMA (1958)

1l Conoci a Rafael Alberti en Paris. 1931. Y en la Sala Pleyel le oi decir la PAJARA
PINTA. Dej6 por un momento su traje de Escudero de Gracilazo, subiose al tinglado y
pa-ja-ra-pinté, porque la PAJARA PINTA, pinta tiene de pintura pero es poesia pintada.

Pasan los anos —jlos anos!- y ahora lo encuentro aqui con Maria Teresa, Aitana y
su sonrisa de china...

Pero no he venido solo, que por la PAJARA PINTA, me acompanan
ALCACLAS[AN,] 47 EMULO LIPOLIDON Y EL REY DE LA ALTANERIA, mandantes
gitanicidas o asesinos de gitanos de cuyas entrafas sale la PAJARA JITANJAFORA que
celebra a Rafael.

PAJARA JITANJAFORA

Emulo Lipolidén
y Pimalina, la bella,
—pinpon para bala y timnalo—48
fueron siguiendo la huella
de dona Pajara Pinta...
“Pajara-pin...pajara-pin...pajara-pin!...
—SILENCIO!-49 grit6 en Paris
el Mesino Liporino
al publico que aplaudia,
sin dejar oir aquel:
“Pajara-pin... pajara-pin... !
o con mayor algazara,
de Alcandara a la Alcunara
la Pajara... Pajara... Pajara...
Pajara-pin... Pajara-pin.. .
Pajara-pin...Pajara-pinta.. .
Pajara... Pajara... Pajara.../2/

»

”

¢Como fue que se fue a China?
preguntaba Pimalina
al Rey de la Altaneria...
Y el Rey la muy contestaba:
se marché en un girasol
que giraba... que giraba...

(ronco) ¢Como fue que fue de caza
a la China Mandarina?
preguntaba Polidén,
iNo enganeis a Pimalina!

En las pieles de los tigres
aprendi taquigrafia,

y no decapité el bar,

47 El nombre correcto es ALCLASAN.
8 En la fantomima Emulo Lipolidén la expresion es: -—pin-pén- parabalitimbalo—.
o En la fantomima Emulo Lipolidén dice: SINLENCIO, con “n” por ser personaje liporino.
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por NON quebrar las botellas...

(ronco) ¢Coémo fue que fue de caza
a la china mandarina?

Hoy no hay china mandarina,
es la china campesina,
y se fue en un avién
de hélices de girasol
que giraban, que giraban...
y asi llego a Pekin,
a Shangai,
hasta Kuantoén,
hasta Kuantén,
y se trajo la sonrisa
que aqui se materializa
en labios de CHOU ER FU /3/

¢Pero fue solo? No tal,
llevo a la batalladora,
la Jimena, mi sefora.
Maria Teresa Leon,
cuya prosa endomingada
trajo aroma de Loyang
de las Terrazas de Jade,
peonias,S0 leones azules,
y gallitos de Pekin...
¢Donde estan los que no estanes?
¢Donde estanes los que estan?

Rafael, Maria Teresa,
por vuestra “libra de china”
y por la Pajara Pinta,
cantan en mi corazén,
tirabuzones de sangre
que abren botellas de vino,
tiene una gran importancia
vuestro libro de sonrisas,
“Meh you kuon hsil”, no digais,
tiene una gran importancia,
mostrar al mundo el peligro,
ese peligro amarillo
que es la sonrisa de China...

% En la fantomima E/ rey de la Altaneria esta con tilde peonias, aqui no.
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Glosario de La pdjara jitanjafora

Este glosario tiene incluye palabras comunes que tienen una connotacion diferente al ser
empleadas por el autor, y palabras de uso no frecuente en el idioma espafol. En su elaboracion
seconsultaron y utilizaron como referencia los diccionarios:

1. Armas, Daniel. Diccionario de la expresion popular guatemalteca. 22 edicion.
Guatemala: Piedra Santa, 1982.

2. Garcia-Pelayo y Gross, Ramon. Pequefio Larousse ilustrado. Buenos Aires:
Ediciones Larousse, 1995.

3. Real Academia de la Lengua. Diccionario de la lengua espafiola. 222 edicion. Madrid:
RAE, 2001.

Alcandara. Percha o varal donde se ponian las aves de cetreria o donde se colgaba la ropa.

Algazara. Ruido de muchas voces juntas, que por lo comun nace de alegria. Ruido, griteria, aunque sea de
una sola persona. Voceria de los moros y de otras tropas, al sorprender o acometer al enemigo.

Endomingada. Dominguero. Persona que acostumbra a componerse y divertirse solamente los domingos o
dias de fiesta.

Entrafas. Cada uno de los érganos contenidos en las principales cavidades del cuerpo humano y de los
animales. Parte mas intima o esencial de una cosa o asunto. Cosa mas oculta y escondida.

Escudero. Hombre que por su sangre es noble y distinguido. Hombre que esta emparentado con una
familia o casa ilustre, y reconocido y tratado como tal.

Gitano. Se dice de los individuos de un pueblo originario de la India, se han esparcido por toda Europa y
por diversos paises. Mantienen en gran parte un nomadismo y han conservado rasgos fisicos y culturales
propios.

Gitanicidas. Hombres que matan gitanos.
Liporino. Leporino: Labio leporino, deformidad congénita caracterizada por la division del labio superior.
Loyang. Luoyang (también Lo-yang ), ciudad del norte de China.

Mandantes. Que manda. Persona que en el contrato consensual llamado mandato confia a otra su
representacion personal, o la gestion o desempefio de uno 0 mas negocios.

Pleyel. Firma francesa de pianos Pleyel. Sus instrumentos se basan en cuerdas duras con gran
tensién, en una pesada caja-soporte. Sala Pleyel de Paris.

Tinglado. Cobertizo. Tablado armado a la ligera. Atrtificio, enredo, maquinaciéon. Barullo de gentes o
cosas.

Tirabuzén. Rizo de cabello, largo y pendiente en espiral. Sacacorchos.
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MIGUEL ANGEL ASTURIAS

LA GALLINA DE LOS HUEVOS DE ORO

FANTOMIMA
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LA GALLINA DE LOS HUEVOS DE ORO

FANTOMIMA (1958)

PRESIDENTE
En este gran gallinero
—Senores, a sus curules...—
el punto quinto, primero,
lo ha pedido, Mister Hules...

DELEGADO CHAPIN
Solicito la palabra...

PRESIDENTE
No hay nada a discusion...

DELEGADO CHAPIN
Cuestion previa, cuestiéon previa...

PRESIDENTE
Si es asi, que la abra...

DELEGADO CHAPIN
Pues la abro, es mi boca y mi palabra...
Antes de entrar en materia,
pido que aqui se esclarezca,
si la gallina miseria
puso el huevo colorado...

MISTER HULES
Nada de averiguaciones,
ingenuo el chapin maldito,
yo pido votar sanciones
contra la gallina puerca
que puso el coloradito.

DELEGADO CARIOCA
Si la gallina miseria
puso el huevo colorado,
el remedio (Oh Brasil...)
compras de café al contado...

(ATRAS VARIAS VOCES CANTARAN
Oh Brasil, brasil, brasileiro...)

DELEGADO CUBANO
No es postura de gallina,
es huevo de minotauro,
terrible, rojo, macabro,
lo primero es condenarlo,
nuestro apoyo a Mister Hules,

MISTER HULES
(Feliz y contento) Ki, ki, ri, ki...
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DELEGADO CHARRO (Con marcado acento mexicano)
Mas claro no canta un gallo...

MISTER HULES
Y canto en mi gallinero...
aunque parece que espanto...

DELEGADO GAUCHO
En su gallinero ¢che?,
con salvedad de lo nuestro,
si no me mando6 mudar...

DELEGADO CHARRO
Rejijo, su gallinero
termina en el Rio Grande...

PRESIDENTE
Silencio, mis delegados,
Mister Hules, quiere hablar...

MISTER HULES
Ya no se averigue mas
qué gallina puso el huevo
rojo en la America vuestra...
en la America latina...
latina porque ya late...
ji, ji, ji... ji. ji. ji...
(RIE MOSTRANDO UNOS DIENTES AMARILLOS,
TABACOSOS, RISA HISTERICA)
ji, ji, ji...
Lo que pido es que se condene
a un pais y se encadene
al grandioso monopolio...

DELEGADO CUBANO
Mister Hules,
échenos la bendicién...

MISTER HULES
No vine como pastor de almas,
yo les pido, votacion...

DELEGADO CHAPIN
Pregunté quien puso el huevo
colorado, y aun ingenuo
si los otros delegados
le dejan la puerta abierta
al mal de la intervencion,
yo no soélo no abro mi puerta,
sino le hecho candados,
y le digo a Mister Hules,
como decia mi abuela,
Alto, que el Corazon de Jesus
esta aqui...
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PRESIDENTE
Veo con profunda pena,
que el delegado chapin,
nos quiere matar el gallo
que cubrira la gallina,
esta America latina,5!
que podras? los huevos de oro

VOCES ATRAS
Muy bien, muy bien...
que nos monte Mister Hules,
para poner los huevos de oro...

DELEGADO CUBANO
Ya todo se averigué...

MISTER HULES
Votacion, votacion...

PRESIDENTE
Se condena la gallina
que puso los huevos rojos...

DELEGADO CUBANO
Sélo uno, sélo uno...

DELEGADO CARIOCA
No, Senor,
en todos los nidos hay...

DELEGADO CHARRO
jAy, Caray...!

DELEGADO GAUCHO
Todas son puras macanas,
lo que hace falta es comercio,
que nos compren nuestras carnes,
nuestro trigo, nuestra lana,
estano, cafe, bananos,
no a precio de quemazon,
y que nos dejen vivir
ya sin mas explotacion...

DeLEGADO CHARRO
Son purititas verdades,
Mister Hules,
menos espaldas mojadas,
y mejor trato al petréleo...

PRESIDENTE
Mister Hules
ha pedido votacion,
y a votar, mis delegados...

51En la fantomima Latina esta con | minuscula.
2En el original de la fantomima dice “podra”, probablemente sea po[n]dra.



Rasgos estilisticos de las fantomimas de Miguel Angel Asturias 217

Glosario de La gallina de los huevos de oro

Este glosario tiene incluye palabras comunes que tienen una connotacion diferente al ser
empleadas por el autor, y palabras de uso no frecuente en el idioma espafol. En su elaboracion
se consultaron y se utilizaron como referencia los diccionarios:

1. Armas, Daniel. Diccionario de la expresién popular guatemalteca. 22 edicion.
Guatemala: Piedra Santa, 1982.

2. Garcia-Pelayo y Gross, Ramén. Pequefio Larousse ilustrado. Buenos Aires:
Ediciones Larousse, 1995.

3. Real Academia de la Lengua. Diccionario de la lengua espafiola. 222 edicion. Madrid:
RAE, 2001.

Brasileiro. Brasilefio: Natural del Brasil. Perteneciente o relativo a este pais de América.
Carioca. Natural de Rio de Janeiro. Perteneciente o relativo a esta ciudad de Brasil o a su provincia.

Chapin. Chanclo de corcho, forrado de cordoban, muy usado en algun tiempo por las mujeres. Gentilicio
aplicado al guatemalteco en el exterior del pais, especialmente en Centro América, o bien al habitante de la
capital en el resto del territorio del pais.

Charro. En México es un jinete o caballista que viste traje especial compuesto de chaqueta corta y
pantalén ajustado, camisa blanca y sombrero de ala ancha y alta copa conica.

Colorado. Que por naturaleza o arte tiene color mas o menos rojo. Dicho de una cosa: Que se funda en
alguna apariencia de razén o de justicia. Algo deshonesto: broma colorada. En América término utilizado
para relacionar algo con el comunismo.

Curules. Curul: asiento de los parlamentarios.
Delegado. Se dice de la persona en quien se delega una facultad o jurisdiccion. Cuerpo de delegados.

Explotacion. Explotar: Sacar utilidad de un negocio o industria. Utilizar en provecho propio, por lo general
de un modo abusivo, las cualidades o sentimientos de una persona, de un suceso o de una circunstancia
cualquiera.

Gallina. Hembra del gallo, de menor tamafio que este, cresta pequefia o rudimentaria, cola sin cobijas
prolongadas y tarsos sin espolones. Persona cobarde, pusilanime y timida.

Gallinero. Lugar o cobertizo donde las aves de corral se recogen a dormir.

Gallo. Ave de aspecto arrogante, cabeza adornada de una cresta roja, carnosa y ordinariamente erguida,
pico corto, grueso y arqueado.

Histérica. Afectado de histeria. Muy nervioso o alterado.

Huevo. Cuerpo redondeado, de tamafio y dureza variables, que producen las hembras de las aves o de
otras especies animales, y que contiene el germen del embrion y las sustancias destinadas a su nutricion
durante la incubacion.

Macabro. Que participa de la fealdad de la muerte y de la repulsion que esta suele causar. Dicho de una
persona: Aficionada a cosas macabras.

Macanadas. Macanada: En Argentina es disparate.

Maldito. Perverso, de mala intencién y dafiadas costumbres. Condenado y castigado por la justicia divina.
De mala calidad, ruin, miserable.

Minotauro. E la mitologia griega, monstruo con cabeza de toro y cuerpo de hombre.

Miseria. Desgracia, trabajo, infortunio. Estrechez, falta de lo necesario para el sustento o para otra cosa,
pobreza extremada. Avaricia, mezquindad y demasiada parsimonia.
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Nidos. Nido: especie de lecho que forman las aves con hierbas, pajas, plumas u otros materiales blandos,
para poner sus huevos y criar los pollos.

Puerca. Puerco: cerdo, animal mamifero que se cria en domesticidad para aprovechar su cuerpo en la
alimentacién humana y en otros usos. La forma silvestre es el jabali. Hombre desalifiado, sucio, que no
tiene limpieza. Hombre grosero, sin cortesia ni crianza.

Purititas. Diminutivo de puramente. Puramente: meramente, estrictamente. Sin condicién, excepcion,
restriccion ni plazo.

Quemazon. Accion y efecto de quemar o quemarse. Calor excesivo. Realizacion, liquidacion de géneros a
bajo precio.

Rojo. Encarnado muy vivo. Es el primer color del espectro solar. En politica, radical, revolucionario.

Sanciones. Pena que una ley o un reglamento establece para sus infractores. Autorizaciéon o aprobacion
que se da a cualquier acto, uso o costumbre.

Tabacosos. Tabacoso: manchado o maloliente por el tabaco. Que toma mucho polvo de tabaco.
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MIGUEL ANGEL ASTURIAS

AMORES SIN CABEZA
Tiquismiquis de maniquis

FANTOMIMA
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AMORES SIN CABEZA
Tiquismiquis de maniquis

FANTOMIMA (1971)

Maniquis

Fanta
Fanto
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Escenario.

Sala muy amplia de estilo rococé. Alfombras sedosas. Se pegan a los pies para robarse el
ruido de los pasos. Ambiente de marqueteria, incrustaciones, esmaltes, abanicos de plumas,
bibelots, sillas, mesas y muebles nacarados. Paredes recubiertas de telas adamascadas.
Cataratas de encajes y madronos, los cortinados de las puertas, a derecha e izquierda.
Al fondo, al centro, un gran reloj antiguo. El péndulo va y viene, va y viene, va y

viene...

A la derecha, una capotera con muchos, muchos brazos, semejando un drbol sin hojas,
en medio de aquel conjunto de cosas artificiales pegajosas, refinadas.

A la izquierda, un espejo veneciano y gatos de porcelana negra.

Flores de papel, candelabros con velas de colores encendidas, saliveras, un tablero de
ajedrez con las piezas desplegadas.

Una jaula con un pajarito mecdnico que salta, sacude las alas y trina. Perfumes idos.
Retratos borrosos. Pdtina dormida.

Otro tiempo...
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PRIMER TIQUISMIQUIS

FANTA entra por la puerta de la izquierda, peinada y vestida como las enamoradas
romdnticas de las tarjetas postales.

Es un maniqui, un maniquiqud...

Trae en la mano un sombrero de hombre que va a colgar en la capotera, pero al

pasar frente al reloj se detiene.

cQué la detiene?...

Mueve la cabeza de un lado a otro al compds del péndulo.

De un lado a otro, de un lado a otro... su cabeza de muneca...

c¢El péndulo o la capotera?...

Duda...

c¢La capotera, primero, y el péndulo después?...

No se decide...

Mueve la cabeza de un lado a otro, de un lado a otro...

Atajar el péndulo, suprimir el tiempo y después colgar el sombrero que trae en la
mano...

El primer paso, parar la marcha de todos los relojes del mundo.

Gozar de la existencia, sin la tirania de los cronémetros, de las horas, los minutos,

los segundos...

Se decide... hay que empezar alguna vez la vida sin tic-tac...

Alarga el brazo rigido y con la mano horriblemente blanca de maniquiqui, detiene

el péndulo. Sélo su cabeza se mueve, momentaneamente, de un lado a otro, de un lado
a otro. Su cabeza de munieca. Luego va hacia le capotera, cuelga el sombrero y sale por
la izquierda, no sin volver a ver, con arresto de autémata, el péndulo inmévil.

La escena queda vacia. El péndulo como plomada. Las llamas de los candelabros pal-

pitantes. El pajarito de la jaula de oro, salta, sacude las alas y trina.

FANTO asoma por la puerta de la derecha. Maniqui, burécrata y marido, es tres veces
maniqui.

Al entrar descubre el sombrero en la capotera (un pdjaro sin plumas en la rama de

un drbol sin hojas)...

No se da por entendido. No se detiene. Busca el refugio del espejo. Se contempla. Se
contempla largamente. Le complace su imagen, su persona.

No presume, pero... rivales con élL.. jajaja....

Se atusa los mostachos, se arregla lo3 corbata, pasa las tenacillas de sus dedos de
maniqui por la leopoldina que abarca, de bolsillo a bolsillo del chaleco, su abultado
vientre, y con ademan perdido alarga el brazo rigido y la mano tiesa hacia la luna
veneciana busca buscando la capotera y el sombrero irreales.

Enseguida advierte que no es en el cristal azogado, sino en su sala donde estdn y gira
la cabeza poco a poco, sin mover el cuerpo, sélo su cabeza sobre el cuello almidonado,
guillotine blanca en viaje doloroso de lo reflejado a la realidad...

No espera mas...

Alza y baja los hombros (jqué me importal)... alza y baja los hombros (jqué me
importal! ... jqué me importal)...

Va hacia la capotera. Arrebata el sombrero. Se le cae de las manos. Se lo lleva con
sus zapatos de munieco hasta cerca del tablero de ajedrez. Lo recoge y se le olvida, dobla-
da su cabeza de maniquiy clavados sus ojos en las piezas distribuidas en una jugada
maestra.

53 W W
Probablemente sea “la” en lugar de “lo”.



UNA VOZ FEMENINA
Yo tu edénica,

tu jubilo,

tu éxtasis...

Yo tu biblica,
tu adanica,
tu transfuga...

Yo tu mutila
tu pérfida,
tu insolita...

Yo tu crétalo,
tu vibora,
tu sérpens...

Yo tu inntiimera,
tu multiple,
tu vértigo...

Yo tu viscera,
tu sistole,
tu diastole...

Yo tu pémulo,
tu condilo,
tu humero...

Yo tu tuétano,
tu médula,
tu vértebra...

Yo tu rétula,
tu escapula,
tu fémur...

Yo tu cubito,
tu astragalo,
tu espoéndilo...

Yo tu cantico,
tu cronica,
tu calamo...

Yo tu limpida,
tu lampara,
tu lacida...

Yo tu autémata,
tu tacita,
tu efimera...

Yo tu victima,
tu titere,
tu acrébata...
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Yo tu réproba,
tu misera,
tu incoégnita...

Yo tu béveda,
tu lapida,
tu péstuma...

Yo tu limite,
tu dialogo,
tu ambito...

Yo tu espiritu,
tu anima,
tu animo...

Yo tu oraculo,
tu réplica,
tu inutil...

De una manotada, Fanto echa todas las piezas del ajedrez por tierra y con el sombrero
en la mano sale por la derecha.
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SEGUNDO TIQUISMIQUIS

FANTA entra por la puerta de la izquierda vestida de baile. Trae en la mano un som-
brero de copa que va a colgar en la capotera. Nunca se vio un maniqui mas bello. Lo
sabe. Se detiene frente al espejo. Sonrie. Se abanica. Es una beldad del tiempo de los “te
idolatro” y los “no me olvides”...

Un vals lejano y mads cerca, rodado de carruaje, cascos de caballos, chistar de fusta.
Cuelga la chistera y toma uno de los candelabros. Lo levanta para alumbrar su paso.
Mas alto. Mas alto...

Arrogante, pdlida, levantando con su mano de muneca su traje malva de media cola,
sale por la izquierda..

FANTO entra por la derecha, un momento mds tarde. Enciende la luz eléctrica. Viste de frac
y lleva sombrero de copa, monédculo y guantes blancos. Se turba, se interrumpe, pierde el ritmo
de sus movimientos de maniqui, al encontrarse con otro sombrero de copa en la capotera.
cQué pasa?

¢Dos sombreros de copa?

El que trae puesto y el que tiene enfrente...

Se acerca. Lo coge. Se lo pone. No es suyo. Se le va hasta las orejas. Le tapa los ojos.

Lo deja a oscuras. Manotea. Se siente perdido. No logra sacdrselo. Por fin. Despeinado,

la corbata suelta, los purios de fuera, se deshace del sombrero ajeno y se queda, deso-
rientado, con dos chisteras, una en cada mano, moviéndolas de arriba abajo, como si
pesara lo que le sucede, en una balanza de platillos negros.

UNA VOZ FEMENINA

Yo tu débito,
tu conyuge,
tu adultera...

Yo tu baquica,
tu in puribus,
tu orgeastica...

Yo tu pérfida,
tu décola,
tu abulica...

Yo tu musica,
tu tosigo,
tu sésamo...

Yo tu indomita,
tu avida,
tu prodiga...

Yo tu onirica,
tu magica,
tu abscondita...

Yo tu calida,
tu toérrida,
tu trépico...

Yo tu exotica,
tu barbara,
tu excéntrica...
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Yo tu duplice,
tu multiple,
tu época...

Yo tu basica,
tu armonica,
tu fluor...

Yo tu tortola,
tu trémula,
tu timida...

Yo tu palpito,
tu némina,
tu silaba...

Yo tu intrépida,
tu blido,
tu erratil...

Yo tu ultima,
tu agoénica,
tu sincope

FANTO sale por la derecha con los dos sombreros de copa, el cabello en desorden, la corbata suelta,

las bocamangas del frac vomitando los purios.
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TERCER TIQUISMIQUIS

FANTA, muriecona vestida con traje sastre oscuro, linea de guerrera militar, falda abajo
de la rodilla, peinado de pelo pegado al craneo, muy varonil, entra por la puerta de la
izquierda con un quepis de General en la mano.

Al entrar rueda la cabeza de automata de un lado a otro, de un lado a otro varias veces.
Brillan, ciegan, despiden fuego de oro los entorchados del quepis, en su mano de
guante blanco.

Lo cuelga en la capotera y se vuelve, media vuelta rigida de soldado raso, hacia la
izquierda, pero al llegar a la puerta, hace alto, alto de murieca que se inclina hacia ade-
lante y hacia atrds, se arrepiente y marchando (se oye una musica militar), se enca-
mina a la puerta de la derecha.

Al pasar frente a la capotera, vuelve la cabeza, sélo la cabeza, hacia el quepis que bri-
lla como una custodia.

Va a salir por la derecha, pero no se decide, balancea el cuerpo, los pies pegados al
suelo y por fin da un paso atrds y se dirige hacia la izquierda, con vista al quepis al
pasar junto a la capotera.

Pero no sale por la izquierda. A paso de ganso vuelve a atravesar la escena y desa-
parece por la derecha.

FANTO entra por la izquierda, muy maniqui, muy maniqui es decir muy oficial de
caballeria con bigotes como pararrayos que le subian erectos y en punta hasta arriba de
la frente, sin que se supiera donde dejaban de ser bigotes y empezaban a ser cuernos.
Pantalones de montar a caballo, botas, espuelas, completan su atuendo.

Al descubrir en la capotera, el quepis del General, se cuadra y saluda militarmente.
Luego, como si se tratara de cumplir una orden, recoge las piezas del ajedrez rega-

das en la alfombra y las va colocando en el tablero que en seguida acerca a la capote-
ra y deja frente al quepis.

UNA VOZ FEMENINA
Yo tu ejército,

tu pélvora,

tu atomo...

Yo tu drastica,
tu bélica,
tu blitzkrig...

Yo tu férula,
tu ergastula,
tu latigo...

Yo tu satrapa,
tu histrionica,
tu némesis...

Yo tu trapala,
tu pérfida,
tu tactica...

Yo tu tartara,
tu garrula,
tu régula...

Yo tu inclita,
tu aguila,
tu arbitro...
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Yo tu altisona,
tu Olimpica,
tu homeérica...

Yo tu epoénima,
tu heraldica,
tu amuteba...

Yo tu enérgica,
tu rigida,
tu integra...

Yo tu autonoma,
tu ideatica,
tu panfila...

Yo tu acrata,
tu épica,
tu herdica...

Yo tu agrafa,
tu toxico,
tu napalm...

Yo tu aspera,
tu inhoéspita,
tu mascula...

Yo tu cénquibus,
tu cédigo,
tu camplase...

FANTO, repentinamente animado, como un juguete al que le vuelve la cuerda, toma el quepis de la
capotera y desaparece por la puerta de la derecha.
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CUARTO TIQUISMIQUIS

FANTA entra por la izquierda. Maniqui vestido de manola. Peinetén, mantilla sobre
mantilla, abanico, collares, pulseras. El traje jacarandad y la piel color de luto de more-
na. jQué manola! |Qué garbo! [Qué gracia! jQué desenfado! jQué palmito!...

Trae en la mano una montera negra de torero. Va hacia la capotera, la cuelga y se
queda inmévil, ausente, sin saber de ella.

De pronto, un clarin. Se oye. Se oye. Se oye. Plazas de toros de todas las Espanas.
Estan tocando: jMuerte! (Muerte! Muerte!...

Como recobrandose de un suernio, Tanta corre hacia el reloj y echa a andar el péndu-
lo inmovil.

Son las cuatro de la tarde...

Le parece que el tiempo no pasa, que el reloj no anda. Se truena los dedos, se abani-
ca, se paseaq.

Elreloj... el reloj no avanza como ella quisiera... Hay que ayudarlo. Lo ayuda.

Mueve el péndulo, ella, ella, ella...

SE OYE UNA VOZ FEMENINA
Yo tu livida,

tu minima,

tu inhabil...

Yo tu agonica,
tu huérfana,
tu invalida..

Fanta permanece inmovil, desarmada, la cabeza botada sobre el pecho.

Yo tu ingrima,
tu inanime,
tu halito...

Yo tu limite,
tu lacida,
tu efimera...

Yo tu présaga,
tu estoica,
tu apatica...

Yo tu rémora,
tu estimulo,
tu escrupulo...

Fanta se recobra, pasea las pupilas de un lado a otro, los maniquis duermen con los ojos abiertos, y
con su abanico se lanza contra el péndulo que va de un lado o otro transtornado...

Yo tu impetu,
tu rafaga,
tu acroénica...

Yo tu jacara,
tu magica,
tu picara...

Yo tu subita,
tu rafaga,
tu coélera...
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Acentiia la mimica del torero frente al toro. Se oye lejana la Opera “Carmen”.

Yo tu trapala,
tu taurica,
tu jcaspital...

Yo tu Mélaga,
tu Cordoba,
tu trébol...

Yo tu rabrica,
tu clasica,
tu catedra...

Yo tu gedmetra,
tu pértiga,
tu movil...

Yo tu tedloga,
tu “argebra”,
tu orégano...

Toreando, toreando, sale por la izquierda.

FANTO entra por la derecha. La luz se empieza a ir. Mas se adivina que se ve. Alto, rigido, ceniido
bajo una capa espariola y un sombrero cordobés. El maullar de un gato le distrae, pero ya ha visto
la montera de torero colgada en la capotera.

No da con el gato. Lo busca. Lo busca detras de los muebles. Por todas partes. Va hacia la puerta
de la izquierda. Se asoma al interior. El maullido se oye, se oye. Revisa. Husmea. No lo encuentra.
Se vuelve, toma la montera y desaparece por la derecha.
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QUINTO TIQUISMIQUIS

FANTA entra por la izquierda en traje de bafio. Maniqui en bikini. Trae en la mano
una boina de marinero. AL hombro un bolso. Y la sigue un perrito de juguete. Mds pelo
que perro.

Se detiene. Cuelga la boina en la capotera. Y juega con el perrito, al que le da cuer-
da para que salte, se siente sobre sus patitas y ladre. Hace calor. La luz es cegante.
Saca del bolso unos anteojos negros, enormes, exageradamente grandes, redondos, y
se los pone.

Podria cambiarse senos, suavemente.

Riendo, jugueteando con el perrito, sale por la izquierda.

FANTO maniqui blanco, color de harina, en calzoneta amarilla, asoma por la derecha
cuando Fanta desaparece.

Se sorprende, se rasca la cabeza con un dedo, con dos dedos, con todos los dedos de

su mano izquierda, alza y baja los hombros (jqué me importa!, jqué me importa!) al
encontrarse con la boina de marinero, en la capotera.

Se acerca. Imita el sonido de una sirena de barco. Abre y cierra los brazos haciendo
senales nduticas. Luego se vuelve y se despernanca en el sofd.

Alli encuentra un anteojo telescépico. Se lo lleva al ojo para contemplar lejos, muy

lejos, la boina azul con su pon-pon rojo al medio.

UNA VOZ FEMENINA
Yo tu nautica,

tu acuatica,

tu oceanica...

Yo tu elastica,
tu undivaga,
tu géondola...

Yo tu antipoda,
tu moédulo,
tu calculo...

Yo tu carabo,
tu grimpola,
tu mastil...

Yo tu nayade,
tu alipeda,
tu ingravida...

Yo tu piélago
tu undisona,
tu naufraga...

Yo tu tantala,
tu oraculo,
tu alcazar...

Yo tu geégrafa,
tu astrologa,
tu alquimica...
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Yo tu silfide,
tu aligera,
tu aténita...

Yo tu ratila
tu diafana,
tu féerica...

Yo tu aulica,
tu falgida,
tu lanula...

Yo tu célica,
tu orifice,
tu aljofar...

FANTO deja el anteojo y con rapidos movimientos de robot, se levanta del sofa toma la
boina de la capotera y sale por la puerta de la derecha.
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SEXTO TIQUISMIQUIS

FANTA, maniqui, entra por la izquierda, vestido de negro, traje de encaje y de encaje
el tocado de su cabeza. Aspecto de persona piadosa. Libro de misa y rosario. Entra, va
hasta la puerta de la derecha, se acerca, arrima el oido, quiere saber si hay alguien.
Luego, se vuelve, y cuelga en la capotera un sombrero de eclesidstico que traia escon-
dido en su tocado.

Con la cabeza baja y las manos juntas, se detiene a ver el reloj que marcha lenta-
mente.

Luz oscura. Luz de cirios. Luz parpadeante.

Va hacia la puerta de la izquierda y desaparece.

FANTO, maniqui, entra también vestido de negro, por la puerta de la derecha.

Al ver el sombrero de teja en la capotera, se santigua. Miedo santo. Le tiemblan las
piernas. Detiene el péndulo del reloj. El sofd. El sofa. Se sienta y encuentra ala mano,
una mascara diabdlica. Se la pone. Es Satands. Se la quita. Es Fanto. Se la pone. Es
Satands.

UNA VOZ FEMENINA

Yo tu agile,
tu mobile,
tu acolita...

Yo tu famula,
tu comoda,
tu facil...

Yo tu sérdida,
tu préjima,
tu dosis...

Yo tu idole,
tu icono,
tu imagen...

Yo tu cimbalo,
tu citara,
tu angelus...

Yo tu cingulo,
tu tanica,
tu vispera...

Yo tu diavolo,
tu pulpito,
tu habito...

Yo tu pabilo,
tu laudano,
tu sabana...

Yo tu licita,
tu ilicita,
tu libido...
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Yo tu incrédula,
tu herética,
tu baratro...

Yo tu hermética,
tu cabala,
tu simbolo...

Yo tu idélatra,
tu agnéstico,
tu intérprete...

Yo tu publica,
tu frigida,
tu equivoca...

Yo tu préstamo,
tu prorroga,
tu alicuota...

Yo tu arcaica,
tu prédica,
tu réquiem...

FANTO abandona en el sofd la mascara cornuda de Satands, se avalanza hacia la
capotera, arranca el sombrero de teja y escapa por la derecha.
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SEPTIMO TIQUISMIQUIS

FANTA entra vestida con traje de obrera, overall de mecdnico de una sola pieza, guan-
tes de caucho negros, los cabellos apenas recogidos.

Lleva en la mano una gorra de ferroviario que cuelga en la capotera.

Entra por la izquierda.

Luz sucia. Luz de fdbrica. Luz con hambre. Luz con sed. Luz con hambre y sed de
Justicia.

Su cara de maniqui, poco expresiva, Sus 0jos de munieca sin memoria, no recuerdan
que en esa capotera, drbol sin hojas ni raices, siempre solitario, sus manos colgaron mas
de un tocado masculino.

Deja la gorra de maquinista o fogonero, lona, sudor y tizne, en la capotera y sale por
la izquierda silbando alegremente.

FANTO entra por la derecha, vestido de jefe de estacién de ferrocarril, revisa algunos
papeles que trae con él, enciende su pipa, estornuda, una vez, otra vez, tres veces, y hasta
entonces para mientes en la gorra que cuelga en la capotera.

Rabiosamente la arranca, la deja caer, la pisotea, la recoge con la punta de los dedos,
como si le diera asco, lona, sudor y tizne y llevandola asi, colgada de los dedos, desa-
parece por la derecha.

UNA VOZ FEMENINA

Yo tu dinamo,
tu émbolo,
tu maquina...

Yo tu automata,
tu péndulo,
tu hélice...

Yo tu teorica,
tu idedloga,
tu lampen...

Yo tu acrata,
tu anarquica,
tu bolche...

Yo tu practica,
tu empirica,
tu logica...

Yo tu optima,
tu maxima,
tu super...

Yo tu erratica,
tu rapida,
tu ténder...

Yo tu musculo,
tu almadena,
tu bémper...

Yo tu Unica,
tu eléctrica,
tu fabrica...
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Yo tu utero,
tu 6vulo,
tu trauma...

Yo tu sindica,
tu poéliza,
tu quorum...

Yo tu idedloga,
tu intringulis,
tu mitin...

La escena queda vacia. Se oyen choques, golpes, ruidos de estacioén ferroviaria. Sirenas,
poleas, rasgaduras audibles de atmésferas de usinas.
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OCTAVO TIQUISMIQUIS

FANTA, maniqui de maniquiquis y solo maniqui —titere, no... -monigote, no... —fanto-

che, no... —pelele, no... —pupeta, no... -maniquiqui y solo maniquiqui, por no llamar-

la maniquiquina—, entra por la siniestra puerta, vestida de amazona, un tinico pecho des-
cubierto, el otro oculto, antes se cortaba para poder hacer mads facil uso del arco y la flecha.
Trae en las manos, ademds de su flecha y su arco, un sombrero de cazador, blanco, en
forma de bacin, sombrero de corcho, voluminoso y sin peso. Se oyen, al entrar ella, clari-
nes de caceria, llameantes, metdlicos, ladrar de perros, lluvias de pasos en la hojarasca.
Sin detenerse, Fanta va y cuelga, en la capotera, el sombrero de cazador. Luego se

vuelve por donde entré.

No cesan los clarines de caceria...

FANTO asoma por la derecha, vestido de cazador de tigres, con una escopeta en las
manos, muy andando a pasos contados y agachado, como si en la jungla persiguiera
fieras, y qué jungla, y qué fieras, bipedos con sombrero... (¢Por qué, Dios mio, se
invento el sombrero, del calanez al de tres picos, del jipijapa al de medio queso, del
chambergo al tres candiles, del hongo al castorerio, del de felpa al de petate, del bom-
bin al tirolés... por qué Dios mio, se inventé el sombrero...? jBendito sea el sinsom-
brerismo!...)

Fanto apunta su escopeta de dos bocas hacia la percha donde cuelga el sombrero de
cazador, blanco, inocentén, voluminoso...

Apunta... apunta... apunta...

Se oyen bramidos de fieras...

Apunta... apunta...

Cegado por el sudor, estd en plena jungla tropical, baja lo escopeta, saca un panue-

lo de hierbas, y se enjuga largamente la cara, la nuca, el cuello...

No se detiene.

El buen consejo, hijo del sudor y la refregada que se dio con el panuelo lo desarma. Se
cuelga la escopeta al hombro, toma el sombrero de la capotera y se marcha por la derecha.

UNA VOZ FEMENINA

Yo tu félida,
tu rastica,
tu vandala...

Yo tu médano,
tu ambito,
tu atmoésfera...

Yo tu alamo,
tu almaciga,
tu cantaro...

Yo tu idilica,
tu placida,
tu candida...

Yo tu nébeda,
tu guacima,
tu bucaro...

Yo tu agape,
tu Ameérica,
tu canamo...
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Yo tu flérida,
tu anémona,
tu antoéfaga...

Yo tu insula,
tu apice,
tu aina...

Yo tu primula,
tu dictamo,
tu orquidea...

Yo tu muérdago,
tu sandalo,
tu datil...

Yo tu énfasis,
tu fabula,
tu orbita...
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NOVENO TIQUISMIQUIS

FANTO, chisgarabis-bis-bis-bis, no... —estantigua-gua-gua-gua, no... —hi monigote,

ni arlecchino, ni arrinquin, ni maleno-no-no-no; maniqui y solo maniquiqui, entra

por la derecha en traje talar, ropa y bonete de magistrado del mds alto tribunal de la
tribu humana, y colgando en la capotera, parsimoniosamente, el sombrero, la chistera,
la montera de torero, la boina de marinero, la teja eclesidstica, la de ferrocarrilero, el
sombrero de cazador, otros sombreros de formas y colores y tamarnos diferentes y al final
un larguisimo capirote negro, una gran etcétera fosforescente (ETC), en la punta.

Y mientras Fanto cuelga en la capotera los sombreros y tocados masculinos, entra y
sale trayendo uno por uno, uno por uno, entra y sale, entra y sale, se oye una voz de
mujer.

Voz femenina llorosa, intensamente dramdtica:

Yo tu déjame,
tu buscame,
tu sigueme...

Yo tu buscame,
tu sigueme,
tu déjame...

Yo tu sigueme,
tu déjame,
tu buscame...

Fanto va y viene, entra y sale, cuelga las "preciosas prendas” en la capotera.
La misma voz de mujer, firme y autoritaria:

Yo tu tabano,
tu trépano,
tu zangana

Yo tu déspota,
tu satrapa,
tu vapulo...

Yo tu catara,
tu procera,
tu epitasis...

Fanto entra y sale, va y viene, sigue adornando la capotera. La misma voz femenina,
sélo que esta vez suelta y festiva:

Yo tu chiflis,
tu hobby,
tu cursi...

Yo tu trinquis,
tu élixir,

tu porno...

Yo tu agil,

tu aupa,
tu angel...
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FANTA, vestida de dama antigua, asoma por la izquierda y al contemplar, desde la
puerta, la capotera cubierta de sombreros, un casi arbol con aquellas extranas flores,
avanza hacia Fanto, riendo, riendo, riéndose estrepitosamente.

FANTO (cortando la risa de Fanta, le sale al paso) — jFanta... oh, el eterno femeni-
no... Fanta... sia...!

FANTA (sin dejar de reir sefialando hacia Fanto) — jFanto... oh, el eterno masculi-
no... Fanto... che!

En lo mas desesperante de su risa de colegiala, empiezan a caer de los sombreros y toca-
dos que cuelgan de la capotera, las cabezas de sus duerios, todos decapitados.

Fanta palidece y se desploma. Una serpiente sube por la capotera.
FANTO (cuidando de no pisar ninguna de las cabezas caidas como frutos bajo la capo-

tera, se calza el monéculo para ver mejor a Fanta y dice, ligeramente inclinado,
antes de salir) —jldolo bello a quien humilde adoro!
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Glosario de Amores sin cabeza

Este glosario incluye palabras comunes que tienen una connotacién diferente al ser empleadas
por el autor, y palabras de uso no frecuente en el idioma espafol. En su elaboracién se
consultaron y utilizaron como referencia los diccionarios:

1. Armas, Daniel. Diccionario de la expresion popular guatemalteca. 22 edicion. Guatemala:
Piedra Santa, 1982.
2. Garcia-Pelayo y Gross, Ramon. Pequerio Larousse ilustrado. Buenos Aires: Ediciones
Larousse, 1995.
3. Real Academia de la Lengua. Diccionario de la lengua espariola. 222 edicién. Madrid:
RAE, 2001.
Abulica. Que padece abulia. Falta de voluntad, o disminucion notable de su energia.
Acrata. Partidario de la supresion de toda autoridad.

Acrébata. Persona que da saltos, hace habilidades sobre el trapecio, la cuerda floja, o ejecuta
cualesquiera otros ejercicios gimnasticos en los espectaculos publicos.

Acrénica. Dicho de un astro que sale o se pone a la caida del Sol. Se dice también del ocaso del
mismo astro.

Acuatica. Que vive en el agua.
Adamascadas. Dicho generalmente de una tela: Parecida al damasco.
Adanica. Perteneciente o relativo a Adan, personaje biblico.

Adultera. Que comete adulterio. Adulterio: Ayuntamiento carnal voluntario entre persona casada y otra
de distinto sexo que no sea su conyuge.

Agape. Comida fraternal de caracter religioso entre los primeros cristianos, destinada a estrechar los lazos
que los unian. Banquete. Comida para celebrar algiin acontecimiento.

Agil. Ligero, pronto, expedito. Dicho de una persona o de un animal que utiliza sus miembros con facilidad
y soltura.

Agnoéstico. Perteneciente o relativo al agnosticismo Que profesa esta doctrina. Agnosticismo: actitud
filosofica que declara inaccesible al entendimiento humano todo conocimiento de lo divino y de lo que
trasciende la experiencia.

Agonica. Que se halla en la agonia de la muerte. Propio de la agonia del moribundo. Que lucha.
Agrafa. Que es incapaz de escribir 0 no sabe hacerlo. Dicho de una persona: Poco dada a escribir.

Aguila. Ave rapaz diurna, con pico recto en la base y corvo en la punta, cabeza y tarsos vestidos de
plumas, cola redondeada casi cubierta por las alas, de vista muy perspicaz, fuerte musculatura y vuelo
rapidisimo.

Aina. Por poco. Pronto. Facilmente.

Alcazar. Fortaleza. Recinto fortificado. Casa real o habitacion del principe, esté o no fortificada.
Alicuota. Proporcional. Perteneciente a la proporcion.

Aligera. Dotado de alas. Rapido, veloz, muy ligero.

Alipeda. Alipede. Que lleva alas en los pies. Quirdptero.

Aljéfar. Perla de forma irregular y, cominmente, pequefia. Conjunto de perlas de esta clase. Cosa
parecida al aljéfar, como las gotas de rocio.

Almadena. Mazo de hierro con mango largo, para romper piedras.
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Alquimica. Alquimia: Conjunto de especulaciones y experiencias, generalmente de caracter esotérico,
relativas a las transmutaciones de la materia, que influyé en el origen de la ciencia quimica. Tuvo como
fines principales la busqueda de la piedra filosofal y de la panacea universal.

Altisona. Altamente sonoro, de alto sonido. Se dice del lenguaje o estilo muy sonoro y elevado y del
escritor que se distingue empleando lenguaje o estilo de esta clase.

Anarquico. Perteneciente o relativo a la anarquia. Anarquia: ausencia de poder publico. Desconcierto,
incoherencia.

Anémona. Planta que tiene un rizoma tuberoso, pocas hojas en los tallos, y las flores de seis pétalos,
grandes y vistosas.

Angel. En la tradicién cristiana, espiritu celeste criado por Dios para su ministerio. Gracia, simpatia,
encanto. Persona en quien se suponen las cualidades propias de los espiritus angélicos, es decir, bondad,
belleza e inocencia.

Angelus. Oracion en honor del misterio de la Encarnacion.

Antipoda. Se dice de cualquier habitante del globo terrestre con respecto a otro que more en lugar
diametralmente opuesto. Que se contrapone totalmente a alguien o algo.

Antéfaga. Dicho de un animal: Que se alimenta principalmente de flores.
Apatica. Que adolece de apatia. Impasibilidad del animo. Dejadez, indolencia, falta de vigor o energia.

Apice. Extremo superior o punta de algo. Parte pequefiisima, punto muy reducido, nonada. Parte mas
ardua o delicada de una cuestion o de una dificultad.

Arbitro. Persona que puede hacer algo por si sola sin dependencia de otro. Persona que en algunas
competiciones deportivas cuida de la aplicacion del reglamento. Persona que arbitra en un conflicto entre
partes.

Arcaica. Muy antiguo o anticuado. Se dice del mas antiguo de los dos periodos en que se divide la era
precambrica.

Arlecchino. Arlequin. Persona cuyo vestido en un espectaculo o fiesta. Personaje de la comedia del arte,
que llevaba mascarilla negra y traje de cuadros o losanges de distintos colores. Gracioso o bufén de
algunas compainiias de volatines. Persona informal y ridicula. Sorbete de dos o mas sustancias y colores.
Tejido de hilo o lana y de colores variados

Armonica. Perteneciente o relativo a la armonia. Instrumento provisto de una serie de orificios con
lenglieta, que se toca soplando o aspirando por estos orificios. Sonido agudo, que se produce
naturalmente por la resonancia de otro fundamental.

Arrinquin. Arrenquin. Caballeria que sirve de guia a la recua. Persona inseparable de otra.

Aspera. Insuave al tacto, por tener la superficie desigual, como la piedra o madera no pulimentada o la
tela grosera. Desabrido, riguroso, rigido, falto de afabilidad o suavidad. Genio aspero.

Astragalo. Uno de los huesos del tarso, que esta articulado con la tibia y el peroné.

Astréloga. Astrélogo. Persona que profesa la astrologia. Estudio de la posicion y del movimiento de los
astros, a través de cuya interpretacion y observacion se pretende conocer y predecir el destino de los
hombres y pronosticar los sucesos terrestres.

Astuto. Agudo, habil para engafar o evitar el engafio o para lograr artificiosamente cualquier fin. Que
implica astucia.

Atomo. Se compone de un nucleo, con protones y neutrones, y de electrones orbitales, en nimero
caracteristico para cada elemento quimico. Particula material de pequefiez extremada. Cosa muy
pequeia.

Atonita. Pasmado o espantado de un objeto o suceso raro.
Aulica. Perteneciente o relativo a la corte o al palacio. Cortesano o palaciego.

Aupa. Interjeccion para animar a alguien a levantarse o a levantar algo. La usan especialmente los nifios
cuando quieren que los cojan en brazos.
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Autémata. Instrumento o aparato que encierra dentro de si el mecanismo que le imprime determinados
movimientos. Maquina que imita la figura y los movimientos de un ser animado. Persona estupida o
excesivamente débil, que se deja dirigir por otra.

Avida. Ansioso, codicioso.

Azogado. Dicho de una persona: Que se azoga por haber absorbido vapores de azogue. Acciony
efecto de azogar.

Bacin. Bacineta para pedir limosna. Recipiente de barro vidriado, alto y cilindrico, que servia para recibir los
excrementos del cuerpo humano. Hombre despreciable por sus acciones.

Baquica. Perteneciente o relativo a Baco, dios del vino en la mitologia clasica.
Baratro. Infierno. Lugar de castigo eterno. Lugar que habitan los espiritus de los muertos.

Barbara. Se dice del individuo de cualquiera de los pueblos que desde el siglo V invadieron el Imperio
romano y se fueron extendiendo por la mayor parte de Europa.

Basica. Perteneciente o relativo a la base o bases sobre que se sustenta algo, fundamental. Dicho de
una sal: Formada por una base fuerte y un acido débil; p. ej., el bicarbonato sédico.

Bélica. Perteneciente o relativo a los belgas o a Bélgica.
Bibelots. Figura pequefa de adorno.

Blitzkrig. Blitzkrieg. En aleman guerra y relampago.
Bombin. sombrero hongo.

Bonete. Especie de gorra, de cuatro picos, usada por los eclesiasticos y seminaristas, y antiguamente por
los colegiales y graduados. Clérigo secular, a diferencia del regular, que se llama capilla. Gorro.

Bucaro. Vasija hecha con esta arcilla, principalmente para usarla como jarra para servir agua.

Cabala. Conjetura, suposicion. Conjunto de doctrinas teosoficas basadas en la Sagrada Escritura, que a
través de un método esotérico de interpretacion y transmitidas por via de iniciacion, pretendia revelar a
los iniciados doctrinas ocultas acerca de Dios y del mundo. Calculo supersticioso para adivinar algo.
Intriga, maquinacion.

Calamo. Especie de flauta antigua. Parte inferior hueca del eje de las plumas de las aves, que no lleva
barbas y se inserta en la piel.

Calaiiés. Sombrero calafiés. Natural de Calafias. Perteneciente a este pueblo de la provincia de
Huelva, en Espania.

Calculo. Cémputo, cuenta o investigacion que se hace de algo por medio de operaciones matematicas.
Calida. Que da calor, o porque esta caliente, o porque excita ardor en el organismo animal.

Canamo. Planta con tallo erguido, ramoso, aspero, hueco y velloso, hojas lanceoladas y opuestas, y flores
verdosas. Filamento textil de esta planta. Lienzo de cafiamo.

Carabo. Insecto. Durante el dia vive debajo de las piedras. Entre los moros, embarcaciéon pequefa, de
vela y remo. En Levante, cierta embarcacion grande.

Caspita. interjeccion para denotar extrafieza o admiracion.

Catara. Perteneciente a varias sectas heréticas que se extendieron por Europa durante los siglos XI-XIII, y
propugnaban la necesidad de llevar una vida ascética y la renuncia al mundo para alcanzar la perfeccion.
Seguidor de esta secta.

Célica. Celeste. Celestial. Perfecto, delicioso.

Chambergo. Sombrero de copa acampanada y de ala ancha levantada por un lado y sujeta con presilla,
adornado con plumas y cintillos y con una cinta rodeando la base de la copa.

Chiflis. Chiflado: persona desequilibrada mental, o de extrafio proceder; maniaca.
Chistar. Emitir algun sonido con intencién de hablar. Llamar la atencidn de alguien con el sonido chist.

Chistera. Sombrero de copa. Cestilla que llevan los pescadores para echar los peces.
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Cimbalo. cimbalillo: instrumento musical muy parecido o casi idéntico a los platillos, que usaban los
griegos y romanos en algunas de sus ceremonias religiosas.

Cingulo. Cordon o cinta de seda o de lino, con una borla en cada extremo, que sirve para ceifiirse el
sacerdote el alba. Cordén que usaban por insignia los soldados.

Citara. Instrumento musical antiguo semejante a la lira, pero con caja de resonancia de madera.

Cdédigo. Recopilacion sistematica de diversas leyes. Cifra para formular y comprender mensajes
secretos.

Coélera. Ira, enojo, enfado.

Comoda. Mueble con tablero de mesa y tres o cuatro cajones que ocupan todo el frente y sirven para
guardar ropa.

Condilo. Eminencia redondeada en la extremidad de un hueso, que forma articulaciéon encajando en el
hueco correspondiente de otro hueso.

Coénquibus. Dinero. Hacienda, fortuna.
Cényuge. Consorte. Marido y mujer respectivamente.

Croénica. Historia en que se observa el orden de los tiempos. Articulo periodistico o informacion
radiofénica o televisiva sobre temas de actualidad.

Crétalo. Serpiente venenosa de América, que tiene en el extremo de la cola unos anillos éseos, con los
cuales hace al moverse cierto ruido particular. Instrumento musical de percusién usado antiguamente y
semejante a la castafiuela.

Cubito. Hueso mas grueso y largo de los dos que forman el antebrazo.

Cumplase. Decreto que se ponia en el titulo de los funcionarios publicos para que pudiesen tomar
posesion del cargo o destino que se les habia conferido.

Cursi. Dicho de una persona: que presume de fina y elegante sin serlo. Dicho de una cosa: que, con
apariencia de elegancia o riqueza, es ridicula y de mal gusto.

Datil. Fruto de la palmera, de forma de unos cuatro centimetros de largo por dos de grueso, cubierto con
una pelicula amarilla, carne blanquecina comestible y hueso casi cilindrico, muy duro y con un surco a lo
largo.

Despernanca. Desparrancarse. Abrirse de piernas, separarlas.

Déspota. Soberano que gobierna sin sujecion a ley alguna. Persona que trata con dureza a sus
subordinados y abusa de su poder o autoridad.

Diafana. Dicho de un cuerpo: Que deja pasar a su través la luz casi en su totalidad.

Diastole. Movimiento de dilatacion del corazén y de las arterias, cuando la sangre penetra en su
cavidad.

Dictamo. Planta de adorno. Especie de euforbio que destila un jugo lechoso y purgante.

Dinamo. Maquina destinada a transformar la energia mecanica en energia eléctrica, por induccion
electromagnética, debida a la rotacién de cuerpos conductores en un campo magnético.

Dosis. Toma de medicina que se da al enfermo cada vez. Cantidad o porcién de algo, material o
inmaterial.

Drastica. Riguroso, enérgico, radical, draconiano.
Duna. Montoén de arena casi a flor de agua, en un paraje en que el mar tiene poco fondo.

Duplice. Doble. Se dice de los conventos y monasterios en que habia una comunidad de religiosos y
otra de religiosas.

Edénica. Perteneciente o relativo al edén.

Efimera. Pasajero, de corta duracién. Que tiene la duracién de un solo dia.
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Ejército. Conjunto de fuerzas aéreas o terrestres de una nacién. Antiguamente, conjunto de tropas
militares con los pertrechos correspondientes, unidas en un cuerpo bajo las érdenes de un mando.

Elastica. Dicho de un cuerpo que puede recobrar mas o menos completamente su forma y extension tan
pronto como cesa la accion que las alteraba. Acomodaticio, que puede ajustarse a muy distintas
circunstancias.

Elixir. Piedra filosofal. Licor compuesto de diferentes sustancias medicinales, disueltas por lo regular en
alcohol. Medicamento o remedio maravilloso. Sustancia esencial de un cuerpo.

Embolo. Pieza que se mueve alternativamente en el interior de un cuerpo de bomba o del cilindro de una
magquina para enrarecer o comprimir un fluido o recibir de él movimiento. Coagulo, burbuja de aire u otro
cuerpo extrafio que, presente en la circulacién, produce una embolia.

Empirica. Perteneciente o relativo a la experiencia. Fundado en ella.
Enérgica. Que tiene energia. Perteneciente o relativo a la energia.

Enfasis. Fuerza de expresién o de entonacion con que se quiere realzar la importancia de lo que se dice o
se lee. Afectacion en la expresion, en el tono de la voz o en el gesto.

Epica. Perteneciente la epopeya o a la poesia heroica. Dicho de un poeta: Cultivador de este género de
poesia.

Epitasis. Parte del poema dramatico, que sigue a la prétasis (primera parte del poema dramatico) y
precede a la catastrofe. Constituye el enredo, el nudo del poema de este género.

Epénima. Se dice del nombre de una persona o de un lugar que designa un pueblo, una época o una
enfermedad.

Equivoca. Que puede entenderse o interpretarse en varios sentidos, o dar ocasion a juicios diversos.

Ergastula. Lugar en que vivian hacinados los trabajadores esclavos o en que se les encerraba sujetos
a condena.

Erratica. Vagabundo, ambulante, sin domicilio cierto. Dicho de un dolor crénico que va de una parte a otra
sin tener asiento fijo. Dicho de una calentura: que se reproduce sin periodo fijo.

Erratil. Errante, incierto, variable.
Escapula. omoéplato.

Escrupulo. Duda o recelo que punza la conciencia sobre si algo es o no cierto, si es bueno o malo, si
obliga o no obliga; lo que trae inquieto y desasosegado el animo.

Espondilo. Cada una de las vértebras del espinazo.

Estimulo. Agente fisico, quimico, mecanico, etc., que desencadena una reaccion funcional en un
organismo. Incitamiento para obrar o funcionar.

Estoica. Fuerte, ecuanime ante la desgracia. Perteneciente o relativo al estoicismo. Dicho de un filésofo.
Excéntrica. De caracter raro, extravagante. Que esta fuera del centro, o que tiene un centro diferente.

Exética. Extranjera, especialmente si procede de pais lejano. Extrafia, chocante, extravagante. Bailarina
de cabaré.

Extasis. Estado del alma enteramente embargada por un sentimiento de admiracion, alegria, etc.

Fabula. Breve relato ficticio, en prosa o verso, con intencion didactica frecuentemente manifestada en una
moraleja final, y en el que pueden intervenir personas, animales y otros seres animados o inanimados.

Facil. Que se puede hacer sin gran esfuerzo. Manejable. Dicho de una mujer: Fragil, liviana.
Famula. Criado, doméstico. Sirviente de la comunidad de un colegio.

Fantoche. Persona grotesca y desdefable. Sujeto neciamente presumido. Persona vestida o maquillada
de forma estrafalaria. Mufieco grotesco frecuentemente movido por medio de hilos.

Feérica. Perteneciente o relativo a las hadas.
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Félida. Se dice de los mamiferos carnivoros, que tienen la cabeza redondeada y hocico corto, p. €j., el ledn
y el gato.

Fémur. Hueso del muslo, que se articula por uno de sus extremos con el coxis y por el otro con la tibia y
el peroné.

Férula. Cafiaheja. Planta umbelifera. Autoridad o poder despdtico.

Flaor. Gas de color amarillo verdoso, olor sofocante, toxico y muy reactivo, se usa para obtener
fluoruros metalicos, que se afiaden al agua potable y a los productos dentifricos para prevenir la caries
dental.

Frac. Vestidura de hombre, que por delante llega hasta la cintura y por detras tiene dos faldones mas o
menos anchos y largos.

Frigida. Ausencia de deseo o goce sexual. Frio. Frigidez. Frialdad. Sensacion de falta de calor.
Fulgida. Brillante, resplandeciente.

Fusta. Vara flexible o latigo largo y delgado que por el extremo superior tiene una trencilla de correa que
se usa para estimular a los caballos. Cierto tejido de lana.

Garrula. Dicho de un ave: Que canta, gorjea o chirria mucho. Dicho de una persona: Muy habladora o
charlatana. Dicho de una cosa: Que hace ruido continuado, como el viento, un arroyo, etc.

Gedgrafa. Persona que profesa la geografia o tiene en ella especiales conocimientos.
Geodmetra. Persona que profesa la geometria o tiene en ella especiales conocimientos.

Goéndola. Embarcaciéon pequefia de recreo, sin palos ni cubierta, por lo comin con una carroza en el
centro, y que se usa principalmente en Venecia. Cierto carruaje en que pueden viajar juntas muchas
personas.

Grimpola. Gallardete muy corto que se usa generalmente como cataviento. Insignia militar que se usaba
en lo antiguo, y que los caballeros solian llevar al campo de batalla y ponian en sus sepulturas. La forma
de su pafo era triangular. Mastil. Palo de una embarcacion. Palo menor de una vela. Cada uno de los
palos derechos que sirven para sostener algo, como una tienda de campafa, una bandera, una cama o
un coche.

Guillotine. Maquina inventada en Francia para decapitar a los reos de muerte. Maquina de cortar papel,
con una cuchilla vertical, guiada entre un bastidor de hierro.

Habito. Vestido o traje que cada persona usa segun su estado, ministerio o nacion, y especialmente el
que usan los religiosos y religiosas. Modo especial de proceder o conducirse adquirido por repeticion de
actos iguales o semejantes.

Halito. Aliento. Vapor que algo arroja. Soplo suave y apacible del aire.

Hélice. Linea trazada en forma de tornillo alrededor de un cilindro. Conjunto de aletas helicoidales que al
girar alrededor de un eje producen una fuerza propulsora. Parte mas externa y periférica del pabellon de la
oreja.

Heraldica. Perteneciente o relativo a los blasones o a la heraldica. Arte del blasén.
Herética. Perteneciente o relativo a la herejia o al hereje.

Hermética. Que se cierra de tal modo que no deja pasar el aire u otros fluidos. Impenetrable, cerrado,
aun tratandose de algo inmaterial.

Heroica. Se dice de las personas famosas por sus hazanas o virtudes, y también de las acciones.

Histrionica. Actor teatral. Hombre que representaba disfrazado en la comedia o tragedia antigua.
Prestidigitador, acrobata o cualquier otra persona que divertia al publico con disfraces.

Hobby. Pasatiempo, entretenimiento que se practica habitualmente en los ratos de ocio.

Homérica. Propio y caracteristico de Homero como poeta, o que tiene semejanza con cualquiera de las
dotes o cualidades por que se distinguen sus producciones.
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Huérfana. Dicho de una persona de menor edad a quien se le han muerto el padre y la madre o uno de
los dos. Dicho de una persona a quien se le han muerto los hijos. Falto de algo, y especialmente de
amparo.

Humero. Hueso del brazo, que se articula por uno de sus extremos con la escapula y por el otro con el
cubito y el radio.

icono. Representacion religiosa de pincel o relieve, usada en las iglesias cristianas orientales. Tabla
pintada con técnica bizantina. Signo que mantiene una relacién de semejanza con el objeto representado.

Ideatica. Ideatico: Venatico, maniatico.

Idedloga. Persona que, entregada a una ideologia, desatiende la realidad. Persona ilusa, sofiadora,
utopica.

Idilica. Relativo al idilio. Coloquio amoroso, y, relaciones entre enamorados. Composicién poética que
suele caracterizarse por lo tierno y delicado, y tener como asuntos las cosas del campo y los afectos
amorosos de los pastores.

Idélatra. Que adora idolos. Que ama excesivamente a alguien o algo.
llicita. No permitido legal o moralmente.

imagen. Figura, representacion, semejanza y apariencia de algo. Estatua, efigie o pintura de una
divinidad o de un personaje sagrado. Reproduccion de la figura de un objeto por la combinacion de los
rayos de luz que proceden de él.

impetu. impulso. Movimiento acelerado y violento. Fuerza o violencia. Brio, vehemencia, ardor con
que se actua.

Inanime. Dicho de una persona: Que esta ya sin vida o sin sefial de vida. Que no tiene alma
(espiritual).

inclita. llustre, esclarecido, afamado.

Incégnita. No conocido. Situacidon de un personaje publico que actia como persona privada.
Incrédula. Que no cree con facilidad y a la ligera. Que no tiene fe religiosa.

Indémita. No domado. Que no se puede o no se deja domar. Dificil de sujetar o reprimir.

Ingravida. Dicho de un cuerpo: No sometido a la gravedad. Ligero, suelto y tenue como la gasa o la
niebla.

ingrima. Solitario, abandonado, sin compaiiia.

Inhabil. Falto de habilidad, talento o instruccién. Que por falta de algun requisito, o por una tacha o
delito, no puede obtener o servir un cargo, empleo o dignidad.

Inhéspita. Dicho de un lugar: Incomodo, poco grato.
Innamera. Que no se puede reducir a nimero.
Insdlita. Raro, extrano, desacostumbrado.

insula. Isla. Lugar pequefio o gobierno de poca entidad a semejanza del encomendado a Sancho en el
Quijote.

integra. Que no carece de ninguna de sus partes. Dicho de una persona: Recta, proba, intachable.

Intérprete. Persona que explica a otras, en lengua que entienden, lo dicho en otra que les es
desconocida. Cosa que sirve para dar a conocer los afectos y movimientos del alma.

Intrépida. Que no teme en los peligros. Que obra o habla sin reflexion.

Intringulis. Intencion solapada o razén oculta que se entrevé o supone en una persona o0 en una accion.
Dificultad o complicacion de algo.

Jacara. Romance alegre en que por lo regular se contaban hechos de la vida airada. Cierta musica para
cantar o bailar. Especie de danza, formada al tafiido o son propio de la jacara.
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Jipijapa. Sombrero de jipijapa. El de ala ancha tejido con paja muy fina, que se fabrica en Jipijapa y en
otras varias poblaciones ecuatorianas.

Jubilo. Viva alegria, y especialmente la que se manifiesta con signos exteriores.

Latigo. Azote largo, delgado y flexible, de cuero, cuerda, ballena u otra materia, con que se aviva y
castiga sobre todo a las caballerias especialmente.

Laudano. Preparacion compuesta de vino blanco, opio, azafran y otras sustancias. Extracto de opio.

Leopoldina. leopoldina. (De Leopoldo O'Donnell, 1809-1867, capitan general que introdujo esta prenda
en el uniforme del ejército espafiol).

Libido. Deseo sexual, considerado por algunos autores como impulso y raiz de las mas varias
manifestaciones de la actividad psiquica.

Licita. Justo, permitido, segun justicia y razén. Que es de la ley o calidad debida.

Limite. Linea real o imaginaria que separa dos terrenos, dos paises, dos territorios. Fin, término.
Extremo que pueden alcanzar lo fisico y lo animico. Llego al limite de sus fuerzas.

Limpida. Limpio, terso, puro, sin mancha.

Livida. Amoratado. Intensamente palido.

Légica. Ciencia que expone las leyes, modos y formas del conocimiento cientifico. Tratado de esta ciencia.
Lucida. Claro en el razonamiento, en las expresiones o en el estilo.

Lampen. Proletariado. Persona que forma parte de este grupo social.

Lunula. Espacio blanquecino semilunar de la raiz de las ufias. Figura compuesta de dos arcos de circulo
que se cortan con sus concavidades hacia el mismo lado.

Madroifios. Arbol americano que tiene hasta diez metros de altura, con fruto amarillo de pulpa blanca 'y
con dos o mas semillas. Borla pequefia de forma semejante al fruto del madrofio.

Magica. Perteneciente o relativo a la magia. Maravilloso, estupendo. Persona que hace
encantamientos.

Malaga. Vino dulce que se elabora con la uva de la tierra de Malaga, en Espafa.

Maniqui. Figura movible que puede ser colocada en diversas actitudes. Armazén en forma de cuerpo
humano, que se usa para probar, arreglar o exhibir prendas de ropa. Persona débil que se deja
gobernar por los demas.

Manola. Persona de las clases populares de Madrid, que se distinguia por su traje y desenfado. Coche
de caballos de cuatro asientos, con dos puertas laterales.

Marqueteria. Trabajo de ebanisteria. Embutido en las tablas con pequefias chapas de madera de varios
colores

Mascula. Se decia del macho. Varén, o macho en cualquier especie animal.

Maxima. Regla, principio o proposicion generalmente admitida por quienes profesan una facultad o ciencia.
Sentencia, apotegma o doctrina buena para dirigir las acciones morales. Idea, norma o designio a que se
ajusta la manera de obrar.

Médula. Sustancia grasa, blanquecina o amarillenta, que se halla dentro de algunos huesos de los
animales. Sustancia principal de una cosa no material.

Minima. Tan pequefio en su especie, que no lo hay menor ni igual. Minucioso.
Misera. Desdichado, infeliz. Abatido, sin fuerza. Avaricioso, tacafio. De pequefio valor.

Mitin. Reunién donde el publico escucha los discursos de algun personaje de relevancia politica y social.
Cada uno de estos discursos.

Modulo. Dimensién que se toma como unidad de medida, y, mas en general, todo lo que sirve de norma
o regla. Pieza o conjunto unitario de piezas que se repiten en una construccion de cualquier tipo, para
hacerla mas facil, regular y econdmica.
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Monigote. Lego de convento. Mufieco ridiculo o pintura fea mal hecha. Persona ignorante y ruda, de
ninguna representacion ni valer.

Monéculo. Que tiene un solo ojo. Lente para un solo ojo. Vendaje que se aplica a un solo ojo.
Mostachos. Bigote grande y espeso.

Muérdago. Planta parasita, siempre verde, que vive sobre los troncos y ramas de los arboles. Sus flores,de
color amarillo, y el fruto una baya pequefia.

Musculo. Organo compuesto principalmente de fibras contractiles.

Napalm. Sustancia inflamable, a base de gasolina en estado de gel, usada en lanzallamas y en bombas
incendiarias.

Naufraga. Que ha padecido naufragio. Naufragio. Pérdida o ruina de la embarcacion en el mar o en rio o
lago navegables. Pérdida grande; desgracia o desastre. Buque naufragado, cuya situacion ofrece peligro
para los navegantes.

Nauticas. Perteneciente o relativo a la navegacion.

Nayade. Cada una de las ninfas que residian en los rios y en las fuentes. Ninfa acuatica de ciertos
insectos.

Nébeda. Planta con tallos torcidos, velludos y ramosos, hojas pecioladas, rugosas, flores blancas o
purpurinas en racimos colgantes, y fruto seco. Su olor y sabor son parecidos a los de la menta, y tiene las
mismas propiedades excitantes.

Noémina. Lista o catdlogo de nombres de personas o cosas.
Oceanica. Perteneciente o relativo al océano.

Olimpica Perteneciente o relativo a Olimpia, ciudad de Grecia antigua. Relativo a los juegos de las
olimpiadas. Atleta que ha participado en alguna olimpiada. Altanero, soberbio.

Onirica. Perteneciente o relativo a los suefios.
Optima. Sumamente bueno, que no puede ser mejor.

Oraculo. Contestacion que las pitonisas y sacerdotes de la gentilidad pronunciaban como dada por los
dioses a las consultas que ante sus idolos se hacian. Lugar o estatua que representaba la deidad cuyas
respuestas se pedian.

Orbita. Trayectoria que, en el espacio, recorre un cuerpo sometido a la accién gravitatoria ejercida por los
astros. Espacio a que alcanza la virtud de un agente. Cuenca del ojo.

Orifice. Artifice que trabaja en oro.
Pabilo. Mecha que esta en el centro de la vela. Parte carbonizada de esta mecha.
Palpito. Presentimiento, corazonada.

Panfila. Candido, bobalicon, tardo en el obrar. Juego de burla que consistia en apagar una cerilla con
que querian quemar a uno, y el apagarla habia de ser soplando y pronunciando a un tiempo la palabra
panfilo.

Patina. Especie de barniz duro, de color aceitunado y reluciente, que por la accién de la humedad se
forma en los objetos antiguos de bronce. Tono sentado y suave que da el tiempo a las pinturas al 6leo y
a otros objetos antiguos.

Pelele. Figura humana de paja o trapos que se suele poner en los balcones o que mantea el pueblo en las
carnestolendas. Traje de punto de una pieza que se pone a los nifios para dormir. Persona simple o inutil.

Péndulo. Que pende. Péndola del reloj. Cuerpo grave que puede oscilar suspendido de un punto por un
hilo o varilla.

Pérfida. Desleal, infiel, traidor, que falta a la fe que debe.
Pérfida. Desleal, infiel, traidor, que falta a la fe que debe.

Pérfida. Desleal, infiel, traidor, que falta a la fe que debe.
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Pértiga. Vara larga. Vara larga para practicar el deporte del salto de altura.

Petate. Sombrero de petate. Estera de palma, que se usa en los paises calidos para dormir sobre ella.
Picara. Bajo, ruin, doloso, falto de honra y verglienza. Astuto, taimado. Que implica cierta intencién
impudica.

Piélago. Parte del mar, que dista mucho de la tierra. Mar. Balsa, estanque.

Pélvora. Mezcla, por lo comun de salitre, azufre y carbén, que a cierto grado de calor se inflama,
desprendiendo bruscamente gran cantidad de gases. Es el principal agente de la pirotecnia.

Pémulo. Hueso y prominencia de cada una de las mejillas. Parte del rostro correspondiente a este
hueso.

Porno. Pornografico. Una pelicula porno. Pornografia obra literaria o artistica de caracter obsceno.
Prédica. Sermén o platica. Perorata, discurso vehemente.

Présaga. Que anuncia, adivina o presiente algo.

Primula. Planta, primavera .

Procera. Procer. Eminente, elevado, alto. Persona de la primera distincién o constituida en alta dignidad.

Prédiga. Persona que desperdicia y consume su hacienda en gastos inutiles, sin medida ni razon.
Persona que desprecia generosamente la vida u otra cosa estimable.

Préjima. Mujer de poca estimacion publica o de dudosa conducta. Mujer respecto del marido.
Publica. Notorio, patente, manifiesto, visto o sabido por todos. Vulgar, comun y notado de todos.

Pulpito. m. Plataforma pequefia y elevada con antepecho y tornavoz, que hay en algunas iglesias para
predicar desde ella, cantar la epistola y el evangelio y hacer otros ejercicios religiosos.

Quepis. Gorra cilindrica o ligeramente cénica, con visera horizontal, que como prenda de uniforme usan
los militares en algunos paises.

Quorum. Numero de individuos necesario para que un cuerpo deliberante tome ciertos acuerdos.
Proporcion de votos favorables para que haya acuerdo.

Rafaga. Viento fuerte, repentino y de corta duracién.

Rapida. Que se mueve, se hace o sucede a gran velocidad, muy deprisa. Que se hace a la ligera, sin
profundizar.

Rémora. Pez marino, de color ceniciento, con una aleta dorsal y otra ventral, encima de la cabeza un
disco oval, formado por laminas cartilaginosas movibles, que hacen el vacio para adherirse fuertemente
a los objetos flotantes.

Réproba. Condenado a las penas eternas. Dicho de una persona: Condenada por su heterodoxia religiosa.
Dicho de una persona: Apartada de la convivencia por razones distintas de las religiosas.

Réquiem. Composicion musical que se canta con el texto litdrgico de la misa de difuntos.
Rigida. Que no se puede doblar.

Rococé. Se dice del estilo barroco que predominé en Francia en tiempo de Luis XV.
Rétula. Hueso en la parte anterior de la articulacion de la tibia con el fémur.

Rubrica. Rasgo o conjunto de rasgos de forma determinada, que como parte de la firma pone cada cual
después de su nombre o titulo, y que a veces va sola.

Rustica. Rustico: perteneciente o relativo al campo. Tosco, grosero. Hombre de campo.
Rutila. rutilar. Brillar.

Sabana. Cada una de las dos piezas de lienzo, algodén, u otro tejido, de tamafio suficiente para cubrir la
cama y colocar el cuerpo entre ambas.

Saliveras. Cuenta unida al freno del caballo, para que se refresque la boca.
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Sandalo. Planta olorosa, con tallo ramoso, hojas pecioladas, elipticas, y lampifias, y flores rosaceas.

Satrapa. Gobernador de una provincia de la antigua Persia. Hombre sagaz, que sabe gobernarse con
astucia e inteligencia, o que gobierna despoéticamente.

Sésamo. No domado. Que no se puede o no se deja domar. Dificil de sujetar o reprimir.
Silaba. entre dos depresiones sucesivas de la emisién de voz.
Silfide. Segun los cabalistas, ser fantastico o espiritu elemental del aire.

Simbolo. Representacion sensorialmente perceptible de una realidad, en virtud de rasgos que se
asocian con esta por una convencién socialmente aceptada.

Sincope. Sincopa. Pérdida repentina del conocimiento y de la sensibilidad, debida a la suspension
subita y momentanea de la accién del corazén.

Sistole. Licencia poética que consiste en usar como breve una silaba larga. Movimiento de contraccion
del corazon y de las arterias para empujar la sangre que contienen.

Sérdida. Que tiene manchas o suciedad. Impuro, indecente o escandaloso. Mezquino, avariento.
Subita. Improvisto, repentino. Precipitado, impetuoso o violento en las obras o palabras.

Super. Significa “encima de”. Puede significar también “preeminencia” o “excelencia”.

Tabano. Insecto de color pardo, que molesta con sus picaduras . Persona molesta o pesada.

Tacita. Callado, silencioso. Que no se entiende, percibe, oye o dice formalmente, sino que se supone
e infiere.

Tactica. Arte que ensefia a poner en orden las cosas. Método o sistema para ejecutar o conseguir algo.
Habilidad o tacto para aplicar este sistema. Arte de disponer, mover y emplear la fuerza bélica para el
combate.

Tantala. Ave zancuda de plumaje blanco con las remeras negras, la cabeza y el cuello desnudos, y el
pico encorvado, que habita en el trépico americano.

Ténder. Depdsito incorporado a la locomotora o enganchado a ella, que lleva el combustible y agua
necesarios para alimentarla durante el viaje.

Teodrica. Perteneciente o relativo a la teoria. Que conoce las cosas o las considera tan solo
especulativamente. Dicho de una persona que cultiva la parte teérica de una ciencia o un arte.

Timida. Temeroso, medroso, encogido y corto de animo.

Tiquismiquis. Escrupulos o reparos vanos o de poquisima importancia. Expresiones o dichos
ridiculamente corteses o afectados. Persona que hace o dice tiquismiquis.

Titere. Mufieco de pasta u otra materia que se mueve por medio de hilos u otro procedimiento. Persona
que se deja manejar por otra. Persona que actia ligeramente o sin fundamento.

Térrida. Muy ardiente o quemado.

Tértola. Ave de plumaje ceniciento azulado en la cabeza y cuello, pardo con manchas rojizas en el
lomo, gris vinoso en la garganta, pecho y vientre, y negro, cortado por rayas blancas, en el cuello, pico
agudo, negruzco y pies rojizos.

Tosigo. Veneno para emponzoiar las flechas. Veneno, ponzofia. Angustia o pena grande.
Téxico. Perteneciente o relativo a un veneno o toxina.

Transfuga. Persona que pasa de una ideologia o colectividad a otra. Militar que cambia de bando en
tiempo de conflicto.

Trapala. Ruido, movimiento y confusién de gente. Persona que habla mucho y sin sustancia. Persona
falsa y embustera.

Trébol. Planta de hojas casi redondas, pecioladas de tres en tres; flores blancas o moradas en
cabezuelas apretadas, y fruto en vainillas con semillas menudas.
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Trémula. Que tiembla. Que tiene un movimiento o agitacion semejante al temblor; como la luz de una
vela.

Trépano. Instrumento que se usa para trepanar.

Tres picos. Sombrero de tres picos. EIl que teniendo levantada y abarquillada el ala por terceras partes,
forma en su base un triangulo con tres picos a modo de los que sirven de mecheros en las candilejas.

Trinquis. Trago de vino o licor.

Tuétano. Médula sustancia grasa que se halla dentro de los huesos. Parte interior de una raiz o tallo de
una planta.

Tunica. Vestidura exterior amplia y larga. Vestidura de lana que usan algunos religiosos debajo de los
habitos.

Undisona. Dicho de las aguas: Que causan ruido con el movimiento de las ondas.
Undivaga. Que ondea. Se mueve formando olas.

Vandala. Vandalo: individuo perteneciente a un pueblo barbaro de origen germanico oriental procedente
de Escandinavia. Hombre que comete acciones propias de gente salvaje y desalmada.

Vapulo. Vapular: vapulear, zarandear de un lado a otro a alguien o algo, golpear o dar repetidamente
contra alguien.

Vértebra. Cada uno de los huesos cortos, articulados entre si, que forman el espinazo de los animales
vertebrados.

Vértigo. Trastorno del sentido del equilibrio caracterizado por una sensacion de movimiento rotatorio del
cuerpo o de los objetos que lo rodean. Turbacidn del juicio, repentina y pasajera.

Vibora. Culebra venenosa con la cabeza cubierta de escamas pequefias semejantes a las del resto del
cuerpo, y tiene dos dientes huecos en la mandibula superior, por donde se vierte, cuando muerde, el
veneno. Persona con malas intenciones.

Viscera. Cada uno de los 6érganos contenidos en las principales cavidades del cuerpo humano y de los
animales.

Vispera. Dia que antecede inmediatamente a otro determinado, especialmente si es fiesta. Inmediacion
a algo que ha de suceder. Una de las horas del oficio divino que se dice después de nona, y que solia
cantarse hacia el anochecer.

Zangana. Persona floja, desmafada y torpe. Macho de la abeja maestra o reina.
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GALLO Y PAPAGAYO

FANTOMIMA (1972)

— iYo quiero ser Gallo! —dijo el Papagayo.

— 1Y yo Papagayo! —le contest6 el Gallo.

— Hagamos un pacto...

— jQue sea en el acto, ante don Exacto... pacto, pacto, pacto.

— ¢Ante don Exacto?, que sea en el acto, pacto, pacto, pacto...

— &Y como testigos? pregunté el Gallo.

— Los higos y el cacto —dijo el Papagayo—, ante don Exacto, Girasol de Piedra,
que es Reloj de Sol...

— ¢Gallo o Papagayo? —no me da lo mismo- clocle6 la Gallina pomposa de
pluma -no me da-da-da-da-da...

— jSenora Gallina! —salté Papagayo.

— iSenor Parlanchin... no soy Papagaya, ni soy Papanatas, ni soy Papahigos, ni
soy Papanada!

— iInsultas a la Papagaya, la gran Papandorra que hara con tu Gallo, pollos arcoiris,
sin tanta camorra ni papaloteo!

— iDecires... decires... —tercié Papandorra con lengua de lata—, mi gran papagola,
mi pluma, mi cola, no son de espolones ni de picotazos, y es a picotazos y

a golpes de espuela que procede el Gallo cuando se arrebatal

— jLas hembras no opinan! —clarisolt6 el Gallo.

— jTampoco se inclinan! —chillé la Gallina.

— Defienden la especie —dijo Papagaya moviendo sus plumas como un abanico
color de canela, entre las doradas plumas amarillas y las negras, negras, de azabache
vivo, y las verdes, verdes, y las azulencas de un azul esquivo.

— jQué especie ni especial —grit6 el Papagayo—, si es un simple cambio de

gente de parla por gente de canto!

— jLa gran peripecia... —terqueé la Gallina-, el kikiriki por el bla-bla-bla-, y
movio los ojos color de nance.

— No se ponga en trance, seflora Gallina, no se ponga en trance, que mi Papagayo,
me pesa el decirlo, es mas que su Gallo.

— ¢Detalles?

— Detallo. Su cuello de cuerno rebosando plumas, medialuna el talle de corniculata,
su cabeza de oro que corona el aire, de charol su lengua...

— iPrefiero mi Gallo!

— En amor es ciego...

— Mas yo lo prefiero, testa bajo cresta y al salto la fiesta...

— iSin el parloteo, qué feo, qué feo...

— jVino don Exacto... llegé don Exacto! —gangue6 Papagayo—-, a firmar el

pacto, que de aqui yo salgo, Gallo., Gallo, Gallo...

— iDe retro, Don Papaleison...! —caraqueé la Gallina.

— ¢Me insultas, mi gran Perinquina?

— iKi-ki-ri-ki! —canta el Gallo yendo hacia la Papagaya con paso de lechuguino.
— jReloj de Sol, eso soy —dice don Exacto—, un dedo de sombra que avanza y
asombra y nunca se cansa, mas para ese pacto que mas es un pleito, mejor que
recurran al Reloj de Rayo, Relampago y Trueno!

— Los hace ceniza... —chill6 la Gallina.

— El gallo se guisa —se oy6 la voz hueca de la Papagaya, la gran Papandorra.

— iEsa, mi desdicha —kikirico el Gallo-, me comen en chichal

— iNo quiero ser Gallo! —grité Papagayo, nasal y curial.

— iNi ta, Papagayo... —cloqueé la clueca—, que no se hace en chicha, pero se
diseca... !{Ta en tu gallinero, yo en mi ponedero y estos Papandorros, lindos y
pedorros, en la estaca, como centinelas esperando que alguien [con] el jdacal...
jdacal..., le pida la pata!
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Glosario de Gallo y Papagayo

Este glosario tiene incluye palabras comunes que tienen una connotacion diferente al ser
empleadas por el autor, y palabras de uso no frecuente en el idioma espafol. En su elaboracion
se consultaron y utilizaron como referencia los diccionarios:

1. Armas, Daniel. Diccionario de la expresién popular guatemalteca. 22 edicion.
Guatemala: Piedra Santa, 1982.

2. Garcia-Pelayo y Gross, Ramén. Pequefio Larousse ilustrado. Buenos Aires:
Ediciones Larousse, 1995.

3. Real Academia de la Lengua. Diccionario de la lengua espafiola. 222 ediciéon. Madrid:
RAE, 2001.

Azulencas. Azulenco: azulado.

Cacaraqueo. Cacaraquear: Dicho de un gallo o de una gallina: cacarear.

Centinelas. Centinela: soldado que vela guardando el puesto que se le encarga. Persona que esta
observando algo.

Charol. Barniz muy lustroso y permanente, que conserva su brillo sin agrietarse y se adhiere perfectamente
a la superficie del cuerpo a que se aplica. Cuero con este barniz.

Chicha. Fermento del cual se obtiene el aguardiente. Los hay de diversas composiciones. Cémodo,
Desenfadado.

Clueca. Se dice de la gallina y de otras aves cuando se echan sobre los huevos para empollarlos

Cresta. Carnosidad roja que tienen sobre la cabeza el gallo y algunas otras aves. Copete de plumas de
ciertas aves.

Curial. Perteneciente o relativo a la curia, y especialmente a la romana. Cortesano, perteneciente a la corte
del rey. Practico o experto.

Diseca. Preparar los animales muertos para que conserven la apariencia de cuando estaban vivos.
Espolones. Espolon: Apdfisis 6sea en forma de cornezuelo, que tienen en el tarso varias aves gallinaceas.

Espuela. Clao de metal con puntas, ajustado al talon, para picar la cabalgadura. En América espolén, de
las aves.

Estaca. Rama o palo verde sin raices que se planta para que se haga arbol. Palo grueso que puede
manejarse a modo de baston.

Gallina. Hembra del gallo, de menor tamafio que este, cresta pequefia o rudimentaria, cola sin cobijas
prolongadas y tarsos sin espolones.

Gallo. Ave de aspecto arrogante, cabeza adornada de una cresta roja, carnosa y ordinariamente erguida,
pico corto, grueso y arqueado. Tiene plumaje abundante, lustroso y a menudo con visos irisados, de
espolones largos y agudos.

Lechuguino. Muchacho imberbe que se mete a galantear aparentando ser hombre hecho. Hombre joven
que se compone mucho y sigue rigurosamente la moda.

Papagaya. Hembra del papagayo.

Papagayo. Ave de pico fuerte, grueso y muy encorvado, patas de tarsos delgados y dedos muy largos, con
los cuales coge el alimento para llevarlo a la boca. Es propio de los paises tropicales, aprende a repetir
palabras y frases enteras, por lo cual se le aprecia mucho. Hay diversas especies con plumaje muy distinto,
pero siempre con colores brillantes.

Papahigos. Especie de montera que puede cubrir toda la cabeza hasta el cuello, salvo los ojos y la nariz, y
que se usa para defenderse del frio.

Papaloteo. Papalotear: vagabundear, caminar sin rumbo fijo por distraccion.
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Papanatas. Persona simple y crédula o demasiado candida y facil de engafiar.

Parla. Parlar: Verbosidad insustancial. Labia. Accién de parlar, hablar con desembarazo o expedicion.
Parlanchin. Que habla mucho y sin oportunidad, o que dice lo que debia callar.

Picotazos. Picotazo: Accioén y efecto de picar un ave, un reptil o un insecto.

Pomposa. Pomposamente: Con pompa, con ostentacion y autoridad.

Ponedero. Que se puede poner o esta para ponerse. Dicho de un ave que ya pone huevos. Nidal, lugar
destinado para que pongan huevos las gallinas y otras aves.

Testa. Cabeza del hombre y de los animales. En el hombre y algunos mamiferos, parte superior y posterior
de ella.

Trance. Momento critico y decisivo por el que pasa alguien. Ultimo estado o tiempo de la vida, préximo a la
muerte. Estado en que un médium manifiesta fendmenos paranormales.



