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INTRODUCCION

En las fabulas de Augusto Monterroso, el lector puede encontrarse con una
variedad de personajes, circunstancias y temas independientes y sin relacion
explicita. Los diferentes textos incluyen personajes miticos, ficticios y reales, y
por supuesto, una gran variedad de animales y cosas con caracteristicas
humanas. Sin embargo, esta variedad aparentemente inconexa tiene su unidad
en un nivel profundo y resulta tan rica y compleja que su andlisis, identificacion y
exposicion ameritan varios trabajos de investigacion. La presente investigacion
esta dedicada a identificar, analizar y exponer un solo punto de vista y una sola
caracteristica, hecho que no reduce la importancia de los demas posibles, sino
gue se centra en desarrollar y profundizar adecuadamente en un hilo conductor
qgue contribuye a darle ese caracter de unidad a las cuarenta fabulas contenidas
en La Oveja negra y demas fabulas escritas por el guatemalteco Augusto
Monterroso. A través de sus fabulas, el autor deja notar su visién del mundo y su
ideologia, ambas sutilmente hilvanadas entre diferentes formas literarias, tramas

y recursos estéticos.

Se dice comunmente que la literatura y la filosofia van de la mano, pero no
existe un estudio objetivo que demuestre el grado de veracidad de esta
afirmacion, ni mucho menos que muestre qué tipo de relacion es la que une de la
mano a ambas. Seguramente, esto se debe a que abordar un tema filosofico-
humano en una obra literaria conlleva varias dificultades tedricas y de
investigacion. Desde el punto de vista ideoldgico, la obra literaria puede correr el
riesgo de ser devaluada en su contexto estético. Sin embargo, la obra literaria,
como toda obra de arte, toma y utiliza recursos, no soélo ideoldgicos, sino
sociales, psicologicos, econdmicos y, practicamente, de todos los campos que

estdn fuera del suyo propio. La cuestion fundamental que motiva esta



investigacion es la busqueda de como se produce la transformacién de estos
campos extraliterarios en recursos de los campos estéticos vy literarios, es decir,
como pueden aplicarse los campos de accibn humana en una obra de
fundamentos estéticos y transformarse en recurso literario. Esta es una cuestion
de matices universales y, para hacerla accesible, se debe recurrir a los casos
especificos que representan dicha universalidad. La Oveja negra y demas
fabulas es, por estas razones y por su riqueza literaria, el objeto medular de esta

investigacion.

Para obtener resultados 6ptimos, esta investigacion se ordena segun la
Guia para la elaboracion de tesis proporcionada por el Departamento de Letras
de la Facultad de Humanidades de la Universidad de San Carlos. Inicia con el
Marco conceptual que presenta el tema, los antecedentes, la justificacion, los
alcances y los limites de esta investigacion. El Marco tedrico presenta aspectos
literarios sobre la féabula, las definiciones de libertad y las principales
caracteristicas del estructuralismo y del analisis estructural del relato. EI Marco
metodolégico define los objetivos y el método aplicado en esta investigacion. El
Marco operativo contiene el analisis de cada una de las fabulas y el analisis
general de la obra. Finalmente, estdn las conclusiones, las referencias

bibliograficas y los anexos.

Es necesario delimitar el campo de investigacién a la obra especifica. Y
desde la obra especifica debe buscarse la proyeccion universal, sus parametros y
su funcionamiento. Asi, desde la obra literaria hacia la obra de arte, desde el
tema filosofico-humano hacia todos los campos que involucran la actividad
humana. Por ello se propone un punto de partida especifico: La Oveja negra y
demas fabulas de Augusto Monterroso como obra representativa de la Literatura
Guatemalteca; las definiciones de libertad obtenidas de cuatro fuentes distintas
como representacion de la ideologia humana; el método de investigacion segun
El estructuralismo de Jean Piaget como proceso de investigacion; el andlisis de
las acciones segun el Analisis estructural del relato literario de Helena Beristain

como catalizador entre las fabulas y las definiciones.



BASES DE INVESTIGACION



1. MARCO CONCEPTUAL

1.1. Antecedentes

En las universidades de San Carlos, Rafael Landivar y del Valle de
Guatemala se han encontrado los siguientes antecedentes relacionados con la

presente investigacion en uno o mas aspectos, éstos son:

La tesis Aproximacion a la fabula de Augusto Monterroso, presentada por
Sergio Antonio Morales Pellicer en el Departamento de Letras de la Facultad de
Humanidades de la Universidad de San Carlos en 1992. Esta investigacion
compara los contenidos ideoldgicos de las fabulas con las leyes fundamentales

de la dialéctica.

La tesis Lo comico en Obras Completas (y otros cuentos) de Augusto
Monterroso, presentada por Virsa Valenzuela Morales en el Departamento de
Letras de la Facultad de Humanidades de la Universidad de San Carlos en el afio
2000. Esta investigacion analiza y explica la comicidad como recurso literario por
medio de la comparacion de los principales conceptos filoséficos de lo cémico
con los resultados obtenidos en el analisis estructural de los relatos contenidos

en la obra.

El seminario de Literatura Guatemalteca El hombre y la sociedad a través
de las técnicas narrativas en Obras Completas (y otros cuentos), La Oveja negra
y demas fabulas, Lo demas es silencio (la vida y obra de Eduardo Torres), Viaje
al centro de la fabula, La palabra Magica y Los Buscadores de oro, de Augusto
Monterroso; realizada por los estudiantes de Licenciatura en Letras del
Departamento de Letras de la Facultad de Humanidades de la Universidad de

San Carlos en 1996. Esta investigacion presenta la relacion existente entre los



personajes y su entorno social, la manera como se desenvuelven y responden a

los patrones sociales y la representacion humana que la Literatura ejerce.

La monografia sobre Augusto Monterroso y su obra, elaborada por los
estudiantes del Curso Monogréafico sobre un autor guatemalteco (L 6.11) de la
Licenciatura en Letras de la Facultad de Humanidades de la Universidad de San
Carlos en 2002. Esta monografia presenta una biografia de Augusto Monterroso,
una cronologia de sus obras publicadas y un analisis comentado de cada una de

sus obras.

La tesis La narrativa de Augusto Monterroso, una aproximacion semiética,
elaborada por Lucia Eugenia Verdugo Urreola de Lima en la Facultad de
Humanidades de la Universidad Rafael Landivar en 1995. Esta investigacion
presenta un analisis semidtico de tres fabulas (El Mono que quiso ser escritor
satirico, La Oveja negra y La Rana que quiso ser una Rana auténtica) y tres
cuentos de Obras Completas (y otros cuentos), explicando sus caracteristicas

literarias.

La Universidad del Valle de Guatemala no presenta ninguna investigacion
relacionada con Augusto Monterroso, su obra La Oveja negra y demas fabulas o

el tema de la presente investigacion.

Las paginas electronicas dedicadas a Augusto Monterroso y su obra
presentan informacién sobre el autor, bibliografia, algunos de sus textos y
comentarios sobre éstos, por lo que no forman parte de los antecedentes de esta

investigacion.

La tesis Aproximacion a la fabula de Augusto Monterroso de Sergio
Antonio Morales Pellicer constituye un antecedente por el autor y la obra
investigadas; ademas, por la aplicacion de un tema extraliterario (la dialéctica) a
una obra literaria, estableciendo una perspectiva filoséfica para interpretar la obra
de Augusto Monterroso. La tesis Lo comico en Obras Completas (y otros
cuentos) de Augusto Monterroso de Virsa Valenzuela Morales constituye un
antecedente por el autor investigado y por el uso de conceptos filosdéficos

aplicados a la interpretacion de la obra literaria al igual que la presente



investigacion. El seminario de Literatura Guatemalteca y la monografia realizadas
por los estudiantes de Licenciatura en Letras del Departamento de Letras de la
Facultad de Humanidades de la Universidad de San Carlos son considerados
como antecedentes inmediatos ya que presentan un analisis general de La Oveja
negra y demas fabulas a partir del cual se determina y profundiza la presente
investigacion. La tesis La narrativa de Augusto Monterroso, una aproximacion
semiédtica de Lucia Eugenia Verdugo Urreola de Lima es un antecedente por el

autor investigado y tres de los textos analizados.

La Oveja negra y demas fabulas ha sido estudiada en la Universidad de
San Carlos, pero no con el tema de su relaciéon con la libertad ni con la
metodologia del estructuralismo y el analisis de las acciones propuestos en esta
investigacion. La obra de Augusto Monterroso también ha sido estudiada en las
universidades de San Carlos y Rafael Landivar, pero no dedicadas

exclusivamente a La Oveja negra y demas fabulas.

1.2. Justificacion

La Oveja negra y demas fabulas generd el problema de investigacién de
una tesis y formé parte de un seminario de Literatura Guatemalteca y de una
monografia sobre Augusto Monterroso; sin embargo, es una obra rica en
recursos y posibles perspectivas que ameritan diversos estudios. Por ello, esta
investigacion se aparta de otras posibilidades y estd dirigida a un tema

especifico. Su importancia radica en los siguientes aportes:

a. Analiza y valora La Oveja negra y demas fabulas mediante el desarrollo
objetivo del sentido critico en las obras literarias y, especialmente, en el

presente texto de Augusto Monterroso.

b. Establece una relacion especifica entre el ambito de la Literatura y el de la

Filosofia desde una perspectiva literaria.



c. Destaca las caracteristicas mas relevantes de la obra y su interaccion con los

conceptos de libertad y con la teoria literaria de la fabula.

d. Proporciona elementos concretos de investigacion tedrico-literaria y analisis
literario que permiten la comprension y la profundizacién sobre la teoria

literaria y la obra literaria como su elemento basico.

e. Aplica la teoria del estructuralismo como base metodoldgica de investigacion,

ampliando las posibilidades de realizacién investigativa.

1.3. Tema de Investigacion

Esta investigacion gira en torno a la relacion de La Oveja negra y demas
fabulas con el concepto general de libertad. Esta relacion se desarrolla mediante
la obtencidn de las formas de libertad representadas en las fabulas, el concepto
de libertad aportado por los textos de Augusto Monterroso y la transformacién del

concepto de libertad en recurso literario.

1.3.1. Definicién del tema de investigacion

¢,Como el escritor guatemalteco Augusto Monterroso utiliza y
transforma en recurso literario el concepto general de libertad en La Oveja

negray demas fabulas?



1.3.2. Alcances y limites

Dentro de los alcances de esta investigacion se plantea:

a. El estudio de las caracteristicas estructurales presentadas en La Oveja negra

y demas fabulas;

b. El andlisis de las acciones de cada fabula y su relaciéon con el concepto de
libertad;

c. El examen de las caracteristicas de mayor relevancia en la obra y su relacién

con los conceptos de la teoria literaria sobre la fabula.
Los limites estan definidos por:

a. Las cuarenta fabulas contenidas en La Oveja negra y demas fabulas de

Augusto Monterroso;

b. La presentacion de las acciones, los argumentos y las observaciones sobre

las principales caracteristicas de cada fabula;

c. Los conceptos de libertad obtenidos mediante la integracion de los
proporcionados por Paul Foulquié en su Diccionario del leguaje filosoéfico, los
conceptos de Aristételes, G. W. F. Hegel y Arthur Schopenhauer sobre la

libertad como base tedrica de esta investigacion;

d. Los conceptos de teoria literaria referentes a la fabula presentados por Victor
Enrique Mufoz Meany en su Preceptiva literaria; Carlos Samayoa Chinchilla
en su introduccién De la fabula y de Garcia Goyena en el libro Fabulas de
Rafael Garcia Goyena; y los conceptos del Diccionario de la Real Academia

Espafiola, como base tedrica de la presente investigacion;

e. Los fundamentos tedricos presentados por Jean Piaget en El estructuralismo y
los lineamientos metodolégicos en el nivel de las funciones presentadas por
Helena Beristain en Analisis estructural del relato literario como base tedrica y

metodologica.



2. MARCO TEORICO

2.1. Teoria literaria: La fabula

El término “fabula” proviene del latin fabula que significa conversacion,
cuento, fabula; y de fari que significa hablar, decir. El Diccionario de la Real

Academia Espafiola, en su quinta acepcién del término, dice:

5. Composicion literaria, generalmente en verso, en que por medio
de una ficcidn alegérica y de la representacion de personas humanas y la
personificacion de seres irracionales, o bien inanimados o abstractos, se da

una ensefianza util y moral.
(8: 665)

Caracterizada por su brevedad y considerada como sindbnimo de apdlogo,
la fabula aun es motivo de discusion en cuanto a la definicion del género al cual
pertenece. Es excluida de los tres grandes géneros (lirico, épico y dramatico)
para ser ubicada en un género aparte: el alegdrico, junto con la parabola. Es
incluida en el género mixto o de transicidén, porque participa de los tres géneros.
Vista como relato breve formaria parte de la narrativa, pero su intencion
didactico-moralizante estaria mas préoxima a la didactica. Muioz Meany, en su
Preceptiva Literaria ubica a la fabula dentro del género épico, en el subgénero
épico-didactico junto con otras composiciones como el poema didactico, el
poema descriptivo, la parabola, el proverbio, la metamorfosis y la satira. Ademas,
considera que sus personajes no soOlo son seres irracionales, sino también
pueden ser hombres y objetos inanimados. Como obra didactica, el objetivo

principal es transmitir maximas o principios éticos por medio de las acciones que



simbolizan la realidad de la vida. Mufoz Meany caracteriza las fabulas de la

siguiente manera:

El caracter del apélogo [o fabula] es narrativo, simbdlico y dramatico:
narrativo, porque se refiere un hecho con sus mas importantes detalles;
simbdlico, porque contiene una especie de cuadro o alegoria, personificando
las virtudes y los vicios en los protagonistas de la narracion; y dramatico, por

su forma preferentemente dialogada y por desarrollar una verdadera accion.
(6: 336)

Por otra parte, Carlos Samayoa Chinchilla, en su prélogo De la fabula y de
Garcia Goyena en el libro Fabulas de Rafael Garcia Goyena, caracteriza el estilo

de las fabulas de la siguiente manera:

El estilo de las narraciones debe ser claro y sencillo, dando el autor
impresién de que, lejos de mofarse del asunto que se trata, es él el primero en

creer en sus ingenuas elucubraciones.
(10: X111

Como hecho narrativo, la fabula debe constar de exposicion, nudo y
desenlace, y es indispensable que contenga una maxima moral o moraleja. Si la
moraleja va al principio, el método se llama de afabulacion; si va al final,
postfabulacion. Cuando no existe moraleja puede ser llamada fabula Milesia, y es

considerada de entretenimiento.

Los personajes deben poseer caracteres y costumbres que les

corresponden, segun sus instintos naturales:

Asi, el perro caracterizara la lealtad; el ledn, el valor y la fuerza; la
zorra, la astucia; el cordero, la mansedumbre y la debilidad; la paloma, la
candidez; el lobo, la hiena o el tigre, la ferocidad; la violeta, la discrecion y la
modestia; el ciprés, la tristeza; el roble, la fuerza; la abeja y la hormiga, la
laboriosidad; etcétera.

(6: 336)



La Fontaine inicia una pequefa distincion entre apdlogo y fabula,
basandose en las etimologias de ambas palabras; fabula deriva del latin fari:
hablar. Apdlogo deriva del griego apo: sobre, y logos: discurso. Afirma que el
apologo esta compuesto por dos partes: el cuerpo o fabula, y el alma o moraleja.
En otras palabras, la fabula es una parte del apdélogo: la puramente narrativa, la

genuinamente imaginativa.

En el Ensayo de un diccionario de la Literatura de Sainz de Robles se

mencionan las siguientes diferencias entre apdlogo y fabula:

ApdGlogo es una composicién en prosa. Fabula es esa misma
composicién en verso. El apd6logo tiene una tendencia moralizadora. La fabula,
una tendencia costumbrista. Fabula es el género y apélogo es la especie... un

conato de ira.
(9: 480)

Segun las similitudes presentadas en los anteriores conceptos, esta
investigacion divide las caracteristicas de la fabula en dos grupos: las
caracteristicas indispensables y las caracteristicas generales mas distintivas,

pero no indispensables. Las caracteristicas indispensables de la fabula son:
a. Tipo de texto: es una composicion literaria;

b. Extension: es breve;

c. Recursos formales o retoricos: es alegérica.

Y sus caracteristicas generales mas distintivas, pero no indispensables,

son:
a. Es moralizante: su funcién es didactica;
b. Esta escrita en verso;

c. Contiene una moraleja: sea ésta explicita o implicita.



2.2. El concepto de libertad

El concepto de libertad es sumamente complejo, ha sido entendido y
usado de muy diversas maneras y en muy diversos contextos dentro de la
filosofia, desde los griegos hasta el presente. Por ello, se considera adecuado
principiar con los conceptos generales presentados por Paul Foulquié en su
Diccionario del lenguaje filoséfico a manera de introduccion, para después
presentar tres diferentes conceptos de libertad segun tres reconocidos filésofos,
como lo son Aristoteles, G. W. F. Hegel y Arthur Schopenhauer, para finalizar con
la presentacion de un concepto inferido de los anteriores, con el fundamento

necesario, coherente y aplicable a los objetivos de la presente investigacion.

2.2.1. Definiciones del Diccionario del lenguaje filosofico de

Paul Foulquié

El concepto de libertad se deriva del latin libertas, que es la cualidad del
liber (libre) en contraposicion del servus (esclavo). Su acepcion general designa
la condicion del ser que puede obrar de manera libre, es decir, segun las leyes de
su naturaleza, su fantasia y su voluntad. La palabra libertad contiene multiples

significados que Paul Foulquié agrupa en dos epigrafes:

I. Libertad de ejecucion o de accion o de coaccidn, libertad de hecho
gue no plantea problema filosofico;

II. Libertad de decisibn o de arbitrio que plantea el problema
filosofico de sus relaciones con el determinismo, en cuyo nombre se niegan

algunos a admitirla.

(3: 593)



Libertad de ejecucidén o de accion, libertad exterior o fisica: Este tipo
de libertad se opone a sujecion o coaccion, pero no a necesidad. En general se
dice que es el caracter de quien es libre, Foulquié lo explica de la siguiente

manera:

. principalmente en el sentido del poder o derecho de obrar a
capricho con independencia de coacciones o0 apremios procedentes del

exterior, en particular de otras personas.
(3: 593)

Agrega que este tipo de libertad es compatible con el determinismo

consistente en la carencia de libertad de decision o libertad interior.

Libertad de decisién o de arbitrio, libertad interior o psicoldgica: Este
tipo de libertad se opone a necesidad y es equivalente al libre albedrio. En
general se dice que es la facultad de autodeterminarse, con independencia de las

fuerzas interiores de orden irracional. Guarda estrecha relacién con la moralidad.

2.2.2. Lalibertad segun Aristoteles

Este filésofo presenta una concepcién de la libertad en la que se coordinan
el orden natural y el orden moral. Esta coordinacién tiene su razén en la

importancia que adquiere la nocién de fin o finalidad.

El movil que nos hace obrar es en general el apetito. Pueden
distinguirse tres especies de apetitos: el deseo, la colera y la voluntad. [...]
Todo lo que hacemos que no proceda de nuestra libre voluntad, sélo lo
hacemos por una necesidad que nos domina; y en todo lo que se hace por
necesidad, advertimos un cierto dolor como resultado. El placer, por lo
contrario, es una consecuencia de lo que hacemos movidos por el deseo. Asi
pues, las cosas que se hacen por el deseo no pueden ser involuntarias, por lo

menos en este sentido, y antes bien, son ciertamente voluntarias.

(1: 316-7)



Todos los procesos tienen un final al cual tienden naturalmente, también el
hombre tiende naturalmente a un fin: la felicidad. Aunque el hombre no tiende a
este fin del mismo modo que los procesos naturales tienden a sus fines. Es

caracteristico del hombre el poder ejercer acciones voluntarias.

La palabra voluntario designa, absolutamente hablando, todo lo que

hacemos sin vernos precisados por una necesidad cualquiera.
(1: 316)

Segun Aristoteles, las acciones involuntarias son las producidas por
coaccion o por ignorancia; las voluntarias son aquellas en las que no hay
coaccion ni ignorancia. Estas ultimas se aplican a las acciones morales, pero con
el fin de que haya una acciéon moral es necesario que junto a la accion voluntaria
(libertad de voluntad) haya una eleccién (libertad de eleccion o libre albedrio).
Estas dos formas de libertad se encuentran estrechamente relacionadas por su
mutua implicacion: no habria libertad de eleccién si la voluntad no fuese libre, y
ésta no seria libre si no pudiese elegir, pero se diferencian entre si porque cada

una constituye un momento de la libertad.

Aristoteles liga la libertad en cualquier operacion de la razén. Considera
que un hombre que conoce el bien no puede dejar de actuar de acuerdo con él.
Lo unico que puede suceder es que no se le permita al individuo actuar segun su

conocimiento del bien, es decir, que se le obligue a actuar segun el mal.

No pudiendo consistir el acto voluntario en un impulso ciego, es
preciso que proceda siempre del pensamiento, porque si el acto involuntario
es el que se verifica por necesidad y por fuerza, es justo que afladamos, como
tercera condicion, que tiene también lugar cuando no han mediado la reflexién

y el pensamiento.
(1: 319)

La causalidad propia y la autodeterminacion en que se fundan estas
nociones de libertad, estan siempre ligadas a una finalidad y esta finalidad es

comprendida siempre por medio de una consideracién racional.



La preferencia sélo cabe en las cosas que el hombre puede hacer, y
en los casos en que depende de nosotros obrar o no obrar, obrar de tal
manera o de tal otra, en una palabra, en todas las cosas en que puede

saberse el por qué de lo que se hace.

(1: 321)

2.2.3. Lalibertad segun G. W. F. Hegel

La concepcidn de libertad de este filosofo es fundamentalmente la libertad
de la idea. La idea se libera a si misma en el curso de su autodesenvolvimiento
dialéctico: no es que la idea no fuese libre antes de su autodesarrollo, pero su
libertad no era la completa libertad del que ha entrado a si mismo para
recobrarse a si mismo. La libertad de la idea no consiste en un libre albedrio; éste
es solo un momento en el autodesenvolvimiento de la idea hacia su propia
libertad.

El arbitrio es de este modo el querer solamente como subjetividad
pura, la cual es a la vez pura y concreta, y porque tiene su contenido, y por fin
solamente aquella autodeterminacion infinita, la libertad misma.

(4: 334)

...el querer libre es la individualidad inmediata puesta mediante si
misma, la cual, ademas, se ha purificado, haciéndose determinacion universal,
la libertad misma. Esta determinacion universal, el querer la tiene solamente

como su objeto y su fin...
(4: 335)

La libertad, desde la perspectiva metafisica, es la autodeterminacion. La
verdadera libertad, segun Hegel, no es el azar, sino la determinacion racional del
propio ser. Esta determinacion racional es todo lo contrario de una coaccién

externa.



Si el saber que la idea, esto es, el hecho de que los hombres que
saben su esencia, su fin y su objeto es la libertad, es saber especulativo, esta
idea misma, como tal, es la realidad de los hombres, no porque éstos tengan

esta idea, sino porgue son esta idea.
(4: 336)

La libertad es, en ultima instancia, el ser si mismo. Esta nocién de la
libertad, aunque metafisicamente fundada, no es para Hegel una abstraccion: es
la realidad misma en cuanto realidad universal y concreta. Por eso Hegel trata de
mostrar que la libertad como autoliberacién se manifiesta en todos los estadios
del desenvolvimiento de la idea, incluyendo, desde luego, la historia que como
regreso de la idea hacia si misma puede comprenderse como liberacion: es una
liberacidon positiva, porque no consiste en emanciparse de otra cosa, sino de si

misma.

Este querer de la libertad, no es ya un impulso, que exige
satisfaccion, sino que es el caracter —la ciencia hecha; el ser sin impulsos.
Pero esta libertad, que tiene el contenido y el fin de la libertad, es ella misma,
primero, sélo concepto, principio del espiritu y del corazén, y esta destinada a
desarrollarse como objetividad, como realidad juridica, moral y religiosa, y

como realidad cientifica.

(4: 336)

2.2.4. Lalibertad segun Schopenhauer

Este filésofo aleman afirma que la verdadera libertad es la libertad moral, y
que esta ligada al sentimiento de responsabilidad del individuo sobre sus actos y

se sustenta en la firme certeza de que cada individuo es el autor de sus acciones.

Gracias a esa conviccion intima, a nadie se le ocurre (ni siquiera al
que estad perfectamente persuadido de la necesidad del encadenamiento

causal de nuestros actos) alegar esa necesidad para disculparse de sus



extravios, y achacar su propia culpa a los motivos, aungque se confirme que

por intervencion de éstos la accién ha de producirse de modo inevitable.
(11: 139)

Esta necesidad tiene una condicién subjetiva y objetivamente, es decir,
bajo circunstancias dadas, es posible una accion completamente distinta e
incluso, opuesta, siempre y cuando sea otro quien la realice. Al individuo no le es
posible otra accion porque es de determinada manera y no de otra, porque tiene
determinado caracter. La responsabilidad de la cual se es consciente se refiere
en el momento del acto, pero le concierne al caracter: es por éste por el que se
siente responsable. Y es por éste, también, por el que los otros lo hacen
responsable. El acto no es mas que el testimonio del caracter del autor. No es al
acto efimero a lo que se dirigen los juicios, sino a las propiedades permanentes
del autor, es decir, a su caracter, del cual emanan los actos. Porque éste es al

que le incumbe la culpa, que en ocasion de los actos se le ha probado.

La libertad reside, pues, en el caracter del hombre. Toda accion humana es
producto de dos factores: el caracter y el motivo, la accion es algo que satisface
completamente a cada uno, pues conforme a su posibilidad depende de ambos;
de que el motivo acierte con el caracter y que este caracter sea determinable por
ese motivo. El caracter es la naturaleza empiricamente reconocida, permanente e

invariable, de una voluntad individual.

Y como este caracter es para toda accion un factor tan necesario
como el motivo, compréndase el sentimiento que nos manifiesta que todos
nuestros actos emanen de nosotros mismos, y que la afirmacién quiero, que
acompafia a todas nuestras acciones, en virtud de la cual todos reconocen
como suyas y aceptan su responsabilidad moral. Encontramos aqui otra vez el
quiero, y no quiero mas que lo que quiero, que encontramos antes en el
examen del testimonio de la conciencia y que extravia al sentido comun hasta
hacerle sostener obstinadamente la existencia de una libertad absoluta de

hacer o no hacer, de un liberum arbitrium indifferentiae.

(11: 142)



El conocimiento del caracter se da a través de las acciones, ya que el
conocimiento se dirige esencialmente al exterior y conoce empiricamente la
naturaleza de su propia voluntad. Este conocimiento, cada vez mas intimo, es
propiamente lo que se suele llamar la conciencia, la cual por eso mismo solo deja
oir su voz directamente después de la accion; antes solo lo hace indirectamente
a través de la reflexion y del recuerdo de casos semejantes sobre los cuales ya

se ha pronunciado.

Desde esta postura, la obra de la libertad no se encuentra en las acciones
particulares, sino en el ser y en la esencia del hombre mismo. Todo hombre obra
segun como es Y la accion esta determinada en cada caso particular sélo por los
motivos. La libertad que no puede encontrarse en la accién, tiene que estar en el
ser. Es en el ser donde se encuentra la libertad, la accién se sigue
necesariamente del ser y de los motivos; de ahi que se reconozca lo que se es
en lo que se hace. Todo depende de lo que alguien es; lo que hace se sigue de

ello como un corolario de un principio.

En resumen, el hombre no hace nunca mas que lo que quiere, y sin
embargo, obra siempre necesariamente. Consiste la razén en que el hombre
es lo que quiere, porque de lo que es se deriva naturalmente lo que hace. Si
se consideran sus acciones objetivamente, es decir, al exterior, se reconoce
con evidencia que, como las de todos los seres de la Naturaleza, estan
sometidas a la ley de causalidad en todo su rigor; subjetivamente, en cambio,
cada cual nota que no hace nunca mas que lo que quiere. Pero esto no prueba
sino que sus acciones son la expresion pura de su esencia individual. Esto

notaria toda criatura, hasta la méas infima, si llegara a ser capaz de sentir.

(11: 146-147)



2.2.5. El concepto de libertad aplicado en esta investigacion

Con base en los conceptos de libertad anteriormente anotados y con la
intencion de obtener una nocion mas clara y comprensible de libertad para
permitir el adecuado desarrollo de esta investigacion, es necesario establecer un
concepto de libertad que unifique las principales caracteristicas de los anteriores.
Sin intencion de profundizar en el problema filoséfico de la libertad, se

determinan los siguientes conceptos:

La libertad fisica: es la capacidad o derecho de obrar segun la propia

voluntad con independencia de coacciones procedentes del exterior.

La libertad moral o libre albedrio: es el ejercicio de la voluntad que tiene
como finalidad la felicidad o realizacién del individuo. Esta felicidad se define en
el individuo a través de la autodeterminacion de si mismo, es decir, mediante la
determinacion racional del propio ser, y de las leyes de su naturaleza, su fantasia
y su voluntad. La voluntad del individuo es representada por la accién realizada
sin la determinacion de necesidad alguna. El ejercicio de la libertad es perceptible
a través de las acciones del individuo, ya que éstas son la expresion pura de su

esencia individual, es decir, su caracter.

2.3. El Estructuralismo

El ideal del estructuralismo es la busqueda y obtencién de la inteligibilidad
en las diferentes disciplinas que lo adoptan como medio de investigacion. En toda
propuesta estructuralista estan presentes un ideal positivo que recubre la nocién
de estructura, y las intenciones criticas que acompafan el nacimiento y desarrollo
de cada investigacion. Para lograr una definicion es necesario concentrar la
atencion en los caracteres positivos de la idea de estructura y obviar la

comparacion de estructuralismo con otras posturas.



Las caracteristicas principales del estructuralismo son, por una parte, el
ideal de inteligibilidad intrinseca, basado en el postulado de la autonomia y la
autosuficiencia de la estructura; y por otra parte, realizaciones al lograr alcanzar
efectivamente ciertas estructuras y al constatar que su utilizacion destaca

algunos caracteres generales.

Unificando estos parametros, Jean Piaget en su libro El estructuralismo

afirma:

En primera aproximacion, una estructura es un sistema de
transformaciones, que implica leyes como sistema (por oposicion a las
propiedades de los elementos), y que se conserva 0 se enriquece por el juego
mismo de sus transformaciones, sin que éstas lleguen mas alla de sus
fronteras o recurran a elementos exteriores. En una palabra, una estructura
comprende, de ese modo, los tres caracteres de totalidad, transformaciones y

autorregulacion.
(7: 10)

Ademas, la estructura debe ser capaz de dar lugar a una formalizacion que
establece los diferentes escalones posibles. A continuacidn se profundiza en las
principales caracteristicas de la estructura mencionadas en El estructuralismo de

Jean Piaget y que son totalidad, transformaciones y autorregulacion.

2.3.1. Latotalidad

El caracter de totalidad consiste en que la estructura esta formada por
elementos, pero éstos se encuentran subordinados a leyes que caracterizan al
sistema. Dichas leyes, llamadas de composicion, confieren al todo propiedades
de conjunto distintas de las de los elementos. El caracter de totalidad plantea
varios problemas, entre los cuales hay dos principales: el primero relativo a su

naturaleza, el otro a su modo de formacion.



La naturaleza de las estructuras ha sido abordada de tres maneras

principales:

La primera consiste en conformarse con invertir el proceso que
parecia natural a los espiritus que querian pasar de lo simple a lo complejo, y
en formular sin mas rodeos las totalidades desde el comienzo mismo, segin
una especie de ‘emergencia’ considerada como una ley de la naturaleza.
Cuando Auguste Comte quiso explicar al hombre por la humanidad, y no ya a
la humanidad por el hombre; cuando Durkheim consideraba el todo social
como surgido de la reunién de los individuos, ... o cuando los guestaltistas
creian discernir en las percepciones primarias una totalidad inmediata, ...
tenian, por cierto, el mérito de recordarnos que un todo es muy distinto de una
suma de elementos previos, pero al considerar el todo como anterior a los
elementos, o como contemporaneo de su contacto, se simplificaban las tareas,
con el riesgo de pasar por alto los problemas centrales de la naturaleza de las

leyes de composicion.
(7: 12-13)

Mas alla de los esquemas de las totalidades emergentes y los de la
asociacion atomista, existe una tercera posicion, que es la de los estructuralismos
operatorios. Adopta desde el comienzo una actitud relacional, en la que lo que
importa no es el elemento, ni un todo que se imponga, sino las relaciones entre
los elementos, o sea, los procedimientos o procesos de composicion, siendo el
todo la resultante de esas relaciones o composiciones cuyas leyes son las del

sistema.

Entonces surge el segundo problema: la formacién de las estructuras. El
estructuralismo debe elegir entre las génesis sin estructura que supone la
asociacion atomista, y las totalidades o formas sin génesis; o bien encontrar
soluciones de superacion. Este problema plantea ya la nocion misma de totalidad
y se presenta en la segunda caracteristica de las estructuras que consisten en

ser un sistema de transformaciones y no una forma estatica cualquiera.



2.3.2. Las transformaciones

La segunda caracteristica de las estructuras consiste en ser un sistema de
transformaciones y no una forma estatica cualquiera. Las estructuras son
estructurantes y estructuradas a la vez. Esta constante dualidad o bipolaridad de
propiedades asegura su inteligibilidad por su ejercicio mismo y su sistema de
transformaciones. Son estructuras por naturaleza, ya que lo propio de las

totalidades estructuradas deriva de sus leyes de composicion.

Es preciso distinguir, en una estructura, los elementos que se encuentran
sometidos a las transformaciones y las leyes mismas que rigen a dichas

transformaciones. Estas leyes bien pueden ser concebidas como inmutables.

2.3.3. Laautorregulacion

El tercer caracter fundamental de las estructuras consiste en regularse por
si mismas, y esta autorregulacion implica su conservacion y cierto cierre. En

palabras de Piaget:

Las transformaciones inherentes a una estructura no conducen mas
alld de sus fronteras, sino que soOlo engendran elementos que siempre
pertenecen a la estructura y conservan sus leyes ... En ese sentido, la
estructura se encierra en si misma, pero ese cierre no significa en modo
alguno que la estructura considerada no pueda entrar, en calidad de
subestructura, en una estructura mas grande ... no hay anexion, sino
confederacion, y las leyes de la subestructura no se alteran, sino se

conservan, de manera que el cambio producido es un enriquecimiento.
(7: 17)

La autorregulacién se lleva a cabo segun procedimientos o procesos
diversos en donde se considera un orden de complejidad creciente y la

retrotraccion a los problemas de construccién y de formacion.



2.4. Analisis estructural del relato

El procedimiento de andlisis de los textos contenidos en la obra objeto de
estudio esta basado en el método literario propuesto por Helena Beristain en
Andlisis estructural del relato literario en el nivel de las funciones, y adecuado
para que cumpla con los objetivos de esta investigacion. El analisis de las
funciones se aplica a todas las fabulas contenidas en La Oveja negra y demas
fabulas de Augusto Monterroso, para encontrar su relaciéon con el concepto de
libertad.

La obra literaria se determina como una realidad auténoma y distinta de la
del referente. Es una realidad que se basta a si misma, pero que mantiene una
relacion en diversos grados con la realidad: utiliza los datos procedentes de una
determinada cultura y sus circunstancias, los reorganiza conforme a reglas
ajenas a la realidad de la que han sido tomados para construir otra realidad que
es verosimil, pero que no es verdadera. Helena Beristain sehala que el
estructuralista Gérard Genette clasifica la historia o diégesis del relato en tres
niveles, relativos unos a otros, cuya determinacion esta relacionada con la
ubicacion del narrador y el juego entre temporalidad de la historia y la del

discurso. Los tres niveles del relato son:

a. El nivel diegético: corresponde a las acciones ejecutadas por los personajes
del relato sin tener en cuenta la voz del narrador y es el principal nivel de

desarrollo de esta investigacion.

b. El nivel extradiegético: se refiere a la narracion ejecutada por el narrador. Es
decir, las acciones de los personajes, las distintas informaciones, las
descripciones y el estilo expresados por el narrador en el relato. Es la voz del

narrador, aunque éste no participa en las acciones del relato.

c. El nivel metadiegético: implica una narracion dentro de otra narracion.



2.4.1. Accionesy funciones

La accién de los personajes es la forma de desarrollo del relato. Desde una
perspectiva estructural, la accion se identifica con la oracion y se define como
una de las funciones o unidades de sentido porque guardan una relacién de
coexistencia con los demas elementos del relato. Estas oraciones son
equivalentes a las oraciones del argumento de una historia. Las funciones del

relato corresponden a las unidades sintacticas mas pequefias del relato.

Las funciones o unidades de sentido se clasifican inicialmente en dos
grupos: las unidades distribucionales, que se relacionan con elementos del
mismo nivel, y las unidades integrativas, que se relacionan con elementos de

diferentes niveles.

Las unidades distribucionales constituyen el hilo narrativo, son de
naturaleza sintagmatica ya que sus consecuencias se encuentran en unidades
subsecuentes. Las unidades distribucionales se dividen en dos tipos de unidades:

los nudos y las catalisis.

a. Nudos: conformados esencialmente por verbos de accidon. Constituyen el

mecanismo de la actividad narrativa, al respecto dice Beristain:

[...] cada uno es un detonador del desarrollo de la accién. Son
unidades “esenciales, necesarias y suficientes para la identidad de la historia”
por lo que, si se suprimen, ésta se altera. Cada una es a la vez, un gozne del
relato, en cuanto significa un momento de riesgo porque se presenta en él una

alternativa.
(2: 35)

La sucesion de los nudos tiene como resultado el desarrollo del relato. Los
nudos, al encadenarse, conforman un proceso elemental de tres momentos,

segun Beristain:

1) Apertura de una posibilidad:

a) de una conducta que es posible cumplir;



b) de un acontecimiento que es posible prever.
2) Realizacion, en que toma forma la virtualidad.

3) Clausura con obtencion de resultado [...] positivo o negativo.
(2: 35)

El conjunto de los nudos constituye el resumen del desarrollo de la accidn
y es el armazon o esqueleto del relato. Al suprimir los de menor importancia se
obtiene un resumen de la historia al que se denomina argumento o trama. Este
argumento reordenado légica y cronoldgicamente constituye la historia o fabula.

Ademas aclara Beristain:

[...] la lista de las funciones (de la que se parte para resumir la fabula
e intriga) puede hacerse mas o menos general, con mayor o menor detalle, ya
sea que se eliminen o no nudos que pueden agruparse bajo una denominacion

que, a la vez que los resuma, sefiale su identidad narrativa dentro del conjunto

[..]
(2: 37)

El resumen total de los nudos lleva a establecer el tema y a realizar la
comprension del discurso por un proceso de interpretacion global. Este proceso
consiste en captar el significado, en conjunto, de una secuencia de nudos y
explicarlo en macroestructuras semanticas que a su vez son secuencias de

oraciones, pero en otro nivel interpretativo.

Los nudos vinculados entre si por una relacién de solidaridad (cada uno
presupone la existencia del otro) constituyen una secuencia; formada, segun

Beristain, de la siguiente manera:

Tres nudos al menos (el que inaugura, el que mantiene y el que
cierra la secuencia elegida como una alternativa para el desarrollo de la
historia) forman una unidad narrativa, de orden superior al de la funcién,

llamada secuencia.
(2: 39)

b. Catalisis: ocupan el espacio narrativo entre los nudos. Se construyen con

verbos que significan calidad o estado, con verbos de accion en forma de



hipétesis, o con acciones menudas que detallan otras acciones. Son, pues,
extensiones descriptivas que aceleran, retardan, re-impulsan, resumen o

anticipan el discurso y a veces despistan al lector. Beristain explica:

Su naturaleza consiste en complementar los nudos aglomerandose
en torno a ellos y “llenando (o ‘saturando’) el espacio narrativo que dejan entre

si”. Son los ‘“incidentes menudos”, las “detalladas descripciones” que
“despiertan la tension semantica en el discurso”. “Su supresion alteraria el
discurso, pero no la historia.” Cumplen, ademas, una funcién fatica porque

“mantienen el contacto entre narrador y lector”.
(2: 39-40)

Entre las catalisis descriptivas y los nudos narrativos existe una relacion de

implicacién simple, ya que la catalisis implica necesariamente la existencia del

nudo, pero no a la inversa. Las catalisis pueden clasificarse segun el modo en

que afecta al relato:

a.

En la duracién del tiempo: reductivas cuando resumen la temporalidad de la
historia dentro del discurso; pausas cuando suspenden la historia como en el
caso de las descripciones; desaceleraciones cuanto narran una gran cantidad
de acciones menudas que constituyen los detalles de otras acciones;
expansivas cuando el discurso ocupa un espacio mayor que el equivalente a

la temporalidad de la historia;

En el orden: analepsis cuando remiten a acontecimientos correspondientes al
tiempo pretérito dentro de la historia; prolepsis cuanto adelantan

acontecimientos pertenecientes al tiempo futuro dentro de la historia.

En la frecuencia: iterativas cuando se narra una sola vez lo ocurrido X niumero
de veces; repetitivas cuando se cuenta X numero de veces lo ocurrido una

sola vez.

Las unidades integrativas son de naturaleza paradigmatica porque su

sentido se capta en otro nivel. Este nivel de correspondencia es el del discurso.

Las unidades integrativas pueden ser indices o informaciones:



a. Indices: son unidades semanticas que remiten a una funcionalidad del ser, a
un caracter, un sentimiento, una atmosfera psicoloégica o a una filosofia.
Pueden ser explicitos en el discurso o implicitos e inferidos de las acciones.

Beristain anota al respecto:

Forman una red de anticipaciones que pueden ser posteriormente
retomadas, explotadas e integradas a otros elementos con las informaciones,
con el objeto de que sean descifradas o para que produzcan la ilusion de
realidad [...] Tienden a describir, a definir, tanto a las personas como a los
objetos. Permiten al lector identificar, a partir de su conocimiento del mundo,

las caracteristicas fisicas o psicolégicas de los protagonistas.
(2: 43)

b. Informaciones: sirven para identificar y situar los objetos y los seres en el
tiempo y en el espacio para proporcionarle verosimilitud al referente. Su

funcionalidad opera en el nivel del discurso. Al respecto dice Beristain:

Los lugares y objetos cumplen “una funcién cultural y social
determinada” [...] y afiaden una significacién al relato: no es indiferente si una
accion ocurre en un lugar abierto o cerrado, desierto o urbanizado, en una
playa o en un altar. Las informaciones invisten al escenario de un caracter que

repercute en los demas elementos y en el significado de las acciones mismas.

(2: 46)

2.4.2. Funciones y secuencias

La sucesidon de las acciones en un relato nunca es arbitraria sino que
obedece a una cierta légica. El encadenamiento Iégico de las acciones sefiala un
trayecto que corresponde a las elecciones a las que los personajes estan
sometidos en el transcurso del relato, ya que el lector los capta en el momento en
que eligen actuar. Por ello, puede afirmarse que se trata de una logica de las
decisiones que une entre si los momentos en que el protagonista resuelve tomar

partido y obrar conforme al comportamiento elegido. Esta sucesién de acciones



conformadas por las funciones tienen como resultado dos tipos de secuencias:

las elementales y las complejas.

a. Secuencia elemental: es una macroestructura o un microrrelato constituido por
al menos tres macroposiciones, o sea, una triada que corresponde a las fases
que necesariamente hallamos en todo proceso: inauguracion, realizacion y

clausura. Beristain explica:

En todo relato minimo es posible identificar al menos:

a) dos atributos de un agente, relacionados pero diferentes, y

b) un proceso de transformacion o de mediacién que permite el

paso de uno a otro.

Dentro de dicho proceso se oponen otros dos: el proceso de
mejoramiento 'y el proceso de degradacion [...] Las secuencias
(macroestructuras) identificadas durante el analisis reciben una denominacioén
gue sefiala su identidad narrativa [...] Dicho nombre no s6lo designa la
secuencia sino que, ademas, resume la significacion de la misma dentro del
conjunto. Ahora bien, para etiquetar las funciones o las secuencias no existe
un modelo general aplicable, [...] pues hay una relacién texto-contexto, de
modo que es necesario en cada caso atender a la naturaleza misma del texto,
a su contenido y a la sociedad y la cultura de la época de su produccién, es

decir, a la historia.
(2: 56-57)

En cada funcion de la triada es posible que la virtualidad se convierta en
acto que se mantenga como virtualidad. La primera funcion inaugura la
posibilidad de un proceso que puede ser una conducta que es posible observar o
bien, un acontecimiento que es posible prever. La segunda funcién convierte la
posibilidad en acto, sea de realizacion o no. La tercera funcién cierra el proceso y

constituye el resultado alcanzado por el mismo.

b. Secuencias complejas: resultan de la combinacion de las secuencias
elementales. En cada secuencia se da un proceso que puede tener uno de

dos sentidos: de mejoramiento o de degradacion. Beristain los define asi:



Cuando éste [el proceso] opera en un sentido positivo, en un sentido
ascendente, que transcurre de menos a mas, hacia su culminacién y su logro,
se trata de una “secuencia de mejoramiento” que permite a los personajes
pasar “de un estado insatisfactorio a otro satisfactorio”; por el contrario, sSi
ofrece un proceso degenerativo, que transcurre de mas a menos y que
“permite a los personajes pasar de un estado satisfactorio a otro
insatisfactorio”, es wuna secuencia de degradacion. Esta dicotomia:
“mejoramiento-degradacion”, constituye la méas elemental clasificacion de las

secuencias.
(2: 58)
Ambos tipos de secuencia se combinan conforme a distintas modalidades:

a. Organizada por sucesion continua: cuando es constante la alternancia de uno

y otro proceso en una serie;

b. Organizada por enclave: cuando un proceso esta en curso y es interrumpido

por otro proceso que impide al primero llegar a su culminacion;

c. Organizada por enlace: cuando se oponen dos agentes y sus acciones, de

manera que el mejoramiento de uno implica la degradacioén del otro.

d. Organizada por yuxtaposicion: cuando la alternancia de los procesos se

entrecruza y sus acciones permanecen independientes.

La forma de organizacion de las secuencias puede ser mixta. El proceso

de mejoramiento o de degradacion es lo que caracteriza su estructura.



3. MARCO METODOLOGICO

3.1. Objetivos

3.1.1. Objetivo general

Determinar de qué manera las cuarenta fabulas contenidas en La Oveja
negra y demas fabulas utilizan como recurso literario los conceptos de libertad,
mediante el analisis estructural de sus acciones con el fin de establecer una

relacion objetiva entre literatura y filosofia, desde una perspectiva literaria.

3.1.2. Objetivos especificos

3.1.2.1. Inferir de cada una de las fabulas contenidas en La Oveja negra y
demas fabulas las principales acciones, el argumento y las principales
caracteristicas para determinar objetivamente el tipo de estructuras que

conforman a cada fabula.

3.1.2.2. Analizar las acciones de cada fabula incluida en La Oveja negra y
demas fabulas para establecer su relacion con el concepto de libertad,

y con las demas fabulas incluidas en esta obra de Augusto Monterroso.



3.1.2.3. Establecer el tipo de relacion existente entre La Oveja negra y demas
fabulas de Augusto Monterroso y los conceptos filosoficos propuestos
para determinar el tipo de transformacion existente de los conceptos

filosoficos en la obra literaria.

3.1.2.4. Inferir las caracteristicas literarias que presenta La Oveja negra y
demas fabulas por medio de la comparacién entre la teoria literaria de
la fabula presentada en el Marco teédrico (ver 2.1) y las caracteristicas
generales de esta obra de Augusto Monterroso para establecer el

concepto de fabula propuesto en el texto.

3.2. Definicion del método

3.2.1. Lineametodologica

Para alcanzar un grado de objetividad o6ptimo se aplica un método de
analisis desarrollado especificamente para destacar la relacion entre La Oveja
negra y demas fabulas de Augusto Monterroso y el concepto de libertad. Este
meétodo de analisis es un aporte de esta investigacion a los estudios literarios y

obedece a dos procedimientos, uno general y otro especifico:

a. Procedimiento general: esta conformado por los conceptos generales
propuestos en El estructuralismo incluido en el Marco tedrico (ver 2.2), segun
los cuales el desarrollo de esta investigacion esta definido conforme el

siguiente esquema:

Totalidad — Elementos — Elementos — Transformaciones

primarios secundarios

En donde la totalidad representa a la obra La Oveja negra y demas
fabulas; los elementos primarios, a las cuarenta fabulas de la obra; los elementos

secundarios, a las acciones contenidas en las fabulas, y las transformaciones, a



las conclusiones. De esta manera se establece un orden coherente y objetivo

para el desarrollo de esta investigacion.

b. Procedimiento especifico: esta conformado por el analisis de las acciones y
situado en el procedimiento general dentro de los elementos secundarios. Su
ejecucion tiene como base metodolégica el Analisis estructural del relato
incluido en el Marco teorico (ver 2.4) y se centra principalmente en el analisis
de las acciones en el nivel de las funciones de los textos que asi lo permitan

para alcanzar los objetivos de esta investigacion.

3.3. Procedimiento de esta investigacion

La aplicacion del método de analisis tiene la finalidad de determinar la
relacion de La Oveja negra y demas fabulas con el concepto de libertad. Esta
relacion es posible de establecer gracias a la base tedrica y a la aplicacion de la

linea metodoldgica propuesta en esta investigacion.

3.3.1. Estudio profundo de la obra La Oveja negra y demas fabulas para
identificar posibles puntos de vista, el desarrollo de las principales acciones y las

caracteristicas principales de cada fabula.

3.3.2. Identificacion de la fabula analizada por medio del titulo para determinar el

texto objeto de analisis inmediato.

3.3.3. Anadlisis estructural de las funciones de cada fabula contenida en la obra
objeto de estudio para establecer su argumento, sus principales acciones y sus

principales caracteristicas.

3.3.4. Presentacion del argumento y las principales caracteristicas de la
estructura para proporcionar una idea clara y una facil comprensién de cada

fabula contenida en La Oveja negra y demas fabulas.

3.3.5. Redacciéon de las observaciones realizadas sobre las principales
caracteristicas del relato para fundamentar las relaciones a establecer con el

concepto de libertad.



3.3.6. Comparaciéon de las acciones de cada fabula con los conceptos de la
libertad proporcionados en el Marco tedrico de esta investigacion (ver 2.2) para

determinar el tipo de relacion entre ambos.

3.3.7. Analisis general de La Oveja negra y demas fabulas para establecer la
transformacion del concepto literario de fabula proporcionado en el Marco tedrico

de esta investigacion (ver 2.1).

3.3.6. Analisis general de La Oveja negra y demas fabulas para determinar su
relacién con el concepto de libertad proporcionado en el Marco tedrico de esta

investigacion (ver 2.2), y su transformacion en recurso literario.

3.3.8. Presentacion de las conclusiones especificas y generales obtenidas del

analisis realizado en este trabajo de investigacion.



RESULTADOS DE INVESTIGACION



4. MARCO OPERATIVO

4.1. Analisis de las fabulas

Se presenta a continuacién el analisis de los textos contenidos en La Oveja
negra y demas fabulas. Segun las normas de los estudios criticos, se conservan
las caracteristicas utilizadas por Augusto Monterroso en el uso de las letras
iniciales de los nombres, como lo son las mayusculas usadas para los nombres

comunes de los animales y algunos objetos y lugares.

Dentro del analisis de las cuarenta fabulas que componen La Oveja negra
y deméas fabulas se tienen en mayor consideracion los siguientes textos porque
otorgan al andlisis un sentido de totalidad que permite recuperar la unidad de la
obra: El Conejo y el Leodn, La Oveja negra y El Zorro es mas sabio. La eleccién
de estas tres fabulas responde a dos razones: Por su posicion en la obra: El
Conejo y el Leon inicia el volumen y El Zorro es mas sabio lo finaliza; por
analogia, son respectivamente, la apertura y la clausura de La Oveja negra y
demas fabulas. Por deferencia del autor: La Oveja negra forma parte del titulo
general de la obra y ello le otorga preeminencia sobre las demas fabulas;

también por analogia, se le adjudica el papel de realizacion de la obra.



4.1.1. ElIConejoy el Ledn

Nudo Al: (Apertura) El psicoanalista se encuentra semiperdido en la Selva.
indice: El psicoanalista es célebre.
Informaciones: Es de dia, en la Selva.

Desaceleracion: Reaccion del psicoanalista ante la situacion: decide observar la
lenta puesta del sol y la vida y costumbres de algunos animales que compara una

y otra vez con las de los humanos.

Nudo B1: (Apertura) El psicoanalista observa la vida y costumbres de algunos

animales.

indices: El psicoanalista es instintivo, investigador, observador y dedicado
a su profesion (compara la vida y las costumbres de los animales con las

de los humanos).

Informaciones: El psicoanalista esta subido en un altisimo arbol; durante la

tarde.

Nudo B2: (Realizacién) El psicoanalista observa el encuentro entre el Conejo y el

Ledn.
Informacidn: Al caer la tarde.
Desaceleracion: Encuentro entre el Conejo y el Leodn:
Nudo C1: (Apertura) El Conejo y el Ledn sienten sus respectivas presencias.
Nudo C2: (Realizacién) El Conejo y el Ledn reaccionan ante la presencia del otro.

Desaceleracion: Reaccion de cada uno: el Ledn ruge, sacude la melena y da
zarpazos al aire. El Conejo acelera la respiracion y mira un instante a los ojos del

Ledn.

indices: El Ledn es imponente, majestuoso y grande.



Nudo C3: (Clausura) ElI Conejo y el Ledn se separan.

Desaceleracion: Separacion de los animales: el Conejo da media vuelta y se

aleja corriendo.
Nudo A3: (Clausura) El psicoanalista regresa a la ciudad.

Nudo B3: (Clausura) El psicoanalista publica un tratado sobre el encuentro del

Conejo y el Leon.
indice: El psicoanalista es célebre.

Desaceleracion: Contenido del tratado: publica cum laude un tratado en que
demuestra la infantilidad y cobardia del Ledn porque ruge, hace gestos y
amenaza por miedo; y la madurez y fortaleza del Conejo que conoce su propia

fuerza y se retira porque el Ledn no le ha hecho nada.

Argumento:

Un psicoanalista se encuentra semiperdido en la Selva y observa la vida y
costumbres de algunos animales; entre ellos el encuentro entre un Conejo y un
Ledn. El Conejo y el Ledn sienten sus respectivas presencias y reaccionan, luego
se separan. El psicoanalista regresa a la ciudad y publica un tratado sobre el

encuentro entre el Conejo y el Leon.
Observaciones:

Hay cinco catélisis en el relato y todas son desaceleraciones. La primera
narra la reaccion del psicoanalista ante su situacién. La segunda y la mas
importante informa sobre las observaciones hechas por el psicoanalista, esto es,
sobre el encuentro entre el Conejo y el Ledn (nudos C1, C2 y C3); la tercera y la
cuarta describen las reacciones y la separacion del Conejo y el Ledn, y la ultima
describe el tratado que el psicoanalista publica (circunstancias y contenido). Las
catalisis estan profundamente ligadas a los nudos, ya que modifican y definen

con mayor exactitud el sentido de las acciones.



De las unidades integrativas, los indices refieren caracteristicas distintivas
de los personajes: el psicoanalista es célebre, instintivo, investigador, observador
y dedicado a su profesion; el Ledn es imponente, majestuoso, grande y
amenazante; el Conejo no es caracterizado con adjetivos, sino mediante
acciones que resultan dificiles de caracterizar, ya que no determinan la nocion de
miedo del Conejo ante el Leodn, sino que sdélo la insinuan. Las informaciones
aportan los datos minimos de contextualizacion del relato, la primera parte (hasta
el nudo C3) ocurre dentro de la Selva, de dia, al atardecer, con el psicoanalista

subido en un altisimo arbol; la parte final, en la ciudad.

La secuencia elemental B es la secuencia principal del relato; las
secuencias A y C son secuencias secundarias. Estas tres secuencias estan
organizadas entre si de dos formas: Las secuencias A y B se yuxtaponen: el
nudo A2 se diluye en la secuencia B y los nudos A3-B3 estan fusionados
sintacticamente al ser enunciado cada par en una misma oracion. Las secuencias
B y C se organizan por enclave: la secuencia principal es interrumpida por la
secundaria y continda hasta que ésta se clausura. El argumento queda
representado de la siguiente manera: A1, B1, B2, C1, C2, C3, A3, B3.

Relacién con la libertad:

La secuencia A, a pesar de ser secundaria, realiza una funcion importante
en el relato: lo contextualiza dentro del plano real y le proporciona la verosimilitud
necesaria. El nudo de apertura, con el uso del calificativo semiperdido, hace
posible la verosimilitud de las acciones porque le otorga al psicoanalista la
libertad de accion: si el psicoanalista estuviera perdido (totalmente perdido) la
prioridad de sus acciones estaria basada en la necesidad y ésta seria encontrar
el camino de regreso para salvar la vida. Si no estuviera perdido, entonces la
observacion pasaria a ser la prioridad del viaje a la Selva, suponiendo que se
desarrollara de igual forma. Sin embargo, el psicoanalista tiene una nocidn
aproximada del lugar donde se encuentra, pues estd semiperdido, y esto le
permite disponer de la jerarquia de sus acciones: puede dedicar el tiempo a
encontrar un lugar que le sea enteramente conocido para poder regresar, o bien,

dedicarlo a alguna otra actividad coherente con la informacion ya dada (si decide



cazar, por ejemplo, la apertura deberia obedecer a este rasgo, aunque no
necesariamente en su totalidad, asi: Un cazador se encuentra semiperdido... o
Un célebre psicoanalista aficionado a la caceria...) y aplazar la busqueda del
camino de regreso. En este caso, esta actividad corresponde a alguna
caracteristica propia de un célebre psicoanalista, pues es la unica informacién
dada. La naturaleza o ser en si de un psicoanalista es observar y analizar
(interpretar la relacion existente entre las manifestaciones o acciones del ser y
sus principios o0 motivos) los conflictos psicoldgicos del ser humano. Es por esto
que no existe una ruptura entre el nudo A1 y el nudo B1, porque la observacion
es una de las posibilidades de continuidad del estado del psicoanalista (el estado
semiperdido en que se encuentra no suprime sus facultades de psicoanalista), y
es coherente que el psicoanalista decida observar. Esta decisidén constituye la no
realizacion de la posibilidad expuesta en el nudo A1, y también es la razon de su
desplazamiento jerarquico. La necesidad de encontrar el camino de regreso debe
realizarse, pero su importancia dentro del relato pasa a ser secundaria y, por ello,
se realiza de forma sumaria, de tal manera que su nudo de clausura puede
también ejercer el papel de Catalisis reductiva e incluso de informacién del nudo
B3.

La secuencia B es la principal del relato. Su desarrollo tipifica la actividad
natural del psicoanalista. Su nudo de apertura esta unido con el nudo de
realizacion de la secuencia A y representa la decision de iniciar un ciclo
profesional descontextualizado mediante la observacién de animales en la Selva
y no de seres humanos en la ciudad. Esta observacion mantiene una estrecha
relacion con su profesidn ya que, segun la informacién, desde un principio
compara la vida y costumbres de los animales con las de los humanos. El nudo
de realizacion presenta la observacion mas importante del psicoanalista: el
encuentro entre el Conejo y el Ledn. La secuencia es interrumpida para describir
este encuentro mediante la secuencia C. El nudo de clausura se realiza después
de un salto temporal, espacial y actancial. Se omiten acciones que no interesan
al desarrollo del relato hasta el momento en que el psicoanalista, ya en la ciudad,

publica un tratado sobre el Conejo y el Leon. Este tratado representa la segunda



parte de su ciclo profesional pues es un analisis de los conflictos psicolégicos, no
del ser humano, sino de dos animales de la Selva. De esta manera, el
psicoanalista recontextualiza su observacion inicialmente descontextualizada,
estableciendo una analogia entre humanos y animales, sin importar si dicha
analogia es correcta o no. Durante todo el relato se menciona explicitamente al
psicoanalista dos veces, una en el nudo A1 y la otra en el nudo B3, ambas con
un adjetivo calificativo antepuesto: célebre, lo que da coherencia a la accién de
publicar el tratado, pues para serlo debe tener y mantener un medio para darse a
conocer entre sus congeneres. La publicacion de estudios, investigaciones y

tratados es el mas pertinente para un psicoanalista.

La secuencia C desarrolla el encuentro entre el Conejo y el Ledn. Esta
secuencia contextualiza la funciéon de los personajes dentro del relato: no hay
personificaciéon significativa de los animales y el psicoanalista actia como tal.
También contextualiza la funciéon de los lugares: la Selva es el lugar donde

habitan los animales; la ciudad, donde habitan los seres humanos.

El concepto de libertad designa la condicion del ser que puede obrar segun
las leyes de su naturaleza, su fantasia y su voluntad: la naturaleza del
psicoanalista es observar y analizar los conflictos psicolégicos del ser humano; su
fantasia tiene expresion en la analogia establecida entre los conflictos
psicologicos del ser humano y la forma de interaccion de los animales, y su
voluntad es ejercida en la decision innecesaria de observar a los animales desde
un punto de vista psicoldgico. El libre albedrio es faciimente identificable en la
falta de necesidad de las acciones del psicoanalista, determinandose a si mismo
como psicoanalista en circunstancias ajenas a su contexto habitual. El ejercicio
de la libertad se concreta con la publicacion del tratado sobre el Conejo y el Ledn.
En este ejercicio no tiene relevancia la correccion o incorreccion de la

interpretacion realizada, sino la posibilidad de realizarla libremente.



4.1.2. El Mono que quiso ser escritor satirico

Nudo Al: (Apertura) El Mono desea ser escritor satirico.
Informacién: Vive en la Selva.
Desaceleracion: Acciones del Mono para conseguir su propésito:
Nudo B1: (Apertura) El Mono estudia para ser escritor satirico.
indice: EI Mono es dedicado.
Informacion: Se infiere que estudia teoria de los libros.
Nudo B2: (Realizacion) EI Mono observa la naturaleza humana en los animales.
indice: EI Mono es aplicado.
Informacién: EI Mono va a los cocteles.
Nudo C1: (Apertura) El Mono socializa con todos los animales.

Catdlisis iterativa: Proceso de socializacion: el Mono es gracioso y hace piruetas;
es bien recibido en todas partes y perfecciona sus cualidades de socializacion; es

agasajado por todos los animales de la Selva.
indices: El Mono es perseverante, mantiene el &nimo de investigacion.

Nudo C2: (Realizacion) EI Mono perfecciona sus destrezas sociales con todos los

animales.

Nudo C3: (Clausura) EI Mono conoce a todos los animales.

Nudo B3: (Clausura) El Mono conoce perfectamente la naturaleza humana.

Nudo A2: (Realizacion) EI Mono no se atreve a escribir sus satiras.
Informacion: Un dia se decide escribir.

Nudo D1: (Apertura) El Mono no desea ofender a los animales.

(ElI Mono desea seguir socializando con todos los animales).



Catalisis reductiva: Conflicto del Mono al intentar escribir: quiere escribir sobre las
debilidades y defectos humanos, pero todos sus conocidos se podrian ver

reflejados en sus escritos satiricos.

Nudo A3: (Clausura) El Mono renuncia a ser escritor satirico.

Nudo D2: (Realizacién) EI Mono se dedica a la Mistica y el Amor.
(EI Mono cambia su forma de socializacion).

Nudo C3: (Clausura) El Mono no es recibido tan bien como antes.

(EI' Mono no socializa tan bien como antes).

Argumento:

Un mono desea ser escritor satirico y estudia mucho para serlo, observa la
naturaleza humana en los animales, para ello socializa con todos los animales y
perfecciona sus destrezas sociales hasta que conoce a todos los animales y
conoce la naturaleza humana perfectamente. Cuando se decide a escribir sus
satiras, no se atreve por miedo a ofender a los animales. Finalmente, el Mono
renuncia a ser escritor satirico y se dedica a la Mistica y el Amor, pero ya no es

recibido por sus amistades tan bien como antes.
Observaciones:

Hay tres catalisis en el relato. La primera es una desaceleracion que
contiene a la secuencia B, pues son las acciones que el Mono realiza para
conseguir ser un escritor satirico. La segunda es una catalisis iterativa que
presenta una sola vez las acciones del Mono cuando asiste a cocteles y observa
a los animales. La tercera es una catalisis reductiva que muestra desde las
primeras tentativas de escritura del Mono hasta la conclusién de que no puede

escribir satiras sin que los animales se vean reflejados en ellas.

De las unidades integrativas, los indices caracterizan la forma en que el
Mono se prepara para escribir satiras: es dedicado y aplicado; en los cocteles es

gracioso, bien recibido y agasajado; es perseverante, pues mantiene el animo de



investigacion. Las informaciones aportan los datos minimos de contextualizacién
del relato: en la Selva, estudios teoricos de los libros, en los cocteles. Los indices
temporales son pocos y ambiguos: un dia, llega el momento en que, después, en

ese momento.

La secuencia elemental A es la secuencia principal del relato; las
secuencias B, C y D son secuencias secundarias. Las secuencias A y B se
organizan entre si por enclave, ya que la secuencia principal es interrumpida por
la secundaria y continia hasta que ésta se clausura. Las secuencias By C
también se organizan entre si por enclave, por lo que la secuencia C también
queda dentro de la secuencia A. Las secuencias A y D se organizan entre si por
yuxtaposicion, ya que la secuencia D inicia antes de que termine la secuencia Ay
termina después de la clausura de A. El argumento se representa de la siguiente
manera: A1, B1, B2, C1, C2, C3, B3, A2, D1, A3, D2, D3.

Relacién con la libertad:

La secuencia principal presenta el conflicto entre individuo y sociedad. Este
conflicto genera un cuestionamiento sobre los limites del libre albedrio. El objetivo
principal del Mono es ser un escritor satirico y con esta base define su conducta y
sus valores: estudia, observa la naturaleza humana, socializa para observar, y
llega a conocer la naturaleza humana perfectamente. Todo para ser escritor
satirico. El cuestionamiento se produce cuando el Mono agrega e iguala otro
objetivo ademas de ser escritor satirico: el Mono desea seguir socializando.
Desde la perspectiva del Mono, estos dos objetivos, ser escritor satirico y seguir
socializando, son incompatibles. La eleccién de uno significa la renuncia al otro.
El Mono elige seguir socializando. Su investigacion, que es el motivo por el cual
se determina su forma de socializar, pierde validez y deja de tener sentido, y con
ello su forma de socializar también pierde validez. EI Mono necesita encontrar
otra forma de socializar y elige el ejercicio de la Mistica y el Amor. Pero este
ejercicio no es congruente con su forma inicial de socializar y sus conocidos lo
notan y lo resienten. EI Mono pierde asi no sélo uno, sino los dos objetivos: no
llega a ser escritor satirico ni conserva su estado social. La autodeterminacién del

Mono se ve influida por la consideracion y el temor de la reaccidén social que su



decision puede tener. Aunque no existe una coaccidn concreta de ninguna fuerza
exterior, el Mono siente temor de ofender a sus conocidos. Es este temor el que
determina sus acciones y sus decisiones, y no sus propios deseos. Por su temor

y no por su deseo, el Mono decide cambiar de objetivo.

El temor es inherente a la naturaleza humana como medio de proteccién al
propio ser, pero interfiere con la libertad cuando coacciona las decisiones del
individuo y no permite su realizacion, es decir, impide la autodeterminacién. De
esta manera se ejemplifica una parte del conflicto interno del individuo: su

naturaleza contra su fantasia y su voluntad contra su voluntad.

4.1.3. LaMosca que sofiaba que era un Aguila

Nudo Al: (Apertura) La Mosca suefia ser un Aguila.

Informacién: Todas las noches suefia lo mismo, vuela por los Alpes y los
Andes.

Catalisis reductiva: Acciones descriptivas del suefo de la Mosca:

Nudo A2: (Realizacién) La Mosca es feliz (sofiando ser un Aguila).
Informacién: Al principio del suefio.

Nudo A2’: (Realizacién) La Mosca siente angustia (sofiando ser un Aguila).
Informacion: Pasado un tiempo dentro del suefio.

Pausa: Descripcion de la angustia de la Mosca: la Mosca encuentra las alas del
aguila muy grandes, el cuerpo demasiado pesado, el pico demasiado duro y las
garras demasiado fuertes; con ese cuerpo tan grande no podia revolotear como

Mosca.
Nudo A3: (Clausura) La Mosca no quiere ser un Aguila.
Nudo B1: (Apertura) La Mosca vuelve en si.

Nudo B2: (Realizacién) La Mosca lamenta no ser un Aguila.



Catdlisis reductiva: Se informa como pasa el dia la Mosca: se pone inquieta

recordando lo bueno de su suefio, por eso vuela tanto.
Nudo B3: (Clausura) La Mosca vuelve a dormir (regreso a Nudo A1).

Informacién: Por la noche.

Argumento:

Una Mosca suefia que es un Aguila. Al principio del suefio es muy feliz,
pero después la Mosca siente angustia y no quiere ser un Aguila. Al despertar

lamenta no ser un Aguila hasta que vuelve a dormir.
Observaciones:

Hay tres catalisis en el relato. La primera es una catalisis reductiva que
esta conformada por la secuencia B y describe el suefio de la Mosca. La segunda
es otra catalisis reductiva que narra cdmo pasa el dia la Mosca. La tercera es una
pausa que describe como pasa el dia la Mosca. El relato entero se enmarca en

una catalisis iterativa implicita.

De las unidades integrativas, no hay indices explicitos que caractericen a
la Mosca fisica o psicolégicamente. Las informaciones ubican al lector en los
diferentes momentos del relato, sin dar referencias objetivas o externas: todas las
noches, al principio del suefio, pasado un tiempo dentro del suefio, de dia

(implicito por su oposicion a la noche), por la noche.

El relato esta formado por dos secuencias elementales organizadas por
sucesion continua y constituyen la secuencia principal del relato. El nudo A2 se
repite debido a que el cambio es en el mismo suefio. El argumento queda
representado de la siguiente manera: A1, A2, A2’, A3, B1, B2, B3, y establece un
retorno al nudo A1, pues si la Mosca vuelve a dormir, vuelve a sofhar, como todas

las noches.



Relacién con la libertad:

La forma iterativa del relato (todas las noches suefa) y la clausura de la
secuencia B implicando la apertura de la secuencia A dan la relato la sensacién
de eterno retorno. Ambas secuencias se suceden continuamente y descalifican al
paso del tiempo como agente de cambio. Las acciones son ineludibles e
inevitables. La Mosca las realiza dia a dia y noche a noche, todos los dias y
todas las noches. Lo inevitable plantea un conflicto con los limites de la
autodeterminacion propuesta en el libre albedrio. La Mosca parece estar
condenada a sofiar que es un Aguila, sintiendo la felicidad y la angustia de
sofarlo, y dejando de querer serlo en su suefio; ademas de pasar sus dias
lamentando no ser un Aguila. La contradiccion es claramente alegoérica: la
autodeterminacion es desplazada por la fantasia (o la naturaleza o la voluntad)
de la Mosca y se encuentra aprisionada en este estado: es imposible que llegue

a ser un Aguila y no puede dejar de sofarlo.

La mecanizacién de las acciones es inherente a la naturaleza humana
como medio de facilitacién al desarrollo del propio ser, pero interfiere con la
libertad cuando determina las decisiones del individuo y no permite su realizacion
fuera de la rutina establecida, es decir, impide el cambio de la autodeterminacion.
De esta manera se ejemplifica otra parte del conflicto interno del individuo: su

naturaleza contra su voluntad y su fantasia contra su fantasia.

4.1.4. LaFeylas montafas

Nudo Al: (Apertura) La Fe existe por si misma. (Implicito)

Nudo A2: (Realizacion) La Fe mueve montanas.
indice: Sélo cuando es absolutamente necesario, responsabilidad.
Informacidn: Al principio (de los tiempos).

Nudo A3: (Clausura) El paisaje permanece igual durante milenios.



Nudo B1: (Apertura) La Fe existe por la gente que la adopta. (Implicito)
Nudo B2: (Realizacion) La Fe se propaga.
Nudo B3: (Clausura) La gente se divierte moviendo montafias.

indice: La gente crea muchas dificultades, irresponsabilidad.

Pausa: Diversion de la gente: no hacen sino cambiar de sitio a las montanas, y
cada vez es mas dificil encontrarlas en el lugar en que uno las deja la noche

anterior; cosa que crea mas dificultades de las que resuelve.
Nudo C1: (Apertura) La buena gente abandona la Fe.
indice: La buena gente se responsabiliza.
Nudo C2: (Realizacién) Las montafias permanecen en su sitio.
Informacién: Por lo general.
Nudo C3: (Clausura) Alguien produce un derrumbe cuando tiene un atisbo de Fe.
indice: Alguien es irresponsable.
Informacion: En las carreteras.

Pausa: Descripcidn del derrumbe: cuando se produce en la carretera y bajo el
cual mueren varios viajeros, es que alguien, muy lejano o inmediato, tiene un

ligerisimo atisbo de Fe.

Argumento:

La Fe mueve montafnas y el paisaje permanece igual durante milenios. La
Fe se propaga y la gente se divierte moviendo montafias. La buena gente
prefiere abandonar la Fe y las montafias permanecen en el mismo lugar. Cuando

alguien tiene un atisbo de Fe se producen derrumbes en las carreteras.
Observaciones:

Hay dos catalisis en el relato y ambas son pausas. La primera describe la
forma de divertirse de la gente moviendo montanas con la Fe. La segunda pausa

describe las circunstancias en que se producen los derrumbes actualmente.



De las unidades integrativas, los indices refieren las caracteristicas de los
distintos personajes: la Fe por si misma es responsable; la gente al adoptar la Fe
es irresponsable; la buena gente abandona la Fe (se vuelve responsable);
alguien se comporta irresponsablemente a veces. Las informaciones aportan
datos temporales: al principio, durante milenios, por lo general (casi todo el

tiempo).

El relato esta formado por tres secuencias elementales organizadas por
sucesion continua y constituyen la secuencia principal del relato. La ausencia de
los nudos A1 y B1 permite el juego semantico que el autor logra a lo largo del
texto. El argumento es representado asi: A2, A3, B2, B3, C1, C2, C3.

Relacién con la libertad:

La secuencia compleja que conforma al relato permite la aplicacion del
concepto de la libertad desde dos perspectivas: la autodeterminacion y la
determinacidn exterior. La autodeterminacién de la Fe sobre si misma tiene a la
responsabilidad de la propia existencia como base de sus acciones, en este
caso, sobre la cualidad de mover montafnas. La determinacién exterior tiene su
expresion en la gente que adquiere y manipula a la Fe. Esta determinacion tiene
a la diversion como base de las acciones desde la cual se desvirtua la
autodeterminacién de la Fe. También es el ejercicio de las acciones mediante un
agente externo, en este caso la Fe, y sus facultades inherentes, en este caso, el
mover montafnas. La Fe ya no se autodetermina, sino que es determinada por la
gente que la posee, abandona su estado de sujeto y se convierte en objeto. La
gente se autodetermina a si misma y desvirtua la autodeterminacion de la Fe

redeterminandola como instrumento a su servicio.

La necesidad de agentes externos para la propia autodeterminacion resulta
una interpretacion erronea de la libertad y provoca el enfrentamiento entre
interpretaciones similares o diferentes, pero igualmente erroneas. El ser humano
ejerce su libertad a través de todo tipo de agentes, incluyendo a sus congéneres,

sin importar la posible autodeterminacion de éstos.



4.1.5. Latelade Penélope, o quién engafia a quién

Pausa: Descripcidn de los personajes: Ulises es sabio y astuto; Penélope es bella

y singularmente dotada, tiene una desmedida aficién a tejer.
Informaciones: En Grecia, hace muchos arios.

Nudo Al: (Apertura) Penélope se dispone a tejer.

Nudo B1: (Apertura) Ulises observa la intencion de Penélope.
Informacién: Segun la leyenda.

Nudo B2: (Realizacion) Ulises se prepara para viajar.

Nudo B3: (Clausura) Ulises viaja.
indices: Recorre el mundo y se busca a si mismo.

Nudo A2: (Realizacion) Penélope teje.

Nudo C1: (Apertura) Penélope mantiene alejado a Ulises.

Nudo C2: (Realizacién) Penélope coquetea con sus pretendientes.

Nudo A3: (Clausura) Penélope engafia a Ulises.

Nudo C3: (Clausura) Penélope engafa a sus pretendientes.

Catdlisis iterativa: Engafo de Penélope: le hace creer a Ulises que teje porque le
gusta y no para coquetear. A sus pretendientes les coquetea haciéndoles creer

que teje mientras Ulises viaja y no que Ulises viaja mientras ella teje.

Pausa: Descripcidon de la leyenda de Homero: imagina que Penélope teje

mientras Ulises viaja, pero Homero a veces no se daba cuenta de nada.

Argumento:

Ulises vive en Grecia hace muchos afios, casado con Penélope. Ella tiene

un unico defecto: su desmedida aficion a tejer. Segun la leyenda, Ulises se va a



recorrer el mundo y a buscarse a si mismo cada vez que Penélope se pone a
tejer. De esta manera ella consigue mantenerlo alejado para poder coquetear con
sus pretendientes que piensan que ella teje mientras Ulises viaja y no que Ulises

viaja mientras ella teje.
Observaciones:

Hay tres catalisis en el relato. La primera es una pausa que informa sobre
los datos generales de los personajes. La segunda es una catalisis iterativa que
describe la forma de engafo de Penélope. La tercera es otra pausa que cierra el
relato e incluye implicitamente al nivel extradiegético al establecer una relacién
comparativa entre el relato expuesto y el relato de Homero (o de la tradicidon

greco-latina).

De las unidades integrativas, los indices estan incluidos en las catalisis,
refiriendo las caracteristicas distintivas de los personajes: Ulises es sabio, astuto
y viajero. Penélope es bella, singularmente dotada y tiene una desmedida aficion
a tejer, ademas es coqueta. Las informaciones proporcionan la localizacién
geografica del relato: en Grecia; y su contexto histérico: hace muchos afios,

segun la leyenda.

La secuencia elemental A es la secuencia principal del relato; las
secuencias B y C son secuencias secundarias. Las secuencias A y B se
organizan entre si por enclave, ya que la secuencia principal es interrumpida por
la secundaria y continua hasta que ésta se clausura. Las secuencias Ay C se
organizan entre si por yuxtaposicion, ya que la secuencia C inicia antes de que
termine la secuencia A y termina después de la clausura de A. El argumento se
representa asi: A1, B1, B2, B3, A2, C1, C2, A3, C3.

Relacioén con la libertad:

La aplicacion del concepto de libertad en este relato se encuentra en el
nivel extradiegético, o sea, en el nivel del narrador. Coincide principalmente con
aspectos importantes de la libertad al ejercer el derecho de expresar el propio
pensamiento (la interpretacion de la leyenda de Ulises y Penélope desde la

perspectiva del autor) ante los demas y de tratar de hacer que sea compartido



por el lector (el autor explica que la leyenda original, la de Homero, puede estar
equivocada, ya que Homero no puede saberlo todo porque a veces dormia), y
esta expresado en la publicacion del relato. Esta interpretacion difiere de la

tradicion clasica (ver Anexos, 7.2).

4.1.6. LaOvejanegra

Nudo Al: (Apertura) La Oveja negra existe.
(El rebano nota la existencia de la Oveja negra)
Informaciones: En un lejano pais, hace muchos afos.
Nudo A2: (Realizacion) El rebafio fusila a la Oveja negra.

Nudo A3: (Clausura) El rebafio arrepentido del fusilamiento de la Oveja negra le

levanta una estatua ecuestre.
Informacién: Un siglo después, en el parque.
Nudo B1: (Apertura) Las Ovejas negras existen.
(El rebafio nota la existencia de mas Ovejas negras)
Nudo B2: (Realizacion) El rebafio fusila a las Ovejas negras que aparecen.

Nudo B3: (Clausura) Las futuras generaciones del rebafio pueden ejercitarse en

la escultura.

Argumento:

Hace muchos afnos en un pais lejano la Oveja negra existe. El rebafo
fusila a la Oveja negra. Un siglo después el rebafo arrepentido le levanta una
estatua ecuestre. Cada vez que aparece una Oveja negra el rebafio las fusila

para que las futuras generaciones puedan ejercitarse en la escultura.



Observaciones:
No hay catalisis de ningun tipo en este relato.

De las unidades integrativas, no hay indices y las informaciones se refieren
a generalidades sobre el tiempo y el espacio: en un lejano pais, hace muchos

afnos; un siglo después; en el parque.

El relato esta formado por dos secuencias elementales organizadas por
sucesion continua y constituyen la secuencia principal del relato. El argumento se
representa asi: A1, A2, A3, B1, B2, B3.

Relacién con la libertad:

La secuencia A plantea el conflicto entre el individuo y la sociedad. Desde
la perspectiva social, el individuo es una parte conformante y no indispensable de
la sociedad. Dicho de otra manera, el individuo es un objeto de la sociedad (se
establece la misma relacién que entre la Fe y la gente en La Fe y las montafas).
La sociedad actua como sujeto disponiendo de los objetos segun sus deseos o

necesidades, lo cual desvirtua la autodeterminacion del individuo.

La ausencia de indices referentes a la Oveja negra o al rebafio no produce
efectos de inverosimilitud, pues se recurre al sentido inherente de Oveja negra
(ver anexos 7.2) y de rebafo. Estos sentidos resultan suficientes para
proporcionarle al relato la verosimilitud necesaria, pero no sustentan la légica de
las acciones. Cualquier otro animal suscitaria preguntas formales sobre el relato
dada la ausencia de indices (por ejemplo: En un lejano pais existié un Perro
amarillo./ Fue fusilado... se hace necesaria la explicacion del porqué fue fusilado,
qué hizo para merecerlo). Es la ausencia de indices y el sentido inherente de los
personajes lo que hace posible el relato: no es necesaria la explicacion sobre las
causas del fusilamiento porque se suponen justas. Esto permite la clausura de la
secuencia con el arrepentimiento del rebafio, ya que sin razones previas para el
fusilamiento (como lo es todo tipo de crimenes) pueden existir razones para el
arrepentimiento, es decir, la aceptacién del error cometido y su retribucién, en
este caso, una estatua ecuestre. La libertad de la Oveja negra esta supeditada a

los deseos de una fuerza superior: el rebafo. La supresion de la libertad no



obedece a ninguna accion anterior, no tiene causa explicita y tampoco permite
cuestionamientos, razones o0 negociaciones: es una imposicion. La
autodeterminaciéon de la Oveja negra no tiene peso ante la determinacién
impuesta por la sociedad. La libertad del individuo esta limitada y regulada por las
reglas (derechos y obligaciones) de la sociedad. Fuera de estas reglas, el
individuo no tiene derecho a su libertad. La Oveja negra no encaja en los
parametros sociales establecidos por el rebafo y, por lo tanto, pierde sus
derechos y libertades, empezando por el derecho esencial a la vida o a la libertad

fisica.

La secuencia B podria establecer nuevos parametros con los antecedentes
de la Oveja negra: el rebafio se arrepiente de su fusilamiento y le levanta una
estatua ecuestre. El arrepentimiento es la base para modificar la forma de
reaccionar ante las otras posibles Ovejas negras. No es asi, porque el
arrepentimiento provoca a su vez la reaccion positiva del ejercicio de la escultura.
El rebafio encuentra e impone una funcién para las Ovejas negras: son
instrumentos para la promocion del ejercicio escultérico. La situacion de las
Ovejas negras no cambia, las acciones se repiten cada vez que aparece una,
previendo la misma reaccion de las futuras generaciones un siglo después. La
circunstancia de la Oveja negra representa el extremo en el que la libertad se ve
reducida hasta el punto de la inexistencia: no tiene oportunidad de
autodeterminarse ni tampoco de elegir, porque la sociedad ya ha establecido los
parametros de su existencia. En este caso, su existencia se convierte en el

motivo de la supresion de su libertad, esta condenada.

La supresion o privacion de una libertad elemental provoca la supresion o
privacién de una libertad mas compleja: sin la libertad mas elemental, la libertad
fisica, los otros tipos de libertad son reducidos y determinados por agentes
externos al individuo. La autodeterminacion del individuo esta limitada y regulada
por su determinacién social. Es la sociedad la que determina los parametros de

existencia del individuo y, por ello, constituye una limitante de su libertad.



4.1.7. El sabio que tomo el poder

Nudo Al: (Apertura) EI Mono advierte su inteligencia superior.
indices: El Mono tiene la descendencia mas inteligente, el hombre.
Informaciones: Un dia, hace muchos afios.

Nudo A2: (Realizacion) EI Mono se supera.

Desaceleracion: La superacion del Mono: estudia un gran lote de libros que

estaba desde antiguo en su casa.
Nudo A3: (Clausura) El Mono se convierte en el secretario del Ledn.

Desaceleracion: Desarrollo del Mono: aprende a conducirse como un ser

importante; progresa aconsejado por la Zorra, el Buho y la Serpiente.
Nudo B1: (Apertura) El Mono se cree mejor que el Leon.

Pausa: Creencia del Mono: el Ledn es el jefe solo por su fuerza y el miedo de los

demas; él es mas inteligente y capaz.
Nudo B2: (Realizacion) EI Mono convence al Ledn de cambiar papeles.

Catalisis reductiva: Forma de convencimiento: el Mono presenta al Ledn las
razones por las cuales deberian cambiarse los papeles; el Ledn no le presta

atencion, pero accede al cambio; el Mono toma la corona y el Leon la pluma.
Nudo B3: (Clausura) El Mono toma el poder.

Desaceleracion: Toma del poder: el Mono toma la corona y el Ledn la pluma; el

Ledn se asoma al balcon y anuncia el cambio a la ciudad y al mundo.
Nudo C1: (Apertura) El Mono da ordenes al Leon.
Nudo C2: (Realizacion) El Le6n contesta al Mono con zarpazos.

Catélisis iterativa: Mandato del Mono: el Mono ordena y el Ledn obedece
asintiendo con un zarpazo; el Mono regafna al Ledn por algun error y el Ledn

contesta con dos o tres zarpazos; el Mono esta herido por todas partes.

Nudo C3: (Clausura) El Mono esta herido por todas partes.



Nudo D1: (Apertura) El Mono ruega al Leén cambiar papeles.
Nudo D2: (Realizacion) El Le6n acepta.

Nudo D3: (Clausura) El Leén toma la corona y el Mono la pluma.

Argumento:

El Mono advierte su inteligencia superior, se supera y se convierte en el
secretario del Leon. Entonces el Mono se cree mas inteligente que el Leén y lo
convence de cambiar papeles y toma el poder. El Mono da érdenes al Ledn y el
Ledn le responde con zarpazos hasta que el Mono esta herido por todas partes.
Entonces el Mono ruega al Ledn cambiar papeles y el Ledn accede. El Ledn toma

la corona y el Mono la pluma.
Observaciones:

Hay seis catalisis en el relato de las cuales tres son desaceleraciones; una,
pausa; una, catalisis reductiva, y la ultima, catalisis iterativa. La primera es una
desaceleracion que narra la forma en que el Mono se supera. La segunda es otra
desaceleracion que narra el progreso del Mono hasta llegar a ser el secretario del
Ledn. La tercera es una pausa que describe la forma en que el Mono se siente
superior al Ledn. La cuarta es una catalisis reductiva que narra la forma en que el
Mono convence al Ledn de cambiar los papeles. La quinta es otra desaceleracion
que narra la toma del poder por parte del Mono. La sexta es una catalisis iterativa

que refiere las consecuencias de las 6rdenes del Mono al Ledn.

De las unidades integrativas, los indices se refieren a los personajes que
intervienen: el Mono es quien tiene la descendencia mas inteligente y llega a ser
sabio; el Leodn es distraido y esta aburrido; la Zorra, el Buho y la Serpiente son

sabios consejeros del Mono.

Las informaciones se refieren a aspectos temporales: un dia, hace muchos
afnos, en poco tiempo, hasta que llego el dia, durante un insomnio, a la mafana

siguiente, de ahi en adelante, por ultimo.



El relato esta formado por cuatro secuencias elementales organizadas por
sucesion continua y constituyen la secuencia principal del relato. El argumento se
representa asi: A1, A2, A3, B1, B2, B3, C1, C2, C3, D1, D2, D3.

Relacioén con la libertad:

Las dos primeras secuencias representan el desarrollo de la
autodeterminaciéon del Mono y constituyen la afirmacion del libre albedrio. El
Mono se autodetermina a si mismo y desarrolla las aptitudes que posee hasta
alcanzar el ideal de su autodeterminacion, en este caso, ser sabio y tomar el
lugar del Ledn. Los agentes externos ayudan al desarrollo del Mono: la Zorra, el
Buho y la Serpiente lo aconsejan sabiamente y el Ledn accede a cambiar

papeles.

La tercera y la cuarta secuencias presentan el conflicto entre individuo y
sociedad, entre libertad y circunstancia. El Mono se ve obligado a dejar el poder
para conservar la vida. A pesar de no perder la capacidad intelectual, no puede
enfrentar la capacidad fisica del Ledn. La fuerza intelectual sucumbe ante la
fuerza fisica, pues el plano fisico es indispensable para el desarrollo del plano
intelectual, o mejor dicho, del plano abstracto (pues incluye al plano intelectual,
emocional y espiritual), pero no a la inversa. La libertad se ve reducida y
determinada por el Ledn y sus respuestas violentas. El Mono tiene la oportunidad
de autodeterminarse, tiene opciones para elegir y las escoge segun su propia
voluntad, pero ante la circunstancia del Ledn, se ve obligado a elegir la vida antes
que sus propios deseos (coaccion) y su libertad es reducida a lo establecido por

las circunstancias.

La libertad no se define unicamente por la autodeterminacion del individuo,
también influyen las circunstancias en las que éste se desenvuelve. En algunos
casos, el individuo es obligado a elegir la negacion de su libertad para conservar

los medios indispensables para su ejercicio, empezando por la vida misma.



4.1.8. El Espejo que no podia dormir

Catalisis iterativa: Sentimientos de un espejo: se siente muy mal cuando esta solo

y nadie se ve en él; siente como si no existiera.

Catdlisis iterativa: Reaccién de los otros espejos: se burlan de él y duermen

satisfechos sin preocuparse del Espejo neurdtico.

Resumen:

Un Espejo de mano se siente muy mal cuando esta solo y nadie se ve en
él. Piensa que es como no existir. Los otros espejos se burlan de él y duermen a

pierna suelta sin preocuparse del neurético.
Relacion con la libertad:

Este relato no presenta una secuencia formal, sino una unica accion
iterativa-pasiva del Espejo: se siente muy mal cuando esta solo; y dos acciones
iterativas de los otros espejos: se burlan de él y duermen sin preocuparse del
Espejo neurdtico. La autodeterminacion del Espejo neurético depende de un solo
dictado de la determinacion social: reflejar a los demas, no a los otros espejos,
sino a los demas seres. Sin este dictado, el Espejo no alcanza la realizacion de
este aspecto de su naturaleza, y ademas limita su fantasia y su voluntad a su

naturaleza.

La libertad no se define unicamente por la autodeterminacion del individuo,
también influye la determinacion social. En algunos casos, el individuo limita su
libertad al cumplimiento de su determinacién social, dejando en un segundo

plano la realizacion de su autodeterminacion.



4.1.9. El Buho que queria salvar a la humanidad

Nudo Al: (Apertura) El Buho se preocupa por los demas.
Informacién: En lo mas intrincado de la Selva, en tiempos lejanos.
Nudo A2: (Realizacion) El Buho medita sobre la vida de los demas.

Catalisis reductiva: Meditacion del Buho: sobre el Leén y su maldad en el poder;
sobre la Hormiga y su debilidad; sobre la Hiena y su risa imprudente; sobre la
Paloma y sus quejas; sobre la Arana que atrapa a la Mosca y la Mosca que se

deja atrapar; sobre todos los defectos que hacian desgraciada a la Humanidad.
Nudo A3: (Clausura) El Buho desea remediar las desgracias de los demas.
Nudo B1: (Apertura) El Buho investiga la vida de los demas.

Catdlisis iterativa: Descripciéon de la investigacion: adquiere la costumbre de
desvelarse y de salir a la calle a observar como se conduce la gente; se llena de
conocimientos cientificos y psicolégicos que ordena en su pensamiento y en una

pequena libreta.
Nudo B2: (Realizacion) EI Buho conoce perfectamente la vida de los demas.
Informacién: Algunos afios después.

Pausa: Conocimiento del Buho: sabe cuando el Ledn va a rugir; cuando la Hiena
va a reir; lo que va a hacer el Ratén del campo en la ciudad; lo que va a hacer el
Perro que trae una torta en la boca al verse reflejado en el agua; lo que va a

hacer el Cuervo cuando le digan que qué bonito canta.
Nudo B3: (Clausura) El Buho propone una solucién para la vida de los demas.

Pausa: Solucién del Buho: si el Ledn hace lo que hace el Caballo y el Caballo lo
que el Ledn; si la Boa lo que el Ternero y el Ternero lo que la Boa, y asi hasta el

infinito, entonces todos viven en paz.

Nudo C1: (Apertura) Los animales no aprecian los esfuerzos del Buho.



Nudo C2: (Realizaciéon) Los animales se siguen comiendo unos a otros.

Pausa: Reaccion de los animales: piensan que es tonto y no se dan cuenta de la

profundidad del pensamiento del Buho; siguen comiéndose a los demas.
Nudo C3: (Clausura) El Buho cambia su forma de vida.

(Nadie se lo come y no se come a nadie.)

Argumento:

Un buho se preocupa por los demas. Medita sobre la vida de los demas y
desea remediar sus desgracias. Investiga hasta conocer perfectamente sus
vidas. Propone una solucion, pero los animales no aprecian sus esfuerzos y se

siguen comiendo unos a otros. El Buho cambia su forma de vida.
Observaciones:

Hay cinco catalisis en el relato. La primera es una catalisis reductiva que
narra la meditacion del Buho sobre los defectos que hacen desgraciada a la
humanidad. La segunda es una catélisis iterativa que presenta la forma de
investigar del Buho. La tercera es una pausa describe el conocimiento del Buho.
La cuarta es otra pausa que describe la solucién que el Buho propone a los
animales. Y la quinta es una pausa mas que describe la reaccion de los animales

ante la solucién del Buho.

De las unidades integrativas, los indices se refieren al Buho: es meditativo,
preocupado por los demas, investigador y sabio. Las informaciones presentan
datos generales sobre tiempo y espacio: en lo mas intrincado de la Selva, en

tiempos lejanos, algunos afos después.

El relato esta formado por tres secuencias elementales organizadas por
sucesion continua y constituyen la secuencia principal del relato. El argumento es
representado asi: A1, A2, A3, B1, B2, B3, C1, C2, C3.



Relacién con la libertad:

La secuencia compleja que conforma al relato presenta el modelo de la
libertad de pensamiento llevado a cabo por el Buho. Es ejercida de manera
satisfactoria por el Buho, pero los demas animales no aceptan ni participan de su
propuesta. Los esfuerzos y el ejercicio de libertad del Buho tienen su fin ante la
negativa de los demas animales a participar de su forma de pensar. Sin embrago,
el Buho aprovecha dicho pensamiento para si mismo, con lo cual se

autodetermina y respeta la autodeterminacion de los demas.

En determinados casos, el individuo puede elegir la afirmaciéon de su
libertad sin arriesgar los medios indispensables para su ejercicio. El libre albedrio

puede ser ejercido por el individuo en circunstancias favorables.

4.1.10. La Tortugay Aquiles

Nudo A2: (Realizacion) La Tortuga llega a la meta.
Informacién: La semana pasada, segun el cable.
Nudo A3: (Clausura) La Tortuga hace declaraciones a la prensa.

Desaceleracion: Declaraciones de la Tortuga: siempre temid perder, pues su

contrincante le pisé todo el tiempo los talones.
Nudo B3: (Realizacion) Aquiles llega a la meta. (La Tortuga vence a Aquiles).

indices: Aquiles llega rapido y malhumorado: como flecha y maldiciendo a

Zenon de Elea.

Informacion: Aquiles llega una diezmiltrillonésima de segundo después de

la Tortuga.



Resumen:

La tortuga llega a la meta. Hace declaraciones a la prensa. Aquiles llega a

la meta después que la Tortuga.
Observaciones:

El relato presenta una sola catalisis, es una desaceleracion que presenta

las declaraciones de la Tortuga a la prensa.

De las unidades integrativas, los indices refieren atributos de Aquiles: es
rapido, esta malhumorado y maldice. Las informaciones ubican el tiempo de la
narracion: la semana pasada, segun el cable; una dieztrillonésima de segundo

después.

El texto esta formado por tres nudos de dos diferentes secuencias. No hay
una secuencia completa y hay dos secuencias incompletas. El resumen del texto

se representa asi: A2, A3, B2.
Relacion con la libertad:

Este relato no presenta una secuencia formal, sino dos acciones de la
Tortuga: llega a la meta y da declaraciones a la prensa; y una sola accion de
Aquiles: llega a la meta después que la Tortuga. La autodeterminacion de la
Tortuga redefine los parametros que la determinacién social le ha impuesto: es
lenta por naturaleza, no es apta para competir en carreras de velocidad. Modifica
su naturaleza a través de su fantasia y su voluntad. La tortuga ejerce su libertad
al competir en una carrera contra Aquiles y alcanza la realizacion de su

autodeterminacion al ganar.

La libertad no se define unicamente por la autodeterminacion del individuo,
también influye la determinacién social. En algunos casos, el individuo alcanza
los ideales de su autodeterminacién sin dejarse limitar por la determinacion social

que le ha sido impuesta.



4.1.11. ElI Camaledén que finalmente no sabia de qué color

ponerse

Nudo Al: (Apertura) El Camaleodn entra en un estado de total desconcierto.
indices: El Camaledn es politico, ambiguo e hipdcrita.

Informaciones: En un pais muy remoto, en plena Selva, hace muchos afos

se presenta un tiempo malo.
Nudo B1: (Apertura) Los animales se enteran de las artimafas del Camaledn.
Nudo B2: (Realizacion) Los animales contrarrestan las artimanas del Camaledn.
Nudo B3: (Clausura) Los animales llevan juegos de diversos vidrios de colores.
Informacién: Dia y noche, en los bolsillos.

Catdlisis iterativa: Funcion de los cristales de colores: para combatir la

ambiguedad y la hipocresia del Camaledn.

Nudo A2: (Realizacion) EI Camaledn considera que todos son de su condicion.
Nudo A3: (Clausura) El Camaledn adopta el sistema de los vidrios de colores.
Nudo C1: (Apertura) Todos usan los cristales segun la situacion.

Catalisis iterativa: Uso de los cristales: es cosa de verlos a todos en las calles

sacando y alternando cristales segun las circunstancias.

Nudo C2: (Realizacién) El uso de los cristales crea una peligrosa confusion.

Nudo C3: (Clausura) Los mas listos se dan cuenta del peligro.

Nudo D1: (Apertura) Los mas listos reglamentan el uso de los cristales.

Nudo D2: (Realizacién) Los mas listos restablecen el orden.

Nudo D3: (Clausura) Todos usan los cristales segun el reglamento y la urbanidad.
Pausa: Descripcion del reglamento y la urbanidad.

Nudo E1: (Apertura) El Leon se rie de todos.

Nudo E2: (Realizacion) El Leon juega a veces también.



Nudo E3: (Clausura) El dicho de que Todo Camaledn es segun el color del cristal

con que se mira viene de esa época.

Argumento:

El Camaledn entra en un estado de total desconcierto al ver que los
animales se enteran de sus artimafas y las contrarrestan usando juegos de
diversos vidrios de colores. Entonces el Camaledn considera que todos son de su
condicion y adopta el sistema también. Todos usan los cristales, lo cual crea una
peligrosa confusiéon. Los mas listos se dan cuenta del peligro y reglamentan el
uso de los cristales y se restablece el orden. Todos usan los cristales segun el
reglamento y la urbanidad. El Ledon se rie de todos aunque a veces juega
también. De esa época viene el dicho de que Todo Camaledn es segun el color

del cristal con que se mira.
Observaciones:

Hay tres catdlisis en el relato. La primera es una catalisis iterativa que
describe el uso de los cristales por parte de los animales. La segunda es otra
catalisis iterativa que describe el uso que todos le dan a los cristales. Y la tercera
es una pausa que describe las reglas de urbanidad establecidas para el uso de

los cristales.

De las unidades integrativas, los indices describen a los personajes: el
Camaledn es politico, esta desconcertado, considera que todos son de su
condicion y los demas lo consideran ambiguo e hipdcrita; el Ledon es el

Presidente de la Selva y se divierte a veces.

Las informaciones circunscriben el relato en un lugar lejano y en tiempo
pasado: en un pais muy remoto, hace muchos afios; también ubican el tiempo y
el espacio en que las acciones se realizan: dia y noche, en las calles, ese dia de

la semana, esa hora del dia o de la noche, de esa época.

El relato estd formado por cinco secuencias elementales organizadas por

sucesion continua y constituyen la secuencia principal del relato. Hay una



prolepsis en el inicio: se presenta primero el estado desconcertado del Camaledn
y después se explican las causas. Esta prolepsis altera el orden lo6gico-temporal
de la narracién. El argumento se representa de la siguiente manera: A1, B1, B2,
B3, A2, A3, C1, C2, C3, D1, D2, D3, E1, E2, E3.

Relacién con la libertad:

La secuencia principal presenta el conflicto entre individuo y sociedad. Este
relato representa un grado intermedio entre la carencia de limites en la libertad (la
libertad sin circunstancia) y el extremo representado en La Oveja negra donde los
limites llegan a la destruccion del ser por medio de la destruccion de un tipo de
libertad. Los animales crean medios para relacionarse con el Camaledn de una
forma igualitaria y el Camaledn adopta dicho sistema por la misma razon: la
igualdad. Los mas listos establecen las reglas de convivencia social, formalizando
y autorizando a nivel de estructura social la actitud adoptada. El conflicto se

resuelve mediante la igualdad.

La autodeterminacion del individuo es regulada por la determinacion social
para que todos los individuos tengan las mismas oportunidades de
autodeterminarse. Esta regulacion iguala a los individuos entre si, y la
autodeterminacion diferencia a cada individuo de los demas. Se establece
entonces un equilibrio entre el ejercicio de la propia libertad y el ejercicio de la

libertad de los demas.

4.1.12. El apdstata arrepentido

Nudo Al: (Apertura) El apostata, catdlico o protestante, piensa en volverse

cristiano.
indices: Catdlico segun unos, protestante seguln otros.
Informaciones: En tiempos muy lejanos.

Nudo A2: (Realizacion) El apostata renuncia a volverse cristiano.



Pausa: Motivos de renuncia: sus vecinos pueden imaginar que lo hace para

pasar por gracioso o por llamar la atencidn.

indices: El apostata siente temor; tiene una extravagante debilidad y

proposito.

Nudo A3: (Clausura) El catdlico o protestante es un apodstata arrepentido.

(Implicito)

Argumento:

Un catdlico, segun unos, o un protestante, segun otros, piensa en volverse

cristiano, pero renuncia a su propasito.
Observaciones:

Hay una sola catélisis en el relato y es una pausa que refiere los motivos

del apdstata para renunciar a volverse cristiano.

De las unidades integrativas, los indices describen al apdstata: segun unos
es catdlico, segun otros es protestante; siente temor de la opinién de los demas,

y tiene la extravagante debilidad y propdsito de convertirse en cristiano.

Las informaciones son escasas y se reducen a la ubicacion temporal: en

tiempos muy lejanos.

La unica secuencia elemental es la secuencia principal del relato. Esta
secuencia tiene un desenlace implicito, dado a conocer por la relacién entre el

titulo y el texto. El argumento se representa asi: A1, A2.
Relacion con la libertad:

La secuencia principal presenta el conflicto entre individuo y sociedad. Este
conflicto genera un cuestionamiento sobre los limites del libre albedrio. La
autodeterminacion del apéstata se ve influida por la consideracion y el temor de
la reaccidn social que su decision puede tener. Aunque no existe una coaccidon
concreta de ninguna fuerza exterior, el apdstata tiene temor de la reaccion de los

demas. Es este temor el que determina sus acciones y sus decisiones, y no sus



propios deseos. Por su temor y no por su deseo, el apdstata decide mantener su

estado religioso.

El temor es inherente a la naturaleza humana como medio de proteccién al
propio ser, pero interfiere con la libertad cuando coacciona las decisiones del
individuo y no permite su realizacion, es decir, impide la autodeterminacion. De
esta manera se ejemplifica el conflicto interno del individuo: su naturaleza contra

su voluntad, su fantasia contra su fantasia.

4.1.13. El Rayo que cay0 dos veces en el mismo sitio

Pausa: Reaccion del Rayo al darse cuenta de que cae dos veces en el mismo
sitio: encuentra que la primera vez ha hecho suficiente dafno, que no es necesaria

su segunda caida y se deprime mucho.

Resumen:

Un Rayo cae dos veces en el mismo sitio y al darse cuenta de esto se

deprime mucho.
Relacién con la libertad:

Este relato no presenta una secuencia formal, sino una accién iterativa del
Rayo: cae dos veces en el mismo sitio; y una accién pasiva: se deprime mucho al
darse cuenta de ello. El Rayo ejerce su libertad al caer dos veces en el mismo
sitio, sin embargo, el resultado obtenido con la repeticion de sus acciones no
responde a sus intenciones, es decir, actua en vano. Segun se puede inferir de la
reaccion del Rayo, la libertad ejercida no tiene sentido si su finalidad no se lleva a

cabo.



4.1.14. LaJirafa que de pronto comprendio que todo es relativo

Nudo Al: (Apertura) La Jirafa se pierde fuera de la Selva.

indices: Es de estatura regular y descuidada.

Informaciones: Hace mucho tiempo, en un pais lejano, fuera de la Selva.
Nudo A2: (Realizacion) La Jirafa no encuentra el camino.

indices: Esta desorientada, camina a tontas y locas.
Nudo B1: (Apertura) La Jirafa atraviesa un campo de batalla.

indices: Esta deambulando.

Informaciones: Llega a un desfiladero donde tiene lugar la batalla.
Pausa: Descripcion de la batalla.
Nudo B2: (Realizacion) La Jirafa se salva de morir de un disparo de Canon.

Catalisis reductiva: Descripcion de la escena: la Jirafa sigue caminando a través
del desfiladero en que esta montado un enorme Canodn, que en ese momento

hace un disparo unos veinte centimetros arriba de su cabeza.
Nudo B3: (Clausura) La Jirafa comprende que todo es relativo.

Pausa: Pensamiento de la Jirafa: es bueno no ser tan alto, o bien, es bueno que
esta parte del desfiladero en que esta el Candn sea alta, porque de lo contrario la

bala me habria volado la cabeza. Ahora entiendo que todo es relativo.

Argumento:

Una Jirafa se pierde fuera de la Selva y no encuentra su camino, atraviesa
un campo donde hay una batalla y se salva de morir de un disparo de Cafion.

Entonces, la Jirafa comprende que todo es relativo.



Observaciones:

Hay tres catalisis en el relato. La primera es una pausa que describe la
batalla que atraviesa la Jirafa. La segunda es una catalisis reductiva que narra
como la Jirafa se salva de morir de un disparo de Candn. La tercera es otra

pausa que describe la comprension de la Jirafa de que todo es relativo.

De las unidades integrativas, los indices aportan datos sobre la Jirafa: es
de estatura regular y descuidada, estad desorientada, camina a tontas y locas,

estd deambulando.

Las informaciones contextualizan el relato temporal y espacialmente: hace
mucho tiempo, en un pais lejano, fuera de la Selva, llega a un desfiladero donde

tiene lugar una batalla.

El relato esta conformado por dos secuencias elementales organizadas por
enclave, y forman la secuencia principal del relato. La secuencia A es
interrumpida por la secuencia B y no tiene clausura: no se sabe si la Jirafa
encuentra o no su camino. El argumento se representa de la siguiente manera:
A1, A2, B1, B2, B3.

Relacién con la libertad:

La secuencia principal del relato presenta la posibilidad de
autodeterminacién en un aspecto definido (la interpretacion del suceso de la bala
del Caindén por parte de la Jirafa), estando en una circunstancia ajena a dicho
aspecto (la Jirafa esta perdida y no encuentra su camino). La Jirafa es capaz de
pensar en otras cosas mientras esta perdida, aparte de pensar en encontrar el
camino de regreso a la Selva. En este caso, el encontrar el camino si es una
prioridad ineludible e impostergable, pues la Jirafa esta totalmente perdida, a
diferencia del psicoanalista semiperdido de El Conejo y el Ledn. Desde esta
perspectiva, no existe contradiccidn entre naturaleza, fantasia y voluntad, pues,
de alguna manera, el plano fisico de la Jirafa es independiente del plano
intelectual. Esta afirmacién es posible sdlo si el plano afectado tiene la posibilidad

de restablecer su estado natural. Si el plano afectado no tiene esta posibilidad de



restablecimiento, entonces la libertad y su ejercicio son imposibles de llevar a

cabo, como en La Oveja negra.

La diferenciacién entre los planos de la existencia (el ser fisico, el ser
intelectivo, el ser emocional y el ser espiritual) hace mas complejo el ejercicio de
la libertad. Es posible, segun este punto de vista, ejercer el libre albedrio,
mientras la libertad fisica se encuentra parcialmente suprimida. Cualquier aspecto
abstracto del ser es posible de realizar aun cuando el plano fisico se encuentre

inestable o indefinido, y viceversa.

4.1.15. Los otros seis

Nudo A1l: (Apertura) El Buho llega a saber practicamente todo en cualquier

género de los conocimientos humanos.
Informaciones: Segun la tradicién, en un lejano pais, hace algunos anos.

Desaceleracion: Estudios del Buho: a fuerza de meditar y quemarse las pestanas
estudiando, pensando, traduciendo, dando conferencias, escribiendo y algunas

cosas mas.
Nudo A2: (Realizacion) El Buho es declarado uno de los Siete Sabios del Pais.

Catalisis reductiva: Descripcion de la declaracién: conoce en forma tan notoria
qgue sus entusiastas contemporaneos pronto lo declaran uno de los Siete Sabios

del Pais.

Nudo A3: (Clausura) No se sabe quiénes son los otros seis sabios.

Argumento:

Un Buho llega a saber practicamente todo en cualquier género de los
conocimientos humanos. Es declarado uno de los Siete Sabios del Pais, aunque

no se sabe quiénes son los otros seis.



Observaciones:

Hay dos catalisis en el relato. La primera es una desaceleracion que
presenta los estudios realizados por el Buho para llegar a saberlo practicamente
todo. La segunda, una catalisis reductiva que narra la notoriedad del Buho y su

declaracion como uno de los Siete Sabios del Pais.

De las unidades integrativas, los indices presentan implicitamente al Buho
como sabio. Las informaciones contextualizan el relato en el espacio y en el

tiempo: segun la tradicidn, en un lejano pais, hace algunos anos, hasta la fecha.

La unica secuencia elemental es la secuencia principal del relato. El

argumento se representa asi: A1, A2, A3.
Relacién con la libertad:

El Buho realiza su autodeterminacion con éxito. Alcanza su ideal de
saberlo y tratarlo practicamente todo en cualquier género de los conocimientos
humanos. Para lograrlo, hace uso de su intelecto: medita, estudia, piensa; y
reduce su actividad social a un nivel indirecto, es decir, se desenvuelve en
situaciones en las que no existe contacto directo con otros individuos: da
conferencias, escribe biografias, discursos y algunas cosas mas. De esta
manera, el Buho depende mas de si mismo que de la determinacion social para
alcanzar sus metas. Esto hace mas accesibles los ideales del Buho, porque se
centra en su autodeterminacion sin intervenir en la de los demas y evitando que

la determinacion de los demas intervenga en la suya.

Cuando el entorno del individuo no se interpone ni ejerce acciones que
impidan su desarrollo, entonces la autodeterminacién es accesible. La forma
menos conflictiva de afrontar la influencia del entorno es el desarrollo y

aprovechamiento de los contactos sociales indirectos.



4.1.16. Mondlogo del Mal

Nudo Al: (Apertura) El Mal tiene oportunidad de acabar con el Bien.
Informacién: Un dia.

Catalisis reductiva: Oportunidad del Mal: se encuentra frente a frente con el Bien
y estd a punto de tragarselo para acabar de una buena vez con esa disputa

ridicula.
Nudo A2: (Realizacion) ElI Mal piensa que es una emboscada.
indice: El Bien es chico (indefenso).

Pausa: Mondlogo del Mal: es una emboscada para avergonzarlo y que se encoja

de verglenza y que el Bien se lo trague.
Nudo A3: (Clausura) El Mal no acaba con el Bien.

Pausa: Descripcion del estado del Bien: se salva una vez mas.

Argumento:

El Mal tiene oportunidad de acabar con el Bien, pero piensa que es una

emboscada y no lo hace.
Observaciones:

Hay dos catalisis en el relato. La primera es una catalisis reductiva que
narra la oportunidad del Mal de acabar con el Bien. Y la segunda es una pausa

que presenta el mondlogo del Mal.

De las unidades integrativas, hay un solo indice que presenta al Bien como

chico. Hay una sola informacién que presenta un dato temporal ambiguo: un dia.

La unica secuencia elemental es la secuencia principal del relato. El

argumento se representa asi: A1, A2, A3.



Relacién con la libertad:

El Mal renuncia a la realizacion de su fantasia y voluntad, que es acabar
con el Bien, por el temor a las consecuencias sociales de sus actos. El ser del
Mal es su contraposicion al Bien vy, si se destruye al Bien, el Mal no tendria mas
luchas por sobrevivir y prevaleceria. Pero no es capaz de llevar a cabo sus
ideales por temor a ser rechazado por la gente. No existe coaccion por parte de
la sociedad, pues su decision es concebida, tomada y llevada a cabo en el plano
intelectual, y dirigida unicamente por su propio temor a las consecuencias de sus

actos ante la sociedad.

El conflicto entre individuo y sociedad es representado por la determinacion
social que estad en contradicciéon con la autodeterminacion del individuo. Este,
para mantener su aceptacion social debe renunciar a su realizacién y mantener

su estado.

4.1.17. La Cucaracha sofadora

Pausa: Descripcidon del suefo de la Cucaracha llamada Gregorio Samsa: suefia
que es una Cucaracha llamada Franz Kafka que suefia que es un escritor que
escribe acerca de un empleado llamado Gregorio Samsa que suefia que es una

Cucaracha.

Resumen:

Una cucaracha llamada Gregorio Samsa suefia que es una cucaracha
llamada Franz Kafka que suefia que es un escritor que escribe acerca de un

empleado llamado Gregorio Samsa que suefia que es una cucaracha.
Relacion con la libertad:

Este relato no presenta una secuencia formal, sino una unica accién pasiva

de la Cucaracha: suefia. La autodeterminacion es un acto de voluntad



consciente. Los suefios son un acto inconsciente, y por lo tanto, fuera del alcance

de la autodeterminacion y la libertad.

La libertad tiene lugar en la conciencia del individuo, en el inconsciente no

hay ejercicio de la libertad ni de la autodeterminacion.

4.1.18. El salvador recurrente

Pausa: Descripcion de la teoria del salvador recurrente: hay infinitos Cristos,
antes y después de Cristo; cuando uno muere otro nace; cada uno es recibido
segun las ideas imperantes del momento de su llegada; prefieren morir martires y
ser repudiados y no llegar a ancianos sin poder predicar y hacer esperar la

llegada de su sucesor.

Resumen:

Hay infinitos Cristos. Cuando uno muere otro nace. Cada uno es recibido
segun las ideas imperantes del momento de su llegada. Prefieren morir martires y
ser repudiados. Temen llegar a ancianos sin poder predicar y hacer esperar la

llegada de su sucesor.
Relacion con la libertad:

Este relato no presenta una secuencia formal, sino una uUnica accién
pasiva: describe la teoria del salvador recurrente. La autodeterminacion es
cuestionada por la posibilidad de predeterminacion del individuo. Si el individuo
estd destinado a cumplir un determinado papel en su existencia, la
autodeterminacioén no tiene razon de ser, pues la busqueda de un fin u objetivo

seria innecesaria.



4.1.19. La Rana que queria ser una Rana auténtica

Nudo Al: (Apertura) La Rana quiere ser auténtica.
Nudo A2: (Realizacion) La Rana se esfuerza por ser auténtica.
Informacion: Todos los dias se esfuerza.

Desaceleracion: Esfuerzos de la Rana: busca su autenticidad en el espejo; la
busca en la opiniéon de los demas; actua segun la opinién de los demas; observa
que lo que mas admiran de ella es su cuerpo, especialmente sus piernas; se
dedica a hacer ejercicios para las piernas; dispuesta a todo se deja arrancar las

ancas para que los otros se las coman.
Nudo A3: (Clausura) La Rana es comparada con el Pollo.

Pausa: Descripcién de la comparacion: ella todavia alcanza a oir con amargura

cuando dicen que qué buena Rana, que parece Pollo.

Argumento:

Una Rana quiere ser una Rana auténtica. Se esfuerza en ello hasta que es

comparada con un Pollo.
Observaciones:

Hay dos catalisis en el relato. La primera es una desaceleracion que narra
los esfuerzos de la Rana por ser auténtica. La segunda es una pausa que

describe la comparacion que se hace de la Rana con un Pollo.

De las unidades integrativas, solamente hay una informacion sobre el

tiempo del relato: todos los dias, con lo cual se de da un caracter iterativo.

La unica secuencia elemental es la secuencia principal del relato. El

argumento se representa asi: A1, A2, A3.



Relacién con la libertad:

La Rana lucha por realizar su ideal de libertad: busca ser auténtica, es
decir, busca existir conforme la naturaleza, la fantasia y la voluntad de una Rana.
Para ello, la Rana necesita de parametros que dicten de mejor manera su
autenticidad. Principia con la busqueda de su propia autodeterminacion por
medio de si misma, pero esta busqueda no la satisface. Entonces recurre a la
opinion de la gente y en esta opinién deposita la totalidad de su busqueda.
Desafortunadamente para la Rana, la mejor determinacién que la sociedad tiene
de ella es el sabor de sus ancas por su parecido al sabor del Pollo. La
determinacion de la sociedad la valora segun su similitud con un ser ajeno a su
especie, es decir, negando las caracteristicas que le proporcionan su cualidad de

auténtica, de su ser en si.

La determinacidon social establece las caracteristicas generales entre los
individuos para obtener una mejor organizacion, es decir, normaliza e iguala a
todos los seres. La autodeterminacion del individuo establece la diferencia entre
el propio ser y su entorno. La sociedad determina similitudes. El individuo se

autodetermina por diferenciacion.

4.1.20. Pigmalion

Nudo Al: (Apertura) Pigmalion construye estatuas casi perfectas.
Nudo B1: (Apertura) Las estatuas de Pigmaliéon no hablan.

indices: Pigmalién es poeta; las estatuas son tan perfectas que sélo les

falta hablar.
Informaciones: En la antigua Grecia.

Nudo A2: (Realizacion) Pigmalion ensefia a sus estatuas muchas de las cosas

que sabe.

Nudo B2: (Realizacion) Las estatuas de Pigmalién aprenden muchas cosas.



Catdlisis reductiva: Descripcion de las ensenanzas: literatura, poesia, politica,

musica, a hacer bromas y chistes, y a salir adelante en cualquier conversacion.
Nudo A3: (Clausura) Pigmalion logra hacer estatuas perfectas.
Nudo B3: (Clausura) Las estatuas de Pigmalion hablan.

Desaceleracion: Descripcion de la escena: cuando el poeta juzga que ya estan

preparadas, las contempla satisfecho y sin ordenarselo ni nada las hace hablar.
Nudo C1: (Apertura) Las estatuas hacen lo que quieren.

Catalisis iterativa: Actividades de las estatuas: se visten, se van a la calle, hablan

sin parar, entretienen a todos.
Nudo C2: (Realizacién) Las estatuas se creen mejores que Pigmalion.
Nudo C3: (Clausura) Las estatuas de Pigmalién maldicen de Pigmalion.

Desaceleracion: Actitud de las estatuas: comienzan a maldecir de él; discurren
que si saben hablar soélo les falta volar; ensayan volar con toda clase de alas; se
esfuerzan hasta lograr elevarse dos o tres centimetros de altura; algunas
desisten, otras persisten y otras concluyen que Pigmalion es el causante de

todos sus males.
Nudo D1: (Apertura) Pigmalién se cansa de las estatuas.
Nudo D2: (Realizacion) Pigmalion da una patada en el culo a las estatuas.

Nudo D3: (Clausura) Las estatuas caen en forma de pequefios trozos de marmol.

Argumento:

Pigmalidn construye estatuas casi perfectas, pero éstas no hablan.
Pigmalién les ensefia muchas de las cosas que sabe y al terminar las hace
hablar. Entonces las estatuas hacen lo que quieren, llega un momento en que se
creen mejores que su creador y maldicen de Pigmalién. A veces, Pigmalién se
cansa, les da una patada en el culo y ellas caen en forma de pequefos trozos de

marmol.



Observaciones:

Hay cuatro catalisis en el relato. La primera es una catalisis reductiva que
presenta las ensefianzas de Pigmalion a sus estatuas. La segunda es una
desaceleracion que describe el momento en que Pigmalién hace hablar a sus
estatuas. La tercera es una catalisis iterativa que narra las actividades cotidianas
de las estatuas. La cuarta es otra desaceleracion que presenta la actitud de las

estatuas al poder hablar.

De las unidades integrativas, los indices refieren caracteristicas de
Pigmalion y de las estatuas: €l es poeta, es escultor y sabe muchas cosas; y ellas

son muy habladoras y hacen lo que quieren.

Las informaciones contextualizan el relato en espacio y tiempo: en la
antigua Grecia, hace mucho tiempo, una vez terminadas, desde ese instante, en

ocasiones, a veces.

El relato esta formado por cuatro secuencias elementales organizadas
entre si de diferente manera y constituyen la secuencia principal del relato. Las
secuencias A y B se organizan por enlace. Las secuencias Ay B,laCylaD se
organizan por sucesion continua. El argumento es representado asi: A1, B1, A2,
B2, A3, B3, C1, C2, C3, D1, D2, D3.

Relacién con la libertad:

Las estatuas tienen la libertad de autodeterminarse a si mismas desde el
momento en que hablan. Esta libertad es otorgada por Pigmalién, su creador, al
dejarlas hacer lo que deseen. Sin embargo, el afan de autodeterminacion de las
estatuas llega a la desproporcion. Su deseo de volar es contradictorio a sus
capacidades fisicas y buscan los medios necesarios para alcanzar su deseo.
Estos medios no dan resultado y las estatuas concluyen que el culpable es su
creador. El culpar al creador es una negacion del propio ser, es decir, de la
propia naturaleza. Y con ello las estatuas expresan su deseo de abandonar su

naturaleza para adoptar otra mejor.



Este relato presenta una contradiccidon dentro del concepto mismo de
libertad: la fantasia y la voluntad se enfrentan a la naturaleza del ser. La
utilizacién de instrumentos ajenos al ser para suplir sus carencias naturales es
una forma de solucionar este conflicto. Pero cuando esto no da resultado, el

conflicto se prolonga hasta la negacién misma del propio ser.

4.1.21. Monodlogo del Bien

Pausa: Descripcion del mondlogo del Bien: las cosas no son tan simples como se
cree, a veces el Bien se oculta detras del Mal y a veces el Mal se oculta detras

del Bien.

Resumen:

El bien piensa que las cosas no son tan simples. A veces €l se oculta tras

el Mal para hacer el Bien, y a veces el Mal se oculta tras él para hacer el Mal.
Relacién con la libertad:

Este relato no presenta una secuencia formal, sino una unica accion del
Bien: su mondlogo. La libertad del Bien tiene expresion mediante la interpretacion
que éste hace de las circunstancias que experimenta con el Mal. El analisis que
hace de dichas circunstancias esta definido por sus propias percepciones y su

interpretacion de las acciones.

La libertad tiene lugar en el ejercicio de la expresion de las interpretaciones

de las experiencias del individuo.



4.1.22. Las dos colas, o el fil6sofo ecléctico

Nudo Al: (Apertura) El fildsofo ecléctico escucha los conflictos de la gente.
indice: Es célebre observador de la Naturaleza.

Informaciones: Segun la leyenda, en el populoso mercado de una antigua

ciudad.

Catalisis iterativa: Rutina del filésofo ecléctico: se pasea todas las mananas por el

populoso mercado.
Nudo B1: (Apertura) La gente mira a un Perro mordiéndose la cola.
Nudo B2: (Realizacion) Los nifios se rien del Perro.

Nudo B2': (Realizacion) Algunos mercaderes se preocupan por el significado del

movimiento del Perro.

Nudo B3-C1: (Clausura-Apertura) Los mercaderes preguntan al filésofo ecléctico

por el significado del movimiento del Perro.

Nudo A2-C2: (Realizacién) El fildsofo ecléctico explica a la gente el significado

del movimiento del Perro.
Pausa: Descripcion de la explicacion: el Perro se esta quitando las Pulgas.

Nudo A3-C3: (Clausura) La gente queda satisfecha con la respuesta del filésofo

ecléctico.

Catalisis reductiva: Reaccion de la gente: la curiosidad general queda satisfecha

y la gente se retira tranquila.

Nudo D1: (Apertura) La gente mira a una Serpiente mordiéndose la cola.
Nudo D2: (Realizacion) Los nifios se quedan serios.

Nudo D2’: (Realizacion) Los adultos se rien.

Nudo D3-E1: (Clausura-Apertura) Los nifios preguntan al filésofo ecléctico por el

significado del movimiento de la Serpiente.



Nudo A2’-E2: (Realizacion) El filésofo ecléctico explica a la gente el significado

del movimiento de la Serpiente.

Pausa: Descripcion de la explicacion: la Serpiente que se muerde la cola

representa el Infinito y el Eterno Retorno de personas, hechos y cosas.

Nudo A3’-E3: (Clausura) La gente queda satisfecha con la respuesta del filésofo

ecléctico.

Catdlisis reductiva: Reacciones de la gente: se retira satisfecha y tranquila.

Argumento:

El fildsofo ecléctico escucha los conflictos y dudas de la gente. Una vez, la
gente mira a un Perro mordiéndose la cola. Los nifios se rien y los mercaderes se
preocupan y preguntan al filésofo por el significado de aquello. El filésofo les
explica que el Perro trata de quitarse las Pulgas y la gente queda satisfecha con
la explicacidon. En otra ocasién, una Serpiente se muerde la cola. Los nifilos miran
serios y los adultos se rien. Los nifios preguntan al fildsofo por el significado de
aquello. El filésofo explica que representa el Infinito y el Eterno Retorno de todo y

la gente queda satisfecha con la explicacion.
Observaciones:

Hay cinco catélisis en el relato. La primera es una catalisis iterativa que
narra la rutina diaria del filésofo ecléctico. La segunda es una pausa que describe
la explicacion del filésofo ecléctico sobre el Perro. La tercera es una catalisis
reductiva que narra la reaccion de la gente ante la respuesta del filésofo
ecléctico. La cuarta es otra pausa que describe la explicacién del filésofo
ecléctico sobre la Serpiente. La quinta es una catalisis reductiva que narra la

reaccion de la gente ante la respuesta del filésofo ecléctico.

De las unidades integrativas, sélo hay un indice que se refiere al filésofo

ecléctico: es un célebre observador de la Naturaleza.



Las informaciones permiten la secuencialidad del relato, y proveen algunos
datos temporales y espaciales: segun la leyenda, en el populoso mercado de una

antigua ciudad, cierta vez, en otra ocasion.

El relato esta formado por cinco secuencias elementales organizadas entre
si de diferente manera. La secuencia A es la principal y las secuencias B, C, D y
E son secundarias. El caracter reiterativo del relato produce la repeticion de los
nudos A2-A2’ y A3-A3’, planteados en diferente circunstancia, pero con el mismo
nudo de apertura y el mismo desarrollo. Las secuencias Ay B, y Ay D se
organizan por enclave. Las secuencias By C, y D y E se organizan por sucesiéon
continua y la clausura de B y D es la apertura de C y E respectivamente. Las
secuencias Ay C, y Ay E se organizan por yuxtaposicion. El nudo A1 aparece
una sola vez, y por ello se caracteriza como nudo iterativo. Los nudos A2, A2’, A3
y A3’ son repeticiones de las mismas acciones en diferentes circunstancias. Los
nudos B2, B2’, D2 y D2’ representan a un solo nudo: la reaccion de la gente ante
las circunstancias, pero dividida en dos grupos, uno de adultos y otro de nifios. El
argumento se representa asi: A1, B1, B2, B2’, B3-C1, A2-C2, A3-C3, D1, D2, D2,
D3-E1, A2'-E2, A3-ES.

Relacién con la libertad:

Cuando la gente tiene una duda recurre al fildsofo ecléctico. Este soluciona
la duda y la gente queda satisfecha. La repeticion del proceso crea una
costumbre y esta costumbre poco a poco olvida su contenido original y se centra
cada vez mas en la forma. Lo trivial o lo trascendente pierden su significado
dentro de esta costumbre, porque lo indispensable es cumplirlo. La busqueda de
la verdad, el afan de conocimiento y la curiosidad investigativa quedan rezagados
a segundo plano porque lo principal es el cumplimiento de la costumbre para
alcanzar la satisfaccion: el filésofo sabe y se pasea para que la gente le pregunte
sus dudas, la gente no sabe y busca al filésofo para satisfacer su curiosidad. Se

elimina la busqueda individual.

La costumbre resulta ser un molde social que pretende la satisfaccion de

individuo de manera uniforme, busca las similitudes mas generales y discrimina



las diferencias individuales. El conflicto entre individuo y sociedad es
representado por la limitacion y adaptacion que el individuo debe ejercer sobre su
autodeterminacion para tener cabida en los moldes establecidos por la sociedad,
hasta abandonar cualquier busqueda mas alla de la costumbre. Se anula la

autodeterminacion y se acepta la determinacion exterior.

4.1.23. El Grillo maestro

Nudo Al: (Apertura) El Director de la Escuela entra al aula del Grillo maestro.
indices: El Director entra sorpresivamente.

Informaciones: En tiempos muy remotos, un dia de los mas calurosos del

invierno.

Nudo A2: (Realizacién) El Director de la Escuela escucha la explicacién del Grillo

maestro.

Pausa: Explicacion del Grillo maestro: la voz del Grillo es mejor y la mas bella
porque se produce por el frotamiento de las alas contra los costados; los Pajaros

cantan mal porque lo hacen con la garganta.

Nudo A3: (Clausura) El Director de la Escuela queda satisfecho con la explicacion

del Grillo maestro.
indices: El Director es un Grillo muy viejo y muy sabio.

Desaceleracion: Reaccién del Director: asiente varias veces con la cabeza y se

retira satisfecho de que en la Escuela todo siguiera como en sus tiempos.

Argumento:

El Director de la Escuela entra al aula del Grillo maestro y escucha su
explicacion sobre la voz del Grillo. El Director de la Escuela queda satisfecho con

la explicacion del Grillo maestro.



Observaciones:

Hay dos catalisis en el relato. La primera es una pausa que presenta la
explicacion del Grillo maestro a sus alumnos. La segunda es una desaceleracion

que narra la reaccion del Director ante la explicaciéon del Grillo maestro.

De las unidades integrativas, los indices se refieren al Director de la

Escuela: es sorpresivo, muy viejo y muy sabio.

Las informaciones son en su mayoria temporales: en tiempos muy

remotos, un dia de los mas calurosos del invierno; en la Escuela de Girillos.

La unica secuencia elemental es la secuencia principal del relato. El

argumento se representa asi: A1, A2, A3.
Relacién con la libertad:

El conocimiento esta formado por estructuras determinadas. Estas
estructuras son la base del desarrollo, tanto individual como social. Si estas
estructuras tienen una funcién estatica, entonces se consolidan y el desarrollo no
tiene lugar. Pero si tienen una funcidon dinamica, entonces tienen la posibilidad de
evolucionar y permitir el desarrollo. EI conocimiento debe ser un medio dinamico

de desarrollo.

El Director de la Escuela escucha la catedra del Grillo maestro y queda
satisfecho al constatar que todo sigue como en sus tiempos. El conocimiento
sigue siendo transmitido de forma adecuada y sigue siendo el mismo. Es
conocimiento estatico. ElI Grillo maestro aprendié y fue determinado
estaticamente, es decir, aceptd la opinidbn ajena sin ejercer su libertad. Ahora
transmite ese mismo conocimiento a los Grillitos. Depende de cada Grillito el
dinamizar o dejar estatico ese conocimiento, dinamizar o dejar estatica su
libertad.

El desarrollo de la autodeterminacion depende, en parte, del tipo de
percepcion del conocimiento. Los moldes sociales, las costumbres y el individuo
tienden al conocimiento estatico porque es mas general, mas accesible y

repetitivo. Esto determina las posibilidades de desarrollo del ser humano, es



decir, su autodeterminacion. Sin embargo, es decision del individuo el optar por
una interpretacion estatica o una interpretacion dinamica de su interaccion con su

entorno.

4.1.24. Sansony los filisteos

Pausa: Motivos de un consejo y el consejo mismo: un animal pierde contra
Sansoén; Sanson pierde contra Dalila aliada a los filisteos; si se quiere triunfar
contra Sansén hay que unirse a los filisteos; contra Dalila, unirse a los filisteos;

hay que unirse siempre a los filisteos.

Resumen:
Consejo de unirse siempre a los filisteos.
Relacion con la libertad:

Este relato no presenta una secuencia formal, sino una unica accion
pasiva: expresa un consejo y sus motivos. La libertad de interpretacion se ejerce
en el nivel extradiegético, es posible afirmar que el autor ejerce su libertad de
interpretacion al expresar su opinion sobre el pasaje biblico de Sansoén y

aconsejar al lector sobre la mejor opcién para triunfar.

4.1.25. El Cerdo de la piara de Epicuro

Nudo Al: (Apertura) El Cerdo vive entregado al ocio.
indices: El Cerdo pertenece a la famosa piara de Epicuro.

Informaciones: En una quinta de los alrededores de Roma, hace veinte

siglos.



Catdlisis iterativa: Vida de ocio del Cerdo: gasta los dias y las noches
revolcandose en el fango de la vida regalada y hozando en las inmundicias de

sus contemporaneos, a quienes observa con una sonrisa.
Nudo B1: (Apertura) Los animales de carga envidian al Cerdo.

indices: Las Mulas, los Asnos, los Bueyes, los Camellos y otros animales

de carga.
Informaciones: Pasan alrededor del Cerdo.

Pausa: Descripcion de la envidia de los animales de carga: ven lo bien que el
Cerdo es tratado por su amo; lo critican acerbamente, cambian entre si miradas

de inteligencia.

Nudo B2: (Realizacion) Los animales de carga esperan el momento de la

degollina para el Cerdo.
Nudo A2: (Realizacion) El Cerdo hace odas y epistolas.
indices: También es su entretenimiento componer odas y escribir epistolas.

Desaceleracién: Descripcidon de una epistola del Cerdo: se anima a fijar las reglas

de la poesia.

Pausa: Agentes interruptores del ocio del Cerdo: lo unico que lo saca de quicio es
el miedo a perder su comodidad, tal vez confundiéndola con el temor a la muerte,

y las veleidades de tres o cuatro cerditas.
Informacion: El Cerdo muere el afio 8 antes de Cristo.
Nudo A3: El Cerdo es un poeta importante.
indice: Se le deben dos o tres de los mejores libros de poesia del mundo.

Nudo B2: (Realizacion) Los animales de carga esperan el momento de la

venganza.



Argumento:

Un Cerdo de la piara de Epicuro vive entregado al ocio. Los animales de
carga esperan el momento de la degollina para el Cerdo. El Cerdo hace odas y
epistolas, muere y se le deben dos o tres de los mejores libros de poesia del

mundo. Aunque los animales de carga aun esperan el momento de la venganza.
Observaciones:

Hay cuatro catélisis en el relato. La primera es una catalisis iterativa que
narra la vida de ocio del Cerdo. La segunda es una pausa que describe la envidia
de los animales de carga. La tercera es una desaceleracidon que presenta la
relevancia de una epistola del Cerdo. La cuarta es otra pausa que describe qué

es lo que interrumpe la vida de ocio del Cerdo.

De las unidades integrativas, los indices caracterizan al Cerdo: es ocioso,
pertenece a la famosa piara de Epicuro y es un escritor importante; también
define a los animales de carga que envidian al Cerdo: las Mulas, los Asnos, los

Bueyes, los Camellos y otros mas.

Las informaciones ubican temporal y espacialmente el relato: en una quinta
de los alrededores de Roma, hace veinte siglos, alrededor del Cerdo, el Cerdo

muere el ano 8 antes de Cristo.

El relato esta formado por dos secuencias elementales organizadas por
enlace y constituyen la secuencia principal del relato. La secuencia B no tiene
clausura porque su realizacion se mantiene pendiente y se reitera al final. El

argumento es representado asi: A1, B1, B2, A2, A3, B2.
Relacién con la libertad:

Los animales de carga envidian al Cerdo. La sociedad determina que los
animales de carga trabajen y que el Cerdo viva entregado al ocio. Los roles son
establecidos y distribuidos por la sociedad. Esta determinacion es superior a la
autodeterminacion del individuo. Los animales de carga envidian el rol asignado

al Cerdo, desean ese rol y, al no tenerlo, critican, odian y esperan un final cruel



para el Cerdo. El Cerdo muere y los animales de carga siguen deseando el rol del
Cerdo.

La determinacion social es superior a la autodeterminacién del individuo. El
individuo desea las determinaciones mas privilegiadas que la propia y envidia y

detracta a sus poseedores.

4.1.26. Caballo imaginando a Dios

Pausa: Descripcion del razonamiento del Caballo: la idea de Dios con forma de
Caballo repugna al buen gusto y a la légica. Si los Caballos son capaces de

imaginar a Dios es en forma de Jinete.

Resumen:

Un Caballo razona que un cielo habitado por caballos y con un Dios equino
es repugnante, en su lugar considera que un Caballo debe imaginar a Dios como

un Jinete.
Relacioén con la libertad:

Este relato no presenta una secuencia formal, sino una Unica accién pasiva
del Caballo: razona sobre la imagen de Dios. La autodeterminacién del Caballo
es influida por su determinacion social: es dominado por el Jinete, por lo tanto, el
Jinete es superior a él. La libertad de interpretacion del Caballo es determinada

por su experiencia y por su funcion social.

La libertad de interpretacion no depende Unicamente de la
autodeterminacion, pues la determinacién social y la experiencia ejercen una

influencia importante.



4.1.27. El Perro que deseaba ser un ser humano

Nudo Al: (Apertura) El Perro desea ser un ser humano.

Informaciones: En la casa de un rico mercader de la ciudad de México,

rodeado de comodidades y de toda clase de maquinas.
Nudo A2: (Realizacion) El Perro trabaja con ahinco en ser un ser humano.
Nudo A3: (Clausura) El Perro siente estar a punto de ser un ser humano.
indices: Hace persistentes esfuerzos sobre si mismo.
Informaciones: Al cabo de varios afos.

Desaceleracion: Resultados obtenidos por el Perro: camina con facilidad en dos
patas; siente que esta a punto de ser un hombre excepto por el hecho de que no
muerde, mueve la cola cuando encuentra a algun conocido, da tres vueltas antes
de acostarse, saliva cuando oye las campanas de la iglesia, y por las noches se

sube a una barda a gemir viendo largamente a la luna.

Argumento:

Un Perro desea ser un ser humano y trabaja con ahinco en ello. Al cabo de
varios afnos siente que esta a punto de ser un hombre excepto por sus habitos

caninos.
Observaciones:

Sélo hay una desaceleracion en el relato y narra los resultados obtenidos

por el Perro.

De las unidades integrativas, hay un indice que caracteriza al Perro como
persistente y esforzado. Las informaciones ubican al relato temporal y
espacialmente: en la casa de un rico mercader de la ciudad de México, rodeado

de comodidades y de toda clase de maquinas, al cabo de varios anos.



La unica secuencia elemental es la secuencia principal del relato. El

argumento se representa asi: A1, A2, A3.
Relacién con la libertad:

El Perro desea autodeterminarse a si mismo como un ser humano. Las
circunstancias determinan, principiando en el nivel fisico, que el Perro sea Perro.
Los aspectos fisicos del individuo y el ambiente en que se desarrolla definen su
circunstancia. Esta determinacién es superior a la autodeterminacion del
individuo. ElI Perro desea una transformacion de su propia naturaleza y se
esfuerza en conseguirlo. Todo esfuerzo es inutil, su naturaleza subsiste y es
irrenunciable. El deseo de autodeterminacién del Perro es desproporcionado

porque niega su propia naturaleza.

La determinacion circunstancial es superior a la autodeterminacion del
individuo. El individuo desea transformar su naturaleza en otra mejor, segun sus

concepciones, pero le resulta imposible.

4.1.28. El Mono piensa en ese tema

Pausa: Pensamiento del Mono sobre los conflictos comunes del escritor.

Resumen:
Un Mono piensa en los conflictos comunes del escritor.
Relacion con la libertad:

Este relato no presenta una secuencia formal, sino una unica accién pasiva
del Mono: piensa en los conflictos del escritor. La libertad de interpretacion se
ejerce en muchas ocasiones sobre las circunstancias y experiencias ajenas al
individuo, independientemente de la relevancia que este ejercicio tenga para la

existencia o forma de vida del individuo.



4.1.29. EIl Burro y la Flauta

Nudo Al: (Apertura) El Burro y la Flauta se encuentran.
indice: Nadie toca la Flauta.

Informaciones: Esta tirada en el campo desde hace tiempo; el Burro se

pasea por el lugar donde esta tirada la Flauta.
Nudo A2: (Realizacion) El Burro toca la Flauta.
indice: El Burro resopla fuerte sobre la Flauta.

Pausa: El producto del resoplido del Burro sobre la Flauta: hace producir el

sonido mas dulce de la vida de ambos.
Nudo A3: El Burro y la Flauta se separan avergonzados.

Pausa: Impresiones del Burro y la Flauta: incapaces de comprender lo que ha
pasado, se separan presurosos y avergonzados de lo mejor que han hecho en su

existencia.

Argumento:

Un Burro y una Flauta se encuentran. El Burro toca la Flauta resoplando
sobre ella. Ninguno de los dos comprende lo sucedido y se separan presurosos y

avergonzados de lo mejor que han hecho en su existencia.
Observaciones:

Hay dos pausas en el relato. La primera describe el producto del resoplido
del Burro sobre la Flauta. La segunda presenta las impresiones del Burro y la

Flauta.

De las unidades integrativas, los indices presentan las circunstancias de
los personajes en las acciones: nadie toca la Flauta y el Burro resopla sobre la

Flauta.



Las informaciones ubican a la Flauta tirada en el campo desde hace

tiempo, y al Burro paseando por ese campo.

La unica secuencia elemental es la secuencia principal del relato. El

argumento se representa asi: A1, A2, A3.
Relacion con la libertad:

El Burro esta acostumbrado a ser un animal de carga y la Flauta esta
acostumbrada a ser tocada por humanos y a estar tirada en el campo sin que
nadie la toque. Las costumbres de cada uno obedecen a un patron de
determinacioén social. Las opciones de la naturaleza, la fantasia y la voluntad del
individuo son determinadas por la costumbre y la capacidad de modificarla. El
Burro y la Flauta son incapaces de modificar su costumbre y por ello, son
incapaces de comprender su accién conjunta como la produccion del sonido mas
dulce de su vida. Un acto casual que podria redeterminar la existencia de ambos,

pero que no lo hace a causa de la incapacidad de romper la costumbre.

La costumbre determina al individuo. La autodeterminacién puede producir
la ruptura de las acciones dictadas por la costumbre. El éxito de dicha ruptura

depende de que no esté en contradiccidn con la propia naturaleza.

4.1.30. La parte del Ledn

Nudo Al: (Apertura) La Vaca, la Cabra y la Oveja se asocian con el Ledn para

alimentarse.

indice: El Ledn es percibido por las otras como un monstruo y asi lo llaman

a sus espaldas.

Desaceleracion: Motivos de la sociedad: para gozar alguna vez de una vida
tranquila, pues las depredaciones del Ledn las mantenian en una atmoésfera de

angustia y zozobra.

Nudo A2: (Realizacion) Los asociados consiguen comida. (Cazan a un Ciervo).



Pausa: Impresiones de la Vaca, la Cabra y la Oveja: la carne del Ciervo les

repugna pues estan acostumbradas a alimentarse de hierbas.

Nudo A3: (Clausura) Los asociados dividen el cuerpo del Ciervo en partes

iguales.

Nudo B1: (Apertura) La Vaca, la Cabra y la Oveja quieren quedarse con la parte

del Ledn.

Nudo B2: (Realizacion) La Vaca, la Cabra y la Oveja explican las razones de su

deseo al Ledn.

Desaceleracion: Razones de la Vaca, la Cabra y la Oveja: profieren quejas y
aducen indefension y extrema debilidad, pues, como ensefa la Hormiga, quieren

guardar algo para los dias de invierno.
Nudo B3: (Clausura) El Ledn se come a la Vaca, la Cabra y la Oveja.

Catalisis reductiva: Descripcion de la escena: el Ledn no se toma el trabajo de
enumerar las razones por las cuales el Ciervo le pertenece sélo a él; se las come
de una sentada en medio de largos gritos de ellas en que se escuchan
expresiones como Contrato social, Constitucién, Derechos Humanos y otras

igualmente fuertes y decisivas.

Argumento:

La Vaca, la Cabra y la Oveja se asocian con el Ledn para alimentarse. Un
dia cazan un Ciervo el cual reparten entre los cuatro. Las tres quieren quedarse

con la parte del Ledn también. El Ledn les responde comiéndoselas.
Observaciones:

Hay cuatro catalisis en el relato. La primera es una desaceleraciéon que
narra los motivos de la asociacion entre la Vaca, la Cabra, la Oveja y el Ledn. La
segunda es una pausa que describe las impresiones de la Vaca, la Cabra y la
Oveja ante la comida que han conseguido. La tercera es otra desaceleracion que

narra las razones de la Vaca, la Cabra y la Oveja para quedarse con la parte del



Ledn. La cuarta es una catalisis reductiva que narra la escena en que el Leodn se

come a la Vaca, la Cabra y la Oveja.

De las unidades integrativas, sélo hay un indice que describe la percepcion
que la Vaca, la Cabra y la Oveja tienen del Ledn: es un monstruo. No hay

informaciones.

El relato esta formado por dos secuencias elementales organizadas por
sucesion continua y constituyen la secuencia principal del relato. El argumento es
representado asi: A1, A2, A3, B1, B2, B3.

Relacién con la libertad:

La Vaca, la Cabra y la Oveja protegen su existencia asociandose con el
Ledn para conseguir comida. Las tres logran modificar una parte de la naturaleza
del Ledn, esto es evitar que se las coma. En este aspecto, el Ledn es
determinado por la Vaca, la Cabra y la Oveja, sin renunciar a su naturaleza, ya
que seguira alimentandose de carne. Pero las tres asociadas pretenden modificar
la naturaleza del Ledén al intentar hacer que renuncie a su parte de comida. El
Ledn defiende su naturaleza y deja de lado el pacto de determinacién acordado

con las otras tres. Simplemente se las come.

La sociedad es capaz de determinar al individuo en aspectos que no
modifiquen su naturaleza abruptamente, si se intenta lo contrario, el individuo
defiende su naturaleza para sobrevivir. Esto genera un conflicto entre individuo y
sociedad y el vencedor es el mas poderoso, sin importar la justicia o injusticia del

acto.

4.1.31. El Paraiso imperfecto

Pausa: Descripcion del pensamiento de un hombre: cree que el Paraiso esta

bien, pero lo malo de irse al Cielo es que desde alli el Cielo no se ve.



Resumen:

Un hombre comenta que en el Paraiso hay de todo lo bueno, pero que

desde alli no se puede ver el Cielo.
Relacion con la libertad:

Este relato no presenta una secuencia formal, sino una Unica accién pasiva
de un hombre: piensa en las ventajas y desventajas del Paraiso. La libertad de
interpretacion se ejerce en muchas ocasiones sobre las circunstancias que el
individuo no puede experimentar, independientemente de la relevancia que este

ejercicio tenga para la existencia o forma de vida del individuo.

4.1.32. Lahonda de David

Nudo Al: (Apertura) David N. maneja muy bien la resortera.
indice: David N. es un nifio.

Pausa: Percepcion de los demas: su punteria y habilidad en el manejo de la
resortera despierta envidia y admiracién en sus amigos de la vecindad y de la

escuela; sus amigos ven en él a un nuevo David.

Nudo A2: (Realizacion) David N. se cansa del tiro al blanco contra objetos.
Informaciones: Dispara guijarros contra latas vacias o pedazos de botella.

Nudo A3: (Clausura) David N. se divierte disparando contra pajaros.

Informaciones: Especialmente contra Pardillos, Alondras, Ruisefiores y

Jilgueros.

Catdlisis iterativa: Matanza de pajaros: David N. dispara contra los pajaros que se
ponen a su alcance; los pajaros caen suavemente sobre la hierba, con el corazén
agitado por el susto y la violencia de la pedrada; David corre jubiloso hacia ellos y

los entierra cristianamente.

Nudo B1: (Apertura) David N. es reprendido por sus padres.



Desaceleracion: Reprension de los padres: los padres de David se enteran de la
costumbre de su hijo, se alarman mucho, afean su conducta en términos asperos

y convincentes.
Nudo B2: (Realizacion) David N. se arrepiente sinceramente.

Desaceleracion: Arrepentimiento de David N.: llora, y reconoce su culpa y se

arrepiente sinceramente.

Nudo B3: (Clausura) David N. dispara contra otros nifios.

Nudo C1: (Apertura) David N. ingresa al ejército.
Informacion: Anos después.

Nudo C2: (Realizacion) David N. mata a treinta y seis hombres.
Informacién: En la Segunda Guerra Mundial.

Nudo C3: (Clausura) David N. es ascendido a general y condecorado con las

cruces mas altas.

Nudo C2': (Realizacion) David N. deja escapar viva una Paloma mensajera del

enemigo.

Nudo C3": (Clausura) David N. es degradado y fusilado.

Argumento:

David N. maneja muy bien la resortera y practica con ella. Se cansa de tirar
contra objetos y encuentra mas divertido tirar contra los pajaros. Cuando los
padres de David se enteran de esto, lo reprenden. David se arrepiente
sinceramente y se dedica a disparar sobre otros nifios. Tiempo después, David N.
ingresa al ejército y es ascendido a general y condecorado por matar €l solo a
treinta y seis hombres. Luego es degradado y fusilado por dejar escapar a una

Paloma mensajera del enemigo.



Observaciones:

Hay cuatro catalisis en el relato. La primera es una pausa que describe la
opinion de los demas sobre David N. La segunda es una catalisis iterativa que
narra la matanza de pajaros de David N. con su resortera. La tercera es una
desaceleracién que narra la reprension de los padres a David N. La cuarta es

otra desaceleracion que narra el arrepentimiento de David N.

De las unidades integrativas, los indices describen a David N. como un
nifio. Las informaciones dan cuenta de los tipos de objetos y de pajaros contra
los que dispara: guijarros, latas vacias y pedazos de botella, Pardillos, Alondras,
Ruisefores y Jilgueros; también de algunos datos temporales: paso el tiempo,

afnos después, en la Segunda Guerra Mundial.

El relato esta formado por tres secuencias elementales organizadas por
sucesion continua y constituyen la secuencia principal del relato. EI nudo C1
genera dos realizaciones y dos clausuras. El argumento es representado asi: A1,
A2, A3, B1, B2, B3, C1, C2, C3, C2, C3'.

Relacioén con la libertad:

El uso de la resortera es una parte dispensable de la naturaleza de David
N. Su forma de usarla genera el rechazo y la reprimenda por parte de sus padres.
Estos determinan a David N., no volvera a matar pajaros con la resortera, sino
que la usara solo contra otros nifios. El aprendizaje se convierte en costumbre.
Tiempo después, David N. ingresa al ejército y alli pone en practica su
aprendizaje: mata él solo a treinta y seis hombres y es reconocido por ello; es

incapaz de matar a una paloma mensajera y es condenado a muerte por ello.

La autodeterminacion puede adaptar las costumbres y el aprendizaje a las
circunstancias que se presentan al individuo. Si no es capaz de adaptarse, sus

costumbres y su aprendizaje pueden entrar en conflicto con sus circunstancias.



4.1.33. Gallus aureorum ouorum

Nudo Al: (Apertura) El Gallo tiene una gran habilidad amorosa.

indices: Es en extremo fuerte y noblemente dotado para el ejercicio

amoroso.

Informaciones: Vive en uno de los inmensos gallineros que rodean a la

antigua Roma.
Nudo A2: (Realizacion) El Gallo ejerce su habilidad amorosa sin interrupcion.

Catdlisis iterativa: Ejercicio amoroso del Gallo: las Gallinas que lo conocen se
aficionan tanto que no hacen otra cosa que mantenerlo ocupado de dia y de

noche.

Pausa: La fama del Gallo: Tacito lo compara con el Ave Fénix por su capacidad
para reponerse; también dice que este Gallo es muy famoso y objeto de

curiosidad entre sus conciudadanos.

Nudo A3: (Clausura) El Gallo agoniza por la ininterrumpida actividad amorosa.
Nudo B1: (Apertura) El Gallo dirige sus ultimas palabras a las Gallinas.

Nudo B2: (Realizacion) El Gallo culpa a las Gallinas de su muerte.

Desaceleracion: Ultimas palabras del Gallo: el poeta Estacio refiere que antes de
morir, el Gallo reune alrededor de su lecho a no menos de dos mil Gallinas y les
dirige sus ultimas palabras: “Contemplad vuestra obra. Habéis matado al Gallo de

los Huevos de Oro.”
Nudo B3: (Clausura) Las ultimas palabras del Gallo se tergiversan.

Pausa: Tergiversacion de las palabras: atribuyen la facultad del Gallo al rey

Midas o a una Gallina inventada por la leyenda.



Argumento:

Un Gallo tiene una gran habilidad amorosa que ejerce sin interrupcion
hasta que llega a la agonia. Entonces el Gallo dirige sus ultimas palabras a las
Gallinas: “Contemplad vuestra obra. Habéis matado al Gallo de los Huevos de
Oro.” Luego se tergiversan las palabras del Gallo y se le atribuye su facultad al

rey Midas o a una Gallina.
Observaciones:

Hay cuatro catélisis en el relato. La primera es una catalisis iterativa que
narra el ejercicio amoroso del Gallo. La segunda es una pausa que describe la
fama del Gallo. La tercera es una desaceleracion que refiere las ultimas palabras
del Gallo antes de morir. La cuarta es otra pausa que describe la tergiversacion

de las palabras y la historia del Gallo.

De las unidades integrativas, los indices se refieren al Gallo: es en extremo
fuerte y noblemente dotado para el ejercicio amoroso. Las informaciones ubican
el relato en tiempo y espacio: en uno de los inmensos gallineros que rodean a la

antigua Roma.

El relato esta formado por dos secuencias elementales organizadas por
sucesion continua y constituyen la secuencia principal del relato. El argumento es
representado asi: A1, A2, A3, B1, B2, B3.

Relacioén con la libertad:

La naturaleza del Gallo lo autodetermina segun sus aptitudes. Esta
autodeterminacién es observada y aceptada por las Gallinas, y se convierte en
una determinacion social. Existe un equilibrio entre la autodeterminacién del
Gallo y la determinacion de las Gallinas sobre él. Este equilibrio se rompe cuando
las Gallinas determinan al Gallo unicamente por su aptitud para el ejercicio
amoroso. La naturaleza del Gallo no se reduce unicamente a ese aspecto. Esta
exigencia exclusiva lo conduce a la muerte, ya que no hay lugar para los demas

aspectos de su naturaleza.



La naturaleza del individuo esta conformada por aspectos multiples. La
autodeterminaciéon desarrolla y protege los aspectos indispensables para la
subsistencia, pero si la determinacién social no los toma en cuenta y ademas
exige los frutos de dicha naturaleza, entonces el individuo no obtendra los

recursos necesarios para subsistir y dejara de existir.

4.1.34. Labuenaconciencia

Nudo Al: (Apertura) La familia de plantas carnivoras adquiere conciencia

de su extrafa costumbre (ser carnivoras).
indice: La familia es extravagante
Informaciones: En el centro de la Selva, hace mucho (tiempo).

Catalisis reductiva: Como adquieren la conciencia: principalmente por las
constantes murmuraciones que el buen Céfiro les lleva de todos los rumbos de la

ciudad.
Nudo A2: (Realizacion) La familia de plantas carnivoras deja de comer carne.
indice: La familia es sensible a la critica.

Desaceleracion: Abandono de la carne: poco a poco cobran repugnancia a la
carne, hasta repudiarla no solo en sentido figurado (sexual), sino que también se

niegan a comerla.

Nudo A3-B1l: (Clausura-Apertura) La familia de plantas carnivoras se vuelve

vegetariana.

Nudo B2: (Realizacion) La familia de plantas carnivoras se come unicamente

entre si.

Nudo B3: (Clausura) La familia de plantas carnivoras vive tranquila.



Argumento:

Una familia de plantas carnivoras adquiere conciencia de su extrafia
costumbre, dejan de comer carne y se vuelven vegetarianas. Desde entonces se

comen entre si y viven tranquilas, olvidadas de su infame pasado.
Observaciones:

Hay dos catalisis en el relato. La primera es una catalisis reductiva que
narra como las plantas carnivoras adquieren conciencia de su extrafia costumbre.
La segunda es una desaceleracion que narra el proceso de abandono de la

carne.

De las unidades integrativas, los indices describen a la familia de plantas
carnivoras: es extravagante, sensible a la critica, después olvidada de su infame
pasado. Las informaciones ubican el relato en el espacio y el tiempo: en el centro

de la Selva, hace mucho (tiempo).

El relato esta formado por dos secuencias elementales organizadas por
sucesion continua y constituyen la secuencia principal del relato. El nudo de
clausura de la secuencia A es el de apertura de B. El argumento es representado
de la siguiente manera: A1, A2, A3-B1, B2, B3.

Relacién con la libertad:

La familia de plantas carnivoras es rechazada por la sociedad a causa de
su extrafia costumbre de comer carne. La familia se da cuenta de esto y poco a
poco cambian su costumbre, es decir, transforma su naturaleza adaptandola a la
determinacidon social. Se autodetermina hasta convertirse en vegetariana para

lograr vivir tranquila y olvidada de su infame pasado.

La determinacion social es superior a la autodeterminacién del individuo.
La sociedad es capaz de modificar al individuo paulatinamente, incluso en
aspectos que modifican su naturaleza. El individuo se autodetermina segun los
parametros de determinacion social de su entorno y su libertad se reduce al

dictado de la determinacion social.



4.1.35. La Sirenainconforme

Prolepsis: Acciones de la Sirena: usa todas sus voces, todos sus registros, se

extralimita, queda afénica.
Nudo Al: (Apertura) Las Sirenas intentan seducir a Ulises con su canto.
Nudo A2: (Realizacion) Las otras Sirenas se dan por vencidas.

Desaceleracion: Resignacion de las otras Sirenas: pronto se dan cuenta que es
poco lo que pueden hacer, el aburridor y astuto Ulises emplea una vez mas su

ingenio, con cierto alivio lo dejan pasar.
Nudo A2: (Realizacion) La Sirena inconforme sigue luchando (cantando).
Nudo A3: (Clausura) Ulises sigue su camino.

Pausa: Lucha de la Sirena inconforme: sigue luchando incluso después de que

aquel hombre tan amado y deseado desaparece definitivamente.

Catdlisis reductiva: Salto temporal: pero el tiempo es terco y pasa y todo vuelve.

Nudo B1: (Apertura) La Sirena inconforme intenta seducir a Ulises con su canto.
Informacién: Al regreso del héroe.

Desaceleracion: Acciones de las Sirenas: las otras ni siquiera tratan de repetir
sus vanas insinuaciones; la Sirena inconforme sigue cantando, sumisa, con la

voz apagada y persuadida de la inutilidad del intento.
Nudo B2: (Realizacion) La Sirena inconforme logra seducir a Ulises.
indice: Ulises es mas seguro de si mismo.

Desaceleracion: Encuentro de Ulises y la Sirena: Ulises se detiene, desembarca,
le estrecha la mano a la Sirena, escucha su canto solitario durante un tiempo, la

posee ingeniosamente y huye.

Nudo B3: (Clausura) Ulises huye tras la seduccion.



Nudo C2: (Realizacién) La Sirena inconforme da a luz a Hygrés.
indices: Hygrés significa el himedo, es hijo de Ulises y la Sirena.

Nudo C3: (Clausura) Hygrds es proclamado patrén de las virgenes solitarias, las
palidas prostituyas contratadas por las companias navieras para entretener a los

pasajeros timidos, los pobres, los ricos y otras causas perdidas.

Argumento:

Las Sirenas intentan seducir a Ulises cuando éste pasa cerca. Todas se
dan por vencidas menos la Sirena inconforme que sigue cantando, a pesar de
que Ulises sigue su camino. Al regreso del héroe, la Sirena vuelve a cantar y
logra seducirlo. De la union nace Hygros quien después es proclamado patrono

de las virgenes, las prostitutas, los pobres, los ricos y otras causas perdidas.
Observaciones:

Hay seis catalisis en el relato. La primera es una prolepsis que adelanta las
acciones de la Sirena cuando intenta seducir a Ulises. La segunda es una
desaceleracion que narra la resignacién de las otras Sirenas. La tercera es una
pausa que describe la lucha de la Sirena inconforme por seducir a Ulises. La
cuarta es una catalisis reductiva que hace un salto temporal en el relato. La
quinta es otra desaceleracion que narra las acciones de las Sirenas al regreso de
Ulises. La sexta es una desaceleracion mas que narra el encuentro de Ulises y la

Sirena.

De las unidades integrativas, los indices describen a Ulises y a Hygros:
Ulises regresa mas seguro de si mismo; Hygrés significa el humedo, es hijo de
Ulises y la Sirena. La unica informacion dada indica el tiempo del segundo

encuentro: al regreso del héroe (Ulises).

El relato esta formado por tres secuencias elementales organizadas por
sucesion continua y constituyen la secuencia principal del relato. Hay una elipsis
del nudo C1, que presentaria el embarazo de la Sirena. El argumento es
representado asi: A1, A2, A3, B1, B2, B3, C2, C3.



Relacién con la libertad:

La Sirena inconforme desea seducir a Ulises, al igual que sus comparieras.
El primer intento por parte de todas fracasa: Ulises no se detiene a escucharlas,
sino que simplemente sigue su camino. Las demas Sirenas son determinadas por
esta circunstancia y no vuelven a intentar seducir a Ulises cuando pasa de
regreso, pues es légico suponer que Ulises reaccionara de la misma manera que
antes. La Sirena inconforme mantiene su autodeterminacion, a pesar de la
experiencia pasada. No permite que la circunstancia anterior la determine en
contra de su autodeterminacion y esta nueva circunstancia, sin ella saberlo, es
mas apta para la realizacion de sus deseos. La Sirena inconforme se deja

determinar por la costumbre acorde a su autodeterminacion.

La costumbre es un factor importante en la determinacion del individuo.
Este puede elegir las costumbres a seguir para alcanzar su ideal de
autodeterminacion, adaptandolas a las circunstancias que se le presentan y

establecer un equilibrio entre determinacion social y autodeterminacion.

4.1.36. Los Cuervos bhien criados

Nudo Al: (Apertura) Un hombre cria Cuervos para los parques zooldgicos.

indices: El hombre se enriquece y se hace famoso por su crianza de

Cuervos para los mejores parques zooldgicos del pais y del mundo.
Informaciones: Cerca del Bosque de Chapultepec, hace tiempo.

Nudo A2: (Realizacion) Los Cuervos cambian sus costumbres (dejan de intentar

sacarle los ojos a su criador).

Catalisis reductiva: Proceso de cambio de los Cuervos: resultan tan excelentes
que a la vuelta de algunas generaciones y a fuerza de buena voluntad y

perseverancia ya no intentan sacar los ojos a su criador.

Nudo A3: (Clausura) Los Cuervos sacan los ojos a los mirones.



Pausa: Reaccion de los mirones: dando muestras del peor gusto repiten delante
de ellos la vulgaridad de que no hay que criar Cuervos porque le sacan los ojos a

uno.

Argumento:

Un hombre cria Cuervos para los parques zooldgicos. Los Cuervos
cambian sus costumbres ya que no intentan sacar los ojos a su criador, sino que
se los sacan a los mirones quienes dicen delante de ellos la vulgaridad de que no

hay que criar cuervos porque le sacan los o0jos a uno.
Observaciones:

Hay dos catalisis en el relato. La primera es una catalisis reductiva que
narra el proceso de cambio de los Cuervos. La segunda es una pausa que

describe la reaccion de los mirones.

De las unidades integrativas, los indices caracterizan al hombre que cria
Cuervos: se enriquece y se hace famoso; también a los mirones: tienen mal gusto
y son vulgares. Las informaciones ubican el relato en el espacio y el tiempo:

cerca del Bosque de Chapultepec, hace tiempo.

La unica secuencia elemental es la secuencia principal del relato. El

argumento se representa asi: A1, A2, A3.
Relacion con la libertad:

La atraccion hacia las cosas brillantes es parte de la naturaleza del Cuervo.
Los ojos de los seres vivos brillan y el Cuervo siente atraccion hacia ellos. Los
Cuervos son capaces de modificar poco a poco su naturaleza a través de la
costumbre, saben que el hombre que ven todos los dias, su criador, no dejara
que le quiten los ojos, pero los hombres que no ven todos los dias posiblemente
si. Los Cuervos adaptan su costumbre a su naturaleza, utilizando su libertad de

eleccion a favor de su autodeterminacion.



La costumbre determina al individuo. Este puede elegir las costumbres a
seguir para alcanzar su ideal de autodeterminacién, adaptandolas a las

circunstancias que se le presentan.

4.1.37. Origen de los ancianos

Pausa: Explicacion de un nifio de cinco afos a un nifio de cuatro sobre el origen
de los ancianos: entre muchos niflos se mantiene la mas rigurosa pureza sexual,
pues si copulan el fruto inevitable es un viejito o una viejita; asi nacen todos los
ancianos; y quiza esta creencia obedece a que los nifilos nunca ven jovenes a
sus abuelos y nadie les explica como nacen o de donde vienen; en realidad su

origen no es necesariamente ése.

Resumen:

Un nifio le explica a otro la creencia de que los ancianos son el fruto de la
copula entre dos infantes. También le explica que se cree esto porque los nifios
nunca ven jovenes a sus abuelos y nadie les explica cdmo nacen o de donde

vienen.
Relacién con la libertad:

Este relato no presenta una secuencia formal, sino una unica accién pasiva
de un nino: le explica a otro una creencia sobre el origen de los ancianos. La
libertad de interpretacion se ejerce en muchas ocasiones sobre las circunstancias
y experiencias ajenas al individuo. La exactitud o grado de veracidad de dichas

interpretaciones dependera del conocimiento del individuo.



4.1.38. Paréntesis

Pausa: Meditacién de una Pulga sobre su posibilidad de ser como algunos
grandes escritores, pero sin sus defectos: como Kafka, Joyce, Cervantes, Catulo,

Swift, Goethe, Bloy, Thoreau, Sor Juana, nunca anénimo.

Resumen:

Una Pulga medita sobre su posibilidad de ser como algunos grandes

escritores, pero sin sus defectos.
Relacion con la libertad:

Este relato no presenta una secuencia formal, sino una unica accién pasiva
de la Pulga: medita sobre las ventajas y desventajas de ser escritor. La libertad
de interpretacion se ejerce en muchas ocasiones sobre las circunstancias y
experiencias ajenas al individuo. El ejercicio de la fantasia permite al individuo
comparar estas circunstancias y experiencias con la propia existencia, generando
a su vez posibilidades que complementan y perfeccionan su idea de

autodeterminacion.

4.1.39. El Fabulistay sus criticos

Nudo Al: (Apertura) Los criticados del Fabulista se quejan de sus criticas.
Informaciones: En la Selva, hace mucho tiempo.

Catalisis reductiva: Quejas de los criticados: se reunen un dia y visitan al
Fabulista, fingen alegremente que no hablan por ellos sino por otros, dicen que

sus criticas no nacen de la buena intencién sino del odio.
Nudo A2: (Realizacion) El Fabulista esta de acuerdo con los criticados.

Nudo A3: (Clausura) Los criticados se retiran corridos.



Pausa: Reaccion de los criticados: se retiran corridos, como la vez que la Cigarra

se decide y dice a la hormiga todo lo que tiene que decirle.

Argumento:

Los criticados del Fabulista se quejan de sus criticas. Este esta de acuerdo

y ellos se retiran corridos.
Observaciones:

Hay dos catalisis en el relato. La primera es una catalisis reductiva que
narra como los criticados se quejan de las criticas del Fabulista. La segunda es
una pausa que describe la reaccion de los criticados ante la respuesta del

Fabulista.

De las unidades integrativas, los indices estan implicitos en las acciones:
los criticados estan molestos, son hipocritas y se averguenzan; el Fabulista es

sincero.

La unica secuencia elemental es la secuencia principal del relato. El

argumento se representa asi: A1, A2, A3.
Relacion con la libertad:

El Fabulista se autodetermina a si mismo como un critico de los demas. La
sociedad se siente atacada por el Fabulista e intenta redeterminarlo de diferente
manera, esto es, a través del argumento de que sus criticas no nacen de la
buena intencidn sino del odio. Pero el Fabulista acepta su autodeterminacion vy
rechaza la determinacién que la sociedad intenta imponerle. La sociedad pierde
su argumento ante la aceptacién del mismo por parte del Fabulista y no puede

redeterminarlo.

El individuo que acepta su autodeterminacién y sus consecuencias puede

enfrentar a la sociedad y sus intentos de determinacién sobre él.



4.1.40. El Zorro es mas sabio

Nudo Al: (Apertura) El Zorro decide ser escritor.

indices: El Zorro estd aburrido y hasta cierto punto melancélico y sin

dinero.
Informacioén: Un dia.

Catalisis reductiva: Decision del Zorro: se dedico a ello inmediatamente, odiaba a

las personas que dicen voy a hacer esto o lo otro y nunca lo hacen.
Nudo A2: (Realizacion) El Zorro escribe dos libros exitosos.

Catalisis reductiva: Exito de los libros del Zorro: el primero resulta muy bueno, un
éxito, todo el mundo lo aplaude y es traducido a los mas diversos idiomas; el
segundo es todavia mejor que el primero, profesores norteamericanos lo
comentan con entusiasmo y escriben libros sobre los libros que hablan de los

libros del Zorro.
Nudo A3: (Clausura) El Zorro no publica mas.

Desaceleracion: Descripcion de la situacion: el Zorro se da por satisfecho, pasan

los afios y no publica mas.
Nudo B1: (Apertura) Los demas desean que el Zorro publique mas.
Nudo B2: (Realizacion) Los demas piden al Zorro que publique mas.

Desaceleracion: Demanda de los demas: empiezan a pedir que publique mas vy el
Zorro contesta que ya ha publicado dos libros, ellos responden que muy buenos y

por eso mismo debe publicar otro.
Nudo A3: (Clausura) El Zorro no publica mas.

Desaceleracion: Razones del Zorro: piensa que lo que los demas desean es que

publique un libro malo, pero como es Zorro no lo hara y no lo hace.



Argumento:

El Zorro decide ser escritor y publica dos libros exitosos. ElI Zorro no
escribe nada mas. Todos los demas empiezan a pedir al Zorro que publique mas,

pero el Zorro no lo hace.
Observaciones:

Hay cinco catalisis en el relato. La primera es una catalisis reductiva y
narra la decision del Zorro de ser escritor. La segunda es otra catalisis reductiva
que presenta el éxito de los dos libros del Zorro. La tercera es una
desaceleracion que describe la decision del Zorro de no escribir mas. La cuarta
es otra desaceleracidon que presenta la demanda de los demas. La quinta es una

desaceleracion mas que narra las razones del Zorro para no publicar mas.

De las unidades integrativas, los indices presentan al Zorro aburrido,
melancolico y sin dinero. Las informaciones presentan el contexto temporal del

relato: un dia, desde ese momento, pasaron los afos.

El relato esta formado por dos secuencias elementales organizadas por
sucesion continua y constituyen la secuencia principal del relato. La secuencia B
queda abierta, sin clausura, pues la clausura de la secuencia A se mantiene y no
permite el cierre de la B. El argumento es representado de la siguiente manera:
A1, A2, A3, B1, B2, A3.

Relacioén con la libertad:

El Zorro se autodetermina a si mismo impulsado por sus circunstancias. Se
convierte en escritor y tiene éxito, es decir, es aceptado por la sociedad. Esta
aceptacién hace que su cualidad de escritor se convierta en una determinaciéon
social. Entonces es la sociedad la que intenta determinarlo como escritor
requiriéndole que continue escribiendo. Ahora el Zorro se autodetermina a si
mismo impulsado por su idea de las intenciones que la sociedad tiene contra él.
Se niega a escribir mas, es decir, no permite ser determinado por la sociedad. El
individuo que adapta su autodeterminacion y sus consecuencias a su entorno

puede ejercer su libertad plenamente.



4.2. Libertad y Literatura en La Oveja negra y

demas fabulas

Este analisis general de la obra reune las fabulas segun su forma y segun
su contenido. Esta reunion obedece a la necesidad de restaurar la unidad de la
obra como totalidad, evaluar la importancia de las transformaciones realizadas y
poner de manifiesto la autorregulacion de la totalidad en relacion con las

estructuras contenidas en esta obra de Augusto Monterroso.

4.2.1. Agrupacion segun las acciones

La Oveja negra y demas fabulas de Augusto Monterroso esta conformada

por cuarenta fabulas que se dividen en dos grupos segun sus acciones:

a. Textos sin secuencia de acciones: Estos textos son doce en total y estan
conformados por diferentes tipos de catalisis o por nudos independientes que
carecen de una secuencia completa. Dichos textos son: El Espejo que no
podia dormir, La Tortuga y Aquiles, El Rayo que cayo dos veces en el mismo
sitio, La Cucaracha sofiadora, El salvador recurrente, Monélogo del Bien,
Sansoén vy los filisteos, Caballo imaginando a Dios, EI Mono piensa en ese
tema, El paraiso imperfecto, Origen de los ancianos y Paréntesis;

b. Relatos propiamente dichos: Las otras veintiocho fabulas tienen de una a
cinco secuencias simples que conforman su argumento. En estos relatos se
realiza el analisis de las acciones para establecer su relacién con el concepto
de libertad. Dichos relatos son: El Conejo y el Le6n; EI Mono que quiso ser
escritor satirico; La Mosca que sofiaba que era un Aguila; La Fe y las
montafias; La tela de Penélope, o quién engafia a quién; La Oveja negra; El
sabio que tomé el poder; EI Buho que queria salvar a la humanidad; El
Camaledén que finalmente no sabia de qué color ponerse; El apdstata

arrepentido; La Jirafa que de pronto comprendié que todo es relativo; Los



otros seis; Mondlogo del Mal; La Rana que queria ser una Rana auténtica,
Pigmalion; Las dos colas, o el filésofo ecléctico; El Grillo maestro; El Cerdo de
la piara de Epicuro; El Perro que deseaba ser un ser humano; El Burro y la
Flauta; La parte del Ledn; La honda de David; Gallus aureorum ouorum; La
buena conciencia; La Sirena inconforme; Los Cuervos bien criados; El

Fabulista y sus criticos, y El Zorro es mas sabio.

4.2.2. Caracteristicas literarias generales

El concepto de fabula resultante del analisis presentado en esta
investigacion de los textos contenidos en La Oveja negra y demas fabulas puede
definirse asi: Fabula es todo texto literario breve, escrito en prosa sencilla y
accesible, no necesariamente narrativo, cuyos personajes pueden ser seres
humanos, animales, plantas y objetos. La fabula no es didactica ni moralizante,
pero si contiene elementos que se identifican plenamente con el ser humano y
gue conducen de manera implicita a la reflexion sobre su ser y su existencia a
través de todo tipo de alegorias. Las caracteristicas literarias generales de esta

obra de Augusto Monterroso son las siguientes:

a. Estan escritas en prosa: no hay versificacion de ningun tipo;

b. Lenguaje utilizado por el autor: es claro, accesible y sencillo;

c. Recursos formales o retoéricos: especialmente la alegoria y la personificacién.

d. Extension de los textos: son breves, el mayor numero de secuencias

elementales en un relato es de cinco;
e. No presentan ningun tipo de moraleja: no hay moralejas explicitas y ni
moralejas implicitas;

f. La intencién de los textos es literaria y no didactica: presenta errores de
interpretacion, de pensamiento o situaciones de ceguera intelectual, en lugar

de acciones cotidianas ejemplares;



g. Tipo de textos en la obra: contiene doce textos no narrativos (o carentes de

secuencias de acciones) y veintiocho textos narrativos.

El concepto de fabula obtenido del analisis presentado en esta
investigacion concuerda con las caracteristicas indispensables de la fabula
formuladas en 2.1. Teoria literaria: La Fabula, del Marco tedrico de esta
investigacion; sin embargo, hay una ruptura en cuanto a las caracteristicas
generales mas distintivas, pero no indispensables, ya que no son moralizantes,
no estan escritas en verso y no tienen moralejas. El analisis realizado en esta
investigacion determina que la posibilidad de encontrar elementos de reflexion en
La Oveja negra y demas fabulas es una consecuencia de su relacién profunda
con la existencia del ser humano debido al constante uso de la alegoria. La

posibilidad de reflexién es un efecto y no una causa o funcién de la fabula.

Lo alegdrico es un recurso formal de la fabula y establece un vinculo entre
las caracteristicas atribuidas a seres ajenos al individuo y el individuo mismo. En
un nivel mas general, esta profundizacion se realiza mediante la expresion
literaria como un planteamiento ficticio de la aplicacion de las ideas y los
conceptos del ser humano sobre si mismo y sobre su existencia dentro de

circunstancias que asemejan a su realidad.

La expresion literaria es una interpretaciéon estilizada de la experiencia del
individuo y sus posibilidades. Tiene como resultado la posibilidad de reflexién

sobre sus conflictos y sus circunstancias.

4.2.3. Lalibertad segun el nivel de relacién en el texto

La Oveja negra y demas fabulas de Augusto Monterroso se relaciona con
el concepto de libertad de dos maneras distintas, segun los dos niveles

presentados en los textos, el extradiegético y el diegético:

a. En el nivel extradiegético existe la relacion con el concepto de libertad

mediante la expresion de opiniones, interpretaciones o reinterpretaciones de



las diferentes situaciones que los textos presentan desde el nivel del narrador.
Las fabulas que se relacionan de esta manera con el concepto de libertad son:
La tela de Penélope, o quién engafia a quién y Sansoén y los filisteos;

b. En el nivel diegético existe la relacion con el concepto de libertad mediante las
acciones de los personajes. Estas relaciones estan representadas
principalmente de la siguiente manera: La libertad fisica en La Oveja negra y
El sabio que tomo el poder; el libre albedrio, la autodeterminacion y la libertad

de interpretacion estan representadas en las demas fabulas.

La Oveja negra y demas fabulas de Augusto Monterroso inicia con El
Conejo y el Ledn, que es la afirmacién de la posibilidad de ejercer la libertad y la
autodeterminacion de si mismo en un ambiente neutro, es decir, que no lo afecta
social, circunstancial o cotidianamente. Sin embargo, el ejercicio de la libertad y
la autodeterminacién depende también de la sociedad y sus parametros, las
circunstancias y las costumbres en las que el individuo se desarrolla. El poder de
determinacién de estos aspectos es mayor que el poder de autodeterminacion.
Un caso radical se plantea en La Oveja negra: la sociedad dispone de la
existencia del individuo segun los parametros que le impone. De esta manera, la
libertad y la autodeterminacion dependen de estos parametros desde su principio
mas elemental, es decir, el aspecto fisico del individuo. Si la sociedad y sus
parametros, las circunstancias y las costumbres permiten al individuo conservar
su integridad fisica, entonces el individuo puede superar los demas obstaculos
que se le presenten. El caso ideal de esta superacion se presenta en El Zorro es
mas sabio, en donde se muestra que la aceptacion de la propia
autodeterminacién y sus consecuencias es la mejor manera de enfrentar y
superar estos obstaculos. Todas las deméas fabulas representan diferentes
grados, diferentes interpretaciones y diferentes aplicaciones de la propuesta de
estas tres fabulas, es decir, una transformacion gradual a través de la evolucién

de los textos que constituye su autorregulacion.



4.2.4. Relacion con lalibertad segun las acciones

Las acciones de cada fabula de La Oveja negra y demas fabulas de
Augusto Monterroso se relacionan en diferentes aspectos con el concepto de
libertad. Esta relacion depende de la ubicacion de las acciones de los personajes
con respecto a si mismos: si se dan en el interior del individuo o si se dan en su
relaciéon con el entorno. Los aspectos mas representativos de las relaciones

establecidas con el concepto de libertad en cada relato son:

a. Las acciones que tienen lugar en el interior del individuo modelan los
parametros de su autodeterminacion. Este aspecto esta representado
principalmente en El Mono que quiso ser escritor satirico, La Mosca que
sofiaba que era un Aguila, El sabio que tomé el poder, El Buho que queria
salvar a la humanidad, El apo6stata arrepentido, Monélogo del Mal, El Perro
gue deseaba ser un ser humano, Gallus aureorum ouorum, La buena
conciencia, La Sirena inconforme, El Fabulista y sus criticos y EIl Zorro es mas

sabio;

b. Las acciones que tienen lugar en el entorno del individuo también modelan su
autodeterminacién. Este tipo de acciones muestra la influencia que la
determinacién social, la determinacion circunstancial y las costumbres tienen
sobre el individuo y estan representados principalmente en El Conejo y el
Ledn, La Mosca que sofiaba que era un Aguila, La Fe y las montafias, La
Oveja negra, El sabio que tomé el poder, EI Buho que queria salvar a la
humanidad, EI Camaleén que finalmente no sabia de qué color ponerse, El
apostata arrepentido, Los otros seis, Monélogo del Mal, La Rana que queria
ser una Rana auténtica, Pigmalion, Las dos colas, o el fildsofo ecléctico; El
Grillo maestro, El Cerdo de la piara de Epicuro, El Perro que deseaba ser un
ser humano, Gallus aureorum ouorum, La buena conciencia, La Sirena
inconforme, Los cuervos bien criados, El Fabulista y sus criticos, y El Zorro es

mas sabio;



c. El conflicto entre individuo y sociedad se debe a la contraposicién entre los
deseos de autodeterminacion del individuo y los limites y reglas que la
sociedad impone. La autodeterminacion del individuo no puede desligarse de
la determinacion exterior. Este conflicto tiene su solucion mediante la
adaptacion del individuo a su entorno y la aceptaciéon del entorno a dicha
adaptacion, de lo contrario el conflicto se mantiene y el entorno demuestra ser
un poder de determinacion mas grande que el poder de autodeterminacion del
individuo. Este conflicto estad representado principalmente en La Fe y las
montafias, La Oveja negra, El sabio que tomoé el poder, El Buho que queria
salvar a la humanidad, EI Camaledn que finalmente no sabia de qué color
ponerse, El apdstata arrepentido, La Rana que queria ser una Rana auténtica,
El Burro y la Flauta, La parte del Leén, La honda de David, Gallus aureorum
ouorum, La buena conciencia, La Sirena inconforme, Los cuervos bien

criados, El Fabulista y sus criticos, El Zorro es mas sabio;

d. La autodeterminaciéon del individuo esta conformada por dos aspectos
principales: la idea que tiene el individuo sobre su determinacién social y la
idea que tiene el individuo sobre si mismo. La idea del individuo sobre su
determinacién social puede contraponerse a su idea de si mismo y generar un
conflicto insuperable para el individuo, o el individuo puede equilibrar ambas
ideas y ejercer su libertad plenamente. Estos dos aspectos estan
representados principalmente en El Conejo y el Ledn, ElI Mono que quiso ser
escritor satirico, La Mosca que sofiaba que era un Aguila, La Fe y las
montafias, El Buho que queria salvar a la humanidad, EI Camaledén que
finalmente no sabia de qué color ponerse, El apéstata arrepentido, El Rayo
gue cayO dos veces en el mismo sitio, La Rana que queria ser una Rana
auténtica, Pigmalion, El Cerdo de la piara de Epicuro, El Perro que deseaba
ser un ser humano, El Burro y la Flauta, La honda de David, Gallus aureorum
ouorum, La buena conciencia, La Sirena inconforme, El Fabulista y sus

criticos, El Zorro es mas sabio;

e. Todo individuo ejerce su libertad de interpretacion, independientemente de la

veracidad, correccion o aceptacion de dicha interpretacion. El individuo puede



ejercer su capacidad de interpretacion sobre si mismo, sobre los demas o
sobre ideas y circunstancias inaccesibles para él. Este aspecto de la libertad
esta representado principalmente en El Conejo y el Ledn, El Mono que quiso
ser escritor satirico, El espejo que no podia dormir, El Buho que queria salvar
a la humanidad, La Tortuga y Aquiles, El Rayo que cayé dos veces en el
mismo sitio, La Cucaracha sofiadora, Mondlogo del Bien, Caballo imaginando
a Dios, El Mono piensa en ese tema, El Paraiso imperfecto, Origen de los

ancianos, Paréntesis.

La relacién entre las acciones de La Oveja negra y demas fabulas de
Augusto Monterroso y el concepto de libertad esta definida por la representacion
de este concepto dentro del campo de las acciones, es decir, la aplicacion del
concepto en la realidad representada por las fabulas. Esta aplicacion es una
interpretacion de las posibilidades de desarrollo del concepto de libertad en
diferentes circunstancias que ponen de manifiesto su relatividad. Es esta
relatividad conceptual la que genera el recurso literario, porque permite diferentes
e infinitas posibilidades de interpretacién. En un nivel mas general, la literatura
recrea el posible desarrollo de las ideas propuestas por la filosofia
representandolas a través de personajes que se enfrentan a las posibles
contradicciones del concepto contra si mismo y contra el individuo, y las
contradicciones en la interaccidon con las circunstancias, la sociedad y las
acciones de otros personajes. Esta recreacion no pretende plantear una teoria ni
tiene la intencién de explicar la ideologia, filosofia o ética del ser humano; sino
que constituye una expresion estética y literaria cuyos recursos estan
conformados por todos los componentes del conocimiento y la experiencia
humana, abarcando desde el plano intelectual, filosofico e ideoldgico hasta el

plano circunstancial, cotidiano vy fisico.



5. CONCLUSIONES

5.1. Conclusiones especificas

5.1.1.

5.1.2.

5.1.3.

5.14.

5.1.5.

La Oveja negra y demas fabulas de Augusto Monterroso esta conformada
por cuarenta fabulas que se dividen en dos grupos segun las estructuras
que las conforman: doce fabulas carentes de secuencias de acciones y

veintiocho fabulas conformadas por secuencias de acciones.

La Oveja negra y demas fabulas de Augusto Monterroso se relaciona con
el concepto de libertad de dos maneras distintas, segun los dos grupos

establecidos: desde el nivel extradiegético y desde el nivel diegético.

La relacién de cada fabula de La Oveja negra y demas fabulas de
Augusto Monterroso con el concepto de libertad depende de si las
acciones de los personajes se dan en el interior del individuo o en su

relaciéon con el entorno.

La Oveja negra y demas fabulas de Augusto Monterroso contiene al
concepto de libertad. Este concepto esta incluido de manera implicita en
las acciones de los personajes porque las acciones representan literaria y
alegdricamente las posibles experiencias en la existencia del ser humano
y los conceptos filoséficos representan el ideal humano de su propia

existencia.

El concepto de libertad es utilizado como un recurso literario en la obra
objeto de estudio, ya que permite multiples formas de interpretacion y

aplicacién de su contenido a través de las acciones de los personajes.



5.1.6.

5.1.7.

5.1.8.

5.1.9.

5.2.

5.21.

5.2.2.

5.2.3.

Desde la perspectiva literaria, la filosofia es capaz de proporcionar tantos
recursos como interpretaciones, acciones y situaciones sea posible inferir

de sus conceptos y teorias.

En esta investigacion sobre La Oveja negra y demas fabulas se
determina que el concepto de fabula obtenido a partir del analisis de la
obra constituye una ruptura con el concepto de fabula clasica que permite

una nueva definicion de la funcién de la fabula.

Los resultados obtenidos del analisis de los textos que conforman La
Oveja negra y demas fabulas determinan que la posibilidad de reflexion
encontrada no constituye una funcion de la fabula, sino que es una

consecuencia inherente a la fabula.

Segun el analisis realizado de La Oveja negra y demas fabulas de
Augusto Monterroso, la funcion de la fabula es su representacion y

profundizacién en las condiciones de la existencia del ser humano.

Conclusiones generales

Segun el andlisis realizado en esta investigacion, todos los textos incluidos
en La Oveja negra y demas fabulas contienen implicitamente el concepto

de libertad como un recurso inherente a su naturaleza literaria.

Esta investigacion, a través del analisis de las acciones, determina que La
Oveja negra y demas fabulas de Augusto Monterroso posee una fuerte y
bien sustentada unidad ideolégica o de contenido que tiene como
consecuencia el cuestionamiento y la reflexidn sobre la existencia del ser

humano.

Segun la relacion establecida en esta investigacion de La Oveja negra y
demas fabulas con el concepto de libertad, la Literatura utiliza a la filosofia
y al universo que conforma el conocimiento y la experiencia humana como

recursos inherentes a la naturaleza expresiva del ser humano.
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7. ANEXOS

7.1. Augusto Monterroso y su tiempo

Augusto Monterroso (Tito) nacié en Honduras, el 21 de diciembre de 1921 de familia
guatemalteca y desde 1944 su residencia habitual fue en México, pais al que se trasladé
por motivos politicos.

Autodidacta innato, desde muy joven se implicé en la actividad politica de su pais, que
compagind con la temprana actividad en el campo de la literatura. Ya habia publicado
algunos relatos cuando participé en la fundacién de la revista Acento, que seria uno de
los nucleos intelectuales mas inquietos de Guatemala en una época de incesantes
convulsiones sociales: la controvertida presidencia del liberal Jorge Ubico Castafieda y
los alzamientos populares de 1944.

Salio al exilio en 1944 por sus actividades en contra del dictador Ubico y comienza a
publicar sus textos a partir de 1959, cuando entregé a la imprenta Obras completas (y
otros cuentos); otros titulos de su producciéon son: La Oveja negra y demas fabulas
(cuentos, 1969), Movimiento perpetuo (cuentos, 1972), Lo demas es silencio (La vida y
obra de Eduardo Torres) (novela, 1978), La palabra magica (ensayos, 1983), La letra e.
Fragmentos de un diario (ensayos, 1987), Viaje al centro de la fdbula (entrevistas, 1989),
Antologia del cuento triste (antologia en colaboraciéon con Barbara Jacobs, 1992), Los
buscadores de oro (memorias, 1993) y Sinfonia concluida y otros cuentos (cuentos,
1994), La vaca (ensayos,1999), Pajaros de Hispanoamérica (tributo a escritores
guatemaltecos, 2002).

Fue galardonado con el premio Javier Villaurrutia en 1975 y en 1988 con la
condecoracion del Aguila Azteca. En 1996, afo en que dio por concluido su exilio, se le
otorg6 el Premio 'Juan Rulfo' de narrativa. Investidura de doctor honoris causa por la
Universidad de San Carlos y Premio Nacional de Literatura Miguel Angel Asturias en
1997, y Premio Principe de Asturias de las Letras 2000.

Hasta su muerte, acaecida en Ciudad de México en la noche del 7 de febrero de 2003,
estuvo trabajando en la segunda parte de sus memorias, que comprenden desde los 16
hasta los 22 afnos de edad.



7.2.Glosario de nombres, animales, lugares vy
algunos adjetivos usados en La Oveja negray

demas fabulas.

Este glosario reproduce algunas de las acepciones presentadas por el Diccionario de la
Real Academia Espafiola (DRAE), el Diccionario de Simbolos y Mitos (DSM) y el
Pequenio Larousse llustrado (PLI), cuyos datos bibliograficos se incluyen en la
Bibliografia de la investigacion. Contiene la definicibn de todos los animales
mencionados en La Oveja negra y demas fabulas, asi como la descripcion de los
personajes reales o ficticios y algunos lugares mencionados. El niumero identificador de
las acepciones del DRAE se conserva.

abeja. DRAE: (Del lat. apicula.) 1. f. Insecto himenoptero, de unos 15 milimetros de
largo, de color pardo negruzco y con vello rojizo. Vive en colonias, cada una de las
cuales consta de una sola hembra fecunda, muchos machos y numerosisimas hembras
estériles; habita en los huecos de los arboles o de las pefias, 0 en las colmenas que el
hombre le prepara, y produce la cera y la miel. || 2. fig. Persona laboriosa y previsora.

Abel. DSM: El segundo hijo de nuestros primeros padres fue pastor de ovejas. Siéndole
a Dios mas grata la ofrenda de Abel que la de su hermano, éste fue el motivo de que
Cain le odiase hasta darle muerte. [...] Toda la historia humana parece centrada en las
dos figuras (Abel, Cain) por muy opuestas razones; de una parte, la fe y la blandura de
corazoén; de otra, el orgullo y la violencia. || EI nombre de Abel ha sido interpretado en
sentido simbdlico como sinénimo de «soplo» o «duelo», significativos de la brevedad de
la existencia de este personaje biblico y del sentimiento paternal ante su pérdida.

aguila. DRAE: (Del lat. aquila.) 1. f. Ave rapaz diurna, de ocho a nueve decimetros de
altura, con pico recto en la base y corvo en la punta, cabeza y tarsos vestidos de plumas,
cola redondeada casi cubierta por las alas, de vista muy perspicaz, fuerte musculatura y
vuelo rapidisimo. || 2. Por ext., cualquier otra ave perteneciente a la misma familia que la
anterior y de caracteres muy semejantes. [...] || 8. fig. Persona de mucha viveza y
perspicacia.

alondra. DRAE: (Del lat. alaudula, d. de alauda.) 1. f. Pajaro de 15 a 20 centimetros de
largo, de cola ahorquillada, con cabeza y dorso de color pardo terroso y vientre blanco
sucio. Es abundante en toda Espafia, anida en los campos de cereales y come insectos
y granos. Se le suele cazar con espejuelo. || DSM: Por su alto vuelo y porque sélo canta
cuando vuela hacia el cielo, la alondra es considerada como simbolo de amor, de
caridad y de la humildad en el sacerdocio.

Alpes. PLI: la cadena de montafias mas elevadas de Europa; se extiende desde el
Mediterraneo hasta las proximidades de Viena. [...] A pesar de su altura, los Alpes son
franqueables por numerosos puntos, gracias a valles profundos y a los prodigios de la
ingenieria moderna, como los tuneles de San Gotardo y Monte Blanco.

anciano, na. DRAE: (Del lat. antianus, de ante.) 1. adj. Dicese de la persona de mucha
edad. U.t.c. s.



Andes. PLI: cordillera de América del Sur, que se extiende desde la Tierra del Fuego
hasta el mar de las Antillas, bordea la costa del pacifico y alcanza una longitud de mas
de 8500 km, constituyendo la mayor cadena del mundo.

apo6stata. DRAE: (Del lat. apostata, y este del gr. |post§thj.) 1. com. Persona que comete
apostasia. || apostasia. DRAE: (Del lat. apostasia, y este del gr. |postas™a.) 1. f. Accién y
efecto de apostatar. || apostatar. DRAE: (Del lat. apostatare.) 1. intr. Negar la fe de
Jesucristo recibida en el bautismo. || 2. Por ext., abandonar un religioso la orden o
instituto a que pertenece. || 3. Por ext., prescindir habitualmente el clérigo de su
condicion de tal, por incumplimiento de las obligaciones propias de su estado. || 4. Por
ext., abandonar un partido para entrar en otro, 0 cambiar de opinién o doctrina.

Aquiles. DSM: Hijo de Peleo, rey de los mirmidones, y de la nereida Tetis. Para hacerle
invulnerable, su madre le sumergio en la laguna Estigia, teniéndole cogido por un talén,
el cual, por no haberse mojado, no adquiri6 tal inmunidad. De aqui la expresion
proverbial «el talon de Aquilesy», significativa del punto vulnerable que todos tenemos,
incluso los mas fuertes o perfectos. Educado por el centauro Quirdn, Aquiles aprendio a
pulsar la lira, realizé mil proezas y, luego de hacer conquistado Troya, una traidora flecha
disparada por Paris le hirié el talon y le maté: tal fue el destino que él mismo habia
preferido: la muerte temprana con fama inmortal antes que una larga existencia sin
gloria. [...] Asi, ha pasado a la posteridad como la personificaciéon del valor. La poesia ha
hecho de él un simbolo del heroismo, y las artes plastica, el prototipo de la fuerza viril y
de la belleza gimnastica, esbelto, herculeo, agil —«el de los pies ligeros», ene. poema
homeérico—, de crespa cabellera y hermoso rostro.

arafia. DRAE: (Del lat. aranea.) 1. f. Aracnido con traqueas en forma de bolsas
comunicantes con el exterior, con cefalotérax, cuatro pares de patas, y en la boca un par
de ufias venenosas y otro de apéndices o palpos que en los machos sirven para la
copula. En el extremo del abdomen tienen el ano y las hileras u 6rganos productores de
la seda con la que tapizan sus viviendas, cazan sus presas y se trasladan de un lugar a
otro. || 8. fig. y fam. Persona muy aprovechada y vividora. || 9. fig. mujer publica.

asno. DRAE: (Del lat. asinus.) 1. m. Animal solipedo, como de metro y medio de altura,
de color, por lo comun, ceniciento, con las orejas largas y la extremidad de la cola
poblada de cerdas. Es muy sufrido y se le emplea como caballeria y como bestia de
carga y a veces también de tiro. || 2. fig. Persona ruda y de muy poco entendimiento. U.
t. c. adj.

Ave Fénix. (Del lat. phoenix.) 1. m. Ave fabulosa, que los antiguos creyeron que era
Unica y renacia de sus cenizas. Usab. t. c. f. || 2. fig. Lo que es exquisito o Unico en su
especie. El FENIX de los ingenios. || DSM: pajaro fabuloso, cuya vida era eterna, porque,
de tiempo en tiempo, €l mismo se quemaba en una hoguera, renaciendo de sus propias
cenizas. El Ave Fénix es el simbolo mitolégico de la resurreccion y de la eternidad.

bien. (Del lat. bene, bien.) 11. m. Aquello que en si mismo tiene el complemento de la
perfeccion en su propio género, o lo que es objeto de la voluntad, la cual ni se mueve ni
puede moverse sino por el bien, sea verdadero o aprehendido falsamente como tal.

Bloy, Ledn. PLI: novelista y ensayista francés (1846-1917), de expresion vigorosa y
acerba.

boa. DRAE: (Del Iat. boa.) 1. f. Serpiente americana de hasta 10 metros de largo, con la
piel pintada de vistosos dibujos; no es venenosa, sino que mata a sus presas
comprimiéndolas con los anillos de su cuerpo. Hay varias especies, unas arboricolas y
otras de costumbres acuaticas; todas son viviparas.



Bonaparte, Napoledn. PLI: emperador de los franceses, nacié en Ajaccio (Coércega)
(1769-1821), segundo hijo del abogado Carlos Bonaparte y de Leticia Ramolino. Estudié
en la escuela militar de Brienne (Aube), y se distinguié en el sitio de Tolén en 1793. La
campana de ltalia (1796-1797) le dio gran prestigio. El éxito conseguido en su campana
en Egipto (1798-1799), asi como los reveses sufridos por el Directorio en Francia, al
principio de la campafa de 1799, le permitieron dar el golpe de Estado del 18 de
Brumario (9 de noviembre de 1799). Primer cénsul y luego cénsul vitalicio (1802). Por
ultimo, el 18 de mayo de 1804, el Senado le confirid la dignidad imperial con el nombre
de Napoleén |.

bueno, na. DRAE: (Del lat. bonus.) 1. adj. Que tiene bondad en su género. || 2. Utily a
propésito para alguna cosa. || 3. Gustoso, apetecible, agradable, divertido.

buey. DRAE: (Del lat. bos, bovis.) 1. m. Macho vacuno castrado.

buho. DRAE: (Del lat. bufus, dialect. de bubo, -onis.) 1. m. Ave rapaz nocturna, indigena
de Espana, de unos 40 centimetros de altura, de color mezclado de rojo y negro, calzada
de plumas, con el pico corvo, los ojos grandes y colocados en la parte anterior de la
cabeza, sobre la cual tiene unas plumas alzadas que figuran orejas. || 2. fig. y fam.
Persona hurafia. || DSM: Este ave rapaz nocturna —a veces, representada en figuras
heraldicas— expresa, simbdlicamente, la timidez. Asi, en el lenguaje figurado o familiar,
se llama buho a la persona que rehuye todo trato social.

burro. DRAE: (De borrico.) 1. m. asno, animal solipedo. || 7. fig. y fam. asno, hombre
rudo y de poco entendimiento. U. t. c. adj. || 8. fig. Hombre o nifio bruto e incivil. DSM: El
burro flautista. Esta conocidisima fabula significa, simbdlicamente, el éxito inopinado
debido a una circunstancia puramente casual.

caballo. DRAE: (Del lat. caballus y este del gr. kab§lihj.) 1. m. Mamifero del orden de los
perisodactilos, solipedo, de cuello y cola poblados de cerdas largas y abundantes, que
se domestica facilmente y es de los mas utiles al hombre.

cabra. DRAE: (Del lat. capra.) 1. f. Mamifero rumiante doméstico, como de un metro de
altura, ligero, esbelto, con pelo corto, aspero y a menudo rojizo, cuernos huecos,
grandes, esquinados, nudosos y vueltos hacia atras, un mechon de pelos largos colgante
de la mandibula inferior y cola muy corta. || 2. Hembra de esta especie, algo mas
pequena que el macho y a veces sin cuernos.

Cain. DSM: Primogénito de Adan y hermano de Abel. En su rivalidad fraterna, motivada
porque Dios habia preferido el sacrificio de Abel al de Cain, se compendian las malas y
bajas cualidades del hombre: la ira ciega, el terror, la envidia, el engano, la traicién y la
violencia. Proto-homicida de la humanidad, «llevaba la cabeza baja», como dice el
Génesis, y vivio errante, en castigo a su crimen.

camaledn. DRAE: (Del lat. chamaeleon, y este del gr. camailewn.) 1. m. Reptil saurio de
cuerpo comprimido, cola prensil y ojos de movimiento independiente. Se alimenta de
insectos que caza con su lengua, larga y pegajosa, y posee la facultad de cambiar de
color segun las condiciones ambientales. Existen unas 80 especies. || 2. fig. y fam.
Persona que tiene habilidad para cambiar de actitud y conducta, adoptando en cada
caso la mas ventajosa.

camello. DRAE: (Del lat. camelus, y este del gr. k§mhloj.) 1. m. Artiodactilo rumiante,
oriundo del Asia Central, corpulento y mas alto que el caballo. Tiene el cuello largo, la
cabeza proporcionalmente pequefia y dos gibas en el dorso, formadas por acumulacion
de tejido adiposo.



Cétulo, Cayo Valerio. PLI: poeta latino (¢,87-54? a. de J. C.), que canté con delicadeza
lirica a suamada Lesbia.

céfiro. DRAE: (Del lat. Zephyrus, y este del gr. zefuroj.) 1. m. poniente, viento. || 2. poét.
Cualquier viento suave y apacible.

cerdo. DRAE: (De cerda, pelo grueso.) 1. m. Mamifero paquidermo doméstico, que tiene
unos siete decimetros de alto y aproximadamente un metro de largo; cabeza grande,
orejas caidas, jeta casi cilindrica, con la cual hoza la tierra y las inmundicias; cuerpo muy
grueso, con cerdas fuertes y ralas, patas cortas, pies con cuatro dedos, los del medio
envueltos por la ufia, y rudimentales los de los lados, y cola corta y delgada. Se cria 'y
ceba para aprovechar su carne y grasa. || 2. fig. puerco, hombre sucio. U. t. c. adj. || 3.
fig. puerco, hombre grosero, sin modales. U. t. c. adj. || 4. fig. puerco, hombre ruin. U. t.
c. ad;.

Cervantes, Miguel de. PLI: figura maxima de las letras espanolas, nacié en Alcala de
Henares en 155547 y muri6 en Madrid en 1616. Su vida azarosa hizo de él un paje
eclesiastico, soldado en la batalla de Lepanto (15571), donde fue herido en la mano
izquierda, prisionero de los turcos en Argel, alcabalero en Andalucia, agente proveedor
de la Armada Invencible, modesto protegido del conde de Lemos, que no ejercié un
mecenazgo muy generoso con él, memorialista en perpetua espera del favor real,
escritor mal comprendido de sus contemporaneos y marido desengafado e infeliz en su
hogar. La culminacion del genio cervantino es su inmortal creacién Aventuras del
ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha, cuya primera parte vio la luz en Madrid, en
16055, completada, diez afios después, por una segunda parte, publicada también en
Madrid.

cielo. DRAE: (Del lat. caelum.) 1. m. Esfera aparente azul y diafana que rodea a la
Tierra, y en la cual parece que se mueven los astros. || 4. Morada en que los angeles, los
santos y los bienaventurados gozan de la presencia de Dios. U. t. en pl.

ciervo. (Del lat. cervus.) 1. m. Animal mamifero rumiante, de un metro 30 centimetros de
altura mas o menos, esbelto, de pelo aspero, corto y pardo rojizo en verano y gris en
invierno; mas claro por el vientre que por el lomo; patas largas y cola muy corta. El
macho esta armado de astas o cuernas estriadas y ramosas, que pierde y renueva todos
los afios, aumentando con el tiempo el nimero de puntas, que llega a 10 en cada asta.
Es animal indomesticable y se caza para utilizar su piel, sus astas y su carne.

cigarra. DRAE: (Del lat. cicala por cicada.) 1. f. Insecto hemiptero, del suborden de los
homopteros, de unos cuatro centimetros de largo, de color comunmente verdoso
amarillento, con cabeza gruesa, ojos salientes, antenas pequefas, cuatro alas
membranosas y abdomen cénico, en cuya base tienen los machos un aparato con el
cual producen un ruido estridente y monétono. Después de adultos solo viven un verano.

cola. DRAE: (Del lat. caudula, derivado de cauda, cola.) 1. f. Extremidad posterior del
cuerpo y de la columna vertebral de algunos animales. || 2. Conjunto de cerdas que
tienen ciertos animales en esta parte del cuerpo. || 3. Conjunto de plumas fuertes y mas
0 menos largas que tienen las aves en la rabadilla.

conciencia. DRAE: (Del lat. conscientia.) 1. f. Propiedad del espiritu humano de
reconocerse en sus atributos esenciales y en todas las modificaciones que en si mismo
experimenta. || 2. Conocimiento interior del bien y del mal. || 3. Conocimiento exacto y
reflexivo de las cosas.

conejo. DRAE: (Del lat. cuniculus.) 1. m. Mamifero del orden de los lagomorfos, de unos
cuatro decimetros de largo, comprendida la cola; pelo espeso de color ordinariamente



gris, orejas tan largas como la cabeza, patas posteriores mas largas que las anteriores,
aquellas con cuatro dedos y estas con cinco, y cola muy corta. Vive en madrigueras, se
domestica facilmente, su carne es comestible y su pelo se emplea para fieltros y otras
manufacturas.

criado, da. DRAE: 2. adj. Con los adverbios bien o mal, se aplica a la persona de buena
0 mala educacion.

Cristo. DRAE: (Del lat. Christus, y este del gr. cristQj, ungido.) 1. n. p. En la teologia
cristiana, el Hijo de Dios, hecho hombre. || DSM: Cristo, el «Ungido», segun las
Escrituras, el Hijo de Dios hecho Hombre, el Redentor, el Mesias o Salvador anunciado
por los profetas, se erige en el centro de la historia —el alzamiento de la Cruz en el
Goélgota es, ademas de un imponente realidad, un simbolo insuperable— y todo lo atrae
hacia Si. La union de la naturaleza divina con la naturaleza humana en la persona del
Verbo encarnado cred la solidaridad de todos los hombres en Cristo.

Cruz, Sor Juana Inés de la. PLI: poetiza mexicana, nacié en San Miguel Nepantlan en
16551 y murié en la ciudad de México en 16955. Sirvid en la corte del Virrey y, a los 16
anos, entro en la orden de los Carmelitas, de donde paso6 después al convento de San
Jerénimo. Escribié poesias, obras de teatro y obras en prosa, de redacciéon cuidada,
flexible, inteligente, sincera e influida por el gongorismo.

cucaracha. DRAE: (De cuco, insecto.) 1. f. cochinilla de humedad. || 2. Insecto ortéptero,
nocturno y corredor, de unos tres centimetros de largo, cuerpo deprimido, aplanado, de
color negro por encima y rojizo por debajo, alas y élitros rudimentarios en la hembra,
antenas filiformes, las seis patas casi iguales y el abdomen terminado por dos puntas
articuladas. || 3. Insecto del mismo género que el anterior, con el cuerpo rojizo, élitros un
poco mas largos que el cuerpo y alas plegadas en abanico. Es propio de América.

cuervo. DRAE: (Del lat. corvus.) 1. m. Pajaro carnivoro, mayor que la paloma, de
plumaje negro con visos pavonados, pico conico, grueso y mas largo que la cabeza,
tarsos fuertes, alas de un metro de envergadura, con las mayores remeras en medio, y
cola de contorno redondeado.

Dalila. PLI: cortesana que entregdé Sanson a los filisteos después de haberle cortado los
cabellos, de los que dependian sus fuerzas herculeas.

David. DSM: Primero pastor, luego rey de Israel, David es una de las figuras mas
representativas del Antiguo Testamento. David, que pulsé las cuerdas del arpa y que,
con certera pedrada, maté al gigante Goliat; David, que, luego de conducir rebafios,
alcanzé grandes conquistas para su pueblo, ha sido, como dice la Sagrada Escritura, por
su humildad y su fe ilimitada, «un hombre segun el corazon de Dios». Viene a ser pues,
simbodlicamente, como un instrumento del que se sirvié el Senor para que se cumpliera el
designio de la grandeza de Israel.

demas. DRAE: 1. adj. Precedido de los articulos lo, la, los, las, equivale a lo otro, la otra,
los otros o los restantes, las otras. En plural se usa muchas veces sin articulo. Juan y
DEMAS compafieros. También se dice solamente y demas, significando: y otras
personas o cosas; y en este caso equivale al et cétera latino, de frecuente uso en
castellano.

Dios. DRAE: (Del lat. deus.) 1. n. p. m. Nombre sagrado del Supremo Ser, Criador del
universo, que lo conserva y rige por su providencia. || 2. m. Cualquiera de las deidades a
que dan o han dado culto las diversas religiones; como el DIOS Apolo o el DIOS Marte,
de los latinos; el DIOS Brahma, de los indios; el DIOS Niord, de los escandinavos; el
DIOS Tlaloc, de los mejicanos, etc.



ecléctico, ca. DRAE: (Del gr. [klektikQj, que elige.) 1. adj. Perteneciente o relativo al
eclecticismo. || eclecticismo. DRAE: De ecléctico. 1. m. Escuela filoséfica que procura
conciliar las doctrinas que parecen mejores o mas verosimiles, aunque procedan de
diversos sistemas. || 2. fig. Modo de juzgar u obrar que adopta una postura intermedia,
en vez de seguir soluciones extremas o bien definidas.

Elea, Zendn de. PLI: fildsofo griego, nacio en Elea entre 490 y 485 a. de J. C., discipulo
de Parménides. Autor de célebres sofismas (aporias) sobre la flecha y Aquiles y la
tortuga, por los cuales negaba la existencia del movimiento.

Epicuro. PLI: filésofo griego, nacié probablemente en Samos (341-270 a. de J. C.),
discipulo en Atenas de Jendcrates. Ensefiaba que el placer es el fin supremo del
hombre, y que todos nuestros esfuerzos deben tender a conseguirlo. El placer no
consistia, sin embargo, en los goces materiales de los sentidos, sino en el cultivo del
espiritu y la practica de la virtud.

espejo. DRAE: (Del lat. speculum.) 1. m. Tabla de cristal azogado por la parte posterior
para que se reflejen en él los objetos que tenga delante. Los hay también de acero u otro
metal brufido. || 2. fig. Lo que da imagen de algo. El teatro es ESPEJO de la vida o de
las costumbres. || 3. fig. Modelo o dechado digno de estudio e imitacién. ESPEJO de la
andante caballeria.

Estacio, Publio Papinio. PLI: poeta latino (¢407-96), autor del poema épico La Tebaida
y de Silvas.

fe. DRAE: (Del lat. fides.) 1. f. Rel. La primera de las tres virtudes teologales: luz y
conocimiento sobrenatural con que sin ver se cree lo que Dios dice y la Iglesia propone.
|| 2. Conjunto de creencias de alguien, de un grupo o de una multitud de personas.

fildsofo, fa. DRAE: (Del gr. filDsofoj, a través del lat. philosophus.) 3. m. y f. Persona
que estudia, profesa o sabe la filosofia. || 4. m. Hombre virtuoso y austero que vive
retirado y huye de las distracciones y de los lugares muy concurridos.

flauta. DRAE: (Probablemente del prov. flauta.) 1. f. Instrumento musical de viento, de
madera u otros materiales, en forma de tubo con varios agujeros circulares que se tapan
con los dedos o con llaves.

gallina. (DRAE: Del lat. gallina.) 1. f. Hembra del gallo, de menor tamafio que este,
cresta pequena o rudimentaria, cola sin cobijas prolongadas y tarsos sin espolones. || 4.
com. fig. y fam. Persona cobarde, pusilanime y timida. Esteban es un GALLINA.

gallo. DRAE: (Del lat. gallus.) 1. m. Ave del orden de las galliformes de aspecto
arrogante, cabeza adornada de una cresta roja, carnosa y ordinariamente erguida; pico
corto, grueso y arqueado; carunculas rojas y pendientes a uno y otro lado de la cara;
plumaje abundante, lustroso y a menudo con visos irisados; cola de catorce penas cortas
y levantadas, sobre las que se alzan y prolongan en arco las cobijas, y tarsos fuertes,
escamosos, armados de espolones largos y agudos. || 5. Hombre fuerte, valiente. U. t. c.
adj. || 6. Hombre que trata de imponerse a los demas por su agresividad o jactancia.

Goethe, Johann Wolfang. PLI: poeta aleman, nacié en Francfort del Meno (1749-1832),
cumbre de la literatura de su pais y una de las figuras mas altas de las letras universales,
que ha enriquecido con dramas, novelas, poesias, y sobre todo, con la creacién
filosofico-poética Fausto (1802-1832).

grillo. DRAE: (Del lat. gryllus.) 1. m. Insecto ortéptero, de unos tres centimetros de largo,
color negro rojizo, con una mancha amarilla en el arranque de las alas, cabeza redonda



y ojos muy prominentes. El macho, cuando esta tranquilo, sacude y roza con tal fuerza
los élitros, que produce un sonido agudo y monaétono.

hiena. DRAE: (Del lat. hyaena, y este del gr. baina.) 1. f. Nombre comun a varias
especies de una familia de animales carnivoros de Africa y Asia, de pelaje aspero, gris
amarillento, con listas o manchas en el lomo y en los flancos; llegan a los siete
decimetros de altura en la cruz y algo menos en la grupa. Son animales nocturnos y
principalmente carroferos, de aspecto repulsivo y olor desagradable por lo desarrolladas
que tienen sus glandulas anales. || 2. fig. Persona de malos instintos o cruel.

Homero. PLI: poeta griego que se supone haber vivido en el s. IX a. de J. C. y de quien
se ha dicho ser ciego. La biografia de Homero, mal conocida, ha sido muy discutida, y
siete ciudades se disputan el honor de ser su cuna. En todo caso, los poemas que se le
atribuyen constituyen una de las mas altas creaciones humanas, singularmente el poema
épico La lliada, que narra la guerra de Troya y el rapto de Elena, con las hazanas de
Héctor y Aquiles; su poema La Odisea nos cuenta el periplo de Ulises y los argonautas,
con las tentaciones de Calipso y la fidelidad de Penélope.

honda. DRAE: (Del lat. funda.) 1. f. Tira de cuero, o trenza de lana, canamo, esparto u
otra materia semejante, para tirar piedras con violencia.

hormiga. DRAE: (Del lat. formica.) 1. f. Insecto himendptero, de color negro por lo
comun, cuyo cuerpo tiene dos estrechamientos, uno en la union de la cabeza con el
térax y otro en la de este con el abdomen, antenas acodadas y patas largas. Vive en
sociedad, en hormigueros donde pasa recluido el invierno. Como entre las abejas, hay
tres clases de individuos: hembras fecundas, machos y neutros o hembras estériles; las
dos primeras llegan a tener un centimetro de largo y llevan alas, de que carecen las
neutras. Hay diversas especies que se diferencian por el tamafo, coloraciéon y manera
de construir los hormigueros. || ser una hormiga. 1. fr. Ser persona ahorradora y
laboriosa. U. m. en d.

imperfecto, ta. DRAE: (Del lat. imperfectus.) 1. adj. No perfecto. || 2. Principiado y no
concluido o perfeccionado.

inconforme. DRAE: 1. adj. Hostil a lo establecido en el orden politico, social, moral,
estético, etc. U. t. c. s.

jilguero. DRAE: (De silguero.) 1. m. Pajaro muy comun en Espana, que mide 12
centimetros de longitud desde lo alto de la cabeza hasta la extremidad de la cola, y 23
centimetros de envergadura; tiene el pico cénico y delgado, plumaje pardo por el lomo,
blanco con una mancha roja en la cara, otra negra en lo alto de la cabeza, un collar
blanco bastante ancho, y negras con puntas blancas las plumas de las alas y cola,
tefidas las primeras de amarillo en su parte media. Es uno de los pajaros mas bonitos de
Europa; se domestica facilmente, canta bien, y puede cruzarse con el canario.

jirafa. DRAE: (Del ar. zurafa.) 1. f. Mamifero rumiante, indigena de Africa, de cinco
metros de altura, cuello largo y esbelto, las extremidades abdominales bastante mas
cortas que las toracicas, con lo que resulta el cuerpo mas bajo por detras; cabeza
pequena con dos cuernos poco desarrollados, y pelaje de color gris claro con manchas
leonadas poligonales.

Joyce, James. PLI: escritor irlandés (1882-1941), autor de Gentes de Dublin, Retrato de
un artista adolescente y sobre todo de Ulises, curioso “mondlogo interior”, obra audaz
que ha influido poderosamente sobre la novela contemporanea.



Kafka, Franz. PLI: escritor checo de lengua alemana (1883-1924), autor de La
metamorfosis, El proceso, El castillo. Su obra muestra la angustia del hombre ante el
absurdo del mundo.

ledn. DRAE: (Del lat. leo, -onis.) 1. m. Mamifero carnivoro de la familia de los félidos, de
pelaje entre amarillo y rojo, de un metro de altura aproximadamente hasta la cruz y cerca
de dos metros desde el hocico hasta el arranque de la cola: tiene la cabeza grande, los
dientes y las ufias muy fuertes y la cola larga, cubierta de pelo corto, y terminada por un
fleco de cerdas. El macho se distingue por una larga melena que le cubre la nuca vy el
cuello, y que crece con los afios. || 5. fig. Hombre audaz, imperioso y valiente.

maestro, tra. DRAE: (Del lat. magister, -tri.) 1. adj. Dicese de la persona u obra de
mérito relevante entre las de su clase. || 11. m. y f. Persona que ensefia una ciencia, arte
u oficio, o tiene titulo para hacerlo. || 12. Persona que es practica en una materia y la
maneja con desenvoltura.

mal. DRAE: 6. m. Lo contrario al bien; lo que se aparta de lo licito y honesto. || 7. Dafio u
ofensa que uno recibe en su persona o hacienda. || 8. Desgracia, calamidad. || 9.
Enfermedad, dolencia.

Midas (rey). DSM: Rey frigio legendario. Agradecido Baco, porque Midas habia
propagado su culto y acogido al viejo Islefio, le recompenso, concediéndole el don que
cuanto tocase se convirtiera en oro. Pero la gracia se hizo tan penosa, que el propio
Midas suplicé al dios que la anulase. Mas tarde, irritado Apolo con Midas, hizo que sus
orejas se convirtieran en las de un asno, que él procuraba ocultar con un gorro frigio,
hasta que un dia se descubrid. la leyenda refiere que Midas, avergonzado, se suicido.

mono. DRAE: (De or. inc., quiza forma abreviada de mamona, del ar. maimun, feliz,
mono.) 3. m. Nombre genérico con que se designa a cualquiera de los animales del
suborden de los simios. || 4. fig. Persona que hace gestos o figuras parecidas a las del
mono.

monologo. DRAE: (Del gr. monolOgoj.) 1. m. soliloquio. || 2. Especie de obra dramatica
en que habla un solo personaje.

montafia. DRAE: (Del lat. montanea, de mons, montis.) 1. f. Gran elevacion natural del
terreno. || 2. Territorio cubierto y erizado de montes.

mosca. DRAE: (Del lat. musca.) 1. f. Insecto diptero, muy comun y molesto, de unos seis
milimetros de largo, de cuerpo negro, cabeza eliptica, mas ancha que larga, ojos
salientes, alas transparentes cruzadas de nervios, patas largas con ufias y ventosas, y
boca en forma de trompa, con la cual chupa las sustancias de que se alimenta. || 8. fig. y
fam. Persona molesta, impertinente y pesada.

mula. DRAE: (Del lat. mula.) 1. f. Hija de asno y yegua o de caballo y burra; es casi
siempre estéril.

oveja. DRAE: (Del lat. ovicula.) 1. f. Hembra del carnero. || negra. 1. fig. Persona que, en
una familia o colectividad poco numerosa, difiere desfavorablemente de las demas.

paloma. DRAE: (Del lat. vulg. palumba.) 1. f. Ave domesticada que provino de la paloma
silvestre. Hay muchas variedades o castas, que se diferencian principalmente por el
tamafio o el color. || 4. fig. Persona de genio apacible y quieto.

paraiso. DRAE: (Del lat. paradisus; este del gr. par§deisoj, y este del ar. pairidaeza,
cercado.) 1. m. En el Antiguo Testamento, jardin de delicias donde Dios colocé a Adan y
Eva. || 2. Cielo, lugar en que los bienaventurados gozan de la presencia de Dios. || 5. fig.
Cualquier sitio o lugar muy ameno.



pardillo. DRAE: (d. de pardo.) 1. adj. Aldeano, palurdo. U. t. c. s. || 2. Dicese de la
persona incauta que se deja estafar faciimente. U. t. c. s. || 7. m. Ave del orden de las
paseriformes, de unos 14 centimetros desde la punta del pico hasta el extremo de la
cola, y dos decimetros y medio de envergadura; plumaje de color pardo rojizo en
general, negruzco en las alas y la cola, manchado de blanco en el arranque de esta y en
las remeras extremas, carmesi en la cabeza y en el pecho, y blanco en el abdomen. La
hembra tiene colores menos vivos. Es uno de los pdjaros mas lindos de Espafa, se
alimenta de semillas, principalmente de linaza y cafiamones, canta bien y se domestica
con facilidad.

paréntesis. DRAE: (Del lat. parenthesis.) 1. m. Oracion o frase incidental, sin enlace
necesario con los demas miembros del periodo, cuyo sentido interrumpe y no altera. || 2.
Signo ortografico ( ) en que suele encerrarse esta oracion o frase. || 3. fig. Suspensién o
interrupcion.

parte. DRAE: (Del lat. pars, partis.) 1. f. Porciéon indeterminada de un todo. || 2. Cantidad
0 porcion especial o determinada de un agregado numeroso. || 3. Porcion que le
corresponde a uno en cualquier reparto o distribucion.

Penélope. DSM: Esposa de Ulises y madre de Telémaco. Penélope ha sido
inmortalizada por Homero en «La Odisea», asi como también en otras obras de diversos
autores de la antigliedad. Durante los veinte afos de ausencia obligada de Ulises,
Penélope guardd la mas absoluta fidelidad a su esposo, aunque para ello hubo de apelar
a varios recursos, con el tan conocido de no ofrecer su mano a sus numerosos
pretendientes hasta no haber terminado de tejer la tela que habia destejido la noche
anterior. Su significacion simbdlica es la de la mas perfecta fidelidad conyugal.

perro. DRAE: (De or. inc.) 1. m. Mamifero doméstico de la familia de los canidos, de
tamarno, forma y pelaje muy diversos, segun las razas. Tiene olfato muy fino y es
inteligente y muy leal al hombre. || 4. fig. Persona despreciable. || 5. fig. Hombre tenaz,
firme y constante en alguna opinién o empresa. U. t. c. adj. || 6. fig. Mal o dafio que se
ocasiona a alguien al engafarle en un acuerdo o pacto.

piara. DRAE: (Seguramente de pie.) 1. f. Manada de cerdos, y por ext., la de yeguas,
mulas, etc.

Pigmalion. DSM: El mito clasico refiere que el escultor chipriota Pigmalién habia
observado en las mujeres tantos defectos que decidié permanecer soltero. Model6é con
tal habilidad una estatua de Galatea en marfil, tan hermosa, que ninguna mujer de carne
y hueso podia compararse con ella. Admirado de su propia obra, pidié a los dioses que
le concedieran por esposa a una mujer que fuera como «su virgen de marfil». Venus le
escuchdé. Cuando Pigmalién volvié a su casa, fue a ver su estatua y le dio un beso en la
boca. Pero la estatua tenia calor... Venus lo habia hecho todo, Pigmaliéon contrajo
matrimonio con la hermosa estatua viva y ésta le dio un hijo, Pafos, de quien recibi6é su
nombre la ciudad consagrada a Venus. La versién mas difundida de este mito —bellisimo
simbolo de la austeridad y la pureza premiadas— es la del libro X de «Las Metamorfosis»,
de Ovidio.

pollo. DRAE: (Del lat. pullus.) 1. m. Cria que sacan de cada huevo las aves y
particularmente las gallinas. || 7. fig. y fam. Joven. || 8. fig. y fam. Hombre astuto y sagaz.

pulga. DRAE: (Del lat. *pulica, de pulex, -icis.) 1. f. Insecto del orden de los dipteros, sin
alas, como de dos milimetros de longitud, color negro rojizo, cabeza pequefia, antenas
cortas y patas fuertes, largas y a propdsito para dar grandes saltos. Hay muchas
especies.



rana. DRAE: (Del lat. rana.) 1. f. Batracio del orden de los anuros, de unos 8 a 15
centimetros de largo, con el dorso de color verdoso manchado de oscuro, verde, pardo,
etc., y el abdomen blanco, boca con dientes y pupila redonda o en forma de rendija
vertical. Condcense diversas especies, algunas muy comunes en Espafa, y todas ellas,
gue son muy agiles y buenas nadadoras, viven cuando adultas en las inmediaciones de
aguas corrientes o estancadas y se alimentan de animalillos acuaticos o terrestres.

raton. DRAE: (De rato.) 1. m. Mamifero roedor, de unos dos decimetros de largo desde
el hocico hasta la extremidad de la cola, que tiene la mitad; de pelaje generalmente gris;
muy fecundo y agil y que vive en las casas, donde causa dafio por lo que come, roe y
destruye. Hay especies que habitan en el campo.

rayo. DRAE: (Del lat. radius.) 1. m. Cada una de las lineas, generalmente rectas, que
parten del punto en que se produce una determinada forma de energia y sefalan la
direccién en que esta se propaga. || 2. Linea de luz que procede de un cuerpo luminoso,
y especialmente las que vienen del Sol. || 3. Chispa eléctrica de gran intensidad
producida por descarga entre dos nubes o entre una nube vy la tierra. || 7. fig. Cualquier
cosa que tiene gran fuerza o eficacia en su accién. || 8. fig. Persona muy viva y pronta de
ingenio. || 9. fig. Persona pronta y ligera en sus acciones. || 10. fig. Dolor penetrante y
momentaneo. || 11. fig. Desgracia, infortunio o castigo imprevisto y repentino.

recurrente. DRAE: (Del lat. recurrens, -entis.) 1. p. a. de recurrir. Que recurre. || 2. ad,j.
Dicese de lo que vuelve a ocurrir o a aparecer, especialmente después de un intervalo.

ruisefior. DRAE: (Del lat. lusciniola.) 1. m. Ave del orden de las paseriformes, comun en
Espana, de unos 16 centimetros de largo, desde lo alto de la cabeza hasta la extremidad
de la cola, y unos 28 de envergadura, con plumaje de color pardo rojizo, mas oscuro en
el lomo y la cabeza que en la cola y el pecho, y gris claro en el vientre; pico fino,
parduzco, y tarsos delgados y largos. Es la mas celebrada de las aves canoras, se
alimenta de insectos y habita en las arboledas y lugares frescos y sombrios.

sabio, bia, DRAE: (Del lat. sapidus.) 1. adj. Dicese de la persona que posee la
sabiduria. U. t. c. s.

salvador, ra. DRAE: (Del lat. salvator, -oris.) 1. adj. Que salva. U. t. c. s.

Samsa, Gregorio. Personaje principal de la obra La metamorfosis de Franz Kafka.
Gregorio Samsa despierta una mafana y se encuentra convertido en un monstruoso
insecto.

Sanson. PLI: y Dalila. Refiere la Biblia que después de la muerte de Josué, los israelitas
abandonaron el camino de la virtud. En castigo, el Senor los entregd primero a los
medianitas y, luego, a los filisteos. Mas tarde, determiné que una mujer israelita
concibiese un hijo capaz de libertar a Israel del poder de los filisteos. Ese nifio se llamoé
Sansoén, que ya en su juventud maté a un ledn sin arma alguna, y mas tarde, a mil
filisteos con una simple quijada de asno. Posteriormente, Sansén conocié a una
cortesana del valle de Soré, llamada Dalila, a la que los filisteos prometieron mil
monedas de plata si conseguia descubrirles el secreto de la fuerza extraordinaria de
Sanson. Por tres veces insistio éste a las insistencias de Dalila: mas vencido al fin por
las seducciones de la irresistible cortesana, remanifesté que era nazareno y que su
fuerza residia en los cabellos. Dalila le hizo dormir sobre sus rodillas y le cort6 la
cabellera. Los filisteos reapoderaron de Sansén, haciéndole objeto de cruel venganza.
Pero paso cierto tiempo. Volvieron a crecerle los cabellos a Sansén, y los filisteos le
condujeron al templo para celebrar una fiesta en accién de gracias al Sefor, que les
habia permitido tener a tal enemigo en sus manos. Sansoén, fingiendo hallarse muy
cansado, rogo que le apoyasen entre las columnas del templo. Puesto en aquel lugar y



luego de una breve oracién a Dios, las sacudié fuertemente y el templo se vino abajo,
aplastando a Sanson y a los filisteos. El simbolo es tan perfecto con aleccionador: la
fuerza bruta de Sanson, empleada con exceso, sucumbe; la cruel y traidora venganza de
los filisteos, que quieren quedar a bien con Dios, también... Dalila, la protoespia biblica,
ni se redime ni muere aplastada en el templo. Ha sido, simplemente, un bello y seductor
instrumento de traicion que se compra por mil monedas de plata.

serpiente. DRAE: (Del lat. serpens, -entis; de serpere, arrastrarse.) 1. f. culebra, reptil de
gran tamano. || 2. fig. El demonio.

Shakespeare, William. PLI: poeta y dramaturgo ingles, nacié en Stratsford on Avon
(1564-1616), figura cimera de las letras, autor de una obra literaria de riquisimo
contenido. Su teatro presenta todas las facetas del corazéon del hombre, todas las
pasiones, todos los impulsos: desde el amor (Romeo y Julieta) y la piedad filial (El rey
Lear), hasta los celos (Otelo), la ambicion (Macbeth), la avaricia (El mercader de
Venecia) y la duda (Hamlet). Compuso también Sonetos, de delicado lirismo, y fue
comediografo de imaginacion fecunda.

sirena. DSM: En la mitologia griega eran seres con cabeza y busto de mujer y cuerpo de
pez o de pajaro, que atraian a los navegantes con la dulzura de su canto. Todo ser
humano que pasara cerca de ellas quedaba sumido en una especie de encantamiento y
era tan imposible sustraerse a la melodia de su voz que los navegantes acababan por
sumergirse poco a poco en el mar, para no dejar de oirlas. Las sirenas son un simbolo
de seduccion atrayente y peligrosa.

sofiador, ra. DRAE: (Del lat. somniator, -oris.) 1. adj. Que suefia mucho. || 2. Que cuenta
patrafas y ensuefios o les da crédito facilmente. U. t. c. s. || 3. fig. Que discurre
fantasticamente, sin tener en cuenta la realidad.

Swift, Jonathan. PLI: escritor irlandés (1667-1745), autor de Viajes de Gulliver, satira
mordaz contra la sociedad inglesa, y de feroces libelos de caracter politico, religioso o
literario. Defendié ardorosamente la causa de Irlanda.

Técito, Cayo Cornelio. PLI: historiador latino (¢55-120?), maestro del relato conciso y
sentencioso en Didlogos de los oradores, Germania, Vida de Agricola y, sobre todo, en
Los Anales, una de las cumbres del género historiografico.

ternero. DRAE: (De tierno.) 1. m. Cria macho de la vaca. || recental. 1. El de leche o
gue no ha pastado todavia.

Thoreau, Henry David. PLI: escritor norteamericano (1817-1862), discipulo de Emerson,
autor de Walden o de la vida en los bosques y Un yanki en el Canada. Fue partidario de
la “desobediencia civil”.

tortuga. DRAE: 1. f. Reptil marino del orden de los quelonios, que llega a tener hasta
dos metros y medio de largo y uno de ancho, con las extremidades toracicas mas
desarrolladas que las abdominales, unas y otras en forma de paletas, que no pueden
ocultarse, y coraza, cuyas laminas, mas fuertes en el espaldar que en el peto, tienen
manchas verdosas y rojizas. Se alimenta de vegetales marinos, y su carne, huevos y
tendones son comestibles. || 2. Reptil terrestre del orden de los quelonios, de dos a tres
decimetros de largo, con los dedos reunidos en forma de mufidn, espaldar muy convexo,
y laminas granujientas en el centro y manchadas de negro y amarillo en los bordes. Vive
en ltalia, Grecia y las islas Baleares, se alimenta de hierbas, insectos y caracoles, y su
carne es sabrosa y delicada. || 3. testudo. || DSM: Es un emblema clasico de lentitud y
de longevidad. Algunos autores afirman que lo es, asimismo, de la castidad.



Ulises. DSM: Famoso héroe griego, rey de itaca, esposo de Penélope y padre de
Telémaco, inmortalizado por Homero en «La lliada» y especialmente en «La Odisea», a
la que da nombre —del suyo, Odiseo— y que ocupa, asimismo, un importantisimo lugar en
el ciclo épico, en la tragedia, la comedia y la lirica de la antigliedad clasica. Ulises tiene
su puesto entre los mejores. Los ancianos escuchan su consejo; los guerreros confian
en la seguridad de su brazo. Cuando un conflicto inmediato o una situacién apurada no
pueden resolverse por la fuerza sola, sino que requieren claridad de juicio, el ingenio y la
decision inteligente, no se llama a los heroicos y esforzados combatientes, sino al
prudente Ulises. Ulises es sobre todo la encarnacién simbdélica del dominio de si mismo,
porque su valor impetuoso no esta gobernado por el acaloramiento, sino por la propia
conciencia de sus posibilidades, del disimulo, de la medida, de la estratagema. Fusion
tipicamente helénica de la audacia y de la sabiduria practica, Ulises ha quedado como la
personificacion mas perfecta de la habilidad y de la prudencia.

urraca. DRAE: (De la onomat. urrac de su canto.) 1. f. Pajaro que tiene cerca de medio
metro de largo y unos seis decimetros de envergadura, con pico y pies negruzcos, y
plumaje blanco en el vientre y arranque de las alas, y negro con reflejos metalicos en el
resto del cuerpo. Abunda en Espafia, se domestica con facilidad, es vocinglera, remeda
palabras y trozos cortos de musica, y suele llevarse al nido objetos pequefos, sobre todo
si son brillantes. || hablar mas que una urraca. 1. fr. fig. y fam. Hablar mucho una
persona. Se usa especialmente refiriéendose a las mujeres y los nifos.

vaca. DRAE: (Del lat. vacca.) 1. f. Hembra del toro.

Wellington, Arthur Wellesley. PLI: general ingles (1769-1852). Derroté a las tropas
francesas en Portugal y en Espana (1808-1814), y en 1815 vencié a Napoledn en la
batalla de Waterloo. Por su fortaleza fisica y su voluntad inflexible, fue llamado el Duque
de Hierro (Iron Duke). Fue el jefe del Partido Conservador y presidente del Consejo en
1831.

zorra. DRAE: 1. f. Mamifero canido de menos de un metro de longitud incluida la cola,
hocico alargado y orejas empinadas; el pelaje es de color pardo rojizo y muy espeso,
especialmente en la cola, de punta blanca. Es de costumbres crepusculares y nocturnas;
abunda en Espafa y caza con gran astucia toda clase de animales, incluso de corral. ||
2. Hembra de esta especie. || 4. fig. y fam. Persona astuta y solapada. || 5. Prostituta,
mujer publica. || 6. fig. y fam. Embriaguez, borrachera.

zorro. DRAE: 1. m. Macho de la zorra. || 2. zorra, mamifero. || 5. fig. y fam. El que afecta
simpleza e insulsez, especialmente por no trabajar, y hace tarda y pesadamente las
cosas. || 6. fig. y fam. Hombre muy taimado y astuto.
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