
Paulina del Rosario Arce Azmitia 

 

 

 

 

 

 

Restauración Y Conservación  

De  

San Francisco de Paula 

 

Asesor: Lic. José María Muñoz Álvarez 

 

 

 

 

Universidad de San Carlos de Guatemala 

Facultad de Humanidades 

Departamento de Arte 

 

 

Guatemala, noviembre del 2010 



 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                           

Este trabajo fue presentado por                                                                                                                                  

la autora como proyecto final, requisito previo a 

obtener el título de Técnico en  Restauración de 

Bienes Muebles. 

Guatemala, enero del 2010. 



INDICE 

 

INTRODUCCIÓN    éééééééééééééééééééé..i 

JUSTIFICACIÓN       ééééééééééééééééééé...ii 

DEFINICIÓN DEL OBJETO DE ESTUDIO 

Objeto de Estudio.............ééééééééééééééééé...1 

OBJETIVOS 

Objetivo General.....éééé........éééééééé.éé.ééé..2 

Objetivos Espec²ficoséééééé.........éééééé.ééééé2 

RESEÑA HISTORICA 

La Catedralééééééééé...............ééééééééééé.3 

La Esculturaéééééééééééé............éééééé...éé5 

El Barroco Antig¿e¶oéééééééééé............éé...éé....é6 

El Grabado como Influencia de la Escultura de 

San Francisco de Paulaéééé....................éé.ééééé.é.é7 

DESCRIPCIÓN 

Descripci·n Formalééé...........ééééééé.éééé.é.éé.8 

Iconolog²aéééééééééééé...............é.éééé..ééé.9 

Iconograf²aééééééééééééééééé.............éééé13 

EVALUACIÓN DE TRATAMIENTO 

Evaluaci·n de Da¶osééééééééé............é.......é.ééé..15 

Propuesta de Tratamientoéééééé.éééé...........é.ééé..17 

MARCO ADMINISTRATIVO 

Presupuestoéééééééééééééé.............ééé.ééé.18 

Cronogramaéééééééééééééé............ééé...ééé19 



 

 

HISTORIA CLINICA 

Datos Generalesééééééééééééééé.éé..éé.20 

Descripci·n Formalééééééééééééééééé.......21 

Descripción T®cnicaéééééééééééééééé..é...23 

Examen Generalééééééééééééééééééé...25 

Intervenciones Anteriores / Propuesta de Trabajoéé..........é27 

Tratamiento Efectuadoééééééééééééééé.é....28 

CONTROL DE PROCESOSééééééééééééé..é.31 

FOTOS COMPARATIVAS DE LA RESTAURACIÓN...............38 

CONCLUSIONESééééééééééééééééééé.40 

RECOMENDACIONESéééééééééééééééé....41 

ANEXOS 

Control Fotogr§ficoééééééééééééééééé........42 

BIBLIOGRAFÍAéééééééééééééééééé..é....71 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

INTRODUCCIÓN 

 

Este trabajo es el Informe Final del proyecto de graduación para obtener el título 

de Técnico en Restauración de Bienes Muebles, el cual tiene por objeto la 

restauración de la imagen de San Francisco de Paula de la parroquia del Sagrario 

Catedral Metropolitana. 

Dicho proyecto de restauración,  se llevó a cabo en las instalaciones del Centro de 

Restauración de Bienes Muebles de la Dirección General de Patrimonio Cultural y 

Natural del Ministerio de Cultura y Deportes, en el cuál se contó con todo el apoyo 

de las autoridades de esta dependencia y el apoyo del personal,  como de la 

Catedral Metropolitana. 

Con este proyecto se ponen en práctica los conocimientos adquiridos a lo largo de 

la carrera y los adquiridos en el tiempo laborando en la institución antes 

mencionada, con los cuales se lograron los objetivos de revalorar y proteger el 

patrimonio de la Nación. 

En este trabajo se muestra el proceso completo de restauración desde su ingreso 

al Centro de Restauración de Bienes Muebles,  hasta su entrega a las autoridades 

encargadas de su mantenimiento y protección. 

 

 

 

 

 

 

 

i 



 

JUSTIFICACIÓN 

    

 La escultura de San Francisco de Paula, es un ejemplo de la maestría con la que 

los escultores de una época lograron recrear la figura humana y aunque sus 

conocimientos se vieron limitados por información o documentación lograron 

recrear imágenes con expresiones o en estados únicos para conmover a los fieles 

y asombrar a los especialistas en la materia. 

La restauración de esta escultura trae consigue varios logros: 

Desde proteger su integridad y crear una uniformidad en su restauración, ya que la 

escultura ha pasado por varios procesos de restauración que en su momento 

pretendían proteger la imagen pero que a su vez eran poco estéticos o que 

dañaban la integridad de la escultura.  

El logro más importante es, que con la restauración de la escultura se devuelve 

esplendor al templo y así mostrar en su conjunto escultórico una belleza y 

maestría absoluta. 

Además de poner en práctica los conocimientos adquiridos a través de los años de 

estudio de la carrera y la unificación de los criterios tanto internacionales como 

propios, para que con ello la restauración de la imagen sea lo más respetuosa 

posible. 
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DEFINICIÓN DEL OBJETO DE ESTUDIO 

OBJETO DE ESTUDIO 

     La escultura representa un anciano de frente pronunciada y pómulos 

prominentes con nariz aguileña, cabello, bigote y barba encanecidos largos y 

ondulados. De piel clara, ojos café obscuro, cejas encanecidas. Manos delgadas, 

dedos largos, Los pies descalzos. 

    Está de pie, girado hacia la izquierda. El pie izquierdo levemente más adelante 

que el derecho y la pierna derecha moderadamente flexionada, como que tuviera 

la intención de dar el paso. Los brazos flexionados hacia el frente y arriba, las 

manos ligeramente cerradas hacia el cielo, así como su mirada y con una actitud 

general como en éxtasis. 

    Viste el hábito de la congregación que fundó, congregación de los mínimos, con 

las mangas amplias y una capucha sobre la cabeza bastante amplia donde se 

aprecian sus pliegues.  Lleva un escapulario corto que llega hasta las rodillas y en 

la cintura lo ciñe un cordón que cuelga casi hasta  el borde del hábito. El cordón 

tiene dos nudos uno a la altura de las rodillas y el otro un poco más abajo, termina 

en borlas. El hábito en la parte anversa deja ver los pies y en el reverso llega 

hasta la peana.  

El hábito es de color corinto con decoraciones vegetales en su totalidad en color 

dorado. En el pecho, sobre el escapulario, lleva una inscripción en la cual se lee 

CHARITAS en un círculo que está rodeado de rayos. El cíngulo está decorado con 

líneas doradas y negras. La peana de la imagen es de forma hexagonal, con sus 

lados irregulares de color café oscuro la cual se puede apreciar únicamente por el 

frente.  

        La escultura de San francisco de Paula,  es una escultura en bulto tallada en 

madera de cedro con policromía y encarnado, con dorado, esgrafiado, y sus 

cabellos y barba trenchada tallados y ojos de vidrio. 

Medidas de la imagen 

¶ Altura : 1.69 m 

¶ Ancho : 0.60 m 

¶ Profundidad: 0.76 m 
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OBJETIVOS 

 

OBJETIVO GENERAL 

 

¶ Restaurar  la escultura de San Francisco de Paula de la Parroquia 
El Sagrario- Catedral Metropolitana. 

 

 

OBJETIVOS ESPECÍFICOS 

            

¶ Utilizar las técnicas y conocimientos que se adquirieron a lo largo de 
la carrera. 

             

¶ Detener los deterioros que ha sufrido la imagen por el paso del 
tiempo, así como los que ha causado el hombre. 

 

¶ Respetar el trabajo del artista que ha perdurado a través del tiempo. 
 

¶ Reponer los faltantes estructurales y estéticos de la obra para 
respetar su integridad. 

 

¶ Proveer recomendaciones para salvaguardar la imagen después de 
su restauración. 
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RESEÑA HISTÓRICA 

LA CATEDRAL 

   Las Artes Plásticas han estado a lo largo de la historia estrechamente vinculadas 

a la religión y por eso es que encontramos obras diversas de excelente ejecución 

que exaltan la grandeza de Dios. 

Por esta razón aunque los estilos artísticos vinieron a América con atraso y 

principalmente influenciados por España, en Guatemala consiguieron ser 

ejecutados con bastante brillantez y muestra de esto es la historia de la Catedral. 

Desde su fundación en 1524,  la ciudad no contó con una catedral, únicamente 

con iglesias que desempeñaban este papel y no es hasta que en 1536-37 la 

iglesia Mayor de Santiago se convierte en Catedral y se designa a Francisco 

Marroquín como Obispo. 

La ciudad de Santiago tuvo una breve vida en Almolonga, ya que debido a la 

inundación que sufrió en 1541 se decidió trasladarla al Valle de Panchoy. 

Con este nuevo traslado se inicia la construcción de la nueva Catedral en 1671 y 

no es hasta 1680 que se traslada el Santísimo con grandes festejos pero 

continuando los trabajos (aunque menores) de 1681 al 1684, y en 1685 se termina 

la portada y en 1686 las torres. 

En 1689 Guatemala sufre un sismo que causa en la catedral daños menores. Pero 

en 1717 los daños provocados por los sismos son muchos y mayores y se vuelven 

a repetir en 1751. Siendo Pedro Pardo de Figueroa Arzobispo, la catedral sufrió 

los daños devastadores del 13 y 14 de diciembre 1773 que la terminaron de 

destruir. 

En ese momento se toma la decisión de trasladar nuevamente la ciudad, ahora al 

Valle de la Ermita. Tras muchos problemas y cantidades de discusiones acerca de 

los nuevos planos de la Nueva Catedral el día 25 de julio de 1782 (día del apóstol 

Santiago), se coloca la primera piedra de la catedral, la cual tuvo que atravesar 

por varias etapas constructivas y se finaliza su construcción   en 1876. (Urruela de Q.; 

págs. 13-26) 

 

 

3 



Pero los terremotos de 1917-18 obligan a reconstruir la cúpula, las torres y el 

frontispicio, además de sufrir daños muy significativos con el terremoto de 1976. 

Se ve así como la historia de la catedral estuvo desde sus inicios con muchos 

contratiempos  y problemas, pero aún con todos ellos, podemos apreciar en ellos 

brillantes ejecuciones y templos majestuosos. 

    Aunque a lo largo de la historia de nuestro país algunos datos se han perdido 

con el paso del tiempo, y  han quedado muchas interrogantes.  Sucede lo mismo 

en la historia del arte, y donde muchas obras de arte han quedado sin historia de 

ejecución o de autoría. 

El caso de San Francisco de Paula no es la excepción, pero se conocen algunos 

datos muy interesantes. 

La escultura de San Francisco de Paula es atribuida a Juan de Chávez, pero de él 

se conoce muy poco, en algunos libros de historia del arte se hace una breve 

referencia a su persona. (Chinchilla; 1965; pág. 101)  Se tiene conocimiento a través de 

estos libros que él fue el autor de las esculturas de San Sebastián y San francisco 

de Paula y muy posiblemente de San Jerónimo, las tres esculturas se encuentran 

en la Catedral. (Chinchilla; 1965; págs. 15, 49, 87,101) 

La escultura de San Francisco de Paula se cuenta, fue realizada durante el 

período del Arzobispo Pedro Pardo de Figueroa desde 1737 hasta 1751, el cual 

era devoto de San Francisco de Paula ya que pertenecía a la orden de los 

Mínimos, orden fundada por San francisco de Paula y por este motivo dedicó un 

altar a él en la Catedral. (Pardo; 1984; págs. 147-168) 
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LA ESCULTURA 
 
 La escultura colonial guatemalteca goza de fama por su elevada calidad artística; 
como lo prueban documentos citados por el doctor Heinrich Berlín, el licenciado 
Ernesto Chinchilla Aguilar, para mencionar  algunos. 
 
   El arte colonial en Guatemala abarcó diversos campos: arquitectura, pintura, 
imaginería, retablos, platería, hierro forjado, entre otros; y la escultura es muy bien 
representada en este periodo. (Chinchilla;1965; pags47-59) 

 
   Cuando hablamos de escultura no estamos refiriéndonos exclusivamente a tallas 
en madera; también hay trabajos en marfíl e imágenes de estuco, en las fachadas 
y hornacinas de los templos, e incluso la técnica de imágenes religiosas en tusa, 
hechas con caña de maíz, mas algún aglutinante, técnica que probablemente fue 
tomada de la tradición precolombina.(Martinez;2006;pags 77-85)  

 
   La escultura, dentro de los cánones europeos, se inició inmediatamente después 
de la conquista; ya que los españoles que vinieron a América traían vírgenes y 
crucifijos, que serían modelos a imitar por los primeros escultores locales. 
 
   En la propia España se produjo una gran tradición de escultura en madera, con 
revestimiento de estuco y aplicaciones policromas.  Siendo América tan rica en 
maderas preciosas, aquí se desarrolló esa modalidad hasta alcanzar niveles de 
excelencia.    Se sabe que los artistas antigüeños recibían encargos de México, 
Centroamérica, en época de su apogeo artístico. 
 
   Se dió también una corriente popular: las imágenes toscas e ingenuas, en las 
que se violan los cánones establecidos, más por desconocimiento de los artistas 
del pueblo, que por la deliberada búsqueda de nuevas soluciones plásticas. 
(Chinchilla; 1965; págs. 61-71) 

 
   Los cambios de estilo no se dieron en forma de saltos. Hubo períodos de 
transición. Ningún estilo muere repentinamente.  Se da el caso de que coexistan 
dos o más tendencias en un mismo período, hasta que, finalmente, una se impone 
a las otras. (Rojas; 1991; págs. 11-35) 
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El Barroco Antigüeño:  
 
   Numerosos investigadores, no solo en el campo de las artes plásticas, sino de  
la literatura y de las artes populares, coinciden en afirmar que el barroco es el 
estilo que mejor expresa nuestra identidad. La naturaleza americana es barroca: 
selvas densas, volcanes, ríos que se desbordan, fauna y flora exuberantes, 
catástrofes cíclicas, etc.   Además, en nuestro espíritu se funden dos grandes 
tradiciones barrocas: la maya y la española. (Rojas; 1991; págs. 24-29) 

 
   Se ha intentado definir lo barroco, como: ñel barroco es el horror al vació,  
barroco es el desorden más ordenadoò. 
 
   Las figuras barrocas se caracterizan, plásticamente, por su dinamismo.      Los 
pliegues  barrocos se retuercen en el viento, buscan la redondez, parecen irradiar 
desde el centro de la imagen hacia fuera. 
 
   Otra característica notable del barroco es la emoción, la gesticulación, que al 
final del período va a caer en la teatralidad. El escultor barroco ahonda en la 
madera, creando juegos de luz y sombra, que hacen más dramático el impacto 
visual de sus imágenes. 
 
   El siglo XVII es el siglo del barroco en Guatemala.  La Ciudad de Santiago de 
Los Caballeros, es el centro difusor de los cambios estilísticos. En esta ciudad van 
a surgir grandes talleres en los que artistas especializados se dividen el trabajo 
creador.  El escultor entrega im§genes ñen blancoò; luego, un maestro pintor hace 
el ñencarnadoò y m§s tarde, otros especialistas hacen el ñestofadoò. En los talleres 
hay grandes maestros y aprendices que van en camino de alcanzar renombre por 
sus ejecuciones. (Berlín; 1952; págs. 9-30) 

 
   La evolución de la técnica escultórica ha ido en ascenso, desde la imitación de 
modelos importadas, hasta el pleno desarrollo de una escuela netamente 
americana. 
 
   El barroco madura en la ciudad de Santiago después que la Ciudad ha sufrido 
terremotos, destrucciones y traslados.  Además, en ese período se han 
consolidado las instituciones coloniales y en lo social a cobrado fuerza el 
mestizaje.  El indígena deja su huella inconfundible, a la par de la mano de los 
grandes escultores, arquitectos, pintores, constructores de retablos. Es difícil 
mencionar, uno por uno, a los grandes realizadores de la escultura colonial.  
También ubicar con precisión sus obras ya que los terremotos y traslados de la 
ciudad borraron su rastro. 
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EL GRABADO COMO INFLUENCIA DE LA ESCULTURA 

DE SAN FRANCISCO DE PAULA 

     El grabado ha sido una fuente de inspiración de varias esculturas y pinturas se 

cuentan con varios ejemplos dentro del arte que se desarrolló en el período 

colonial en Guatemala, influenciado por modelos europeos que se copiaban en 

grabados.  

Estos grabados llegaron al continente Americano en libros u hojas sueltas, los 

cuales eran utilizados como fuente de inspiración para la elaboración de la pintura 

y escultura principalmente religiosa.  

Los grabados ayudaron a fijar de esta manera los cánones propios de su época en 

la apariencia, edad, vestimenta, postura, atributos iconográficos y colores que 

hacían la distinción entre cada santo y figura, dándoles un carácter propio y una 

identidad particular, basado en escritos, descripciones, historia, leyendas o 

tradición popular. 

Esto se convirtió en un lenguaje propio de identificación que repetía los patrones 

una y otra vez hasta lograr remarcar en la figura las formas y atributos invariables 

de cada una de ellas. Ejemplo de esto es la escultura de San francisco de Paula 

que invariablemente vestirá hábito café, larga barba blanca, con actitud extasiada, 

el lema caritas de manera oficial y obligatoria  con escasas variantes. 

 

(Grabado, http://www.gratisweb.com/depaola/imagenesfcopaula.htm) 
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DESCRIPCIÓN FORMAL 

 

 

     La imagen representa un anciano de frente pronunciada y pómulos 

prominentes con nariz aguileña, cabello, bigote y barba encanecidos largos y 

ondulados. De piel clara, ojos café oscuro, cejas encanecidas. Manos delgadas y 

dedos largos. Los pies descalzos. 

    Está de pie, girado hacia la izquierda. El pie izquierdo levemente más adelante 

que el derecho y la pierna derecha moderadamente flexionada, como que tuviera 

la intención de dar el paso. Los brazos flexionados hacia el frente y arriba, las 

manos ligeramente cerradas hacia el cielo, así como su mirada y con una actitud 

general como en éxtasis 

    Viste el hábito de la congregación que él fundó: Los mínimos, con las mangas 

muy amplias y los pliegues. El hábito incluye también una capucha sobre la 

cabeza del santo bastante amplia, ya que se aprecian sus pliegues. Lleva un 

escapulario corto que llega hasta las rodillas, en la cintura lo ciñe un cordón que 

cuelga casi hasta  el borde del hábito. El cordón tiene dos nudos: uno a la altura 

de las rodillas y el otro un poco más abajo y termina en borlas. El hábito en la 

parte adversa deja ver los pies y en el reverso llega hasta la peana.  

   El hábito es de color Corinto con decoraciones vegetales en su totalidad en 

dorado. En el pecho, sobre el escapulario lleva una inscripción en la cual se lee 

CHARITAS en un círculo que está rodeado de rayos. El cíngulo está decorado con 

líneas doradas y negras. La peana de la imagen es de forma hexagonal, con sus 

lados irregulares de color café oscuro la cual se puede apreciar únicamente por el 

frente.  
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ICONOLOGÍA 

San Francisco de Paula 

Francisco nació el 27 de marzo de 1416 en Paula (Cosenza-Italia) de Jaime 
Martolilla y Viena de Fuscaldo. Dado que ambos eran ya de edad avanzada, 
atribuyeron el nacimiento de su primogénito a la intercesión de San Francisco, y 
por ello le dieron el nombre del Santo de Asís y prometieron revestirlo del hábito 
votivo de los Franciscanos. 

A la edad de quince años Francisco fue acompañado por sus padres al Convento 
de San Marco Argentano en Cosenza, para cumplir el voto y prestar un año de 
servicio a la comunidad. Allí Francisco mostro su inclinación a la oración y sus 
dotes de piedad, acompañadas de manifestaciones sobrenaturales, las que 
alimentarían su fama de gran taumaturgo. Al término de su permanencia en el 
convento, los religiosos querían retenerlo, pero el joven Francisco, intuyendo que 
para él se aproximaba el momento de hacer una opción radical de vida y 
advirtiendo en sí una gran inquietud por conocer las diversas formas de vida 
religiosa, dejó el convento y, junto con sus padres,  emprendió una peregrinación. 
En su visita a Roma se  turbó profundamente: según su primer anónimo biógrafo, 
ya Francisco reprochó a un cardenal con las palabras: "Nuestro Señor no iba de 
esta manera". Esto muestra cómo en el joven iba madurando la idea de una vida 
basada en la pobreza. 

La peregrinación tuvo para el joven Francisco un motivo serio de reflexión y de 
decisiones para su futuro. Al volver a Paula, Francisco manifestó a sus padres el 
deseo de llevar una vida eremítica. En torno al 1435, se retiró a las afueras de 
Paula, en un terreno propiedad de la familia, sorprendiendo a muchos por la 
austeridad de su modo de vivir. Esta experiencia forjó en su carácter, la 
contemplación, el trabajo, la soledad, las privaciones y mortificaciones corporales. 

Enseguida comenzaron a llegar  a su eremitorio muchas personas deseosas de  
su guía espiritual y de compartir su misma vida austera. Con la llegada a la 
diócesis de Monseñor Pirro Caracciolo, nombrado arzobispo de Cosenza, el 
movimiento obtuvo el apoyo del mismo y pudo contarse con un oratorio. El flujo de 
peregrinos que se dirigían al eremitorio de Paula atrajo la atención de Pablo II 
quien, en 1467, envió un visitador de su confianza para conocer más sobre la vida 
de Francisco. A su regreso a la Curia, Monseñor Baldassarre tranquilizó al Papa 
sobre la fidelidad de Francisco a la Sede Apostólica y, visto que el Eremita había 
iniciado la construcción de una iglesia, el 7 de julio 1467 le  concedían la 
indulgencia, a quienes visitaban o contribuían a los gastos para la construcción de 
la iglesia de Paula. 
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A comienzos del 1470, se inicia el reconocimiento oficial del movimiento eremítico 
fundado por Francisco. La primera etapa está constituida por el "nulla ostat" 
concedido por Monseñor Caracciolo el 30 de noviembre de 1470.  El 17 de mayo 
de 1474 el movimiento obtiene la aprobación pontificia, asumiendo el nombre de 
"Congregación eremítica paolana de S. Francisco de Asís". (Prunés ; 2005; págs. 3-21) 

Francisco se convirtió para Paula en un punto de referencia religioso y social, 
entrando en el corazón de la gente que se dirigía a él para consultarle problemas 
de diversa naturaleza. El Eremita era visto, además, como el único en condiciones 
de oponerse a los abusos de la corte aragonesa, como la persona capaz de 
ponerse de parte de la gente pobre y humilde de aquel extremo del Reino de 
Nápoles y de asumir un papel de auténtico "humanista" en favor de quien no tenía 
voz.  

Francisco era, por su forma de vida, un contestatario que recordaba las grandes 
figuras del anacoretismo. Lo buscaban potentes y humildes, y él no hacía 
distinción de clases sociales: un testimonio del proceso apostólico de Cosenza 
afirma que Galeazzo di Tarsia, barón de Belmonte, se dirigió muchas veces a 
Paula pidiendo la curación, y que Francisco le hizo transportar  piedras junto a los 
demás. El Santo supo crear entorno a sí un ambiente de profunda religiosidad y fé, 
con la invitación constante a la oración y a la voluntad de Dios. 

Desde el principio, Francisco tuvo fama de gran taumaturgo. Los prodigios 
acompañaron toda su vida, a partir de la construcción de los primeros conventos 
hasta su partida para Francia. Fue el suyo un poder taumatúrgico a favor de todos, 
pero en particular de los pobres y de los oprimidos por las difundidas 
malversaciones de los poderosos, contra los cuales Francisco no se cansó de 
levantar la voz. 

 Los elementos usados para el milagro eran verdaderamente secundarios o 
insignificantes, los primeros que encontraba a la mano, como para hacer 
comprender que no eran éstos los que curaban o resolvían el problema, sino Dios. 
Hay un hecho que subraya muy bien la "metodología" del milagro. Un joven de 
Paula, después de haber recurrido a médicos de fama, tenía en un brazo una llaga 
que no se cerraba. La madre le dijo: "Ve también tú al eremitorio de Francisco y 
verás cómo te concede la gracia". Se decidió, fue y expuso su problema. 

 Francisco se agachó, tomó la primera hierba que le vino a la mano y dijo: "Hazla 
hervir, ponla sobre la llaga y quedarás curado". El joven lo miró y le dijo: "De esta 
hierba hay mucha en Paula, ¿es posible que haga milagros?" El Eremita replicó: 
"Es la fe la que hace milagros". A un sacerdote que le hacía esta pregunta: 
"¿Cómo haces para saber que esta hierba tiene virtud curativa?", Francisco 
respondió con sencillez evangélica: "A quien sirve fielmente a Dios y observa sus 
mandamientos, incluso las hierbas le manifiestan su poder".  
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Muchos de sus milagros impresionaron grandemente a literatos y artistas, que los 
inmortalizaron en sus obras, como el conocido episodio del paso del estrecho de 
Mesina, realizado sobre su manto extendido sobre las olas del mar. 

Llevada por los comerciantes napolitanos, la fama de Francisco llegó a Francia, a 
la corte de Luis XI, entonces enfermo, el cual pidió al Papa Sixto IV que hiciese 
llegar a San francisco a su presencia. Y este fue el inicio del "capítulo diplomático" 
de la vida de Francisco. 

 El Papa, buscando un acercamiento a Francia, con la cual deseaba un acuerdo 
para la abolición de la Sanción de Burgos del 1438, acogió favorablemente la 
embajada francesa y lo mismo hizo el rey de Nápoles. Fueron sin embargo 
necesarios muchos meses para convencer a Francisco, el cual aceptó partir 
solamente cuando el Papa se lo impuso. Fue para él una obediencia difícil: tenía 
67 años, su Congregación se había extendido desde hacía poco tiempo también 
en Sicilia y, sobre todo, sentía disgusto ante la idea de ir a vivir en un palacio, 
después de haber vivido por más de treinta años en un eremitorio. El sacrificio 
pedido de dejar el Reino de Nápoles sería después largamente compensado por el 
favor de la corte francesa hacia su Orden.  

Dejando el eremitorio de Paterno el 2 de febrero de 1483, Francisco fue acogido 
triunfalmente en Nápoles tanto por el pueblo como por la corte, que de su partida a 
Francia esperaba un alejamiento de la temida invasión del Reino por parte de los 
Valois. El rey Fernando I pretendía una relación preferencial de su súbdito. En 
Roma Sixto IV lo recibió varias veces, confiándole delicados encargos. A su 
llegada al castillo de Plessis-les-Tours, Luis XI se arrodilló ante él, pidiéndole la 
bendición. El monarca no obtuvo la curación, pero la acción de Francisco en la 
corte, llevó a un largo período de buenas relaciones entre el papado y la 
monarquía francesa, del cual se beneficiaron también los Reinos de España, 
Boemia y Nápoles. 

Francisco fue enseguida apreciado en la corte y no obstante su desconocimiento 
de la lengua hizo que muchos quisieran enseñársela desde los humildes como de 
los doctores de la Sorbona. Francisco vivió en Francia alrededor de veinticinco 
años y se creó su mundo trabajando la tierra. Por esto su austero estilo de vida fue 
escogido por algunos benedictinos, franciscanos y eremitas, que dejaron las 
respectivas familias religiosas para agregarse a la de Francisco.  

Su llegada, además de internacionalizar la Congregación calabresa, determinó un 
profundo cambio en su interior, en cuanto que fue abandonado el eremitismo y fue 
introducida la vida cenobítica. Este cambio llevará al nacimiento de la orden de los 
mínimos, seguido por la fundación de la Tercera orden seglar primero y después 
de las monjas. Las respectivas reglas fueron definitivamente aprobadas por Julio II 
el 28 de julio de 1506. 
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Francisco se muere en Tours el 2 de abril de 1507. La fama de este, se difundió 
en Europa, favoreciendo su beatificación el 7 julio 1513 y su canonización el 1° 
mayo 1519, obtenida a solamente doce años de su muerte. 

Es invocado de manera particular para conseguir hijos. Es patrón de Calabria y es 
uno de los santos más conocidos de la cristiandad y muchos llevan su nombre, 
perpetuando tradiciones familiares. 

La iconografía es abundante. La efigie más conocida y que ha inspirado a 
numerosos  pintores es la de Jean Bourdichon. Ya antes de la canonización en 
1519, sobre el sepulcro de Francisco se encontraba "un retrato del buen hombre, 
el cual tenía una gran barba blanca, enjuto y con el rostro grave y lleno de 
santidad". La fiesta litúrgica se celebra el 2 de abril. (Sgarbossa ; 1998;págs. 114-115) 
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ICONOGRAFÍA 

 

San Francisco de Paula viste hábito de la congregación con escapulario corto  

( el cual llega hasta las rodillas), terminado en un semicírculo y ceñido junto con el 

hábito por un cordón con tres nudos que termina en borla. 

Capucha que tiene puesta. 

Es un anciano de barba gris ó blanca. 

 

                                    

 

1. Hábito con escapulario corto, terminado en semicírculo. 

2. Cordón con tres nudos que termina en borla. 

3. Capucha. 

4. Anciano de barba gris ó blanca. 

5. Palabra ñCHARITASò. 
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