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Quiroa, uno de los mejores cuentistas guatemaleboy.

En fin, con Semana menor y Gato viejo Quiroa destnaeser un
auténtico cuentista, muy duefio de su oficio, querftantrado su estilo propio
enraizado profundamente en lo guatemalteco, y guebho de su perspectiva
amarga de este mundo el mévil central de sus nanes:

( Dr. Ramon Luis Acevedo )
San Juan, Puerto Rico, 1994
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l. INTRODUCCION

El presente trabajo académico se refiere al [Bato Viejg coleccion de cuentos,
de Marco Augusto Quiroa, cuya obra se bifurcé stegmente en la creacion literaria y
en el mundo maravilloso de la pintura. Por susiutible calidad, obtuvo muchos
reconocimientos en ambas expresiones. El autoatra@ por algunos motivos: su
recia personalidad para expresar lo que sentiaalidad de su produccién artistica v,
principalmente, porque su obra literaria posee haucerza expresiva y por la fuerte
impregnacion de contenido ideolégico. Una obra na se refiere sélo a circunstancias
accesorias, 0 al mundo de evasion del llamado dréglonista. Texto y contexto
constituyen una amalgama indisoluble para que pas@urabilidad literaria, en un pais de

grandes contradicciones en todos los dmbitos.

El estudio responde a los apartados de rigor gberdseguirse para la realizacion
de un trabajo académico, de manera que ha sigltado conforme los procedimientos
respectivos, reflexiones profundas y la consultamdehas fuentes. Afortunadamente,
sostuve algunas conversaciones en vida del agtoen, con su peculiar forma de ser, me
manifestd algunas de las claves de su estilatitely su preocupaciéon por el destino de
los guatemaltecos y guatemaltecas.

El corpus de la obra estd compuesto de diecincgsetos, en los cuales sobresalen
la brevedad , el humor como valvula de escape ¢(histe como forma de agresion), la
propuesta ideoldgica del escritor, comprometidie e dolorosa realidad, y los registros
gue destacan la maestria para narrar la aprenganéeion de los personajes, victimas de
la estructura econdmica y de la alienacion sistemgtor la superestructura que los

convierte en automatas, por ser ajenos a la esquoeiles es inherente.

Para alcanzar los propoésitos del estudio, fue@eccionados cinco cuentos
representativos: El dia Santiago, La Pila, En el parque, Si la Mdrdano viene a Pedro
y Un dia durg en los cuales subyacen rasgos de identidad detmalteco de la capa

social baja, y emerge la riqueza estilisticaalgor. En los apartados del estudio,



también se hara referencia somera a otros alent®ara la critica literaria, se parte de
una metodologia de enfoque socioldgico, porqusegmta una vision global de la obra al
integrar el andlisis formal a los contextos histtisocial para la explicacion del texto.
Al final del estudio, en los anexos, se incluysss textos breves: dos articulos
periodisticos de Quiroa, en los cuales se evidandl estilo de su prosay, por supuesto,
Su posicion ideoldgica; en el otro, las respuestasa serie de preguntas que respondio

con agudeza y sentido del humor.

Esperamos que este trabajo enriquezca la lit@rgjuatemalteca y que motive
reflexiones, estudios e intereses para aproxinmataeobra de Marco Augusto Quiroa, un
escritor de su momento histérico, en cuya vitalidadtinia presente la transformacion de

la sociedad, mas alla de los textos de innegalderpmverbal.

I. MARCO CONCEPTUAL

A. Antecedentes del problema

No obstante su calidad literaria, la narrativa dardd Augusto Quiroa ha sido
objeto de pocos estudios académicos; aunque geo@E que intelectuales de gran valia
se han referido a su obra, entre ellos Lucrdtémdez de Penedo, Ronald Flores y
Haroldo Shetemul.  Quiroa se distinguié en elgogsmo literario, cuyas columnas de
opinion dejaron huella en los diari@glo XXI y elPeriddico gracias a su penetrante
andlisis y agudeza ideolégica. También son diglgomencion los articulos que publico
en la revista La Semana en la los afos seteniassam®, en la revista ocasionah Rial

Academiaen los ochentas, una parodia irreverente qua hegta el sarcasmo.

Fiel a su conviccién ideoldgica, en la pintura ltén fue uno de los grandes de la
plastica guatemalteca, pues dejo testimonio deexacppacion por conquistar un horizonte
digno para Guatemala, y mas porque las condicideesrosas fueron postergadas por los
gobiernos conservadores que usurparon el poderanteda via de facto y las elecciones

fraudulentas.



B. Justificacion

Confieso que, desde muy joven, me atrajo la neeraonalidad de Marco Augusto
Quiroa. Su estilo literario, inconforme e irGmicalegre por momentos, se convirtio en
poderoso iman para leer su obra., la cual comstitin universo atractivo por la calidad

de sus registros linguisticos y por la firmezade convicciones.

En su obra narrativa, Quiroa da testimonio, dirpde su mundo subjetivo, de la
dolorosa realidad de su momento histérico, y miésda Miguel Angel Asturias y de Luis
Cardoza y Aragoén, irrumpe su voz como otra deviases de alto relieve en nuestra
literatura. Se colige, entonces que, en el panarde la literatura guatemalteca, la
importancia de Quiroa es innegable. Loeranit justifica este trabajo, centrado en los
cuentos contenidos en el libro Gato Viejo, cuyauep literaria lo convierte en obra

imperecedera.
C. El problema de la investigacion

1. Definicion

En el libro de cuentoGato Viejg de Marco Augusto Quiroa, se observan historias,
personajes, acciones y ambitos que reflejan dedad guatemalteca. De acuerdo con

lo anterior, el problema de investigacion se foarasi:

¢ Existe correspondencia entre los aspectos ideokdel autor, su mundo literario

y la sociedad guatemalteca?
2. Alcances y limites
Los alcances y limites de este tmbajdn marcados por el libro de cuer@aso

Viejo, del cual, para conocer los aspectos ideolégiaefinir las caracteristicas literarias,

se analizard una muestra representativa.



. MARCO CONTEXTUAL

A Biografia del escritor Marco Augusto Quiroa

MARCO AUGUSTO QUIROA
Pintor y escritor (Guatemala, 1937 - 2004 )

Marco Augusto Quiroa, pintor y narrador guatemalteco, nacié en Chicacao,
Suchitepéquez, en 1937. Se gradul en la Escaei@amil de Artes Plasticas.  Realizo
viajes de observacion y estudio a México, Estadogdd$ y Europa. Su carrera
profesional, iniciada en 1958, comprende cuarexp@siciones personales en Guatemala
y el extranjero, y mas de doscientas colectivagliarentes partes del mundo. Fue
distinguido con premios y distinciones a nivel naal y centroamericano. Represento
oficialmente a su pais en destacados eventos atienales, incluyendo las Bienales de
Sao Pablo, Paris y Valparaiso.

Su obra se encuentra en valiosas coleccionesyargs e institucionales, y en el

extranjero esté incluido en museos e importantescpiecas, entre otros:

. Museo de Arte Moderno de Guatemala.

. Museo de Arte Moderno de El Salvador.

. Museo de Arte Moderno de Miami, Florida,

. Museo de Arte de la Universidad de Kansas

. Museo Really, Punta del Este, Uruguay,

. Museo de Las Américas, Organizacion de [Bstadmericanos (OEA),

Washington, D.C.
. Coleccion Exxon en Coral Gables, Florida,

. Coleccion Phillips Morris en Richmond, Virgni

En 1989, invitado por el gobierno de Alemaniatipgrd con 17 pinturas de gran
formato en una exposicion itinerante que recomgadrtantes galerias de Bonn, Munich,

Berlin y otras ciudades Su obra grafica comprende dibujos, grabados enebting



aguafuerte, ilustracion de libros y disefio de nmtpublicitario.

Cofundador del grup¥értebra (1969), de gran significacion y trascendencia en la
plastica guatemalteca. Veértebra significO un@wo coherente para proponer un arte con
contenido social y nacionalista, rechazando lagesdes de moda, formalistas, abstracto
geométricas y deshumanizadas, impulsadas por laopodt en clara politica de
penetracion cultural con el proposito de desingantias expresiones locales y regionales.
Este grupo trazo la frontera entre un arte conezodd social y preocupacion humana, y

el simple ejercicio hedonista de intencion deceaati

Paralelamente a su desenvolvimiento en las pléssicas, Quiroa desarrollé una
intensa labor dentro de la literatura y el periogisde opinion, en forma individual y con
el grupo literario La Rial Academia. Ha publicadatro libros de narrativa breve: Semana
menor (1984), Gato viejo (1990), Receta para d@sarnib cuento y otros cuentos (1996),
Dofla Mazacuata y otros animales (1998), que leviaido premios y reconocimientos,
entre ellos el “Quetzal de Oro", premio al mejordi del afio, otorgado por la Asociacion
de Periodistas de Guatemala (APG). Maestre deatlaar en Quetzaltenango, por haber
ganado tres veces el primer lugar en cuento. @hmdemio Unico en el certamen de

cuentos “Carlos F. Novella”, al que concurrieroatcocientos escritores.

Durante sus ultimos afios de existencia, mantuopdgina dominical de critica
politico-social y en los diarios mas importantesids: Prensa Libre, Siglo Veintiuno y
elPeriodico. La Facultad de Humanidades de iadysidad de San Carlos de Guatemala,
lo distinguié con el diploma Emeretisimun por sulldmte trayectoria artistica y su

significado aporte a la cultura.

B. Contextos histérico, social y econémico del auto

Las coordenadas que correspondeniddale Marco Augusto Quiroa se inician, como
se dijo, en 1937. Naci6 cuando Jorge Ubico @adta uno de los herederos del liberalismo
en el pais, ejercia el poder sin que hubiera esppara la vida democrética . De acuerdo

con Jorge Lujan Mufioz:



“Lo que predomino fue la dictadura y altoritarismo, las
reelecciones y el acoso a cualquier tipo ssiopa. (..) Ademas, el
rezago ideoldgico hizo que cualquier medida refstani fuera
identificada como comunista...” (23:252-253

El general Jorge Ubicen su nuevo intento por llegar a la presideriag@postulado
por una coalicion de su antiguo partido y el libepae paso6 a llamarse Partido Liberal
Progresista. En ese momento dio su palabra dease reelegiria. Fue candidato Unico y
salié triunfador. Se habia adelantado la tomaaesion, que se llevé a cabo el 15 de

marzo de 1931, cuando correspondia el 14 de felecese afio.

Con su caracteristica disciplina y actividad, W@dbenfrento la crisis imponiendo
orden con autoritarismo. No toleré ninguna manéfeisin de critica o de oposicion. Una
de las principales preocupaciones del mandatadn krs izquierdistas. De inmediato
inicio la supresion de las agrupaciones "peligrosses prohibieron los sindicatos y otras
organizaciones obreras. En 1931 reprimio la HuelgaDolores, la cual nunca pudo
organizarse durante el régimen. Con el objeto d®lderle todo el poder al ejecutivo,
suprimir la autonomia municipal y garantizar la reapacia presidencial, derogd las
reformas constitucionales de 1927. También se auwtoy para permitir su reeleccion.
Algunos de sus partidarios se sintieron traiciosag@onspiraron para impedirlo, lo cual

dio como resultado la represion y ejecucion.

El segundo periodo marcé un endurecimiento dicghtosin que se tolerara
resquicio alguno que pusiera en peligro la estailidel régimen. La policia nacional era
la institucion privilegiada y mejor organizada, auglireccion era el segundo cargo en
importancia en el pais. Dos leyes de la époctrdn la orientacion y el estilo ubiquista:
la Ley de Vialidad y la Ley contra la Vagancia, gx@lotaban, mediante trabajo gratuito, a
la gente mas pobre. En el ambito internacional fesidi simpatia hacia los regimenes
autoritarios anticomunistas (Mussolini, Hitler yaRco). Durante la Il Guerra Mundial, en
diciembre de 1941, apoyo incondicionalmente a Bstathidos, y decreto la intervencion
de los bienes de los ciudadanos alemanes e italigne habian colaborado con sus

respectivos regimenes.

A partir de 1934, cuando habian pasado los efetdda crisis mundial y ya habia



superavit presupuestal, Ubico emprendidé una serieodtosas obras publicas de aparatosa
arquitectura y escasa proyeccion social. Esenasio se fue fortaleciendo contra el
dictador, hasta desembocar en los movimientososide 1944, que pedian la devolucién de
las garantias constitucionales (que nunca se habsaetado) y la renuncia del dictador,
peticion firmada por 311 ciudadanos distinguidosr Fin, el tirano presenté su
renuncia el 01 de julio de ese afio, y propuso iunwvirato de generales desconocidos.
Luego de desalojar la presencia popular de la dsaidue proponia candidatos, el general
Federico Ponce Vaideeomd posesion como presidente provisional, paravamar a
elecciones, en las que prometio que no participdrdg principales sectores de oposicion se

organizaron en improvisados partidos y presentarsuas candidatos.

El clima electoral era tenso e inseguro ante lo®sade intimidacion de los
poncistas, que desembocaron en atentados y ereshat® del periodista Alejandro
Cordova. director del diario El imparcial, el 01 detubre de 1944. El temor cundi6 y
hubo asilados en varias embajadas, incluyendo aafoé Entonces, un grupo de
oficiales jévenes del ejército y de civiles llevara cabo un levantamiento en la
madrugada del 20 de octubre, que triunfé en unesshluego de cruentos combates. Hacia
el mediodia triunfaron el presidente provisionasuys fuerzas, y se instauré una Junta
Revolucionaria de Gobierno formada por el civilgéofToriello y los militares, mayor

Francisco Javier Arana y el capitan Jacobo Arbamzn@n.

A partir de 1944 se inici6 en Guatemala una nuess no solo politica sino
también de profundas transformaciones sociales)@uias y culturales. No hay duda
gue en octubre de 1944 se cierra un ciclo de leiasguatemalteca y se abre otro.

Incluso ha habido quienes afirman que entoncesis® iel siglo XX para el pais.
La década revolucionaria: 1944 — 1954

La Junta Revolucionaria de Gobierno estuvo eroéepdel 20 de octubre de 1944
hasta el 15 de marzo de 1945. Formé un gabinetesemtativo de las fuerzas que se
aliaron para las caidas de Ubico y de Ponce, &inic febril y entusiasta proceso de

reforma, que fuera fundamento de la legalidaddelaocracia.



Gobierno de Juan José Arévalo Bermejo (1945 931)

El doctor Arévalo Bermejo triunfé arrolladoramerten el 85% de los votos.
Cuando tomo posesion, el 15 de marzo de 1945 emtrvigor la nueva Constitucion
Politica. La Iglesia Catdlica, dirigida por el Aldspo Mariano Rosell Arellano,
cumplio un papel sistemético de oposicion en unegb para recuperar las posiciones
perdidas, en 1871, durante el gobierno de BarrRsco después de iniciarse el
gobierno de Arévalo, circulos cercanos al arzoblspacusaron de comunista y enemigo

de la Iglesia, clima que se intensifico durant€lerra Fria.

La vida politica se hizo muy activa, con partidies centro y de izquierda mucho
mejor organizados y con mayores bases popularesoguée derecha. El programa de
Arévalo era capitalista, moderado y de ninguna atfaphacia los comunistas, a los que
tratd6 de mantenerlos bajo control. Su programa tuvacento urbano, social y cultural-
educativo. A los pocos meses de toma de posesion, que enfrentarse a varias
conspiraciones e intentos de golpes de Estadono dé los aspectos que mas afectd la
situacion fue la rivalidad entre los militares goabian formado parte de la Junta de

Gobierno, pues tenian aspiraciones presidenciales.

En vista de la tensa situacion, en el puente Lari&l a inmediaciones de
Amatitlan, Arbenz y algunos de sus allegados iatent detener al mayor Arana con el
objeto de conducirlo al Congreso, Unica instituctue podia destituirlo conforme el
sistema legal del momento. Sin embargo, en un sonficidente murié Arana, asi como
algunos de sus acompafantes. En consecuenciaarsiggpos se alzaron en armas en el
cuartel Guardia de Honor; pero fuerzas leales d#iegao, encabezadas por Arbenz,

controlaron la situacion.

En 1949, se inicio el proceso para realizar lasagbnes del afio siguiente, con un
abanico de candidaturas. Arbenz resulté triunfadon amplia mayoria, superando a

Miguel Ydigoras Fuentes. EI 15 de marzo de 18519 posesion del cargo.
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Gobierno de Jacobo Arbenz Guzman( 1951 - 1954 )

El programa de Arbenz comprendia tres puntos &descla construcciéon de una
carretera hacia el Atlantico y del puerto de Sahtmnas (para librar al pais de su
dependencia del ferrocarril y de los muelles en asarestadounidenses); la
hidroeléctrica de Jurin Marinala, en el rio Miclat¢a fin de romper el monopolio de la

empresa eléctrica), y la reforma agraria.

En general, el gobierno tenia apoyo popular, @arpde la oposicion de circulos
tradicionales, de sectores oligarquicos y de lasligl Catdlica en un ambiente de
murmuraciones de la oficialidad del ejército y laretha tradicional, en medio de la
propaganda y del clima mundial en plena Guerra.Frla Iglesia Catdlica y su
maximo dirigente, el arzobispo Rossell y Arelladesempefiaron un papel esencial, lo
mismo que la campafa internacional desde los Estddalos, aparentemente dirigida y
financiada por la United Fruit Company. El 17 daigude 1952, el Congreso de la
Republica aprobd la Ley de Reforma Agraria, Decraimmero 900, cuyo propésito era
acabar con los latifundios. Aungque no se habiancksdo las sugerencias del sector de
propietarios agricolas, algunos esperaban que lieaaipn del decreto se realizara sin
causar problemas o confrontaciones. Uno de lostaafes fue la UFCO, que pidid la
intervencion de su gobierno para obtener la indeacion inmediata, conforme el valor que
ellos daban a la tierra. El gobierno estadounidéimgeeco de los reclamos, que no acepto
Guatemala. La aplicacion de la ley sélo duré dassaf El clima politico se deteriord
notoriamente. Hubo acciones violentas, como el aces&alamé, en 1953. La Iglesia
Catdlica dirigia una campafa anticomunista, haciemyidente el peligro que
representaba el gobierno de Arbenz. Carlos Gagtiinas era uno de los conspiradores.
Debido al apoyo que tenia el gobierno, la oposigdatemalteca y los Estados Unidos
consideraban que habia pocas posibilidades detaldoren las urnas, y que la Gnica opcion
era la lucha armada. En octubre de 1953 arribaelmembajador de Estados Unidos, John
Peurifoy, procedente de Grecia, donde se habiingliglo en la lucha contra los
comunistas. La operacion Success, de la CiA, estabmarcha para derrocar al gobierno
legalmente constituido, con el apoyo de algunowdares latinoamericanos. La caida de

Arbenz se llevo a cabo mediante las acciones deogrque se iniciaron el 13 de mayo de
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1954, y las transmisiones de la llamada Radio kitién, desde territorio hondurefio.
También hubo vuelos de avionetas que dejaban capaganda y atacaban objetivos

seleccionados.

Arévalo y Arbenz habian iniciado una serie dermafs que pretendieron sacar al
pais del atraso. Durante la llamada Primaveraodgitica (1944-1954) hubo reformas

intensas, que crearon oportunidades de desaraulaly de participacion politica.

1960 -1990

Luego de violentas jornadas de protesta por eldaelectoral en diciembre de
1959, se inicia 1960 con una masiva huelga deitinstde Seguridad Social, huelga que,
luego de casi un mes de manifestaciones callejeras, sofocada. Un grupo de
estudiantes intenta organizar un contingente dlezoj pero fracasa. A mediados de
afio, una nutrida huelga de maestros dura casi desgnlo cual les permite recobrar su
escalafén y conseguir aumento salarial. La CIA ium@t el entrenamiento de
contrarrevolucionarios cubanos en Retalhuleu. Al sijuiente, en 1961, se desata una
severa crisis fiscal y los cafetaleros exigen retfucde impuestos; en abril, cuando se
produce la invasién de la CIA a Cuba, se protagamiziolentas manifestaciones
de protesta. Al finalizar el aflo otro fraude eleakoprovoca revueltas callejeras.
Militantes del PGT viajaron a Cuba para iniciarrenamiento militar. El escenario esta

preparado.

El fraude electoral de fines de 1961 mantuvo uimmal de agitacion,
manifestaciones y violencia durante los primerosesale 1962. Se pidié la
renuncia de Miguel Idigoras. El 6 de febrerdl@62 se inici6 la lucha insurgente que
durd treinta y cinco afos. La protesta estudiamntiada en marzo en contra del gobierno de
Idigoras se vio extendida, en el marco de la irswig; vy, el 12 de abril, una patrulla
ametralla a unos estudiantes. Mueren tres. En coeseia, un grupo de estudiantes se
decide por la lucha armada y organiza el movimi@@tde abril. Ante el fracaso del M-13-N
y el descalabro del M-20-O, ambas fuerzas entrapl@itas de unidad y en diciembre de
1963, junto al M-12-A, se fundan las primeras Faeirmadas Rebeldes (FAR). Se inicia la

primera etapa de la lucha armada.
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Ante la posibilidad de un nuevo triunfo electatalJuan José Arévalo, en marzo de
1963, el ejército, la CIA y el Departamento de #stde Estados Unidos protagonizan el
golpe de estado que da inicio a la dictadura mijtee se prolongara hasta 1986. El gobierno
golpista del coronel Enrique Peralta Azurdee organizé en funcién de la represion
anticomunista extrema: se incorporo a los miktarda direccion del Estado, que adopto6 la
doctrina de la Seguridad Nacional, disefiada en Wgtsim para implementar la politica de
contrainsurgencia y mantener la dependencia nemiedla@on la intervencion permanente
del Pentagono en la politica interna de los paliattsoamericanos. Se crea la Policia
Militar Ambulante para proteger a los terrateréent En tanto, la guerrilla mantiene su
accionar en el oriente del pais, en lo que puealmalise una primera etapa de este

enfrentamiento armado, que se extendi6 de 196Z@& 19

El gobierno militar, bajo presion estadounidertsgyvoca a una Constituyente para
promulgar nueva Constitucion, y en este marco laanelecciones. Triunfa, en 1966, Julio
César Méndez Montenegro, por medio de la formadéncentro-derecha: el Partido
Revolucionario (PR). Luego de un pacto secreto con el ejército, Méndentdhegro
asumié el gobierno formalmente, pero el poder d#hd® siguid en manos castrenses.
Durante este "gobierno” se inicia la "guerra sudi@a$ practicas contrainsurgentes en las
aldeas estratégicas y la tierra arrasada (basadks eeorias del general Westmorland,
aplicadas por Estados Unidos en Vietnam). En afe (1966) se inicia el terror y la
creciente militarizacion de la sociedad, que amramaasta principios de la década de los

anos 90.

En 1970, asume el poder otro militar, muy conocfr su sanguinaria
posicion contrainsurgente (Carlos Manuel Arana iDsprquien declara posteriormente que
el pais ha sido "pacificado”. Se calcula en neageihticinco mil victimas de la sociedad civil
el saldo de esta primera fase de terror, que, @legsta signada por el aumento creciente de
organismos paramilitares encargados de ajusticrosiendiscriminados en todo el territorio,

y la utilizacion de los comisionados militares cofu@rza de tarea y de inteligencia
para aumentar el terror y la matanza. Ademéaasé a los terratenientes y a sus esbirros a
quienes se les dio condicion de agentes de seduifielaEstado. En estas condiciones, el

proceso de militarizacion de la sociedad se calsddipidamente.
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Durante estos afios el ejército consolida su poeléistado, colocando, por medio
de elecciones fraudulentas, como presidentes dgl @aniembros de su cupula. De ese
modo, diversas promociones castrenses accededisiribucion de bienes y canonjias que
proporciona la corrupcion. Ademas, se establepen,la fuerza o por acuerdo, una
alianza economica con la burguesia, adquirienddoes en un gran nuamero de
empresas capitalistas, que los convierte en sat@das mismas. Como el otro polo
de la contradiccidn, en esta década hay un as@&mkoorganizacion y combatividad del

movimiento campesino popular.

Asi transcurre la década de los afios setenta (Atanegerud y Lucas Garcia).
Al finalizar esta década, la sociedad guatemalesta completamente militarizada. La
sociedad civil, practicamente, ya no tiene presenéil terror ha paralizado el
cuerpo social. La embestida final contra la consaigencia incluye masacres,
desapariciones forzadas y secuestros. En egteento han muerto asesinadas alrededor
de doscientas mil personas del sector civil (nifosjanos, mujeres, hombres), y hay mas
de un millon de desplazados internos, miles degiaflos y exiliados en otros paises. En
1982 se produce el golpe de Estado de una faceistnense encabezado por el general
Efrain Rios Montt.

A estas alturas, la depauperacion de los sectm@goritarios es indudable,
sobre todo en el sector campesino; el ascenso ftadeidon financiera de la burguesia
(fendmeno que ocurre en todo el mundo capitalidisjorsiona el control politico y
econdémico seculares de la fraccion agraria -praioipnte agro exportadora-; la masiva
migracion del area rural a los centros urbanos \detanar la economia subterrdnea
como forma de subsistencia; todo esto hace que raenia delincuencia en todo el
territorio. EI modelo militarista no da para mas.gébierno golpista de Rios Montt es
sustituido por un sector (encabezado por otro aniliDscar Humberto Mejia Victores),
gue intenta recomponer la agrietada "unidad graiitdel ejército y a establecer los
primeros lazos, por medio de un canciller civilnad sistema de partidos politicos que
tienen todavia presencia en el pais. Incluso, addreamino para que el Partido Socialista

Democratico se reinserte en el espectro politiden 1984 convocan a la instalacion de
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una Asamblea Constituyente. La transicion forsalpone en marcha. El partido
Democracia Cristiana Guatemalteca, con Marco \Wni€Cierezo Arévalo, gano las
elecciones para la presidencia de la Republicanade la mayoria de curules en el

Congreso Legislativo y de las alcaldias del pais.

Se inician, en 1986, los regimenes civiles de aeawia tutelada. Uno u otro
partido politico, en un proceso eleccionario mawmenos libre, obtiene el disfrute del

gobierno. Sin embargo, el control del poder déhds sigue en manos castrenses.

En este marco histérico tan negativo escribiemorolsra los poetas y escritores,

durante las ultimas décadas del siglo XX.

IV. MARCO TEORICO

A.  Elementos de teoria literaria y filosofica: el canto, la estéticay

la ideologia

1. Elcuento

De acuerdo con Alberto Paredes (32:18), es atorelyos fines se encaminan a la
obtencion de un efecto Unico o de un efecto praicipor encima de los demas objetivos
expresivos. Todo lo que concluye en la escrituraste tipo de texto se organiza con
miras a dicho efecto. Edgar Allan Poe, fundadoedrito del género, que naciera en el
contexto de las péaginas literarias de los diariosl@amos, ha hablado sobre la manera en
que el escritor debe trabajar y vigilar su esait@n estos casos: sin dejar en su
composicién ni un punto al azar ni a la intuicigug el trabajo avance paso a paso a su

consumacion, con la precision y el rigor I6gicoudeproblema matematico.

Esto, como salta a la vista, impone exigenciaslpes al tipo de relato que es

un cuento. La brevedad arquetipica que se le agi@msa&ra un problema de cantidad de
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palabras o cuartillas. Es una consecuencia estalladde su conformacion: puesto que la

primera regla del juego es contar un tema y obtenefecto de él, el trabajo narrativo del

cuentista concluye al lograr el efecto que el tgpdmsigue sobre el tema en cuestion. Una
vez obtenido esto, continuar el trabajo o ampliadesarrollo en busca de varios efectos de
igual importancia, significa rebasar los supuestlscuento; transformarlo en otro género

de relato.

Segun Anderson Imbert (4:2), el cuento, gracias Arevedad, permite que el
cuentista, libre de interferencias e interrupciomEsnine durante menos de una hora el
arte de producir un efecto Unico. La accién -cuwpgentes son hombres, animales
humanizados o cosas animadas- consta de unalsa@ntecimientos entretejidos en una
trama donde las tensiones y disensiones, gradysdasmantener en suspenso el animo

del lector, terminan por resolverse en un desendst&ticamente satisfactorio.

Segun Aguilar E. Silva (13: 242), el cuento ea marracion breve, de trama
sencilla y lineal, caracterizado por una fuerteaamtracion de la accion, del tiempo y
del espacio. Que sea una narracion breve no imgjie un cuento perfectamente
estructurado pueda convertirse en novela, puesttactura del cuento, cuando se realiza
auténticamente, es irreversible. El cuento esoaja la intencion novelesca de
representar el flujo del destino humano y el creeimo y la maduracion de un
personaje, pues su concentracion estructural ndicenpel andlisis minucioso de las
vivencias del individuo y sus relaciones con eljipné. Un breve episodio, un caso
humano interesante, un recuerdo, etc., constitiglenontenido del cuento. Arte de
sugestion, el cuento se aproxima muchas vecep@ekia, y, en el periodo romantico, por

ejemplo, se convirtié con gran frecuencia en una#dliteraria fantastica.

Sus primeras apariciones en la historia literafracen gran libertad argumental.
Su funcion ha sido siempre el entretenimiento ddaconstituir una modalidad ejemplar,
expresada en la fabula, desde Esopo a Arreola gflklaKpasando por La Fontaine y -a
menor altura- Iriarte y Samaniego. La moralejaJos autores modernos, va implicita en
el argumento o asunto.  En los escritores amésyj hasta el siglo XVIII, aparece al final,

como una ensefianza o consejo explicito. El pesmtedmas antiguo del cuento lo
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constituyen tal vez los relatos breves en prosa eu el milenio IV a. C., nos legaron los
antiguos egipcios; a ellos hay que afiadir laspitzones indias (como el Panchatandra
sanscrito), hebreas, griegas y arabes (con losaziele Las mil y una noches). Por
cuento literario se entiende un “relato breve moadegscrito por un autor”, y se diferencia
del cuento popular en que éste es anonimo y pedeale‘saber tradicional del pueblo”;

son historias que se transmitieron de generaciogeerracion, de manera oral, lo que
conllevé que se fueran creando diferentes versianague en esencia el cuento fuera el

mismo.

Por su enfoque, el cuento constituye un génexalip tipico, distinto de la novela y
la novela corta. Historicamente, el cuento sgimdien el simple habito de contar historias,
y de ahi su acepcion popular. Como género modespecifico, ha de rebasar la brevedad
de la anécdota sin llegar a la extension de lalamgeta; ha de crear una atmaosfera, y para
ello necesita un tratamiento mas extenso que pigode la anécdota, pero al mismo tiempo
su accion debe ser intensa y concentrada, y el tlayade ésta se desarrolla lo mas concreto
y consistente posible.

Caracteristicas del cuento

Son rasgos comunes a los cuentos modernadk cefiirse a un conflicto intenso y poco
extenso, el operar con escasos personajes (queremrencia presentan una dimension
simbdlica), el tolerar la combinacion de la verdlitud y la fantasia, la formulacion de la trama
alrededor de un elemento nuclear (un animal, uatmbpna palabra magica, un personaje
singular, etc.) que consigue captar la atencioespettar el interés de los receptores, y aunar el

climax narrativo con el desenlace.

Al ser obligadamente breve requiere que el agpa ontar en poco espacio lo que
desea contar. Esto supone suprimir todo lo queeaamprescindible. No habra lugar para
datos superfluos, didlogos que no sean fundamentéscripciones largas que no aportan
mucha informacion, personajes que apenas “sirvand plgo en la historia. Es muy
importante tener en cuenta que elegir lo mas sigiifo no puede ir nunca en detrimento
de la claridad, la coherencia y la unidad del cauent EIl objetivo del cuento, acaso

primordial e ineludible, es despertar el interésddela primera pagina; desde el principio

17



debe ser muy intenso. La intensidad se consigmeloy directamente a lo esencial,
suprimiendo lo accesorio y superfluo para que ndideaiga el lector. Unida intimamente
a la intensidad del cuento aparece otro elementa:tension, o sea la imposibilidad de

sustraernos a la atmosfera que se va creanddaisios un momento de tregua.

Quién habla: la funcion del narrador

El narrador es el conjunto de recursos o prodeditms que utiliza el autor para

conseguir la unidad narrativa y conducirnos al tereatral. Suele variar segun el
escritor. Si bien es cierto que la técnica es enrs® literario completo, pues esta

integrado por varios elementos que se mezclan yca®licionan mutuamente, se

distinguen el punto de vista, el centro de intdeésgtrospeccion, y el suspenso.

El punto de vistase relaciona con la mente o los ojos espirituglesven la accion
narrada. En toda narracion hay una voz que clemiatoria. El escritor, como autor o
creador de un mundo, se implica en la historia goesa decisiones que afectan la
totalidad de su creacidn (estructura, estilo, niglél mundo, etc.); una de ellas es buscar la
voz que narre los hechos. El narrador, por tamoge relacion con el escritor, es un
producto de su voluntad artistica, pero es unaadiliferente. El narrador cuenta los
hechos desde una perspectiva, desde un angulondedo: el punto de vista. En
términos generales, puede estar situado dentra Hestioria misma (narrador en primera
persona) y fuera de ella (narrador en tercera pajso Optar por una u otra posibilidad
(cada una de las cuales, pueda dar a pie a maltipléantes) no es una cuestion baladi.
A esa voz se le llama narrador, cuya figura tiemehua valor; de ahi la importancia de su
eleccién para cada historia. El punto de vistadpuser el del propio autor, el de un
personaje o el de un espectador de la accién.Los puntos de vista suelen dividirse en
dos grupos: de tercera y de primera personai el &lato se pone en boca del
protagonista, de un personaje secundario o demylesiobservador, el punto de vista esta

en primera persona; si proviene del autor, eretarpersona.

Segun Anderson Imbert (4:55-61), se pueden ddquiera de estas posibilidades:

18



Narrador protagonista

El escritor narra con un “yo”. el “yo” del nador, el cual habla en primera
persona de lo que le ha ocurrido a él. O seaghascritor se ha servido de su principal
personaje para establecer en el cuento el puntsidede un “yo”. El protagonista cuenta
con sus propias palabras lo que siente, piensa; has cuenta qué es lo que observa y a
quién observa. Es un personaje central cuyasnausenes de lo que ocurre a su
alrededor, incluyendo las acciones de los perssnajenores, constituyen todas las

pruebas en que se basa la verosimilitud de sunn&for
Narrador testigo

También se mueve dentro del cuento, y narra enepa persona. En mayor o en
menor grado participa de la accion pero el papel dgsempefia es marginal, no central.
Es el papel de un testigo. Un viejo amigo, urigoée, un vecino, un transeunte usa el
“yo” para contar lo que pasa a otro. Es, puespersonaje menor que observa las
acciones externas del protagonista. También poedervar las acciones externas de
otros personajes menores con quienes el protagoessd relacionado. Es un personaje
como cualquier otro, pero su acceso a los estadogniono de las otras vidas es muy
limitado.

Narrador omnisciente

Es un todopoderoso sabelotodo. Es un autoraatoridad tal que la impone al
lector (y éste la acata pues reconoce inmediatantpre la historia esta vista a través de
una mente dominadora). Dice de un personajetodies a la vez lo que sienten, piensan,
quieren y hacen. También se refiere a acontestosegue no han sido presenciados por
ninguno de ellos. Selecciona libremente. Tamfordabla del protagonista como de
personajes menores. Si se le antoja, va commteon sus reflexiones todo lo que
cuenta. Es capaz de penetrar tan profundamarite @nciencia de los personajes que,
en esas profundidades, encuentra aun aquello gueniemos personajes desconocen.
Este narrador se refiere a cada personaje corrdo®mbres “él”, “ella”, suele extremarse
con las técnicas del fluir psiquico.
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Narrador cuasi omnisciente

No es omnisciente porque ni entra en las mentesisipersonajes ni sale en busca
de explicaciones para complementarnos el conocimide lo que ha ocurrido. No es

personaje porque cuenta y se limita a descrilquk cualquier hombre podria observar.

Confluencia de perspectivas

Segun Julian Moreiro (28:154), algunos escritoran mtentado una suerte de
cuadratura del circulo: una mirada plural y stdmgta de la realidad, complicado empefio
para un instrumento, el lenguaje, que es lineakgsivo. Es un intento imposible, pero ha
dado lugar a experimentos varios, a veces fallgas veces llenos de deslumbrante
expresividad. Mario Vargas Llosa, por ejempl@cérconfluir las perspectivas dejando
gue hablen a la vez varias personas, alternanglintie@ra y tercera personas incluso en una

misma frase.

Clases de cuentos

Puesto que la clasificacion del cuento puede servariada, depende del punto de
vista que adoptemos en cuanto a: contenido, épteraria, enlace con la realidad,
elemento sobresaliente, etc. Lo que permite gquenismo cuento pertenezca a varios
encasillados simultdneamente. Esbozaremos easligenerales los principales tipos de

cuentos que existen:

Cuentos en verso y prosalos primeros se consideran como poemas €épicos
menores; los segundos son narraciones breves, @étéguento de vista formal. Los
tedricos sajones, atendiendo a la extension daloretlasifican como novela corta toda
narracion que fluctie entre 10.000 y 35.000 patgbra como cuento, el relato que no

sobrepase las 10.000 palabras.

Cuentos populares y eruditos: los primeros son narraciones anonimas, de origen

remoto, que generalmente conjugan valores folldgritradiciones y costumbres, y tienen
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un fondo moral; los segundos poseen origen cultijoeartistico y variedad de
manifestaciones. Tanto unos como otros, puedbdasificarse en: cuentos infantiles,

fantasticos, poéticos y realistas.

Cuentos infantiles: se caracterizan por que contienen una ensefianea; rao
trama es sencilla y tienen un libre desarrollo imaiyvo. Se ambientan en un mundo
fantastico donde todo es posible. Autores dedtec@&n este genero son Andersen y

Perrault.

Cuentos fantasticos o de misteriosu trama es mas compleja desde el punto de
vista estructural; impresionan por lo extraordioatel relato o estremecen por el dominio

del horror. Autores destacados en este génerblgfimann y Poe.

Cuentos poéticosse caracterizan por una gran riqueza de fantagie yexquisita
belleza tematica y conceptual. Autores que sEas en este género son Oscar Wilde y

Rubén Datrio.

Cuentos realistas: reflejan la observacion directa de la vida en diversas
modalidades: psicoldgica, religiosa, humoristisatirica, social, filosofica, histérica,
costumbrista o regionalista.  Autores destacadogste género son Palacios Valdés,

Unamuno, Quiroga, etc.

Elementos del cuento

En un cuento se conjugan varios elementos, cadadanos cuales debe poseer
ciertas caracteristicas propias: los personajegnddiente, el tiempo, la atmdsfera, la

trama, la intensidad, la tension y el tono.

Los personajes o protagonistas de un cuentona vez definidos su numero vy
perfilada su caracterizacion, pueden ser presemtado el autor en forma directa o
indirecta, segun los describa él mismo, o utilizaadrecurso del didlogo de los personajes
o de sus interlocutores. En ambos casos, la ctegel lenguaje de los personajes deben
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estar de acuerdo con su caracterizacion. Debargxisha armonia entre el proceder del

individuo y su perfil humano.

El ambiente incluye el lugar fisico y el tiempo donde se dedk la accion, es
decir, corresponde al escenario geogréafico dorsl@éosonajes se mueven; generalmente,

en el cuento, el ambiente es reducido, se esboliaezrs generales.

El tiempo corresponde a la época en que se ambienta laihigtta duracion del

suceso narrado. Este Ultimo elemento es variable.

La atmosfera corresponde al mundo particular en que ocurrenhkxshos del
cuento. La atmosfera debe traducir la sensacirestado emocional que prevalece en la
historia. Debe irradiar, por ejemplo, misterimlencia, tranquilidad, angustia, etc.

La trama es el conflicto que mueve la acciéon del relatdEs leitmotiv de la
narracion. El conflicto da lugar a una accion guavoca tensién dramatica. La trama
generalmente se caracteriza por la oposicion dedse  Puede ser: externa, por
ejemplo, la lucha del hombre contra el hombre walaraleza; o interna, es decir la lucha

del hombre consigo mismo.

La intensidad corresponde al desarrollo de la idea principal iered la
eliminacion de todas las ideas o situaciones irgdras, de todos los rellenos o fases de
transicion que la novela permite e incluso exigepmue el cuento descarta.

La tension corresponde a la intensidad que se ejerce en m@naaomo el autor
acerca al lector lentamente a lo contado. Asi atedpector y lo aisla de cuanto lo rodea,
para después, al dejarlo libre, volver a conectado sus circunstancias de una forma
nueva, enriguecida, mas honda, o mas hermosa.ns@tese logra Unicamente con el
ajuste de los elementos formales y expresivos iadale del tema, de manera que se
obtiene el clima propio de todo gran cuento, saioef una forma literaria capaz de

transmitir al lector todos sus valores, y todamygccion en profundidad y en altura.

El tono corresponde a la actitud del autor ante lo quemsisentando. Este puede

ser humoristico, alegre, serio, solemne, trisé&i@o, sarcastico, etc.
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Estructura

Desde el punto de vista estructural (orden infertoalo cuento debe tener unidad
narrativa, es decir, una estructuracion, dada pw@ introduccidbn 0 exposicidn, un

desarrollo, complicacion o nudo y un desenlacesemiedo.

La introduccion, palabras preliminares o arranque, sitta al lesrtoel umbral del
cuento propiamente dicho. Aqui se dan los elemsentcesarios para comprender el
relato. Se esbozan los rasgos de los personajebiga el ambiente en que se sitda la

accion y se exponen los sucesos que originanrtaatra

El desarrollo consiste en la exposicion del problema que hay rgsolver. Va
progresando en intensidad a medida que se desdadccion y llega al climax o punto

culminante (méxima tension), para luego declinaorycluir en el desenlace.

El desenlaceresuelve el conflicto planteado; concluye la gargue forma el plan

y el argumento de la obra.
Extension

Respecto de la extension de las partes que commbreeiento, éstas deben guardar
relacién con la importancia concreta que cada @ngeat dentro del relato. Debemos sefialar
gue la estructura descrita se refiere al cuenthcicmal, que es organizado de forma lineal
o narrado cronolégicamente. Actualmente, los &8es no se cifien a dicha estructura:
utilizan el criterio estético libre, el que permifee un cuento pueda empezar por el final,
para luego retroceder al principio; o comenzargyanedio, seguir hasta el final y terminar

en el principio.

2. Estética literaria

El término estética se deriva del adjetivo gridgstetikds, que significa dotado de
sentidos o0 que se percibe con los sentidos. Eidsemal, estética es la ciencia o teoria
de lo bello. Las multiples definiciones que se darbelleza demuestran lo dificil que es

determinar su naturaleza. Bello es lo que agshdar contemplado. Belleza es la cualidad
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gue poseen los objetos para producir la emocidétiast La literatura -como cualquier
otro arte- tiene valores propios y constituye uovalad independiente y especifica
gue no necesita, para legitimar su existencia, rsen&l servicio de la polis, de la moral,
de la filosofia.

Alexander Gottieb Baumgarten (1714 - 1762), a e deba la creacion del
vocablo estética, fue uno de los primeros pensadgue consideraron el arte como un
dominio especifico, independiente de la filosofi@,la moral y del placer. Karl Philip
Moritz, en su obr&obre la imitacion plastica de lo bellafirma que la obra de arte es un
microcosmos, un todo organico, completo y perfeeto si mismo, y que es bello
precisamente porque no tiene necesidad de serLatiltilidad se muestra como factor
extraid a la belleza, pues "éste posee en si mgmealor total y la finalidad de
existencia.”. El aflo 1790 es hito fundamentalmet el desarrollo de las doctrina
sobre la autonomia del arte: Kant publicaGBitica del juicig donde presta atencion
particular al problema de la finalidad del arteSegun él, el sentimiento estético es
ajeno al interés de orden practico, lo cual ya cantece con lo agradable, pues esto va

siempre unido al interés.
El arte por el arte en literatura

El romanticismo al considerar la poesia y el artegeneral como un conocimiento
especifico y el Unico capaz de revelar al hombigfinito, los misterios de lo sobrenatural y
los enigmas de la vida, conferia al fenomeno estétha justificacion intrinseca y total: a
medida que el arte se va transformando en valaiatiosy una religién, cesa la necesidad
de subordinarlo a otros valores para fundamentaxsiencia. La idea de la obra de arte
como mundo auténomo y exento de propésitos extidsssurge con frecuencia en Schelling
y en Hegel. La aparicidn, por vez primera, de [aresion elrte por el arte esté relacionada
con los circulos romanticos alemanes, especialnentde Weimar y Jena, y con los estetas
seguidores de Kant y Schelling. En América deitdl, Edgar Allan Poe (1809 - 1849)
condena con ardor la "herejia" de la poesia dicdan difundida en los circulos literarios
americanos de la época, y afirma con énfasis qpeerha tiene su mas alta nobleza en

su condicién especifica de poema y en nada mas.
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El arte por el arte, como movimiento estético, corascuela literaria
historicamente situada y determinada, es fendmanacteristico del siglo XIX. Este
enfoque tiene mérito innegable: creyd en la autdaonen la legitimidad intrinseca de
la literatura, y difundio el principio de que laeliatura debe realizar ante todo valores
estéticos. Solo el arte encubre y transfiguraessjudrosamente la realidad. Cuando
Baudelaire escribe que "la primera mision del pestda de sustituir la naturaleza por el
hombre y protestar contra ella”, expresa lapidardae la actitud del arte por el arte y
establece uno de los principios fundamentales del moderno: la huida de lo natural,
aventura en que el artista, siguiendo al revégtéade Ulises, escapa de Penélope para vivir

con Circe, en lticida voluntad de deshumanizarse.

La literatura comprometida y de compromiso literario

En este sentido, la literatura sélo se legitinaguiere valor cuando contribuye a la
transformacién de la sociedad. En la Rusia commnistliteratura soporté una vigilancia y
una censura por parte del poder politico, sin elarain la historia, viendo reducida su funcion
a defender y apoyar los objetivos del partido castan Como elemento decisivo en la
planificacion de la literatura rusa, se formo elder estético oficial del partido comunista: el
realismo socialista. Méaximo Gorki fue consideragmo el fundador y modelo por
excelencia del realismo socialista, situandose kadn como inspiradores del nuevo credo
literario, Marx, Engels, Lenin y Stalin. El conodamto del marxismo leninismo y el
conocimiento directo de la vida fueron considerammso las vigas maestras de toda creacién
literaria, pues se imponia que el escritor pinkasealidad de modo veridico e histéricamente

concreto, comprendiéndola en su desarrollo revarhacio.

Este estilo pretende reproducir la realidady sta reproduccion debe apoyarse en la
ideologia marxista; es decir, debe reflejarsedhdule clases, el determinismo econdémico en
la evolucion de la historia, y la concepcion matksta del universo. La psicologia de los
personajes y el tema de las pinturas se constenteodde estas premisas ideoldgicas; por eso
el realismo se acerca mas al romanticismo, ya @sechmpesinos y los proletarios
apareceran en las obras como héroes impolutosugher contra el mal personificado en

los capitalistas, los terratenientes, etc. Enditam, los problemas subjetivos de los
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personajes pasaban a un segundo plano, ya quéeddsifundamental era exponer los

conflictos sociales.

3. La ideologia

Quien dice ideologia dice, en primer lugar, ideéa ideologia es un conjunto de
ideas que constituyen un todo, una teoria, unrsiste hasta a veces, sencillamente, un
estado de espiritu. No es solo un conjunto de ideaas, que se supondrian al margen
de todo sentimiento (ésta es una concepcion metgfisUna ideologia entrafia,
necesariamente, sentimientos, simpatias, antipaéiggeranzas, temores, etc. Como
consecuencia, en la ideologia proletaria encontsdo®elementos ideales de la lucha de
clases; pero, al mismo tiempo, encontramos taméééimientos de solidaridad hacia
los explotados del régimen capitalista, los "opdos": Y, naturalmente, todo esto

es lo que forma una ideologia.

Factor ideoldgico: Conjunto de ideas particulares que constituye dealdgia
en un contexto especializado. La religion y la meoa formas de la ideologia, asi como la

ciencia, la filosofia, la literatura, el arte, laegia.

Estructura econdmica y estructura ideoldgica

Al estudiar el materialismo histérico, vemos gaehlstoria de las sociedades se
aprecia por el encadenamiento siguiente: los hosriteen la historia por su accién, por
la expresién de su voluntad, la cual estd detewhainzor las ideas. Las ideas de los
hombres, es decir, su ideologia, constituye el casgeial donde surgen las clases, que,
a su vez, estan determinadas por el factor ecomgmisea el modo de produccion. Entre
el factor social esta situado el factor politicce qgurge, en la lucha ideoldgica, como
manifestaciones de la lucha social. De ahi que dmaxaminamos la estructura de la
sociedad a la luz del materialismo histérico, etr@nos que en la base se encuentra la

estructura economica; después, por sobre ellasttaatura politica, y, finalmente, la
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estructura ideologica. Para los materialistas,stauetura ideolégica es la culminacion,
la cima del edificio social; mientras que, paraittesalistas, la estructura ideologica esta en

la base.

Dicho de otro modo: toda sociedad esta compuestal@s grandes bloques. El
primero de ellos, llamado base econdmica o estractsta formado por las relaciones
gue los hombres, en proceso de la produccion deebimateriales, establecen entre si y
con los medios de produccién. Estas relacionesrgens conjunto de ideas, de leyes, de
creencias, de politica, de arte. A tal conjunto llamamos superestructura. La
superestructura esta determinada, en Ultima instapor la estructura. Hay, pues, un
movimiento de ida y vuelta: una relacion dialéctezdre estructura y superestructura.
Cierto, la estructura determina a la superestracipero ésta, a su vez, influye sobre la

primera, en un circulo incesante que constituyaalimiento de la historia

4. Vision de la cuentistica en Guatemala

Segun el doctor Francisco Albizurez Pal(ha246), José Batres Montufar (1809-
1844 ), es mucho mas que el mejor poeta del sig XPuede considerarsele el
fundador del cuento guatemalte®us Tradiciones de Guatemala (Don Pablo; El
relox; Las falsas aparienciasyon verdaderos cuentos en verso, en los cuales

demuestra maestria linguistica y destreza literaria

La generacion de 1910

Esta generacion se congrega en torno a la redisia Chapinde la cual eran
responsables Rafael Arévalo Martinez y Franciscadrelez Hall. Segun César Brafas,
estuvo integrada por José Rodriguez Cerna, Adrigin®s, Rafael Arévalo Martinez,
Manuel Valladares Rubio, Manuel Cabral, Jorge \datas Méarquez, Félix Calderdon
Avila, Flavio Herrera,Gustavo Martinez Nolasco, Antonio Valladares. Deéosslos
cuatro ultimos se iniciaron como literatos en leada revista. Todos pasaron por una
etapa en que rindieron culto a Rubén y sus did&deempimiento con el Modernismo es,

en todo caso, tardio. La vigencia de aquel movitaiee prolonga en Guatemala mas que
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en otros paises hispanoamericanos. El gran da&oaquella promocién literaria fue
Rafael Arévalo Martinezjuien se adelanté a otros autores de aquella gederen 1914,

con la publicacion d&l hombre que parecia un caball&ste cuento, segun Anderson
Imbert, es el cuento mas original de su generaeidrel cual Arévalo desarrolla la
semejanza hombre-animal (cuentos psicozoomorfigaesiamzooldgicos), que lo distingue

del preciosismo de la prosa modernista.

La generacion de 1920

Constituye propiamente una promocion de inteléetug de dirigentes civicos,
MAas que una generacion estrictamente literariddacia 1920 surgen como escritores
unos jovenes nacidos en las postrimerias del sigdo o en los comienzos del XX:
Miguel Angel Asturias, Flavio Herrer&arlos Wyld Ospina, Carlos Samayoa Chinchilla,
César Brafas, Luis Cardoza y Aragon, Clemente MdamoRojas, Ramon Acefia Duran,
David Vela, Arqueles Vela y Alfonso Orantes. Asagr(1899-1974) fusiond en sus
relatos lo americano y lo europeo, en un mestidajede las leyendas, los mitos, los
conflictos y el habla de Guatemala se involucran ks audacias del superrealismo y
configuran la dimension Unica del realismo magicargados de sabor poético
(leyendas de Guatemala y El espejo de Lida Salg gorte realista, segun se aprecia en

el volumen Week-end en Guatemala.

La generacion de 1930

Surge a la vida literaria animada con un impetiomalista y de ayuda critica hacia
los escritores guatemaltecos anteriores a aquadlagrion. La mayoria de estos autores
se congregan en una agrupacion llamada Los Tepeuspyos miembros algunos se
dedicaron rotundamente a las letras y ejercieranregponsabilidad su tarea creadora:
Francisco Méndez, Manuel Galich, Miguel Marsicoweéty Duran, Antonio Morales
Nadler, José Humberto Hernandez Cobos, RafaeRzZeao, Virgilio Rodriguez Macal,
Rosendo Santa Cruz, Francisco Figueroa, Alfredesdllal Rivera, Victor Villagran
Amaya y Gabriel Angel Castafieda. Cronolégicamerdabria agregar a Mario

Monteforte Toledo, quien no pertenecio a este grppomo si hos atenemos al concepto de
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generacion literariadebemos incluirlo en esta nédmina. La inclusion deld3 Samayoa
Chinchilla se debe a razones cronoldgicas, ya quenecia a la Generacion de 1920, pero
la indole de su obra y la fecha de su surgimierto\ada literaria lo ubican mejor en la
Generacion de 1930. Segun Juan Fernando Cifuéige®ra (citado por AlbizUrez
Palma: 2:13-14)algunas constantes en la obra literaria de la Geiggrale Treinta son:
mestizaje literario y vanguardismo,el criollismara tema central, lo geografico, como
ambito central, y lo indigena como motivacién. on@® cuentistas sobresalen Carlos
Samayoa Chinchilla y Francisco Méndez, que adensagrdn poeta, empled nuevas

técnicas en sus cuentos.

La generacion de 1940

Constituye la evolucién inicial de la Asociaciom dirtistas y Escritores
Jovenes: a diferencia de la generacion del gelatdel cuarenta se caracterizd por
su espiritu revolucionario en medio del fragor @l IGuerra Mundial. Esta generacion
toma partido en nuestra patria por uno de los ggarldoques que se enfrentaban en
el mundo entero. La solidaridad ideoldgica haciadeacion democratica de lo aliados
incidié determinantemente en la gesta de octubfi®dé. De la Generacion del cuarenta
emergieron nombres principales de nuestra liteaatéugusto Monterroso, Ricardo
Estrada, Hugo Cerezo Darddn, Carlos lllescas, R#dl Gonzalez, Raul Leiva, Enrique
Juarez Toledo, Alvaro Hugo Salguero y otros. Delbajo emprendido por la
Asociacion de artistas y Escritores Jovenes procesh parte, el impulso hacia la
fundacion del grupo Sakerti, en 1947, el cual eprigher caso de una agrupacion de
escritores y artistas con intencion sociopoliticamo caracteristica fundamental de su
creacion literaria, origen de discusiones, coinuiies y creacion literaria en cuanto al

conflicto entre ética y estética.
Las nuevas tendencias

En el lapso de 1955-1965 aparecen dos libros queiiflroan sustancialmente
la trayectoria del cuento guatemaltecoUnos cuentos y cabeza que no sierde

Ricardo Estrada, yCuentos de Joyabajde Francisco Méndez. Si bien en
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Monteforte observamos ya la introduccién de algwiesentos innovadores, propios de la
narrativa contemporanea, Méndez, en el libro citeelsponde a la tradicional aficion por

lo popular y narrativo, en los rumbos del criollsmracticado por grandes, narradores
(Romulo Gallegos o Ciro Alegria), con recursos @lelieva narrativa, que revelan a un
escritor bien enterado de la evolucién del cuenta yovela de Europa y de los Estados

Unidos de América.

De Estrada cabe decir que, con el volurbgios cuentos y cabeza que no siento
(1965), contribuye con cuentos cuya composiciofusdamenta, de manera esencial y
no accidental, en procedimientos de las vanguareliepeas. Su segundo libro de
cuentos: Otras cosas y Santddartires (1977) inicia un abandono de lo vernaculo y

contindia la experimentacion en la estructura rnaaat

De 1959 data un libro fundamental en la narrabvaeve guatemaltecaDbras
completas y otros cuentode Augusto Monterroso. Su segundo lilra,oveja negra
y demas fabulag1970) revitaliza la fAdbula. Monterroso viene a skcuentista que
mas tempranamente rompié con el modelo criolligtage insertdé en la preocupacion

universalista.

Los tres autores citados: Méndez, Estrada y Mas@y se sitlan cronoldégicamente
en el periodo cuando la narrativa de Hispanoaméritge con el criollismo. En el

caso de Méndez es reconocible el influjo de Willkemlkner; en Estrada, el de Juan Rulfo

Otros autores de cuentos

Herederos o beneficiarios del proaasudutivo de la narrativa breve guatemalteca,
son autores como: Marco Antonio Flores, Gustavo Adolfo Wyld Ferratdario Alberto
Carrera, Dante Liano. Arturo Arias, William Lemugictor Mufioz, Adolfo Méndez
Vides, Franz Galichl.uis Aceituno, e incluso los nombres mas recientdgancisco

Alejandro Méndez, Ronald Flores, Maurice EcheweyrEduardo Halfon.
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5. Literatura y sociedad

Las implicaciones reciprocas de la literatura giestad son evidentes. Las mas
visibles son quizas las que afectan al circuito woicativo, a las condiciones de la
creacion y la recepcion literaria. Pero fundameuntear "sociologia de los contenidos" ha
sido el gran reto de la teoria marxista. El ijoflule ésta, como la del marxismo en todo
el &mbito cultural, ha sido enorme. Segun Ddr#no, creacion literaria y realidad

inmediata se influyen inevitablemente en un prociséctico:

“La obra literaria no es fruto de una fatalidal poeta no hace
poemas bajo el yugo impositivo y violento de lawstuira econémica.
El impulso de escribir le viene de si mismo y, @lasta, de la tradicion
literaria. Pero sus contenidos estan invariableenépt aunque él no
tenga la menor intencion de hacerlo) prefiadosgmdlidad econdmica.
Esto no le priva de contribuir, con nuevas idedgambio de la base
econdmica y esa contribucion suya puede ser mimiera siempre
importante”. (21:23-24)

Segun Lukacs, tanto la existencia como la eset&@idgrma y el efecto de la
Literatura sélo se puede comprender y explicar coatecion histérica de conjunto de
todo el sistema. La formacion y el desarrollo déitaratura son una parte del proceso
histérico conjunto de la sociedad. La esencia ieatét el valor estético de las obras
literarias, y en relacion con ello su efecto, citemgtn una parte de aquel proceso social por
el cual el hombre se apropia del mundo medianteosgiencia. Desde el primer punto
de vista, la estética marxista, la historia dat&dtura y del arte marxistas forman parte
del materialismo histérico; mientras que desdeeguedo punto de vista constituyen la
aplicacion del materialismo dialéctico. Cierto cgre ambos casos se trata de una parte
especial, particular de ese todo, con determinéelgss especificas, con determinados

principios especificos, estéticos. (Citado por Be&lllén de Haro: 10: 408-409)

Este razonamiento conduce al tedrico hingaro E3s)ka& buscar los principios de la
estética y de la historia literaria en el matesimal histérico, con objeto de comprender
las leyes del arte, su desarrollo, decadencia, demtro del conjunto del proceso.
Desde esta perspectiva, el arte y la literaturenéor parte de la superestructura, aunque

Nno son consecuencia mecanica de la base, lo cueddigce en un reconocimiento de la
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actividad del sujeto y su importante papel en ehd®llo historico y estético. El hombre
tiene una determinada independencia relativa, ighjaente fundada en la division del
trabajo, en lo concerniente a su actividad artistic que explica un desigual desarrollo
de las ideologias con respecto a las bases a wiifarele las posiciones marxistas

vulgares.

Lukacs sigue razonando paralelamente al pensam@mtMarx y defiende el
principio de que todo arte y toda literatura buesms humanistas en cuanto que defienden
la integridad humana del hombre, lo que se traducan rechazo de la explotacion del
hombre por el hombre en la sociedad capitalistee Eamino es el que conduce a Lukacs
a la cuestion de la forma artistica que plantealeseno del materialismo dialéctico,
segun el cual el mundo externo es el reflejo deetdidad que, independiente de la
conciencia, subsiste en los pensamientos. Imagmasiy sensaciones de los hombres, en
razon de lo cual la creacion literaria perteneda teoria general del conocimiento
como un tipo especial de reflejo. Esto supone arlad realismo en el centro de la
teoria del arte y rechazar el naturalismo fotogoafy el vanguardismo, por cuanto
considera la perfeccion de las formas o su pedeatnhiento como un fin en si mismo.
De ahi que el tedrico marxista considere que laadgs escritores son escritores realistas.
Ahora bien, la concepcion marxista del realismoexaluye el juego de la fantasia
literaria, pues el realismo se entiende, lo cuglosie una valoracion de la actividad
del sujeto artistico, sujeto que debe comprendendacha de los procesos sociales y
atender las grandes cuestiones del proceso humareilo no ha de confundirse

necesariamente con un escritor de izquierda {porgo: Balzac).

El gran artista es aquel que tiene una perspectivea clara toma de
conciencia de su propia sociedad y, consecuestieam deja que esta conciencia
actle con él, sin forzarse ni obligar a su plumaabajos forzados. Si su perspectiva
histérica es correcta, sabra darnos, en la ol@etif,, un reflejo natural de su sociedad
concreta y contemporanea; es, mas que todo, lareafe concebir la realidad y
enfrentarse a ella. En la sociedad burguesa, igtaacon una perspectiva correcta tiende
necesariamente a revelar las profundas contradiesiale ella. Esto es llamado por
Lukacs el "realismo critico”. En cambio, una venstouida una sociedad socialista, se
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pide al artista la premonicion de tiempos que véngden su desarrollo armonico. Esto es

el "realismo socialista".

El gran escritor es siempre realista. No impoua galzac haya abrigado una

ideologia monéarquica. Su correcta vision del muredoondujo a dar un reflejo de su

sociedad, de su época; de manera que la comedianaurasulta un retrato fiel de la

sociedad.

V.  MARCO METODOLOGICO

01. Objetivos
1.1 Demostrar, mediante el analisis, que la ideologiaadtor tiene pertinencia
con la sociedad guatemalteca.
1.2 Revelar la simbiosis estético-ideoldgica que subyan los cuentos de
GATO VIEJO.
1.3 Descubrir los valores artistico-literarios@ATO VIEJO.
1.4 Explicar la realidad representada en el liG®TO VIEJO , que se enmarca
en el contexto de la sociedad guatemalteca.
1.5 \Valorar y promover el conocimiento de la cuentéstde Marco Augusto
Quiroa.

02. Metodologia

El analisis metodoldgico del texto se basa en dguysesta del Dr. Arturo Arias en

Hacia una critica socioldgica de la literaturae acuerdo con los lineamientos planteados

por Lucien Goldmann. Para lograr sus objetivogsaldio literario se divide en dos

etapas que se complementan entre si:
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2.1 El analisis de la estructura textual para la comgide del texto (estructuras
literarias). Para este andlisis, el enfoqueosdgico permite el uso de otros métodos de
las corrientes formalistas o estructuralistas. Este esentido, para el estudio de las
estructuras linglisticas y de los valores estéticognentes de la obra, hemos tomado
algunos elementos de los libr&@omentario de textos literaripgle José Maria Diez

Borque; yTeoria y técnica del cuentde Enrique Anderson Imbert. Veamos:

2.1.1 Lectura atenta del texto: a partir del rigode la profundidad,
estaremos seguros de haber desentrafiado su sidaific

2.1.2 Argumentos de los cuentos seleccionados:caéle de acciones vy

acontecimientos mas importantes.

2.1.3 Nducleos estructurales o secuencias de ltsstex Para caracterizar

la forma de los textos, la cual incide en la canfagion de la trama.

2.1.4 Ejes tematicos o ideas centrales: conteniioglamentales o

sedimentos significativos en que se apoyan loggext

2.1.5 Analisis de los personajes: con el objeto destablecer su

importancia en el desarrollo de los hechos.

2.1.6 Las voces del relato: para comprender aladarry su punto de

vista.

2.1.7 Funcion poética del lenguaje: la intencésiética o registros
narrativos que emplea el escritor en su obra.

2.1.8 Larealidad representada: el mundo imagiralierariedad, rico

y profundo en connotaciones, que ha creado el.autor

2.2 Proceso de explicacion del texto mediante el sisalde la sociedad

referencial. Para llevarlo a cabo, es necesatableser la relacion entre texto y sociedad

34



a través de la ideologia en sus tres manifestagione
2.2.1 Dominante
2.2.2 Estética

2.2.3 Del autor

VI. ESTUDIO CRITICO (RESULTADOS)
A.  ARGUMENTO DE LOS CUENTOS

El libro Gato Viejo contiene diecinueve cuentos de extension varighdeo
homogéneos en su naturaleza ideologica y en ldachlile sus registros estéticos.  El

argumento de cada uno se incluye a continuacion:

1. Circulo Cerrado: En Cubulco, pueblo muy pobre, transcurre la viddafea
Rosenda Lemus viuda de Mejia, propietaria de talti&l Corazon de Jesis madre del
protagonista del cuento. Durante esa época moadtogris, €l se enamora de Evita,
quien viaja a la capital para no volver. Se cietrairculo vicioso, cuando el protagonista

se llena de hijos, en la misma poblacion, cuyatextsa desconoce el progreso.

2. Todos Somos Honrados: Don Anastasio Schilling era un hombre rico pero
insatisfecho con su matrimonio. A pesar de todajdalarde de que, en su pueblo, no
habia ladrones. Ademas, contrariaba a menudgaeta. Este, sin embargo, afirmé con
picardia lo contrario, al decir que la noche antese habia robado a Grétel, hija de don
Anastasio.

3. La Forma de la Tierra: se describen las sucesivas formas de la Tiarcaal

podria tener forma de hongo atomico si ocurriemagnflagracion nuclear.

4. Gato Viejo: Gato Viejo, un telegrafista, después de sucedirasdados,
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llega con Margarita, su esposa, a Cubulco. HElaentia muy enferma. A pesar de los
esfuerzos por salvarla, fallece. Muchas persaehpueblo arguyen que él le robo la
juventud, y que le dio mala vida. Durante surgarencia en ese ambiente monétono y
atrasado, recibe la orden de trasladarse a PinGlaando todos lo han despedido, llega la

maestra del lugar, una mujer joven y bella, quéedite: “Lléveme”.

5. Mi Padrino: El narrador-personaje describe como es su padrim hombre
discolo e informal. Con el paso del tiempo, adguiotro padrino, lo contrario del
anterior. Un dia, el padrino informal llega asteahijado a quien dice: “__Ahijado,

iEsta si es vida!

6. Los Dragones: Este cuento consiste en una serie de reflexiaperca de la
existencia de los dragones. Relata las sutilegligiosas y politicas de sucesos que

ocurrieron en China e Inglaterra.

7. Los Incrédulos:Se refiere a la incredulidad de escépticos y adeesca de
algunas creencias. Con ironia, el narrador mestdique son partidarios de fenémenos y

fantasias sin fundamentos.

8. La Madre Tierra: La esposa trata mal a Justo Santos, pintor dasobr
sencillas. Aprovecha cualquier ocasion para Harfol Cuando volviéo de América del
Sur, Justo trajo algunos recuerdos entre los cusdeslistingue un pufiado de tierra.

Lamentablemente, su esposa la echa, sin imporéarlena de sus macetas.

9. EIl Caballo de Descartes EIl Caballo de Descartes era muy inteligente, a

extremo de discurrir como filésofo, tal como lo faasu amo.

10. Las Dulzuras de la Vida: Dofia Margarita era propietaria de la dulceria
El Dulce Nombre Debido a su mal caréacter, ella era intolerantelas demas personas, a

quienes no hacia favores. Cuando fallece, maggppersonas asistieron a su sepelio.

11. Cuarto Creciente:  Un hombre comenzd a caminar para dar la vuelta al

planeta, pero no logra su objetivo porque la Tierezia diariamente.
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12. El Camino de la PazCansados de tanta violencia, los habitantes de un
pueblo organizan una romeria para visitar al Sdédfsquipulas. A pesar del entusiasmo
inicial, muchas personas abandonan la peregrinaciéiCuando llega a la Basilica, el
protagonista cae a los pies de la imagen, e inlmmaliciones y misericordia; pero
después, no sabe qué hacer: volver al puebkrpanirse con los fariseos, o meterse a

Honduras...

13. Love Story: Una pareja busca satisfacer sus intereses egaiatisguien
con argumentos a su favor. Después, en unccdarhotel, se realiza un encuentro sin

gue importe la dignidad de ambos.

14. A Mito le dieron Agua: Mito, un sindicalista, fue asesinado por las
fuerzas represivas del régimen de turno. El porista narra los hechos que ocurren

durante la velacion del cadaver, asi como la ppatiton de personajes del bajo mundo.

B. ANALISIS DE LOS CUENTOS SELECCIONADOS

De los diecinueve cuentos que se imsiugn el libro, fueron seleccionados cinco

en los cuales aparece una muestra representatigatiie, tematica e ideologia del autor.

1. Las estructuras linguisticas

Los cuentos contenidos en el likgato Viejoson catorce; el argumento y analisis

de cada uno se ofrecen a continuacion:

1.1 El Dia de Santiago

1.1.1 Argumento: Después de la muerte de su padre, Severi
Colmenares qued6 muy pobre. Con el tiempo, éstea tposesion
como alcalde de su pueblo, y se olvida de las esas electorales.

Indignados, los vecinos planean asesinarlo epdieipal de la feria. Sin
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embargo, con sagacidad politica, Severino aplatelestar en su contra, y
se postula cinicamente como candidato a diputaml@a fas proximas

elecciones.
1.1.2 Ndcleos estructurales o secuencia del:texto

1.1.2.1 Situacion inicial: los seguidores apoyan a

Severino, en las elecciones para alcalde del pueblo

1.1.2.2 El proceso: debido a su situacion econgmic
Severino irrumpe en la politica, y engafia a susideres al ser electo para

alcalde.

1.1.2.3 Situacion final: cansado de la demagogia y del
abuso de poder, el pueblo se une para eliminaicafnente por medio de

un sicario; pero Severino resuelve la situaciomddo favorable.

1.1.3 Ejes teméticos: el cuento revela acciones que daero a
desplazamientos semanticos. Considerando que eala t esta

presente en los rasgos formales, hay nucleos woedjue son explicitos:

1.1.3.1 La politica sin principios el protagonista, Severino,
padece dificultades econdmicas.  Hombre comun yerde, utiliza a la
gente sencilla de un pueblo innominado. Puede cseque éste podria
ser uno de los nuestros, u otro de mas alla, imddgeen la geografia. En

ese contexto subdesarrollado, es facil la conqditt@oder local:

“A SEVERINO Colmenares le dimos culas para que
llegara al puesto. Ahora es alcalde municipalkey jde paz”. (38:1)

Sin duda, para muchos politicos el fin justifica foedios:

“ A todos nos engafé: a nosotros, a los votantessta  al
padre Mario que hizo misa cantada para celebrémweifo y darle
gracias a Dios”. (38:1)
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1.1.3.2 La corrupcion o enriquecimiento ilicito una de las
peores aberraciones del ser humano, principalntentaeuchos integrantes
de la clase politica, cuyo ejercicio del poderdase para enriquecer su
estatus economico, en detrimento de la mayoria:

“Hijo de mala madre. De lo que prometi6 cumplid
algo. Hizo pila en su casa para que a su mujée dé reumatis por
lavar entre el rio, y puso agua entubada para suamilid de un
pozo que mando a hacer con bomba eléctrica y depdéFambién
empedré el pedazo de calle que pasa frente a giedeaal, solo la
mitad, de su lado. Mando a sus hijos a estadiarcabeceray a
los presos los fue sacando de uno en uno, paranesdle comer y
ahorrarse el gasto. Del puente ya no se acuendan@s que don
Agapito se lo recuerde cuando anda con sus tragog38 : 4)

1.1.3.3 El servilismo la baja adhesion de algunas personas
hacia quienes tienen autoridad. Por lo generalgesseque también
carecen de ética. Hay actitudes serviles que senhabjetivas por
medio de la adulacion y actitudes semejantes. Bevemal politico,
corrompe a quienes lo rodean en un pais donde feoaacia no se
consolida.

“Siempre anda acompafiado de tres o cuatro sobajereal®
cuidan y le celebran sus ocurrencias mientras g devitar a las
copas. (...) Chupa solitario, acodado en el mdstramientras sus
secuaces, el secretario y el jefe de la policéa,hdcen rueda y lo
distraen haciéndole creer que es la gran mierd438 : 5)

1.1.34 La prepotencia y el abuso de podatesesperado por
la falta de espacios democraticos, el pueblo pieelsalarse como Unico
recurso para terminar con la injusticia y la opgresi

“Pero ya estamos cansados de sus abusos y maloss.mod
De su manera de tratarnos y de su falta de respkt® vecinos que
votaron por él...” (38:5)

1.1.35 La violencia politica: un tema recurrente en el

cuento es la violencia politica, tan comuUn en madsstoria como resultado
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de la falta de valores democréaticos y de la auaedei satisfaccion de
necesidades ineludibles. La violencia institualmada subyace en el
texto. Quienes sirvieron en fuerzas paramilitaiesempefnan con facilidad
el papel de sicarios. Para eliminar fisicameng&e®erino no se necesita

mucho:

“Por eso, ahora que regreso el Negro Alvares, hipyor de
don Agapito, le vamos a quitar las mafas. De @zgpor todas. El
Negro conoce la forma de sacarlo de en medio polhgu  sido
guardaespaldas y trabajé de policia judicial machfos, hasta el
golpe de estado. Ademas no se tienta el almg8 : 5)

1.1.3.6 La pobreza el circulo vicioso de todos los tiempos.
Uno de los argumentos en que se apoya la demagdeglas politicos

inescrupulosos:

“Nos ofreci6 el oro y el moro. Habl6 de techar elercado
para que los comerciantes quiten los nailons dedosstos y las
vendedoras canasteras no estén a la intemperie...) (jAh! Pico
de oro, nos enredd con su labia, con sus falsedpgesacian de la
boca, no del corazon”. (38:3)

1.1.4 Analisis de los personajes

1141 Severino Colmenares hombre pueblerino, oriental,
politico cimarron. De mal gusto para vestirsdp &mexicano”. Sus
actitudes responden a un personaje tosco y machisdaescasa educacion
lo obliga a ser una caricatura de nuestro folkjmo#tico, un adefesio de

bajas pasiones y un corruptor indiscutible de cpgda rodean.

1.1.4.2 El Negro Alvarez un personaje incidental, ignorante,
casi inadvertido. Sin embargo, es la punta deberg del pavoroso
mundo de la represion politica. Representa &ukxzas paramilitares -el
torvo sicario- que cumple érdenes para aniquilao@ositores politicos.
El sobrenombre -“El Negro”- revela el caractedeio y sanguinario, afin

a las dictaduras y oligarquia de Guatemala y giadses latinoamericanos,
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de los autores materiales que cometieron crimeméssd humanidad

1.1.4.3 El narrador. actla también como personaje.
Relata, a manera de testigo, los logros de Sevepmitico sagaz, quien
ejecuta las acciones principales. Narra las aesiodel personaje

principal, y actia subrepticiamente en el desard! la trama.

1.1.5 Las voces del relato

En cuanto a posicion y perspectiva, el narradamipe como personaje del
cuento. A partir del pronombre “nosotros”, refissu malestar e indignacion al
haber sido utilizado también para los fines de olitipo marrullero.  Participo
activamente durante la campafa proselitista déigeode marras.  Indignado, se
gueja, y por eso decide apoyar un cambio de aaibrid Sabe que él -y el pueblo-

tienen poder para deponer al alcalde:

“Si nosotros lo subimos, también lo podemos baj§B88: 5)

Hay un desdoblamiento en la perspectiva del narradando se refiere al
personaje principal. A partir de la terceraspen del singular (él), narra lo que
acontece al politico en un pueblo innominado; dabgque ocurre y sienten sus
personajes. De Severino, el antes, el durané¢ después, hasta el ascenso
vertiginoso de aquél y todas las consecuenciasudelesarrollo politico. En
suma, hay un desdoblamiento de perspectivas: nosoftros”, que implica la
participacion del narrador-personaje, tomando emtzula situacion apremiante y
dificil de los conciudadanos. El nosotros llemeplicito un personaje de
resonancias colectivas.  Hay una implicacionadédr en el texto en cuanto a las
ideas recurrentes: el interés por la partiégpaciudadana en la toma de grandes
decisiones, el apoyo a la democracia como sistengmblierno, y el fortalecimiento

del bien comun sobre el particular.
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1.1.6 La funcion poética del lenguaje

Ademas del asunto, o realidad comun en nuestrdasdieé, la narracion
adquiere esplendor por medio de la lengua expresiyas efectos dan relieve a las
acciones. El autor no solo se preocupa poregisaje, Sino que esta consciente
del hecho lingtistico para llamar la atencion endastruccion del mismo. La
urdimbre narrativa se trastoca mediante el uso ides gyramaticales que, en
apretada sintesis, revelan la lucha de un pueltboquee se respeten los valores que
le son inherentes e inalienables. Es obvio guando el narrador dice que
“gastamos mucha plata (...). La comida de nuestijos’h (38 : 1) escribe
hiperbdlicamente para referirse a la lucha orgaaizgue implica, para la gente

pobre, sacrificarse por los intereses de un madiqml

Hay oraciones unimembres cuya indivisibilidad esodbice para expresar
indignacion e ira popular, en vista del engafio:

“Mentira” (38:2)
“Puro cuento”.  (38: 3)
“Hijo de mala madre”. (38 : 4)

Hay, ademas, supresion (o elipsis) de nexos greafesi y hasta de signos
de puntuacién (coma), cuando el narrador expeesanosfera de inconformidad
que sienten los habitantes. Hay autonomia sicdéa@n las construcciones.

Obsérvese la ausencia de comas después de lasipropes de caracter adverbial:

“Cuando le hablamos por las buenas no nos escuché.
Cuando le hablamos por las malas nos respondié con
groserias...”  (38:4)

Otro juego sintactico: el abanico de oraciomgesnesperadamente, el giro
de una oracién independiente. Una oracion décsuglicito y otra de predicado
nominal, con enumeraciones, para expresar, not@xee ironia, como se

transforma el personaje:

“Se le olvidaron las promesas, los amigos, loslque
subimos. Cambio hasta el modo de andar. Seonberena
ropa, anteojos contra el sol, sombrero borsalinboyas
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tejanas. Yano esel Severinode  sombrero de atepet
chaqueta de jerga azul y zapatos coban rechinanda
fiado”. (38:4)
Ademéas de construcciones gramaticales breves, leaginicas, hay
oraciones complejas cuya caracteristica princigakleempleo de proposiciones

subordinadas:

“Cuando le hablamos por las malas nos respondio co
groserias, diciendo que él es el alcalde del puglblo de un
grupito como nosotros, que no nos debia nada, gu&lta

con el apoyo del gobierno y que si lo seguiamos
molestando nos podria a ver la luz a cuadros Eac@idores
y por alterar la paz social”. (38:4)

Con relacion al empleo de los verbos, el pretgrérfecto simple del modo
indicativo (acciones lejanas al presente) es reomimuchas de las acciones: “A
todos nos engafnd...”  “...le dimos culas...” “Noseaib el oro y el moro”.
Son escasos los verbos en pretérito perfecto catpu@ntepresente en la
nomenclatura de Andrés Bello): “Ha subido siayada de nadie...” “Nunca
ha bajado la mirada”, etc.  El presente decatdio (con matiz durativo) también
aparece: “Marca en la rocola sus cancionesguasno le agradan las bota sin

respetar el gusto de los demas”. (38:5)

El Dia de Santiagdambién se caracteriza por la ausencia -cad: téa
dialogos. El narrador-personaje cuenta lo queerditos personajes (estilo
indirecto).  Severino, por su cuenta, no nos da&da; el narrador toma la palabra
para contarnos lo que éste y otros personajesrhablaa obra es cuasimondlogo.

No hay didlogos. Sélo se oye el narrador enleldgl discurso:

“Se acerca a nuestro grupo con la mirada frarzca, |
sonrisa sincera y nos trata de hermanos. Nazabr
con los ojos humedos y la voz guebrada, y cuaredo |
reprochamos su conducta anterior, sus groseriagureoque
eso es pasado, que de ahora en adelante habrauewa n
vida, todo sera diferente y nos pide perdon yuliss con
frases emocionadas...” (38:7)
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Otros registros idiomaticos emergen a travesaad=uberancia de vocablos
regionales -guatemaltequismos-, propios del habllaquial o de la conversacion
espontanea. Es parte del estilo literario dedrague tiene conciencia del lenguaje
en si, o funcion metalingliistica de la comunicacipara enriquecer su obra
mediante expresiones como: culas, cuchumbo, Ilabiatrera, sobalevas,
chingolingos, tronazon, chinamas, zarabandas, iégéss nigua, reumatis, etc.
Hay, sin embargo, expresiones que pertenecenemdma culta por la coherencia
sintactica, la eufonia en la enumeracion, la dipsh cuanto al verbo, la
onomatopeya y otras variaciones linglisticas, dgecddo poético, sin prescindir

del sentido del humor como medio de contraste:

“Hasta que amanece el dia de Santiago entre epiqu

de campanas, vuelo de palomas y alborada musical g
encada esquina despierta al vecindario con saneswadmba

y marchas de la banda municipal. = Suenan gravesa y

el violdn, alegres las trompetas y dulces lastdlaentre el
bom-borén-bom del bombo. Los policias estrenafoume,

las casas flecos de papel de china y los chiquilisas
nuevas”. (38 :6)

1.1.7 Larealidad representada

Severino Colmenares es una abstraccidbn o concemor@presenta una
sinécdoque. Al decir que es un politico sin @sglos hay una expansion en
cuanto el significado, es decir, de lo singulariddo plural. El traslada su
significado a politicos de su misma condicion. Hay muchos Severinos en

Guatemala, Latinoaméricay el mundo.

En este cuento se narra la tragedia de un paeidinimo (que puede ser el
nuestro) de Guatemala o mas alla de las fronter&everino es el simbolo de los
politicos demagogos e irresponsables que se apravete la ignorancia de las
personas sencillas. Severino responde a la féarlbgica de la sinécdoque, o sea
la designacion de “la parte por el todo”, o el finduo por la especie”.

Concretamente, el politico marrullero y corruptyauesidencia abarca todas las
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latitudes, y cuya reiteracion de falta de valorexe@nstante en la tragicomedia de
nuestras elecciones para elegir autoridades.

Desde la posicién del narrador surge la oposid&mpueblo que aun confia
en las instituciones democraticas. El pueblelepersonaje colectivo que se
enfrenta al cinismo y a la versatilidad de los alisos demagdgicos. El engafio es
el desenlace inevitable en un medio donde las cmmdis econdémicas son
precarias, a pesar de la buena fe de quienes votafa esperanza de un fecundo
amanecer.

1.2 La Pila

1.2.1 Argumento en la ciudad, una anciana lava ropa en una pilgutUn
dia de tantos no aparece, porque habia fallecido.

1.2.2 Nucleos estructurales o secuencia del texto:

1.2.2.1 Situacion inicial: desde un edificio, el narrador ve la

casa donde se encuentra la pila antafiona.

1.2.2.2 El proceso entonces, observa a la anciana que lava
ropa.

1.2.2.3 Situacion final  varias personas llegan a la casa porque

falleci6 la anciana lavandera.
1.2.3 Ejes tematicos

1.2.3.1 EI contraste entre lo moderno y lo colonial en iadad:
una ciudad progresa en el orden material. Lascatgtas materiales se

erigen verticalmente, de acuerdo con criterios doses, en marcado
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contraste con vestigios coloniales:

“DESDE MI ventana en el séptimo piso miro los
techos y el jardin arbolado de la vecindad. Enitnes
tejados en forma de cruz, en el patio con ropaidenesta la
pilona. Antigua, colonial...” (38:9)

1.2.3.2 La pobreza victima del olvido y de la asistencia social,
la anciana sobrevive en la metropoli. Su Unicagafiia es la soledad, en
el bullicio citadino. A pesar de su avanzada etlatha para no morir de

hastio en medide la indiferencia que la margina:

“Todas las mafanas veo a la viejita lavandpat.
(38:9)

1.2.3.3 La injusticia social: es una de las claves del relato. La
coherencia del mismo se sostiene a través de &it&/i persona de la
llamada “tercera edad”. La inversion del gastbliod no la abarca, entre

el barullo de las discusiones estériles e instnes de fachada.

1.2.4 Analisis de los personajes

1.24.1 La anciana a pesar de sus afos, lucha para
sobrevivir en un medio dificil. Todo progresauaalrededor, en una zona
residencial; pero ella trabaja al modo tradiciosal, tecnologia. Una
mujer pobre, olvidada por los politicos de turea, un Estado que sélo

sirve a quienes a quienes usurpan el poder.

1.2.4.2 El narrador: percibe los hechos desde la
comodidad de un edificio de varios pisos. Sidajypertenece a un estrato
econdmico distinto; se vislumbra en él (o ella)ialgrado de sensibilidad

e indignacién por las condiciones en que vive lzEaara.

1.2.5 Las voces del relato  estamos ante un narrador que relata en
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primera persona. En palabras de Anderson Imbert:

“En mayor o menor grado participa de la acgiéro
el papel que desempafa es marginal, no centrak el papel
de un testigo. (...) Estad mezclado en los @oimientos,
si, pero lo que nos cuenta son las  aventuras gersonaje
mas importante que él. (...) Es, pues, ungp&ije menor
gue observa las acciones externas del protagonistaEs un
personaje como cualquier otro, pero su acceso astslos
de animo de las otras vidas es muy limitado” (38 : 59)

Desde su posicion, el narrador cuenta acerca siéuacion paupérrima
de la anciana. Se infiere que vive sola, siguma asistencia de familiares.

Segun el narrador, apenas se oye:

“Desde aqui no la oigo pero estoy seguro queaom
hace rash-rash cuando restrega la ropa sobredeafi
(38:9)

Un dia de tantos -se colige-, muere la ancianaictirva, quizas, de una
fulminante enfermedad. La soledad, el abandoabhastio precipitan el deceso.
Pocas personas llegan hasta su “cuarto”, sin dmdigerable.  Asi nos lo reitera el
narrador:

“Esta mafiana,, la mafiana de hoy no la he visto.
Solo tres o cuatro personas que han pasado cerlzapila,
camino de los sanitarios del fondo”. (38 :9)

1.2.6 La funcion poética del lenguaje

La Pila es un cuento breve, apenas cinco parrafesiq son obstaculo para
gue el narrador despliegue la dolorosa realidadrghento historico que ahi se

encierra. El fondo o la sustancia reflejan lactencia del autor.

Los registros gramaticales tienen mucha sindiliton el cuento anterior.
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Los rasgos morfosintacticos destacan la conjugadénos verbos en tiempo
presente en modo indicativo, los cuales coincidenla perspectiva del narrador, o

sea la accion que narra en el momento de la vision

“DESDE MI ventana en el séptimo piso miro los
techos y el jardin arbolado de la vecindad”. (38:9)

“Todas las mafanas veo a la viejita lavando ropa”.
(38:9)
Un rasgo de precision linglistica lo constituyes ircunstanciales o
modificadores del ndcleo del predicado verbal. Esto, con el objeto de
precisar lugar y el tiempo de las acciones. d%or sabemos desde donde nos
cuenta el narrador, y donde se ubica la pilonéagdea verdosa”.  La reiteracion
de circunstancias de tiempo, en funcion de losbogen pretérito perfecto, nos

refiere la desaparicion fisica de la anciana:

“Esta mafana, la mafiana de hoy no la he visto S
tres o cuatro personas que han pasado cerca da, legmino
de los sanitarios del fondo”. (38:9)

Como buen conocedor del idioma, el autor tramsgrel orden ldgico
porque el sujeto “la pilona” aparece al final; slada, para que prevalezca el

orden psicologico. Estas transposiciones derorsintactico constituyen un

registro significativo del autor, propio de ladem culta:

“Entre unos tejados en forma de cruz, en el paiio
ropa tendida esta la pilona”.  (38:9)

La pila es un resorte simbdélico, un signo de esoéren el mundo citadino.
El “agua verdosa” revela el estrato social madsarable. De acuerdo con el
universo de las sensaciones (0 sinestesias)e#add frescura en un sector de la
ciudad manifiesta lo agradable y natural del elgmegua, antipoda del mundo
gue se erige entre torres de vidrio y alumini@ppy de la minoria que detenta el
poder y la riqueza. La anciana, personaje quéaina, es elocuente con sus

acciones en una atmoésfera de marginacion y olvido.
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Al final, mediante una transgresion de ordenésiito, el autor escribe
uno de sus procedimientos mas recurrentes: nal iinesperado e implicito, que
debe inferirse de acuerdo con el contexto. $&MoO el final (“Vestidas de
negro”.), ademas de constituirse en desenkada abra, se transforma en ruptura
de la norma gramatical pues no esta en el lugategoorresponderia (después
de “tres o cuatro personas”):

“Esta mafiana, la mafiana de hoy, no la he vi§6lo
a tres o cuatro personas...”

“Vestidas de negro”. (38:9)

Mas alla del contenido, hay una imbricacion deflagiones referencial (la
realidad exterior) y poética del idioma. El ésertransgrede intencionalmente el
uso de los signos, con lo cual rebasa la cotidethiglda permanencia a su obra.
La funcion estética de la lengua rescata lo quei@ogarecernos banalidad e
intrascendencia.

1.2.7 Larealidad representada

Pocos renglones son suficientes para referirse ediadiciones lamentables
de las personas mayores en los paises en viasaealle. Personas que tienen
(o carecen) de cobertura social. Las buenasdiaees se pierden en el laberinto
burocratico o en la indiferencia de los funcionarte turno que, la mayoria de
veces, instituyen sus formas de gobierno en evithgilismo y falta de valores
humanos. Por otro lado, mediante la funcion paétel lenguaje, se marca
diametralmente la oposicién del progreso matat@llas ciudades que no pueden

ocultar los cinturones de miseria que las rodean.
1.3 Enel Parque

1.3.1 Argumento: en el parque, los nifios juegan a policias y ladroae
indios y vaqueros. Solitario, un nifio los obsdrago un arbol. De pronto, un

hombre le da su arma, que no es de juguete. OGuamdiesconocido se marcha,
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comienzan los gritos desgarradores de los otrassnifi

1.3.2 Ndcleos estructurales o secuencia del texto:

1.3.2.1 Situacién inicial  en el parque, mientras un hombre

los observa, los nifios juegan armados hasta logedie

1.3.2.2 El proceso un hombre misterioso ve a un nifo
solitario que no juega. Después, le da su aynla, empuja al juego
sangriento.

1.3.2.3 Situacion final al marcharse, oye los disparos y los

gritos que no son simulacro.  Ha ocurrido uagédia.

1.3.3 Ejes tematicos

1.3.3.1 La violencia: tema central de la obra. A falta de
propuestas que la eduque integralmente, la nifentsetiene jugando de

manera indebida:

“En el parque, los nifios juegan a policias ydaés,
a indios y vaqueros armados hasta los dientesatoaientes
armas de juguete.” (38:17)

1.3.3.2 La influencia negativa de la televisidn en aquellos
tiempos eran comunes las peliculas del “oept@s protagonistas de
origen anglosajon.  Noétese, pues, como influydelavision y, desde
luego, el sustrato ideoldgico racista, capaz deemen conductas
lamentables:

“La nifiita rubia, pélida, de pantalones te@glos,
luce tremendo pistolon. Otro, pavonado revolver El de
mas alla la réplica exacta de un Smith. deEmas alla la
réplica exacta de un Smith & Wesson del 38. (38:17)

1.3.3.3 La falta de valores humanos el hombre,
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misterioso e irresponsable, actia con conocimiel®do que ocurrira.
Por su actitud, se deduce que trabaja en algupa@wkr inseguridad, y se
nota que es un sicario perteneciente a grupos pasaes. Sabe que el

“juego” siguiente ya no sera un simulacro:

“Camina hacia él, mete su mano bajo el sobaco
izquierdo, le entrega su arma y lo empuja al juego”

“Y sigue su camino, pensando en una historia que
convenza al jefe sobre la pérdida de su revolver38 : 17)

1.3.4 Andlisis de los personajes

1.34.1 El agente irresponsallle  un hombre rudo; “torvo
animal”, que no tiene escrupulos para cometer crémie No cabe duda de
que es autor material de muchos asesinatos, yopoismo, es insensible
a la inocencia de la nifiez. Ni siquiera cumpg“feormas” de su oficio,
porque miente para justificar la pérdida de su arrAgente parasistema,
degradado espiritualmente, que ha cometido criméadssa humanidad.
Hombre alienado, porque perdié la esencia de taictn humana en el

torbellino de una sociedad que lo ha corrompido.

1.3.4.2 El nifio solitaria  un ser marginado y resentido, de
extraccion humilde. Notase que no ha tenidosaraecondiciones dignas.
La marginacion y las carencias son causa de swctmdmarginal. El
agente irresponsable, con conocimiento de causee kaque ocurrira
minutos después. La posicion economica y soaalod otros nifios
contrasta con la soledad del “nifiito solitario”, eqderramara sangre

inocente. Después de que éste recibid el arnmanebre adulto:

“No volvid la vista ni caminé mas rapido, cuandmo
los disparos y los gritos”. (38:17)

1.3.4.3 La nifiez  victima de la influencia perniciosa de la

television, cuyos programas responden a grandesegsds y no a las
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necesidades de la mayoria. Es victima destensa que la margina y le
impide su desarrollo integral, asi como al deré@nhbenable de pertenecer

a una sociedad justa y solidaria.

1.3.5 Las voces del relato

Estamos ante un narrador que escribe en tercesor@erun narrador
omnisciente porque nos informa a partir de lasomas de otros personajes —hifiez
y hombre misterioso-. Ademas de narrar, aunquelecirnos qué dicen (estilo
indirecto), sabe lo que piensan en una atmésfem vidlencia incontenible.
Sabe lo que urde y piensa el agente irresponsalite. este sentido, Anderson
Imbert nos dice:

“El narrador puede analizar los procesos mentddes
los personajes, instalandose en la intimidad as’el(4 :57)

Como dijimos, a través del estilo indirecto séésaibe a los personajes,
sin que estos nos hablen de sus acciones, viasitud peripecias en el

desenvolvimiento de la trama narrativa.

1.3.6 La funcidn poética del lenguaje

En el contexto de la violencia, describe con trdmgaces a los personajes.
La indumentaria y el hecho de estar “armados Hastalientes” constituyen el
escenario de un mundo sometido a la violencia, umdm deshumanizado.
Mediante rasgos bien disefiados describe la psighace explicita la condicion
social del nifio solitario, asi como la situaciohldembre misterioso que “sigue con
atencion el combate”. Todo, en funcion de lo giesencadenara el final

sangriento en el parque, punto de convergenciai€leds y malos.

El ambito es un parque citadino, que no ofrecegunia garantia para
quienes buscan tranquilidad y amena conversacioreEn ese lugar el narrador

observa para contarnos en presente indicativo dgnea policias; luce tremendo
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pistolon; el hombre sigue con atencién”) lo queesiec  Es el presente histdrico
que expresa acciones pasadas con la intencionraerlas a la conciencia del
oyente y del lector.  Esto equivale a la func@felativa de la lengua, con la cual
el autor llama la atencion al lector para que s®eluctre activamente en el texto.
Ademas, ese presente da un matiz de temporaligatésthr aun ahi”, a pesar del

tiempo que podria transcurrir, en el @mbito cerdelta obra.

A pesar de los trazos fugaces, la descripciénlicitgp se convierte en
etopeya porque nos revela la condicion inmoral lt@hbre, que origina los

crimenes del nifio solitario, victima del sistema.

Un rasgo estilistico -recurrente en el autorlaggixtaposicion de oraciones,
una de las cuales se vincula mediante elipsis esigm del verbo que funcionaria
como nucleo del predicado.  La omision del vartaaliante la coma, después de
la palabra “otro”, da lugar a una oracién de pradiiccnominal:

“La nifita rubia (...) luce tremendo pistolon. Qtro
pavonado revolver”. (38:17)

En el tercer parrafo la sintaxis se hace corafexceso de modificadores)
para expresarnos los detalles que preceden gyledtea  Con lujo de realismo, el
autor nos describe la psicologia, tanto del nalibasio y del policia irresponsable

cuya actitud es determinante:

“De pronto, bajo un &rbol, ve a un nifiito solitarcon
las manos vacias y el cefio fruncido, sin cananaanbrero,
sin estrella de sheriff. Camina hacia él,emset mano bajo
el sobaco izquierdo, le entrega su armay lo gagljuego.
(38:17)

Al final, una proposicion subordinada (“que comze al jefe”) describe la
condicién del hombre malvado, responsable de losdsesangrientos en el parque

de la ciudad innominada.
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1.3.7 Larealidad representada

El narrador refiere hechos que son parte de nuestidianidad. La nifiez
no esta a salvo de la terrible debacle, a pes# geomulgacion de los derechos
que no se cumplen. El trasiego de armas yssundebido de estan a la orden
del dia. El discurso politico no tiene coherenp@qgue no existe voluntad para la
erradicacion sistematica de los males de nuestiedar. El autor desnuda
nuestra realidad, en particular de la nifiez queesigbido al hambre, a la falta de
escuelas y a la actitud de adultos irresponsables.

Aunque no aparece explicita, es obvio que la istav influye
negativamente a través de mensajes subliminalesupaoesto, la programacion no
esta al servicio de los televidentes sino de lteréses de los grandes consorcios
internacionales. Los protagonistas de la telemision, en su mayoria, antihéroes
porque combaten la violencia con violencia. télavision también es alienante
porque estimula el consumismo y se convierte enedsael crimen. Lo peor
de la situacion es que la nifiez es la mas vulnergoies las imagenes pasan a la
subconsciencia y generan conductas negativas.

1.4 Si la Montafia no viene a Pedro

1.4.1 Argumento: perseguido por hombres que quieren asesinarlo, un
hombre llega a la ciudad de Santiago de los Caballedonde encuentra al
Hermano Pedro de San José de Betancourt. aBigd convicciones cristianas, el
Hermano se enfrenta con ternura a los criminalésnga —personajes malvados-
no lo escuchan y secuestran al hombre que suEstonces, entre lamentaciones y
debilidad aparente, el Hermano Pedro se convigitséitamente en guerrillero para
salvarlo.
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1.4.2 Nducleos estructurales o secuencia del texto

1421 Situacion inicial huyendo de sus perseguidores,
al amanecer, un hombre llega a la ciudad de $mntla los Caballeros de
Guatemala.

1422 El proceso el hombre, herido, llega al templo El

Calvario donde recibe consuelo del Hermano Pedro.

1.4.2.3 Situacion final un empellbn de los asesinos
aparta al religioso, mientras el hombre es llevedo violencia hacia el
pais de la muerte segura. Movido por su misetiaoy aparente

debilidad, el Santo se convierte en guerrillen@ageacer justicia.

1.4.3 Ejes tematicos

1.4.3.1 La violencia: ayer y siempre, la violense ensafia
mas contra personas de bajo estatus econdmicos agraliciones de
trabajo no satisfacen el minimo vital o requerimtos esenciales. De ahi
que la injusticia sea causa de insatisfaccion vy alestar
generalizados. En consecuencia, surge la represite cualquier asomo
de protesta publica. El perseguido es un hombre in s derechos
econOmicos, sociales y politicos. Las Unicaglmiones de trabajo solo
tienen cabida en la servidumbre feudal. Ljpokacion es una marca

infame:

“El hombre pasé corriendo, resbalando en lasraged
mojadas por el sereno del amanecer... (...) ganangospa
desesperados, alcanzando metas en cada brincagarsalto
angustioso”. (38:44-45)

La actitud de los perseguidores contrasta camelr del Santo:

“El tropel de los perseguidores desbanda a las
palomas, despierta al hombre y alerta al hermalooRgue
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los recibe en la casa de Dios con suaves palabeas
bienaventuranza”. (38 : 48)

Dante Liano, con agudeza critica y sociologica, refiere
brevemente a las causas de la violencia en nuestla. Por lo tanto:

“La literatura, como quiera que se la ejerzapuede
sustraerse a esa violencia del ambiente. Comatesal, en
muchos casos, la literatura ha cumplido su papelethuncia.
Pero aun cuando el escritor deliberadamente kvidenuncia
social, por motivos estéticos o politicos, la ematia aparece
disfrazada, como lo esta en el lenguaje 0 endasimbres”.
(38:260)

1.43.2 El amor al préjimo el Hermano Pedro, famoso por
su caridad sin limites y por su fiel imitacion as@y, se conmueve por el

hombre perseguido que irrumpe inesperadamente, derangustia. En el
hombre que sufre, multiplica su bondad y su ngsedia proverbiales:

“El Hermano Pedro sale al encuentro del hombee qu
se abraza a sus rodillas y mancha su sotana dendé&gy
sangre. Siente en el pecho la punzada de dolorfumau
misericordia abre su corazon al perseguido. (... El
hombre ha encontrado por fin un refugio seguro.38 :(48)

1.4.4 Analisis de los personajes

1441 El Hermano Pedro celebérrimo  personaje  de
nuestra historia, porque su existencia estd matipadobras de caridad sin
limites. Un personaje de alto relieve, muy conocah Guatemala y
allende de las fronteras nacionales. Al refera<el, el autor de la obra

crea una etopeya y un retrato, los cuales, se@éMaria Diez Borque:

“La etopeya consiste en la descripcion de las
cualidades espirituales, caracter, valores morales,una
persona”.  Retrato: prosopografia (descripcidiereor de
una persona o de un animal). (14 :111)

Es obvio que la condicién fisica del Santo es fnégil, debido a los

rigores y ascetismo de la vida religiosa. Sina&mb, renuncia a si mismo
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para prodigarse a los mas necesitados y para blascanversion de los

inicuos:
“Dios va con él y su mirada derrama lloviznas de
esperanza sobre torvas consciencias y condudtamales.
Abre los labios y su palabra acompafa la soleddd de
huérfano ala presencia del Padre”. (8B).
1.4.4.2 Los perseguidores constituyen la antipoda del

Hermano Pedro: las fuerzas del mal; simbolicamespresentan al poder
hegemonico que decide sobre vidas y haciendasnasegie se entrenan y
alquilan para matar:

“Perros de presa uniformados de odio e inquina,
seguros del agarre de sus mandibulas, de su cagquada la
caceria; de su resentimiento esmerilado por digepl
cuartelarias, a golpe de culata, a puyén de bagnet

(38 :46)

1.4.4.3 El perseguido hombre sencillo y humilde, un
obrero que, por pretender mejores condiciones &&mres reprimido y
asesinado brutalmente a manos de las fuerzas tiaamn impunidad, en
un Estado de terror:

“El hombre es llevado a rastras entre escupitajos
insultos y bofetadas. Su cuerpo lacerado dapaeslas
piedras un rastro de sangre y de lamentaciones.espera el
pais de nunca-jaméas- volver”. (38) 4

1.45 Las voces del relato

Desde su perspectiva, el escritor narra en tej@ersona.  Es un narrador

omnisciente porque sabe lo que hacen y piensgpels®najes, quienes no hablan

-estilo recurrente del autor-; pero sabemos quelles existe una voz interior (0

mundo psicoldgico) a través de sus acciones. aBEhdor en ningln momento

participa como personaje, pero “cuenta como un digs lo sabe todo, porque

analiza los procesos mentales y se instala ertilaidad de los demas personajes”
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(3 :57) Hay, pues, predominio del estiloiracto, con lo cual se infiere cierto
grado de objetividad. En un resquicio, se fittom laconismo una expresion que

nos informa el narrador:

“Atras se oian voces de “alla va’ y el ruido d=rifos
de los perseguidores”. (38 : 46)

Soélo las acciones del Hermano Pedro revelarud siente y las palabras
con que se dirige al hombre que sufre; lo mismareccon quienes lo persiguen
para asesinarlo en las calles de La Antigua. Aesgelos hechos son mas

elocuentes que las palabras.
1.4.6 La funcion poética del lenguaje

Si la Montafia no Viene a Pedes un relato lleno de recursos expresivos,
en el cual en el autor se desbord6 en poesia.s unEpoema en prosa porque
predomina el sustantivo como categoria gramaticaual da mucho caracter

descriptivo a la narracion.

El cuento comienza al amanecer. Amanecia (88):es una oracion
impersonal y unimembre, escrita en pretérito ingud para expresar una accion
duradera, que estd sucediendo en el pasado. eglerrecurso, el autor no nos
remite a un pasado inmemorial; pretende que sirdague es un hecho cuyas
consecuencias aun son importantes. A partes@ecircunstancia de tiempo se
configuran las descripciones de caracter animesf@gsopografia). La Antigua se
deshila en imagenes que le dan vida e identidad peayliar como a un ser vivo.

En este sentido, José Maria Diez Borque nos lhiebrosopopeya:

“Figura patética (retérica) que consiste en otorga
cualidades de seres animados a seres inanimados, o
cualidades humanas a seres animados o0 inanimados
(14 : 112)
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El tiempo es la sustancia primigenia de AntiGueatemala:

“(En Antigua Guatemala el tiempo es circulo sobre
circulo hecho a imagen y semejanza de si mismaeea de
carreta sin principio ni fin que gira sobre paliguales y
recuerdos que confunden las fechas. (...)” (38:45)
El silencio es consustancial e inherente, cagjicoa entre misticismo,

crepusculo y aromas:

“(En Antigua Guatemala el tiempo es marejada de
silencio que inunda la quietud de los conventopulse las
cupulas seniles, ahoga el brillo de las armadueiasa de par
en par las puertas de la tarde y viste de calladspiros las
jacarandas en flor).” (38:47)

Como hemos dicho, un motivo recurrente en ebwar es la ausencia de
dialogos en los discursos literarios de Gato Viejo. Los personajes, humildes, no
responden dialégicamente pero si a través dacsnes y que, en el caso del
Hermano Pedro, nos interpela en nuestra cotididm@sa que actuemos de buena
fe:

“Aqui saca de su morral la lagartija que convieme
broche de esmeraldas para el pago de hipotecasdasn
All4, endereza la vara de la justicia a jueces dnb® de letra
muerta y leyes arbitrarias, o dobla la arroganeizapitanes
aventureros hacia el corazon de costureritas desthasi’.
(38:47)

Un rasgo significativo del texto es la interpadac de digresiones de
caracter cronologico, que describen a la ciudadimligua, y que interrumpen
subitamente el hilo del discurso. Hay alterimane narraciones y descripciones
que se imbrican en complejidades linguisticasHay campos semanticos que se
refieren a diferentes motivos: religiosos: fajlmilagros, veladoras, rezos, cirios,
pecado, cruz, confesionario, sotana, cornisas, @aaanws, catedrales, habitos,
iglesias, cupulas, alma, etc.; otros, a situasarquitectonicas: iglesias, pilares,
torres y campanarios, rosetones, portones, @irgs mas se refieren al entorno

natural, a la floresta antigiiefia: el emblematicoR€nsativo, izotes y magueyes,
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nisperos y granadas, etc..

En suma, afirmamos que prevalece la descripcihresla secuencia
narrativa. Las circunstancias accesorias dantawte la temporalidad, que es la
mas abundante, a través de la funcion estéticardpihje. Ademas, vemos el uso
de variedad de recursos expresivos como antitgsésadojas: veladoras grandes
de llama chiquita, lunas tacidiurnas y soles ancdios, moribundos (38 : 44);
hipérboles: palmatorias del tamafio de su pecz®lo45); dar el pan mas suave al
hambre méas dura y mas antigua (38 : 47). Pogsyas que tienen caracter
metaférico: espejos sonambulos, dias perdides$,dei cirio, manos de parafina,
pirujos de ingenua pornografia, rodaja de piedrazdde hiedra, moneda de agua
clara, sombras de latigo sobra espaldas reventattas,Con esto se afirma que el
narrador relata con enorme efusion de lirismoeslmhia incontrastable, y que la
funcion ladica del lenguaje esté presente medialnteego de imagenes que se roza

inevitablemente con la anécdota del discurso naoat

La relacion sintactica -ya lo afirmamos- es cajglpor la profusion de
elementos gramaticales. La abundancia de siwtantla lugar a muchas
estructuras de caracter nominal. Obsérvese tafp&e estructura sintactica
compleja, que posee oraciones yuxtapuestas y adnoada, cuyos verbos en

presente de indicativo actualizan los hechos (pales:

“El tropel de los perseguidores desbanda a las
palomas, despierta al hombre y alerta al hermalooRgue
los recibe en la casa de Dios con suaves palabeas d
bienaventuranza”. (38:48)

1.4.7 Larealidad representada

Se trata de un cuento interesante, tanto poriremé como por la
descripcién que hace el autor del Hermano. Hitelariedad aparece el Santo de
virtudes heroicas que se transforma, inesperadamemtguerrillero. De acuerdo
con la concepcion dialéctica del autor, el HermBedro es un trasunto del Che

Guevara, el guerrillero mitico. La similitud cehChe, segun el autor, se realiza
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con la toma de conciencia y el amor a los mas itades. El Che sentia,
discurria y actuaba segun la concepcion filosafi@axista-leninista; el Hermano

Pedro obraba segun las convicciones cristianas.

El autor conoce las semejanzas y similitudeodealbs personajes, pero los
funde para manifestarnos su malestar ante lasticias y contrariedades que
sufren los mas pobres. Quiroa admira la grzende ambos. En el uno, amaba
la pobreza y las virtudes heroicas para haceresl; l@n el otro, la fidelidad a la
conviccion ideologica para querer transformar aindwmu  Con esto, alude al
conflicto armado que se llevo a cabo en nuestrs @aiel contexto de la Guerra

Fria, o enfrentamiento ideoldgico entre las sugernmias de entonces.

En el plano ideal, el Hermano Pedro desempefiiantzién arquetipica de
cambiar la situacion a través del amor en un muekhumanizado. En la
realidad, el Che lleg6 hasta las ultimas conse¢agmonforme las leyes objetivas
de la historia.  Solo la funcion estética de laglea puede lograr la relacion
Hermano Pedro-Che Guevara, y revelar, como gédaepreocupaciones estéticas

e ideologicas del autor.

1.5 Un Dia Duro

1.5.1 Argumento: un grupo de indigentes lucha desesperadarpente
conseguir licor. Después de un dia duro y dlifigienas consiguen dinero en una

ciudad que los margina.

1.5.2 Nducleos estructurales o secuencia del texto

1521 Situacion inicial debido a que bebieron mucho

en el dia anterior, los indigentes amanecieronucangran resaca.

1.5.2.2 El proceso luego de tantas penurias, consiguen un
poco de dinero mediante trabajos insignificantedayventa de sus

pertenencias miserables.

61



1523 Situacién final la narracion concluye con la llegada
de los indigentes a la cantina El ferrocarril, wgdr de las peores

condiciones.
1.5.3 Ejes tematicos

153.1 La miseria un tema recurrente en los cuentos del
libro. Los personajes se desenvuelven en un murdgpéprimo y sin
ninguna posibilidad de vivir dignamente.  Se carde las condiciones
minimas que hagan posible la vida de seres human@ada dia se lleva a
cabo el circulo vicioso en la lucha por sobreviporque la carencia de
alcohol los obliga a vivir un mundo sin sentido Iyvacio total que los

exaspera y les suprime la condicion de personas:
“HOY HA sido un dia bien durazno.

“Taloneamos mafiana y tarde para conseguir cuatro
chocas. Iguanas ranas a un octubre de venanaia tAnica
de farolazo”. (38 :79)

1.53.2 La injusticia social las grandes desigualdades se
ensanchan cada dia entre ricos y pobres. Leeropa de la minoria
disminuye las posibilidades de la inmensa mayagia, no tiene acceso —
por lo menos- al llamado minimo vital. A vedas buenas intenciones
de algunos gobernantes para cambiar -aunque g@acanlas condiciones
dificiles de la gente paupérrima; pero los escalms insalvables para el
logro de paliativos, no digamos para mejores coowlés de vida. Sobran
los argumentos para mantener el estatus de quiEmen el poder y la
riqueza. El resultado de esta practica inveteralaledeterioro de la
sociedad, porque nadie esta a salvo en el tarbellé las contradicciones

politicas, sociales y econdmicas:

“Aqui nos hicimos fuertes como la limonada para
hacer la covacha. En una cejita de terreno. Cdectr de
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este lado estamos nosotros con un resto de la oradingo
de champas, en medio pasa la linea del tren ytdellaxo
esta el bar El ferrocarril”.  (38:79)

1.5.4 Analisis de los personajes

1.5.4.1 El narrador-personaje  por su medio sabemos acerca de
la vida dificil de los demas personajes, que de#mbpor las calles de la

ciudad para satisfacer la necesidad de alcohol.

“Tenemos que levantarnos a talonear el trago.ui Aq
ni agua caliente se puede hacer. No hay en que8 : §0)

1.54.2 La Miguelina pobre  mujer, compafiera del
protagonista. Por medio de éste conocemos su sidgle concubina,
victima de las circunstancias, objeto sexual, cuwegradacion es

insoportable:

“A la Miguelina en ninguna parte la topan ni para
lavar trastos porque dicen que tiene manuelas deueo.
Todo se le pega”. (38:81)

“Miro a la Miguelina y sélo encuentro en sus 0jos
tristeza, esconsuelo y un oscuro rencor por habertstrado
a esta vida, a este abismo sin fin, a este cal@jotope. A
que se lalleve el tren”.  (38:81)

1543 Los chavos de la vecindad victimas de las
condiciones materiales de la sociedad, jovenebajelmundo, drogadictos y

delincuentes, que, segun el narrador, “sélo trabdganoche”:

“Creo que ya amanecio porque hace raton que oi que
entraron los chavos de la vecindad. Sélo trabdganoche.
Esos cuates no atinan, alivianan volatines, caBams y
siempre andan metidos en purrunes bien grues@88 : 80)

15.4.4 La Pifa, la Cocha y el Chicoy: rspaajes solo de
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relleno. Aunque el narrador apenas los mencio®a &2), vale la pena
recordar que fueron delincuentes “famosos”, de phk#grosidad, en la

década de los afos setenta.

1.5.5 Las voces del relato

En Un dia Duro aparece la expresion de un narrpdutagonista porque
“cuenta su propia historia” (4 : 57). El yo nalwg en el cuento, es un personaje
situado en el inframundo de los bebedores condmeiiios, que amanecen
agobiados por la necesidad de alcohol. A pddiél, conocemos el mundo de
contrariedad y de rutina insoportable. La vozpirkonaje (protagonista) habla de
sus vicisitudes y penurias:

“Desde la amanezquera estuvo perro.  Cuando abri
los ojales pensé que me habia quedado tirantesguidsic)
las estrellas en un cielo negro”. (38 :79)

Pero no s6lo habla de si mismo, sino tambiémeanbre de los demas:

“Taloneamos mafiana y tarde para conseguir cuatro
chocas. Iguanas ranas a un octubre de venanaia taoica
de farolazo”. (38 :79)

Con vision intersubjetiva, describe la miseria gue viven los otros

personajes:

“Regresamos despacito con las fichas quemandome la
bolsa. Nos aculamos en la puerta de la covades@ansar
un cacho”. (38:81)

Aunque no sabemos su nombre, nos enteramos deslqueento gira
alrededor de un personaje que, a partir de su @ngpi nos narra el acontecer
doloroso de los otros personajes cuya vida traresoentre la monotonia, el tedio y
la falta de esperanza.
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1.5.6 La funcidn poética del lenguaje

Un dia Duro es un relato cuya temporalidad esitoulo incesante desde
gue amanece. El personaje-narrador refierada®nes como un inventario de
amargas vicisitudes, cuyo hilo conductor es laduesin que importen los medios-
para la obtencién de licor. Es tal la resacaoda” (pasados los efectos del
alcohol, generalmente al otro dia), que, tantoatha los otros personajes, se
desvalorizan en el seno de la sociedad que logabarQuiroa sabe lo que ocurre
en la vida miserable de estas personas, rebajad@sdaiones infrahumanas. A

la vista del lector, no hay nada agradable porgs@érsonajes han tocado fondo.

El autor, fiel a su concepcion ideolégica, ac@ideencionalmente o no) a
rasgos naturalistas como protesta ante la injassiecial. Seymour Menton (26 :
115), acerca del naturalismo, nos dice:

“El autor rechazaba los temas pintorescos colacado
en escenarios amenos. Al contrario se poniagahen las
llagas de la sociedad con un bisturi despiadadoEl
protagonista (...) vivia en las peores condicionéss temas
predilectos eran el alcoholismo, la prostitucidradulterio y
la miseria de las masas”.

Es obvio que al autor no tuvo filiacion naturajspero se sirve del lado
abyecto de la condicion humana para subrayar leesiaxd de cambios
estructurales. A través de su Optica ideolddiceigé con precision en la miseria
de nuestro pueblo, para mostrar las llagas quée prontas soluciones. En
este sentido, el lenguaje, popular y escatolégi@jquiere categoria especial
porque refleja el habla -sociolectos- de un grumbemninado de la nacién
guatemalteca, y que reflejan la psicologia de uoeiedad agobiada por la
complejidad de sus problemas: bien duraznonagsiaanas, octubre de venancio,
amanezquera, atinajas, cargan boris, purrunes, @apilamos, brete, dispara de a
gorila, cacho, etc. Por eso, el fin justifica lmedios para los personajes. Desde
esta perspectiva, hay indicios de la novela picarg®r su veracidad que narra y
describe lo bajo y lo sérdido, y, muy a menuddetm Por medio de su vigoroso
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realismo, la narracién es un documento que por mtmaehace reir, y porque
descubre las lacras sociales tal como son. ugerés del hampa (bar La pulga,
bar El ferrocarril y la linea del tren) quedan asclbierto con el protagonista que
narra una serie de peripecias en circunstanciagneptes.

El doctor Francisco Albizurez Palma, al respexs dice:

“Realistas y materialistas rescataron el afan de
verosimilitud y de captacion integral de la readld sin
omitir lo que pacatas mentalidades juzgaban m@so o
prohibido: miseria, prostitucion, degeneracion,
explotacion...” (1 :32)

El presente y el pasado de indicativo, sin cojigaldes gramaticales, son
constantes para dar permanencia y verosimilitueélato, en el cual el narrador no
incluye didlogos de los personajes; y porque, \&fael protagonista, infiere los
procesos mentales de estos. Todo se sabe -ypsa través del personaje que
narra y sufre como los otros, que participan ydeshilan inexorablemente en el
universo narrativo de la obra.

Al referirse a la explotacion, cuando el protagtanse siente exhausto, el
autor acude a un procedimiento que le es peculiaraciones mas o menos largas,

separadas por punto. La ultima desempefia ebafeiconclusion:

“Hasta la cinco de la tarde me cayd un brete de
lavar un charnel. Mi carnal el Napiro me aliviazah su bote
y los trapos. Cuatro chocas.” (38:81)

Noétese la oracidn final, independiente, que esgi destino ineludible o
circulo vicioso de los personajes:

“Empezamos a caminar hacia la linea. Alli nomas,
como a una cuadra, se oye el ruido y se sierttaggleteo de
las ruedas sobre los rieles que hacen temblaeteati El
ferrocarril nos espera”. (38:82)
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En este cuento hay parrafos cuyas oraciones @aseparadas por punto,
independientes, sin nexo gramatical que las coergiero llenas de significado:

“Pienso babosadas para entretener la cruda. r@ero
hay de otra. Tenemos que levantarnos a talonetagd.
Aqui ni agua caliente se puede hacer”. (38:80)

Sin duda, un cuento interesante por los nividela lengua y por el interés
del autor de dejarnos un testimonio doloroso aceieanuestra realidad que,
lamentablemente, no ha sido atendida por los |pahes actores de la politica y por
los grupos que tienen el poder (y no voluntad) pkmear a cabo las grandes

transformaciones del entorno social.

1.5.7 Larealidad representada

El cuento muestra a los lectores el redaltde la injusticia social, porque
las enormes desigualdades acentian el cuadro desaa la miseria, y, como
corolario, la violencia es incontenible. La sgresion sisteméatica de los derechos
mas elementales hacen imposible que haya una adcjedta y solidaria, con
oportunidades para todos los miembros. La voemeciproca es inevitable,
porque la vulnerabilidad de los sectores marginatksemboca en medidas de
hecho y en la represidén inmediata de los grupgsoder.  La disfunciéon social es
consecuencia de la injusticia que no otorga opa#ades a los miembros de la
sociedad, los cuales sobreviven en un mundo sitdeen Aun los que tienen todo
se ven ensombrecidos por las consecuencias devoooomn seres que delinquen.
Como se ve, la violencia no surge por generaciporganea: es consecuencia de

las grandes asimetrias, injustas y excluyentespgeden superarse con lo nuestro:

“Frente al desafio tecnologico del siglo XXI, los
habitantes de esta parte del globo no tenemos @céssos
gue las armas politicas y las de nuestra culturé33 : 85)

Para establecer un equilibrio entre fondo y formas hemos referido a las

estructuras linglisticas de los cinco cuentos sgmtativos, las cuales se imbrican
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con el sustrato ideoldgico, tan peculiar en el rujoe también motiva nuestro

estudio, en el apartado siguiente.

C. EL AUTOR Y LA IDEOLOGIA
1. La ideologia dominante

Los cambios ocurridos entre 1944 y 1954 fuerorfumidos y en buena parte
irreversibles. La derecha fue incapaz de orgamiza oposicion legal y constructiva; sus
opciones fueron la conspiracion y el golpe de estgde inicio cuando Arévalo llevaba
pocos meses en el poder. El coronel Jacobo ArBerzman, su sucesor, fue derrocado
por la invasion de mercenarios procedentes de Hasdagon el apoyo del gobierno de

Estados Unidos. Al respecto, el doctor Mario &tdbMorales nos dice:

“Con el derrocamiento de Arbenz en 1954, el btoqu
histérico se destruye y sobreviene de nuevo ladict. El
capitalismo regresa a transitar sus cauces de rdidsar
terratenientes (...). De 1954 para esta parteictadlira se
ha modernizado porque ya no es ejercida por uradbct
personal sino por la clase, que echa mano de fashad
democraticas y del juego eleccionario para perpstuen el
poder”.

(27 : 120-121)

El académicdsustavo Palma Murga también es exhaustivo y eldeusrreferirse

al trauma de la sociedad guatemalteca, del cuabést no se repone:

“El 27 de junio de 1954, el presigenJacobo
Arbenz Guzman fue obligado a renunciar a su altesitidura
por la cupula del ejército guatemalteco. Cor eshuncia
se alcanzo6 uno de los objetivos que altos funcionalel
gobierno de EE.UU. y de la Agencia Central de igégicia
(CIA) se habian trazado en la llamada Operacion
PBSUCCESS, con el propésito de “salvar a Guaterdala
caer en las garras del comunismo internacionall mismo
tiempo, se facilitaba que el llamado “Ejército dédracion
Nacional” pudiera ingresar “triunfante” a la ciudate
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Guatemala, luego de un dificultoso y poco exitosn —
términos politicos- periplo que habia iniciado anfrontera
hondurefa, a la altura del departamento de Chidaimu

Estos acontecimientos marcaron d®nera
contundente la historia posterior del pais. No for las
medidas que de manera inmediata ejecutd el gobideno
Castillo Armas para cortar de tajo el proceso dermea
agraria, sino, también, por el cierre de los egapbliticos
gue a partir de entonces se produjo en el paistaskEnedidas
han tenido —hasta la actualidad- tremendas regengssen
términos de las profundas carencias y dificultgubea acudir
al didlogo y a la negociacion, como vias privilegia para
enfrentar nuestros problemas y ver nuestro futuro”.

(31:4)

Al asumir el coronel nacionalista dictd una leyRiforma Agraria que confiscaba
tierras de los latifundios y la Iglesias localeBn consecuencia, fue acusado de comunista,
y la CIA se encargd de crear un ejército de meragengy traidores —procedentes de
Honduras- que lo depuso en 1951. Cuando asuih@mrada Liberacion, capitalista y
ultraconservadora, permitid6 que la violencia setiatm sobre la infortunada nacion
guatemalteca. El nuevo régimen, apoyado por loadgst Unidos de Norteamérica, se

conoceria por sus hechos:

“..alrededor de dos mil *“comunistas” fueron
detenidos tras la disolucion del Congreso en jdBo1954,
incluyendo lideres campesinos (...). Todos los ogedran
justificables para combatir el comunismo, que par@lA se
ocultaba en el nacionalismo”. (12 : 85)

Ante la persecucion indiscriminada, los miembres las partidos politicos de
oposicion buscaron asilo politico. Durante ese sgederogan las leyes revolucionarias,
incluyendo la Constitucién que fue sustituida porEstatuto politico. Se crea el Comité
de Defensa contra el comunismo. Las delaciore®ifusin base y muchas las victimas.
Se desmantelaron las organizaciones populares,oprefo aprendié a contar con sus

propias fuerzas, con el agravante de aceptar $ascreones legales que se pusieron en su
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contra. EIl gobierno ultraderechista otorga Q6.Bomes a los “libertadores”. Suspende la
Reforma Agraria, y entrega la tierra a sus dueitsriares. Los campesinos, que habian
sido beneficiados con el Decreto 900, buscarorgiefen México; algunos murieron en el
camino. Castillo Armas les redujo el 50% de suargg causa de mayor

empobrecimiento.

A los trabajadores del sector publico se les supel derecho a la reinstalacion y a
la indemnizacion, con el fin de facilitar el retide la burocracia de miles de individuos
sospechosos por sus ideas “rojas”. Se introeljtérmino “despido” por motivos
politicos. La nueva legislacion —en especialdatenida en la Constitucion de 1956-,
elimina la proteccion nacional de la riqueza dekpaborra el concepto de propiedad
privada en “funcion social”’, que aparecia en lasfitucion de 1945.  Se cierra, pues, el
paso a una verdadera reforma agraria, y se prdéegesersion foranea. Guatemala

firmaria un acuerdo de garantia, contra posible®nalizaciones, con Estados Unidos.

La ley de orden publico permitia al ejecutivo tliso los partidos politicos, y a la
policia la entrada en los hogares sin previo ap&a las capturas del caso; se contrarresta
la libertad de prensa. “El comunismo ser& extiopdd raiz” decia Castillo Armas, y la
iglesia aplaudia con el interés implicito de recapéos derechos que habia perdido en
1871. Obras de grandes escritores (Miguel Agelrias y Victor Hugo) fueron
guemadas y prohibidas. No habia garantias ines.

Al destruirse todo el proceso democrético delquirirevolucionario, la represion

adopto las primeras formas fascistas en Ameérigmscaonsecuencias aun perduran.

2. Laideologia estética

La narrativa hispanoamericana contemporanea ha@wohdo rapidamente sobre
los deméas géneros literarios en la medida en diegjarede manera critica, la realidad
americana. A partir de 1960 se produce erelaad hispanoamericanas un fenémeno de
expansion inusitado:  en primer lugar, la apdmicle un ndcleo numeroso de escritores
jovenes, en su mayoria narradores y novelistasTambién surgen grandes masas de
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lectores. Este “boom” de la literatura hispanodraea se difunde a través de numerosas

traducciones a lenguas extranjeras.

En Guatemala -donde el Modernismo arraig6 proforegde durante muchos afios
del siglo XX-, Miguel Angel Asturias habia transfaado el discurso narrativo, como lo
hicieron después escritores de la jerarquia de gtogdonterroso, Marco Antonio Flores,

Dante Liano, Mario Roberto Morales y Arturo Ariggra mencionar algunos:

“A algunos les preocupa esencialmente el lengadje
cual conceden prioridad en su proceso creativopuéian
tanto la estilizacion barroca a la manera de Aasul...)
Prefieren ensayar (...) la busqueda de una aleacitie el
habla del personaje y la del narrador. A otrgspieeocupa
esencialmente el hombre, en sus varias dimensipreEssu
indole universal. Unos pocos se nutren aun enteswy
ambitos rurales. A todos les une el rechazo lkldie, a la
literatura de intencion social, al paisajismo digsiso”.

(2: 82)

Marco Augusto Quiroa, en su quehacer narratiwg furedileccion por personajes
sencillos, pueblerinos, que se perdian en la resaé&ad de las comunidades alejadas de
la metrépoli guatemalteca. Marginados y sin terasilplidad de romper su burbuja de
miseria, emergen personajes como don Carmelonquietima de las circunstancias que

impone el sistema alienante y opresor:

“...se quedod en las cuatro esquinas, con una mano
atras y otra adelante, sin segundo trapo que pahe38 : 2)

El narrador (protagonista y testigo €irculo Cerrad) desaparece abruptamente
enLove Story(37 : 75-78): una escena de alcoba en cuyaesingdad surge el dialogo
extenso de los dos personajes. Este coloqupmmeg a la funcion lidica del lenguaje
que, inevitablemente, se roza con la funcion padtiporque, ademas, se interpolan con lo
gue piensan (en su mundo interior) los personaj€uento de experimentacion que nos
ofrece las infinitas posibilidades del lenguajeaparatizar, con trazos excepcionales, los

conflictos y las arbitrariedades del ser humanderaporaneo.
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A nuestro juicio, el lenguaje es lo mas sobrestdie@nGato Viejoporque narra y
describe escenas desgarradoras. Asi, el llan@dd’ o lengua de los estratos méas bajos
de la sociedad constituye voces de seres que winaeginados, producto de la alienacion
urbana y de las enormes asimetrias en la socie8agmour Menton nos dice:

“En contra del realismo magico, comienza a netars
una reaccion de los jovenes revolucionarios (...Estos
jovenes emplean un tono antisolemne para comeaotarl
lector el proceso creativo, no respetan los limigeséricos,
convierten el lenguaje en protagonista de la o6 : 560)

El sentido del humor es otro de los rasgos dstihs de Quiroa, como medio para
afrontar las situaciones insuperables del guateo@ipobre, matizado con exuberancia de
voces locales y nombres de personajes pintoresnosiientos comg&l Dia de Santiago,
Mi Padrino, Las Dulzuras de la Vida, y EI CaminolddPaz El narrador casi no les
cede la palabra; prevalece el estilo indirectalezsr que el autor “dice” las palabras de los
personajes, con lo cual se producen ciertas madiioes en la entonacion y en la

sintaxis, que da como resultado un el laconismel éabla de aquellos:

“A saber qué le dijeron de mi persona al cure eu
el sermon hablé de lascivia y concupiscencia (.Y.9. no le
bajé ni un instante los ojos al cura y le aguaaténirada
envitrinada tras de los lentes”. (38 : 34)

Un rasgo significativo (o esperpéntico) es la defcion idiomatica para
mostrarnos la realidad lacerante o envilecimiemtiontundo real, que va en detrimento de
los personajes y de la sociedad en general. €lorse degradan los valores literarios y se
dignifica artisticamente un lenguaje coloquial ggharado en el que abundan expresiones

cinicas:

“Aterrizo la tia del finado, esa vieja gorda soinee
gue a pura cachucha quiere que le dé para susdpk® yo
Nelson, no solo porque no me yeguas Sino porque i
golpe de alacran que dialtiro ofende”. (38 : 83)

Hay, sin embargo, cuentos con sesgo cosmopolilaseruales el autor revela tono

de seriedad y erudicion. Hra Forma de la Tierranos cuenta algunas de las
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concepciones que tenian personajes de la antigigdadmo, segun el autor, podria
terminar nuestro planeta. Un final que transgtadgntaxis del idioma, para explicarnos

laconicamente y con agudeza la eventual destrudgbaorbe:

“No sabemos como sera mafana (...). Puede que
tenga forma de mancha de humedad (...).

O de hongo atémico”. (38 :28)

Un cuento que se destaca por su urdimbre y coneectmihistérico del autor es
Los Dragonegpp. 41), en el cual fluyen elucubraciones axee que si existieron o no,
0 si son producto de la imaginacion.  Los ragges asoman, con implicita elocuencia,
son sutilezas de caracter politico y religiosa lldmada Guerra del opio por la cual China
(entre 1839-1842) fue victima del colonialismo ég3ly la Reforma Protestante que
origino la Iglesia Anglicana, o religion oficial darique VIII, en 1539. Cuento breve en

cuya densidad hay motivaciones profundas. Logadres sirven de pretexto.

En el cuentaLos incrédulos(pp. 51) refiérese a las contradicciones de gsiene
negando creencias religiosas, se declaran apas®nadervorosos partidarios de la

existencia del abominable hombre de las nievesotrds asuntos.

Sutil, interesante y profundo, por su hondurasblica, es la parodia:El Caballo
de Descarte$38 : 59) No es éste, el célebre fildsofo raalista, sino su caballo que, por
medio de actitudes humanas (0 prosopopeya), désdilimsodficamente: “ _Pienso,

luego existo”.

Un cuento brevisimo e€uarto creciente Cuenta la historia de un hombre que
quiso dar la vuelta al planeta; pero no pudo poksgte crecia diariamente (pp.65). Un
cuento casi ininteligible que nos trae a la memarzenon de Elea. Citado por el filosofo
idealista, Manuel Garcia Morente. (38: 89-92).

Consideramos que las anteriores son las propuesti@ticas mas sobresalientes de
Gato Viejo,en cuyos cuentos asoma un mosaico peculiar des\gpee se arraigan en el

conocimiento del oficio de narrar, en el desbordsa de la funcion poética y en la
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identificacion con las personas mas humildes. oJedpuesto habilmente con acendrado
realismo y notable condicion de un narrador egicgyal, en un mosaico de personajes
abigarrados, reflejo de Guatemala de ayer (y dg, hmmyrque viven en el tedio, en el
silencio -casi no hablan-, y porque han sucumbide ks estructuras injustas. Coleccion
de textos breves en el cual emergen asomos vangfasrda través de algunas
transgresiones y otros registros narrativos. ckanto a lo politico-economico, se
denuncia la institucionalizacion de la miseriaaylolencia en nombre de la democracia
La Guatemala de entonces no logra su ascensotolefjues los mismos (los de siempre)
integran el reducido grupo de poder para aseguraseolo el poder politico, sino la

mayor parte de la riqueza.
3. Laideologia del autor

“El arte debe incitar a algo, y creo que cuando
cuestiona un sistema, entonces tiene ideologia.o &k para
botar gobiernos ni nada de eso. Para eso hay o$ro
mecanismos politicos”. (Marco Augusto Quiroa)

El nacimiento de Marco Augusto Quiroa ocurre en719®cos afos antes de la
Revolucion de 1944. En una entrevista (35 :@Enta que “los mejores afios de mi
formacién estuvieron dentro de la Revolucion”.  Esas coordenadaszato Viejo es
resultado del compromiso historico del autor, deestar ahi, cuando se vislumbraban
oportunidades para Guatemala. Por eso es imp®rtaner en cuenta el origen y las
vivencias del autor, para saber cuéales sonojpgries fundamentales que dan el referente
ideoldgico de su vida. Segun se sabe, vivié ii@znen varios lugares del pais:
Camotan, Chiquimula; Joyabaj, Quiché; Cubulco, B¥f@rapaz; y Santa Barbara,

Suchitepéquez.

El derrumbe de la llamada primavera democratioca ¥4, constituyé un trauma
para todos los érdenes de la vida nacional, unint regresion de la cual adn no se

repone la sociedad guatemalteca. En otra entaeweisescritor responde:

“ Hace 50 afios fue la contrarrevolucién, también
llamada Liberacion... Es algo de lo que Guatemala
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nunca se repondra, porque marcO el principio de mas
violencia, mas exclusion, mas dictaduras, mas
subdesarrollo”.  (36:1)1

En las vivencias acumuladas por el autor, chocawitablemente con los sucesos
que ocurrieron a partir de 1954, e impregnaron ddarinnegable los cuentos @Gato
Viejo, en cuyo itinerario el pesimismo, la impotencéyriseria y la alienacion convierten
a sus personajes en simples autdématas. En guntmnla disfuncion social de los
personajes (alcoholismo, indigencia, etc.) es flajoede la condicion ideoldgica del autor,
gue se expresada en su interés por presentar gamtggsco mural de las graves
contradicciones de la sociedad en un momento detadm Guatemala es una sociedad
donde en casi todos los espacios sociales se leasft@Erzos por mantener practicas que,
durante décadas, han producido beneficios a uncsspoen detrimento de las grandes
mayorias que, alienadas, repiten acciones e ideslage a aquellos interesan.  Por eso
€l sostenia que, como pintor y escritor, lo rellaj@n sus obras, y que no hacia arte por
hedonismo, ni creia en el arte por el arte porgte @éebe tener una ideologia y dirigirse a
algo. En Guatemala y en muchas partes del mupe@osaba-, especialmente en el

hemisferio occidental, el arte se ha desprovistieelogia

A principios de los afios sesenta se inicia en €@ una fuerte lucha y las
fuerzas sociales se enfrentan ante el poder poljpier lograr mejores condiciones
politicas, econdmicas y sociales. Surge, en coleseia, una guerra civil que duraria
treinta y seis aflos. Este contexto impregné soistamente la obra narrativa de Quiroa,
especialmenteGato Viejg como medio de expresion para protestar en catgrda
injusticia. Ante la falta de libertad de pensartoe la obra, como la de otros escritores
comprometidos, se convierte en el vehiculo ideah geansformar ideas y principios.
Gato Viejoes el resultado de la responsabilidad social kel aporque no se esconde en
la metéafora (o recursos expresivos). Su ideologfsiste en la expresion del sufrimiento
de la clase humilde de nuestra sociedad y en otoextos latinoamericanos, que tienen

en comun la miseria y la historia desgarrada priaduras e intervenciones foraneas.

Los presupuestos ideoldgicos del autor salersagarficie en cuentos coniih Dia

de Santiago. Durante una entrevista, cuando se le pregudeca de la sustancia de ese
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cuento, Quiroa responde:

“Es que eso no es antiguo ni moderno. Es ugoras
de los politicos normalmente de derecha, que soy mu
oportunistas. No tienen qué ofrecer, mas que scosa
abstractas, y el cuento es un reflejo de esola BEistoria del
tipico candidato que ofrece, promete y no cumplianakEs
una ficcion basada en la politica guatemalteca yndehas
partes de Latinoamérica. Por pura coincidenciguieda al
presidente actual (risas). (20)

Admirador de la Revolucién cubana (1960) y del @heevara, su conviccion
politica de izquierda le permitid identificarse ceh dolor de seres marginados y
atropellados por las dictaduras guatemaltecaks admirable el cuentdi la montafia no
viene a Pedroporque trastoca con indisoluble trazo el podeotrenatural del Hermano
Pedro con la presencia casi mitica de Ernesto Clewdsa, el llamado guerrillero heroico,
inconfundible por su boina que tiene una estrelldan cuento constelado de amor al
préjimo. En la concepcion estético-ideologicaHermano Pedro y el Che Guevara se
acrisolan para la defensa de un perseguido pduéagas del mal.  Consideramos este
cuento como el mas embleméatico por el entramadinculacion de los componentes
narrativos y porque, en él, se erigen con elocaet&s preocupaciones estéticas e

ideoldgicas del autor.

Por su filiacibn marxista, profesé una posturdctaricalista e irreverente, desde

luego, con gran dosis de humorismo:

“Gilo fue a Rabinal en el caballo tordillo detalde,
halando la mula que le prestaron los Cérdova. rdégal
anochecer jalando la misma mula, aunque mas systada
corpulencia del cura, colorado bajo el sombrerampando
puro para alejar a los mosquitos”. (38 : 34)

En Dos cuentos de la marala ideologia se filtra mediante los personajes
miserables, paupérrimos y olvidados por regimeng® sustrato se revela en ideas
conservadoras (0 superestructura) al servicio deldse econdmica (0 estructura), que
establece las reglas del juego en una sociedathdbey sin rumbo. En su momento,

el gran poeta Manuel José Arce Leal escribio:
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“¢,Como podemos los escritores, los artistas, los
intelectuales de semejante pais permanecer ajenos,
refugiarnos en una turria ahumana y hablar dek“pdr el
arte”, de la ciencia pura, dentro de tal atmosfera”
(6:82)

En su madurez, Quiroa se adscribié al marxismimvkmo, filosofia que, en su
opinion, contribuiria a erradicar estructuralmdatproblematica de su pais y del mundo.
De ahi que nunca ocultd su procedencia, es dadiyrildad de su origen y su sistema de
creencias basado en la transformacion radical ded@dad de su tiempo. A partir de su
yo y de las circunstancias que lo configuraron, fue escritor que no evadié la
responsabilidad de su momento; por eso su obmat@mporal porque la sustancia de sus
registros narrativos sigue vigente.  Ahi radé&cpermanencia de su verbo multitudinario
gue se conjuga, principalmente, con los olvidadwseb sistema que reparte la miseria y
no comparte las ganancias con el conglomeradolsocia

No cabe duda que Marco Augusto Quiroa dejo hymlalurable en la literatura
guatemalteca por la maestria de sus cuentos, evasdb la calidad de sus registros
narrativos, los cuales se caracterizan por su ddputécnica y por el compromiso
ineludible ante la realidad inmediata. Un baéaperfecto entre forma y fondo, en cuya
irreverencia la calidad literaria se yuxtapone rstagimente con la ideologia, la cual se
impregna a través de personajes abigarrados yrdigios, en un mundo marcado por la

violencia que transgrede la rutina de sus miembros.

77



VII. CONCLUSIONES

01. Existe una marcada correspondencia eatideblogia revolucionaria del autor
(marxista-leninista) y la sociedad guatemaltecagu® reflejan ambientes y personajes
degradados por las condiciones econdmicas, socgiafesiticas del entorno en que se

desenvuelven.

02 El contexto ideologico de la obra respoat¢éapso comprendido desde 1954,
cuando fue derrocado el gobierno de Jacobo Arberan@n, hasta los Gltimos afios del

siglo XX, cuando los gobiernos carecieron del p@d®ndomico y politico.

03. El autor d&ato Viejorechaza el cuento de folklore, hedonista, y, panikmo, la

concepcion del arte por el arte, para identificamela literatura de compromiso.

04. Més allad de la anécdota y del presupueoldgico, el cuent&i la Montafia no
Viene a Pedr@ertenece a la modernidad, porque el autor intarpl@imentos descriptivos
de profundo aliento poético.

05. El libro tiene marcado acento anticlerigairque hay un sefialamiento implicito al
poder de la Iglesia y al fariseismo de quienesesef la fe, en forma mecanica y
tradicional, sin asumir el compromiso a favor de bas necesitados. (Véans&ato
Viejo y El camino de la paz)

06. Aungue moderados, en algunos cuentos, @akelementos naturalistas, como en
Un dia duro, y A Mito le dieron agutgomando en cuenta el alcoholismo, la prostitugion

las condiciones infrahumanas en que viven los peiss.

07. El tono irdnico, los registros linguisticagie se relacionan con el habla de los
personajes, y las circunstancias en que estos senvdeslven constituyen resortes

narrativos que dan unidad a la obra.

08. En muchos de los cuentos, el humor siomeccmedio para soportar las situaciones

insuperables del guatemalteco pobre.
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09. El estilo indirecto prevalece en los ¢asno sea que el narrador, desde su

posicidn, cuenta lo que dicen los persondig®dfa de Santiago, La Pilatc.).

10. Otro de los recursos narrativos del awerrefiere a parrafos breves y

transgresiones de orden sintactico, con que cgadlgunos cuentos.

11. Mr. Love Storyes un cuento de experimentacion porque la trantrsiggura a
través del dialogo -el mas extenso de la obra-lypdesamiento de los personajes, que

discurre en forma de interpolaciones.

12.. Algunos cuentos, por la seriedad de so,teebasan el ambito local para darnos

una visién de las ideas universales y de la erbwlidel autor.

13. Al hacer un balance entre lo local y lavarsal de los cuentos, se vislumbra la

preocupacion que tuvo el autor por el inciertoidestiel ser humano contemporaneo.

14. Las apariencias engafian@ao Viejoporque, a pesar del tono irreverente de
algunos cuentos, subyace una realidad de miseriaxpfotacion, sin instituciones

democraticas que garanticen el minimo vital pasufgervivencia de las personas.

15. Finalmente, hay equilibrio en cuanto aifabiosis estético-ideoldgica deato
Viejo, porque es evidente la capacidad del autor emple® de la funcion poética del
lenguaje, y porque la ideologia, habilmente adrtremi®, no se convierte en artefacto

literario.
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IX. A NE X O S

01. Articulo de Marco Augusto Quiroa

El estudiante

En los negros dias de la libereshon modelo 1984ndiada por el oro maldito de
Guashinton, manejada por la tenebrosa CIA y ejdauter una pandilla de traidores a la
patria encabezada por Castillo Armas contra elagabi constitucional y nacionalista de
Jacobo Arbenz, un grupo de inquietos patojoteslueianarios dio a luz un esmirriado
chiris llamado El Estudiante. No era chapudoachetdn sino todo lo contrario, pero lo
gue le faltaba de cuerpo le sobraba de yemassolAle hoy lo llamarian medio alternativo
de expresion. En aquellos desdorados afiejos rerpetiodiquito chingdn, valiente
denunciador de transas y desmanes gobiernistasugogiempo de crecer y convertirse
en voceros de los condenados al silencio.  HEll€unio de 1956, el sicario Baltasar
Arana y sus secuaces le dieron chicharron y emlzetdloneadota contra sus editores:
Mario René “el remachén” Chavez, Tono Fernandeguizee, Carlos “el turco” Castafieda
Paz y compafia. Nunca mas se repitié la expea@mcese nivel y el pueblo se quedo en
ayunas de informacién de calibre prohibido y cormeos criticos.

Después de muchos inviernos y mucha sangre adséjb los puentes del conflicto
armado, gracias a las gracias del general de fiea tegrasada y otros chipilines de su
calafa, un muchacho sancarlista resucitd el nopdwrg bautizar un espacio radial. En
junio de 1995 nacié “El Estudiante”, trinchera dendncia afilada y critica chilteposa,
comentarios chispados y analisis coyuntural, tréidontodos los martes de seis de la
tarde a siete de la noche por Radio Universidail BRI, con micr6fono abierto para que
la mara proletaria exprese a viva voz o0 ya seaita gelado su pensamiento. Por el
programa han pasado en fila india y ladina: awéxi®s, politicos y lideres populares con
mucho qué decir y nada qué callar.

El culpable, responsable, mandamas, encargadiactog y mensajero de El
Estudiante: Miguel Angel Chanquin, ha convocaste enartes 12 a las meras seis de la
tarde, sin necesidad de tarjeta personal e ingehkf ni mordisco al portero, a presentarse
con higado de plastico y sonrisa doble ancho adrRddiversidad, para mojar el sexto
aniversario y enzaguanarse dos que diez tapis @oende mango verde. Estan excluidos
de la convocatoria: orejas de la SAE, yernosgeekral, turistas al Japon y don Ramis
por clavero.

Periodico Nuestro Diario — Guatemala, 10 de junie @001; pagina 12
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02. Fragmento de una entrevista

¢En qué piensa al escuchar estas palabras?

Che Guevara
Arbenz:

Rios Mont:
Democracia:
Guatemala:
Nifos:

Arte:

El diablo:
Asturias:
Mérida:

Indita:

Irak:

Estados Unidos:
Socialismo:
Pollo Campero:
Chicacao.

Lo maximo

Mi presidente

(Gesto de desagrado)
Una palabra de duropor
Guatebonita

Lo que quisiera ser

Ni arte ni parte

Yo

El mero tatascan

Otro tatascan

Salud

Verglenza gringa
Estamos hundidos
Patria o muerte
Comida dionisiaca

Republica socialista y botigaaa

Revista Domingo, Prensa Libre — pag. 1Guatemala, 25 de abril de 2004.
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03. marco augusto quiroa

shute ques uno
GUIA PARA MOJADOS

A grandes males, grandes remedios. La marataralerevolucionaria y buena
onda, ante la inmanejable crisis que agobia almtaveor ciento de guatechapines debido
al empobrecimiento causado por el neoliberalisnobalizador, la explotacion insaciable
de los cacifes que caminan con los codos y pagapdores salarios de Latinoamérica y las
nulas o erréticas politicas eferregistas que ndale carrera a un ciego y permiten que
nomas los del fotoclub tradicional y mafioso pasknzope a gavilan, por consenso
unanime decidié tomar medidas urgentes para llehbuche y cumplir con la sacrosanta

obligacién de enzaguanarse dos que diez octubfesdd semana y fiestas de guardar.

Obedeciendo las sabias ensefianzas del tio Vlagip:LePasar de la teoria a la
praxis o ya sea que la casaca no vale nada saiclnas bien puestas, se instalé el primer
Congreso Anfictionico de Soluciones Inmediatas (QAS el salon mayor de La Tapita,
presidido por el rector magnifico, Doctor Honorau3a, Rubén Castillo, con la presencia
del Grupo Guarémetro ampliado, Juanito Ixcoy regmtando a la sociedad civil, el Brujo
mayor de Samayac delegado del area cientifica @argho Marro, don Muso Caperuzo
como embajador plenipotenciario de los grupos jcwésAsi no es y Cien por Ciento, y los
inefables ciudadanos notables: Caldo Alfaro yaeifaz con su caracter de asesores

supernumerarios.

Después de dieciocho gorditos de humedo debatenp primer punto se decidio
actualizar el eslogan, lema y divisa de la ULT (énsida de La Tapita para los
entendidos) creado por el Miguelon, insigne prehidel de Literatura: En Guatemala
so6lo bolo se puede vivir, que de hoy en adelamerylos siglos de los siglos, amén sera:
En Guatebonita ya ni bolo se puede vivir. Sentaste precedente y tomandolo como
premisa, se plantearon diversas y variopintas gwlas para resolver la crisis que no es
coyuntural sino endémica. Se presentaron ponemacigenticadas por el Lic. Alfonso el

Ratén Ordoiiez, que incluyeron desde el restablentmide la lucha armada por medio de
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una Guerra firma y duradera, saqueo de supermercadmantinas, asegun el modelo
argentino, y practica de la matatuza con mandatestitocional, hasta incendio del
Registro de la Propiedad Inmueble para elimin#uladios, mediofundios y minifundios, y
resolver con yemas el problema agrario dando teqaien la trabaja al compas del himno
zapatista: jTierray libertad!

Como los gringos son responsables de todos neesttes y desgracias, se firmé
con mil tachaduras, borrones y salpicaduras denchjda Declaracion de Enero basada en
el diario intimo del tio Carlitos Marx, Acta de loes dobleces, Catecismo Taliban version
Bin Laden y Acuerdos de Paz, resumida en seis i@aab El que la debe, la paga.
Después de esta sesuda conclusion el resto resivald manteca en sartén caliente. Si los
grenchos explotan nuestros recursos naturalesyables y todo lo contrario; mantienen un
ejército de ocupacion disfrazado de nacional, daleres en inglés al Congrueso para
decretar leyes a su conveniencia, imponen a defceeio de las materias primas, exigen
consulta previa en todas, todas, todas, las deeisigoliticas y deciden el régimen
econémico a través del neoliberalismo globalizatboconclusion es obvia: ellos deben
sacarnos el clavo. Solucion anica, sin TLC nitgerolos pajeros, acordada por consenso
unanime: exportar paisanos desesperados por deltahance y oportunidades de
superacion, sin los riesgos que implica cruzarfdo#eras y nuevo muro de Berlin, robos
y violaciones aprovechando la oscuridad del puo&merias organizadas por finqueros
texanos con doctorado en la U. del Cucusclan ysnadwos de la omnipresente migra con
deportacion via aérea en clase turista. Parareggos peligros se disefid la Ruta La
Habana-Miami y el documento final es la Guia pamados, con instrucciones basicas de
sobrevivencia tomadas del curso Kaibil Dos y esgiiat de desembarco y penetracion en
territorio de Estamos Hundidos asegun la Ley dest&juCubano, que permite a todo
balsero recibir de inmediato calidad de resideatepleo de gerente general en General
Motors o empresa similar y casa amueblada con &lstear, dos cadilaques en el garash,
loro petenero y chucho con pedigri, al momento agapfina mano o delicado pie en las
blancas playas mayamienses. Los requisitos inlewogptomados en la pagina web de la
Guia, son:
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1) Curso intensivo de lenguaje cubano para sgilepapaya es mala palabra y
gue singular y plural son diferentes. P.e: siagulel coco, plural: lo coco. El acento,
conocimiento de comidas y bebidas y discurso paremftontra San Fidel se aprende en
bares y comedores de gusanos en zona viva.

2) Material de viaje: chaleco salvavidas impgado con bolsas plasticas
rellenas de duropor, balsa unipersonal constrwdaubo de tractor, esnorquel o pedazo de
manguera de jardin para sobrevivir bajodeaguapdeds de oxigeno donados por don
Muso Caperuzo, frasco de repelente contra tiburqmasaviandas con congri, masitas y
tostones, y escapulario con la bendicién arzobidpaionando Quezada Torufio o ya sea
del Padre Chemita.

3) Si no tiene fichas para el pasaje a Cubadalan sélo de ida en oficinas
centrales del Cacif, Fonapaz, AID, Establo Mayasiiencial y candidatos presidenciales
de la derechota tradicional y reciclada, previ@amuento por esta cruz y diosito santo de

regresar a votar cuando la ocasion lo demande.

Garantia en papel sellado: La llegada estassajetsultas y aplican restricciones
sobre patrullas navales, huracanes de calibre pdauhiy pulmonia triple doble, pero a
cambio disfrutard gratis las aguas del mar Carilsalgira mojado, remojado y vuelto a
mojar.

Entran gomas de calambre
cuando no hay parbhguarito
y comer es un delito
gue se castiga cantbre,
mas delgado que uambre
‘millonarios de lonizes’
sobreviven los clues
sin salud ni educéni
jurge la Revolucion!
para hacer hombreslices.

gatoviejo@hotmail.com

elPeriédico, Guatemala, domingo 20 de emmede 2002. P&ag. 15
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04. Exposiciones personales de su pintura elnextranjero

e 1960: Galeria Chapultepec, México, D.F.

+ 1962: Museo de las Américas, OEA, WashingioG,

« 1968: Galeria Forma San José de Costa Rica

« 1970: Palacio de Bellas Artes, México, D.F.

* Galeria Forna, San Salvador, E.S. Museo Naci&aai,José de Costa Rica

e 1974: Galeria Forma, San Salvador, E.S. 1968%leria Rosenweig, Bonn,
Alemania.

o 1989: Galeria Erigirte Wolffer, Berlin GaleR&nate Schirracher, Hamburg

04. Algunas exposiciones colectivas en draxjero

e 1958: Primera Bienal interamericana de México.

e 19509: Primera Bienal de Paris

* 1960: Il Bienal interamericana de México

« 1961: Il Bienal de Paris

o 1963: V Bienal de Sao Paulo Pintores Centro@ma@os, Museo de Arte
Moderno,

* Universidad de Kansas.

« 1964 Pintura Latinoamericana, Galeriatftederal, San Juan de Puerto Rico.

* Arte Centroamérica y Panama, Feria Mundial de Hoéwk.

» Pintores centroamericanos, Galeria Forma, El 8alva

 1965: IV Bienal de Paris VIH Bienal de SamlB. Pintores Centroamericanos,

» Direccion de Artes y Letras, San José de Costa Ric

* 1966: Pintura de Guatemala, Municipalidad darM Museo de Arte Moderno
de Miami, Florida.

* Universidad de Yale.

« 1967: IX Bienal de Sao Paulo

e« 1968: Atrtistas connotados del Mundo Olimpmiéxico 68
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05.

1969: | Festival Internacional de la pinftagnes- Sur — Mer, Francia.

1971: Pintores del Mundo, Cia. Union CarpMeeva York. Zegri Gallery,
NuevaYork.

| Bienal Centroamericana de Pintura, San Joséodtea®Rica

1975:  Galeria 1-2-3, El Salvador. Galeria Aekl Salvador.

1979:  Guatemalan Contemporany Artist en Tefastin, Dallas,

Galveston, Houston. Temple, San Antonio.

1980: Moss Gallery, San Francisco, California. ehican Wind Symphony
Orchestra’s.

Caribbean and Central American Art exhibit, Peasila.

1981: V Bienal Internacional de Arte de ValparaigOhile. Bernhardt-
Koenisberger.

Gallery, Los Angeles, California.

1982:  Forum Gallery, Atlanta, Ga.

1984:  Museo de Arte de Taiwan.

Algunos premios
1956: 2°. Premio Certamen Centroamericano daf3&ftes, Guatemala.

1957: 3er. Premio en el mismo Certamen.

1959: Primer Premio Dibujo Certamen Nac. Rafaelrigodz Padilla, Guatemala.

1960: Primer Premio Grabado Certamen Nac. R#fslalG., Guatemala.

1961: Primer Premio de Pintura Certamen Nac. i, El Salvador.

1962: Primer Premio Escultura Certamen Nac. Cafébenti, Guatemala.

1965: Primer Premio Pintura Juegos Florales Hs@aericanos, Quetzaltenango,
Guatemala.

1965y 1967: Primer premio Pintura Certamen Camteyicano de Bellas Artes,
Guatemala.

1967: 2° Premio Certamen de Pintura, Festiealt@americano de Honduras.

1968: Primer Premio Pintura, Certamen Nac. GalRf, Guatemala.
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1969: Primer Premio Pintura, Certamen Nac. detuRin Compafia Shell,
Guatemala.

1970 a 1984: como protesta por la situacion palitiel pais, no participd en
certamenes.

1985: 3er Premio Salén Nacional de la Acuarelmté&mnala.
1986: 2°. Premio Salén Nacional de la Acuafelsatemala.

1997: Premio uUnico en la categoria "B" del Geea Centroamericano 15 de
Septiembre, en la rama de literatura infantil.

“Quiroa, vos sos el mas guatemalteco de los pinta'e
CARLOS MERIDA
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LA BATALLA DE GUATEMALA
Acrilico sobre tela, 12” x 16", 1997

Autor: Marco Augusto Quiroa
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MARGO AUGUSTO QUIROA
Escritor y pintor guatemalteco de renombre internagonal
(1937 — 2004 )

Fotografia que aparece en la primera edicion de GAD VIEJO, publicada por el
Ministerio de Cultura y Deportes de Guatemala, en 989.
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