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.  Introduccion

Con el objetivo de cumplir con los ultimos requisitos de la Licenciatura
en Letras nace el presente analisis sociologico de la novela Ruido de
fondo, del escritor guatemalteco Javier Payeras. Con este se pretende
lograr un acercamiento a la literatura contemporanea, al sujeto
colectivo que la protagoniza, y a la vision de mundo que la sustenta.
Para lograrlo se siguieron las directrices de la teoria propuesta por Juan
Ignacio Ferreras, en sus Fundamentos de la Sociologia de la Literatura,
gue aparecen como un complemento para las teorias de Lucien
Goldman.

El estudio se divide en tres partes: Génesis, Estructuray Funcioén, con las
que, ademas de lograr la identificacion del sujeto colectivo y su vision de
mundo, se permite un acercamiento a la influencia que ambos han
tenido en la estructura de la novela y a la produccion de opinién que la
misma ha generado, y que confirma la comunicacion existente entre
obray lector.

El andlisis incluye, ademas, cada uno de los marcos investigativos en los
gue se propicia un acercamiento al entorno histérico y social en el que
se desarrolla la novela, asi como a la descripcién de los métodos
utilizados.

Sirva, el presente trabajo, para dar pie a futuros andlisis comparativos
entre las expresiones literarias que surgieron antes y después del

conflicto armado interno.



Il. Marco conceptual

Antecedentes

Son pocos los estudiosos que se han dedicado a explorar la literatura
publicada en Guatemala desde finales del siglo XX hasta la fecha. De ahi
gue de la novela Ruido de fondo, de Javier Payeras, solo se encuentren
algunos ensayos breves y dispersos. Tres de ellos aparecen en la
segunda edicién de su novela, publicada, en 2006, por Editorial
Piedrasanta. Los otros son localizados a través del internet, y en
archivos personales.

Estos estudios son los que se detallan a continuacion:

Reinventar la ciudad imposible/apuntes para escuchar el ruido de
fondo, de Oswaldo Zavala. Este ensayo ubica los antecedentes del estilo
de Ruido de fondo en la parodia y la tergiversacién que hacen de sus
sociedades el Lazarillo de Tormes, el Quijote, La Divina Comedia o el
Ulises de Joyce. Asi como los latinoamericanos Horacio Castellanos
Moya, con su novela El asco (1997); y Alberto Fuguet con la publicaciéon
de Mala onda (1991). (44:87)

Zavala, explica, ademas, la manera como el protagonista de la novela se
encarga de que el lector conozca el mundo de la generacion de
posguerra, un grupo afectado por la derrota y la confusion de una
sociedad saqueada por sus dirigentes y estancada en la ignorancia y la
miseria. (44:86)



Ruido de fondo, narrar y sobrevivir, de Francisco Alejandro Méndez.
Concluye que la novela de Payeras plantea una vision de Guatemala muy
alejada del discurso oficial. No se trata de una ciudad idilica, sino todo lo
contrario... Se trata de un espacio urbano al que se le desprecia, se le
ataca y se repudia hasta la saciedad. Un espacio visto a traves del
contradiscurso, es decir, desde el otro lado del poder... Lo cual ubica su
narraciéon dentro de lo que los criticos consideran una estética del
cinismo o el desencanto, caracteristica de las novelas publicadas
durante la altima década del siglo XX. (44:90)

Javier Payeras: la salvacion por las letras, de Fernando Feliu-Moggi.
Plantea que Ruido de fondo parte de un sentimiento de alienacién que
encuentra en la literatura un medio catartico que lleva al lector hacia la
reflexion, no para resolver los conflictos que se le plantean, sino para
aplacar la soledad. (44:96-100)

Entre la Insensatez y el Ruido de fondo: Memoria, olvido y trauma en
dos espacios en la Guatemala de la posguerra, de Christian Kroll. El
autor de este ensayo se basa en la idea de “Redencidén” que plantea
Walter Benjamin; y en las de “duelo” y “melancolia” de Freud para
sefialarlas como el proceso que le permitira a la colectividad entender el
pasado, incorporarlo y abrir las posibilidades de un futuro para
redimirse. Esto queda ejemplificado a través de las novelas Insensatez
de Horacio Castellanos Moya; y Ruido de fondo de Javier Payeras, que,

segun indica, ofrecen alternativas para enfrentar e incorporar el pasado e
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intentar construir una memoria justa que posibilite la redencién. (29:10-
27)

Ruidos, visiones y representatividad, de Juan Carlos Escobedo
Mendoza. Plantea la novela de Payeras como una obra que logra
identificar los males intrinsecos de la sociedad, con un dedo acusador
gue se vuelve, incluso, contra el mismo personaje y contra el lector.
Escobedo relaciona, ademas, la pasividad del personaje con la del
guatemalteco medio, citadino, ante las masacres que se dieron en el
altiplano durante los afios 80. Y opina que la constante alusion al sexo
gue se percibe en el relato, es un deseo, nunca logrado, de reconciliacion
con Guatemala. (16:23-24)

Ruido de fondo, de Gavin O’'Toole. Es una resefia en la que se afirma que
la novela de Javier Payeras le proporciona una voz ronca y urbana a la
generacion de posguerra de la Ciudad de Guatemala. Y que su brevedad
revela el vacio de las vidas y la impaciencia de una generacion en busca de
satisfaccion. (40: 1-2)
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Justificacion

Es importante prestarle atencion a una novela guatemalteca
contempordnea como Ruido de fondo, de lJavier Payeras, porque
estudiarla es adentrarse en un terreno poco —o casi hada— explorado:
la produccion literaria engendrada de este lado de la Historia reciente
de Guatemala: la posguerra.

Es esta una época en la que el pais adquiere una nueva perspectiva
desde donde se puede delinear la filosofia de toda una generacion, y
gue, como en cada etapa de la Historia, se hara evidente en sus
manifestaciones estéticas, en este caso en la Literatura.

De alli que perfilar la visibn de mundo de la generacion de posguerra
guatemalteca, partiendo de una novela como Ruido de fondo de Javier
Payeras, se constituya en un aporte innovador que podria dar pie a
posteriores estudios comparativos entre la literatura guatemalteca

producida durante y después del conflicto armado interno.

Determinacion del problema o tema de investigacion

Ruido de fondo, de Javier Payeras, es una novela contemporanea
guatemalteca que tiene como centro de accion a una cotidiana ciudad de
Guatemala, caida desde un universo de mitos, desnuda de idealismos,
real.

Asi, partiendo de la teoria socioldgica de la literatura planteada por Juan

Ignacio Ferreras, la presente investigacion intenta perfilar la vision de

12



mundo de la generacion de posguerra, por medio del analisis de la

novela, su génesis, su estructuray su funcion.

Alcancesy limites

La obra narrativa de Javier Payeras estd constituida, a la fecha de la
realizacion de este analisis, por tres libros:

(...) y once relatos breves; y las novelas Ruido de fondo y Afuera.

Sin embargo, en esta oportunidad, el estudio se centrara en la novela
Ruido de fondo, con el fin de perfilar, en ese libro, la visibn de mundo de
la generacién de la posguerra guatemalteca.

Para el efecto, los alcances y limites de la investigacion son los que
establece el método propuesto por Juan Ignacio Ferreras (19:18) el cual

aparecera detallado en el marco respectivo.
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I11. Marco contextual

Para realizar un analisis sociolégico de la novela Ruido de fondo de
Javier Payeras, y perfilar la visibon de mundo de la generacion de
posguerra, es necesario explorar la historia reciente de Guatemala, es
decir, el marco que alimento la experiencia vital del escritor y, por ende,

su obra literaria.

Entorno historico y social

La génesis necesaria para este estudio es el 13 de noviembre de 1960,
fecha del levantamiento armado que se convertiria en la chispa que
haria explotar a tres décadas marcadas por la presencia de gobiernos
militares, fraudes electorales, violencia y temor.

Los grupos insurgentes se ubicaron, primero, en la Sierra de las Minas;
luego, en los limites fronterizos entre Guatemala y México; y desde
1965, abarcaron el casco urbano.

Como respuesta a sus movimientos, el Estado emprendié una tarea de
represion que tuvo como resultado la desaparicion, muerte y
desplazamiento de miles de guatemaltecos, civiles y militantes, politicos,
intelectuales y periodistas.

Ya en 1986, con la llegada de Vinicio Cerezo al poder, se inicia un
recorrido de diez afos que incluyen reuniones, retorno de desplazados
por el conflicto, firma de convenios, y un fallido autogolpe

protagonizado por Jorge Serrano Elias —en 1993—.
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Asi llego 1996, afio en que se celebra la firma de los Acuerdos de Paz
entre el gobierno —al mando del presidente Alvaro Arzi—, y la
guerrilla. (32:421-458)

Sin embargo, la firma de la paz solo represent6 el fin del conflicto
armado interno. Los problemas sociales por los que se luchaba
continuaron, y, en el caso especifico de la corrupcion, esta alcanzé uno
de sus puntos mas altos durante el gobierno de Alfonso Portillo.

Hoy, tras este largo historial de conflicto, los Unicos que parecen haber
salido ilesos son la pobreza, el desempleo, la inseguridad, la corrupcion,

y los desbalances socioeconomicos que estos conllevan.

Entorno literario

El referido escenario conflictivo marcé la produccién literaria de la
época. Accidon que fue considerada una osadia revolucionaria que,
posteriormente, fue castigada por la represion estatal con la eliminacion
de las voces de poetas de la talla de Otto René Castillo, Roberto Obregon,
Alaide Foppa; y de narradores como José Maria Lopez Valdizén, y Luis
de Lion.

Sin embargo, para el presente estudio, se debe partir de 1976, cuando,
de acuerdo con Seymour Menton, la publicacién, en México, de Los
comparferos, de Marco Antonio Flores, inaugura la Nueva Novela
guatemalteca. (36:392)

Esta tendencia, como el mismo Menton indica en su estudio critico,
rompe con la tradiciéon de influencias espafiolas y francesas que

marcaron la historia de la literatura guatemalteca, y pone de manifiesto
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las que recibidé del norteamericano William Faulkner, y del irlandés
James Joyce. Las cuales se manifiestan en el juego y la experimentacion
con la técnica narrativa, dentro de relatos conformados por una
pluralidad de voces, entre las que se incluye el mondlogo interior.

A esta publicacion le seguiran muy de cerca Los demonios salvajes, de
Mario Roberto Morales, y Después de las bombas, de Arturo Arias.

De acuerdo con el escritor guatemalteco Ronald Flores, (21:30) la Nueva
Novela guatemalteca fue, en su primer momento, una tendencia que tuvo
cierta similitud con la Onda mexicana y la literatura beat estadounidense,
pero que en su version guatemalteca se vio circunscrita al @mbito de las
guerrillas. Tuvo menos sexo, menos drogas pero fue mas social y violenta.
Es decir que la Nueva Novela se caracterizé por un lenguaje coloquial y
desenfadado, por el empleo de técnicas experimentales, y una critica
inmisericorde e irreverente hacia los convencionalismos sociales y
culturales.

Ya en su ruta hacia la posguerra, la narrativa pasa por la literatura
testimonial, una hija directa del conflicto armado interno, y que, de
acuerdo con el ensayo de Maria del Carmen Meléndez de Alonzo (35:72)
titulado Hacia una estética del testimonio, se caracteriza por la supresion
de la conciencia individual, la exaltacion de la mistica rebelde, la
escogencia de la informacion, y el entronque con la ecologia.

La experimentacion técnica pasa, aqui, a un segundo plano, para dar

protagonismo al testimonio mediado por un autor.
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La posguerra

Llega 1996. En diciembre de ese afio se concretan los esfuerzos del
gobierno y la guerrilla, y se logra celebrar la firma de los Acuerdos de
Paz, con los que se pone fin a 36 afios de conflicto armado interno.

Como reaccion ante este acontecimiento surge, en la ciudad Capital, una
especie de explosion cultural a cargo de jovenes que, precisamente,
habian vivido los Gltimos afios de la guerra y ahora eran testigos de esa
transicion hacia la paz. Entre ellos participa el autor de la novela Ruido
de fondo, Javier Payeras.

Uno de los organizadores de este movimiento, Simén Pedroza, afirma,
(33:1) que este era un proyecto colectivo que se desarrollaba en una
casa, alquilada en conjunto, ubicada en la zona 1 de la Capital.

Eran parte del colectivo: Simon Pedroza, Javier Payeras, Emily Hazle,
Pablo Robledo, Francisco Toralla, José Osorio, Daniela e Itziar Sagone,
Yasmin Hage, y los miembros de los grupos de rock del momento: La
Tona y Bohemia Suburbana, entre otros. Se trataba de un grupo
bastante ecléctico. El nombre: Casa Bizarra.

Parte del movimiento incluyé un trabajo editorial contracultural
titulado Mundo Bizarro, con el que se llevaron a cabo varias
publicaciones artesanales, manufacturadas por los mismos artistas,
tales como el fanzine Pastel de moscas, la publicacién del Poema Bizarro
de Simon Pedroza, el poemario de Javier Payeras Ausencia es ¥4 vacio, la
publicacidn colectiva de Terrorismo moral y ético, y el libro Automética 9

mm, entre otros.
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Ademés, como parte del movimiento, se llevaron a cabo festivales
urbanos, lecturas periddicas de poesia bajo el titulo de “Malas noticias
para pequefias sociedades”, asi como la exploracion y la
experimentacion artistica a través de manifestaciones como el
performance, que incluia el uso de recursos audiovisuales.

Dentro de ese movimiento se gesta otra actividad relevante de la
denominada “generacion de posguerra”: el “Festival Octubreazul”.

De acuerdo con Javier Payeras, (Anexo 1) Octubreazul fue concebido
como una actividad que dividiria en dos el arte guatemalteco. Partia de
la idea posmoderna de incluir todo, no hacer una curaduria selectiva.
Muchos intelectuales y artistas apoyaron la propuesta, entre ellos
Roberto Cabrera, Moisés Barrios, Rosina Cazali e Isabel Ruiz.

Aqui, asegura Payeras, se dio el salto hacia una nueva generacién, hacia
la utilizacion de otro tipo de lenguaje, al arte conceptual, el performance,
la creacion de libros objeto, y las instalaciones.

De las relaciones entre los artistas que participaron dentro del
movimiento de Casa Bizarra, especialmente entre Javier Payeras y
Estuardo Prado, surge otro movimiento, esta vez editorial, que marcara
la historia de la Literatura guatemalteca, se trata de la Editorial X.

De acuerdo con el articulo acerca del movimiento editorial en
Guatemala, publicado por Gustavo Montenegro, Editorial X represento
una primera oportunidad para varios narradores jovenes quienes
llevaban como tematica la vida en los suburbios, las experiencias con
drogas, el desenfreno sexual y una imperiosa necesidad de desahogar el

desencanto propio de su generacion. (38:1)
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La idea de la editorial surgié en la Universidad Rafael Landivar, en
donde Prado estudiaba Literatura y dirigia la, también extinta, revista
Anomia. En una de sus ediciones aparece publicado el Manifiesto de la
Editorial X: un texto directo y coloquial en el que se dibuja el panorama
literario guatemalteco como un espacio cerrado en el que la publicacién,
la critica y los premios literarios son acaparados por unos cuantos
escritores viejos, que se esfuerzan por mantener un medio cerrado a
cualquier autor nuevo. (Anexo 2)

Con base en estos estatutos, la Editorial X publica varios titulos de
autores jovenes, entre los que se encuentra el mismo Estuardo Prado,
Maurice Echeverria, Ronald Flores, Francisco Alejandro Méndez, Byron
Quifidnez, Jacinta Escudos, Julio Calvo y Javier Payeras. Este ultimo
publica bajo ese sello editorial los libros de poesia: La hora de la rabia y

Raktas, asi como (...) y once relatos breves.
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IV. Marco tedrico

Sociologia de la literatura

La Sociologia de la Literatura es, segun Juan Ignacio Ferreras, la ciencia
gue tiene por objeto el estudio de la produccién histérica y la
materializacion social de las obras literarias en su génesis, estructura y
funcionamiento, y en relacion con las visiones de mundo (conciencias,
mentalidades, etc.) que las comprenden y explican. (19:18)

Su teoria parte de los enunciados de la Sociologia Genética del pensador
rumano Lucien Goldmann, los cuales, a su vez, son una evolucion de las

corrientes marxistas.

Antecedentes historicos

De acuerdo con el Marxismo, existe una estrecha relacion entre las
estructuras econdmicas y sociales, y la actividad creadora. De alli que la
teoria Marxista exigiera, en su momento, la fidelidad del arte en general,
y de la literatura, tanto en la representacion de la realidad, como en el
compromiso partidista.

De esta manera, la Literatura adquirié un caracter dogmatico y
utilitario, que no tardd en evolucionar hacia un mayor acercamiento a
su ambito estético, un gran paso propiciado por Georg Lukacs.

Lukacs indicaba que la literatura debe ser valorada como parte del
proceso histérico de la sociedad; de alli que llegue a afirmar que la

dimensidn estética de las obras literarias (tanto en su creacién, como en
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los efectos que han de producir) forman parte del proceso social por el que

el hombre se apropia del mundo mediante su conciencia. (26:111)

Sociologia Genética

La evolucién de las ideas de Lukadcs desemboca en la teoria de la
Sociologia Genética de Lucien Goldmann. Esta mantiene los preceptos
que conectan a la estructura econdmica y social con los fen6menos
literarios. Y concuerda con la teoria del reflejo de Lukéacs. Sin embargo,
va mas alla.

Goldmann trata de conocer los procesos que dieron origen a la obra
literaria, a la cual plantea como producto de una colectividad, méas que
de un individuo. De alli que sea posible encontrar en ella, a través de
homologias que conectan a la obra con la sociedad, la vision de mundo
de un grupo especifico.

La teoria, ademas, divide su desarrollo en dos ambitos de estudio: el
comprensivo y el explicativo. EI primero se dedica a evaluar la
dimensién estética de la obra; y el segundo, la vision de mundo que
representa el autor. De esta manera hace coincidir, en un mismo

estudio, la estructura estética y la estructura social de una obra literaria.

Fundamentos de la Sociologia de la Literatura

Discipulo de Goldmann, el estudioso espafiol Juan Ignacio Ferreras tomo

los aspectos referentes a la union de la estructura estética con la

estructura social; a la Vision de mundo, al sujeto colectivo y al interés
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por el estudio de la génesis de la obra, para estructurar sus
fundamentos de la Sociologia de la Literatura que se ocuparan de
estudiar tres aspectos importantes de la obra:

- Lagénesis social

- Laestructura interna

- Lafuncién social
El estudio de la génesis social de la obra centra su atencién en
establecer relaciones de igualdad, llamadas Homologias, entre la obra
literaria y las circunstancias que la rodean, es decir, entre el sujeto
colectivo de la obra, y el sujeto colectivo de la sociedad. (19:56)
Y se habla de sujeto colectivo porque la Sociologia de la Literatura
presupone su existencia y le adjudica la capacidad de poseer, producir y
materializar una visién de mundo.
Con esto no se niega la existencia de un sujeto individual, o autor. Mas
bien este se plantea como parte de ese sujeto colectivo que
materializard, en una obra, su modo de pensar, de esperar, de proyectar,
recordar, temer y calcular, que constituye la vision de mundo. (19:50)
Por otra parte, el estudio de la estructura interna de la obra se centrara
en relacionar el contenido de la obra o su vision de mundo, definida aqui
como Estructura estructurante (EE), con la forma en la que se
materializa el mismo, y que se denomina Estructura estructurada (Ee).
Y la funcidn social de la obra se establecera a partir de la comunicacién
gue la obra haya logrado con el lector, la sociedad o un sector de ella.
(19:99)
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Realismo sucio

Para completar el estudio correspondiente a la estructura interna de la
obray sus relaciones, el presente analisis se valdra de las caracteristicas
del movimiento literario conocido como Realismo Sucio
norteamericano.

El término fue instaurado en 1983 por el director de la revista literaria
Granta, Bill Buford, para referirse a la narrativa de algunos escritores
norteamericanos, como Raymond Carver o Charles Bukowski, entre
otros.

Se trata de una modalidad estética derivada del minimalismo, una
corriente que tuvo auge en los afios 70 y que se caracterizo por reducir
al maximo los elementos propios del arte. En el caso de la literatura,
esta reduccion se da, tanto en la trama como en los recursos estilisticos.

Las obras que se enmarcan en esta corriente parten del magisterio del
ruso Anton Chejov, y del norteamericano Ernest Hemingway, quienes
utilizaban, muchas veces, episodios intrascendentes para construir una
realidad. (11:858)

De esta manera, las obras del Realismo sucio se caracterizan por tener

las siguientes caracteristicas:

- Eluso econémico de los recursos y técnicas narrativas

- Argumentos escuetos

- Reproduccion de ambientes sordidos o vacios, Mundos grises,
rutinarios, desesperanzados, ausentes de heroismos, pero que

reflejan la verdadera naturaleza del ser humano.
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Introduccion de personajes marginales, poco articulados con la
sociedad y la realidad.

Descripcion de circunstancias cotidianas, muchas veces, sin salida,
violentas o irrelevantes. El narrador, tanto si esta en tercera
persona o si utiliza la primera, no juzga ni analiza nada de lo que
alli ocurre: simplemente lo muestra con minuciosidad absoluta,
sin expresar ningun juicio de valor. Su funcion es pasar totalmente
inadvertido y comportarse como una autentica camara de fotos.
Las historias normalmente no terminan. En algdn momento
parece que va a suceder algo crucial, y los personajes ven una
pequefia luz entre la rutina gris de sus vidas, pero su historia se
cierra sin que los conflictos cotidianos que estan viviendo queden
resueltos.

Uso de argot, frases secas y poco “literarias”

Representacion de la historia, sus personajes y entorno, a traves
de pocos detalles realistas y no por medio de introspeccion

psicologica.

Posmodernidad

Definir a la Posmodernidad es una tarea dificil. En ello coinciden varios

autores que se han dedicado al estudio del tema. Sin embargo, de ella

puede decirse, como asegura Terry Eagleton, (13:14) que alude a una

forma de cultura contemporanea y, por ende, a un periodo histoérico

especifico. Periodo que otros tedricos, como Jean Francoise Lyotard, han

fechado a partir de 1945, en el fin de la Segunda Guerra Mundial.
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A partir de ese afo, hasta 1990, los descubrimientos de la ciencia y la
tecnologia superaron lo que se habia alcanzado en cuatro siglos
anteriores. Su influencia en el conocimiento, la politica y el arte no se
dejaron esperar.

De acuerdo con el gran tedrico de la Posmodernidad, Jean Francoise
Lyotard, en la época posmoderna el saber se convierte en un elemento
mas de consumo. Su objetivo no es mas el de la formacion del individuo,
sino, mas bien, pretende informarlo, tecnificarlo para que sea Uutil,
productivo.

En su libro “La condicion posmoderna” Lyotard afirma: La transmision
de los saberes ya no aparece como destinada a formar una elite capaz de
guiar a la naciéon en su emancipacion, proporciona al sistema los
“jugadores” capaces de asegurar convenientemente su papel en los
puestos pragmaticos de los que las estructuras tienen necesidad. (31:90)
Atras queda la idea de la educacion como un proceso para la
emancipacion de los hombres, es decir como un paso hacia el progreso
social. Se da asi, lo que Lyotard denomina como la caida de los grandes
relatos o metarrelatos.

El término es tomado por Lyotard del Estructuralismo. El afirma que,
dentro de las sociedades, los relatos transmiten el grupo de reglas que
constituyen el lazo social, definen lo que tiene derecho a decirse y
hacerse en la cultura.

De alli que, para él, la Modernidad haya creado una serie de relatos o
metarrelatos que tienen como centro la idea de emancipacion. Estos

guedan agrupados de la siguiente manera:
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- Metarrelato iluminista: emancipaciéon de la ignorancia y la
servidumbre por medio del conocimiento e igualdad.

- Metarrelato idealista: emancipacion de la razon y de la libertad.

- Metarrelato marxista: emancipacion de la explotacion y la
alienacion por medio de la socializacion del trabajo.

- Metarrelato cristiano: emancipacion del pecado original por
obra del amor.

- Metarrelato liberal: emancipacion de la pobreza por medio del

desarrollo técnico e industrial del Capitalismo. (23:53 )

Lo posmoderno es, entonces, la incredulidad acerca de estas
metanarraciones porqgue, segun Glusberg, este desarrollo tecnolégico,
cientifico y politico que se dio durante la Modernidad solo hizo posible
el estallido de las Guerras Mundiales, los totalitarismos y la brecha
creciente entre riquezay pobreza. (23:54)

Todos estos efectos se hacen visibles y cercanos a través de la
proliferacion de los medios de comunicacion. Los cuales, segun el
teorico italiano Gianni Vattimo, juegan un papel fundamental dentro de
la Posmodernidad, no solo en la disolucion de los metarrelatos, sino,
ademas, en el denominado “fin de la historia”.

Vattimo afirma que durante la llustracion, la historia humana era
considerada como un proceso progresivo de emancipacion. De alli que
fuera adquiriendo més valor lo mas “avanzado”, y que los periodos
historicos se fueran desplazando uno a otro hasta llegar a la
Modernidad.
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Ahora bien, segun Vattimo, para hablar de la historia como realizacién
progresiva de la humanidad se tiene que ver a la historia como un
proceso unitario. La Modernidad, entonces, deja de existir cuando
desaparece esta posibilidad. Quien la plantea, es el filosofo Walter
Benjamin al afirmar que la Historia es construida por las clases sociales
dominantesy, por ende, solo registra lo “relevante” para estos grupos, lo
demas no hace Historia.

A partir de aqui, Vattimo declara: Si se desarrollan observaciones como
éstas... se llega a disolver la idea de la Historia entendida como decurso
unitario. No existe una historia Unica, existen imagenes del pasado
propuestas de diversos puntos de vista, y es ilusorio pensar que exista un
punto de vista supremo, comprehensivo, capaz de unificar todos los
demas. (49:76)

El italiano continda diciendo que esta crisis en la idea de Historia lleva
consigo la crisis en la idea de progreso: si no hay un discurso unitario no
se puede sostener que se avance hacia algun fin de mejora o
emancipacion.

Otro factor decisivo para disolver esta idea de historia ha sido la
presencia de los medios de comunicaciéon que han dado paso a una
explosion y proliferacion de concepciones del mundo. Las minorias,
culturas y subculturas del mundo ahora se hacen escuchar. Ya no se

puede considerar a la historia como un punto de vista unitario.
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Rasgos de la Posmodernidad en la literatura

Si el arte y, en este caso preciso, la literatura dan testimonio de la época
en la que el artista vive y escribe, es posible descubrir en estas
representaciones culturales la influencia que todo este pensamiento ha
tenido sobre ellas.

A partir de esto, se pueden deducir varios rasgos de la posmodernidad

en la literatura, tales como:

- Fragmentacion y brevedad: derivadas de la crisis de la “unidad”
y de la “falta de tiempo” que caracteriza a la sociedad moderna. De
aqui la tendencia a los “microrrelatos”.

- Falta de profundidad: que parte, también de la inexistencia de
verdades absolutas, de la diversidad.

- Retorno a la novela histérica: con el objetivo de revisitar el
pasado y desmitificarlo u homenajearlo, ante la imposibilidad de
la innovacidn, derivada de la caducidad de la idea de progreso.

- Abandono de formas estructurales complejas: que parte de la
disolucion de la linea imaginaria entre alta cultura y cultura de
masas. Se opta por el coloquialismo y lo simple.

- Ruptura del canon, los margenes y géneros literarios: nace de
la inexistencia de un centro, una verdad. Se difuminan los limites
entre arte y experiencias cotidianas. Se da una mezcla de géneros.

- Utilizacion de la ironia y parodia: generadas por el desencanto.

Tienen por objeto la burla y la desmitificacion.
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Desmitificacion: a partir del descreimiento de los grandes relatos
y de la historia oficial.

Nihilismo, incertidumbre, escepticismo, pérdida de las
certezas: parten también de la caducidad de los grandes relatos,
pero ademas, del hecho de que la Posmodernidad, si bien critica a
la Modernidad, tampoco propone un nuevo rumbo.

Utilizacion del autobiografismo: como expresion de “otra”
concepcidn del mundo. No se puede hablar de universalidades en
un mundo fragmentado.

Utilizacién del realismo: con el objetivo de retratar la realidad
gue a cada escritor le ha tocado enfrentar.

Recurrencia a temas cotidianos o menores: la cotidianidad,
intrascendente para la Modernidad y su Historia, toma
protagonismo.

Las minorias toman la palabra: son, ademas, estas minorias las
que protagonizan el arte y dan, a través de él, sus particulares
visiones de mundo. Aparece la literatura gay, la literatura de
fronteras y los métodos feministas para la critica.
Intertextualidad, rechazo a la innovacion y a la originalidad:
todo se ha dicho ya. Segun Jameson solo es posible una infinidad

de combinaciones. (28:22)
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V. Marco metodoldgico

Objetivos
Generales: Perfilar la vision de mundo de la generacién de posguerra
guatemalteca por medio del analisis socioldgico de la novela Ruido de

Fondo de Javier Payeras, y de sus rasgos estéticos.

Especificos

1. Establecer la génesis social de la novela Ruido de Fondo de Javier
Payeras.

2. Analizar la estructura interna de la obra.

3. Analizar la funcion social de la novela.

Método

El método Socioldgico es el que servira para realizar el analisis de la
novela Ruido de fondo de Javier Payeras. Este se basa en la teoria
propuesta por Juan Ignacio Ferreras en su libro titulado Fundamentos de
la Sociologia de la Literatura.

A este texto se le sumara la propuesta metodoldgica que el mismo

Ferreras plantea, para el area de la génesis de la obra, en el libro
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Introduccion a una sociologia de la novela espafiola del siglo XIX (20:197-
217), asi como los principios que perfilan al movimiento literario
denominado Realismo Sucio.
En cuanto al método socioldgico, este sienta sus bases en la Sociologia
genética de Lucien Goldmann que, de acuerdo con Gémez Redondo,
parte del hecho que la obra remite al comportamiento humano que
refleja una cultura, hasta el extremo de ser la personificacion estructural
de la vision de mundo que rodea al escritor. (26:123)
Asi, este método se constituye en la herramienta mas acertada para
cumplir con los objetivos ya estipulados para el presente analisis,
mediante los siguientes pasos:
1. Establecimiento de la génesis social de la obra, para lo cual se
requiere dividir el analisis en tres totalizaciones: texto, autor y sociedad.
14 Texto:
1.1.1 Argumento de la obra
1.1.2 Argumento tematico
a) Decorado
b) Personajes
- Personajes secundarios

- Personajes decorado
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- Personajes tipo
¢) Hilo de la accién
1.1.3 Argumento intencional
a) Problemas tratados
- La indiferencia de la sociedad
- La violencia
- La decadencia
- El desempleo
- La diferencia entre clases sociales
- La corrupcion y la mediocridad
b) Manera de tratar esos problemas
1.1.4 Conclusiones de la primera totalizacion o Texto
15 Autor
1.2.1 Biografia
1.2.2 Autor
a) ldeas literarias
b) Ideas artisticas

¢) Ideas filosoéficas

1.2.3 Javier Payeras y el argumento tematico de Ruido de fondo
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1.2.4 Javier Payeras y el argumento intencional de Ruido de fondo

1.2.5 Conclusiones de la segunda totalizacion o Autor

1.6 Sociedad
1.3.1 Sujeto colectivo
1.3.2 Visién de mundo del sujeto colectivo
1.3.3 Homologias
1.3.3.1 Vision de mundo del Sujeto Colectivo y contenido de la

obra o Estructura Estructurante.

2. Analizar la estructura interna de la obra a partir de:

2.3  Estructuraformal: la novela
2.1.1 Transformaciones en el tiempo
a) La novela de la guerra
b) La novela de posguerra

2.4 El Realismo Sucio y sus caracteristicas
2.2.1 Caracteristicas del Realismo Sucio en la novela Ruido de
fondo

2.3 Homologias

2.3.1 Estructura de la novelay vision de mundo
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2.3.2 Estructura de la novela y sujeto colectivo

2.4 Conclusiones relacionadas con el analisis de la Estructura

3. Analizar la funcion social de la novela mediante la comunicacion
establecida con los criticos literarios que se han ocupado de ella, de la
siguiente manera:

3.1 El lector y la novela

3.2 Conclusiones de los mensajes decodificados
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VI. Resultados de la investigacion

1. Génesis

La génesis de la obra es la primera parte de este analisis. Es el punto en
el que se intenta establecer el mayor numero de relaciones posibles
entre la novela Ruido de fondo, de Javier Payeras, y las circunstancias
sociales que rodean su aparicion.

El analisis se subdivide, a su vez, en tres totalizaciones parciales: Texto,

Autor y Sociedad.

1.1 Texto

1.1.1 Argumento de la obra

El argumento de la novela Ruido de fondo, de Javier Payeras, queda

establecido de la siguiente manera:

Frente a un nuevo cambio de vida, un joven de treinta afios, sin nombre,
gue vive dentro de un apartamento barato con vista a la Plaza de la
Constitucion, empieza el relato retrospectivo de su vida, el cual tendréa
como escenario la ciudad de Guatemala: una ciudad decadente en la que
reina el desempleo, la violencia, la corrupcion y la mediocridad, y que no

le deja otro camino que el de empacar y marcharse.
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1.1.2 Argumento tematico

Para determinar el argumento tematico es necesario recurrir a tres
analisis complementarios: el decorado o espacio en el que transcurren

las acciones; los personajes y el hilo de la accion.

a) Decorado

En este primer andlisis se delimitara el espacio descrito en la novela
Ruido de fondo.

La primera pista al respecto aparece en el final de su primer capitulo,
sin nombre, donde se ubica la accion en “la ciudad més fea del mundo”.
Esta fea ciudad ira tomando forma a medida que se desarrolla la
historia, hasta perfilar, sin lugar a dudas, a la ciudad de Guatemala, que
aparecerd divida en areas sociales bien delimitadas.

En primer término, queda perfilada la zona 1 en sus diferentes facetas:
el Centro Historico, el edificio El Centro, la Plaza de la Constitucién, la
92, Calle y 4ta. Avenida, el Centro Civico, un restaurante chino, el Bar
Europa, los moteles de la 17 calle, un prostibulo frente al Parque
Morazén, la 6ta. Avenida, la linea del tren, el Restaurante La Mezquita, la
Corte Suprema de Justicia, y la Hemeroteca Nacional. Una zona
caracterizada por su antigliedad, sus comercios de corte popular y por
ser el centro de operaciones de la burocracia estatal guatemalteca. De
alli que se pueda afirmar que la zona 1 que aparece representada en la
novela Ruido de fondo identifica a los sectores mas bajos de la sociedad

guatemalteca. Una zona en la que convergen agentes comerciales,
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empleados de oficina y de comercio, que corresponden al semi-
proletariado de la clase obrera. (2:18)

En la periferia de la ciudad aparece la zona 12, en donde se ubica la
Universidad de San Carlos, el centro representativo de los agentes
ideoldgicos de la ciudad.

Y, en contraposiciobn a estas areas, aparece la zona 10 capitalina:
Oakland, el Bulevar Los Prdceres, la Zona Viva; y un poco mas alla, Vista
Hermosa y la Universidad Francisco Marroquin. Esa otra Guatemala que
contrasta en infraestructura y comercio; en la que se puede identificar
plenamente a la burguesia y la pequefia burguesia propietaria de la
sociedad guatemalteca, que engloba a directores, profesionales,
gerentes y vendedores propietarios.

De esta manera, semi-proletariado de la clase obrera, agentes
ideoldgicos, burguesia y pequefia burguesia son las clases sociales que
se manifiestan en la novela mediante la descripcion geogréafica del
entorno, y remarcan, asi, el caracter eminentemente urbano de la
misma.

Sin embargo, el decorado, en esta novela, va mas alla de lo expuesto, y se
convierte en un factor importante dentro del desarrollo de la historia.
De acuerdo con los analisis del espacio que propone Fernando Gémez
Redondo, en su libro titulado El lenguaje literario: “hay ocasiones en que
el espacio se inmiscuye, como una fuerza extrafa, en el desarrollo de las
lineas argumentales, modificandolas o coadyuvando a la resolucion de las

acciones desarrolladas”.
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Este es el caso de la ciudad de Guatemala que se recrea en Ruido de
fondo. Una ciudad que posee identidad propia: “un organismo vivo, como
una realidad pensante y sintiente que atrapa en su interior las vidas de los
personajes, que reaccionan ante los hechos que derivan de esa
configuracion marco”. (25:234)

Esta identidad se ve reforzada por medio de la personificacion del
espacio, tal como aparece en los capitulos titulados “Ciudad basurero” y

“Polvos magicos”:

La ciudad de Guatemala es la Gran Puta, somos sus hijos, los hijos de la
Gran Puta, ni mas ni menos. Enorme y maquillada para los mejores
postores, para los que puedan pagarla. El centro es su desnudez... esta
ciudad es un enorme rombo enrojecido. La puedo ver desde cualquier
parte. ElI basurero humea de nuevo, la Gran Puta se pone de nuevo su
traje, enciende sus luces y muestra su sonrisa. (44:51-52)

Las piernas desnudas, la ciudad sin senos, sin porvenir. La ciudad y su
clavo en las rodillas, sus basureros en llamas, su locura ejemplar y sin
rumbo ni genialidad. La ciudad hemisferio rodeada de baba y mierda. Las
avenidas abiertas como vaginas... (44:38)

De esta manera, la presencia de la ciudad se convierte en un leit motiv
gue va intercalando, a lo largo de la narracion, su lado méas decadente. Y
mas que ser el entorno en el que se desarrollan las acciones, Guatemala
parece adoptar las caracteristicas de un personaje decadente que juega

un rol principal dentro del relato.
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b) Personajes

El segundo andlisis complementario corresponde a los personajes. Los
cuales, para el presente estudio, serdn analizados, de acuerdo con su
jerarquia: personajes principales, secundarios, personajes/decorado y

personajes tipo.

Personajes principales

La narracion de Ruido de fondo esta puesta en voz de un narrador
personaje que, al mismo tiempo, actia como narrador testigo de la
realidad decadente de su entorno.

Este narrador, sin nombre, de treinta afios, desempleado, que mantiene
una relacion conflictiva con sus padres, y un dia decide mudarse de la
zona residencial de Oakland hacia un apartamento barato del Centro
Historico, se manifiesta como personaje protagonista de la historia, pues
es quien va hilando toda la acciébn con su recorrido mental
retrospectivo, que va desde los ultimos afos de la década de 1980, hasta
el presente de la novela que se podria traducir como los primeros afos
del siglo XXI.

Personaje principal es, ademdas, como se menciond en el analisis
correspondiente al Decorado, la ciudad de Guatemala, cuya
participacion directa en los acontecimientos narrados se hace mas

palpable gracias a la personificacion que realiza el autor.
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Personajes secundarios

Estos personajes también intervienen en los hechos. El autor les dedica
un capitulo especifico a sus historias particulares, siempre ligadas a la
experiencia del narrador en alguna etapa de su vida.

Entre estos personajes secundarios se encuentran: el padre del
narrador que trabaja como juez, hombre conservador; el Sama, el pusher
del colegio; Donovan, hijo de un diputado, con quien salian a matar
breaks; Alexis, el robacarros, hijo de un oficial del ejército; Emy la
secretaria posesiva, obsesionada con el matrimonio; Ivan, hijo de
doctor, jugador de Béisbol; y Elliot, el gigolo.

La participacion de cada uno de estos personajes remarca, ademas, el
entorno en el que se movioé el protagonista durante sus primeros anos:
un dmbito propio de la burguesia guatemalteca que se hace evidente
desde la procedencia del mismo narrador —Oakland-, sus estudios en un
colegio, y el hecho de que sus comparieros fueran hijos de diputados, de
militares, de médicos, etc. Es decir, profesiones y procedencias que los

delatan como representantes de la elite politica y burguesa de la ciudad.
Personajes/decorado
Los personajes secundarios constituyen un grupo bastante reducido en

comparacion con el resto de personajes que, debido a su carencia de

protagonismo y accién, se convierten en parte del decorado de la novela.
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Estos personajes, con sus pequefos roles y, muchas veces, con su
inactividad, fortalecen y terminan de delinear el ambiente urbano y
decadente de la narracion.

Tal es el caso de los anonimos empleados de McDonald’s, en el capitulo
uno, que refuerzan la idea del automatismo y la rutina citadina. O la
frustracién que expelen Renato, jefe del protagonista; o el fotografo del
periddico con quien debe trabajar.

Otro es el caso de los personajes femeninos, treinta en total, que
aparecen a lo largo de toda la narracion. La mayoria de ellas sin nombre,
sin voz, como la secretaria y amante del padre del protagonista; la
misma madre del protagonista; la esposay la hija del militar prepotente,
padre de Alexis; la décil novia de Alexis, una rubia sin nombre que
sufrird la repeticion del patrén marcado por el padre militar; la
muchacha garifuna con quien amanece el protagonista, sin darse cuenta
como; las prostitutas del Paraiso: la Secre, Pimpinela, la China y la
Rompecatres; o la sefiora Palacios, Jenny, la gallega, una gringa y otra
secretaria, caracterizadas todas por su docilidad, silencio o violencia
durante el acto sexual. O bien, el caso de Silvana, la extranjera que
termina su mision diplomatica en la ciudad, en quien se manifiesta esa
vision optimista e ingenua de la realidad guatemalteca.

Como parte del decorado aparecen también varios personajes que
representan a las clases mas bajas de la sociedad guatemalteca. Tal es el
caso del break —un personaje anénimo- que envisten en plena zona 1;
algunos estudiantes de institutos publicos, entre ellos un chico del
Central; Fabio; Félix bacinica, Beto, Manguito, Culoatuto y Sapo parado;

un mecanico, un ranchero, Hermogenes, el proxeneta; los
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guardaespaldas, un mesero, dos empleados de seguridad, el chico en
silla de ruedas, Jorge y los obreros desempleados o jubilados que se
turnan para leer los peridédicos en la hemeroteca nacional: Manchado, el

Trompudo, Nucita, el ex judicial y Charly.

Personajes tipo

Una vez planteado el panorama anterior es mas facil observar otra
caracteristica que se presenta en la mayoria de los personajes que
participan en la novela. Se trata de personajes tipo, es decir, personajes
gue representan alguna caracteristica de un sector social humano, en
este caso, guatemalteco, y, por ende, son facilmente reconocidos. (46:1)
Especificamente pertenecen a este grupo: las mujeres y los hombres
ladinos, guatemaltecos; la familia guatemalteca; los hijos de los
funcionarios publicos y de militares; los militares mismos; los jévenes
populares; en fin, la burguesia guatemalteca en general.

La conducta que le fue conferida a cada uno de ellos los convierte en
estereotipos de la sociedad guatemalteca, es decir, en imagenes
prefijadas y reiteradas de formas conductuales y expresivas, muchas
veces, exageradas.

Ejemplo de esta caracterizacion es la que se da en los personajes que
representan a los hombres guatemaltecos, de los cuales el primero es el

narrador protagonista.
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Se trata de un hombre con actitudes machistas, que Unicamente ve en la
mujer un objeto sexual, y que puede llegar a la violencia fisica en contra
de ella. En la pagina 14 de la novela el mismo narrador dice: A veces
tengo suerte y logro entablar conversaciones con mujeres hermosas, pero
siempre, por alguna razon, se van, no les gusta lo que les digo, no les gusta
cémo las veo; es que no puedo disimular todas las cochinadas que me
imagino mientras me hablan. Me gustaria acostarme con todas las

mujeres que conozco. (44:14)

La mujer guatemalteca, por su parte, aparece estereotipada de dos
maneras. Primero, de manera general: Las guatemaltecas son
calculadoras, les gustan los hombres sin cerebro ni caracter, los engordan
bieny los visten mal, los llevan de la mano a trabajos que son el matadero,
compran casas en urbanizaciones y convierten el matrimonio en un
esclavismo asalariado; la vida matrimonial del guatemalteco es un largo
contrato para matar a plazos. (44:14)

El personaje de Emy, en el capitulo que lleva su nhombre, es otro claro
ejemplo de este patron. Emy es una joven de 24 afios, estudiante de
Relaciones Internacionales, que trabaja como secretaria en un
periddico. Sus padres le graban las novelas de la noche para que las vea
después. Le gusta escuchar a Luis Miguel, y no piensa en otra cosa que
no sea en casarse: Todo el tiempo me estaba hablando de dos cosas: de
sus sobrinos bebés, ya lo odiaba y ni siquiera los conocia... y de fiestas de
boda. Estaba obsesionada con los matrimonios, me llevaba a todas las
bodas a las que la invitaban, jQué mierda! Luego oirla hablar con tanta

erudicion: el ramo, el vestido, la tela, el pastel...era horrible. (44:30)
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En segunda instancia, la presencia de las mujeres en la novela se limita a
la representacion de personajes mansos, sin voz, que esconden su
verdadera forma de ser, la cual inicamente sale a flote durante el sexo

gue, ademas, es la Unica accidn que les fue conferida en el relato.

En el caso de los hijos de funcionarios publicos o militares, estos
aparecen estereotipados como personajes violentos acostumbrados a
pasar encima de la ley. Tal es el caso de Alexis, el hijo de un oficial del
ejército con quien el protagonista salia a robar autos a mano armada, y
que tras asesinar, sin motivo, a un individuo es encarcelado. Tras
cumplir su condena, Alexis instala un bar desnudista y reproduce la
violencia que atestigu6 en su familia, ahora en su pareja.

El padre de Alexis, es otro ejemplo de este estereotipo. Se trata de un
militar retirado, un hombre violento, que arremete en contra de su
familia de manera fisica y verbal cada vez que llega a su casa. Un

personaje tosco, pesado, desagradable y controlador.

Otro es el caso del chico popular, representado por Elliot. Un muchacho
bien parecido, con mucho dinero, que pasa horas en el gimnasio y

resulta ser un gigolé que pronto muere de Sida.

La burguesia guatemalteca, mencionada como tal, tampoco se escapa de
su caracterizacion como un grupo alienado, ausente de la realidad de su
entorno. Es el caso de sus compaiieros, los estudiantes de Ciencias de la
Comunicacion en la Universidad Francisco Marroquin: ...expertos en

vehiculos y NBA... (44:21). O el de su propia madre, a quien enmarca
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entre el mismo grupo: ..la tipica burguesia guatemalteca ignorante,
vulgar, sin talento, sin criterio; sin nada mas que sus costumbres
provincianas... Pasaba horas en las cafeterias hablando con sus amigas,
viejas adiposas y horrendas, entre pastelitos y cafecito: Miami, el collage
de los patojos, la iglesia, enfermedades... Por supuesto, le fascinaba todo lo
social. Me jodia verla metida en el colegio hablando con mis maestras de
primaria, siendo la presidenta vitalicia del consejo de padres de familia.
Era un fastidio. (44:15)

Incluso el mismo narrador protagonista, se delata como parte de esta
burguesia por la manera en que introduce barbarismos dentro de su
relato: Como dije anteriormente, soy un patriota, por €so me consegui un
apartamento en el Edificio el Centro, frente a la Plaza de la Constitucion, y
cada mafnana saludo a la bandera que ondea en completa soledad en el
centro de esa plaza espantosa; me deprime tanto verla, sobre todo porque
estd tan sucia, que en mi limitacién he sentido ganas de pedir que me la
presten para llevarla a una dry cleaning... (44:14)

O el caso de Mayra, la joven que el protagonista conoce durante un
concierto, y con quien mantiene una relacion durante las semanas que
su novia italiana esta en una comision en Quiché. Efectivamente era una
wanabi... Ella tenia 20 afios...Me regal6 dos libros de Khalil Gibran que
regalé en la primera oportunidad que tuve;... era una nifia de su casa,
estudiante y activista de Green Peace que pensaba que The Crow era la
mejor pelicula, que se queria pintar el pelo de rojo, que no se perdia los
conciertos,... que se emborrachaba y corria a provocarse el vomito, que
tenia los dientes amarillos a fuerza de fumar tanto, que después escogeria

escuchar nueva trova e irse a la Habana a ver a Fidel dar un discurso
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inatil, que luego se conseguiria un chico guitarristay se la llevaria a Pana
a poner un café... (44:57)

Como ultimo ejemplo de esta categorizacion aparecen las extranjeras:
dos mujeres, una gallega y una italiana. La primera, usa blusas sin
mangas, no usa sostén, no se rasura las axilas y quiere sexo; y la
segunda, trabaja en una mision internacional y se muestra optimista

ante los “avances” gubernamentales del pais.

Es de esta manera como se puede afirmar que cada uno de los
personajes que aparece en la novela Ruido de fondo,
independientemente de su papel dentro del relato, aporta,
indiscutiblemente, caracteristicas especiales ligadas a su grupo social,
las cuales muchas veces se exageran y llegan a convertirse en
estereotipos. Lo cual remarca la condicidn especifica que todos

comparten: ser personajes comunes e irrelevantes.

c¢) Hilo de la accidn

El desglosamiento del hilo de la accion, a lo largo de los capitulos de la
novela, es el que propicia un acercamiento al tiempo de la obra. De
acuerdo con el analisis plateado por Ferreras, este quedaria de la

siguiente manera:

- El narrador-protagonista vomita en un McDonald'’s.
- El narrador-protagonista presenta a la ciudad, se presenta a si
mismo y a sus padres; hace manifiesto el hecho de que esta

escribiendo; narra su encuentro con el Sama, su experiencia con la
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distribucién de droga, la expulsion del colegio, el cambio de
establecimiento educativo; habla de su experiencia con la
violencia contra los breaks junto con Donovan, y de su experiencia
con el robo de vehiculos junto a Alexis.

Narra su entrada a la Universidad Francisco Marroquin para
estudiar Ciencias de la Comunicacion; su encuentro con la
biblioteca paterna; el cambio hacia la Universidad de San Carlos;
su inicio de labores como periodista y la cobertura del Serranazo.
Narra su relacion obsesiva con Emy y el despido del periddico.
Narra su encuentro sexual con una muchacha garifuna, su primera
visita al burdel “El paraiso”, y su iniciacion sexual con la madre de
su compariero Ivan.

El narrador hace una descripcion de su experiencia en las salas de
cine.

Realiza un recorrido mental por diversas experiencias sexuales
gue van desde la masturbacidn, la relacién casual con una gallega,
la relacidn con la catedratica de semiologia, el fin de la relacién
con Silvana, la italiana.

Narra la historia de Elliot, el gigolo.

Narra un asesinato en la Zona Viva.

Narra un breve recorrido por el Centro Historico.

Narra su encuentro con Mayra en un concierto de Rock.

El narrador habla de su constante busqueda de trabajo y su visita
a la Hemeroteca Nacional para leer el periddico del dia.

El narrador habla de su deseo de empacar y largarse.
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De esta manera se evidencia que Ruido de fondo es una narracion
fragmentada, que se justifica a si misma por el mismo hecho de tratarse
de un paseo retrospectivo a través de la memoria. EI mismo narrador
afirma casi al finalizar el relato: Bueno... No tienen por qué creerme,
realmente sdlo tengo un vago recuerdo. Todo estd fragmentado, son

imagenes yuxtapuestas y vagas, no valen la pena... (44:64)

Aun en medio de este panorama fragmentado, es posible establecer una
linea de tiempo a través de la cual se presentan los acontecimientos de
la novela; y se puede constatar que el tiempo de la misma se comporta
de manera pendular: desde el presente en el que el narrador cuenta la
historia, y que podria traducirse como uno de los primeros afios del
siglo XXI; hacia el pasado, que abarca desde finales de la década de los
ochenta, y luego de regreso a ese presente, cuya fecha no esta
especificada, pero que se puede intuir luego de que el protagonista se
presenta como alguien que empieza a sufrir la crisis de los 30, y que en
uno de los capitulos afirma que en 1991 tenia 19 afos.

Asi, desde ese presente intuido el narrador retrocede hasta mediados de
la década de los ochenta: El centro hervia de violencia. Reagan mandaba
sus peliculas: Rambo, Terminador, soldados, soldados, soldados; gringos y

gringos. En la tele: Vinicio Cerezo, Nicaragua, Salvador.” (44:17)

Aunque la primera fecha explicita que aparece es 1989: Recuerdo la
noche de septiembre del 89 cuando (Alexis) llegd a buscarme. Llovia
emperradamente y entré al garaje de mi casa completamente empapado:

“Maté a un pisado”, fue lo Unico que me dijo. (44:19)
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El camino hacia el presente continda a través de los afios noventa que
coinciden con su juventud: En el afio 91 la universidad hervia de expertos
en vehiculos y NBA; yo no era un intelectual pero tampoco un imbécil, asi
gue no encajaba en las platicas que tenian como temas principales: los
aros de magnesio y las clavadas de Michael Jordan. Los dos o tres
estudiosos de mi seccion me caian mal... tenia 19 y me sentia viejo.
(44:21)

Mas adelante se delinea 1993 mediante la mencién del autogolpe
protagonizado por Jorge Serrano Elias, en el que el narrador se
convierte, a la vez, en testigo cercano, al darle cobertura al hecho, como
periodista:

El gas lacrimégeno me jodié los ojos. Los muchachos de los institutos
publicos formaban barricadas, organizaban quemas de buses; los mismos
muchachos que mis compafieros linchaban estaban alli defendiéndose,
lanzandole piedras a los antimotines y cubriéndose la cara con pafiuelos
empapados en vinagre, regresandoles las bombas a los polis. Esa tarde
mataron a un chico en el Instituto Central. La jornada fue larga, muy
larga corriamos de un lugar a otro, en todos lados estaba pasando algo:
manifestaciones, la gente de los asentamientos, los estudiantes de la San
Carlos, los sindicalistas, las organizaciones y hasta los mismos diputados,
todo el mundo armaba el desmadre...Parecia el dia del juicio final.
Serrano dijo: Tomen esa mierda, y la tomaron: final feliz. Por supuesto

nada cambid, la politica en este pais es estéril”. (44:24-25)
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Luego, se llega a la ultima fecha concreta que se menciona, 1996, la
firma de los Acuerdos de Paz y el abandono de Silvana: Fue una etapa
aspera, 1996 terminaba. Silvana me mando6 una postal un mes después,
felicitindome porque mi pais habia firmado los Acuerdos de Paz jQué me
importaban los Acuerdos de Paz y las puterias del gobierno! (44:43), y
finaliza en el presente, en el que empez6 a escribir la historia, en donde

anuncia su necesidad de empacar y largarse.

De este analisis se puede obtener, ademas, la linea temética de la novela.
En este caso, el regreso mental a los afios de infancia y juventud, se
mantiene a lo largo de la narracion. Y si bien existe una fragmentacion
en el relato, esto Unicamente confirma que no son exactamente los
hechos que el protagonista recuerda los que constituyen el eje de esta
novela, sino, mas bien, lo que esta detras, el contexto que enmarca a
cada accion y que determinara su vida y la de los personajes: la ciudad

de Guatemala.

1.1.3 Argumento intencional

Con el andlisis del argumento intencional de la obra se intenta
establecer qué quiere decir la novela. Sin embargo, este apartado
adquirird mayor significado cuando sea puesto en comun con los
resultados de los analisis dedicados al autor y la sociedad, que seran
desarrollados mas adelante.

Por el momento, se limitard a explorar dos aspectos de la historia: los

problemas tratados, y la manera de tratar esos problemas.
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a) Problemas tratados

Partiendo de la lectura de la novela Ruido de fondo se puede establecer
gue en ella se tratan Unicamente problemas de caracter social que
pertenecen a la esfera urbana, metropolitana. Estos se detallan a

continuacion:

La indiferencia de la sociedad

Problema ejemplificado a partir de dos situaciones: la indiferencia ante
algo tan cotidiano como el automatismo y el asco: Un muchacho en la
mesa de enfrente me ve y se come con delicadeza sus panqueques, les
embarra mantequilla y miel, y sigue masticando de la forma mas silvestre
y afortunada. (44:11)

Y la indiferencia ante la, también cotidiana, violencia, otro problema que
se analizara por separado. EI muchacho.. mete la mano entre su
chaqueta de cuero; relumbra una pistola en el cinturén... Unicamente saca
su chequera y tira cinco billetes al piso. EI mesero recoge el dinero
humildemente. EI muchacho alto y bien vestido saca la escuadra y le
dispara tres veces. EI mesero queda tendido sobre el dinero que no habia
terminado de recoger... El tipo guarda su arma y camina hacia la rubia
que lo estd esperando con los brazos cruzados. Se van hasta una
camioneta Ford y, en completa calma, arranca el vehiculo y se pierden

entre las luces de la zona viva. Llega primero la ambulancia, luego el juez

o1



de paz a levantar el cadaver, los mirones regresan a la discoteca y la

noche del viernes continda. (44:50)

La violencia

Este es un fendmeno que aparece ligado, la mayoria de veces, a la clase
politica, como se detalla en el espacio dedicado al Serranazo: El gas
lacrimégeno me jodio los ojos. Los muchachos de los institutos puablicos
formaban barricadas, organizaban quemas de buses; los mismos
muchachos que mis compafieros linchaban estaban alli defendiéndose,
lanzandole piedras a los antimotines y cubriéndose la cara con pafiuelos
empapados en vinagre, regresandoles las bombas a los polis. Esa tarde
mataron a un chico en el Instituto Central. La jornada fue larga, muy
larga, corriamos de un lugar a otro, en todos lados estaba pasando algo:
manifestaciones, la gente de los asentamientos, los estudiantes de la San
Carlos, los sindicalistas, las organizaciones y hasta los mismos diputados,
todo el mundo armaba el desmadre...Serrano dijo “tomen esa mierda” y la
tomaron: final feliz. (44:24-25)

La clase politica internacional también es sefialada como fuente de
violencia: El centro hervia de violencia. Reagan mandaba sus peliculas:
Rambo, Terminador, soldados, soldados, soldados; gringos, gringos y
gringos. (44:17)

Este problema social aparece, ademas, como un fenémeno hereditario
gue los hijos de los personajes violentos se encargan de reproducir en
contra de la sociedad que los rodea. Este es el caso de Donovan, el hijo

de un diputado en cuyo automdvil, el protagonista de la novela y Chucho
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Vizco, salian a matar breaks: Habia que pegarle a alguien y los chavos que
representaban las clases marginadas de la sociedad eran un blanco facil.
Eran linchamientos en pleno centroy a la luz del dia. (44:17)

O el caso de Alexis, el hijo de un oficial militar con quien el protagonista
salia para robar carros a mano armada. Recuerdo el rostro de una vieja
horrenda negandose a darme las Ilaves de su Mazda. Alexis le rompio la
boca con la cacha de la pistola. Alexis era hijo de un oficial del ejército. El
papa de Alexis llegaba a la casa s6lo para pegarles, insultarlos o echarlos,
algunas veces de madrugada, pistola en mano. (44:18) Afios mas tarde,
Alexis es enviado a la carcel por matar al hijo de un empresario judio. Y,
al salir, el protagonista es testigo de la manera como reproduce esa
misma rudeza, que vivio en el ambiente familiar, en contra de una mujer

gue, posiblemente, era su esposa.

La decadencia

Esta es una caracteristica que acompafa a toda la descripcion de la
ciudad en la novela.

Un rapido tour por el Centro Historico: travestis, cocaina, nifios de la calle,
ladrones, violadores, hijos de violadores, putas, hijos de puta y policias- a
veces todos ellos en la misma persona-; cumbias en restaurantes chinos,
pastores evangélicos gritando y gritando, ventas de tacos y carnitas: la
hermandad de pepenachencas, registrabolos y buscavelorios que se hacen
visibles pasadas las nueve de la noche. Guatemala City (segun los
catalogos del INGUAT) Aleluya. El pais progresa, se ve, jcomercio, pujante
comercio! (44:13)
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Otro claro ejemplo se desarrolla a lo largo del capitulo titulado “Ciudad
basurero”: La linea del tren, el desolado barrio del Tuerto Gerona. Las
nenas de la linea del tren escupiendo semen sobre sus combinaciones.
Sudor. Creolina. Obreros. Ladrones. Hombres sentados como perros junto
a las puertas de los pisaderos... en el centro hay Coca Cola en vasos de atol,
no hay torres financieras ni edificios enanos con aspiraciones de ser
rascacielos; aqui hay bares y negocios de chinos...Al final de las calles que
se pasan como puertas repetidas, te golpea su olor. Mierda, cal, moscas...
(44:51)

Como se habia explicado en un analisis previo, la ciudad de Guatemala
adquiere caracteristicas de personaje mediante la personificacién, sin
embargo, es necesario resaltar que se trata de un personaje decadente:
Las piernas desnudas, la ciudad sin senos, sin porvenir. A ciudad y su clavo
en las rodillas, sus basureros en llamas, su locura ejemplar y sin rumbo ni
genialidad. La ciudad hemisferio rodeada de baba y mierda. Las avenidas
abiertas como vaginas. 16 cantinas ordenadas en la 17 calle... (44:38)
Méas adelante el narrador afirma: La ciudad de Guatemala es la Gran
Puta, somos sus hijos; los hijos de la Gran Puta, ni mas ni menos. Enorme y
maquillada para los mejores postores, para los que puedan pagarla. El
centro es su desnudez... (44:51)

Guatemala queda delineada, entonces, como un espacio/personaje
decadente en el que parece que no existe un solo elemento que haga
cambiar el panorama: No hay buen futbol, no hay buen licor, no hay
buena tv, no hay buenos gobiernos... (44:56)...1a politica en este pais es

estéril... (44:43) De mis amigos de la adolescencia qué queda: hombres
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casados, hombres divorciados, hombres alcohdlicos, hombres con orden de
captura, hombres presos en sus casas, en sus oficinas, en sus mundos

diminutos, muy diminutos... (44:63)

El desempleo

En el mismo orden de ideas aparece el desempleo. Este parte desde la
propia experiencia del narrador protagonista, quien, en el segundo
capitulo de la novela, durante su presentacién, afirma que tiene seis
meses de estar desempleado, luego de haber pasado por una serie de
trabajos que califica como “miserables”: mesero, periodista, encargado
de libreria, vendedor de lociones, publicista, maestro de secundaria.
(44:13)

Su busqueda quedara asentada en los capitulos finales cuando, luego de
escuchar el sueldo al que puede aspirar, tras una entrevista en una ONG,
prefiere continuar su busqueda y llega a la Hemeroteca Nacional para
leer el periddico del dia que ya no puede comprar. Alli se desarrolla el
encuentro con los jubilados y la angustia de intuir en ellos un posible

futuro.

La diferencia entre clases sociales

Este fendmeno se hace evidente en algunos fragmentos de la novela. Tal
es el que narra el asesinato que llevé a Alexis a la carcel, luego de que los

medios armaran un escandalo porque se trataba del hijo de un

empresario judio.
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En el capitulo titulado “Ciudad basurero” se hace otra clara
comparacion, esta vez, entre zonas sociales: La Sexta es una larga
cronica, un enorme relato. Al final de las calles, que se pasan como puertas
repetidas, te golpea su olor. Mierda, cal, moscas. La zona 10 no tiene
mierda, al menos en la calle. Alli no se arruinan las calles, alli si importa
guién muere. El centro es un ruido impertinente, un sitio para huir, para

no quedarse a morir. (44:51-52)

La corrupciéony la mediocridad

Ambos problemas quedaran asentados en un mismo inciso ya que se
mencionan como caracteristicas de la educacion guatemalteca, tanto en
la escuela, como en la Universidad.

Como la educacion en Guatemala es sumamente corrupta, no fue dificil
inscribirme en un colegio fantasma, de esos que abundan en el centro de
la ciudad y que pertenecen a la misma gente que dirige la educacién en el
pais...Como los maestros eran tan mal pagados vendian sus cursos por
pocos billetes. Era la Unica forma en que los rechazados llegaramos a la
Universidad y fuéramos productivos, entiéndase: ingenieros, empresarios,
médicos...algo. (44:16-17)

En cuanto a la educacién superior, se refiere a la Universidad Francisco
Marroquin como una institucion en donde no se hablaba de la guerra
sino de libre mercado. Mientras que la Universidad de San Carlos de
Guatemala...Era hipocrita, frivola y corrupta, esa corrupcion
politicamente correcta. La universidad era una enorme estepa de

desencanto, nimiedad, parecia las ruinas de una hecatombe: profesores

56



sobrevalorados, alumnos mediocres, dirigentes oportunistas y muchisimos
combatientes de carnet que se dedicaban a hacer turismo politico por los
Cuchumatanes y a posar como “souvenirs” del tercer mundo con sus botas
y su barba... (44:25)

b) Manera de tratar los problemas

Los problemas tratados en la novela Ruido de fondo aparecen
ejemplificados en diversas situaciones que se describen de manera
detallada, sencilla, coloquial; y sobre ellas el autor no ejerce ningun
juicio de valor.

La crudeza de estas situaciones y el estoicismo que el narrador presenta
ante ellas hacen pensar en una actitud de desencanto, hartazgo, de
pérdida de la inocencia.

En este tipo de ambiente, en el que ningun detalle apela a la sensibilidad
de los personajes ni del lector, y en el que los problemas que se detallan
parecen ser Unicamente resultado de una observacion superficial, se
propicia facilmente una atmésfera de comicidad. Ya lo afirmé el filésofo
Henry Bergson en su extenso ensayo acerca de la naturaleza de lo
comico: los requisitos de la comicidad son la insensibilidad y la
superficialidad. (9:14-15)

En el caso preciso de Ruido de fondo, esta comicidad se hace evidente en
el tratamiento de los personajes, mediante la tipificacion; en la
caricaturizacion grotesca a la que da pie la personificaciéon de
Guatemala, como un personaje decadente; y en el desarrollo de algunas

situaciones, asi como en la desmitificacion de las instituciones sociales,
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tales como el matrimonio, la familia, la educacién superior representada
por la Universidad de San Carlos, la politica y el periodismo
guatemaltecos, pasando por la musica y el futbol. Aspecto que coincide
con la teoria de la Carnavalizacion de Bajtin: la creacion de un mundo
paralelo que contradice al mundo oficial, en resumidas cuentas, una

especie de subversion que se basa en larisa. (8:4)

1.1.3 Conclusiones generales a la primera totalizacion relativa o

Texto

Como conclusiones generales de esta primera totalizacion que
corresponde al texto, se puede afirmar que las acciones de la novela
Ruido de fondo se desarrollan en el marco del decorado que constituye
la Ciudad de Guatemala, un espacio decadente, que adquiere
caracteristicas de personaje gracias a la personificacion que el autor
hace de ella.

En ese espacio decadente se mueven seres estereotipados que
protagonizan los hechos del relato, los cuales tienen lugar durante los
ultimos afios del conflicto armado interno guatemalteco, y los primeros
anos de la posguerra.

Todos estos hechos son matizados por una serie de problemas sociales
gue se detallan sin &nimo de denuncia panfletaria, sin esperanza, pero
con mucho humor, a lo largo de una narracion fragmentada, dictada por

la memoria del narrador protagonista.
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1.2 Autor

El andlisis correspondiente al Autor es considerado por Ferreras como
el punto de mediacion entre el Texto y la Sociedad.

Para llevarlo a cabo es necesario desglosar dos puntos. Uno, como
totalizacion independiente, que consiste en armar la “biografia” del
autor; y otro, como totalizacion relacionada con la obra, que Ferreras
denomina, a su vez, “autor”, y que se centrara en encontrar la vision de

mundo del escritor.

1.2.1 Biografia

Javier Antonio Payeras nacio en la Ciudad de Guatemala en 1974, como
hijo Unico de una madre soltera: Miriam Payeras.

Su infancia fue muy solitaria. EI mismo considera que fue un nifio
extrafo al que le gustaba crear cosas. Recuerda que su madre no le
compraba regalos, sino, mas bien, le daba el dinero con el que iba a los
mercados para comprar objetos que luego armaba y desarmaba.

Era un nifio artista visual, afirma. Gand varios certdmenes de dibujo y
pintura.

A los siete afos tuvo su primer encuentro con la literatura, cuando ley6
el libro Motin a bordo, de Julio Verne. A través de la lectura fue, también,
como aprendid inglés. Tenia 8 afios cuando, por su cuenta, leyé Moby
Dick, de Herman Melville.

Fue en ese momento de su vida cuando conoci6 a Mario Payeras, su tio,

el escritor y militante guerrillero que, desde los afios 70 se habia
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distanciado de la familia. Era navidad y Javier Payeras no recuerda
mucho de los detalles de ese encuentro. Esta seguro que su relacion con
él fue a través de la lectura de su obra, la cual, ademas, nunca significé
una influencia decisiva en su carrera como escritor.

La adolescencia de Javier Payeras fue mas complicada. Sufrié problemas
de desadaptacién y conflictos con la autoridad que le valieron la
expulsion de varios establecimientos educativos. Cuando llegd a la
escuela secundaria perdio todos los grados del nivel basico.

Dejo de estudiar y empezé a trabajar como conserje en el IGSS. Sin
embargo, la presién que ejercié una tia lo obligb a terminar su
bachillerato en una escuela nocturna.

De sus labores como conserje, pasé a ser mensajero de la biblioteca de
la misma institucion. Alli experiment6 un reencuentro con la literatura.
Luego, fue enviado a trabajar a la imprenta del IGSS, en donde armaba
formularios, y en donde, ademas, aprendié a encuadernar.

A partir de esa experiencia empezo a manufacturar los cuadernos en los
gue llevaba una especie de diario o registro de vida, en los que no solo
incluia escritura, sino ademas, dibujos y recortes, entre otros objetos.
Fue durante esa época cuando conocié a Simén Pedroza e inicio el
movimiento Casa Bizarra.

Pedroza vio sus cuadernos y le propuso que hiciera una seleccién de sus
textos para armar una publicacion. Asi surgié el Terrorismo moral y
ético, un libro que incluia partes de sus cuadernos, asi como textos de
Alejandro Marré y el mismo Pedroza.

Bajo el sello de Casa Bizarra, Payeras publicd, también, su primer

poemario: Ausencia es un cuarto vacio: una edicion manufacturada con
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pedazos de carton que sacaba del IGSS, y en cuya portada se reprodujo
un sello que él mando a hacer. El resultado fue un objeto “bonito” que
pusieron a la venta en la libreria Luna y Sol, asi como en el algunas
ventas de libros en Antigua Guatemala.

Fue en una de esas librerias en donde los ejemplares llamaron la
atencion del escritor guatemalteco Rodrigo Rey Rosa. El se los trasladé a
Mario Monteforte Toledo, quien pronto localizé a Payeras y le propuso
ayudarlo a trabajar “en serio” la literatura.

Fue de esta manera como empezd, también, su relacion con la poesia 'y
la narrativa norteamericana.

Su participacion en Casa Bizarra lo llevd, ademas, a comenzar una tarea
de promocion cultural como coorganizador del Festival Octubreazul.
Fue alli, también, en donde conoci6 a Estuardo Prado, posterior
fundador de la Editorial X, en donde Payeras publicé dos libros mas: (...)
y once relatos breves, y Raktas.

Llega el afio 2000, y el inicio de su participacion exitosa en el campo del
arte conceptual, que surge luego de la experimentacion con el
performance y las instalaciones que se llevaban a cabo en Casa Bizarra.
Ese afio gan6 el certamen Jévenes Creadores, de Bancafé, con una
enorme escultura de basura bancaria, expuesta en medio de la sala de la
institucion financiera.

Su segunda experiencia fue en una instalacion, trabajada en conjunto, en
el Museo de Historia. Alli intervinieron el espacio con objetos del mundo
de los superhéroes: capas, antifaces, mufiecos inflables, y globos de
didlogos al estilo de los comics. La instalacion fue censurada por

considerar que se trastocaban los valores nacionales.
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La dltima de sus participaciones en este campo fue una instalacién,
trabajada con José Alejandro Miguez, que, ademas, fue seleccionada para
participar en la Bienal de Santo Domingo. En esa época Payeras también
estaba a cargo del Proyecto cultural Colloquia.

Ese mismo afio, 2003, Editorial Cultura publicé el poemario que incluye
el texto ganador del certamen Mirna Mack, Soledadbrother; y Magna
Terra imprimid Ruido de fondo. De esta novela se publicd una segunda
edicidn, bajo el sello de Editorial Piedrasanta, en 2006. Afio, también, de
la publicacion de su segunda novela: Afuera, ganadora de una mencion
honorifica del Certamen Nacional de Novela Luis de Lion.

Actualmente, Javier Payeras se desempefia en el campo de la gestion
cultural desde la oficina de Apoyo a la creatividad y comunicacion social
del arte, Crea, del Ministerio de Culturay Deportes.

Ademas, estdn préximos a ser publicados, una novela mas, un libro de

poesia, y uno de ensayos. (Anexo 1)

1.2.2 Autor

Para continuar con el sistema propuesto por Ferreras, es necesario
armar un marco ideoldgico del autor, con base en los datos que
proporciona la biografia anterior.

Las ideas de Javier Payeras se analizaran con respecto a sus diversas
facetas, tanto como lector, escritor, artista conceptual, artista de
posguerra; asi como la de su compromiso social, y su afinidad con las

teorias de la Posmodernidad.
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a) ldeas literarias

De acuerdo con la entrevista realizada, es posible observar la mencion
gue Payeras hace de literaturas especificas que han marcado no solo
ciertas etapas de su vida como lector, sino, ademas, su oficio como
narrador: la literatura clasica (Homero, Virgilio, Dante, Shakespeare,
Goethe); latinoamericana (Borges, Cortazar, Rulfo, Onetti); la
norteamericana (la generacion perdida, Raymond Chandler, J.D.
Salinger, Charles Bukowski, Henry Miller, Sthepen King) y la
guatemalteca (Monterroso, Cardoza, Luis de Lion). (Anexo 1)

La lectura aparece, entonces, como primer escalon. Esta se da de tres
maneras, en tres diversas etapas: evasion, durante la adolescencia,
mediante los textos de corte fantastico de Cortdzar y Borges;
identificacién, en el inicio del aprendizaje literario, cuando aparecen
los escritores norteamericanos que se contraponen al criollismo y el
barroquismo latinoamericano, con el que no compagina; y aprendizaje,
con la lectura y relectura de los clasicos literarios a quienes no duda en
sefialar como puntos de partida para cualquiera que desee iniciarse en

el camino de la escritura.

Como segundo escalon, aparece, entonces, el oficio de escritor. Que en
un principio, es, para Payeras, una tarea diaria que consiste en llevar un
registro de vida y que se traduce, primero, en el ejercicio de la poesia.

Ezra Pound, Wallace Stevens, los Beat, Allen Gingsberg, Gil de Biedma,

Panero, Roque Dalton y Luis Cardoza y Aragon, son algunos de sus
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referentes poéticos. Todos ellos relacionados, de alguna manera, con la
innovacién, la vanguardia, el verso libre y el coloquialismo.

La lectura de Henry Miller lo lleva de la poesia a la prosa en la que lo
poético no deja de existir, incluso dentro de la ausencia de belleza, o en
medio de una intoxicacién de realidad, que de acuerdo con Payeras,
debe ser el modo de vida del escritor, para luego recrearla y construirla
por medio de la literatura.

Ser escritor, segun Payeras, es tener un tema de escritura y trabajar, no
con base en un canon, sino, mas bien, en la prueba y el error. Su tema,
afirma, es la supervivencia de la sensibilidad. Su objetivo, siempre: el

lector.

b) Ideas artisticas

Estas se asientan en las bases de la irreverencia, la experimentacion,
fuera del canon, y exploracion de todas las posibilidades del arte, que se
manifestaron, luego, en su participacion activa dentro del campo del
arte conceptual. Desde las instalaciones y los performances que
empezaron en Casa Bizarra, hasta sus posteriores exposiciones y
participaciones sobresalientes, como en el caso de Bancafé y en la Bienal

de Santo Domingo.

c) Ideas sociales

Existe una relacion muy estrecha entre su papel como artista y su papel

social.
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Javier Payeras se considera a si mismo un artista comprometido con su
realidad y su momento.

Ese compromiso va dirigido hacia un trabajo de organizacion y re
definicidn de la cultura que se manifiesta a través de su gestion cultural,
tanto en el Proyecto Colloquia, como, actualmente, en la oficina de
Apoyo a la creatividad, Crea, del Ministerio de Culturay Deportes.

Como perteneciente a un movimiento artistico que nacio tras la firma de
los Acuerdos de Paz, Payeras desmiente cualquier sefialamiento de
desencanto, y, en su lugar, ubica un sentimiento de hartazgo que se
dirige en contra de las certezas del guatemalteco, el cual se manifiesta

en su arte y su literatura.

d) Ideas filosoficas

Javier Payeras reafirma su afinidad con la Posmodernidad en un nivel
tedrico. Especificamente en los aspectos de la sensacién de hartazgo
ante la certeza de su sociedad, la apertura de los margenes y la idea de
canon, asi como por el hecho de asumirse como parte de la marginalidad
gue utiliza como medio de expresion los medios de comunicacion, en

este caso preciso, el Internet.

1.2.3 Javier Payeras y el argumento tematico de Ruido de fondo

De acuerdo con Ferreras, una vez terminados de establecer los datos de

vida del autor y sus ideas, estos deben ser relacionados con el
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argumento tematico y el argumento intencional, a fin de completarlos.
(20:211)

De esta cuenta se examinard, en primera instancia, el argumento
tematico, es decir aquel que se dedica al anélisis del decorado, los
personajes y el hilo de la accion de la novela, todos en relacion con la
vida del autor.

El decorado, como quedo establecido anteriormente, corresponde a la
ciudad de Guatemala. Los personajes son, en su mayoria, estereotipos
de la burguesia guatemalteca que se desenvuelven en los afios del final
del conflicto armado interno, y los primeros que siguen a la firma de la
Paz.

Asi, la ciudad de Guatemala que retrata Ruido de fondo, y los personajes
gue se describen, coinciden con la sociedad guatemalteca de fin de la
guerray la posguerra que Vvivio, a su vez, el autor.

El hecho de que Payeras tome una parcela de la realidad que le tocé
vivir y realice una visita retrospectiva a su pasado reciente a traves de
una narracién fragmentada, en boca de un personaje protagonista,
coincide, ademas con el tratamiento de los textos que parten de la
Posmodernidad, especificamente los relacionados con el retrato de la
realidad, la vuelta al pasado, la fragmentacion, el autobiografismo y la

revaloracion de los temas cotidianos.

1.2.4 Javier Payeras y el argumento intencional de Ruido de fondo

Este apartado hace referencia a la relacion entre el autor, los problemas

tratados y la forma de tratar los problemas en la novela.
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Todos los problemas desarrollados en el relato: la indiferencia, la
decadencia, la violencia, la diferencia de clases sociales, asi como la
corrupcion y la mediocridad son tipicos y contindan vigentes en la
sociedad guatemalteca de los ultimos afios.

En cuanto a la forma de tratar estos problemas: el desencanto, la
caricaturizacion, la indiferencia y la insensibilidad que mueven a risa,
todos coinciden, en muchas oportunidades, como resultado de lo que
Payeras define, no como desencanto, sino méas bien como el hartazgo
ante las certezas de los guatemaltecos. Certezas que a su vez se
presentan en situaciones y personajes esteriotipados a lo largo del
relato.

La parodia que deforma o caricaturiza a los personajes, la
desmitificacion, el cinismo y la ausencia de certezas coinciden ademas
con otros rasgos posmodernos que se perciben en la novela Ruido de

fondo.

1.2.5 Conclusiones generales a la segunda totalizacion o Autor

Al final de estos analisis relacionados con el autor, se puede afirmar que
existen varios aspectos en la vida de Javier Payeras que pueden ayudar
en la interpretacion de la novela Ruido de fondo.

La “intoxicacidén de realidad” que, segun afirma, debe experimentar el
artista, asi como la posterior recreacién y construccion a través de la
literatura se hace evidente en esta novela.

De igual manera, el hartazgo y su consecuente deseo desmitificador de

la sociedad; el tema literario de “la supervivencia de la sensibilidad”, y el
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detalle de las experiencias vitales de un joven en la sociedad, hacen
referencia directa a sus ideas literarias relacionadas no solo la escritura,
sino, ademas, con su relacion e identificacién con grandes escritores y
sus respectivos temas, tal es el caso de los norteamericanos: J.D Salinger
y Henry Miller; asi como el uruguayo Juan Carlos Onetti.

Su cercania a las ideas de la Posmodernidad también se hace evidente
en esta novela. De alli que se puedan enumerar dentro de sus péaginas

varias caracteristicas posmodernas (Ver Marco tedrico):

- La utilizacion de la realidad: al retratar un entorno no
ficcionalizado de la ciudad de Guatemala.

- La revisitacion del pasado: la vuelta a los ultimos afios de la
guerray los primeros de la posguerra.

- La fragmentaciéon del relato: basada en la idea de la
rememoracion, del retorno mental a los afios narrados.

- El autobiogafismo y la cotidianidad: la narracion es puesta en
voz de un narrador protagonista que habla acerca de sus
experiencias cotidianas en un contexto del fin de la guerra y la
posguerra. De alli que el lenguaje tienda al coloquialismo —otra
caracteristica posmoderna-.

- Parodia: en la manera de tratar los temas, los problemas y a los
personajes. Regala distancia e insensibilidad ante el tema. Sirve,
ademas, como una herramienta de desmitificacion.

- Desmitificacion: se utiliza en contra de las instituciones sociales
guatemaltecas: familiares, educativas, politicas, artisticas,

periodisticas y deportivas.
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- Insensibilidad, cinismo, pérdida de las certezas: evidentes en
la manera de tratar los problemas que plantea la novela.

- Y, ademas, la brevedad del relato.

1.3 Sociedad

Siguiendo con el método propuesto, en este apartado, dedicado a la
sociedad, se pretende descubrir el sujeto colectivo al cual pertenece el
autor, asi como encontrar la vision de mundo de este grupo, previo a
establecer las homologias que puedan existir entre esta vision y la obra
gue se estudia.

Para lograrlo, se debera situar al autor, Javier Payeras, y a la obra, Ruido
de fondo, dentro de un grupo, a partir de su ideologia, en este caso
artistica/filosofica; y, luego, analizar las relaciones sociales de este
grupo para encontrar, asi, su visiébn de mundo, es decir, su modo de

pensar, reaccionar, saber y esperar. (19:44)

1.3.1 Sujeto colectivo

La Sociologia de la Literatura parte del presupuesto de la existencia de
un sujeto colectivo en toda estructura y obra literaria.

No niega, con esto, la existencia del autor, como sujeto individual; més
bien, lo considera inmerso en este sujeto colectivo. (19:50)

Para aplicarlo al presente estudio, partira de que Javier Payeras nace en

1974. Su adolescencia y juventud coinciden con los ultimos afios del
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conflicto armado interno y los que siguieron a la firma de los Acuerdos
de Paz. Su biografia, ademas, muestra su participacion dentro del
movimiento cultural que surgid, a finales del los afios 90, como reaccion
al final de la guerra. Primero en Casa Bizarra, y luego en Editorial X. A
esto se afiade la presencia del escritor en las dos antologias que
surgieron a partir de la apertura artistica que significo el fin del
conflicto, Tanta imagen tras la puerta: poetas guatemaltecos del siglo
XXI, publicada por la Universidad Rafael Landivar; y Voces de posguerra:
antologia de literatura guatemalteca, publicada por Fundarte y la
Embajada de Suiza.

Todos estos datos generan una pauta para ubicar al autor, Javier
Payeras, dentro de la que se denomind, de manera no oficial, generacion
de posguerra: un movimiento integrado por jovenes ladinos, de clase
media, que vivieron y actuaron durante un periodo especifico en el

casco urbano de la capital de Guatemala.

1.3.2 Vision de mundo del sujeto colectivo

Con el inicio del nuevo siglo y tras haber transcurrido algunos afos
luego de la firma de los Acuerdos de Paz aparecido el informe
investigativo de FLACSO, a cargo del Doctor René Poitevin, titulado, Los
jévenes guatemaltecos a finales del siglo XX. En €l participaron alrededor
de 2 mil jévenes guatemaltecos de todo el pais, entre los 15y 25 afios de
edad. El objetivo del estudio era enriquecer los datos que permitieran
dar a luz mas y mejores interpretaciones acerca del comportamiento de

este grupo social en esa etapa de transicion.
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De todos los datos presentados, los siguientes ayudan a perfilar a esta

generacion:

- Casi la mitad de los jovenes encuestados preferiria vivir en otro
pais. Dato que se relaciona directamente con el hecho de vivir en
una sociedad que ofrece pocas oportunidades para un futuro
digno, tanto en educacion como en oferta de empleo.

- Cuando se les pregunté sobre el recién pasado conflicto armado
interno y sobre los Acuerdos de Paz, se evidencié que tenian poca
informacion sobre ambos.

- Se manifestd una vision individualista y conformista. Un gran
porcentaje de jovenes mostré interés por encontrar la manera de
mejorar su situacion propiay la de su familia.

- Se evidencié una descalificacion de la politica, debido al
desprestigio de los partidos politicos; y una consciencia de la
incompetencia del Estado para resolver los problemas sociales,
debido a su falta de honradez.

- Los jovenes, ademas, se mostraron pesimistas respecto al futuro
del pais. (47:19-20)

Los jovenes de la generacion de fin de siglo se muestran mas preocupados
por asegurar su bienestar personal, son mas individualistas y carecen de
proyectos comunes. La fuerza determinante de los medios de
comunicacion masiva (especialmente la television y el cable) y los

estereotipos de éxito social aumentan las expectativas de satisfactores
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materiales —que superan las necesidades basicas humanas. Afirma el
informe. (47:58)

A simple vista, los datos anteriores remiten a elementos que han venido
de la mano con el auge de la cultura posmoderna: el desencanto o
hartazgo, asi como la influencia de los medios de comunicacién y la
sociedad de consumo.

A partir de lo expuesto, se hace evidente que las expresiones artisticas
producidas por este grupo social especifico —que, dicho sea de paso,
experimentd una especie de “boom” como reaccién a la apertura
propiciada por la firma de la Paz-, se vean influenciadas y den
testimonio de esta vision de mundo.

Tal es el caso de la creacion de libros—objeto, la inclusién de elementos
audiovisuales en las lecturas de poesia, la practica del performance y la
instalacion; asi como la inclusion literaria de contenidos eminentemente
urbanos, marcados por el hartazgo, el lenguaje escatoldgico, la
irreverencia y la provocacion. Todas estas son caracteristicas que
marcaron el quehacer de grupos como Casa Bizarra o Colloquia, y que
guedaron manifiestas, tanto en sus publicaciones, como en las de
Editorial X, y en revistas como El Borracho, La Chalupa y El Supositorio.
De esta generacion de artistas, especificamente de los escritores, la
Doctora Anabella Acevedo indica: Muchos de ellos han vivido...en una
Guatemala que ha visto el fin de los suefios revolucionarios, los
irracionales afios de la violencia mas aguda del pais y la supuesta
transicion hacia el establecimiento de la paz. Demasiado jovenes para
haber participado directamente en muchos de estos eventos pero lo

suficientemente adultos para haber sufrido los efectos y las consecuencias
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de la historia mas reciente... se trata ademas de escritores que han nacido
en pleno reino de la llamada globalizacién, del neoliberalismo y de la
cibernetica...(1:11-12)... Sus textos estan concebidos dentro de la
atmosfera violenta que ha dejado la guerra de contrainsurgencia, sus
textos son el testimonio de los residuos de lo vivido por la generacion
anterior. En algunos de sus escritos el asco se convierte casi en un
personaje y el hastio resulta ser la atmosfera favorita de idealistas y
realistas. (1:16)

En referencia especifica a los escritores de la Editorial X, Sergio Morales
Pellecer acota, en un reportaje periodistico al respecto: Su lenguaje no se
halla exento de cierta retorica, retérica que mAas que un origen
eminentemente literario, denota una influencia directa de las peliculas,
sobre todo las de horror, el video musical y el spot publicitario. Es también
una retdrica esquematica, fragmentaria, violenta y violentada; con un
predominio del lenguaje coloquial, impregnado de las cosas que evoca:
muerte, drogas, sexo, violencia y vértigo. El gusto por la pieza narrativa
breve es flagrante. Su estilo decididamente realista tiende al cinismo, y no
carente de cierto regusto morboso, procura impactar a los lectores con la
descripcion del mundo joven urbano. (39:2b-3b)

Finalmente, el escritor Mario Monteforte Toledo afirma, en su discurso
de apertura del Congreso Internacional de Literatura Centroamericana
(CILCA) del afio 2000: Lo conocido como social —que tanto poseia de
épico— no les interesa, porque estan hastiados de politica y no creen en las
instituciones de poder. Tampoco les interesa lo rural, porque son
expresion de lo urbano...Se les acusa de escribir sin serenidad critica y con

amargura. (Pero cuantos motivos tiene los intelectuales de hoy para
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regocijarse y dar finales felices a sus obras?... ;COmo puede ser moralista y
preceptiva la literatura en una época en la que impera la violencia, la
droga, la escatologia y el desmoronamiento de los valores humanos en el
ciney la television?... (37:2b-3b)

1.3.3 Homologias

Una vez establecida la generacion de posguerra como el sujeto colectivo
al que pertenece el autor, Javier Payeras; y tras analizar las relaciones
de este sujeto colectivo dentro de la sociedad, las cuales permiten
identificar directamente su vision de mundo con algunas de las
caracteristicas de la Posmodernidad, se debe iniciar un camino
regresivo a lo largo de las conclusiones parciales adquiridas, con el fin
de constatar si esta vision de mundo de la generacion de posguerra se

hace evidente en la novela Ruido de fondo, de Javier Payeras.

1.3.3.1 Vision de mundo del sujeto colectivo y contenido de la obra

0 Estructura Estructurante

Varios rasgos de la Posmodernidad que conforman la vision de mundo
de la generacion de posguerra se hacen evidentes, tanto en el
argumento tematico de la novela, como en el argumento intencional.

Del primero se puede destacar el hecho de que la novela se desarrolle
en un ambiente totalmente urbano y decadente, que adquiere las

caracteristicas de un personaje que se une al grupo de personajes
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marginales, comunes e irrelevantes que el autor se encarga de
caricaturizar, de parodiar, en una evidente critica &cida contra la
sociedad de clase media guatemalteca.

La fragmentacion del relato, su brevedad y su ubicacion en el periodo
gue abarca los afos del fin de la guerra y el inicio de la posguerra
coinciden también, no solo con la vision de mundo de su generacion,
sino, ademas, con el retrato y la revisitacion de varios hechos histéricos
de los que la misma generacion fue testigo: el serranazo y la firma de la
paz.

En cuanto al argumento intencional de la novela, los problemas tratados
y la manera de tratarlos coinciden con los problemas reales que han
aquejado y siguen aquejando a la sociedad guatemalteca: la violencia, la
decadencia, el desempleo, la corrupcion, la mediocridad, entre otros; de
ahi que su evocacion esté marcada por el hastio, el hartazgo, y el
conformismo implicito que conlleva la indiferencia.

No se puede dejar de lado, como evidencia de la visiébn de mundo de la
generacion de posguerra, la presencia de lenguaje escatoldgico y
coloquial, asi como el descreimiento de las instituciones sociales tales
como la politica, el matrimonio, la musica, el futbol, asi como la tradicion
periodistica y educativa del pais.

De esta manera se concluye que la vision de mundo de la generacién de
posguerra coincide con varios rasgos de la Posmodernidad que se
manifiestan, ademas, dentro de la novela Ruido de fondo de Javier

Payeras.

75



2. Estructura

El estudio socioldgico de una obra literaria no puede terminar con el
establecimiento de la génesis de la vision de mundo. De lo contrario,
guedaria como una simple sociologia de las ideas de un grupo
determinado.

Es necesario tomar en cuenta que estas ideas, como toda vision de
mundo, siempre buscardn una manera de materializarse. En el caso de
la literatura, esta materializacion podria inventar nuevas estructuras
formales, o bien, como se da regularmente, podria utilizar las
estructuras ya existentes.

El nivel de andlisis de la estructura, entonces, se centrara en establecer
las transformaciones que han de existir o no en la estructura literaria, a

raiz de la aparicion de la nueva vision de mundo. (19:72)

2.1 Estructura formal: la novela

Tratar de definir a la novela genera, en primera instancia, algunos
inconvenientes, pues se trata de un género flexible cuyos temas han
variado con el tiempo, y cuya forma se ha visto influida por otros
géneros o bien por desarrollo o sintesis de las formas que le
precedieron. Sin embargo, y de acuerdo con Bobes Naves, existen ciertas

variantes que permanecen y la caracterizan:

- La novela tiene un discurso en prosa caracterizado por una

polifonia.
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- Tiene un narrador que organiza la historia en un argumento y las
voces del discurso, a la vez que sirve de centro a todas las
relaciones y referencias textuales.

- Tiene las mismas caracteristicas sintacticas: personajes, acciones
y situaciones humanas, asi como unidad de tiempo y espacio.

- Y es, desde el narrador, que se organiza el discurso y sus voces, las
distancias entre personajes y acciones, punto de vista, tono y

modos de narracion. (10:9)

Las variantes, a lo largo del tiempo, han dado lugar a una gran serie de
clasificaciones que van desde la tematica, el periodo historico, el
periodo cultural, o la forma de escritura, entre otros.

Para efectos del presente estudio, se utilizara una clasificacion de
caracter histérico con la que se pretende establecer las
transformaciones que ha sufrido la novela guatemalteca a lo largo de

dos periodos: la guerray la posguerra.

2.1.1 Transformaciones en el tiempo

a) La novela de laguerra

La novela de la guerra parte de mediados de los afios 70, época que
coincide con los duros afos del conflicto armado interno y con la
aparicion de la denominada Nueva Novela guatemalteca que empieza
con la publicacién, en México, de Los compafieros, de Marco Antonio

Flores, y finaliza con Sopa de caracol de Arturo Arias, asi lo afirma
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Ronald Flores en su premiado ensayo sobre la literatura guatemalteca
de 1960 a 2000: La Nueva Novela, como la Nueva Trova, inicid a
mediados de 1970 y termind a mediados de 1990. La mayoria de novelas
fueron autobiograficas o fragmentos biograficos novelados. Por lo
general, el narrador se alucinaba protagonista de su propio documental y
el tema recurrente era el fracaso de la utopia colectiva... (21:30)

Estas caracteristicas son compartidas también por la novela testimonial
gue hace su aparicion en los afios 80 y que de acuerdo con uno de sus
representantes, Mario Roberto Morales, Es una novela que, ademas, se
estructuraba con base en testimonios, y que se constituye en una creacion
colectiva en la que el escritor profesional actia como facilitador y
ordenador —deliberado e interesado- de las voces y de sus verdades.
(21:48)

Se trata, pues, de una literatura en la que protagonistas y testigos se
encargan de dar fe, a su manera, de un tiempo convulso, desde la misma
linea de fuego.

Uno de los representantes de esta narrativa, Arturo Arias, en su faceta
de critico literario es quien se encarga de esbozar las caracteristicas de

la Nueva Novela, como sigue:

- Brevedad del relato, aun dentro de las normas convencionales de
la forma novelesca.

- Emergencia de lo erdtico.

- Aparicion consciente de las voces discursivas como protagonistas

centrales del texto, por encima de los personajes o la trama,
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rompiendo asi de manera explicita y directa con la tradicién
realista.

- Documentacion consciente de una multiplicidad de voces
discursivas que tradicionalmente eran consideradas marginales y
rara vez habian protagonizado textos en periodos anteriores.

- Desaparicion o reduccion de la trama a su mas minima expresion.

- Emergencia de lo ludico y ruptura —por medio de este- con los
tabues convencionales de una sociedad singularmente moralista y
reprimida sexualmente.

- Asomos de una narrativa indigena maya, cuya principal
caracteristica pareceria ser la voz desindividualizada, la voz que
habla en nombre de una colectividad, de una comunidad.

- Novelas abiertas, carentes de forma, cuya estructura esta
compuesta fundamentalmente de una multiplicidad de
fragmentos. (5:186-187)

A esto podria agregarse en algunos casos, la experimentacion, la
reproduccion de la violencia del entorno y la utilizacion de un lenguaje

coloquial y escatoldgico.

b) La novela de la posguerra

Muchos titulos y variados temas aparecieron en el ambito literario
guatemalteco a partir de 1996, aiio de la firma de los Acuerdos de paz.
Sin embargo, para remarcar el rumbo del presente estudio, es necesario

recordar que ha quedado definida como generacion de posguerra la que
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esté constituida por aquellos que fueron demasiado jovenes para haber
participado directamente en muchos de estos eventos pero lo
suficientemente adultos para haber sufrido los efectos y las consecuencias
de la historia mas reciente... (1:11-12)

En este grupo se ubica Javier Payeras y su novela Ruido de fondo, cuyo
analisis, con base en la caracterizacion anterior, realizada por Arias, deja
en claro que la visibn de mundo que manifiesta no provoca
transformaciones en su estructura formal.

Ruido de fondo continta por la linea de la novela breve, abierta y
fragmentada que se inicia con la Nueva Novela. Mantiene la presencia de
las voces marginales que anteriormente no protagonizaban textos
literarios, voces que se valen del lenguaje coloquial, la parodia, lo ladico,
para hablar de una sociedad urbana que sigue siendo la misma y que
sigue padeciendo los mismos problemas que en un momento fueron
causa del conflicto, y ahora son sefalados como efecto.

Cambia, si, el anhelo de experimentacion por un discurso carente de
artificios estilisticos, simple. Cambia la perspectiva desde donde se da
testimonio de la realidad y el tono del discurso: de la denuncia al

hartazgo y el fin de las esperanzas.

Ronald Flores afirma en su ensayo que los escritores de la Nueva Novela
tuvieron cierta similitud con la literatura de la Onda mexicana y la
literatura Beat estadounidense. (21:30) En el caso del libro de Payeras se
continda percibiendo wuna gran influencia de la literatura

norteamericana, pero en su caso, especificamente, la de los escritores
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gue en los afios 70 y 80 fueron adscritos al Realismo Sucio

norteamericano.

2.2 El Realismo Sucio y sus caracteristicas

El Realismo Sucio es una modalidad estética derivada del minimalismo,
una corriente que tuvo auge en los afilos 70 y que se caracterizé por
reducir al maximo los elementos propios del arte. En el caso de la
literatura, esta reduccion se da, tanto en la trama como en los recursos
estilisticos.

Sus caracteristicas generales son:

- Eluso econdmico de los recursos y técnicas narrativas

- Argumentos escuetos

- Reproduccion de ambientes sordidos o vacios, mundos grises,
rutinarios, desesperanzados, ausentes de heroismos, pero que
reflejan la verdadera naturaleza del ser humano.

- Introduccion de personajes marginales, poco articulados con la
sociedad y la realidad

- Descripcion de circunstancias cotidianas, muchas veces, sin salida,
violentas o irrelevantes. El narrador, en primera o tercera
persona, no juzga ni analiza nada de lo que ocurre: simplemente lo
muestra con minuciosidad absoluta, sin expresar ningun juicio de
valor. Su funcién es pasar totalmente inadvertido y comportarse

como una camara fotogréfica.

81



Las historias normalmente no terminan. En algdn momento
parece que va a suceder algo crucial, y los personajes ven una
pequefia luz entre la rutina gris de sus vidas, pero su historia se
cierra sin que los conflictos cotidianos que estan viviendo queden
resueltos.

Uso de argot, frases secas y poco “literarias”

Representacion de la historia, sus personajes y entorno, a traves
de pocos detalles realistas y no por medio de introspeccion
psicoldgica. (11:858)

2.2.1 Caracteristicas del Realismo Sucio en la novela Ruido de fondo

Como se especifico anteriormente, en la novela Ruido de fondo se

percibe una gran influencia de la literatura norteamericana de los afos

70y 80. Literatura que en retrospectiva pasa por los Beat, Hemingway y

Henry James, escritores que, a su vez, siguen el magisterio del ruso

Antdon Chejov.

Tomando en cuenta la caracterizacion anterior, se puede afirmar,

también, que sus rasgos coinciden, en totalidad, con los que perfilan el

Realismo Sucio, como queda demostrado a continuacion:

El caracter minimalista del movimiento se manifiesta, en Ruido de
fondo, tanto en sus recursos estilisticos, como en la trama,
conformada por un argumento escueto que podria definirse como
sigue: Frente a un nuevo cambio de vida, un joven de treinta afnos,

sin nombre, que vive dentro de un apartamento barato con vista a

82



la Plaza de la Constitucion, empieza el relato retrospectivo de su
vida, el cual tendra como escenario la ciudad de Guatemala: una
ciudad decadente en la que reina el desempleo, la violencia, la
corrupcion y la mediocridad, y que no le deja otro camino que el de

empacar y marcharse.

El ejercicio retrospectivo que emprende el protagonista se torna
fragmentado, y emula, de esta manera, la estructura caotica de la
memoria en su intento por armar el relato mental del que se

ocupa un narrador.

Este narrador es protagonista y testigo de los hechos que

acuerpan un discurso en primera persona.

El discurso es simple, nada literario, coloquial, con excepcion de

los pasajes en los que se personifica a la ciudad de Guatemala.

El escenario de todas las acciones, la ciudad de Guatemala, es un
ambiente sordido y violento en el que se mueven personajes
marginales, anénimos o poco articulados con la sociedad:
borrachos, desempleados, militares, burgueses, burocratas vy

breaks, entre otros.

Estos personajes son quienes se veran envueltos en una serie de
circunstancias cotidianas y violentas que el protagonista, sin

nombre, se encarga de relatar, sin tomar partido, sin denunciar,
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sin juzgar, sin proponer, sin otra intension que contar lo que ha
visto, vivido, y que no le deja otra opcidbn que empacar y

marcharse.

- No se plantea ninguna salida para los conflictos tratados.

2.3 Homologias

Una vez establecida la relacién de la estructura de la novela Ruido de
fondo con las caracteristicas del Realismo Sucio, corresponde establecer
una via retrospectiva para encontrar las homologias entre la vision de

mundo, el sujeto colectivo y la estructura.

2.3.1 Estructura de la novelay vision de mundo

Como quedo6 indicado en el analisis referente a la Génesis, la
Posmodernidad es la vision de mundo del sujeto colectivo que aparece
en esta novela.

Sus caracteristicas guardan, ademas, una estrecha relacién con las del
Realismo Sucio, movimiento que estructura esta narracion.

Tanto la Posmodernidad como el mencionado movimiento literario

comparten los siguientes aspectos:

- La fragmentacién, la brevedad, y por ende la falta de

profundidad, asi como el abandono de formas estructurales
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complejas. En la Posmodernidad, estas se derivan de la falta de
tiempo y la crisis de unidad de la sociedad moderna; y en el
Realismo Sucio, del minimalismo.

El abordaje de temas cotidianos. Aquellos temas que la
Modernidad y su “Historia” dejaban de lado, ahora son retomadas
por la Posmodernidad y el Realismo Sucio.

El tono parddico, desmitificador, y el autobiografismo. Los
dos primeros surgen, en la Posmodernidad, a partir del
desencanto y el descreimiento de los “Grandes relatos”; y
aparecen en el Realismo Sucio a partir de la distancia que existe
entre el narrador y los hechos narrados que, a su vez, parten de la
experiencia personal, ya sea como protagonista o testigo.

El realismo. En la Posmodernidad la realidad deja de ser “una” y
se presenta diversa. El realismo sucio parte de la realidad que al
personaje le ha tocado vivir, es decir, una de las tantas realidades
existentes.

La presencia de las minorias. Aquellos grupos que lograron
alzar su voz gracias al surgimiento de los medios de comunicacion
masiva y la globalizacién, toman protagonismo en los textos del
Realismo Sucio.

La incertidumbre, la pérdida de las certezas y la irresolucion
de conflictos. Parten, en la Posmodernidad, de la caducidad de
los “grandes relatos”, de la inexistencia de un rumbo; y surgen, en
el Realismo Sucio, como un tono en el discurso, derivado de la

inexistencia de posibilidades de resolver los conflictos planteados.
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2.3.2 Estructura de la novelay sujeto colectivo

De acuerdo con la teoria planteada por Ferreras, esta homologia
pretende establecer una relacion entre las transformaciones sufridas
por la estructura —a causa de la nueva vision de mundo-, y el sujeto
colectivo poseedor de esa vision. (19:69-70)

Sin embargo, en un analisis anterior quedd demostrada la inexistencia
de esas transformaciones, y se evidencio, mas bien, la continuidad de las
formas estructurales de la novela de la guerra.

Esta inexistencia de transformaciones, sin embargo, guarda una
estrecha relacion con el sujeto colectivo y su vision de mundo.

Cabe sefialar que una de las caracteristicas de la Posmodernidad es el
rechazo a la innovacion y la originalidad. Todo estad dicho, segun
Jameson, y lo Unico que queda es realizar una infinidad de

combinaciones de lo ya existente. (28:22)

2.4 Conclusiones relacionadas con el analisis de la Estructura

Una vez terminado el analisis relacionado con la Estructura de la novela,
se puede concluir que Ruido de fondo es una obra cuya estructura no se
ve afectada por la visién de mundo de la generacion de posguerra. Mas
bien, continta presentando la influencia de movimientos literarios
norteamericanos, en su caso especifico, del Realismo Sucio: una
corriente que comparte caracteristicas con la Posmodernidad.

Con ello queda demostrada la coherencia y la estrecha relacion entre

estructura, vision de mundo y sujeto colectivo.
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3. Funcioén

La tercera parte, y final, del analisis socioldgico propuesto por Ferreras
esta dedicado a establecer el funcionamiento de la obra literaria en
sociedad, a través de la lectura y comprension de la novela por parte del
lector. (19:99)

Para comprobar esta comunicacion, el presente estudio delimitara el
ambito de la comunicacion a la opinion vertida en seis ensayos literarios
gue analizan la novela Ruido de fondo de Javier Payeras.

Cada uno de los autores realiza una lectura especifica del libro y
proporciona diversos aportes relacionados con su lectura.

Sin embargo, este estudio se centrara en detallar aquellos espacios en
los que los intelectuales decodifican los aspectos relacionados con el
sujeto colectivo y su vision de mundo.

El sitio de internet denominado The Latin American Review of Books
divulga uno de ellos. Otros tres fueron publicados como parte de la
segunda edicién del libro. Y los ultimos corresponden al archivo de Juan

Carlos Escobedo Mendoza y Christian Kroll.

3.1 El lector y la novela

Para el editor de The Latin American Review of Books, Gavin O'Toole,
Ruido de fondo proporciona una voz ronca y urbana para la tensa
generacion de posguerra de la Ciudad de Guatemala”... “su brevedad
revela la genuina impaciencia y el vacio de las vidas de una generacion

que busca satisfaccion. (40:2)
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Este grupo social al que se refiere O'Toole es delimitado por Escobedo
Mendoza (17:23) como Jovenes que no tienen la posibilidad de sujetarse a
ningun asidero en la Guatemala de fin de siglo. Generacion nacida en los
70 indicara Feliu-Moggi lejos de una historia nacional que no le pertenece
ni le importa comprender. (44:96)

Para Francisco Alejandro Méndez, en este ambiente de ausencia de
certezas se propicia un discurso en el que reina el escepticismo y el
hartazgo; donde todo es visto a través de esa lente y es, a su vez,
desmitificado. No se trata de una ciudad idilica, afirma Méndez, sino todo
lo contrario. Tampoco es el resultado de una estampa turistica o un
discurso oficial. Se trata de un espacio urbano al que se le desprecia, se le
atacay se repudia hasta la saciedad. (44:90)

De acuerdo con Christian Kroll, en la novela se reconoce la falta de
comunicacion, la abulia generalizada que se traduce en inconformismo y
desesperanza que lleva a despotricar contra todo. (29:22) Escobedo
Mendoza afirma que Ruido de fondo logra hacer lo que el Ministerio
Publico nunca ha podido: sefialar e identificar los males intrinsecos de
esta sociedad, aunque ese dedo muchas veces se vuelva contra el personaje
Yy Nosotros mismos. (17:26)

Este es un claro efecto del arte y la literatura critica, que, segun Kroll, da
la posibilidad, fuera de cualquier oficialidad o interés politico hegeménico,
de traer a colacion, de hacer evidentes y redimir los residuos de la historia,
lo remanente, lo que no se incluye en la version oficial e historiogréafica del
pasado. (29:25) Es esto, precisamente, lo que logra la novela de Javier
Payeras: hacer explicita la necesidad de repensar la realidad existente

como una y no la dnica posible. A pesar de su desesperanza, de su
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abyeccion, de su completa desgana, el narrador opta por la reflexion, por
tratar de entender y darle sentido a través del lenguaje a lo que pareciera
no tenerlo. (29:24)

3.2 Conclusiones: los mensajes decodificados

Los mensajes que estos lectores lograron decodificar mediante la
lectura de la novela Ruido de fondo, tienen que ver, especialmente, con el
sujeto colectivo y su vision de mundo. Dos elementos que fueron
ampliamente detallados a lo largo del presente estudio, y que dan la
pauta para afirmar que si existié una comunicacién entre la novela y el
lector. Y, por ende, que la obra cumple una funcion de testimonio critico
del tiempo de transicion que vivio una generacion enajenada.

Hay que tomar en cuenta que han pasado solo seis afios desde la
apariciéon de Ruido de fondo. Su problematica y visidbn de mundo estan
vigentes. Les tocara a otros estudiosos regresar, mas adelante, para

conocer su evolucion y evidenciar el rumbo que le depare la historia.
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VII. Conclusiones

1. El andlisis de la Génesis de la visibn de mundo planteado
por Juan Ignacio Ferreras y desarrollado en el presente
estudio revela que las acciones de la novela Ruido de fondo
se desarrollan en el marco del decorado que constituye la
Ciudad de Guatemala, un espacio decadente, que adquiere
caracteristicas de personaje gracias a la personificacion que
se hace de ella. Por su parte, los otros personajes que
participan en la accion son seres estereotipados que
protagonizan los hechos que tienen lugar durante los
ultimos afos del conflicto armado interno guatemalteco, y

los primeros afios de posguerra.

2. Dentro del mismo analisis queda demostrado que todos los
hechos narrados en la novela Ruido de fondo son matizados
por una serie de problemas sociales que se detallan con
hartazgo y humor a lo largo de una narracién fragmentada
que tiene estrecha relacion con varios aspectos vitales e

ideoldgicos del autor, Javier Payeras.

3. El primer andlisis desarrollado, confirma, ademas, que la
visién de mundo de la generacién de posguerra coincide con
varios rasgos de la Posmodernidad que se manifiestan,

ademas, dentro de la novela Ruido de fondo.
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4. En cuanto al andlisis de la Estructura, se concluye que la
novela Ruido de fondo no se ve afectada por la visién de
mundo de la generacion de posguerra. Mas bien, continla
presentando la influencia de movimientos literarios
norteamericanos que marcaron a los escritores de la Nueva
Novela. Pero, en su caso especifico, opta por el Realismo
Sucio: una corriente que, ademas, comparte caracteristicas
con la Posmodernidad. Con lo cual queda demostrada la
coherencia y la estrecha relacion entre estructura, vision de

mundo y sujeto colectivo.

5. En cuanto al andlisis de la Funcion, se confirma la
comunicacién existente entre obra y lector, a través de la
opinion escrita que genero su publicacidén y que presenta a
la novela Ruido de fondo como testimonio critico del tiempo

de transicidén que vivié una generacién enajenada.
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VIII. Valoracion final

El paso de la Guerra a la Posguerra caus6 una escision en la historia
reciente de Guatemala y en la fe de la generacion que vivio esa
transicion. Del desencanto, que ya se manifestaba en la literatura de
finales de los afios 70, se dio un salto hacia el hartazgo, al descreimiento
de las grandes luchas, de la politica, de las instituciones. Se cayé el velo y
guedd expuesta una Guatemala decadente que se aferra a la fragilidad
de las certezas de la burguesia.

A esa Guatemala sefiala Javier Payeras en su novela Ruido de fondo: un
relato carnavalizador que pone de cabeza al discurso oficial
guatemalteco y, de esa manera, pone en evidencia un panorama mas
conocido, mas familiar, en el que, ciertamente, pareciera no haber
esperanza.

No se proponen soluciones, no se avizora cambio. Se trata de la voz de
una generacion que crecio en una era marcada por la reproduccion de
los medios de comunicacion masiva y la cibernética, dos elementos que
lograron hacer mucho mas —en menos tiempo— por el sentimiento de
progreso del mundo, que los buenos sentimientos y las grandes ideas.
Es una generacion que se mueve en una atmosfera de posmodernidad,
aunque hablar de ella en un area como Latinoamérica resulte aln
contraproducente, tomando en cuenta que aceptar, aqui, la caida de los
metarrelatos, perder la fe en el progreso, en la superacion de la pobreza
y de la ignorancia, seria condenarnos a muerte.

Ruido de fondo plantea una diversidad de temas que vale la pena

analizar para generar opinion, discusion y, por qué no decirlo, odios y
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vergliienza. Ya que su objetivo principal pareciera ser, como
argumentaba Chejov en una carta sin fecha, mostrar sin pudor la
realidad de una sociedad, para que, quiza, de esta manera sus

ciudadanos la entiendan y se inventen una diferente y mejor.
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IX. Anexos

Anexo 1

Retrospectiva y fragmentada: una conversacion con Javier Payeras

Por Vania Vargas

Se mueve por las arterias del Centro Historico con la familiaridad que
regala un ambito por demas conocido. La calle, a fin de cuentas, es, para
Javier Payeras, el escenario de la realidad que lo intoxica y de la que va
dejando registro en su poesia y narrativa.

Dos cafés sirvieron para lubricar la siguiente conversacion retrospectiva
y fragmentada —como su novela Ruido de fondo- en la que se intentd
sintetizar el recorrido artistico y vital de uno de los escritores mas

Importantes de la historia reciente de la literatura guatemalteca.

Retrato del nifio artista

Mi infancia fue muy solitaria. Era un nifio extrafio. Era un avido lector,
pero me gustaba mucho crear cosas. Mi mama no me compraba regalos,
me daba dinero y yo iba a comprar cosas a los mercados. Armaba cosas.
Era un artista. Gané certamenes de dibujo y pintura. Mi acercamiento a
la literatura fue mas tardio. Era, mas bien, un nifio artista visual, muy

solitario. La adolescencia fue mas complicada, tuve el problema de
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desadaptaciéon —que todavia creo que tengo— y problemas con la
autoridad, que llevaron a que me expulsaran de muchos colegios. Era
mal estudiante. Perdi todos los afios de basico. Dejé de estudiar, empecé
trabajar y una tia presion6 para que siguiera estudiando en un colegio

nocturno, asi me gradué de bachiller.

Los trabajos y los dias

Trabajé en el IGSS, como conserje y como mensajero de la biblioteca.
Hay una ruta establecida. De trabajar como conserje a ser mensajero de
la biblioteca tiene una lectura extrafia en mi vida, porque el contacto
gue tuve con los libros fue grande. Yo me llevaba los libros a mi casa
para leerlos. Leia compulsivamente, soy asi para todo. Esa fue mi
reconciliacién con la lectura. En la adolescencia no lei: hice desmadres,
me meti en lios. Mi reencuentro fue ese momento, sobre todo con
autores como Cortazar, Borges, Bowles. Fue como mi despertar.

De nifio, el primer libro que lei fue Motin a Bordo. Tenia 450 péaginas y
yo tenia 7 afos. El inglés lo aprendi leyendo un libro viejo de Moby Dick
cuando tenia 8 afos.

Encontrarme en una situacién en la que barria los pisos y dejaba la
correspondencia en un lugar donde habia libros me hizo evadirme. Era
una situacién muy dura. Luego pasé a trabajar en la imprenta del IGSS.
Hacia formularios. Alli aprendi a encuadernar y empecé a hacer

cuadernos donde llevaba un registro de vida.
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La vieja guardia

Conoci a Simon Pedroza en la libreria Luna y Sol. Por él llegué a Casa
Bizarra. Yo era un chavo artista, uno mas del colectivo. Simén vio mis
cuadernos, me pidié que seleccionara algunas cosas para publicarlas
como un libro artistico y, efectivamente, hicimos un libro juntos que se
Ilamaba Terrorismo moral y ético, era un escaner de mis cuadernos, de
textos de Simon y Marré. Hicimos el libro a mano. Agarramos una
pistola, la pusimos sobre la tapa y echamos espray: esa era la portada.
Luego salieron al mismo tiempo Ausencia es un cuarto vacio y Poema
bizarro. Los encuadernamos con retazos de cajas que me robaba del
IGSS y tablitas. La portada fue un sello que mandé a hacer. Ya no tengo
ejemplares. Era un objeto bonito y lo pusimos en Luna y Sol y algunas
librerias de Antigua. Alli lo compré, por casualidad, Rodrigo Rey Rosa.
Le gusto y se lo dio a Monteforte. El lo leyd, me localizé y me dijo que le
habia gustado mucho, y que iba a hacer que empezara a trabajar mas en

serio la literatura.

Las iniciaciones

Con Monteforte empieza la fase de la literatura norteamericana. Gracias
a Monteforte conoci a Ezra Pound. Los dialogos que mantuve con él
quizd no los entendi tanto como los entiendo ahora, pude haber
aprovechado mas su sabiduria. En su biblioteca lei a Cummings a
Sherwood Anderson, a grandes narradores gringos, sobre todo los de la

Generacion perdida y, obviamente, eso me fue encaminando por ese
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lado. Me gusta la literatura norteamericana porque no es una literatura
de maneras sino de actitudes, y es muy humana. Ellos no le temen a sus
sentimientos, no se confian en su razon. Y digo ellos refiriéndome a los
gue me gustan: Fante, Bukowski, Hemingway. No son autores
rebuscados como los franceses. En su literatura se encuentran
boxeadores, gente que trabajaba en vagones de carga, obreros... quiza
porque estaba pasando una situacion similar esa literatura me marco.
Entonces llego a la literatura norteamericana porque me era mas
inmediata. Me costaba entender el criollismo y barroquismo de la
literatura latinoamericana. Me gusta la narrativa mas directa, pulp.
Puedo agradecer a Cheever o Stephen King la aficién por la literatura
norteamericana. Me gusta mucho la poesia norteamericana, después de
la china. Pound es para mi un dios. Marian Moore, Wallas Stevens, los
Beat, Gingsberg, Lagnstone Huges. Mi pasion por la literatura
norteamericana es la poesia y, por supuesto, la novela: Raymond
Chandler, Salinger Bukowski, Miller. Creo que estos Ultimos son quienes
mas me han influenciado como narradores. De hecho, quien me motivo
a pasarme de la poesia a la prosa fue Henry Miller. El me demostro6 que
se podia hacer poesia en la prosa, y no necesariamente con palabras
bonitas. Después de Miller vino Gingsberg y, obviamente, vas a
encontrar reminiscencias de Gingsberg en Soledadbrother, de alguna
forma era una manera de delimitar cierta firma generacional como lo
hizo The howl de Gingsberg.

De los latinoamericanos me interesan Onetti, Rulfo, Borges, Cortazar y
Monterroso. Poetas son mas: Vallejo, Pizarnik, me gusta la poesia de

Biedma, Panero, los chilenos contemporaneos, la poesia cubana, Lezama

97



Lima, Sarduy, la centroamericana, Roque Dalton, y alli me quedo. La

mexicana no me gusta.

Gringos versus franceses

Entre Bukowski y Sartre hay una diferencia abismal: Bukowski es un
cuate que estd comiendo mierda, trabajando en el s6tano del suefio
americano, y sin embargo es un tipo muy optimista, como suele ser la
vida cuando estas jodido. En esos momentos no voy a estar meditando
sobre mi existencia o sobre como voy a intelectualizar.

El primero te plantea a un cuate que anda con un periédico buscando
trabajo y que le salen chambas en una maquila, de vendedor de
perfumes, etc.; mientras que en La nausea se trata de un intelectual que
esta meditando y tomando café. Bukowski trata de ponerle sentido a su
vida. Es lo que le pasa a Miller. Con Miller se acabé Paris. Gran prosista,
gran poeta que acabd con Paris. Tienen un lenguaje directo, autentico.
Lo mas cercano que tenemos en espafiol a la literatura norteamericana

es Cervantes. Cervantes deberia ser un escritor norteamericano.
Guatemala: la ruptura

Yo me siento mas cerca de Monterroso que de Asturias. Monterroso es
una via alterna que decidi tomar. Admiro a Asturias, es un genio, un tipo

brillante que corrid grandes riesgos literarios. Fue nuestro James Joyce.

Pero a mi no me impacta como me impacté Monterroso. Creo que Lo
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demas es silencio es una novela que parte en dos. A Miguel Angel
Asturias se lo comio el mito; a Monterroso no se le ha empezado a leer.
Cardoza me influyé mucho. En un momento fue muy importante para
nosotros en nuestra busqueda de la Vanguardia. Ahora me gusta menos,
€S un poco excesivo para mi gusto, pero con grandes intuiciones. Ahora
me interesa mas Gomez Carrillo.

Escritores contundentes en la Guatemala de los ultimos afios: Luis de
Lion y Estuardo Prado. Sé que en esto hay una gran digresién porque
Estuardo no hacia literatura, no era su pretension hacer literatura, pero
Sade tampoco hacia literatura, era solamente el registro escrito del
deseo. Con Liano hablabamos y él decia que no le parecia bien hecho lo
de Prado. El tema no es que esté bien hecho, sino que nadie lo habia
hecho. En el caso de Luis de Lion, con la reminiscencia de Onetti y de
Asturias que tiene, siento que todavia no logré hacer la obra, se quedd
interrumpida su obra. El tiempo principia en Xibalba es una novela
interrumpida, pero es buenisima. Tan interrumpida como Ruido de
fondo. Pero hay cosas que son bellas porque son inacabadas. Eso es lo
gue las generaciones anteriores no entienden de la generacion nueva,
quieren cosas totales que ellos tampoco crearon. Quiza son inacabadas,
pero son intensas.

De la nueva novela, respeto mucho al Bolo. Respeto su trabajo narrativo.
No tuve influencia del Bolo. Me encant6é encontrar en él cosas con las
gue me sentia identificado cuando lo lei después de lo que hice. Con el
Bolo tengo una buena relacién. Coincidimos con nuestro gusto por la
poesia, sin embargo, hay algo interesante en él, la prosa del Bolo es

arriesgada, violenta descarnada, directa, pero su poesia no: esta es
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reservada, romantica, un poco cursi. La pregunta obligada es por qué el
mismo riesgo que corre en la prosa no lo corre en la poesia. Ese riesgo lo
esta corriendo Alan Mills. El ya pas6 el espacio pristino de la poesia asf,

y se puede encontrar en Sincopes un Los comparieros en poesia.

Mario Payeras

Mi mama no tenia mayor vinculo con él que el del afecto. El se fue en los
70, se separd de la familia. Una vez coincidimos para una navidad.
Estuvo aqui en Guate, yo tendria 7 u 8 afios. Era una persona muy
callada, no recuerdo mucho. Conocerlo no fue algo que me marcara la
vida. Mi relaciéon con él fue a través de la lectura. Cuando murié yo ni
pensaba en empezar a escribir. No fue una influencia muy grande en mi
vida, mas que con el respeto que le tengo como escritor. Me gusta

mucho su obra.

El oficio de escribir

Empecé a escribir en el 97 o 98. Me considero un poeta que cae de
hocico en la prosa. Mi aspiracién mas grande es que lo que escriba en
prosa sea poesia, y que todo lo que haga sea poesia, que cocinar o
componer un carro sea un acto poético. Lamentablemente alguno que
otro narrador petulante trata de evadir el escollo de la poesia porque no
la entiende, pero un narrador que no lee 0 no escribe poesia es como un

nifio tonto que trata de contar una pelicula. Lo fundamental esta en la
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poesia y eso no es el verso, es la carne del relato, el conflicto de tu
personaje, de sus situaciones.

Escribo todos los dias. Registro todos los dias en cuadernos que
preservo de forma muy artistica. Me gusta decorarlos, dibujar, pintar,
ilustrarlos, recortar. Se trata de un registro de vida, un modelo de
situacion. Yo no soy un escritor que se ausenta del mundo, me parece
cursi, tenés que intoxicarte de realidad, y tu literatura va a reflejar eso.

... Miller fue quien marco el cambio hacia la prosa. El relato te da mas
posibilidades. El discurso poético se agota. Creo que la poesia es una
estacion de paso, tu trabajo como escritor continla, pero de pronto
tenés momentos de iluminacion donde escribis poesia, la poesia es un
acto mistico, un arrebato mistico, tiene que ver con tu experiencia, tu
guebranto, yo lo veo asi. No puedo escribir poesia alegre, no puedo, de
alguna forma es densa.

En el relato y, ahora, en el ensayo me siento muy bien. Claro, no te
puedo armar un cuento bien hecho; te puedo contar una historia, pero
un cuento como lo quisieran calificar en la estructura més clasica
chejoviana no. Por eso escribi los once relatos breves. Si los ves como
cuentos no me negaras que son cuentos. Yo los veia mas bien como
abortos de anuncios, muy visuales, muy breves, como la poesia, pero
abiertos a la interpretacion. No necesariamente con personajes o
babosadas que le meten a uno sobre lo que tiene que ser la estructura.
No me pongo a leer un cuento para ver cOmo va, para poder escribir
igual. Las cosas entran por el oido o las emociones. Si esta bien o mal
escrito es un problema que yo resuelvo. Si pienso que esta bien escrito

lo publico.
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... Un escritor es un escritor cuando sabe cuales son sus temas. En mi
caso, mi tema es la sobrevivencia. Cbmo sobrevive la sensibilidad en el
mundo. Cuando digo sensibilidad hablo de cosas que causan
desequilibrios emocionales. Hay mucho de eso en Afuera, por ejemplo,
yo de nifio era asi, podia quedarme amontonando piedras y pasar horas
viendo las formas. El personaje de Ruido de fondo es muy poético,
descarado, cinico, lo que querras, pero muy poético. En el caso de Dias
amarillos es un chavo que quiere hacer una novela pero, para sobrevivir,
tiene que trabajar en un periddico como La Extra. Son personajes que
sobreviven, no se deja atrapar por el consumo, la mediocridad, el
ninguneo, la violencia, el dolor o la soledad.

... Sigo aprendiendo a escribir. He comprobado que el arte es prueba y
error, y si esperas a tener algo acabado para mostrarlo vas a estar
esperando. Si publicas una novela mala ni modo, lastima por todo el
papel que se va a desperdiciar o que va a terminar en pifatas de los
Power Rangers, igual siempre esperas que venga el mejor libro.

Hay una ruta que tenés que agarrar si querés escribir, es una ruta de
lectura. Tenés que leer a Homero, Virgilio, Dante, Shakespeare, Goethe,
Swift, Defoe, Melville, Joyce, Cervantes, no solo novedades. Si captas la
gran literatura, las grandes obras, entendés un poco del arte de escribir.
Pero, a diferencia del lector, el escritor es un lector esclavizado por la
escritura. Lees y desmontas la forma de escribir. Por eso busco a la
gente que logré el arte de la escritura y trato de aprender algo.

Quiero ser un escritor con lectores no un onanista literario. Quiero estar
con gente en la orgia literaria, no quiero estar solo. Vamos a eso a

escribir un libro para un futuro lector que tal vez se conmueva con lo
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gue voy a decir, o no le guste o sienta repudio por mis ideas. El mayor

logro que puede tener un escritor es hacer reir a la gente.

La militancia cultural

Soy un artista comprometido. Creo en el arte comprometido, pero lo que
pasa es que hay que resemantizar la palabra compromiso. No escribo en
una habitacion que no quiere tener contacto con el mundo. Me interesa
mi momento, mi pais, mi realidad. Me interesa ayudar a que las cosas
puedan ser mejores. En esa linea soy marxista, dentro de la idea que
tenia Gramsci: el intelectual no es alguien que escribe un libro, es un
organizador de la cultura, un re definidor de la cultura. Eso lo aprendi
de Monteforte. No creo que el intelectual se pase tomando café o
escribiendo columnas en los periddicos o consiguiendo pupilos, los
intelectuales son los que organizan la cultura de un pais.

Los intelectuales en la organizacion de la cultura es un libro vigente. Si
los intelectuales en este pais asumiéramos el compromiso de dejar de
vernos el ombligo esperando que la gente nos aclame, si cargaramos los
cuadros de otros, corrigiéramos los textos de otros, montaramos la
tarima de otros, este pais se levanta.

¢Cuantos intelectuales guatemaltecos hay metidos en la politica? Aparte
de despotricar y darse banos de pureza todo el tiempo no hay nadie.
¢Por qué en los Acuerdos de paz no se incluye el arte? No hay una sola
linea dedicada al arte porgue los artistas nunca significaron, nunca se
comprometieron. En el tiempo de la guerra creyeron, estipidamente en

el artista comprometido, y en lugar de darle herramientas para la
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cultura les pusieron un fusil en la mano y los mataron. Si creo en el
compromiso artistico, creo en Gramsci, creo en los intelectuales del 68,

creo en Focault, Deleuze, pero sobre todo en Gramsci.

Casa bizarra

Mi participacion en Casa bizarra fue editorial. Eramos un grupo de
amigos artistas y estabamos desplazados del medio. Era una época en
gue reinaba la monotonia de Sol del Rio, Luis Gonzales Palma, Rodolfo
Abularach. Era 1996, y de pronto llega a tus manos un libro de Basquiat
y cambia tu vida, y decis ¢por qué no metemos grafiti?

El primer libro de Gingsberg que lei fue Reality sdndwiches. Lei a Vallejo,
y lindo; lei a Gingsberg y dije esto es hoy, es ahora.

La organizacion de Casa bizarra no era muy compleja, por eso dur6 tan
poco. Era un experimento para José Osorio y para mi. Eramos muy
eclécticos, haciamos una onda que se llamaba la “Sala del suicidio
mental” y que después se llamo “Malas noticias para pequefas
sociedades”. Eran lecturas de poesia que se hacian cada jueves. Alli
conocimos a Maurice, Sergio Valdez, y empezé la movida cultural en
Guatemala. Luego, por un error, conoci a Tasso. Yo iba a la Alianza
francesa donde veia cine todos los lunes y me invit6 a participar en el
Festival del Centro Historico. Jalé a todos y empezamos el Festival del
Arte urbano. Nos peleamos con la Muni y empezamos a hacer un festival
gue pensamos que partiria en dos el arte guatemalteco: Octubreazul,
que partia de la idea posmoderna de incluir todo, no hacer una

curaduria selectiva. Roberto Cabrera ayudé mucho, Moisés Barrios,
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Rosina e lIsabel Ruiz, fue gente que apoy6é y confio en la nueva
propuesta. Alli se dio el salto hacia una nueva generacion, otro tipo de
lenguaje, arte conceptual, performance, videos, instalaciones. Mi trabajo
como artista conceptual empez6 en esas lecturas de poesia, y siguié con
libros objeto como Automatica 9 mm, u otra pieza que consistia en seis
poemas troguelados como rompecabezas, cada pagina era troquelada
exactamente igual y cuando querias armar un poema se mezclaba con
otros.

Tuve dos exposiciones. Gané el certamen Jévenes creadores de Bancafé
en 2000 con caja de plexiglass, como de cuatro metros, que hizo Flavio
Santa Cruz, en donde meti la basura de todos los pisos del banco. La
gente entraba y miraba una gran escultura de basura bancaria que iba
creciendo. Luego hice otra en el Museo de Historia con Telma Alvarez.
Compramos cosas de superhéroes y las pusimos en las esculturas.
Colocamos didlogos de comic, instalacion sonora y mufiecos inflables
entre las imagenes del museo. EI ministro me demandd. Al otro dia
tiraron todo. Dijeron que se estaban trastocando los valores nacionales.
La tercera exposicién fue con Pepe Miguez. Alquilamos un frac, nos
tomamos fotos y las imprimimos de tamafio natural de manera que
estdbamos en todas partes de la exposicion. Esta fue seleccionada vy
fuimos a la Bienal de Santo Domingo. En literatura nunca he ganado ni
mierda. Nunca me enteré del Mirna Mack, nunca cobré. Hace dos afios
me di cuenta que habia ganado y que Maco Quiroa fue uno de los
jurados. También gané una mencion en el Certamen de novela Luis de

Lion.
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Editorial X

La Editorial X existia en la Universidad Rafael Landivar. Empezé con la
publicacion de una revista que se llamaba Anomia y que estaba a cargo
de Estuardo Prado y un grupo de la Landivar que luego se disolvio y que
sacO un libro con poetas y relatos a cargo de Nancy Quifibnez. Este se
Ilamaba Las hijas de Shakti. Luego Estuardo Prado publico La estética del
dolor y me publico La hora de la rabia. Yo lo habia conocido en Casa
bizarra. Tras estas publicaciones vinieron las de Echeverria, Paréntesis y
El libro negro. Ronald Flores gano el premio Monteforte y lo incluimos,
también a Pancho Méndez, que estaba en Costa Rica. También estuvo
Julio Hernandez, Jacinta Escudos, Byron Quifibnez. Eramos muy
distintos. Creo que no tengo nada en comun con Maurice mas que el
momento. Con Estuardo y Ronald quiza un poco de mas cosas. Aunque
Ronald va por otra linea. La pelicula de Julio Hernandez, Gasolina, es una
especie de Ruido de fondo en cine.

La idea es que nos metimos en un movimiento contracultural que no
habia existido en Guate. Las lecturas se hacian en bares, lugares propios
e impropios. Mucha gente no toleraba a Estuardo. Muchas veces nos
apagaron el sonido, nos echaron de los lugares, pero logramos cosas.
Claro, esa era gente que venia de los talleres literarios de Marco Antonio
Flores y Noriega, y nos vieron como un monton de pisados bulliciosos,
mal hablados, con sus libros llenos de faltas de ortografia y la pose como
de drogadictos, borrachos y promiscuos, entonces no les caimos muy
bien y nos echaron palo. Alguien que nos apoyé mucho fue Luis

Aceituno, por ejemplo. Luego mi relacion con Monteforte abrié otros
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espacios, se cred mas interés. Obviamente lo que he publicado ha sido lo
gue me ha hecho escritor, hay cosas que veo que publiqué en la X y digo
hubiera esperado mas, hubiera sido mas cuidadoso. Creo que lo valioso
de Editorial X mas que su producto literario, fue la actitud. Con la X
publigué La hora de la rabia, Raktas y Once relatos breves.

Creo que Estuardo Prado ha sido el escritor mas transgresor de la
literatura guatemalteca. En Guatemala habia una linea de continuidad

gue venia de Asturias y que con la Editorial X se rompié.

Visiones del conflicto armado

Como cualquier persona sensible de este pais sentis un gran dolor y
repugnancia por la politica, por la gente que todavia esta en la politica
vigente y que deberian estar presos o muertos. Yo no milité en nada. Yo
me meti a participar en la “U” porque era un adolescente y no encajaba.
Entras a la universidad, te interesa el marxismo, empezas a activar, pero
pronto te das cuenta de que la gente es una bola de farsantes y
corruptos.

Aparte de cogerse extranjeras, no sé cual fue la militancia real de mi
generacion dentro del conflicto armado, salvo algunas excepciones:
chavos que murieron, se comprometieron y pagaron las consecuencias.
Pero la militancia urbana de los afios 90 era toda la pose. Obviamente no
me lo perdonaron nunca. Como aqui todo es cuestion de linaje, creian
gue por ser Payeras tenia que estar tomando la batuta de mi tio, y
resulto que no, que era “desencantado”. ;Desencantado de qué, si nunca

estuve encantado de nada? Los desencantados eran los que me
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sefialaban, yo no. La izquierda es una invencion de la derecha. No se
trata de una postura existencialista o desencantada; es un hartazgo de la

idea del guatemalteco y sus certezas.

Ruido de fondo

Yo queria que mi personaje fuera alguien que estuviera al margen de las
certezas que aparecen en la Gltima parte del libro. Ta trabajas ahorita de
secretaria en una Embajada, estudias relaciones internacionales en la
Landivar, tu novio va a ser gerente en un banco, te va a llegar a traer con
el carro que acaba de comprar con su sueldo, tu vas a tener una relacion
de doble moral, te vas a casar, vas a tener un hijo que vas a meter en un
colegio como en el que quisiste haber estudiado cuando eras
adolescente. Eso va a implicar que el chavo use la mitad del sueldo que
tiene, que no va a ser mucho, para pagar ese colegio. La carrera que
llevaba el chavo en la agencia se detiene a los cuatro afos. Empieza a
tener una vida rutinaria, y ella empieza a frustrarse... el hijo crecera
odiando a sus papas porque la mama se la pasa con sus amigas, y el
papa, con una hielera, chupando los fines de semana, con su chumpa de
la promocion, escuchando enanitos verdes...

Esa es la certeza del guatemalteco. Creen que, de alguna forma, es el
camino correcto. Me interesaba escribir eso para los chavos, porque los
chavos de ahora no son los mismos de mi generacion o los anteriores, y
porque lo leen y ya no creen en esas certezas. La mascara del

guatemalteco se empieza a caer afortunadamente.
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La posmodernidad

Me gusta a nivel tedrico la posmodernidad. Trata de abrir los margenes,
la idea de canon. Nosotros no somos occidentales, no podemos hablar
de algo que no sea posmoderno porgue solo el hecho de que tengamos
un habla ya es posmoderno. La posmodernidad es asumirte como
alguien que esta en un margen y que ahora puede tener un habla. La
teoria viene mucho de occidente, me siento mas cerca de Focault que de
Cioran. A nivel tedrico me encanta la idea. Que yo escriba, que exista es
posmoderno. Yo nunca estaré en las selecciones de libros de Bloom, yo
no soy candnigo. A mi me importa un pepino que me publiquen en
Espafa. Si quieren leerme estoy en internet, hay libros gratis, que los

bajen alli.

El futuro de la literatura guatemalteca

El clima y la gente van cambiando. Soy optimista respecto a la gente
joven. No creo en los viejos, no me interesan los lectores que se van a
morir, me interesa la gente joven. La literatura guatemalteca se da sin
pensar, art happens, por mucho que lloremos o que digan que es una
porgueria siempre va a haber alguien que escriba, si hubo cuando a la
gente la torturaban y mataban por qué no va a haber ahora.

Ahorita empieza a haber escritores jovenes que estdn marcando,
especialmente en la poesia, Wingston Gonzéalez, Alan Mills, Luis Alejos,
Phe Funchal, Eduardo Juérez, Lorena Flores. Estamos perdiéndole el

respeto a la idea de grandilocuencia literaria, ya no interesan los
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grandes temas, nos interesan los temas intimos. Ojala que superemos la
etapa colonialista de creer que soOlo si te reconocen afuera te hara

Importante.
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Anexo 2

Manifiesto de la Editorial X
(Tomado de la pagina www.ronaldflores.com en el archivo con
fecha 3/10/2006)

Agradecimientos

Le damos las gracias a las editoriales que a través de sus politicas para
la promocidén y difusion de las obras de autores nacionales; han llegado
a la meritoria (y no facil tarea) de llegar a crear el mas férreo
estrefiimiento en la historia de la literatura guatemalteca.

Gracias a ellos podemos agarrar un libro recién impreso y compararlo
con otros, escritos por el mismo autor hace diez, veinte, treinta o hasta
cuarenta afos atras, y asi valorar su esfuerzo al siquiera seguir tratando
de hacer algo.

Le damos las gracias a los escritores nacionales que han sabido
hermanarse unos con otros y asi crear un medio propicio para la
publicacion, critica y difusion de sus propias obras; creando un medio
cerrado, en donde unos se alababan a otros, excluyendo a todos los
extrafos que intentan introducirse en el medio.

Gracias a ellos podemos ir a alguna conferencia titulada algo asi como
“la nueva literatura guatemalteca” y al ver a los escritores que
expondran, volver a sentirnos como pequefios nifios y olvidar la
frustracidon de escribir algan cuento y verlo podrirse en algun olvidado

rincén (o encontrandole, a veces, un buen uso como es el limpiarse el
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culo con las hojas); pensando “tal vez dentro de unos veinticinco ano
podré ser uno de esos jovenes escritores”.

Especial agradecimientos le damos a los concursos literarios, cuyo valor
radica en el reconocer la aptitud literaria de algun escritor ya
consumado, que somete alguna de sus obras al gremio de jurados
colegas y compadres, 0 en el caso de elegir a algun concursante novato
descubrir la aptitud literaria que corre en sus venas, siendo prueba de
esto el apellido que denota su procedencia de alguna ilustre familia de
escritores nacionales.

Gracias a estos concursos se crea una esperanza, una luz en el camino,
que le da &nimo a todos los escribidores apdcrifos de que para ellos y
para sus obras, hay un lugar debajo del arco iris, claro, mientras que no
se den a conocer los resultados del concurso.

Pero otra vez, gracias a estos magnos concursos (a pesar del desanimo,
frustracidn, enojo y hasta tendencias suicidas que causan el ver como el
omnisapiente jurado reconocer su obra como mierda) es a traves del
querer olvidar la oportunidad perdida ahogandose de guaro en alguna
extrafa y recondita cantina, en donde se gestan y destilan las méas bajas
pasiones que inflamaran los cuentos que, si sobrevive a la intoxicacion,
dicho aspirante a escritor, escribira posteriormente.

Llegando a pensar, que tal vez, cuando tenga la cabeza encanada y se
asemeje mas su obra al criollismo y al realismo social (si es que no se
muere antes de cirrosis, un plomazo, un puyon o de sida) podréa algun
dia ser un laureado y reconocido escritor.

A todos los que criticaron nuestras obras catalogdndolas como claros y

patentes frutos de nuestra inexperiencia literaria (aunque hay que
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reconocer que en nuestras obras hay mucha incongruencia por haber
sido escrita en estados alterados, de procedencia natural o artificial).

A todos que nos ignoraron como a perros sarnosos por lo caustico y sin
gusto de nuestras obras (aunque aqui también hay que reconocer que
nuestro aspecto desgarbado y nuestras caras de drogados matan a la
primera impresion). A los deméas grupos literarios por ver nuestras
obras como algo no culto y meritorio (puesto que no le cantamos al
amor, a la mujer y a la patria como ellos; sino que al dolor, al
sufrimiento y a todo lo que es real)...

iA todos mil gracias!

Gracias a todos y cada uno de los ya mencionados (asi como de los que
nos hayamos olvidado de mencionar) es por lo que ha surgido la
editorial X, alimentados y facilitando su tarea gracias a ellos; puesto que
partir de la nada es facil, haciendo que cualquier intento de nuestra
parte por mover siquiera el dedo mefnique para que la literatura
nacional avance sea meritorio, porque en la escasez cualquier cosa es
ganancia.

La editorial X estard dedicada a publicar obras de personas
desconocidas que a pesar de no mostrar ningln apego a las normas
académicas, muestre alguna innovacion extrafa, sin importar que tan
extrafa sea o que caiga entre lo patologico; puesto que lo enfermizo en
la literatura es nuestro deleite.

Teniendo un especial y pervertido placer en lo extrafio, en lo anarquico,
en lo rebelde, en lo inmoral, en lo inusual y en la sangre de escritores

jévenes (cabe aclarar que por jévenes entendemos la edad comprendida
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entre los 13 y 31 afios, y no los 40 al 50 del gremio de escritores
guatemaltecos autodenominados como los mas jovenes).

Es asi como se inicia una nueva era de cambio y apertura, alentando a
todos los que escriban con el higado, con los rifiones, con el cerebro o
con lo que putas se les venga en gana (media vez sea diferente a “El
Sefior Presidente”, “La Mansion del Pajaro Serpiente”, “Cara Prieta”,
“Hogar Dulce Hogar”, y a miles de mierdas similares) a participar en
esta editorial; con sus aportes literarios, criticas, cartas obscenas o
donaciones en dinero o en especie (principalmente papel) a mandarlas a
la direccion: X

Apartado postal X
Ciudad de Guatemala, Centroamérica

Atenta y respetuosamente X
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