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INTRODUCCION

El escritor guatemalteco Mario Monteforte Toledo tuvo contacto con una de las culturas
indigenas que conviven en Guatemala, experiencia que plasmé en su narrativa. Su novela
Entre la piedra y la cruz, en la cual se basa la presente investigacion, es un ejemplo porque
refleja la cultura de los mayas zutuhiles con la que convivid. Los zutuhiles son un pueblo
maya que habita la region del sur del lago de Atitlan, y estan asentados en diferentes
pueblos alrededor del mismo. El lago de Atitlan pertenece al departamento de Solola,
Guatemala.

Un elemento importante en la cultura zutuhil son los mitos, presentados en la novela,
constituyen el eje de la presente investigacion, a través de la cual se pretende determinar su
grado de significacion: su funcidon como recurso literario y como estos influyen en el
comportamiento de los actantes para establecer si constituyen un elemento estructurante
dentro de la obra.

El método que se utiliz6 para analizar la obra, es el estructural especificamente, la teoria de
la Dra. Helena Beristain en su obra Analisis estructural del relato literario, ya que permitio
un analisis mas objetivo de las acciones del protagonista de la obra en el nivel de las
funciones.

La teoria que respalda la presente investigacion, es la del inglés de origen polaco Bronislaw
Malinowski, en su ensayo: El mito en la Psicologia Primitiva, el cual esta incluido en el
libro Magia, ciencia y religion. Gracias al componente antropoldgico de esta teoria se pudo

analizar al protagonista de la novela de manera integral; estudiar aspectos del mismo como



sus origenes, valores morales, organizacion social, conducta; en fin su cultura, lo que
permitid establecer el papel que tiene el mito dentro de la sociedad que el autor presenta en
la obra y la relacion que existe entre el mito y el personaje.

La novela pertenece a la tradicion criollista y se incluye en la investigacion como un
elemento de denuncia de la problematica politico-social en que viven los indigenas
tzuthuiles para hacer reflexionar al lector.

La investigacion se basd en el analisis de 23 acciones, en las cuales se delimitd como
funciona el mito del dia de nacimiento como hilo conductor y estructurante del relato y
como consigue éste darle literariedad a la novela.

El tipo de citas que se utilizo son las normas APA 5ta edicion.



1. MARCO CONCEPTUAL

1.1. Antecedentes del problema

Se investigd en universidades de Guatemala, seminarios, tesis y datos electronicos para
corroborar si hay estudios previos que se relacionen con el tema, es decir con la mitologia
Maya, o con la obra literaria Entre la piedra y la cruz. A continuacion se detallan los
hallazgos:

Universidad de San Carlos de Guatemala:

En el Tesario no se encontr6 ninguna tesis del departamento de Letras relacionada con la
Obra Entre la piedra y la cruz, tampoco se encontré ninguna tesis, seminario o estudio en
la biblioteca de la Facultad de Humanidades.

En las demds universidades del pais: Universidad Mariano Galvez (UMG), Universidad
Rafael Landivar (URL), Universidad Galileo, Universidad del Valle de Guatemala (UVG)
Universidad Francisco Marroquin (UFM), Universidad Mesoamericana de Guatemala
(UMES), Universidad Panamericana de Guatemala (UPANA), Universidad Rural de
Guatemala (URURAL), Universidad San Pablo de Guatemala (USPG), Centro
Universitario Ciudad Vieja (CUCV); no se encontré ninguna tesis o seminario que analice

algtin aspecto de la novela Entre la piedra y la cruz de Mario Monteforte Toledo.



No obstante, el escritor guatemalteco Arturo Arias en su libro: La Identidad de la
Palabra', incluye un estudio de la obra, en el que plantea que Monteforte Toledo
desmitifica al indigena a través de esta historia. La novela no presenta una idea romantizada
de los indigenas, pero tampoco hace una descripcion cruda y realista. La novela de
Monteforte Toledo es mas cercana a las ciencias sociales de la época, que a las corrientes
literarias contemporaneas a su trabajo.
Por otro lado, en Internet solamente se ubicoé el articulo Entre la piedra y la cruz de Mario
Monteforte Toledo, del escritor guatemalteco Ronald Flores en el que se sefiala que la obra
representa un momento cumbre en la actividad cultural del gobierno revolucionario (del
cual Monteforte Toledo fue vicepresidente de 1948 a 1951), cuya politica étnica era la
asimilacion 2.Esta afirmacion de Ronald Flores, se convalida con la idea sobre “un nuevo
pais” forjado en la idea de que:

“Si el indio no buscaba el vientre de una mujer ladina para hincharlo de vida,

tal vez seguiria formando parte de un légamo estancado, de la nada, sin

voluntad de salvarse ni de aduefiarse, él también, de su pais®’
Tanto los argumentos de Arias como de Flores tienen relacion con el mito y permiten
explicar el valor que Monteforte Toledo le da en la obra sin embargo, los trabajos de estos
autores no contienen ejes de andlisis parecidos a los propuestos en la presente
investigacion, por lo que es posible asegurar que no existe un trabajo similar al que se

desarrollo.

" ARIAS, ARTURO (1997) La Identidad de la Palabra: Narrativa Guatemalteca a la luz del Nuevo Siglo.
Guatemala: Artemis-Edinter, p. 78

> FLORES, RONALD (2009). Entre la piedra y la cruz de Mario Monteforte Toledo. Recuperado en:
http://www.ronaldflores.com/2009/10/19/entre-la-piedra-y-la-cruz-de-mario-monteforte-toledo/

* MONTEFORTE TOLEDO, MARIO (1948). Entre la piedra y la cruz (Cuarta edicion). Guatemala: Piedra
Santa, P. 253-254




1.2. Justificacion

La importancia de la presente investigacion, radica en que el aporte del autor a la literatura
guatemalteca, en la obra Entre la piedra y la cruz, es que en su discurso narrativo presenta
caracteristicas precisas del criollismo literario, reflejadas en los mitos y que al mismo
tiempo diferencian la obra de Monteforte Toledo de la corriente latinoamericana.

A partir de la tendencia de Monteforte Toledo al representar la realidad guatemalteca en
sus obras, el critico y catedratico estadounidense Jorge Rogachevsky asegurd que en la obra
de este autor el arte cumple un papel primordial en la transmision de valores e ideologia a
la sociedad, ya que utiliza su narrativa como un medio para expresar las preocupaciones, las
reflexiones sobre la condicion humana y el andlisis minucioso de la situacion
socioeconoémica de su pais’.

Como conclusion en este estudio se afirma que el autor transmitié un legado ideologico
significativo a través del recurso literario utilizada en la obra Entre la piedra y la cruz
(1948) la primera en la que se aborda el tema de la vida indigena. Este tema serd recurrente
en la obra del autor: Donde acaban los caminos (1952), Una manera de morir (1958),
Llegaron del mar (1966) y Los desencontrados (1977); trayectoria narrativa que se
inscribe en una tendencia en la literatura guatemalteca, que aborda la dicotomia

indigena/ladino.

4 JIMENEZ, SANTI (2006). Mario Monteforte Toledo.Recuperado en:
http://desearte.wordpress.com/2006/11/17/mario-de-monteforte-toledo/




1.3. Determinacion del Tema

De acuerdo con los estudios del antropologo Malinowski, las cosas importantes en la vida
no son ajenas al mito, debido a que estas ideas o narraciones fundamentales responden a las
preguntas basicas del ser humano, a lo que lo rodea, por lo que los mitos pertenecen al
orden de las creencias y si bien son explicaciones al mundo, no son de caracter racional,
sino cultural’, lo que incluye valores y principios que rigen la conducta de las diferentes
poblaciones. Esta concepcion del término “mito” fue aceptada y desarrollada por las
ciencias sociales, por ello se propuso establecer en el presente trabajo la forma en que es
utilizado como recurso literario. Se vincula al mismo su concepto antropoldgico para

determinar si:

(Funciona el mito como elemento estructurante en la novela Entre la Piedra y la Cruz
del escritor guatemalteco Mario Monteforte Toledo?
Mito que se describio mediante el estudio de la obra, aspecto literario que se profundizé en

los valores y principios que rigen la vida de los personajes.

> MALINOWSKI, BRONISLAW (1949). Magia Ciencia y religion. Traduccién de Antonio Pérez Ramos.
Editorial Ariel. Barcelona, (1994) p. 35.



1.4. Alcances y Limites de la investigacion

La presente tesis tom6 como base el estudio de las acciones del protagonista Pedro Matzar
en la novela Entre la piedra y la cruz de Mario Monteforte Toledo, tomando como texto de

referencia, el publicado en 1998 por la editorial Piedra Santa.

La investigacion propone como alcances:

Analizar la forma cOmo estan construidas las acciones descritas en la narracion, a fin de
identificar el momento en el que el autor inserta los mitos en el texto. Esto permitira
establecer si el mito es un elemento estructurante dentro de la obra.

Por otro lado, se pretende identificar los mitos que el autor refleja en el texto y
relacionarlos al concepto de mito de Bronislaw Malinowski, a fin de analizar de qué

manera, en la obra, el mito rige o influye en la conducta y quehacer de los personajes.

El estudio pretende establecer la forma como Monteforte Toledo en su narrativa, utilizé los
mitos como recurso literario, para transmitir un mensaje social subyacente acerca de la
realidad indigena frente a la sociedad ladina en que se desenvuelve el relato, caracteristica
propia del autor en estudio y su aporte al campo literario. En este sentido, la presente
investigacion permite un primer acercamiento a la literatura criollista guatemalteca, debido

a que no existen antecedentes académicos que aborden la tematica.

10



La investigacion se limita:

A pesar de que la obra de Monteforte Toledo ha sido sefialada de ser un referente sobre los
imaginarios y conocimientos sobre la cultura zutuhil y sus mitos, la presente investigacion
se propuso Unicamente abordar el legado literario de la obra Entre la piedray la cruz, de la
misma se analizaron las acciones del protagonista Pedro Matzar mediante el estudio
estructural en el nivel de las funciones, que permite un acercamiento objetivo y descriptivo.
El método que se utiliz6 es el estructuralista, especificamente el analisis de la Dra. Helena
Beristain en su obra Andlisis estructural del relato literario. Los aportes antropologicos
para el andlisis de las acciones y de los mitos, siguieron la teoria de Malinowski en su
ensayo: El mito en la Psicologia Primitiva, segtin el cual el mito no es una simple fantasia,
sino que actia como una fuerza cultural que salvaguarda y refuerza la moral, y contiene

reglas practicas para la guia del hombre.

11



2. MARCO CONTEXTUAL

2.1. Sobre el autor

Biografia de Mario Monteforte Toledo
Fecha de nacimiento: 15 de septiembre de 1911
Lugar de nacimiento: Ciudad de Guatemala
Fecha y lugar de defuncion: Muri6 el 4 de septiembre de 2003, Ciudad de Guatemala
En una entrevista realizada en el afio 2002 a Monteforte Toledo por Edward Waters Hood
de la Universidad del Norte de Arizona, acerca de la relacion entre la literatura y lo social y
politico el autor afirmé que:
Los autores deben solidarizarse con todos los pueblos que luchan por su

libertad, pero no convertir su obra en panfleto. Pienso que eso del ““arte por el
arte” sélo ha servido para respaldar a las ideologias de extrema derecha®.

Mario Monteforte Toledo, fue descrito por Waters como “un testigo del siglo veinte”,
sobresalid en el ambito literario, fue conocido como narrador, poeta y ensayista, también
fue socidlogo y se caracterizod por su incursion en la politica durante y luego del periodo
conocido como “Los diez afios de primavera” que se refiere a los afios 1944-1954. Afios
atras, ante la llegada del General Jorge Ubico a la presidencia de Guatemala, Mario
Monteforte Toledo se va a Francia e ingresa a la Sorbona de donde se gradia como Doctor
en Sociologia y, durante esta etapa de su vida, tiene contacto y se ve influenciado por

importantes intelectuales como Vallejo, Borges, Neruda y Octavio Paz, entre otros.

® WATERS HOOD, EDWARD (2002). Un testigo del siglo veinte: entrevista con Mario Monteforte. Alba de
América 23, 43-44 (2004), 607-613.
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Entusiasta de la Revolucion, durante el periodo de 1944 a 1954 se desarrollo en diversos
cargos politicos, especialmente como diplomatico y durante una estancia en Nueva York, se
dedico a la escritura de tipo politico.

A partir de 1951, vivio en el exilio en México y el auge de su carrera literaria lo llevo a ser
uno de los escritores mas representativos de Guatemala. De acuerdo con el Doctor
Albizirez Palma, es uno de los escritores que mejor representan “las costumbres, la
psicologia y la actuacion del hombre, recalcando la injusticia y el abandono en que esta

relegado el indio en esta regiéon.””

Monteforte Toledo cuenta con una extensa produccion literaria. Es autor de una amplia
narrativa, compuesta tanto por novelas como poesias e incluso teatro, sus publicaciones
muestran especialmente la relacion entre el ser humano y la naturaleza, asi como la
indigna explotacion del campesinado guatemalteco. Entre sus obras se incluyen:
Anaité (1948), Entre la piedra y la cruz (1948), La cueva sin quietud (1950), Donde
acaban los caminos (1952), Una manera de morir (1958), Cuentos de derrota y
esperanza (1962), Llegaron  del mar (1966), Los  desencontrados (1976),  Los
gringos (1976), El santo de fuego (1976), Casi todos los cuentos (Antologia, 1982), La
noche de los cascabeles (1987), Pascualito (cuento para nifios 1991), La isla de las

navajas (1992), Cuentos de la Biblia (2000).

Desde siempre, fue admirador de la cultura indigena guatemalteca, y se destacd en su

profesion: la Sociologia. Era abogado, sin embargo su trabajo preferido fue la narrativa y el

7 ALBIZUREZ PALMA, FRANCISCO. Hacia la critica de la literatura guatemalteca. En Letras de
Guatemala No. 8-9. Facultad de Humanidades, USAC.(1989-1990).
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teatro. Por el lado de la sociologia, Monteforte cuenta con unos 18 tratados de sociologia
entre los que se encuentran: Guatemala- Monografia  socioldgica (1959-
1965), Centroamérica, subdesarrollo y dependencia (1983), Literatura, ideologia y
lenguaje (1983), Mirada sobre Latinoamérica (1975), Las piedras vivas (1965), Los signos
del hombre (1984), Las formas y los dias - El barroco en Guatemala (1989) y Palabras del
retorno (1992).

Estuvo 35 afos exiliado, pudiendo volver al pais hasta el gobierno del Licenciado Vinicio
Cerezo (1986).

En 1993 le fue concedido el Premio Nacional de Literatura "Miguel Angel Asturias", en
Guatemala. Con el libro "La Puerta Blanca", Monteforte obtuvo el Premio Internacional de

Cuentos Juan Rulfo 2001, concedido por Francia.

Monteforte Toledo muri6 en el afio 2003, por una insuficiencia cardiaca.

2.2. Contexto sociopolitico en que se escribio la obra

La novela Entre la piedra y la cruz fue escrita en 1948. Para entender el contexto
sociopolitico en que fue escrita, se debe dar un vistazo a lo que acontecia en el pais en
aquella época. En 1944 sectores urbanos, como estudiantes, profesionales universitarios,
militares jovenes, comerciantes y trabajadores, llevaron a cabo jornadas de protesta y lucha
que obligaron a Ubico a renunciar a la presidencia, dejando en su lugar a otro militar,

Federico Ponce Vaides, hasta que es derrocado por el movimiento revolucionario el 20 de

14



Octubre de 1944, iniciandose asi la Revolucion de Octubre. Este periodo revolucionario

dur¢ 10 afios, conocidos como “los 10 Anos de Primavera”.

Seguidamente se hizo una eleccion popular quedando como presidente el Licenciado Juan
José Arévalo Bermejo, (durante este gobierno Monteforte fue vicepresidente de la
republica) sustituido en 1950 por el también revolucionario Coronel Jacobo Arbenz
Guzman. Las intenciones de los gobiernos revolucionarios eran transformar a Guatemala en
lo econdmico, politico, cultural y social, por eso se dictaron algunas leyes y medidas, entre

las que estan:
- Se construye una red de hospitales, dentro de los que se destaca el Hospital Roosevelt.

- Creacion del Seguro Social IGSS, para el tratamiento de las enfermedades y

padecimientos de los trabajadores del Estado y de la iniciativa privada.

- Publicacién y promocion del Codigo del Trabajo, en el que se toma en cuenta los

derechos de los trabajadores y las obligaciones de los patronos.
- Creacion del Ministerio de Trabajo y Prevision Social.
- Aprobacion, publicacion y aplicacion del Decreto 900 o Ley de Reforma Agraria.

La Ley de Reforma Agraria o Decreto 900 fue hecha para mejorar las condiciones de vida
de la poblacion campesina, para lo cual se le repartirian tierras en usufructo para que las
trabajaran de manera permanente. Se cred el Banco Nacional Agrario para dar créditos con
bajos intereses a los campesinos, para la produccion de la tierra, la compra de semillas,

fertilizantes y el pago del transporte para sacar sus productos al mercado. Se dieron

15



cursillos para aprender a mejorar la produccidon y se realizd la primera campafia de
alfabetizacion rural, para que la poblacién campesina y pobre en general, aprendiera a leer
y escribir. Las tierras que se repartieron eran las de los ricos terratenientes que las tenian sin
cultivar, por lo que se les obligd a venderlas y se les pagaron al precio que las habian

comprado.

Entre los terratenientes nacionales surgio el descontento pues nunca se les habia controlado
la cantidad ni estado de los terrenos que tenia y aunque el gobierno revolucionario les pago,
lo hizo en base al precio declarado de los mismos y generalmente lo declaraban por debajo
de su valor para no pagar impuestos. La produccion agricola aumentd pues los
terratenientes se apresuraron a cultivar aquellas tierras que tenian ociosas para que no les
fueran expropiadas. La gran mayoria rechazé la medida de expropiacion acusando al

gobierno de tomar medidas “comunistas”.

Aun asi, los campesinos, de manera organizada, presentaron gran cantidad de solicitudes de
tierra y se sumaron a las organizaciones campesinas que se estaban creando, como los
Comités Agrarios Locales. Fueron mas de 25 mil familias las beneficiadas por la Ley de

Reforma Agraria.

El gobierno de Estados Unidos sali6 en defensa de los intereses de las grandes compaiiias
norteamericanas que sacaban riquezas del pais: Telephone and Telegraf y la United Fruit
Company, y empezaron a decir que era peligroso que el gobierno revolucionario tomara
medidas comunistas que afectaran la estabilidad politica de la region centroamericana y por

supuesto la estadounidense.
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Los grandes terratenientes y el gobierno de Estados Unidos trataron de aislar al Gobierno
Revolucionario acusandolo internacionalmente, hasta que en 1954 lanzan la invasion
mercenaria pagada por el Departamento de Estado Norteamericano, organizada por la

Central de Inteligencia Americana, logrando asi derrocar al Gobierno Revolucionario.

17



3. MARCO TEORICO

La obra se analiz6 con el fin de determinar cémo el mito del dia de nacimiento que es el
que mas se destaca dentro de la novela y sobre el cual se basa dicha investigacion, es
convertido por Monteforte en el recurso que da literariedad a la novela, a la vez que sirve
de hilo conductor y estructurante del relato, para conseguir esto se utiliz6 el analisis
estructural de la Dra. Helena Beristdin y la teoria de antropoldgica de Malinowski para
sustentar la misma. A continuacion se describe el mito de acuerdo a la teoria de

Malinowski.

3.1. El hombre primitivo y su religion

No existen pueblos, por primitivos que sean, que carezcan de religion o magia. Tampoco
existe, ninguna cultura que desconozca la actitud cientifica, a pesar de que tal falta les ha
sido frecuentemente atribuida. En toda comunidad primitiva, estudiada por observadores
competentes y dignos de confianza, han sido encontrados dos campos claramente
distinguibles, el Sagrado y el Profano; dicho de otro modo, el dominio de la Magia y la

Religion, y el dominio de la Ciencia.

Por un lado, se hallan los actos y observaciones tradicionales, considerados sacros por los
aborigenes y llevados a efecto con reverencia y temor, encercados ademas por
prohibiciones y reglas de conducta especiales. Tales actos y observaciones se asocian
siempre con creencias en fuerzas sobrenaturales, o con ideas sobre seres, espiritus,
fantasmas, antepasados muertos, o dioses. Por otro lado, no hay arte ni oficio, por primitivo

que sea, ni forma organizada de caza, pesca, cultivo o depredacion que haya podido

18



inventarse o mantenerse sin la cuidadosa observacion de los procesos naturales y sin una
firme creencia en su regularidad, sin el poder de razonar y sin la confianza en el poder de la
razon; esto es, sin los rudimentos de lo que es ciencia.

Dentro del mundo de lo sagrado, la magia esta basada en la confianza del hombre en su
poder de dominar la naturaleza, de modo directo, mientras que la religion comporta la
confesion de la impotencia humana ante ciertas cuestiones, y lleva al hombre por encima
del nivel de la naturaleza y de lo magico. Esta distincion acerca de modo asombroso a la

ciencia y la magia en las sociedades primitivas.

En el andlisis de la ciencia, Malinowski trata de demostrar que los integrantes de las
sociedades primitivas tienen un tipo de conducta separada de la magia y basada en el
conocimiento cientifico y en el uso de la logica, con unas leyes tradicionales conocidas por
la comunidad y puestas a menudo a prueba, en contra de aquellos que consideran a la mente
primitiva incapaz de distinguir causa de efecto. Asi, el éxito de la agricultura, la pesca, la
ganaderia o el comercio se debe a la combinacion del conocimiento de las condiciones
naturales necesarias para llevar a buen fin un trabajo adecuado, serio y apoyado en unos
métodos. Esto lleva a poder afirmar que en la cultura primitiva existe un conocimiento que,
aunque rudimentario, puede ser considerado como cientifico. Puede llevar a la confusion el
hecho de que en todas esas actividades la magia es considerada como absolutamente
necesaria para el buen fin de una tarea. Estas practicas, en la mente del aborigen, no son la
causa directa del buen estado de las cosas, el conocimiento racional es para ello
fundamental, pero por otro lado, su experiencia le indica que existen circunstancias y

fuerzas que pueden traer mala suerte a pesar de toda precision logica y técnica. Sélo
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entonces se emplea la magia, que coexistird con la ciencia sin que existan interferencias
entre ellas. Por otra parte, no existe el deseo de un conocimiento desinteresado y tedrico de

la realidad: la ciencia no se hace de un modo consciente.

Por ejemplo la etnia tzhutuil, se basa en el calendario maya llamado Tzolkin o Cholq’yj,
para realizar ciertas actividades que son propicias para ello dependiendo del dia; por
ejemplo hay dias especificos donde la energia es buena para cosechar, contraer matrimonio,
comenzar un negocio, viajar, etc. Este calendario tiene fundamentos cientificos, esta basado
en el movimiento de rotacion de la luna alrededor de la tierra y esta configurado en base al
periodo de gestacion de la vida humana, las nueve lunaciones y el tiempo que transcurre
entre la siembra y la cosecha del maiz. Este calendario combina la “magia”, que representa

la fe que ellos tienen en las energias de los dias y lo cientifico.

3.2. El Mito en la psicologia primitiva

Malinowski considera que el mito tal como existe en una comunidad primitiva, no es
unicamente una narracion que se cuente, sino una realidad que se vive. No es de la
naturaleza de la ficcion, del modo como se puede leer hoy una novela, sino que es una
realidad viva que se cree acontecié en los tiempos mas remotos y que desde entonces ha
venido influyendo al mundo. La mitologia, el saber sagrado de la tribu, es para el aborigen,
un medio poderoso de ayuda, por permitirle hallar suficiencia en su patrimonio cultural.
Los servicios inmensos que el mito confiere a la cultura aborigen estan relacionados con el
ritual religioso, la influencia moral y el principio sociologico. Asi, el mito es para el

aborigen lo que para un cristiano de fe ciega es el relato biblico de la creacion, la caida o la
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redencion de Cristo en la cruz. Del mismo modo que la historia sagrada esta viva en el
ritual y en la moral de los cristianos, gobierna su fe y controla su conducta, del mismo
modo funciona, para el aborigen, su mito.

Para la etnia maya tzutuhil, el mito es una creencia incuestionable que ha existido desde
tiempos ancestrales y ha venido rigiendo su existencia desde la antigiiedad. Esta creencia
estd arraigada a sus valores morales, sus actos rituales y en la trasmision de su
idiosincrasia. Sienta las bases y determina los fundamentos de su credo y la forma como ve
el mundo y vive su existencia, lo que le permite explicarse a si misma y su posicion en el
mundo, consiguiendo asi afianzar su cosmovision.

Desde el punto de vista ladino, es decir como los plantea Monteforte en la novela, los
mitos son parte de los imaginarios culturales e identitarios, mismos que han sido
plasmados en diferentes textos que van desde los fundamentos de una religion o cultura
como en la Biblia o el Ramayana, - hasta la narracion de las aventuras épicas de los
personajes miticos — la Iliada y la Odisea, por ejemplo-. Conforman una realidad cultural
compleja, que cuenta una historia sagrada o aspectos relacionados a la misma y que se

vincula directamente con la cultura en que se desarrolla.
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3.2.1. Caracteristicas del Mito:

El mito no es simbolico, sino que es expresion directa de lo que constituye su asunto; no es
una explicacion que venga a satisfacer un interés cientifico, sino una resurreccion en el
relato de lo que fue una realidad primordial que se narra para satisfacer profundas
necesidades religiosas, anhelos morales, sumisiones sociales, reivindicaciones e incluso
requerimientos practicos. Refiere Malinowski:

El mito de hecho, no es una ociosa fantasia, ni una efusion sin sentido de
vanos ensuefios, sino una fuerza cultural muy laboriosa y en extremo
importante®.

Mediante el examen de una cultura Melanesia, el recuento de opiniones, tradicion y
conducta de los nativos, Malinowski demuestra con cuanta profundidad estan las

tradiciones sacras, o sea el mito, relacionado con sus quehaceres y con cuanta fuerza

controlan su conducta moral y social.

Los mitos no son sino parte de un todo organico; son un explicito desarrollo en

forma de narracion de ciertos puntos fundamentales del credo de los nativos.’

Lo que verdaderamente importa en el mito es su caracter de viva realidad retrospectiva y
siempre presente. Para el nativo no es ni un relato ficticio ni una descripcion de un pasado

muerto; es una constatacion de una realidad mayor que ain estd parcialmente viva. Esta

¥ MALINOWSKI, Op. Cit. p.35
’ MALINOWSKI, Op.Cit. p.37
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viva en el sentido de que su precedente, su ley, su moral, todavia rigen la vida social de su
cultura.

Los mitos son relatos que, a pesar de ser maravillosos e improbables para quienes no son
miembros de la cultura, sin embargo se narran con completa buena fe, puesto que, estan
destinados, a explicar, por medio de algo concreto ¢ inteligible, una idea abstracta o
conceptos tan dificiles o vagos como el de Creacién y Muerte, o las distinciones de razas o
especies animales y las diferentes ocupaciones de hombres y mujeres; los origenes de ritos
y costumbres y de sorprendentes objetos naturales o monumentos prehistoricos; el
significado de los nombres de personas y lugares. Tales relatos son en ocasiones descritos
como etioldgicos porque su proposito es explicar por qué algo existe o sucede. No es el
caso, tampoco que los relatos sobre los origenes de los ritos y costumbres se narren como
mera explicacion de los mismos. Los tales nunca explican, en ningtn sentido de la palabra;
constatan siempre un precedente que constituye un ideal y una garantia para su

perpetuacion, y, en ocasiones, establecen directrices practicas para su procedimiento.

3.2.2. Funciones del Mito:

Malinowski propone que existe una clase especial de narraciones que son consideradas
sacras, que estan inspiradas en el ritual, la moral y la organizacion social y que constituyen
una parte integrante y activa de la cultura primitiva. Tales relatos no estan vivos a causa de
un interés 0cioso, ni como narraciones imaginarias o incluso verdaderas; sino, que son para
los nativos la constitucion de una realidad primordial, mas grande, mas importante, por la

que la vida, el destino y las actividades presentes de la humanidad estan determinadas y
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cuyo conocimiento le proporciona al hombre el motivo del ritual y de las acciones morales,
junto con indicaciones de como celebrarlas. El mito no solo estd considerado como un
comentario de informacion adicional, sino que es una garantia, una carta de validez y, con
frecuencia, incluso una guia practica para las actividades con las que esta relacionado.

Uno de los mas interesantes fendémenos relacionados con el precedente y con la carta de
validez tradicionales es la adaptacion del mito y del principio mitologico a casos en los que
la cimentacion misma de aquél estd flagrantemente violada. La violacion sucede siempre
que los derechos locales de un clan autdctono, esto es, de un clan que ha surgido en el
lugar, se ven desbancados por otro clan inmigrante. Se crea entonces un conflicto de
principios, pues es obvio que el principio de que tanto tierra como potestad pertenecen a los
que literalmente nacieron de ese suelo no deja espacio para los recién llegados. Por otra
parte, los autoctonos —usando este término en el sentido literal de la mitologia de los
indigenas— no pueden oponer una resistencia abierta a miembros de un subclan de rango
superior que escogen establecerse alli.

El mito cumple diversas funciones: expresa, da brios, codifica el credo y responde de la
eficacia del ritual; por la forma en que es trasmitido el mito, este permite que una creencia
tenga mejor recepcion y mayor credibilidad. Por ejemplo para la etnia maya tzutuhil, en el
caso de la ceremonia del dia de nacimiento, la solemnidad con que se celebra este ritual

valida su credibilidad.

En las ceremonias de iniciacion, el ritual establece la existencia de algin poder o
personalidad de los que la ley tribal se deriva y que es, ademas, responsable de las leyes

morales que le son impartidas a los principiantes. Para hacer que tal creencia impresione y
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sea fuerte y grandiosa estd la ostentaciéon de la ceremonia y la dificultad de su preparacion.
Se crea asi una experiencia inolvidable, tinica en la vida del individuo y por la que éste

aprende las doctrinas de la tradicion cultural y las normas de su moralidad.

Salvaguarda y refuerza la moralidad; el mito consigue fortalecer los valores morales de una
cultura, ya que sus creencias estan basadas en sus valores morales que es la norma a la que

se someten mediante el mito los miembros de una cultura.

La celebracion publica del dogma religioso es indispensable para mantener la moral en las
comunidades primitivas. Todo articulo de fe destaca una influencia moral. Para que la
moral sea activa tiene que ser absoluta. La duracién de los nexos sociales, la reciprocidad
de servicios y de obligaciones, la posibilidad de cooperacion se basan, en cualquier cultura,
en el hecho de que todo miembro sepa lo que se espera de ¢l y en que, exista un modelo
conjunto de conducta. Ninguna regla moral puede funcionar a menos que ya esté prevista y

que pueda contarse con ella.

Contiene reglas practicas para la guia del hombre; el mito provee los lineamientos que se

deben seguir para que determinada cultura sostenga y afiance su propia cosmovision.

De esta suerte el mito es un ingrediente vital de la civilizacion humana, no es una
explicacion intelectual ni una imagineria del arte, sino una pragmatica carta de validez de la
fe primitiva y de la sabiduria moral. Para entender el mito ha de contarse con buen
conocimiento de su sociologia, religion, costumbres y mentalidad. Entonces, y solo
entonces, se puede apreciar lo que tal relato significa para los nativos y de qué modo puede

¢éste vivir en su vida; Dicho de otro modo, es el contexto de la vida social y la comprension
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que va adquiriendo el nativo de que todo lo que hace cuenta con un precedente y un modelo
en los tiempos pasados; y éstos son los que proporcionan la completa informacion vy, el

significado completo de sus mitos.

A un observador, por lo tanto, le es preciso establecer un conocimiento pleno con la
organizacion social de los nativos, si es que quiere en verdad comprender su aspecto
tradicional. Las descripciones cortas como las que se dan con relacion a los origenes
sociales se le volveran entonces perfectamente claras. También advertira distintamente que
cada una de ellas no es sino una mera parte, en verdad insignificante, de una narracién

mucho mas amplia que no puede leerse sino desde la propia vida del nativo.

El mito estd considerado no solo verdadero, sino también venerable y sagrado, el mismo
desempefia un papel cultural altamente importante. El cuento popular, como sabemos, es
una celebracion de temporada y un acto de sociabilidad. La leyenda, originada por el
contacto con una realidad fuera de uso, abre la puerta a visiones historicas del pretérito. El
mito entra en escena cuando el rito, la ceremonia, o una regla social o moral, demandan

justificante, garantia de antigiiedad, realidad y santidad.
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3.3 Estructuralismo de 1a Doctora Helena Beristain

El estructuralismo es una corriente cultural que nace en las primeras décadas del siglo XX.
No es una escuela ni siquiera un movimiento, pues la mayoria de los autores que suelen
asociarse a este término distan mucho de estar ligados entre si por una solidaridad de
doctrina o de combate. El estructuralismo segun define Hegel es:
“esencialmente una actividad, es decir la sucesion regulada de un cierto
nGmero de operaciones mentales™*.
En ésta se concibe cualquier objeto de estudio como un todo en el que sus miembros se
relacionan entre si y con el todo de tal manera que la modificacion de uno de ellos modifica
también los restantes. La actividad estructuralista también intenta descubrir el sistema
relacional latente (estructura).
La actividad estructuralista constituye un enfoque metodoldgico para las ciencias humanas,
como la antropologia cultural, la lingiiistica, la historia, etc. De manera general, el
estructuralismo busca las interrelaciones (estructuras) a través de las cuales se produce el
significado dentro de una cultura. De acuerdo con esta teoria, el significado es producido y
reproducido a través de varias practicas, fenomenos y actividades que sirven como sistemas
de significacion (culinaria, ritos religiosos, juegos, textos literarios y no literarios, etc.).
Este estudio se desarrolld con base en la propuesta del andlisis estructural de la Dra.

Helena Beristain, se analizaron las acciones en el nivel de las funciones, ya que las

' HEGEL, GEORG-WILHELM-FRIEDRICH (1946). Legons sur la philosophie de 1’ histoire. Francia: Vrin.
(2004) p. 212
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acciones y el comportamiento del protagonista permitirdn constatar si el mito es un
elemento estructurante del relato.

El objetivo ultimo de la actividad estructuralista es la busqueda y obtencién de la
inteligibilidad. A partir de la observacion y descripcion (descomposicion) de obras
concretas, se construyen leyes estructurales, reglas de funcionamiento que entran en juego
en esas obras. Cabe distinguir dos procesos u operaciones en esta actividad: primero se

lleva a cabo la descomposicion de la obra y luego su reconstruccion. Barthes afirma:

“entre los dos tiempos de la actividad estructuralista se produce algo nuevo, y
esto nuevo es nada menos que lo inteligible general”**.

Al recompensar el objeto previamente descompuesto van apareciendo funciones, es decir,
los elementos o partes del objeto muestran cudl es su sentido, su papel en el todo del
sistema, y entonces se pueden ir fijando las reglas de asociacion que determinan el
ensamblaje de las distintas unidades.

El estructuralismo empieza por aislar una serie de hechos y estudiarlos para después

construir un modelo que los explique. Todorov refiere:

El andlisis estructural no avanza hacia un significado ni descubre secretos,
simplemente se propone explorar el texto, estudiar su forma y sus contenidos
para descubrir como ha sido articulado, como ha sido construido y dénde
reside su fuerza'?.

""ROLAND BARTHES en Gémez Redondo, Fernando. La critica literaria en el siglo XX. Editorial EDAF,
Espaiia (1999). p. 434.
12 Tbid.,p. 434
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La mision de la actividad estructuralista es construir una teoria del discurso literario que
dé cuenta de las posibilidades de interpretacion, es decir que explique qué interpretaciones
son posibles y cudles no, para evitar que se le atribuya cualquier significado a una obra,
pues una obra puede tener varios significados, pero no cualquiera. Se debe proceder por
induccién: primero hay que examinar un corpus de obras concretas y luego extraer las leyes

generales.

Las caracteristicas principales de la actividad estructuralista son el ideal de la
inteligibilidad intrinseca segun el postulado de autonomia y autosuficiencia de la estructura;
y, las realizaciones al conseguir ciertas estructuras y al demostrar que su uso permite
destacar ciertos caracteres generales. Toda obra es s6lo vista como manifestacion de una
estructura abstracta mucho mas general, de la cual ella es meramente una de las posibles
realizaciones. La obra individual s6lo es vista como ejemplo de las leyes generales de una
estructura; tomar la obra literaria como expresion de algo es comin en otras disciplinas, y
esto mismo hace la actividad estrcturalista pero con una diferencia notable tal como lo

explica Torodov:

“las otras disciplinas proyectan la obra sobre algo distinto de si misma,
mientras que el Estructuralismo la proyecta sobre algo que no le es en absoluto
ajeno. La proyecta sobre la estructura del discurso literario, cuyo
funcionamiento es lo que interesa conocer’”*?,

En resumen, a la actividad estructuralista no le interesa ni el autor ni el referente ni la
especificidad misma de la obra; solo le interesa interpretar el sistema de reglas que la hacen

posible.

3 TODOROV,TZEVAN, en Gémez Redondo, Fernando. La critica literaria en el siglo XX. Editorial EDAF,
Espaifia (1999). p. 23.
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3.3.1. Niveles de la historia

Los sucesos dramatizables constituyen la diégesis, la ficcion o la historia de un relato, la
narracion contada, lo relatado, aquello que es verbalizado o narrado por el discurso, su
estructura profunda, la transcripcion verbal de una supuesta ocurrencia no verbal. La
historia es pues, una ficcion, una abstraccion, una convencion distinta de la realidad in vivo.

A pesar de que la historia como lo sefiala Torodov:

“evoca una cierta realidad, acontecimientos que habrian sucedido, personajes que,

desde ese punto de vista, se confunden con los de la vida real””. **

La relacion entre la literatura y la realidad es un hecho, pero no consiste en una relacion “de
verdad” porque no corresponde al propdsito de reproducir la realidad con veracidad, pues
su aspiracion consiste en lograr que la obra sea considerada como verosimil. Es decir la
obra literaria establece una realidad autonoma y distinta de la del referente, una realidad
que se basta a si misma pero que mantiene, en diversos grados, una relacion con la realidad
de la referencialidad, puesto que utiliza los datos que proceden de una cultura dada y de sus
circunstancias empiricas, aunque los reorganiza en atenciébn a otras consideraciones
(conforme a las reglas del género literario al que pertenece el relato, por ejemplo) , para
construir con ellos otra realidad que es verosimil (porque resulta de la relacion entre la obra
y lo que el lector cree verdadero) pero que no es verdadera, aunque parece ser (en mayor

medida mientras mayor sea la pretension de realismo) “una verdad al alcance de todos y

¥ TODOROV,TZEVAN en Beristain Helena, Andlisis estructural del relato literario .México: Noriega
Editores, (2004). p.25
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verificable en la experiencia cotidiana”. El discurso en cambio es una realidad, esta hecho

de palabras reales, de palabras dirigidas por el narrador a un virtual lector.

Emile Benveniste fue quien introdujo los conceptos de historia y discurso. La historia es lo
que los formalistas rusos (primeros en aislar ambas nociones) llamaron fabula o trama: “lo

. < 79915 . , . .
que efectivamente ocurrié” ~ (o lo que pudo haber ocurrido o podria ocurir), el discurso es

lo que llamaron argumento: “forma en que el lector toma conocimiento de la historia”. '°

Gérard Genette sefiala en la historia o diégesis tres niveles, relativos unos a otros, cuya
determinacion esta relacionada con la ubicacién del narrador y con el juego entre la

temporalidad de la historia y la del discurso.

a) El nivel diegético, que corresponde a las acciones ficcionales primarias (cuya
descripcion no es muy precisa y no siempre resulta facil de identificar) que estaria
constituido, por ejemplo, en “El guardagujas” de Arreola, por la historia que consiste
simplemente en que el protagonista (X o el forastero) acude a una estacion del ferrocarril a
tomar un tren que, luego de la ocurrencia de ciertas conversaciones mientras espera,
finalmente llega. El acto de la narracion guarda la distancia temporal minima (dentro del
relato) respecto de los actos narrados y, ademas, es con relacion a este nivel (de la narracion

primaria o de primer grado) como afirma Genette que “se definen las anacronias como

'S TOMACHEVSKI en Beristain Helena, Analisis estructural del relato literario .México: Noriega Editores,
(2004). p.26
" Ibid., p.26
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tales”,'” es decir, este nivel funciona como un punto de partida o de apoyo para los otros

niveles.

b) El nivel extradiegético, que atafie a la narracion de las acciones del nivel diegético y es
exterior a los hechos que en éste ocurren pues el narrador (la voz) no participa en ellos.
Este es el nivel de ficcionalidad en que se coloca el narrador de “El guardagujas” (en
tercera persona) que dice: “el viejecillo sonriente hizo un guifio y se quedé mirando al

viajero, lleno de bondad y picardia.”

¢) El nivel metadiegético, que implica una narracioén dentro de otra narracidn, tanto la que
simplemente corre a cargo de un personaje, como la denominada construccion “en abismo”
que superpone el nivel diegético y el extradiegético y que constituye un segundo grado de
ficcionalidad, una ficcidon evocada, imaginada o sofiada por uno de los protagonistas de otra
ficcion o por los del proceso de la enunciacidon, que irrumpan en la historia. Por eso la

narracion de la metadiégesis, dada la posicion de su narrador resulta intradiegética.

En cada caso es necesario, pues, analizar qué funcion cumple en el total de la narracion el
paso, llamado por Genette Metalepsis de un nivel narrativo a otro. Este movimiento entre
los niveles narrativos es a veces dificilmente advertido por el lector: un didlogo citado se
presenta como diegético, pero ese mismo didlogo, narrado, es extradiegético si proviene del
narrador y metadiegético si proviene de una narrador personaje instalado en la diégesis.
Como dice Genette a través de estos mismos niveles transita el lector (o destinatario o

narratario) que también podria ser un personaje de la historia al cual se dirija el narrador.

'"" GENETTE en Beristain Helena, Analisis estructural del relato literario .México: Noriega Editores,
(2004). p.27
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Como la distincion entre los niveles narrativos no en todos los casos resulta nitida, ello
puede dar lugar segun advierte Rimmon a un tipo de “ambigiiedad narrativa”. '® El paso
“falso” de uno a otro nivel, que se da cuando en la narracioén diegética se cita parlamentos
del didlogo ( en lugar de narrarse en estilo indirecto), es denominado por Genette

. , . 1
“pseudodiegético”.”” .

3.3.2 Determinacion de las unidades Funcionales

Bremond y Barthes llamaron funciones, a las unidades sintacticas mas pequefias del relato,
mismas que se identifican con las proposiciones u oraciones simples, y que se clasifican,
desde el punto de vista de su operatividad, en motivos dindmicos —los que cambian la
situacion- y motivos estaticos —los que no la modifican-; y desde el punto de vista de las
relaciones que establecen entre si, en motivos asociados (a los que Barthes llamara
unidades distribucionales: nudos y catalisis) y motivos libres (las unidades integrativas:
informaciones e indices o indicios), *° que solo son libres en el sentido de que no son
eslabones en el encadenamiento causal ni se relacionan por contigliidad sino
paradigmaticamente, de nivel a nivel. Propp, fundador de la metodologia de analisis del
relato, al estudiar el concepto de funcion, lo considerd el elemento fundamental y el
minimo de la estructura de la narracion desde el punto de vista morfologico, y la entendid

como “accion de un personaje, definida por su situacion en el curso del relato y desde el

'8 RIMMON en Beristain Helena, Analisis estructural del relato literario .México: Noriega Editores, (2004).
p.28
GENETTE en Beristain Helena, Andlisis estructural del relato literario .México: Noriega Editores, (2004).
P.29

2 BERISTAIN, HELENA. (2004). Analisis estructural del relato literario .México: Noriega Editores, p. 29
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punto de vista de su “significacion en el desarrollo de la intriga”. ' También Claude
Bremond utilizé este término definiéndolo como “unidad base, &tomo narrativo, (concepto)
aplicado a las acciones y a los acontecimientos que, al agruparse en secuencias, engendran

un relato”.?

Las funciones son, pues, las mas pequefias unidades del relato. Este constituye un sistema

dentro del cual se combinan dichas unidades.

3.3.3. Identificacion y clasificacion de las funciones

Las unidades funcionales deben ser distribuidas en un pequefio niimero de clases formales.
Si se quiere determinar estas clases sin recurrir a la sustancia del contenido, hay que
considerar nuevamente los diferentes niveles de sentido: algunas unidades tienen como
correlato unidades del mismo nivel; en cambio para saturar otras hay que pasar a otro nivel.
Asi pues, las funciones o unidades de sentido se clasifican primeramente en dos grandes
grupos: unidades distribucionales, las que se relacionan con elementos del mismo nivel, y
unidades integrativas, que se relacionan con elementos de nivel diferente. Las unidades
distribucionales son los encadenamientos, constituyen el hilo narrativo, son de naturaleza
sintagmatica porque su sancion esta mas adelante en unidades subsecuentes, se relacionan
con otras dentro de su mismo nivel; por esta causa son de caracter distribucional. Las

unidades distribucionales se divide en dos tipos de unidades que son:

2l PROPP en Beristain Helena, Andlisis estructural del relato literario .México: Noriega Editores, (2004).
p.30

2 CLAUDE BREMOND en Beristain Helena, Analisis estructural del relato literario .México: Noriega
Editores, (2004). p.30
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1) Los Nudos: (o nucleos, o funciones cardinales) cuya supresion perturbaria la sucesion
temporal y causal de los hechos. Los nudos constituyen el resorte de la actividad narrativa,
son del orden de la accidn, es decir cada uno es un detonador de la identidad de la historia,

por lo que si se suprimen, ésta se altera. De acuerdo con Beristain:

“Cada uno es, a la vez, un gozne del relato, en cuanto significa un momento de riesgo
porque se presenta en él una alternativa™.?

La sucesion de los nudos produce el desarrollo del relato, el que crece en progresion
silogistica, que consiste en ir de A a E a través de los estadios B, C y D. Y se llama
silogistica porque dadas ciertas cosas, se siguen otras, de modo que las premisas fuerzan la
conclusion. Los nudos, al encadenarse, conforman un proceso que necesariamente tiene tres
momentos:
a) Apertura de una posibilidad:

a.1) de una conducta que es posible.

a.2) de un acontecimiento que es posible prever.
b) Realizacion: en que toma forma la virtualidad.
¢) Clausura: con obtencion de resultado positivo o negativo.
Cada nudo inaugura, mantiene o cierra una posibilidad de continuacion de la historia. Un

nudo esta después de otros que son su causa y antes de otros que son su efecto.

2) Las Catalisis: ocupan el espacio narrativo entre los nudos, aparecen como extensiones
descriptivas que se efectian en el desarrollo de los nudos, de los cuales no pueden

independizarse. Su supresion alteraria el discurso, pero no la historia.

» BERISTAIN, HELENA. (2004). Analisis estructural del relato literario .México: Noriega Editores, p.31
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Las catélisis pueden clasificarse segin el modo en que afecta al relato. Esto puede ser:

a) por duracion del tiempo: reductivas cuando resumen la temporalidad de la historia
dentro del discurso; pausas cuando suspenden la historia como en el caso de las
descripciones; desaceleraciones cuanto narran una gran cantidad de acciones menudas que
constituyen los detalles de otras acciones; expansivas cuando el discurso ocupa un espacio
mayor que el equivalente a la temporalidad de la historia.

b) En el orden: Analepsis o retrospeccion, prolepsis o anticipacion, son anacronias que se
traduce en un desfasamiento de temporalidades y hace que resulte mayor la del discurso
que la de la historia.

c¢) En la frecuencia: Iterativas cuando se narra una sola vez lo ocurrido cierto nimero de
veces; repetitivas cuando se cuenta cierto numero de veces lo ocurrido una sola vez.

La segunda gran clase de unidades, las unidades integrativas, de acuerdo con Beristain
son de naturaleza pragmatica, porque:

“Su sentido no se capta después sino mas arriba, en otro nivel donde se halla su

correlato. Su naturaleza exige ir paulatinamente integrando su sentido, el cual es mas

omenos difuso, pero necesario para el sentido de la historia™.**

Las unidades integrativas pueden ser:
a) Indices o indicios: unidades semanticas que remiten a una funcionalidad del ser, a un
caracter, un sentimiento, una atmoésfera psicoldgica. Los indicios implican una actividad de

desciframiento.

b) Informaciones: sirven para identificar y situar a los objetos y los seres en el tiempo y en
el espacio. Son datos puros que se refieren a lugares, objetos y gestos, su funcionalidad

opera en el nivel del discurso y no en el de la historia.

* Ibid., p.37
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Las catalisis, los indicios y las informaciones tienen en efecto un caracter comun: son
expansiones, si se las compara con nudos los cuales constituyen conjuntos finitos de
términos poco numerosos que estan regidos por una logica, y son a la vez necesarios y
suficientes; una vez dada esta armazon, las otras unidades vienen a rellenarlo segun un

modo de proliferacion en principio infinito.

Los indices y las informaciones pueden combinarse libremente entre si. En cuanto a los
nudos o funciones cardinales, estan unidas por una relacion de solidaridad: una funcion de
este tipo obliga a otra del mismo tipo y reciprocamente. Las expansiones son suprimibles,

pero los nucleos no.

La cobertura funcional del relato impone una organizacioén de pausas, cuya unidad de base
no puede ser mas que un pequeio grupo de funciones llamada secuencia.
Una secuencia es una sucesion logica de nudos o nacleos unidos entre si por

una relacion de solidaridad o doble implicacién y que corresponde a una
forma general de comportamiento humano.”

La secuencia se inicia cuando uno de sus términos no tiene antecedente solidario y se cierra
cuando otro de sus términos ya no tiene consecuente. La secuencia es, en efecto, siempre
nombrable, la logica cerrada que estructura una secuencia esta indisolublemente ligada a su
nombre. Las secuencias pueden ser elementales y complejas. Una secuencia elemental es
una macroestructura o un microrrelato constituido por al menos tres macroposiciones, es

decir, una triada que corresponde a las tres fases que necesariamente se hallan en todo

» Ibid., p. 52
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proceso: inauguracion, realizacion y clausura. Una secuencia compleja resulta de la
combinacion de las secuencias elementales.

Ambos tipos de secuencia se combinan conforme a distintas modalidades:

a) Organizada por sucesion continua: cuando en una serie, es constante la alternancia de
uno y otro proceso.

b) Organizada por enclave: cuando un proceso estd en curso y es interrumpido por la
intercalacion de otro proceso, lo que impide al primero llegar a su culminacion.

¢) Organizada por enlace: cuando se oponen dos agentes y sus acciones, de tal manera

que el mejoramiento de uno implica la degradacion del otro y viceversa.

d) Organizada por yuxtaposicion: cuando la alternancia de los procesos se entrecruza y
sus acciones permanecen independientes. Ibid., p.55
La forma de organizacion de las secuencias puede ser mixta. Cuando los procesos llegan a

su término, el relato alcanza una situacion de equilibrio que puede sefalar su final.
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3.4. La teoria de los valores

La Teoria de los Valores o Axiologia (axios = valores, logos = tratado), es la disciplina
filosofica que estd a cargo del estudio de los valores. Frondizi lo explica citando las
palabras de Rockeach de la siguiente manera:
Valor es una conviccidn o creencia estable en el tiempo de que un determinado
modo de conducta o una finalidad existencial es personalmente o socialmente
preferible a su modo opuesto de conducta o a su finalidad existencial
contraria®®
Antes de la existencia de la Axiologia, los valores eran entendidos de una manera aislada y
asistematica. De otra manera se puede decir que los valores son aprendizajes estratégicos
relativamente estables en el tiempo de que una forma de actuar es mejor que su opuesta
para conseguir fines.
Al hablar de valores es importante diferenciar entre los valores finales y los valores de
tipo instrumental. Los primeros, son de indole personal ya que responden a las
aspiraciones individuales; pero también los valores finales pueden ser de tipo ético-social,
si aspiran a un beneficio de toda la sociedad.
Por otro lado, los segundos, son modos de conducta adecuados o necesarios para llegar a
conseguir finalidades o valores existenciales. Estos se dividen en valores ético-morales,
que se refieren a los modos de conducta necesarios para alcanzar los valores finales. Este

tipo de valores se ponen en practica en la relacion con las demas personas, y tienden a

generar sentimientos de culpabilidad cuando no se traducen en conductas consecuentes.

6 FRONDIZI, RISIERI (1972). ;Qué son los valores? Introduccion a la axiologia. México: Fondo de cultura
economica, p.28
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Por otro lado, los valores de competencia, son mas individuales y aunque estan
socialmente condicionados, no se relacionan directamente con la moralidad ni son
generadores de la culpabilidad.

En la presente investigacion se tomaran los valores ético-morales como punto de

referencia para catalogar la axiologia del mito.

3.4.1. Valores Etico-Morales: La actividad moral del hombre se distingue de sus

otras relaciones sociales, en que se mueve siempre determinada por una regla de conducta.
Cada individuo en la sociedad, constantemente, se considera obligado a obrar en
determinado sentido, ya sea porque se lo exijan, ya sea porque estima digno para su vida el
realizarlo; tiene conciencia por asi decirlo, de lo que debe hacer. Como la actividad moral
es un territorio construido por normas, la ética que es quien la estudia, y es considerada
como una corriente normativa, no en el sentido de que se proponga descubrir o inventar
nuevos imperativos normas o creencias, sino porque su proposito se concentra en descubrir
y explicar el porqué de la conducta moral. Como lo explica Francisco Arroyo:
“En un sentido verdadero se quiere aludir a la reflexion filosofica sobre la actividad
practica del hombre, sobre lo que sea sencillamente su conducta™?’.
La actividad moral consiste siempre en una serie de normas (€tica), en una serie de

imperativos o creencias. Un precepto moral proviene de un mandato externo, ya divino, ya

humano.

*” LARROYO, FRANCISCO (1946).Los principios de la ética social. México: Editorial Porrua S.A. (1971)
p.- 63
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Aristoteles sefialaba a las virtudes éticas como las que se generan por una mera actividad
repetida o costumbre y las distingue de las llamadas dianoéticas que se fundan en una
comprension racional o intelectual de la conducta. Asi se explica que en la escuela de
Aristoteles y mas tarde en toda consideracion filosofica se denomine con el rubro de ética,

“al conjunto de las discusiones sobre las virtudes y lo que con ellas se relaciona”?

La actividad moral se distingue de las otras en que es determinada siempre por reglas de
convivencia. Cada individuo en la sociedad, en efecto, obra en cierto sentido, las mas de las
veces porque tiene conciencia de que debe hacerlo asi. Como lo explica Arroyo:
“Esta conciencia, este darse cuenta del deber, de la norma o regla a que se
someten los individuos es lo que se designa como actividad moral, una
condicion necesaria en toda sociedad; sin ella, las relaciones humanas serian
imposibles”.?
En sintesis la actividad moral, es el resultado de una funcion originaria de la conciencia,

esto quiere decir que todo producto cultural depende necesariamente de un trabajo patente

de la propia conciencia.

Asi, en el andlisis de la novela de Monteforte Toledo, Entre la piedra y la cruz, se tomaron
en cuenta los valores ético-morales bajo cuya influencia actua el protagonista, poniendo
especial énfasis a los valores ético-morales en su relacion con los mitos a fin de establecer

si los unos pueden considerarse un reflejo de lo otros.

2 LARROYO, Op. Cit. p. 76
# Ibid. p. 120
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3.5. Novela Criollista

Aunque la novela indigenista y criollista comparten similitudes, como por ejemplo ser una
literatura de denuncia que plasma las preocupaciones sociales acerca de la situacion de los
indigenas, la novela entre la piedra y cruz pertenece a la tradicion criollista, ya que a los
autores de este tipo de novelas como a Monteforte les interesa conocer la cultura del
interior de su pais y llegar a lugares remotos, desean elogiar el campo, la naturaleza, la
tierra. Sus personajes se sienten orgullosos de su condicién de hombre de campo; aman la
tierra, la consideran parte de ellos.(como lo se considera Tol Matzar el padre del
protagonista de la obra). El indigena ya no es plasmado como un personaje pintoresco,
sino como un humano que sufre la miseria y la opresion; este tipo de novela se convierte
en instrumento de denuncia e interpreta la realidad rural tomando como base los contextos
sociales, politicos y econémicos que conforma cada pais. Esta literatura, por su contenido,
no solo abarca el aspecto literario, sino historico y social; sus temas son: amor, odio,
venganza, lucha porel poder, discriminacion, frustracion, a la vez relata las costumbres,
tradiciones, creencias, y formas de vida del indigena. En lo que respecta a la literatura

nacional, el criollismo se inici6 aproximadamente en 1920 y se prolong6 hasta 1953.

Es una linea muy tenue la que separa a la obra de entre la tradicion indigenista y la
criollista, en conclusion se puede ubicar a la novela Entre al Piedra y la cruz dentro de la
tradicion criollista ya que muestra un descarnado realismo, que revela la miseria y la
injusticia social, armonizada con una estructura poética. La mayoria de novelas indigenistas
poseen un elemento tradgico al terminar en su mayoria con la derrota de los indigenas

debido a la represion, la novela criollista no cuenta con este tinte.
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3.5.1. Caracteristicas de la novela criollista

Segtn Francisco Albizlrez Palma, el criollismo se caracteriza:

1. En cuanto a temas, asuntos, motivos y ambitos, se toman de la realidad rural

hispanoamericana.

2. En cuanto a estructura y técnicas, el relato se apega a los modelos del siglo XIX (desde

Balzac hasta los pos-naturalistas).

3. El manejo del idioma corre en dos niveles: a. el habla del narrador: preciosista, pulcra,

embellecida; b. el habla de los personajes: vernacula, desgarrada, popular.

4. Ideoldgicamente, se plantea la lucha entre civilizacion y barbarie, entre hombre y
naturaleza, con la idea de que es deseable el triunfo del hombre y con ¢€l, la victoria de la

civilizacion, la cual solucionaria muchos graves problemas de Hispanoamérica.

5. La actitud del autor hacia la realidad objetiva es de protesta y denuncia.*

39 PALMA ALBIZUREZ (1975) Sobre el relato criollista en Guatemala. Revista Alero. Guatemala: Tercera
época, No. 13 Pag. 11-16
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4. MARCO METODOLOGICO

4.1. Objetivos:

4.1.1. Objetivo General:

Determinar si el mito del dia de nacimiento constituye un elemento estructurante dentro de
la novela Entre la Piedra y la Cruz de Mario Monteforte Toledo, mediante el método
estructural de la Dra. Helena Beristain a través del cual se analizaron las acciones del

protagonista en el nivel de las funciones.

4.1.2. Objetivos especificos:

4.1.2.1 Delimitar si el mito del dia de nacimiento se refleja en la conducta del protagonista

de la obra.

4.1.2.2. Analizar cémo se aplicod el método estructural en la investigacion y coOmo a través

del mismo se determind si el mito es un elemento estructurante en la novela.

4.1.2.3. Establecer si los valores ético-morales se vinculan con el mito del dia de

nacimiento, reflejando la vision de sociedad que presenta el autor de la obra.

4.1.2.4 Precisar si Monteforte utiliza el concepto de mito como recurso literario en la

obra.
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4.2. Método

A fin de cumplir con los objetivos planteados para el analisis de la novela Entre la piedra y
la cruz, se aplico el método estructural de la Dra. Helena Beristain; se analizaron 23
acciones de la obra en el nivel de las funciones a fin de constatar si el mito es un elemento
estructurante del relato. Para ello se siguio el siguiente esquema de analisis:
Descomposicion: observacion y descripcion de las 23 acciones, sus leyes estructurales y
reglas de funcionamiento
l

Reconstruccion: surgimiento de las funciones, (elementos que muestran el sentido o papel
del todo) y establecimiento de las reglas de asociacion que determinan el sentido del mito,
su papel en la obra y la forma cémo, a partir del mismo, se unen las distintas
unidades/partes de la historia.

El seguimiento de este esquema de descomposicion/reconstruccion permitié proceder por
induccién: primero se examinaron las acciones, luego se extrajeron sus leyes estructurales y

reglas de funcionamiento para por tltimo dar una interpretacion del significado de la obra.
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Con base en el método estructural propuesto por la Dra. Helena Beristdin se trabajaron los

siguientes pasos:
4.3. Pasos Metodologicos

4.3.1. Lectura atenta de la obra.
4.3.2. Localizar los mitos que aparecen en la obra literaria.
4.3.3. Detectar las acciones realizadas por el protagonista de la obra.
4.3.4. Analizar estructuralmente las acciones del protagonista en el nivel de las funciones:
4.3.4.1. localizar los nudos
4.3.4.2. localizar catalisis
4.3.4.3. localizar indicios e informaciones
4.3.4.4. determinar las clases de secuencias que las componen.
4.3.5. Suprimir los nudos de menor importancia y formar el argumento de cada accion.
4.3.6. Presentar las caracteristicas de la estructura de cada accion, para compararlas con el
concepto de mito de Bronislaw Malinowski.
4.3.7. Determinar si el comportamiento del protagonista refleja la mitologia como elemento
estructurante.
4.3.8. Describir la afinidad encontrada en la investigacion.
4.3.9. Para conocer la importancia de los mitos para las culturas mayas guatemaltecas, se
entrevistd a dos Ajq’ij o guias espirituales. Por un lado se consulté a Rufino Tuy, que
pertenece al pueblo zutuhil (el mismo al que pertenece Lu/Pedro Matzar en la novela objeto

de estudio) y que es reconocido en su comunidad por diagnosticar padecimientos a las
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personas s6lo con el uso de piedras y algunos instrumentos indigenas, también realiza
curaciones o sanaciones. También a Cirilo Pérez Oxlaj, que ademas de ser guia espiritual es
Lider del Consulado Nacional Maya de Ancianos de Guatemala, Seguidor de los dias del
Calendario Maya, Lider Espiritual de la decimotercera generacion Maya Quich¢, fundador
y gran Anciano del Consulado Continental de Ancianos y Guias Espirituales de las
Américas, conferencista internacional de la cultura Maya. Durante el gobierno de Alvaro
Colom (2008-2012) fue Embajador Extraordinario de los Pueblos Indigenas de Guatemala.
Ademas se entrevistd a la sefora Berta Puax, indigena zutuhil para confirmar la veracidad

de los mitos incluidos en el relato de Monteforte.
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5. MARCO OPERATIVO

A lo largo de la lectura se identificaron veintitrés acciones relacionados con la conducta
social y moral de los zutuhiles. Se disgregd la accion de acuerdo a los elementos que la
componen, los que han sido delimitados en el marco tedrico referido al estructuralismo.
Especificamente se analizaron:

- Funciones: Se identificaron los nudos o fragmentos de la narracion en los que se

abre, se mantiene y se cierra parte de la historia, es decir que se desarrollan en un
espacio finito. Se codificaron los nudos de cada accion (A, B, C, etc.), de acuerdo a
su funcion: apertura (1), realizacion (2) y clausura (3).
Como parte de las funciones también se identificaron las catalisis, especificamente
las pausas o suspensiones en la historia, y las desaceleraciones o conjunto de
“historias menudas”, que brindan detalles no relevantes sobre la accion, los
personajes y las atmodsferas.

- Indices/indicios: entendiendo por éstos, unidades integradoras, difusas pero
necesarias que brindan informacion sobre el “ser” de los personajes o de las

atmosferas.

Luego de definir la estructura de las acciones, se indicé el mito o los mitos con los que se
relaciona y como estos se conectan con la realidad de las poblaciones zutuhil en particular y

maya en general. Esto basado en el testimonio de tres informantes — Rufino Tuy, Berta
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Puax y Cirilo Peréz Oxlaj-. El analisis permiti6 considerar el papel estructurante de la
accion, y por lo tanto de los mitos dentro de la novela. Es decir permitié definir si las
actitudes y comportamientos de los personajes estan determinados por los mitos presentes
en la obra, pero también permitié analizar a qué valores ético-morales estan conectados los
mitos. Cabe recordar que se entiende por mito a una fuerza cultural muy laboriosa y en
extremo importante31, por lo que se sefialaron las bases culturales en las que se apoyan los

mitos identificados.

5.1 Caracteristicas de la novela Entre la Piedra y la Cruz

Esta pieza de Monteforte Toledo pertenece al género de novela definida como:
““una obra literaria de cierta extension en prosa, que narra sucesos ficticios o reales en
parte y describe la evolucién de los personajes, y que tiene como fin causar placer estético
a los lectores a través de la narracion de los sucesos y lances interesantes’

En el caso de Entre la Piedra y la Cruz, las costumbres juegan un papel importante,

entendiendo costumbre como:

“un habito adquirido por la préactica frecuente de un acto, lo que hace que se

convierta en una tradicion que adquiere una carga emocional y social, a través de la

cual se transmiten ideas religiosas y simbélicas™*

' MANILOWSKI, Op. Cit., p. 35

32 DICCIONARIO DE LA REAL ACADEMIA ESPANOLA. Novela. Recuperado en:
http://lema.rae.es/drae/?val=novela

33 REYZABAL, VICTORIA Diccionario de términos literarios .Espaiia: Editorial Acento (1999). p. 51
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En algunas ocasiones, las costumbres estan ligadas a leyendas o narraciones escritas u -por
excelencia- orales, a través de las cuales: se transmiten creencias sobre hechos naturales y
sobrenaturales que tienen como objetivo contribuir a:

“la transmision de los imaginarios sociales y espirituales de un pueblo, a través de

relatos generalmente fantasticos que reflejan una representacion psicoldgica

simbdlica de la creencia popular y de las experiencias colectivas, que sirve como

un medio de reafirmacion de los valores aceptados por el grupo al que se
pertenece”*
Asi mismo, en la novela de Monteforte Toledo, uno de los aspectos de la vida de la
poblacion indigena, que se ve reflejado y que tiene una influencia importante a lo largo de
la historia es el rito, pues el hilo narrativo de la misma parte de uno de estos: la ceremonia
del dia de nacimiento; entendido como:

““el acto religioso o ceremonial que se celebra siguiendo un procedimiento

establecido cumpliendo reglas estrictas, tradicionales o religiosas, ceremoniales,

formales, que no pueden cambiarse””.

3 CARO BAROJA, Julio De los arquetipos y leyendas. Espaiia: Istmo (1991) p. 184.

35 TANGHERLINI, TIMOTHY. it happened not too far from here...: a survey of legend theory and
characterization - Western Folklore 49.4 (octubre 1990:371-390) p. 85.
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Tomando en cuenta estas caracteristicas de la novela Entre la Piedra y la Cruz, se
seleccionaron los postulados de Malinowski por el componente antropoldgico que esta
teoria posee ya que permite analizar al protagonista de la novela de manera integral;
estudiar aspectos del mismo como sus origenes, valores morales, organizacion social, su
conducta, en fin su cultura; lo que permite establecer el papel que tiene el mito dentro de la
sociedad que el autor presenta en la obra y la relacion que existe entre el mito y el

personaje.
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5.2. Argumento de la obra

Luego del nacimiento de Lu Matzar, su padre Tol Matzar lo lleva con un guia espiritual
para que éste realice una ceremonia por el nacimiento de su primogénito. Durante la misma,
el guia le indica a Tol que su hijo esta predestinado para lograr cambios. A lo largo de la
narracion, la vida de Lu se delinea distinta de la de otros nifios y jovenes indigenas. Siendo
aun nifo, el protagonista se va a la capital para convertirse en maestro, como resultado, Lu,
cambiara su nombre por su equivalente ladino: Pedro. Esta transicion de lo rural a lo
urbano, de un ambiente indigena a uno eminentemente ladino, lo llevara a enfrentar una
serie de situaciones en las que el destino sefialado desde el inicio por el guia espiritual, se
vera cumplido. Pese a las circunstancias, el protagonista entabla una relacion con una mujer

ladina con quien engendra un hijo.

5. 3. Analisis de la obra

Tomando como base el andlisis estructural de la Dra. Helena Beristain, y la teoria
antropolégica de Malinowski, se estudiaron las acciones del protagonista de la obra, Pedro
(Lu) Matzar, en el nivel de las funciones, para determinar la forma en que los mitos se ven
reflejados en su conducta moral y social para entonces establecer si constituyen un
elemento estructurante del relato. También se reflexiond sobre los recursos literarios
utilizados por Monteforte para consolidar la narrativa y mantener la atencion del lector.
Esto se realizo para comprender de qué manera el autor combina sus conocimientos sobre

la cultura zutuhil con la técnica literaria para plasmar una obra balanceada en la que los
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mitos y el ambiente magico que la cultura indigena imprime a la historia, no hacen
desmerecer la obra desde el punto de vista meramente literario y técnico.

Las 23 acciones encontradas y analizadas de la obra son las siguientes:

5.3.1. Ceremonia de nacimiento de Lu Matzar

5.3.2. Conversacion acerca de Lu Matzar

5.3.3. Incidente con el viento Xocomil

5.3.4. Incidente con un Teniente

5.3.5. Incidente en el Juzgado

5.3.6. Tol lleva a Lu a trabajar la tierra

5.3.7. Conversacion entre Lu y su hermana Andrea

5.3.8. Un Lefiador encuentra a Lu Inconsciente

5.3.9. Lu visita por primera vez una Iglesia Catolica

5.3.10. Conversacion con Chencha

5.3.11. Don Teo presenta a Lu a sus hijos

5.3.12. Pedrito le relata a Chinto el mito en el cual las personas se convierten en animales.
5.3.13. Pedrito habla con Chinto acerca del nahual

5.3.14. Culpan a Pedro Matzar de robarse un cepillo.

5.3.15. Pedro pelea con uno de sus compatfieros.

5.3.16. Pedro visita San Pedro la Laguna ya que esta de vacaciones en el colegio.
5.3.17. Pedro llega a su casa en San Pedro la Laguna

5.3.18. Conversacion de Xar con Pedro

5.3.19. Tol le recrimina a su hijo que no le guste trabajar la tierra.

5.3.20. Nombramiento de Tol Matzar como cofrade de Santa Cruz.
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5.3.21. Pedro se va de San Pedro sin despedirse de nadie.

5.3.22. Un Policia interroga a Pedro Matzar

5.3.23. Encuentro de Pedro Matzar con un Maestro que lo examind y que jamas olvido.
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5.4. Analisis de los mitos

A continuacion se presenta el analisis de 23 acciones contenidas en la obra Entre la piedra
y la cruz de Mario Monteforte Toledo. Luego de definir la estructura de las acciones, se
indic6 el mito o los mitos con los que se relaciona y como estos se conectan con la realidad
de la cultura zutuhil. Previo al analisis de la conexién entre la accion y el mito, se presenta,
un andlisis de la estructura, un resumen del argumento, y se delimita cudl es la intencion del

autor a través de la estructura del argumento.

5.4.1. Ceremonia de nacimiento de Lu Matzar

Pausa: descripcion de las acciones de Tol Matzar antes de la ceremonia de nacimiento de
su hijo. Este tipo de ceremonias es una manifestacion de la espiritualidad Maya, a través de
la cual se agradece a los dioses el nacimiento de una criatura. Para llevarlas a cabo, los
guias espirituales solicitan a las familias una serie de materiales u ofrendas de
agradecimiento:

“Apenas sentia el saco donde llevaba las siete sartas de incienso de pobre, las

trece candelas y la botellita de aguardiente que le habia pedido el brujo para el

rito. Andaba automaticamente, observando sin curiosidad las huellas que Batzin
3236

dejaba”".

Desaceleracion: Descripcion de las celebraciones del nacimiento de Lu Matzar:

Por eso mismo habia pedido un préstamo a Tun Chavajay sobre su cosecha de
maiz del afio venidero, para que todas las costumbres se llevaran a cabo
puntualmente; y sus amigos habian comido gallina y se habian emborrachado
decentemente a su costa®’.

3 MONTEFORTE, OP. Cit. p. 19
7 Ibid., p. 19
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Nudo Al: (Apertura) Tol y el brujo (término utilizado por el autor para referirse al
sacerdote maya o guia espiritual) se dirigen a celebrar la ceremonia.

indice: el brujo -guia espiritual- es respetado por los indigenas zutuhiles; le ceden el paso
y le besan la mano. Los zutuhiles practicantes de la religion ancestral sienten un profundo
respeto por los guias espirituales, ya que los consideran personas escogidas por sus dioses
para comunicarse con ellos y asi guiar el actuar y el entendimiento sobre la vida de aquellos
que los consultan. Este papel le da a los guias o brujos, una posicion social importante.
Nudo A2: (Realizacién) El brujo -guia espiritual- comienza con la ceremonia.
Desaceleracion: Todas las acciones realizadas por el brujo -guia espiritual- antes de
comenzar la ceremonia y que estan relacionadas al contacto con lo divino:

El brujo (guia espiritual) recorrid el ara cuidadosamente, puso una rodilla en
tierra 'y se persigno varias veces a su manera. Colocé las candelas en circulo
sobre la piedra y al medio encendi6 el incienso, que comenzd a despedir su fuego
firme y oloroso®.

El hincarse es sefial de respeto y adoracion y el persignarse “a su manera” indica que existe
una comunicacién individual y personal con lo divino, que se inicia con estas acciones y se
prolongan a través del fuego, elemento que permite a los dioses comunicarse con los guias
espirituales. Estos codifican los mensajes que perciben a través del fuego dependiendo de
las llamas que desprende, su intensidad, color, y direccion, con lo que la referencia al fuego

“firme y oloroso” se relaciona al caracter y destino de Lu, por quien se ofrece la ceremonia.

¥ Ibid., p.20
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Nudo B1:(Apertura) El brujo (término utilizado por el autor para referirse al sacerdote
maya o guia espiritual) invoca a los dioses para que estos le comuniquen cual sera el
destino de Lu Matzar.

indice: Matzar siente miedo. Le inquieta saber si el destino de su hijo es favorable o no.
Nudo B2: (Realizacién) El brujo (guia espiritual) da su veredicto: “Dicen ellos que Lu
Matzar va a pelear contra los fuertes y a creer en lo que nadie cree”” (Monteforte, 1998,
p.20).

Desaceleracion: descripcion de las acciones del brujo (guia espiritual) antes de dar el
veredicto:

Batzin tomé al acaso un pufiado de frijoles rojos y lo dividi6 en montoncitos
desiguales. —Esta bueno, esta bueno- decia contando los granos cuidadosamente.
Se soplaba los dedos, recontaba los frijoles agoreros y repetia complacido: -Esta
bueno. Mirando al fuego a través de una piedra de cuarzo pronuncié su
veredicto™®.

Algunos indigenas Zutuhiles creen que se puede adivinar al leer los frijoles. La lectura de
los frijoles o tzité es una forma mediante la cual Ajaw -dios de los mayas- envia mensajes
acerca del futuro o de la vida de las personas que los consultan, para ellos la lectura de los
frijoles no representa un mito, sino una forma de establecer comunicacion con su dios,
por lo que la secuencia de la ceremonia y de la adivinacion a través del tzité debe
considerarse como certezas acerca de la vida de Lu Matzar. La adivinacion a través de la

tirada de frijoles es mencionada en el Popol Vuh*’, por lo que se considera que es uno de

3 Ibid., p. 20
% RECINOS, ADRIAN (1982). Popol Vuj. Guatemala: Piedra Santa, p. 68
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los mitos ya que cumple con la funcién de contener “reglas practicas” para la guia del
hombre™!

Nudo B3: (Clausura) Tol le besa la mano al brujo (sacerdote maya/ guia espiritual) como
muestra de agradecimiento.

Nudo A3: (Clausura) El brujo (sacerdote maya/ guia espiritual) clausura el rito. De
acuerdo a los expertos, este rito puede durar de 2 a 4 horas segun lo considere necesario el
guia espiritual que lo dirige.

Desaceleracion: Acciones del brujo al terminar el rito:

“El brujo (guia espiritual) clausuro el rito con nuevas oraciones. Diseminé las
cenizas, limpié la piedra con chorritos de aguardiente y reconociendo con ojo
alerta los alrededores de la cueva para comprobar que ni los agentes de la
autoridad ni los curiosos se habian aproximado al misterio, ech6 a andar
rapidamente camino abajo®’.

En los rituales mayas, el aguardiente cumple varias funciones: ofrenda para los dioses™;
medio de consagracién o bendiciéon de animales, personas, lugares, etc.; o elemento de
1impieza44. En esta accion el alcohol aparece como un elemento que permite limpiar el area
de trabajo de la ceremonia y cerrar la comunicacion con los dioses al realizar una ofrenda

final.

' MANILOWSKI, Op. Cit., p. 35.

2 Ibid., p.21

# YAC NOJ, Pedro (2000). Cosmovisién maya, plenitud de la vida. Guatemala: Maya Na’oj, P.9

* GABRIEL, MARIANNE (2007). El uso de alcohol, tabaco, cacao e incienso en las ceremonias agrarias
de los mayas yucatecos contemporaneos. Estudios de Cultura Maya XXIX, 155-184.
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Analisis de la estructura: En esta accion aparecen cinco catélisis, 1* es una pausa en la
que se describen las acciones de Tol Matzar antes de comenzar con la ceremonia, 2* es una
desaceleracion donde se describe como se agradece el nacimiento de Lu Matzar, 3* es una
desaceleracion describiendo las acciones del brujo previo a la ceremonia, 4° es una
desaceleracion con las acciones del brujo antes de emitir el veredicto, 5" es una
desaceleracion que detalla las acciones del brujo después de terminado el rito. Los indices
indican que el brujo es respetado, entendiéndose como respeto el valor que simboliza
autoridad dentro del conglomerado, por los indigenas que encuentran a su paso y, que Tol
Matzar siente miedo en el momento en que el brujo invoca a los dioses. La secuencia
principal es la secuencia elemental A. La secuencia elemental B es secundaria.

Las secuencias A y B se organizan por enclave ya que la secuencia A estd en curso y es
interrumpida por la secuencia B hasta su culminacion. El mito del dia del nacimiento es
apoyado en el texto principalmente por la credibilidad depositada sobre el guia espiritual.
De esta depende que los consultantes, en este caso Tol Matzar, confien y definan sus
acciones y parte de su vision sobre la vida, en las técnicas utilizadas en las ceremonias y en
los resultados de la misma. El argumento se representa asi: Al, A2, B1, B2.

Argumento: Tol y el brujo (término utilizado por el autor para referirse al sacerdote maya
0 guia espiritual) se dirigen a celebrar la ceremonia, el brujo (guia espiritual) comienza la
ceremonia e invoca a los dioses. Los dioses responden y dan su veredicto a través del brujo

(guia espiritual) .
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Intencion del autor a través de la estructura del argumento: La forma como esta
estructurada la accion permite situar a los personajes dentro de su contexto cultural y refleja
por un lado la forma cémo se llevan a cabo las ceremonias (Nudo A1, A2) y la relacion que
existe entre las personas comunes y los guias espirituales, y cémo éstas confian en la
dindmica existente entre los guias espirituales y sus dioses (Nudo B1) y en los mensajes
que estos les envian en las ceremonias (Nudo B2). De esta forma, Monteforte Toledo
interna al lector en el mundo indigena, en el cual las ceremonias de caracter espiritual son
fundamentales para su cultura y en el cual existe una jerarquia a partir de la cual el mito del
dia del nacimiento cobra credibilidad en boca del guia espiritual, llamado “brujo”, por el
autor.

Conexion con el mito: La secuencia principal estd basada en un rito en el que confian los
indigenas: la ceremonia; en esta accion se celebra una ceremonia de agradecimiento por
el nacimiento del hijo de Tol Matzar.

La Ceremonia maya se denomina Xukulem en idioma maya k’iche’ y se define como la
actividad sagrada mediante la cual las personas manifiestan su espiritualidad con el fin de
acercarse al Ajaw -Dios- y comunicarse con él. Las ceremonias se pueden llevar a cabo en
centros ceremoniales o altares mayas ubicados en montafias, volcanes, cerros, barrancas,
cuevas, rios, nacimientos de agua, playas, o en lugares considerados como vestigios de los
antiguos pueblos mayas, por ejemplo el Cerro Tojil en Santa cruz del quiché, el altar de
Iximché, en Tecpan Chimaltenango, el Cerro de Pascual Ab'aj en Chichicastenango el

Quiché, el cerro Awilix en Santa Cruz del Quiché, etc™.

* TUY, RUFINO (Fecha3/1/2010) [Entrevista personal]
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Las personas que asisten a estas ceremonias deben estar muy concentradas ya que las
energias de los presentes influyen mucho a la hora de interpretar los mensajes que su dios
les envia, estos mensajes de los dioses representan para los presentes las respuestas a las
inquietudes o favores que han pedido.

Los materiales son diversos dependiendo del tipo de ceremonia, dependiendo también de
la voluntad del que ofrenda o sus posibilidades economicas. Estos son algunos materiales
que se necesitan para llevar a cabo una ceremonia: candelas de seis colores: rojo, negro,
blanco, amarillo, verde, y azul, para pedir segun la necesidad del que estd ofrendando;
cuilco en forma de monedas, incienso, chocolate, azicar, canela, ocote, aguardiente,
hierbas como la chilca, el laurel y la manzanilla, ajonjoli , agua florida*.

Las ceremonias son realizadas por un Ajq’ij o sacerdote maya -también considerados
brujos o hechiceros, como en la novela- que con la ayuda del fuego invoca a sus dioses y
ellos le envian mensajes, por lo que no puede faltar el fuego ya que éste representa al Ajaw
y es el canal por excelencia para la comunicacion entre lo terrenal y lo divino. Este fuego se
obtiene al quemar copal, incienso, azlicar y otros materiales inflamables. La cantidad de
materiales a utilizarse depende de la magnitud de la ceremonia que se desea realizar. Las
personas creen que la comunicacion con el Ajaw se da a través de las llamas y segiin su
intensidad, color, volumen, direccidon, duraciéon y cantidad de chispas que emite; el
sacerdote interpreta y da a conocer los mensajes que envian el Ajaw o las abuelas y
abuelos. Dichos mensajes pueden indicar alguna situacion actual o el devenir de algin

acontecimiento inesperado. De esta manera el Ajq’ij se convierte en el intérprete y enlace

4 Ibid.
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entre el Ajaw representado por el fuego y los familiares y personas invitadas a la
ceremonia’’.

Segun los primeros abuelos el mito se basa en la idea de que una fuerza invisible en el dia
de nacimiento, define y determina la conducta, el caracter, la personalidad y el
temperamento de una persona; ademas, regula los distintos ciclos, tanto positivos como
negativos que el individuo desarrollara a lo largo de su existencia. Dicho en otras palabras,
el mito, U wach u q’ij o Ch’umilal es la fuerza -luz- que fija y orienta el camino que ha de
recorrer un niflo o nifia desde su nacimiento hasta la muerte; en este sentido el mito se
convierte en el simbolo de la vida para siempre de la persona y funge como su protector y
guardian hasta el final de su existencia; es decir, segun nuestros abuelos y abuelas, el mito
marca el “destino” del ser humano™.

El destino es considerado como una fuerza supuesta y desconocida que determina lo que ha
de ocurrir. Para otras civilizaciones como la griega, el destino jugaba también un papel
preponderante. Antiguamente usaban oraculos que eran recintos sagrados donde se les
revelaban eventos que sucederian en el futuro. En la obra Edipo Rey el oraculo de Delfos
le anuncia a Edipo su destino: matara a su padre, se casard con su madre y tendra hijos con
ella. El horrorizado, se aleja de Corinto lugar en el que vive, pero en su huida se encuentra
con su destino, en su travesia encuentra y mata a Layo su padre creyendo que él y sus
acompafiantes son una banda de ladrones. Edipo se casa con Yocasta sin saber que es su
madre y tienen hijos. Al darse cuenta de la verdad Yocasta se suicida; Edipo se saca los

ojos y acaba desterrado. Edipo no pudo escapar a su destino, inevitablemente se cumplio la

47 i
Ibid.
* PEREZ, CIRILO. (Fechal2/2/2010) [Entrevista personal]
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profecia®® . Los indigenas tzuthuiles no perciben esta nociéon como algo mitico, para ellos el
dia que la persona nace es crucial para delimitar la forma de ser de la persona y la razén por
la cual vino a esta tierra o “su mision”.

Para determinar esto los sacerdotes Mayas se basan en el Calendario Maya Cholq'ij de 260
dias, basado en el movimiento de rotacion de la luna alrededor de la tierra y organizado en
13 meses de 20 dias cada uno. Cada dia tiene un orden correlativo y repetitivo del 1 al 13.
El calendario sagrado llamado Tzolkin o Cholq’ij es el mas conocido y divulgado porque
rige la vida espiritual de la persona, comunidad y la sociedad maya. Estd configurado en
base al periodo de gestacion de la vida humana, las nueve lunaciones y el tiempo que
transcurre entre la siembra y la cosecha del maiz. Es un calendario formado por periodos de
20 dias, cada dia tiene un nombre especial de acuerdo a su influencia en la vida, que se
llama también Nawal. Estos 20 dias se reiteran trece veces a lo largo de los 260 dias.
Aunque los dias sean veinte la numeracién que representa la potencialidad se cuenta del
uno al trece, después del trece se inicia con el uno y asi sucesivamente hasta completar un
ciclo de 260 dias. De esta manera se repiten veinte veces los nimeros del uno al trece y
trece veces los nombres de los veinte dias. Dando como resultado 260 dias. Se puede decir
que el calendario sagrado se compone de trece meses de veinte dias (13 x 20 = 260 dias)™.
Los practicantes de la religion ancestral creen que cada dia del calendario Maya Tzolkin
esta cargado de cierta energia que puede jugar a favor o en contra del proposito de las

personas, ellos se guian por estas energias y esperan hasta que el dia sea propicio para

* SOFOCLES. Edipo Rey. Colombia: Pehuén, P.10-15

% MORALES SIC, JOSE ROBERTO (2004). Religién y politica: proceso de institucionalizacién de la
espiritualidad en el movimiento maya guatemalteco. Tesis de maestria no publicada, Facultad
Latinoamericana de Ciencias Sociales, Guatemala, p. 74.
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realizar alguna actividad en particular como casarse, engendrar, comenzar un negocio,
viajar, etc.

El calendario ceremonial de 260 dias o llamado también espiritual por Rupflin’’, es usado
también para fortalecer la identidad de cada persona. Segin la Ajq’ij Juana Vazquez el
calendario sagrado se usa para fortalecer la identidad, y para los especialistas de la religion
es la base fundamental porque los nawales conducen principalmente la conducta humana.
El nawal indica las cualidades, debilidades, fortalezas y defectos que puede tener una
persona. Los 20 nawales del calendario sagrado son: B’atz’, E, Aj, I’x, Tzi’kin, Ajmak,
No’j, Tijax, kawoq, Ajp’u, Imox, Iq’, Aq’ab’al, K’at, Kan, Keme, Kej, Q’anil, Toj y Tz’i™%.
Este calendario “Tzolkin o Cholq’ij” no es un elemento mitico para los indigenas
practicantes de la religion ancestral, sino un elemento fundamental que guia su cultura y
sus creencias.

La ceremonia que el guia espiritual realiza para agradecer el nacimiento de Lu Matzar, se
lleva a cabo dentro de una cueva, lugar que de acuerdo a la tradicion maya: representa la
matriz del mundo, ella ha sido la fuente de la vida. Su humedad, su oscuridad, su pureza, el
aliento que levanta, todo hace recordar el Gtero materno®. Dentro de este lugar el guia
hace uso de los materiales para crear el fuego y ofrendar a los dioses quienes responden
indicando, a través del fuego, el destino de Lu. El guia espiritual interpreta el mensaje que
recibe de su Dios. El mensaje es, que Lu Matzar lucharad contra los fuertes y creera en lo

que nadie cree. “Dicen ellos que Lu Matzar va a pelear contra los fuertes y a creer en lo

' RUPFLIN-ALVARADO, WALBURGA (1998). El Tzolkin es mas que un calendario. Guatemala: Centro
de Documentacion Maya, P.18.

> MORALES SIC, Op. Cit., p. 75

> CABRERA, EDGAR (1992). La Cosmogonia Maya. Costa Rica: Liga Maya internacional, P. 68
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que nadie cree”*. Este mensaje se relaciona directamente con el mito del dia de
nacimiento segun el cual todas las personas ya traen su destino marcado, dependiendo del
dia en que nacen. El veredicto que el sacerdote da a Lu Matzar es el resultado de lo que ¢l
vio en el fuego sagrado durante la ceremonia de su nacimiento y que se relaciona con el
calendario maya “Cholq’ij”.

Estos elementos permiten afirmar que el mito de la ceremonia de nacimiento tiene bases
en la cultura maya que se ha logrado mantener a lo largo de los siglos, lo que indica que las
personas confian en estas ceremonias, éstas guian su comportamiento y, por lo tanto, en
el contexto de la novela, puede considerarse estructurante porque es coherente con la
cultura de los personajes indigenas, rige su conducta moral, por lo que tendra relevancia a

lo largo de la historia.

5.4.2. Conversacion acerca de Lu Matzar

Nudo A1l: (Apertura) Tol Matzar se encuentra con Bixcul y Tun Chavajay.
Informacion: por la noche, en el pueblo (San Pedro la laguna, Panajachel)
Pausa: descripcion de la amistad que une a los tres hombres:

Juntos habian crecido, y sabian o ignoraban mas o menos lo mismo. En ese
sitio se habian revelado sus primeros amores, sus ambiciones, sus dudas mas
secretas™.

Nudo A2: (Realizacion) Los hombres preguntan por Lu.
Nudo A3 (Clausura) Tol Matzar responde que Lu ya habla y que s6lo comiendo quiere

estar.

> MONTEFORTE, Op. Cit. p. 20
> MONTEFORTE, Op. Cit.,p.25
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Nudo B1: (Apertura) Bixcul predice que es un buen mes para los nifios.

Indice: Bixcul tiene un tio brujo -sacerdote Maya- este parentesco le permite considerarse
autorizado para hablar.

Nudo B2: (Realizacion) Bixcul comenta que el mes anterior no fue bueno para los nifios.
Nudo B3: (Clausura) Como consecuencia, muri6 el hijo de Tun.

Analisis de la estructura: Aparece una catalisis en esta accion, es una pausa que describe
los lazos de amistad que unen a los tres hombres. Hay dos unidades integrativas: la
informacion establece que los hombres se encuentran en el pueblo de San Pedro La
Laguna, por la noche. El indice indica que Bixcul tiene un tio que es sacerdote maya o guia
espiritual. Las secuencias elementales A y B se organizan entre si por sucesion continua,
ya que la alternancia entre uno y otro proceso es constante.

El argumento se representa de la siguiente manera: Al, A3, B1.

Argumento: Tol Matzar se retine con unos amigos, Tol les habla de Lu. Uno de ellos
afirma que ese mes va a ser bueno para los nifos, ya que tiene un tio brujo que asi lo dice.
Intencion del autor a través de la estructura del argumento: A través del Nudo Al,
Monteforte Toledo nos presenta las relaciones entre los hombres zutuhiles y de lo que
comparten sobre sus vidas, como Tol que cuenta que Lu ya habla (Nudo A3). En el Nudo
B1, Bixcul, amigo de Tol, afirma que ese mes va a ser bueno para los nifios. Monteforte
Toledo utiliza esta estructura, para por un lado poner al lector frente a una situacion
cotidiana y para insertar dentro de ésta, una creencia maya zutuhil, sobre la veracidad de las
palabras de un “brujo” o guia espiritual. A través de la accion, el autor indica que los
interlocutores de Bixcul, dan credibilidad a sus palabras y por lo tanto al mito de la

importancia espiritual de los sacerdotes mayas.
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Conexion con el mito: En idioma k’'iche’, la etimologia del término Ajq’ij es: AJ prefijo
de un oficio, Q’lJ el sol-dia. Puede traducirse como “el contador de los dias”. El plural de
Ajq’ij es: AJQ'IJAB’ conocidos como sacerdotes mayas o guias espirituales. Son personas,
mujeres y hombres que ejercitan la virtud de contar el tiempo y orientar a la poblacion. Su
palabra, sentimiento, intuicion, conocimiento, experiencia y sabiduria ha sido cultivada en
la tradicion oral con sencillez humana, su autoridad es inicamente moral y descansa en el
reconocimiento y aceptacion de la sociedad™. A los Ajqijab' o guias espirituales se les
conoce como contadores de los dias ya que ellos conocen e interpretan el calendario
sagrado Maya Cholq’ij y el destino de las personas con base en éste y en los nawales. El
Ajq'ij o sea el que trabaja por medio del conteo de los dias, es el guia que puede hacer estas
ofrendas como intermediario y que seguin su consagracion, es la persona que puede y tiene
la facultad de leer lo que van diciendo los dioses por medio del fuego, es como un mapa
frente al Ajq'ij quien va interpretando lo que quieren decir los abuelos (espiritus de sus
Dioses)’’ .

La funcion de los guias espirituales no es para los indigenas algo mitico, los Aj’ qij’ son
seres unicos que su dios utiliza para comunicarse con ellos, son quienes interpretan los
mensajes que su dios les envia, por lo que de acuerdo a la definicion de Manilowski, el
mito de la importancia espiritual de los sacerdotes mayas puede considerarse como un
ejemplo de esa fuerza cultural laboriosa e importante. En la obra de Monteforte Toledo,

este mito respalda el del dia de nacimiento y a lo largo de la novela se recordara en

% SAC COYOY, AUDELINO (2007). El calendario Sagrado Maya: Método para el computo del tiempo.
Tesis de maestria no publicada, Facultad Latinoamericana de Ciencias Sociales, Guatemala, P. 2-3.
*TYAC NOJ, Op. Cit., p. 115-116
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diversas ocasiones, que el guia espiritual o Aj’qij predijo el destino de Lu Matzar, siendo
esta prediccion y por lo tanto el mito de la importancia espiritual de los sacerdotes mayas
un elemento estructurante en esta accion ya que lo que dice el Aj’qij puede modificar la

manera de pensar y de sentir de quienes creen en ellos.

5.4.3. Incidente con el viento Xocomil
Pausa: descripcion de la fuerza del nifio: ““tenia tanta fuerza que hacia chillar al gato con
el apretén de una sola mano™®®.
Nudo A1 :(Apertura) Seis remeros regresan del mercado de Solola.
ndice: Se sienten alegres.
Pausa: descripcion de las acciones de los hombres:
se sentian alegres, con el aguardiente chamuscandoles el estbmago y un
pufiado de monedas apretadas en el nudo del pafiuelo; habian vendido bien la
, verdura™.
Indice: Tol Matzar es el timonero.
Nudo A2: (Realizacion) De pronto cae niebla y se levanta el viento Xocomil en mitad del
lago.
Indice: los hombres lloran de miedo, Tol Matzar esta seguro que nada va a pasarles porque
Lu esté con ellos.
Nudo A3: (Clausura) Finalmente entran en el remanso de Pachicoc.
Nudo B1: (Apertura) Cuando pisan tierra ofrecen hacer costumbres para agradecer a los

Senores del aire.

Informacion: En la montafa

** MONTEFORTE, Op. Cit., p.31
* Ibid., p. 31

68



Nudo B2: (Realizacion) A Tol le regalan una botella de aguardiente y a su mujer una sarta
de monedas antiguas.

Nudo B3:(Clausura) Tol estd seguro de que Lu Matzar serd como los grandes magos —
guias espirituales- zutuhiles.

ndice: A Tol se le ve muy contenta la cara ya que sabe que es gracias a su hijo Lu que no
les pasé nada.

Analisis de la estructura: Hay 2 secuencias elementales la secuencia elemental A es la
principal, la secuencia elemental B es secundaria. Hay 2 catalisis, la primera es una pausa
donde se describe la fuerza del nifo, la segunda es otra pausa donde se describe como se
sienten los remeros que regresan del mercado de Solold. De las unidades integrativas
aparecen 4 indices y una informacion, el primer indice muestra que los remeros estan
felices, el segundo indice refiere que Tol Matzar es el remero, el tercer indice muestran que
los hombres hasta lloran de miedo, solamente Tol esta tranquilo porque sabe que nada les
pasara ya que Lu va con ellos. El cuarto y ultimo indice demuestra que a Tol Matzar “se le
ve muy contenta la cara” porque sabe que nada les paso gracias a Lu. La Informacion nos
indica que las costumbres que hicieron para agradecerles a los Sefiores del aire fueron en la
montafa. Las secuencias estan organizadas por sucesion continua, ya que la alternancia en

uno y otro proceso es constante. El argumento se representa asi Al, A2, A3.

69



Argumento: Regresan seis remeros del mercado de Solol4, de pronto cae niebla y se

levanta el viento Xocomil en mitad del lago. Finalmente entran en el remanso de Pachicoc.

Intencion del autor a través de la estructura del argumento: Monteforte sitia a los
personajes en una accion cotidiana (Nudo Al) pero peligrosa (Nudo A2) de la que salen
bien librados debido a la presencia de Lu (Nudo A3) sobre la cual reposa la confianza del
padre y la seguridad de que no pasara nada. Al pisar tierra, los hombres agradecen tanto a
los Sefiores del Aire, como a la familia de Lu. Tol Matzar confia en el destino de su hijo.
Monteforte Toledo utiliza esta estructura para reafirmar la importancia de los mitos y de las

deidades mayas.

Conexion con el Mito: En esta accion los 6 remeros vienen de Solold de vender bien la
verdura. También vienen 3 mujeres jugando con los nifios, Matzar va como timonero. De
pronto se levanta el viento Xocomil, todos se asustan mucho, pero Tol Matzar esta
tranquilo porque su hijo Lu esta con ellos y sabe que nada les va a pasar.

Esta accion remite al mito del dia de nacimiento, segiin el cual cada persona ya trae el
destino marcado dependiendo del dia en que nace. El mito, U wach u q’ij o Ch’umilal es la
fuerza -luz- que fija y orienta el camino que ha de recorrer un nifio o nifia desde su
nacimiento hasta la muerte; en este sentido el mito se convierte en el simbolo de la vida

para siempre de la persona y funge como su protector y guardian hasta el final de su
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existencia; es decir, segiin nuestros abuelos y abuelas, el mito marca el “destino” del ser
humano”®.

Este mito constituye un aspecto fundamental para el credo Tzuthuil, en el se deposita la
confianza en la sabiduria ancestral. La prediccion que hace el guia espiritual respecto al
destino que tendra una nueva vida consigue que la persona confie plenamente en el rumbo
que tomara su existencia, asumiendo y viviendo ésta de acuerdo al presagio con el que fue
marcado. Los miembros de la cultura Tzuthuil viven su existencia supeditados a esta
creencia.

El mito del dia de nacimiento de Lu Matzar dictamin6 que €l le traeria buena suerte a su
padre: “No te desesperés. El brujo (guia espiritual) anunci6é que tu hijo te traeria buena

77 1 14 . r
61 Por esta razon Tol Matzar se siente confiado. El cree

suerte y asi tiene que ser
fervientemente en lo que el sacerdote maya o guia espiritual predijo para su hijo con base
en el mito del dia de su nacimiento. Cree que su hijo le dara buena suerte y aplica esta
creencia a todos los aspectos de su vida, por tal motivo cuando sucede este incidente con el
viento Xocomil, no se angustia porque sabe que estando su hijo Lu entre ellos nada malo
les sucedera. Esta accion se relaciona directamente con el mito del dia de nacimiento y se
considera este mito como elemento estructurante dentro de la misma ya que determina la
manera de comportarse del padre de Lu que no siente miedo ante situaciones peligrosas.

Por otro lado, hay un mito mas presente en la accion, uno que llamaremos el mito de las

deidades ya que “Los dioses son concebidos por los Mayas como energias invisibles e

impalpables que se materializan y manifiestan a través de diversos seres del cosmos y de la

% PEREZ, Op. Cit.
' MONTEFORTE, Op. Cit., p.30
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naturaleza®

, asi la referencia a las “costumbres” con los que los remeros agradecen a los
sefores del aire, tiene como intenciéon mostrar la creencia de los indigenas en diversas

entidades divinas que les ayudan y les protegen.

5.4.4. Incidente con un Teniente

Nudo Al: (Apertura) El teniente irrumpe en la casa de Tol Matzar para llevarlo a trabajar

a la costa.

Pausa: Descripcion de las actitudes de la familia:
sus dos hijas estaban pegadas contra la pared; apenas se les veian los 0jos
quietos, proximos a la lagrima. La mujer, sentada sobre el catre deshilachaba
la punta del rebozo®,

Nudo B1: (Apertura) Lu sale de debajo de la hamaca y rie sonoramente.

Desaceleracion: las acciones que realiza Lu antes de acercarse al teniente:

Se puso de pie, tambaleandose y anduvo unos pasos. Se detuvo a media
habitacion® .

Nudo B2: (Realizacién) Lu encara al teniente, se lleva a la boca algo que tenia en las
manos y le habla en su jerigonza.

Indice: El teniente esta turbado.

Nudo A2: (Realizacién) el teniente avanza hasta el nifio y le acerca el hachoén a la cara.
Nudo B3: (Clausura) Lu le muestra el collar que le regalaron a su mama las personas que

iban con ellos en la lancha el dia del incidente del viento Xocomil, que tiene en la mano.

2 GONZALEZ; RUBEN & MARTIN, I (2010). Los Mayas y el conocimiento interior. Edicion de autores p.
91

% MONTEFORTE, Op. Cit., p.36

 Ibid., p.36
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Nudo A3 (Clausura): El teniente toma el collar, y se retira sin llevarse a Tol Matzar a
trabajar a la costa.
Desaceleracion: acciones que realiza el teniente antes de retirarse:
el teniente dudo un momento; luego tomo la sarta de monedas y se las guardo
en el bolsillo®
Analisis de la estructura: Hay 3 catalisis en esta accion, la primera es una pausa que
describe la actitud de la familia ante la posibilidad de que se lleven a Tol Matzar a trabajar
a la costa, la segunda es una desaceleracion que describe las acciones de Lu al acercarse al
teniente con el objetivo de distraerlo. La tercera es otra desaceleracion que muestra las
acciones del teniente al retirarse de la casa de Tol, quien desiste de la idea de llevarse a Tol
a trabajar a la costa gracias a la intervencion de Lu. Aparece un indice, (los indices
reflejan aspectos del caracter de los protagonistas o del clima psicologico que prevalece en
las diferentes situaciones) el cual indica que el teniente se siente turbado ante la presencia
de Lu, ya que éste parece no inquietarse ante la agresividad del teniente. Las secuencias
elementales A y B estdn organizadas por yuxtaposicion, ya que los procesos de las
secuencias se entrecruzan y sus acciones permanecen independientes. El argumento se

representa asi: Al, B2, B3, A3

Argumento: El teniente quiere llevarse a Tol a trabajar a la costa. Lu encara al teniente, le
muestra un collar que lleva en la mano. El teniente toma el collar, y se retira sin llevarse a

Tol Matzar a trabajar a la costa.

% Ibid., p.36
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Intencion del autor a través de la estructura del argumento: A través de la llegada del
teniente (A1), el autor refleja las condiciones de vida y la sumision en la que viven los
indigenas, que estan a merced de los ladinos, representados por el teniente, cuyas

decisiones fijan la suerte de los indigenas. Por otro lado, la fuerza del mito de nacimiento,
se ve representada en las acciones que se desprenden del aparecimiento de Lu en la accion
(Nudo B2 y B3), que lleva a que el teniente se retire (A3) y Tol Matzar no tenga que ir a

trabajar a la costa.

Conexion con el mito: En esta accion el teniente estd reclutando hombres (peones) para
que trabajen en la costa, ya que de esta manera pueden pagar las deudas que tienen con
Zeledon, quien los vende como peones de las fincas de la costa:

Fueron vendiendo las pocas cosas que habian adquirido durante su efimera
bonanza, las herramientas, las bestias de carga; luego tuvieron que endeudarse
con el hombre para darle de comer a sus familias y para defender sus terrenos.
Aun sabiendo que no podrian pagar y que Zeledén los venderia como peones
para que desquitaran las deudas trabajando en las fincas de la costa®.

El teniente irrumpe en las casas y se los lleva por la fuerza. El hecho que Lu Matzar salga
de debajo de la hamaca, sin ningin temor, riéndose, es un indicio de que en realidad como
el brujo lo predijo en la ceremonia de nacimiento que es costumbre realizar entre los
indigenas, Lu tiene un espiritu valiente. Cuando el teniente ve a Lu, algo se mueve dentro
de ¢l y cambia de actitud. No se lleva a Tol a trabajar a la costa. Como se ha mencionado
antes, los indigenas zutuhiles confian en el mito del dia de nacimiento y en este caso, el

de Lu Matzar indic6é que €l luchara contra los fuertes, siendo este primer encuentro, una

Ibid., p.34
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prueba de la veracidad de las predicciones sobre su nacimiento y su destino, ya que aunque
Lu es muy pequefio para determinar la forma en que se debe reaccionar ante las
circunstancias, el caracter y la fuerza con la que el mito del dia de su nacimiento lo marcé
son inherentes a ¢l, por esta razon ¢l no siente miedo ante circunstancias como el estar
frente al teniente que intenta llevarse a su padre por la fuerza. De alguna manera el teniente
sinti6 esta fuerza y cambia de actitud ante Lu. A través de esta accion, Monteforte Toledo
refuerza el mito —y por lo tanto el eje estructurante de la obra- al sefialar que sin importar la
edad de Lu, éste puede ganar una batalla contra los “fuertes” (Los ladinos que estan en el

poder).

5.4.5. Incidente en el Juzgado
Pausa: descripcion de la queja de Cutuc al alcalde, “ese patojo de Tol Matzar es puro
diablo. Por ahi anda haciendo perjuicio y no lo quieren poner en la escuela a pesar de que

ya tiene siete afios™®’

. En Guatemala, en la época en la que se desarrolla la novela, la
educacion comenzaba a los siete afos de edad, Cutuc hace énfasis en este aspecto ya que ¢l
considera que Lu ya deberia estar en la escuela, en cambio siempre estd involucrado en
problemas.

Nudo Al:(Apertura) Cutuc acusa en el juzgado a Lu de golpear a su hijo.

Informacion: la accion ocurre en el juzgado (el juzgado simboliza autoridad, poder).

Nudo B1: (Apertura) Lu se defiende de las acusaciones de Cutuc.

57 Ibid., p.44
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Pausa: descripcion de la defensa de Lu, “es pura mentira tata, ese me dijo que mi tata
parecia mico y que por eso yo era tan feo y entonces nos peleamos®®””

Nudo B2: (Realizacién) Lu le da un empujon a Cutuc para mostrar como fue que lo
empujo6 en la pelea.

Nudo AZ2:(Realizacion) Cutuc se pone a llorar, con lo que quiere demostrar su
vulnerabilidad ante Lu para hacerles creer que el golpe que le propiné Lu en verdad lo
lesiond. Asi, el nifo utiliza el chantaje emocional que “puede hacer sentir miedo, culpa o
vergiienza, y ejercer un grado variable de poder sobre la otra persona”®’

Nudo C1: (Apertura) El alcalde interviene para poner orden.

Desaceleracion: acciones de los padres de los nifios “los dos padres hablaban al mismo
tiempo, cambiandose gestos de odio’®. Este sentimiento se expresa a través de miradas y
del movimiento brusco de las manos.

Nudo C2: (Realizacion) el alcalde y los dignatarios discuten sobre que accidon van a tomar.
Nudo C3: (Clausura) El alcalde pronuncia el fallo y Tol Matzar debe pagar un quetzal
(moneda nacional guatemalteca) de multa.

Nudo A3: (Clausura) Cutuc y su hijo salen triunfantes del juzgado, ya que Tol Matzar fue
multado con un quetzal.

Nudo B3: (Clausura) Tol Matzar paga el quetzal de multa.

Desaceleracion: describe las acciones de Tol Matzar al pagar el quetzal de multa:

58 Ibid., p.44).

% SIERRA URIBE, GLORIA, MARIBEL RENDON (2007). De la mano con los nifios. Bogota: San Pablo.
P. 60-61

" MONTEFORTE, Op. Cit. p. 44
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fue a sacar dinero de la olla que guardaba en el tapanco; lo conté moneda por
moneda sobre la mesa del tribunal y dandole una ultima mirada nostalgica, se
fue con su hijo .

Analisis de la estructura: Hay cuatro catalisis en esta accion, la primera es una pausa que
describe las quejas que Cutuc le da al alcalde, quien se encuentra al frente de la
administracion local basica de la comunidad, acerca de Lu Matzar con el fin de
perjudicarlo. La segunda también es una pausa donde Lu se defiende de las acusaciones que
se le imputan. La tercera es una desaceleracion que muestra las acciones de los padres para
defender a sus hijos ante la ley. La cuarta es otra desaceleracion que detalla las acciones
que Tol Matzar realiza para poder pagar la multa, al ser hallado culpable su hijo Lu de
golpear al hijo de Cutuc. Aparece una tnica unidad integrativa, esta informacion nos indica
que la accidn se lleva a cabo en el juzgado.

Las secuencias elementales A y B se organizan por yuxtaposicion ya que sus procesos se
entrecruzan pero sus acciones permanecen independientes. Las secuencias B y C se
organizan por enclave ya que la secuencia B estd en curso y es interrumpida por la

secuencia C hasta que ésta concluye. El argumento se representa asi: Al, B2, C1, C3.

Argumento: Cutuc acusa en el juzgado a Lu por pegarle a su hijo. Lu golpea nuevamente

al otro nifo, el alcalde interviene y multa a Tol Matzar con un quetzal.

" MONTEFORTE, OP. Cit., p.44
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Intencion del autor a través de la estructura del Argumento: En este caso encontramos
cuatro nudos. A través del primero se plantea la situacion en el juzgado y la atencion se
plasma en Cutuc y su hijo (Nudo Al). A través de estos elementos Monteforte plantea parte
de la cotidianidad de los personajes, en el sentido de que muestra un conflicto entre
indigenas que sera resuelto por ladinos, considerados socialmente como la autoridad oficial.
La intervencion de Lu y el empujon que le da al nifio (Nudo B2) muestra el caracter del
personaje que se ha ido forjando a través de la historia y las consecuencias de sus acciones
hacia sus “iguales” —otros indigenas- y no hacia los “fuertes” o ladinos. La intervencion del
alcalde (Nudo C1) tiene como intenciéon mostrar las variables del mito del dia del
nacimiento, en el sentido de que Lu no gana esta batalla (C3), sin embargo el caracter y

fuerza que lo marcaron en el dia de su nacimiento se manifiestan en esta accion.

Conexion con el mito: Lu Matzar defiende a su padre de los improperios que le hace
Cutuc, al ver que Cutuc lo insulta, se enfurece y lo golpea. Luego en el juzgado se defiende
y vuelve a empujar al otro nifio hasta hacerlo llorar. No se intimida aun estando en el
juzgado delante de las autoridades. Con estas acciones puede observarse que Lu tiene un
espiritu valiente. Las reacciones de Lu estan ligadas al mito del dia de nacimiento, segiin
el cual Lu se enfrentara a los fuertes y saldréa victorioso, sin embargo, al no ser el objeto de
la accién un enfrentamiento entre Lu y un “fuerte”, es decir un ladino, la suerte no le
favorece. Esto, aunque repercute de manera negativa en Lu y su familia, da mas
informacion sobre el personaje principal, e insinta que ante sus “iguales”, la suerte de Lu

no esta garantizada. Monteforte Toledo, recurre una vez mdas al mito del dia del
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nacimiento para dejar claro que la vida de Lu, tiene un objetivo claro: luchar y ganar ante

los “fuertes”.

5.4.6. Tol lleva a Lu a trabajar la tierra

Nudo Al: (Apertura) Tol le ordena a su hijo Lu que haga la siembra

Informacion: la accion ocurre en el campo.

Nudo B1: (Apertura) Lu Matzar no lo hace argumentando que es pequefio. (De edad)
Pausa: descripcion que Tol le habla a Lu de lo que le pasard, si no aprende las labores del
campo:

¢Quién te va a dar de comer después si no sabés ganarte tu maiz? En el mundo
nadie le da a uno nada por gusto. Si no aprendés las labores del campo,
cuando te muras tampoco vas a comer en el cielo’.

Nudo B2: (Realizaciéon) Lu le recuerda a Tol que en el cielo no es necesario comer, que las
personas se alimentan del pom y de la llama de las candelas.
Pausa: explicacion que Tol daa Lu de lo que pasa cuando las personas mueren:

¢Y no me dijiste que en el cielo uno no come sino que huele, como los santos
que solo se alimentan del humo del pom y de la llama de las candelas?

-Si, pero siempre hay que trabajar. Por eso se les pone entre el cajon su
piocha, su azadén y su machete a las personas que se mueren”.

Nudo B3: (Clausura) Lu le pregunta a Tol por qué se debe trabajar en el cielo, con la
excusa de soltar el azadon y no trabaja mas la tierra.

Pausa: explicacion que Tol le da a Lu de la razén por la que se trabaja en el cielo:

> MONTEFORTE, OP. Cit., p.46.
PIbid., p.46
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Los naturales (indigenas) deben trabajar siempre, vivos y muertos; yo no sé
por qué, pero asi es. Sélo los ladinos pueden vivir sin trabajar. Pero aparte son
los ladinos y aparte los naturales™.

Indice: Lu siente curiosidad sobre por qué los naturales (indigenas) deben trabajar siempre
y los ladinos no.

A2: (Realizacion) Lu le hace comprender a Tol Matzar que muchas preguntas no tienen
explicacion. (Tol Matzar se da cuenta de su ignorancia).

A3: (Clausura) Tol Matzar se convence de que a Lu definitivamente no le interesa el

trabajar la tierra.

Analisis de la estructura: En esta accion hay 3 catalisis y todas son pausas, la primera
pausa consiste en la descripcion que Tol le da a Lu de lo que le puede pasar sino aprende a
trabajar la tierra. En la segunda pausa Tol le explica a su hijo por qué se les pone entre el
cajon a las personas que mueren sus instrumentos de trabajo. Para los indigenas la muerte
significa un cambio de estado, no representa el fin de la existencia, por tal motivo se les
coloca a las personas que mueren algunos articulos personales ya que estos les seran utiles
al cambiar de nivel.

La muerte en la cultura maya no es algo que causa miedo, pues no significa el fin de la
existencia, sino mas bien, un cambio de estado donde lo material se vuelve energia para
ubicarse en el mismo espacio pero en otra dimension, una dimension energética a donde
solo se puede trasladar cuando se experimenta la muerte. El momento de la concepcion del

ser no es el inicio de la vida, mas bien, es una nueva forma de dar continuidad a la vida,

"Ibid., p.46.
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alguien que viene para servir, luego morir, pero seguir viviendo y asi sucesivamente. Esta
es la razon por la que cuando alguno de la familia muere se le debe colocar en su caja
dinero, ropa, zapatos, asi como sus utensilios personales, un vaso, un plato o su bebida
favorita pues le seran de mucha utilidad, considerando que la muerte es s6lo un cambio de
estado fisico a un estado espiritual””. Para los indigenas la muerte no es algo mitico o
tragico, es simplemente un cambio de estado.

La tercera pausa describe la diferencia entre los ladinos e indigenas. En Guatemala, los
primeros son una categoria socio cultural cuyos origenes se remontan al contacto inicial
entre espafioles, indigenas y negros africanos’®, se denomina asi a las personas no indigenas
y se considera que son un sector privilegiado de la poblacion de donde se desprende la idea
de que no deben trabajar, contrario a la poblacion indigena que historicamente ha sido
obligada a priorizar el trabajo en las propiedades criollas y ladinas, antes que en las propias.
De las unidades integrativas la informacion indica que la accion se lleva a cabo en el
campo, el indice refiere la curiosidad de Lu al no entender la diferencia entre ladinos y
naturales. Las secuencias elementales A y B estdn organizadas por enclave ya que la
secuencia A esta en curso y es interrumpida por la secuencia B hasta que ésta se clausura.

El argumento esta conformado asi: Al, B1, B3, A2, A3.

” FLORES, MABEL (2007). Ensefianzas Mayas. Argentina: Kier, P. 186-187.
6 PEREZ, OLGA (2009). Las complejidades histéricas y la racionalidad de los conceptos fundacionales de

la Antropologia: finales del siglo XIX y principios del XX. Desafiando el poder jerarquico de las disciplinas.
Guatemala: Estudios, P. 91-94
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Argumento: Tol ordena a Lu que trabaje la tierra. Lu no lo hace y se cuestiona por qué se
debe trabajar en el cielo. Tol comprende que muchas preguntas no tienen explicacion y se

convence que a Lu no le interesa trabajar la tierra.

Intencion del autor a través de la estructura del argumento: En una situacion cotidiana,
como la transmision de conocimiento de padre a hijo sobre el cultivo de la tierra (Nudo
Al), el autor inserta elementos para la construccion del caracter de Lu (Nudo B1) que
cuestiona a su padre sobre la religion, el trabajo y las diferencias entre ladinos e indigenas
(B3). El padre no puede responder (A2) y reflexiona sobre el destino de su hijo (A3).
Monteforte insinua que el destino de Lu, no es el socialmente esperado para los indigenas,

es decir, el trabajo de la tierra.

Conexion con el Mito: En esta accion Tol Matzar quiere ensefarle a su hijo a trabajar la
tierra, (herencia generacional), es decir quiere que se acerque a la agricultura, pero a Lu no
le interesa este oficio y no entiende por qué debe hacerlo, €l estd predestinado para algo
mas que trabajar la tierra, €l se enfrentard a quienes estan en el poder y abusan de €I, segun
lo indic6 su mito del dia de nacimiento.

Las inquietudes que Lu tiene acerca de por qué los indigenas deben trabajar la tierra y no
se pueden dedicar a algo mas como los ladinos y el rechazo a las explicaciones que su
padre le da, muestran una vez mas su caracter fuerte , comprobando que lo que se predijo
en la ceremonia relacionada al mito del dia de su nacimiento es acertado, ya que este
dictamin6 que €l se opondria a las injusticias y creeria en lo que nadie cree, en esta accion

se demuestra que desde chico, Lu Matzar cuestiona la estructura social y el destino que por
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su pertenencia étnica, le tocaria al ser indigena y por lo tanto “tener que” ocuparse de la

tierra. Cabe mencionar que esta obra tiene mucho contenido social, Monteforte utiliza el

elemento de denuncia social como recurso literario para invitar al lector a la reflexion. Esto

se inserta en la corriente literaria en la cual la obra se ha clasificado, es decir el criollismo,

especificamente con la intencidon de esta corriente, de denunciar las condiciones de vida de
SO 77

la poblacién indigena’’.

Es fundamental para la estructura de la novela, que a partir del mito del dia del

nacimiento, se vaya delineando el caracter de Lu, al tiempo que se afirma su destino.

5.4.7. Conversacion entre Lu y su hermana Andrea
Pausa: Descripcion de las sensaciones de los nifios antes de llegar al rio:

Fueron a bafiarse al rio cogidos de la mano. Sumergidos los pies desnudos
entre la hojarasca que habia botado el cafetal después de la cosecha sentian
placidamente la intensidad viva de los ruidos, la fuga de los ronrones de lomos
metalicos, el rumor de los pajaros™

Nudo Al: (Apertura) Lu le comenta a su hermana que se va a ir a estudiar a la Capital.
Nudo B1:(Apertura) Su hermana Andrea le aconseja que mejor regrese a San Pedro
porque ¢l es natural (indigena).

Nudo A2: (Realizacion) Lu esta determinado a aprender lo que saben los ladinos.

Pausa: Descripcion de lo que Lu cree que haré en el futuro:

" AGUIRRE BELTRAN, GONZALO (1967). Regiones de Refugio. México: Instituto Indigenista

Interamericano, P. 11-12
® MONTEFORTE, Op. Cit., p.91
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Voy a aprender lo que saben los ladinos (es decir va a recibir la misma
educacion que reciben ellos) y en cuanto sea grande regresaré a San Pedro a
ensefarles a los nifios y a la gente grande. Seré principal entonces van a creer
lo que diga, y me voy a poner gordo. Y voy a mandar a hacer una pared bien
alta alrededor del pueblo para que ninguno llegue a jodernos "

Nudo B2: (Realizacion) Andrea piensa que eso va a ser muy costoso.

Nudo A3: (Clausura) A Lu no le preocupa que sea costoso porque idealiza a su papa como
el duefio de todo el monte y con mucho dinero.

Nudo B3: (Clausura) Andrea se alegra por la forma de pensar de Lu.

Anadlisis de la estructura: En esta accion hay dos catélisis, ambas son pausas, en la
primera se describen las sensaciones de los nifios cuando van camino del rio, la segunda
describe lo que Lu quiere hacer cuando sea mayor. No aparece ninguna unidad integrativa.
La secuencia elemental A es la principal, la secuencia elemental B es secundaria. Las
secuencias A y B estan organizadas por yuxtaposicion, ya que la alternancia de los
procesos de las dos secuencias se entrecruza, pero sus acciones permanecen independientes.

El argumento se representa de la siguiente manera: Al, A2, A3.

Argumento: Lu quiere ir a estudiar a la capital, recibir una buena educacion y regresar a

ayudar a su pueblo. Idealiza a su papa como el duefio de todo el monte.

7 Ibid., p.91
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Intencion del autor a través de la estructura del argumento: El destino de Lu comienza
a hacerse mas evidente y €l esta consciente de ello (Nudo Al), sabe que necesita aprender
como lo hacen los ladinos (A2) y que tiene la idea de que su padre puede proveerle ese

destino (A3).

Conexion con el mito: En esta accion se observa la ideologia de Lu, tiene claro sus
objetivos y para lograrlos estd dispuesto a hacer sacrificios como el irse de su pueblo a
estudiar a la Capital. La Capital representa una mejor educacion para €l ya que en su pueblo
ni siquiera tienen los materiales basicos para ensefiar. Cuando esté listo académicamente,
quiere regresar al pueblo y ser maestro para ensefar a los nifos y a la gente mayor. Lu
quiere prepararse y ser un buen maestro, capaz de ensefiarles todo lo necesario a sus
alumnos para que ellos salgan adelante. También quiere ser principal, ya que los
principales juegan un rol importante dentro de la sociedad. Teoricamente todos los varones
adultos deben servir en los cargos de una de las cofradias - fiestas mayas para venerar a
una imagen que representa a un ser que fue importante durante su vida- secundarias, para
ocupar posteriormente, también de manera ascendente, los cargos de la cofradia principal.
Al terminar el ciclo completo del servicio ritual, es decir, después de servir como alcalde
cofrade de la cofradia principal, se adquiere la categoria de Principal del pueblo. Esta es
una posicion que se alcanza generalmente después de los cuarenta afos y a la misma

corresponde un alto status social y economico.
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Los Principales constituyen un cuerpo corporativo y deliberante que usualmente se reune en
la sede de la cofradia principal para tratar asuntos relativos a la vida del pueblo y a las
relaciones de éste con el mundo exterior™.

Los principales son muy respetados dentro de la comunidad y participan activamente en las
decisiones que se deban tomar para beneficiar a la misma; esta es la razén por la cual Lu
quiere ser principal cuando crezca. A través de esta accion, que se relaciona directamente
con el mito del dia de nacimiento, Monteforte Toledo muestra que ese mito es el principal
en la obra, ya que a través de la ideologia y determinacion de Lu se pone de manifiesto que
el mito del dia de su nacimiento se estd cumpliendo, pues aunque es todavia un nifo
pequeio ya tiene claros sus objetivos como el de ayudar a su pueblo y luchar contra las

injusticias, y sabe como conseguirlo.

%ROJAS LIMA, FLAVIO (1995). Seminario de Integracion Social de Guatemala. P. 259- 260
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5.4.8. Un Lefiador encuentra a Lu Inconsciente

Nudo A1l: (Apertura) Un lenador encuentra a Lu inconsciente y lo lleva con su familia.
ndice: Lu parece estar muerto.

Nudo A2:(Realizacion) Lu recupera el sentido.

Pausa: Descripcion de la manera como Lu recupera el sentido:

“regresé al mundo por la via de los sonidos familiares, los trastos de la cocina,
el borboton redondo del agua que se vertia en la pila, el canto presuntuoso del
gallo”®!

Catalisis iterativa: los sollozos de Tol al ver a su hijo “no te muras, no te muras...

2782
Nudo A3:(Clausura) Lu siente el sabor de maiz en sus membranas y sabe que ha vuelto a
la vida.

Analisis de la estructura: Esta accion estd formada por una sola secuencia elemental, por
consiguiente, es la principal. Aparecen dos catélisis, la primera es una pausa, en la cual se
describe la forma en que Lu recupera el sentido. La segunda es una catalisis iterativa
refiriendo los sollozos de Tol Matzar. Aparece Unicamente una unidad integrativa, un
indice que indica que Lu parece estar muerto. La secuencia elemental A esta organizada por
sucesion continua, ya que la alternancia de los procesos es constante. El argumento se
representa de la siguiente manera: A1, A2.

Argumento: Un lefador encuentra a Lu inconsciente y lo lleva con su familia. Lu recupera
el sentido.

Intencion del autor a través de la estructura del argumento: En esta accion , el autor

expone la fortaleza del personaje principal, que estando inconsciente (Al) recupera el

$'MONTEFORTE, Op. Cit., p.94
52 Ibid., p.94

87



sentido por el sabor de maiz en sus membranas (A2). Esta accion se insinta el mito del

hombre de maiz, que es fundamental para los pueblos indigenas mayas.

Conexion con el mito: En esta accion un lefiador encuentra a Lu Matzar inconsciente y lo
lleva con su familia. Poco a poco el nifio recupera la conciencia, y se da cuenta de que esta
vivo cuando siente el sabor del maiz en sus membranas. Segln la creencia indigena, la raiz
comun de los diferentes pueblos mayas, es la idea de que el hombre fue creado de Maiz,
esta creencia estd condensada en el “Popol Vuh” el cual contiene las ideas cosmogonicas y
las tradiciones del pueblo Maya, la historia de sus origenes y la cronologia de sus reyes,
hasta el afio 1550. Estd compuesto por cuatro partes que narran la creacion del Universo y
del hombre, la historia, las tradiciones y la cronologia de los reyes quichés hasta 1550.
Segun el Popol Vuh, el mundo era nada hasta que los dioses, el Gran Padre y la Gran
Madre decidieron generar la vida. La intencion de ambos era ser adorados por sus propias
creaciones. Primero crearon la Tierra, después los animales y, finalmente, los hombres.
Estos fueron inicialmente hechos de barro, pero como el intento fracasd, el Gran Padre
decidio extraerlos de la madera. No obstante, los nuevos hombres eran altivos, vanidosos y
frivolos, por lo que el Gran Padre los aniquil6é por medio de un diluvio. Pese a este suceso,
los dioses no desistieron y, en una ultima tentativa, crearon a los hombres a partir de granos
de maiz molidos y, de los cuerpos de aquéllos, a cuatro mujeres. El Popol Vuh no es para

los mayas un libro legendario, sino el libro sagrado que contiene el origen de su existencia:
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He aqui, pues, el principio de cuando se dispuso hacer al hombre, y cuando se
buscé lo que debia entrar en la carne del hombre. Y dijeron los Progenitores,
los Creadores y Formadores, que se llaman Tepeu y Gucumatz: “Ha llegado el
tiempo del amanecer, de que se termine la obra y que aparezcan los que nos
han de sustentar y nutrir, los hijos esclarecidos, los vasallos civilizados; que
aparezca el hombre, la humanidad, sobre la superficie de la tierra™. Asi
dijeron. Se juntaron, llegaron y celebraron consejo en la obscuridad y en la
noche; luego buscaron y discutieron, y aqui reflexionaron y pensaron. De esta
manera salieron a luz claramente sus decisiones y encontraron y descubrieron
lo que debia entrar en la carne del hombre. Poco faltaba para que el sol, la
luna y las estrellas aparecieran sobre los Creadores y Formadores. De Paxil,
de Cayald, asi llamados, vinieron las mazorcas amarillas y las mazorcas
blancas. Estos son los nombres de los animales que trajeron la comida Yac [el
gato de monte] Utiu [el coyote] Quel [una cotorra vulgarmente llamada
chocoyo] y Hoh [el cuervo]. Estos cuatro animales les dieron la noticia de las
mazorcas amarillas y las mazorcas blancas, les dijeron que fueran a Paxil y les
ensefiaron el camino de Paxil. Y asi encontraron la comida y ésta fue la que
entré en la carne del hombre creado, del hombre formado; ésta fue su sangre,
de ésta se hizo la sangre del hombre. Asi entré el maiz [en la formacion del
hombre] por obra de los Progenitores®,

Para los indigenas la nocién de que ellos fueron creados de maiz no es mitica, es una
realidad en la que ellos creen y que fundamenta el origen de su existencia. El hecho de que
Lu sabe que est4 vivo porque siente el sabor del maiz en sus membranas, hace alusion a

este mito, y se relaciona directamente con €l.

% RECINOS, ADRIAN, Op. Cit., p. 159-160
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5.4.9. Lu visita por primera vez una Iglesia Catolica
Pausa: Descripcion de la sensacion que Lu siente al salir de la iglesia:

Al encontrarse en el atrio, Lu respird el aire mafianero y repar6 con ternura
nueva en los laureles del parque, como si saliera a pleno dia por primera vez
después de vivir en una cueva®.

Nudo Al:(Apertura) Don Teofilo le explica a Lu que la gente debe ser devota y
cumplidora de los deberes religiosos, y asistir a la iglesia.

Informacion: La iglesia es el lugar donde personas que comparten las mismas creencias
en Cristo se retinen para venerarlo, la Iglesia catdlica se ve a si misma y se proclama como
la encargada por Jesucristo para ayudar a recorrer el camino espiritual hacia Dios. La
religion fue uno de los principales canales para la colonizacion de los pueblos americanos,
imponiéndose los dogmas del catolicismo sobre las creencias de los pueblos originarios™.
Nudo A2:(Realizacion) Lu sin entender le pregunta por qué.

Indice: Lu pregunta timidamente.

Nudo A3:(Clausura) Don Teo le responde que asi lo manda la religion, de lo contrario se
va al infierno.

Nudo B1:(Apertura) Lu le pregunta a don Teo si el Dios que va a esa iglesia es el mismo
de todas partes.

Nudo B2:(Realizacién) Don Teo le responde que si.

Nudo B3:(Clausura) Lu sin entender camina en silencio junto a don Teo.

“MONTEFORTE, Op. Cit., p.120
% LUJAN MUNOZ, JORGE (2002). Breve historia contemporanea de Guatemala. Guatemala: Fondo de
cultura econémica, p. 82-83

90



Analisis de la estructura: En esta accion hay dos secuencias elementales, la secuencia
principal es la B, la secuencia A es secundaria. Aparece una catalisis y es una pausa en la
que se describe como se siente Lu al salir de la iglesia. Adentro de la iglesia, Lu se siente
como en una cueva ya que en la espiritualidad Maya no se asiste a una iglesia.

Aparecen dos unidades integrativas, la informacion refiere que la accion sucede al salir de
la iglesia catolica, el indice revela que Lu se siente incoémodo al preguntarle a don Teo, lo
que no entiende. Las secuencias A y B estan organizadas por sucesion continua ya que es
constante la alternancia de los procesos en las dos secuencias. El argumento se representa

asi: B1, B2, B3.

Argumento: Lu le pregunta a don Teo si el Dios de la iglesia catdlica es el mismo que esta

en todas partes.

Intencién del autor a través de la estructura del argumento: Monteforte plasma la
dualidad religiosa en la que viven los indigenas que, por un lado cuentan con una
espiritualidad propia y que por otro lado se han visto obligados a asumir y respetar las
costumbres catdlicas. El autor muestra la imposicion: Don Teo recalca la importancia de ir
a la iglesia pero no sabe como explicar por qué es importante. Al no obtener una respuesta
satisfactoria, Lu pregunta sobre la identidad de Dios (Nudo B1), con lo que se evidencia lo
diferente que es su cultura, de la imperante —ladina-. Don Teo responde que el Dios que va
a esa iglesia es el mismo de todas partes (B2) Lu no acaba de entender (B3). Uno de los
rasgos del criollismo en la literatura, es la denuncia de las condiciones de vida de los

indigenas, incluyendo una critica a la religion y a las iglesias como parte de los mecanismos
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sociales que los mantienen en sumision®. Esto también responde a la ideologia personal del
autor que, inserto en la izquierda politica, considera la religion como un obstaculo para el
desarrollo de los pueblos, ya que aleja a las personas del cuestionamiento y las lleva a

considerar que las cosas son como son por un orden divino.

Conexion con el mito: En esta accion Lu no entiende quién es Dios segin la concepcion
y fe catolica, ni por qué se debe asistir a la iglesia como mandamiento. Si bien en la religion
convencional, la espiritualidad se practica en un lugar establecido, en este caso en la iglesia,
y se practica de acuerdo a dogmas y principios dictados por la institucion eclesiastica, en la
espiritualidad maya la practica no estd regularizada segiin normas y lugares estrictos. La
practica de la espiritualidad maya implica un contacto durante los ritos, con la naturaleza,
que es coherente con el sentimiento de respeto hacia los animales, las plantas, el sol, la
luna, el fuego, el idioma, la hermandad®’. Asi, las creencias de Lu son diferentes ya que los
mayas zutuhiles son herederos de las creencias reflejadas en el Popol Vuh, por lo que su
concepcion de lo divino no se centra en un solo ser, si no en una serie de seres o dioses
relacionados con la naturaleza:

Tzacol y Bitol, el creador y formador. Alom, la diosa madre la que concibe los
hijos.. Hunahpa-Vuch, dios del amancecer. Hunahpu-Utid, dios de la noche.
Tepeu, el rey soberano Gucumatz, rey tolteca. U Qux Cho, el corazén o el
espiritu de la laguna. Ah Raxa Lac, el sefior del verde plato, o sea la tierra.
Tzel, sefior del cielo. Xochitl, dios sol®.

8 AGUIRRE BELTRAN, Op. Cit., .

¥ DIARIO DE CENTROAMERICA (2009). Espiritualidad Maya, préactica de vida cotidiana
multidimensional Guatemala: Diario de Centroamérica, P. 21

% RECINOS, Op. Cit., p. 7
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Para los indigenas practicantes de la religion ancestral todos los seres de la naturaleza
tienen espiritu, ellos veneran a cada uno de estos espiritus, considerandolos como algo
sagrado, por ejemplo el espiritu o dios del agua, de la noche, del sol, de la tierra.

El Dios del que don Teofilo le habla, se encuentra en la iglesia catolica, mientras que para
Lu, lo divino, Dios, esta en toda la naturaleza, en el cielo, en la tierra, en el sol, en la lluvia,
en el fuego, en el aire:”’Los dioses son concebidos por los Mayas como energias invisibles e
impalpables que se materializan y manifiestan a través de diversos seres del cosmos y de la
naturaleza®”. Por esta razon los indigenas practicantes de la religion ancestral sienten un
profundo respeto por la naturaleza, para ellos la naturaleza constituye el elemento a través
del cual se manifiesta su Dios.

Lu se siente confundido porque las creencias que ¢l tiene acerca de la vida, la naturaleza,
Dios, la religion, etc. Son muy diferentes a las que en esta accion esta conociendo. La
confusion de Lu se deriva de las creencias que ¢l tiene y que cimentan su filosofia de vida,
las cuales tienen su origen en la religion ancestral, o creencia en deidades. Esta accion se
relaciona directamente con esa creencia, aunque esta accion también habla del mito del dia
de nacimiento, en el sentido de que Lu cuestiona a una de las mayores fuerzas sociales: la
institucion religiosa que, a lo largo de la historia de Guatemala, pasé de ser una institucion
puramente criolla, a ser una de las mas importantes entidades ladinas y una representacion
de la represion social y cultural sobre los pueblos indigenas. Asi al no conseguir respuestas
satisfactorias sobre Dios y la iglesia, es posible pensar que Lu gana una batalla simbolica,
ya que el autor insinua que el concepto cristiano de “Dios” y las formas de adorarlo, no son

universales.

¥ GONZALEZ-MARTIN, Op. Cit., p. 91
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5.4.10. Conversacion con Chencha
Pausa: Descripcion de Chencha:

La Unica amiga que tenia entre las sirvientas era la Chencha, una mujer
cuarentona con la boca enorme y la cara blancuzca picada de viruelas que
lavaba la ropa, daba de comer a los animales y distribuia las limosnas a los
mendigos profesionales. Casi nunca hablaba, y tenia prohibido manejar la
vajilla y los vasos porque todo lo destrozaba™ .

Nudo Al:(Apertura) Chencha le pregunta a Lu si su papa le pega cuando se porta mal
Nudo A2:(Realizacion) Lu le contesta que su papa no le pega solamente lo regafia.

Nudo B1:(Apertura) Chencha le pregunta de qué vive su padre en el pueblo.

Nudo B2:(Realizacién) Lu contesta que trabaja en el campo y que es cofrade de San Juan.
ndice: Lu siente orgullo (satisfaccion) al decir que su padre es cofrade.

Analepsis: Lu recuerda la fiesta del afio anterior:

La fiesta del afio pasado estuvo muy alegre; mi tata se emborrachd y lo
llevaron a acostar entre cuatro mayordomos’".

Nudo B3:(Clausura) Chencha se asombra de lo que le relata Lu.

Nudo C1:(Apertura) Chencha le pregunta si su padre le compra dulces, como lo hace don
Tedfilo con sus hijos.

Nudo C3:(Clausura) Lu no sabe como explicarle que los indios -término utilizado por el
escritor- no comen dulces.

Pausa: Descripcion del por qué los indigenas no comen dulces:

* MONTEFORTE, OP. Cit., p.121
' Ibid., p.121
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Los indios no comen dulces; pero Lu comprendia que explicar este hecho tan
sencillo era absurdo. Nadie iba a creer que su gente sélo conocia el sabor de la
comida cuyo unico objeto es mantener el cuerpo vivo y la espalda resistente a
la carga®™.

Analisis de la estructura: En esta accion hay 3 catélisis, la primera es una pausa que
describe a Chencha, la segunda es una analepsis o una referencia al pasado’, que nos
remite a la fiesta de cofradia del afio anterior. La tercera es una pausa describiendo las
razones por la que los indios no comen dulces. Hay solamente una unidad integrativa, este
indice revela la satisfaccion que se siente Lu porque su padre es cofrade. La secuencia
principal es la C, las secuencias A y B son secundarias. La secuencia A es interrumpida por
la secuencia B y no tiene clausura. En la secuencia C no aparece la realizacion, ya que esta
incluida en la clausura. Las secuencias A y B se organizan por enclave, ya que la secuencia
A es interrumpida por la secuencia B hasta que ésta se clausura. Las secuencias B y C se
organizan por sucesion continua, ya que la alternancia de los procesos en las dos secuencias
es constante. El argumento se forma de la siguiente manera: C1, C3.

Argumento: Chencha le pregunta a Lu si su papéd le compra dulces, Lu no sabe como

responderle que los indigenas no comen dulces.

92
Ibid., p.121
% BERISTAIN, HELENA (2004). Analisis estructural del relato literario .México: Noriega Editores , p.41
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Intencion del autor a través de la estructura del argumento: A lo largo de la accién y a
través de los dos nudos que conforman el argumento, el autor obliga a su personaje (Lu) a
tratar de explicar su realidad (C1) y lo hace reflexionar sobre las diferencias entre ésta y lo
ladino (C3). Esta estructura permite al autor llevar al lector a reflexionar sobre las mismas y
corresponde al elemento de representacion, y mas sutilmente de denuncia, de la literatura

criollista™.

Conexion con el Mito: En esta accion se observan varias interrogantes que Chencha hace
a Lu. Primero le pregunta si su papa lo golpea cuando se porta mal, a lo que €l contesta que
no, que solamente lo regana. Luego Chencha le pregunta en qué trabaja su padre para
sostenerlos, Lu le contesta que trabaja el campo y que es cofrade principal, es decir es el
miembro que estd a la cabeza de la cofradia de Santa Cruz, es ¢l quien coordina todas las
actividades del afio: organizacion de procesiones, contribuciones econdémicas para cada
festividad, acogida en su casa y cuidado de las imagenes y utensilios de cocina de la
cofradia por un lapso de uno o dos afios. A la pregunta que Chencha le hace de si su papa le
compra dulces, Lu no sabe como explicarle que no. Para los indigenas Tzutuhiles de San
Pedro la Laguna, Panajachel, el maiz es su alimento primordial, lo consideran como algo

sagrado, al considerar que les permite “mantener el cuerpo vivo y resistente a la carga”. Si
bien acé se hace una referencia a la importancia cultural del maiz, y por lo tanto al mito de
los hombres de maiz, quiza lo mas importante de esta accion sea la conciencia que tiene

Lu de las diferencias que existen entre las condiciones de vida de los indigenas y los

* AGUIRRE BELTRAN, Op. Cit., p 12.
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ladinos, una conciencia que mas adelante le permitira luchar contra los fuertes y “creer en
lo que nadie cree”, cumpliendo asi con el mito del dia de nacimiento.
Al hacer mencion de los dos mitos, Monteforte Toledo enlaza los dos mitos y refuerza el

caracter de lo indigena.

5.4.11. Don Teo presenta a Lu a sus hijos
Pausa: descripcion del momento en que don Teo presenta a Lu a sus hijos:
Este es Lu -dijo don Tedfilo poniéndole la mano sobre el hombro-. Ustedes
tienen que ensefiarle mucho y ser sus amigos. Es un buen patojo, ya veran. Y
diciendo esto dejo a los cuatro nifios en el comedor, después de haber oido
historias que sus hijos traian de su temporada en la costa™
Nudo Al:(Apertura) El hijo més pequefio de don Teo le pregunta a Lu hace cudnto tiempo
esté ahi.
Nudo A2:(Realizacion) Lu le responde que un mes.
Indice: Lu se ruboriza, nunca le ha dirigido la palabra un nifio ladino. Viviendo en San
Pedro la Laguna, Lu solamente ha tenido contacto con niflos y gente indigena, esta es la
primera vez que habla con un nifio ladino, es decir no indigena, y se siente intimidado, ya
que no sabe si los hijos de don Teo, siendo ladinos, puedan discriminarlo por su origen
indigena.
Nudo A3:(Conclusion) El otro nifio le contesta que no es mucho tiempo, pero que no se
preocupe que todo le va a ir bien.

Nudo B1:(Apertura) Los nifios le preguntan a Lu si sabe nadar.

Nudo B2:(Realizacion) Lu responde “Si sefior”.

% MONTEFORTE, Op. Cit., p. 123
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Nudo B3:(Clausura) Los nifios le dicen a Lu que nos les diga sefior.
Pausa: descripcion de los sentimientos de Lu:
Lu sonrié temerosamente. Le parecia haber vivido antes aquel momento, o
quizas era s6lo una remembranza de sus experiencias mas desagradables.”®
Analisis de la estructura: En esta acciéon hay dos catalisis, ambas son pausas. En la
primera se detalla el momento en que don Teo presenta a Lu con sus hijos. La segunda
explica que Lu se siente temeroso frente a los nifios que acaba de conocer. Solamente
aparece una unidad integrativa, un indice que refiere que Lu se ruboriza cuando los nifios le
dirigen la palabra, ya que no estd acostumbrado a hablar con nifios ladinos. Hay dos
secuencias elementales, las secuencias A y B estan organizadas por sucesion continua ya
que la alternancia de los procesos en las dos secuencias es constante. El argumento se

representa asi: B1, B2, B3.

Argumento: Los nifios le preguntan a Lu si sabe nadar, Lu contesta “si sefior”. Los nifios le

piden que no les diga “sefior”.

Intencion del autor a través de la estructura del argumento: La accidon presenta una
situacion mas de integracion de Lu a lo ladino (B1), en este caso a través de la relacion con
los hijos de Don Teo, Lu espera un rechazo y trata a los nifios con reverencia (B2), con lo
que se refleja la naturaleza de la relacion indigena-ladina en el pais, pero los nifios lo

sorprenden al tratarlo como uno mas (B3). Una de las caracteristicas de la literatura

% Ibid., p.123
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criollista, es la inclusion de personajes mestizos o ladinos, que ayudan o colaboran con los

indigenas’’.

Conexion con el Mito: Esta accion describe el momento en que se conocen entre si los
hijos de don Teo y Lu. En la primera secuencia se observa que los nifios tratan de acercarse
a Lu, comenzando un didlogo. Lu se siente incomodo con los nifios, ya que es la primera
vez que habla con nifios ladinos.

La reaccion de Lu explica por qué en la sociedad guatemalteca, la interaccion entre ladinos
e indigenas es complicada. A pesar de que los ladinos son producto del mestizaje entre
espafioles e indigenas y por lo tanto comparten caracteristicas fisicas, sociales y
culturales”, historicamente se ha fomentado desde las instituciones estatales —de corte
criollo-, una separacion social entre indigenas y ladinos, colocando a los primeros en una
condicion social —y generalmente también econdémica y cultural- inferior a la de los ladinos.
Esta separacion de los pueblos radica en la idea de que las relaciones entre estos grupos no
pueden ser armoniosas debido a diferencias que abarcan lo fisico, lo lingiiistico, lo
cotidiano, lo religioso, entre otros. A esto es necesario agregar que la relacion mas
“aceptada” e institucionalizada es la de servidumbre, en la cual generalmente los indigenas
sirven o trabajan para los ladinos, por lo que el “sefior” utilizado por Lu y su incomodidad
ante los nifos ladinos, no resulta extrana.

Lu desconoce la forma en que debe tratar a los nifios, los llama “sefior”, (Lu sabe que

socialmente se espera que trate de esta forma a los ladinos y que guarde distancia en

°" FLORES, Op. Cit.
% PEREZ, Op. Cit. P. 101-102
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relacion a ellos). Los nifios le dicen que no les diga sefior, quieren que Lu se sienta en
confianza con ellos. La costumbre entre los indigenas zutuhiles de San Pedro la Laguna
Panajachel es estrechar lazos solamente entre ellos, por lo que privilegian las relaciones
entre personas de la misma comunidad o grupo étnico, lo que les permite conservar su
cultura, su espiritualidad, sus tradiciones y su idioma””.

Esta secuencia esta relacionada al mito del dia del nacimiento. A esta altura de la historia,
Lu ha pasado por una seric de pruebas que el autor ha insinuado como parte de la
preparacion para cumplir con su destino. De alguna manera, el que los nifios ladinos traten
bien a Lu, sefiala una batalla ganada contra los “fuertes”, reforzando asi el argumento

central de la legitimidad del mito.

5.4.12. Pedrito le relata a Chinto el mito en el cual las personas se convierten en
animales.
Nudo Al:(Apertura) Chinto le pregunta a Lu como son los espantos de su tierra.
ndice: Chinto sentia miedo, pero queria incrementarlo.
Nudo A2:(Realizacion) Lu le contesta que no sabe, pero le habla de un tio suyo que pega
huesos rotos.
Desaceleracion: descripcion de las acciones que realiza el tio de Lu:
Mi tio Palas Quiacain tiene un hueso blanco con una punta negra. Cuando se
lo pasa a la gente sobre los huesos rotos se pegan solos y hacen un ruidito:

“trac...>%,

Nudo A3:(Clausura) A Chinto la historia le parece insipida.

“PUAX, BERTA. (Fecha 15/1/2010) [entrevista personal]
1% MONTEFORTE, Op. Cit, p.129
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Nudo B1:(Apertura) Pedrito comienza a relatarle otra historia a Chinto.
Pausa: Descripcion de la historia que Pedrito le relata a Chinto,
La Chenta, la comadrona del barrio de Sacquiej, tiene un lunar junto a la
boca. (para algunas personas un lunar junto a la boca simboliza lujuria) ES
alta y anda muy bonito. A las mera doce, cuando se pone obscuro, se vuelve
pava y se pasea en los patios de las otras casas. Una noche, el brujo la vio
desnudarse y volverse animal. Habia luna tierna y mucho frio. El brujo aviso a
los hijos de Chenta y todos fueron al patio del viejo Coj y apalearon a la pava.
Porque sélo la gente de su misma sangre puede golpear a los que se vuelven
: ol
animal™".
Para algunos indigenas de San Pedro la Laguna este relato no es algo fantasioso, algunas
personas aseguran que hay personas que tiene la capacidad de salir de su cuerpo y
posesionarse en el cuerpo del animal que ellos escojan. De esta manera pueden salir por las
noches y al amanecer vuelven a sus cuerpos.
Nudo B2:(Realizaciéon) Chinto le pregunta a Lu si matan a Chenta.
Nudo B3:(Clausura) Lu le responde que no, que quienes se vuelven animal “ya estan
muertos”, es decir que poseen poderes que les permiten seguir estando entre los vivos e
interactuar con ellos, como Chenta que era comadrona.
Pausa: descripcion del desenlace de la historia:
Al dia siguiente la Chenta tenia el cuerpo lleno de moretes y todos supieron por
eso que era ella'®
Analisis de la estructura: En esta acciéon aparecen 3 catalisis. La primera es una

desaceleracion detallando las acciones que realiza el tio de Lu al pegar los huesos de las

personas. La segunda es una pausa que narra la historia que Pedrito le cuenta a Chinto. En

M Ibid., p.129
12 1bid., p.129
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esta pausa se utiliza la técnica de la caja china de Mario Vargas Llosa que consiste en que
una historia principal genere otra u otras historias derivadas, teniendo como resultado un
efecto creativo que introduce misterio, ambigliedad o complejidad a la historia. Este
elemento creativo “aparece por consiguiente como necesaria, N0 como mera yuxtaposicion
sino como simbiosis 0 alianza de elementos que tiene efectos trastornadores y reciprocos
sobre todos ellos”'”. Monteforte utiliza la técnica de la caja china descrita por Mario
Vargas Llosa como un método para realzar el efecto de misterio y suspenso, a través del
relato que Lu le hace a Chinto acerca de la mujer que se convierte en un animal. Esto
estaria por otro lado, relacionado a la idea de que parte del imaginario indigena esta
relacionado a los mitos magico-religiosos, en los que podria incluirse la existencia de
hueseros y la transformacion de personas en animales.

La tercera y ultima catalisis es otra pausa que refiere como termina la historia. El indice
revela que Chinto siente miedo. Hay dos secuencias elementales la secuencia elemental B
es la principal, la secuencia elemental A es secundaria. Las secuencias A y B se organizan
por sucesion continua ya que los procesos de ambas secuencias se alternan de forma
constante. El argumento queda representado de la siguiente forma: B1, B2, B3.
Argumento: Pedrito (Lu significa “Pedro” en castellano y Chinto decide llamar asi a Lu) le
cuenta una historia de miedo a Chinto. Chinto le pregunta si matan a la protagonista de la

historia, Lu le contesta que no, que ya estaba muerta.

19 ARGAS LLOSA, MARIO (1997). Barcelona: Ariel/Planeta , P. 42
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Intencion del autor a través de la estructura del argumento: Como en otras acciones,
Monteforte Toledo retrata la realidad de los indigenas guatemaltecos y su cultura. Asi

presenta la figura del huesero que, a pesar de ser importante para los zutuhiles, no resulta
interesante para el nifio ladino. Pedro se ve entonces en la necesidad de adaptarse (B1) y de
encontrar una historia que pueda resultar atractiva para su interlocutor, que se interesa en

ella y pregunta por el destino de la protagonista (Nudo B2, B3).

Conexion con el Mito: En la primera secuencia de esta accion se observa que los nifios
estan hablando de los espantos que cada uno conoce. Pedrito le comenta de un tio suyo que
tiene un hueso blanco con una punta negra que al pasarlo sobre los huesos de las personas,
éstos se pegan solos. Los indigenas zutuhiles de San Pedro la Laguna llaman a este tipo de
personas, “hueseros” quienes tienen la habilidad de cambiar de posicion los huesos del
cuerpo y hacer que los huesos se “peguen”, para aliviar el dolor de articulaciones y de

huesos:

El huesero es conocido en el area rural del pais, pues a él acude la mayoria de
personas que sufren lesiones en el sistema 0seo. Lorenzo Sunu Bixcul, huesero
de San Pedro La Laguna, Solola, cuenta que ellos casan los huesos cuando se
““zafan” o se fracturan. ““Con movimientos y masajes los regresamos a su lugar
y, para inmovilizarlos, utilizamos tablillas™, explica Servando Z. Hinojosa (...)
define a estas personas como “aquellas que mueven huesos como una forma de
tratamiento médico. Este movimiento, agrega el investigador, tiene como
objetivo tratar una dislocacion o una fractura. No todas las personas que
efectian este trabajo, a las que también se les llama componehuesos,
componedores de huesos, sobadores o sobanderos, se atreven a tratar roturas.
Algunos solamente aplican masajes para curar problemas de meniscos,
ligamentos o esguinces (...)"**.

"% MARTINEZ, FRANCISCO (2007). Sanadores Rurales. Guatemala: Revista D No. 1668. P. 7
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En San Pedro la Laguna, como en muchas comunidades indigenas, es comtn que la gente
que sufre de fracturas e incluso quebradura de huesos acuda con los “hueseros”. Quienes
han sido auxiliados por los “hueseros” aseguran que al cabo de los meses, los huesos se
pegaron o volvieron a su lugar nuevamente.

En la segunda secuencia, Pedrito le relata la historia de una mujer que se convierte en pava
a media noche y que es apaleada por su familia. Este es el mito original:

La sefiora que se convertia en coyote. Era esposa de un comerciante, el
comerciante viajaba para Chiquimula; cada vez que regresaba a su casa
encontraba carne para comer. El le preguntaba a su mujer que de donde traia
la carne, ella siempre le decia que sus familiares se la regalaban. Pero en una
oportunidad, el hombre opto6 por velar a su esposa, para ver a que se dedicaba,
mientras ella estaba confiada de que su esposo andaba lejos. Entonces, se
oyeron los aullidos de unos coyotes; y resultd que eran los hermanos de la
esposa del comerciante. Al oir los aullidos, la sefiora se quité la ropa y se
amarro la faja en la cintura, dejando una punta para formar la cola, dio tres
vueltas en el llano y se convirtid en coyota. Salieron en busca de comida,
fueron a sacar ovejas de los corrales para comérselas. Se dice que cuando
regresé la sefiora a la casa, fue a traer un sartén y vomitd la carne en éste,
luego se vistio, pero antes de vestirse, dio otras tres vueltas en el llano y se
convirtio en persona; luego, lavo la carne, le echd sal y la aso en el fuego,
mientras que el marido la estaba viendo desde el tapanco, éste bajo y le dio
una buena golpiza'®.

Para algunos indigenas zutuhiles de San Pedro la Laguna Panajachel, esta historia no es
algo fantasioso y hay quienes aseguran haber visto a ciertas personas convertirse en
animales.

Los dos relatos de Pedrito se relacionan con los imaginarios indigenas y los mitos magico-

religiosos, segiin los cuales las personas tienen capacidades especiales. Algunos de éstos

tienen “dones” que permiten hacer el bien, como en el caso del huesero, mientras otros,

1% TARAX, NAPOLEON, et al. (2005). Mitos, cuentos y leyendas maya K’iche’ en Malacatancito.
Guatemala: Magna Terra Editores, P. 38
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como Chenta, tienen “poderes obscuros”, ya que se seiala que Chenta ya estaba muerta por
lo que la apaleada no la mat6. Monteforte Toledo, refuerza asi las ideas sobre la cultura

indigena y la importancia para ellos —y para la novela- de los mitos.

5.4.13. Pedrito habla con Chinto acerca del nahual

Nudo Al: (Apertura) Chinto le pregunta a Pedrito qué es el nahual.

Nudo A2: (Realizacién) Lu le contesta que es como si alguien lo cuidara a uno.

Pausa: Descripcion de la explicacion que Lu le da a Chinto acerca de lo que es un nahual:

Pues, es como si uno tuviera un machete muy largo. (Lu quiere explicarle que

es un sentimiento de proteccion) O como si pudiera méas que todos. Es como si

alguno lo cuidara a uno'®.

Nudo A3: (Clausura) Chinto deduce que nahual es el equivalente del angel de la guarda.
Pausa: Descripcion de lo dificil que es para Lu explicarle a Chinto lo que es el nahual:
El nifio zutuhil sabia que nahual no era como el angel de la guarda; pero no
podia explicarse mejor y no estaba el momento para entrar en discusiones
teoldgicas™®’.
Analisis de la estructura: En esta accion aparece una sola secuencia elemental, siendo por
lo tanto la principal. Hay dos catalisis y ambas son pausas. La primera expone la
explicacion que Pedrito le da a Chinto respecto a lo que es el nahual. La segunda muestra la
dificultad que siente Pedrito al no poder explicarse de mejor manera. No aparece ninguna
unidad integrativa. La secuencia elemental A esta organizada por sucesion continua ya que

la alternancia de los procesos de la misma se da de manera constante. El argumento se

representa de la siguiente forma: A1, A2, A3.

1% MONTEFORTE, Op. Cit., p.130
7 Ibid., p.130
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Argumento: Chinto le pregunta a Pedrito qué es el nahual, Pedrito trata de explicarle.

Chinto acaba comparando el nahual con el angel de la guarda.

Intencion del autor a través de la estructura del argumento: Una vez mas, el autor
plantea una accion en la que a través de Lu/Pedro, el lector conoce una parte de la cultura
indigena (A1), al tiempo que plantea la dificultad del protagonista para explicarla (A2) y de

que ésta sea comprendida por los ladinos (A3).

Conexion con el mito: En esta accion Pedrito trata de explicarle a Chinto lo que es un
nahual. Para los indigenas que atin practican la religion ancestral, el mito del nahual es
fundamental para el desarrollo de sus vidas. Segun ¢éste, todo en la naturaleza esta vivo,
todo tiene espiritu; a este espiritu ellos le llaman nahual, que es:

la energia, espiritu o fuerza de los seres y elementos de la naturaleza, [...]

representados por elementos mismos de la naturaleza como el sol, la luna, la

lluvia, el aire, el agua, las plantas y animales porque en el pensamiento maya

todo tiene vida'®.

Antes de realizar sus ceremonias los indigenas practicantes de la religion ancestral piden
permiso a estos espiritus, ademas piden a estos espiritus que los escuchen y los ayuden
con sus tribulaciones. Los indigenas también creen que los nahuales representados por los
elementos de la naturaleza son espiritus con los que cada quien nace, cada persona tiene un

nahual diferente dependiendo del dia y la fecha que nace, estos nahuales o espiritus se

1% SAC COYOY, Op. Cit., p.5

106



encargan de proteger y guiar a la persona a lo largo de su existencia. De acuerdo a esta
cultura cada persona posee un nahual que lo identifica y lo vincula con la naturaleza, lo que
propicia “la armonia y equilibrio existencial de los seres humanos con todo lo que nos
rodea”'?””. Este mito acerca del nahual es para algunos indigenas zutuhiles de San Pedro la
Laguna Panajachel, algo real, ya que ellos se sienten protegidos y guiados por esta fuerza o
energia, ciertamente creen que su nahual se comunica con ellos mediante los suefios,
razon por la cual prestan una especial atencion a lo que suefian. Esta accion mediante la
cual Lu le habla a Chinto sobre los nahuales, refleja que cree en el mito del nahual.
Aunque no se menciona en la obra cual es el nahual de Pedro, Monteforte Toledo utiliza
esta acciébn como un refuerzo del eje estructurante de la novela: el mito del dia del

nacimiento.

1 SAC COYOY, Op. Cit., p.5
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5.4.14. Culpan a Pedro Matzar de robarse un cepillo.

Nudo Al: (Apertura) Se pierde un cepillo de ropa en el dormitorio de los internos.

Nudo A2: (Realizacién) El duefio se queja con el director, y hacen un cateo (revision).
Nudo A3: (Clausura) Encuentran el cepillo bajo la almohada de Pedro Matzar y lo culpan
de haberlo robado.

Pausa: Descripcion de la reprimenda que el director da a Pedro,

-TU has sido un estudiante mas que mediano-le dijo-; pero indudablemente no
has aprendido aun los principios de la honradez. Es una verglienza para el
colegio que hayas robado ese cepillo; y para ti, esa serd causa de que siempre
que oigas la palabra honradez se te caiga la cara. Mafiana llamaré a tu

encargado y te expulsaré pblicamente, porque no quiero ladrones aqui''”.

Pausa: Descripcion de los sentimientos de Pedro hacia el director:

Los sentimientos indecisos que el director despertaba en Pedro se tornaron
subitamente claros. Era el odio, el odio furioso contra quien golpea y maltrata
desde cualquier plano de superioridad. Hubiera querido echarse al cuello del
director y sacarle los ojos; pero tenia miedo y hubiera sido inutil; ya antes lo
habia comprendido, cuando otro ladino poderoso habia violado a su hermana

en un cafetal, alla en la costa''!,

Desaceleracion: Descripcion de las acciones que Pedro realiza cuando sale de la direccion:

Sali6 caminando autométicamente, sin escuchar los insultos que le dirigian

cuantos lo encontraban en los corredores, y se durmié muy tarde, sobre la

almohada fria de llanto*.

indice: Pedro Matzar llora por la situacion en la que se ve envuelto.
Nudo B1: (Apertura) Un alumno delata al verdadero ladrén, a quien ve esconder el cepillo

en la cama de Matzar.

" MONTEFORTE, Op. Cit., p.138
"'Ibid, p. 138
"2 Ibid., p.138
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Informacion: Por la mafiana, después del desayuno.
Nudo B2: (Realizacion) El director decide no echar a Pedro del colegio.
Nudo B3: (Clausura) Pedro regresa al salon de clase.

Indice: Ninguno de sus compaiieros se atreve a mirarlo de frente.

Analisis de la estructura: En esta accion hay tres catalisis. La primera es una pausa donde
se describe el regafio que el director da a Pedro. La segunda es otra pausa donde se
detallan los sentimientos de odio por abuso de autoridad que el director provoca en Pedro.
La tercer y ultima catalisis es una desaceleracion que contiene las acciones que realiza
Pedro al salir de la direccion. Aparecen tres unidades integrativas, la primera es un indice
que revela la tristeza que Pedro siente al verse en esta situacion. La informacion refiere que
la accion ocurre por la manana, después del desayuno. El ultimo indice alude que los
compaiieros de Pedro se sienten avergonzados y no pueden mirarlo de frente, ya que lo
juzgaron erroneamente. Hay dos secuencias elementales. Las secuencias A y B estan
organizadas entre si por sucesion continua ya que la alternancia en los procesos de las dos
secuencias se da de manera constante. El argumento se representa de la siguiente manera:

Al, A3, Bl, B2.

Argumento: Se pierde un cepillo de ropa en el dormitorio de los internos. Encuentran el

cepillo bajo la almohada de Pedro y lo culpan de haberlo robado. Un alumno delata al

verdadero ladrén. No expulsan a Pedro del colegio.
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Intencion del autor a través de la estructura del argumento: La accion compuesta por el
Nudo Al es una representacion de la discriminacion: un cepillo es robado e
inmediatamente se culpa al “extrafio” en este caso al indigena (A3) que estudia en un
colegio ladino. El Nudo B1, si bien presenta a un nifio ladino que dice la verdad y salva de
la expulsion a Pedro (B2), demuestra a través de la figura del director, la intransigencia del
ladino, ya que éste nunca le pide disculpas a Pedro. El argumento presenta caracteristicas

de denuncia, propias del criollismo.

Conexion con el Mito: La accion del cepillo y la primera acusacion y condena que caen
sobre Pedro, son la representacion de una afrenta entre Lu y los ladinos, como grupo.
Basandose en los imaginarios de discriminacion que se desprenden de éste, es posible decir
que la actitud de los compafieros y del director del internado, son un reflejo de la
separacion entre ladinos e indigenas: al perderse el cepillo, automaticamente se asume que
Pedro, que es diferente al resto de sus compaferos, es el culpable. Por otro lado, esta
accion también se relaciona con el mito del dia de nacimiento de Lu que a través de su
decision de no enfrentarse directamente al director, “gana una batalla contra los “fuertes”
(ladinos), cumpliendo con el presagio segun el cual “Lu Matzar va a pelear contra los

fuertes™.
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5.4.15. Pedro pelea con uno de sus compaiieros.

Nudo Al: (Apertura) Pedro patea la pelota de futbol con la que juegan sus compaieros.
Desaceleracion: descripcion de las acciones que ocurren antes de que Pedro decide patear
la pelota:

La pelota rebotd contra la vidriera del cuarto afio y cayé junto a Matzar
que, como siempre se mantenia apartado del juego en un corredor. El
muchacho tomé la bola automéaticamente y la miré como extrafiado; sintio la
tierra fina pegada al hule y apretdé suavemente, palpando la compresion del
aire. Si la dejara caer rebotaria una y otra vez hasta quedar a buena altura;
entonces podria darle con el pie y enviarla hasta medio patio. Asi jugaban sus
comparieros. Y él ¢por qué no podia hacerlo? Apretd la pelota entre las manos
con mas fuerza y ya no pudo dominarse: dejandola caer, la pated sin destreza
ni punterfa, pero con un gusto infinito™*.

Nudo A2: (Realizacion) El nieto de un jefe politico le dice a Pedro que no se meta con

ellos.

Nudo A3: (Clausura) Pedro se defiende y le contesta que €l no le ha hecho nada.

Nudo B1: (Apertura) El otro nifio le dice a Pedro que es un indio (término utilizado por el

escritor) miedoso, que agradezca que no le rompe la cara.

Nudo B2: (Realizacion) Pedro golpea bruscamente al otro nifio.

Pausa: Descripcion de los sentimientos de Pedro:
Pedro Matzar sintié algo extrafio: muy despacio, como una torta de manteca
sobre fuego manso, se desleia el miedo congénito, el miedo que ponia amarga
la boca y daba temblores en cada miembro. Ya no importaba que el muchacho
fuese méas grande que él, ni que fuese ladino. Intuyé subitamente la elocuencia
del lenguaje de la fuerza. Y hubiera deseado que su gente de San Pedro y los

Castellanos y Margarita, sobre todo Margarita, pudiesen verlo por dentro, ahi
donde acababa de formarse un sentimiento tan maravilloso***

"3 bid., p.139
"4 Ibid., p.140
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Desaceleracion: Resena de las acciones que acontecen antes de que Pedro golpee al otro
muchacho:
Echandole el aliento encima, la cara del nieto del jefe politico se le acercaba
cada vez mas, con una mueca entre amenazadora y despectiva. Pedro sintié
que los musculos se le ponian tensos; apretd los pufios hasta sentir dolor y
golped al muchacho a media cara. Le pegd otra vez con toda su alma y
brincandole al cuello le clavo las ufias hasta hacerle sangrar. EI muchacho

cayO de espaldas produciendo un ruido hueco; Matzar lo golped de nuevo

sobre los ojos amoratados, sobre la sangre, como si estuviera machacando una

materia fofa e insensible!*®.

Nudo B3: (Clausura) Separan a los dos muchachos y los otros jovenes felicitan a Pedro.

Analisis de la estructura: En esta accion hay tres catdlisis. La primera es una
desaceleracion que detalla las acciones que suceden antes que Pedro decide patear la pelota.
La segunda es una pausa con la descripcion de los sentimientos de Pedro, quien siente
mucho rencor hacia sus compafieros ladinos (no indigenas) que lo discriminan por ser
indigena (oriundo de Guatemala) siendo este un problema atin vigente en Guatemala ya que
en la sociedad guatemalteca los indigenas son vistos como una clase inferior. Es la misma
sociedad quien se encarga de inculcar este parametro. Por tal motivo no es raro observar la
intolerancia de muchas personas hacia los indigenasll6.

La tercera es una desaceleracion que resefa las acciones que acontecen antes de que Pedro

golpee al otro muchacho. No aparece ninguna unidad integrativa. Hay dos secuencias

115 r

Ibid., p.140
16 BASTOS, SANTIAGO (2010). Desigualdad y diferencia: ideas para el estudio del racismo y sus
consecuencias en Guatemala. En Institut of Latin American Studies, El racismo y la discriminacion étnica en
Guatemala, (p. 27-47). Suecia: Institut of Latin American Studies.
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elementales. Las secuencias A y B se organizan entre si por sucesion continua, ya que la
alternancia de los procesos en ambas secuencias es constante. El argumento se representa

asi: Al, A2, A3, Bl, B2.

Argumento: Pedro patea la pelota con la que juegan sus companeros. Un muchacho le dice
que no se meta con ellos. Pedro le contesta que no le estd haciendo nada a é1. El muchacho

insulta a Pedro. Pedro lo golpea bruscamente.

Intencién del autor a través de la estructura del argumento: Una pelota de futbol (A1)
provoca un enfrentamiento entre el hijo del jefe politico —ladino-y Pedro —indigena- por la
idea del primero de que el otro no tiene que “meterse” con “ellos” —los ladinos- (A2), lo
que provoca que Pedro lo confronte verbalmente (A3). La actitud violenta del nifio ladino,
que insulta a Pedro (B1) lleva a que éste lo enfrente a golpes y sea vitoreado por sus
compaiieros (B2). A través de estos nudos, Monteforte Toledo reivindica al indigena a
través de una confrontacion que implica el defenderse de la injusticia. Esta, es otra

, L. . . . .11
caracteristica del criollismo literario''”.

"7 AGUIRRE BELTRAN, Op. Cit., p.20
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Conexion con el Mito: La palabra con la que el nieto del jefe politico insulta a Pedro es
“indio”, la repite varias veces y Monteforte indica que cuando el agresor ve a Pedro, lo hace
con “desprecio”. Esto se relaciona a los patrones de discriminacion segun los cuales los
ladinos consideran ser superiores que los indigenas. Cuando los compaiieros felicitan a
Pedro por la golpiza, le dicen “Muy bien, vos indio, asi se portan los hombres”, la palabra
“indio” es utilizada por el autor para marcar, principalmente una diferencia entre Lu y sus
interlocutores.

Lu muestra su caracter combativo, su espiritu fuerte y se revela contra la discriminacion de
la que es victima, esta actitud se relaciona con el mito del dia de nacimiento y demuestra
que el brujo (término utilizado por el autor para referirse al sacerdote maya o guia
espiritual) no estaba equivocado con el vaticinio del destino de Pedro quien declar6 que
Pedro lucharia contra lo que le parece injusto, en este caso la discriminacion, al mismo
tiempo que lucha contra “los fuertes”, representados en este caso por el nieto del jefe
politico -ladino y poderoso- y los compatfieros a quienes demuestra su valor, a pesar de que
se le tuviera por una persona que “siempre rajaba” y consigue que éstos, los ladinos, lo
vitoreen. Esto es una victoria simbolica.

En cada etapa de la vida de Lu/Pedro, Monteforte Toledo reafirma el mito del dia del
nacimiento a través de las batallas que gana y de la forma como se va forjando su caracter,

que le hace enfrentar de manera mas directa a los “fuertes”.
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5.4.16. Pedro visita San Pedro la Laguna ya que esta de vacaciones en el colegio.
Nudo Al: (Apertura) Un remero le pregunta a Pedro si ya ha escogido mujer.
Indice: 1a mujer que describe el remero es galana, colocha y de boca chiquita.
Nudo A2: (Realizacién) Pedro le contesta que €l no piensa en esas cosas todavia.
ndice: Pedro se ruboriza.
Nudo B1: (Apertura) El remero le pregunta a Pedro si ya sabe escribir.
Nudo B2: (Realizacion) Pedro le contesta que si, que €l sabe escribir mejor que el remero.
Indice: Pedro esta enfurecido.
Nudo B3: (Clausura) El remero le contesta que estudie para abogado, asi puede demandar
(y ganar la demanda) a los muchachos de San Pedro porque al verlo con ese vestido y ese
pelo lo van a apedrear.
Pausa: Descripcion de la respuesta de Pedro al remero:

Pues tu pelo es peor que el mio porque parece alambre-dijo en castellano™®.
Pausa: Descripcion de la reaccion del remero ante la respuesta de Pedro:

-iVe, pues! Ya se le olvido la lengua... de repente tampoco se acuerda de que la

tortilla es redonda... Todos rieron. En el fondo disculpaban al indio que perdia

su atuendo por la buena causa. Después los mayores se olvidaron de Lu y

hablaron de sus asuntos; eran los mismos de antes, los mismos de siempre**®.

Analisis de la estructura: En esta acciéon hay dos catalisis, ambas son pausas. En la
primera se describe la respuesta que Pedro le da al remero. En la segunda se describe la
reaccion del remero ante la respuesta que le da Pedro. Hay tres unidades integrativas, los
tres son indices. El primero detalla las caracteristicas de la mujer que presuntamente Pedro

ha elegido. El segundo indice infiere que Lu se ruboriza ante la pregunta de si ya ha

"SMONTEFORTE, Op. Cit., p. 148
"Ibid., p. 148
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escogido mujer, ya que se siente intimidado. El tercer indice revela que Pedro esta molesto
ante los cuestionamientos que le hace el remero. La secuencia B es la principal, la
secuencia A es secundaria. La secuencia A no tiene clausura pues estd implicita en la
realizacion de la secuencia. Las secuencias A y B se organizan por sucesion continua ya
que la alternancia de los procesos en ambas secuencias es constante. El argumento se

representa asi: B1, B2, B3.

Argumento: Un remero le pregunta a Pedro si ya sabe escribir. Pedro contesta que si. El
remero le aconseja que estudie para abogado (bajo el supuesto que los abogados tienen
capacidad juridica de hacer cumplir la justicia) para poder demandar a los muchachos que

se burlen de su vestido y su pelo.

Intencién del autor a través de la estructura del argumento: El proceso de ladinizacion
es problematico para Lu/Pedro, que es cuestionado por el remero acerca del cumplimiento
de las costumbres como escoger mujer -a edad temprana-. El rechazo indigena al cambio,
es reflejado en el remero que le hace varias preguntas (B1)

Pedro trata de justificarse (B2) el remero le dice a Pedro que lo pueden apedrear (Nudo
B3). Una de las caracteristicas del criollismo literario es la promocién de la asimilacién'>’,
es decir de la mezcla de lo indigena y lo ladino/mestizo, una mezcla que no solamente

puede darse a nivel biologico, sino a través de la adopcion de parte de la cultura del otro

120 FLORES, Op. Cit.
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pueblo. Asi, al indicar que Pedro sabe que su ladinizacion es necesaria, el autor esta

. . . R 7 121
respondiendo a una tendencia politico-artistica de la época ~.

Conexion con el Mito: Pedro va vestido de ladino, con zapatos, y un corte de pelo distinto,
esto provoca que el remero lo cuestione, para saber si estd cumpliendo con lo que debe
como indigena o si se esta volviendo ladino. El “escoger mujer”, el cabello y el traje, son
los simbolos del cuestionamiento del remero sobre la pérdida de identidad de Pedro.

Pedro se defiende y le dice al remero que su pelo es peor que el de ¢l, en castellano. El
remero en son de burla le contesta que ya se le olvido la lengua tzuthuil y que un dia se le
va a olvidar que la tortilla es redonda. La discriminacion se hace presente en el
cuestionamiento del remero y en la incomodidad y molestia de Pedro. La mencién del
remero sobre la tortilla y su forma, es un recurso utilizado por Monteforte Toledo para
aludir al mito del hombre de maiz. Al decirle el remero a Pedro que se va a olvidar de su
forma redonda, estd haciendo referencia a que se olvidara de sus raices y de su cultura. La
referencia a la tortilla y a su forma, puede interpretarse como un llamado a un todo, a la
cultura, el idioma, la apariencia, las costumbres, la religion, y la relacion con la tierra.

Por otro lado, esta ladinizacion que ha sufrido Pedro, es el precio que debe pagar para poder
lograr realizar los planes que desde que era mas pequeio tenia en mente, como el
convertirse en maestro. El vaticinio que hizo el brujo (término utilizado por el autor para
referirse al sacerdote maya o guia espiritual) acerca del destino de Pedro con base en el
mito del dia de nacimiento en el cual cada persona trac un destino designado, se esta

cumpliendo, el brujo (guia espiritual) predijo que Lu iba a “pelear contra los fuertes y a

121 AGUIRRE BELTRAN, Op. Cit., p.22-23
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creer en lo que nadie cree”. Pedro cree que puede lograr cambios en su pueblo al
convertirse en maestro, ya que a través de una buena educacion puede ofrecerle a sus
alumnos una puerta abierta al cambio, ellos pueden aspirar a ser profesionales en cualquier
ramo, asi toda la comunidad se veria beneficiada. Pedro estd dispuesto a convertirse en
maestro a cualquier precio. Esta accion se relaciona directamente con el mito del dia de
nacimiento, ya que acé el lector se encuentra ante un Pedro mas maduro y mas asertivo,
que a pesar de los cuestionamientos de los otros, y de los propios, no dejard a un lado su

destino, siendo éste mito el que le da estructura a toda la novela.

5.4.17. Pedro llega a su casa en San Pedro la Laguna

Pausa: Descripcion del momento en que Lu llega a su casa de San Pedro:
Entraron. La madre llegé mesandose el cabello con el revés de la mano; con la
sonrisa disimulaba el ansia de llorar'?

Nudo A1: (Apertura) Lu saluda a su madre.

Indice: Lu se siente inseguro.

Nudo A2: (Realizaciéon) Su mama lo recibe y comienza a llorar.

Desaceleracion: Acciones que suceden antes de que la madre comience a llorar:
Dejo caer la mano sobre la espalda del muchacho y volvié junto al fuego a
echar tortillas en el comal. Nunca hablaba mucho; pero Lu sintié la fuerza de
su paz y la absoluta seguridad de su presencia. Sus 0jos miraban detras de las
cosas, sin tiempo ni lugar, como los o0jos de las aves nocturnas, y lo sabia todo
desde su silencio. Lloraba muy pocas veces, mas de alegria que de dolor. Sus

lagrimas caian como pedernales y el rancho entero parecia llenarse de un
halito milenario y adolorido®?.

122 MONTEFORTE, Op. Cit, p. 149
12 1bid., p.149
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Nudo A3: (Conclusion) Lu al ver llorar a su madre y habla atropelladamente para
distraerla.
ndice: A Lu le aterran las lagrimas de su madre.
Pausa: Descripcion de los sentimientos de Lu al regresar a su pueblo:
Ya no habia luz en el interior del rancho; sélo brasas. Era como antes; mejor

que antes porque Lu Matzar ya sabia, con la potencia de todos los atomos de

su cuerpo, que aun cuando se echara a rodar tierras durante mil afios se

volveria otra vez indio al regresar a su pueblo™®,

Analisis de la estructura: En esta accion aparecen tres catalisis. La primera es una pausa
que detalla el momento en que Pedro entra a su casa. La segunda es una desaceleracion con
las acciones que suceden antes de que la madre de Pedro comience a llorar. La tercera es
una pausa que describe los sentimientos que provoca en Pedro el haber regresado a su
hogar. Hay dos unidades integrativas, los dos son indices. El primero revela que Pedro le
habla a su madre con voz insegura, el segundo infiere que le aterran las lagrimas de su
madre.

La accion consta solamente de una secuencia elemental principal. El argumento se

representa asi: Al, A2, A3.

Argumento: Lu saluda a su madre, ella comienza a llorar, Lu para distraerla comienza a

hablar atropelladamente.

24 Ibid., p.149
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Intencion del autor a través de la estructura del argumento: en esta accion, Monteforte
Toledo refleja el trauma que representa para Pedro volver a casa con los suyos (Al) y
encontrar a su madre, que al verlo llora (A2) no s6lo porque lo extrafia, sino porque se da
cuenta del proceso de ladinizaciéon que atraviesa. Pedro, consciente de esto, trata de

distraerla (A3).

Conexion con el mito: En esta accion Pedro estd de regreso en su pueblo de San Pedro la
Laguna en Panajachel, ya que estd de vacaciones del colegio en la ciudad Capital donde
estudia para graduarse de maestro. Entra a su casa y su madre lo recibe carifiosamente y
comienza a llorar, al verla llorar Pedro comienza a hablar para distraerla ya que no le gusta
verla llorar. Al verse de vuelta en su pueblo con su gente y con su familia Pedro descubre
aliviado que nunca dejard de ser indio (término utilizado por el autor). Como una
consecuencia a la cultura de discriminacion, existe entre los pueblos indigenas la idea de
que la ladinizacién es una especie de traicidn a sus origenes indigenas, ya que quienes
cambian su aspecto, su idioma y sus tradiciones, se convierten en parte de aquellos que los
desprecian. La madre de Lu y su llanto al verlo convertido en Pedro, son un ejemplo de ese
sentimiento. Pedro sabe que su madre llora por lo diferente que él se ve, pero el estar en su
pueblo le hace saber que ¢l nunca dejara de ser quien es y se siente aliviado al comprender
que el sacrificio que esta realizando al estar en la capital estudiando es algo inevitable, ya
que ¢l estd decidido a cumplir su objetivo de convertirse en maestro y ayudar a que su
pueblo se supere. Comprende también que a pesar del sufrimiento de su madre y de su
propio sacrificio, ¢l debe concluir su mision en la capital. Esta accion alude al mito del

dia de nacimiento, segun el cual las personas ya traen un destino marcado, el destino que
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el brujo (término utilizado por el autor para referirse al sacerdote maya o guia espiritual)
predijo para Lu se estd cumpliendo “dicen ellos que Lu Matzar va a pelear contra los
fuertes y a creer en lo que nadie cree”. Contrario a muchos de sus consanguineos indigenas
y también de los ladinos que creen que los indigenas nunca saldran de la opresion, Lu cree
que puede lograr cambios significativos en su pueblo al ayudar a su comunidad a salir de la
ignorancia, como maestro puede forjar profesionales que se preocupen por ayudar a los
suyos. Esto responde a la vision sobre la educacion como una herramienta que permite que
las personas se inserten en la vida econdémica, politica y social de un pais, y mejoren asi sus
condiciones y calidad de vida.

Al igual que en la accion anterior, en ésta el autor demuestra la importancia del mito del

dia del nacimiento.

5.4.18. Conversacion de Xar con Pedro

Nudo Al: (Apertura) Pedro encuentra a Xar y le pregunta a donde va.

Pausa: Descripcion del momento cuando Pedro se encuentra con Xar:
Una tarde regresaba del lago con una sarta de peces amarrados en un calamo
de tul, cuando encontré a Xar **°

Informacion: Una tarde, en el lago.

Nudo A2:( Realizacion) Xar le contesta que a traer agua, le dice que ella cree que a él ya

no le gustan las cosas de San Pedro.

Nudo A3: (Clausura) Pedro le dice que no sea tonta que ¢l es “puro natural” (término

utilizado por el escritor refiriéndose a “indigena”).

12 bid., p. 150
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Pausa: Descripcion de la explicacion que Pedro le da a Xar para convencerla de que €l es
natural. El autor realiza una prosopografia de lo indigena, a través del personaje principal:

No seas tonta. Mirame las manos y el color de mi cara. Yo soy natural, puro

natural- repitié mirando en derredor, con la nariz dilatada?®.

Nudo B1:(Apertura) Pedro y Xar suben juntos el camino hacia el pueblo.

Pausa: Descripcion de la forma en la que Xar sale del lago para irse junto con Pedro

camino del pueblo,
Se internd en el lago arremangandose la ropa y aparté las basurillas de la
superficie con lento movimiento de los brazos; sumergié la tinaja hasta
rebasarla con alegre borbotdn de plenitud, se humedecio la cara y se seco las
manos en el pelo. Conforme salia del agua dejaba caer sus enaguas hasta que

le llegaron a los pies en la arena. Con la tinaja inmovil sobre la cabeza andaba

con ritmo pausado, mientras las barbas del rebozo se columpiaban a su

espalda junto con sus trenzas brunas'?’.

Pausa: Descripcion de la platica entre Xar y Pedro cuando caminan juntos:
Lu le contd de la ciudad, de los Castellanos, de la Chencha. No se atrevi¢ a
mencionar a Margarita; cada paso que retornaba hacia su gente se alejaba
mas de ella que de cualquiera de las realidades de la capital. Pensar en ella,
solamente, era como traicionar a la totalidad de su pueblo*?,
Nudo B2: (Realizacion) Pedro le asegura a Xar que va a seguir estudiando y que se
recibird de maestro. Le dice que si se queda en el pueblo va a ser igual a todos. Pedro
sabe que es diferente a los demas, sabe que estd predestinado para algo mas grande.
Pausa: Descripcion del momento cuando Pedro le asegura a Xar que va a recibirse de

maestro:

Voy a seguir estudiando y me recibiré de maestro; ya veras. Cuando se muera
don Lino vendré a ensefiar en la escuela de aqui. Yo sé lo que hay que ensefar;

126 Tbid.p.150
27 Ibid., p.150
128 Ibid., p. 150
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bueno, no sé bien todavia, pero lo sabré mejor cuando sea hombre. Ya veras. —

Si me quedara aqui serfa igual a todos*%.

Indice: Xar anda en silencio.

Nudo B3: (Clausura) Finalmente Xar le contesta que tal vez ¢l tiene razon en las cosas que
plantea.

Analisis de la estructura: En esta accidon hay cinco catélisis siendo todas pausas. En la
primera se describe el momento en que Pedro se encuentra con Xar. La segunda pausa
expone los argumentos descriptivos que Pedro le da a Xar para convencerla de que ¢l aun
es puro natural (indigena). Xar cree que a Pedro ya no le gustan las cosas de San Pedro,
porque viste de ladino, es decir no estd vestido con el traje autdctono de San Pedro la
Laguna y estudia en la capital. La tercer pausa explica la forma como Xar sale del lago para
irse al pueblo con Pedro. La cuarta pausa recapitula la conversacion entre Pedro y Xar. Por
ultimo en la quinta pausa Pedro persuade a Xar de que ¢l logrard convertirse en maestro.
Hay dos unidades integrativas la informacion sitta al lector en el tiempo y en el espacio, en
este caso indica que la accion acontece por la tarde, en el lago. El indice revela que Xar
permanece en silencio ante todas las cosas que le dice Pedro que lograra en el futuro. Las
secuencias estan organizadas por sucesion continua ya que la alternancia en los procesos de

las dos secuencias es constante. El argumento se representa asi: B2.

Argumento: Pedro le cuenta a Xar los planes que tiene para el futuro, como graduarse de

maestro, le asegura que si se queda en el pueblo seria igual a todos.

2 1bid., p. 150,151
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Intencion del autor a través de la estructura del argumento: Si bien el encuentro con
Xar es otro ejemplo del cuestionamiento sobre la ladinizacion, también sigue la linea de
escenas anteriores en las que las dudas de los otros, especialmente de los indigenas, sobre la
transformacion de Lu, le llevan a reflexionar acerca de si mismo y a reafirmar la conviccion
de que esta en el camino correcto (B2). Monteforte Toledo, dentro de la ideologia criollista,
lleva poco a poco la historia hacia el nacimiento de ese hombre mestizo, en este caso,

culturalmente.

Conexion con el mito: Xar le comenta a Pedro que ella cree que a €l ya no le gusta San
Pedro porque lo ve muy cambiado. El le contesta que ¢l sigue siendo natural (indigena). En
la segunda secuencia Pedro trata de justificar la razon por la cual ha tenido que cambiar su
vestimenta y se ha ido a vivir a la capital. Con mucha seguridad le comenta a Xar sus
planes para el futuro; se va a convertir en maestro y regresara al pueblo a ensefiar. Esta
convencido de que si se queda en el pueblo va a ser igual a todos. La determinacion y
seguridad que muestra Pedro se relaciona directamente con el mito del dia de nacimiento,
ya que se constata que como el brujo (guia espiritual) lo vaticind, Pedro “cree” que puede
lograr cambios importantes a través de su vocacion de maestro y estd decidido a
conseguirlo y de esta manera influenciar el destino de su comunidad al proveer a sus
miembros una buena educacion.

En esta accion, el autor muestra la conviccidon de Pedro, al verse enfrentado a los suyos y a
sus cuestionamientos, sin embargo el personaje principal confia en lo que dijo el brujo

(guia espiritual) al momento de su nacimiento: Pedro estd destinado para lograr cambios
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importantes; la Unica forma de alcanzar su objetivo de convertirse en maestro es seguir
estudiando en la Capital. Asi se refuerza una vez mas el mito del cual Pedro estd

consciente.

5.4.19. Tol le recrimina a su hijo que no le guste trabajar la tierra.

Nudo A1l: (Apertura) Tol le recrimina a Pedro que no le gusta trabajar la tierra.

Pausa: Descripcion de los pensamientos de Tol Matzar antes de recriminar a su hijo Pedro:
-Esta bueno que hayas regresado —dijo Tol-. Ya ves, la Pit se casé y es aparte;
la Trey se juntd con el Cu Tsirin, hijo de mi compadre Tec6. Cu esta conmigo y

es el que me ayuda en el monte con los mozos, ahora se fue a Solola a vender

garbanzo. Buen muchacho ha resultado; pero no es lo mismo. No es mi mero

hijo mayor**°,

Nudo A2: (Realizacion) Pedro comprende que a su padre le duele su desapego de la tierra.
Nudo A3: (Clausura) Pedro contesta que si le gusta trabajar la tierra.
Nudo B1: (Apertura) La madre interviene diciendo que cada uno tiene su ocupacion.
Nudo B2: (Realizacion) Pedro le dice a su padre que las personas pueden trabajar en otra
cosa y comprar tortillas con lo que ganan.
Pausa: Descripcion de los argumentos de Tol Matzar:

A todos los hombres les sirve saber de donde viene lo que comen- respondid

Matzar melancélicamente-. De los terrenitos que viste hoy vivieron tus abuelos

y van a vivir tus hijos. Claro que los ladinos viven de otra manera; pero

cuando pienso que te podés volver como ellos, me da tristeza™".

Nudo B3: (Clausura) Tol Matzar se convence que tal vez es mejor que su hijo deje de ser

un ignorante aunque no trabaje la tierra.

B0 Tbid., p.153
B bid., p. 154
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Analisis de la estructura: En esta accion se observan dos catalisis, ambas son pausas. En
la primera pausa se describen los pensamientos que cruzan por la mente de Tol antes de
recriminarle a su hijo Pedro lo desamorado que es con la tierra y la falta de interés que
muestra por el tipo de trabajo que €l realiza. En la reflexion sobre sus hijos, Tol Matzar
refleja la importancia de Lu como su hijo mayor y al referirse a que “no es mi mero hijo
mayor”, implica la frustraciéon que siente ya que Lu ha fallado en su obligaciéon de hijo
primogénito, siendo el heredero de la cultura y del oficio de su padre. En la segunda pausa
Tol expone sus argumentos del por qué Pedro deberia estar en contacto con la tierra, le dice
que a todos los hombres les sirve saber de donde viene lo que comen, refiriéndose al hecho
que ellos comen tortillas diariamente, las cuales provienen del maiz que es lo que mas
cultivan, y que es la base principal en su dieta alimenticia. Para los indigenas
practicantes de la religion ancestral el maiz representa el origen de su existencia. Este no es
un elemento legendario, sino que representa para ellos el alimento sagrado del cual fueron
formados, mismo que nutre diariamente sus cuerpos y sus espiritus, por ésta razéon Tol
Matzar cree que es importante que su hijo Pedro trabaje la tierra y siembre maiz.

No aparece ninguna unidad integrativa. La secuencia B es elemental, la secuencia A no
tiene apertura pues esta implicita en la realizacion. Las secuencias A y B estan organizadas
por sucesién continua ya que es constante la alternancia de los procesos en ambas
secuencias. El argumento se representa asi: Al, B2, B3.

Argumento: Tol le recrimina a Pedro su desamor por la tierra. Pedro le explica que se
puede ganar dinero dedicandose a otros quehaceres. Tol se convence con lo que Pedro le

dice.
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Intencion del autor a través de la estructura del argumento: La inminente ladinizacién
de Lu, provoca sentimientos que “sangran” a Tol (A1), quien a partir de la determinacion
de Pedro en defender su destino (B2), se plantea la posibilidad de que convenga para el
destino de su hijo, no trabajar la tierra (B3). Monteforte Toledo representa asi, la resistencia

a la ladinizacién por parte de los mas viejos.

Conexion con el mito: En la primera secuencia Tol Matzar se siente triste por el hecho de
que a su hijo Pedro no le guste sembrar la tierra. Pedro trata de explicarle que la agricultura
no es el unico oficio al que las personas se pueden dedicar. Finalmente Tol se convence de
que a su hijo Pedro no le gusta trabajar la tierra y cree que es mejor que deje de ser
ignorante, y que siga estudiando. Pedro sabe que a su padre le lastima el hecho de que
siendo su hijo primogénito no siembre con ¢l la tierra, pero también sabe que ese no es su
lugar. El tiene claro que no es a la agricultura a lo que se quiere dedicar y defiende su
postura ante su padre, haciéndole ver que €l puede dedicarse a otro oficio y ganar dinero
para sobrevivir.

Aunque Pedro se da cuenta del sufrimiento de sus padres, y del suyo propio, estd dispuesto
a lograr sus objetivos, y se enfrenta a la recriminacién de su padre, defendiendo su
ideologia. Esta accion refiere al mito del dia de nacimiento. Pedro sabe que su destino no
es trabajar la tierra, sino que como dijo el brujo (sacerdote maya o guia espiritual), ¢l es
diferente, ¢l “cree en lo que nadie cree”, Pedro cree que los indigenas se pueden dedicar a
algo mas que trabajar la tierra, también cree que el seguir estudiando y llegar a ser maestro
va a ayudarlo a conseguir logros significativos para los suyos. El que en esta accion Tol

acepte que quiza lo que mas le conviene a su hijo es no trabajar la tierra, refuerza el eje
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estructurante basado en el mito del dia de nacimiento, y puede pensarse que quiza esta
batalla de Pedro —la de enfrentarse a sus origenes- es la Unica que gana frente a unos
“fuertes” indigenas. En la cultura zutuhil, al igual que en todas las culturas mayas que
coexisten en Guatemala, los padres juegan un papel importante dentro de la estructura
social, por lo que son la representacion de las tradiciones, de la cultura. En el caso de Tol
Matzar, ya una vez se habia tenido la intenciéon de nombrarlo cofrade (cargo que no es
aceptado por el personaje al no contar con los recursos econémicos para hacerse cargo de
las fiestas de la cofradia), lo que nos indica que es una persona importante en su comunidad

y que en €l se representa toda la cultura zutuhil.
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5.4.20. Nombramiento de Tol Matzar como cofrade de Santa Cruz.

Desaceleracion: acciones que ocurren antes que Tol Matzar tome posesion de la cofradia:
Por orden de rango los cofrades desfilaron hasta la iglesia entre su séquito de
arrugadas ancianas y sus insignias de plata. Cada cofrade hacia entrega de las
prendas de su imagen, mientras el concilio cotejaba las cifras de memoria,
segun se enumeraban afio tras afio; los nuevos dignatarios las recibian con
igual ceremonia. A duras penas los alguaciles sostenian en pie a los cofrades
salientes; hay que emborracharse cuando el corazén esta triste'*.

Nudo Al: (Apertura) Los ancianos le otorgan a Tol Matzar la cofradia de Santa Cruz.

Indice: Entregar la cofradia de Santa Cruz es el maximo honor que puede hacerse a un

hombre. (En San Pedro la Laguna, Panajachel)

Nudo A2:( Realizacion) Tol Matzar es ahora quien toma las decisiones en la
municipalidad y el anfitrién de las fiestas mas rumbosas.
Pausa: Descripcion de lo que representa ser el alcalde cofrade de Santa Cruz:
No més santitos de dudosa milagreria, que con sus sombreretes de palma
parecian locos. Ya no méas consultar con los viejos acerca del ceremonial que

debia desplegarse en las ocasiones mayores; ahora €l seria el tronco, la voz

ultima en las deliberaciones de la municipalidad, el anfitrion de las fiestas mas

rumbosas del pueblo™.

Al ser elegido como cofrade alcalde, Tol Matzar es quien toma las decisiones mas
importantes en relacion al pueblo y su bienestar: Un alcalde es un “Presidente del

ayuntamiento de cada pueblo o termino municipal, encargado de ejecutar acuerdos para el

B2 1bid., p. 157
13 bid., p. 158
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buen orden y limpieza de la poblacién, es el que se nombra cada afio en los pueblos para
que se conozcan los delitos y excesos cometidos en el campo.”"**
Nudo A3: (Clausura) Tol Matzar tiene dinero suficiente para ser cofrade de Santa Cruz.
Pausa: Descripcion de los recursos de Tol Matzar:
Ahi estaba la tierra produciendo y los cofres con dinero para pagar los mozos,
multas y guaro para que todo el mundo se emborrachara y bailara y comiera
hasta reventar™>.
Analisis de la estructura: En esta accion aparecen tres catdlisis. La primera es una
desaceleracion que relata las acciones que ocurren antes que Tol Matzar tome posesion de
la cofradia de Santa Cruz.
Las cofradias son la institucion rectora del indigena y de la identidad cultural de las
comunidades indigenas, ya que en sus celebraciones, se conservan las antiguas creencias
prehispanicas, las que mezcladas con las de los conquistadores representan un eje de
estabilidad entre los pueblos indigenas. Las cofradias retnen a los cabezas de pueblo,
brujos-sacerdotes y ancianos portadores de la tradicion, que transmiten por via oral, asi tras
la imagen de los santos catdlicos aparecen sus antiguos dioses'*°. Las cofradias representan
la forma en que los practicantes de la religion ancestral se acercan a sus dioses y los

veneran. Las personas que asisten a las cofradias creen que los dioses a quienes veneran

pueden escucharlos y van a cumplirles sus peticiones y anhelos.

134 ALONZO, JUAN CORNELIO (2007). La cofradia indigena del Santisimo Sacramento del municipio de
Palin, del departamento de Escuintla (siglos XVII-XX1). Tesis No publicada. Universidad de San Carlos de
Guatemala, P.32

35 MONTEFORTE, Op. Cit., p. 158

1% ORANTES, BERRY (2003). El baile del venado. Tesis no publicada. Universidad Francisco Marroquin,
P. 13
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La segunda es una pausa que explica lo que representa ser nombrado cofrade.
Tradicionalmente se elige a los miembros de la cofradia con base en su conducta moral,
deben ser personas respetadas por el pueblo. Los cofrades son los responsables de velar por
las imagenes de los santos o dioses a quienes veneran. Para ellos estos santos o dioses no
son solamente imagenes miticas, sino la representacion material de sus dioses, por ello les
llevan ofrendas y les piden favores.

La tercera es otra pausa que alude los recursos econdmicos con los que cuenta Tol Matzar,
para hacer frente a los gastos que le corresponden como alcalde o principal de la cofradia
de Santa Cruz: “Al principal de la cofradia (al que se le da el nombre castellano de
“Alcalde”) se le llama Tat Je’l que significa “Padre Mazorca”, ¢l es el duefio de la casa
donde se brinda posada o alojamiento a la imagen religiosa por espacio de uno o dos
afios™"’.

El alcalde de la cofradia acepta la responsabilidad de cuidar de las imagenes y del
mobiliario de la cofradia por uno o dos afios, para ello ofrece una casa donde las personas
pueden llegar a venerar o pedirle favores a estas imagenes. El alcalde de la cofradia
también es el anfitrion de las fiestas que se celebren en honor de la cofradia, es ¢l quien
debe correr con los gastos.

Aparece una unidad integrativa, un indice que revela que ser cofrade de Santa Cruz es el

maximo honor que puede hacerse a un hombre. Hay solamente una secuencia elemental

principal. El argumento se representa asi: Al, A2.

137 ALONZO, Op. Cit., p.32
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Argumento: Los ancianos le entregan a Tol Matzar la cofradia de Santa Cruz, ahora ¢l

toma las decisiones en la municipalidad y es el anfitrion de las fiestas més rumbosas.

Intencion del autor a través de la estructura del argumento: Monteforte representa en
esta accion, una de las tradiciones mas importantes de los pueblos indigenas asentados
alrededor del Lago de Atitlan: las cofradias. Tol Matzar recibe la cofradia (A1), lo que le da

un puesto importante ante la comunidad (A2).

Conexion con el mito: En esta accion se observa que Tol Matzar es elegido como cofrade

de Santa Cruz que es el maximo honor que puede hacerse a un integrante de la comunidad

en San Pedro la Laguna, Panajachel. Cuando Pedro estaba recién nacido propusieron a Tol

Matzar para ser cofrade, pero, en aquel entonces €l no tenia los recursos econdmicos para

ser cofrade y no acepto:
Yo digo que tal vez esta bueno que San Agapito corresponda a Tol Matzar. El
tiene cabal su corazon. También tiene su buena milpa y puede hacer frente a
los gastos. Por la boca del alcalde habia hablado la voluntad de todos los
ancianos. Algunos se volvieron a medias hacia Tol Matzar y dieron muestras
de aprobacion. Tol se arrellano en su banca sin saber qué hacer. Luego dijo: -
yo soy pobre y tengo varios hijos. Tengo un hijo que hasta ahora esta creciendo
y no me alcanza lo que da mi monte. Yo respeto la palabra de ustedes mis
padres; pero no puedo aceptar™*®.

También en aquel entonces un amigo le dijo que no se preocupara que el brujo (sacerdote

maya) anunci6 que su hijo Lu le traeria buena suerte:

-No te desesperés. El brujo (sacerdote maya) anuncioé que tu hijo te traeria
buena suerte y asf tiene que ser'*’.

¥ MONTEFORTE, Op. Cit., p.30
B9 1bid., p. 30
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La responsabilidad que implica ser cofrade y tener que hacerse cargo de las fiestas, hizo
pensar a Tol que no podria con los gastos del cargo y con ayudar a que su hijo siguiera
estudiando. Sin embargo, el hecho de que un amigo le dijera que no tuviera pena y que
recordara el destino de su hijo predicho por el brujo (sacerdote maya o guia espiritual), es
un indicio de la importancia del mito del nacimiento, y de la fe que las personas indigenas
tienen en ¢él, al ser parte fundamental de su vida y su cultura.

En esta accion, Monteforte Toledo presenta parte del mito del hombre de maiz, al
otorgarsele a Tol Matzar el cargo de “Padre Mazorca”, el mayor honor que puede recibir un
maya zutuhil del 4rea de Panajachel. El mito del dia de nacimiento es un elemento
estructurante en esta accion ya que efectivamente su hijo le ha traido buena suerte y ahora

si puede aceptar este cargo tan importante a nivel cultural.
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5.4.21. Pedro se va de San Pedro sin despedirse de nadie.

Nudo Al: (Apertura) Pedro regresa a la capital sin despedirse de nadie. No quiere sentirse
triste por dejar su pueblo.

Pausa: Descripcion de la forma en que Pedro se va del pueblo:

Una madrugada Lu se fue sin despedirse de sus amigos, de Xar ni de todas las
cosas de su pueblo, tan llenas de ventura indefensa**.

Nudo A2: (Realizacion) Al ver la capital Pedro estd seguro de que nada lo apartard de su
mision.
Pausa: Descripcion de los pensamientos de Pedro cuando se acerca a la capital:
Cuando diviso la capital supo que ya nada lo apartaria de su misién. ““Hay que
saber los secretos del libro” pens6. “Después volveré a la sierra’**.
Nudo A3: (Clausura) Tol Matzar no esta seguro de recuperar a su hijo Pedro.
Pausa: Descripcion de los temores de Tol Matzar:
Menos seguridad de recuperar a su hijo tuvo Tol Matzar, que habia quedado
en la playa reconcentrado, deshaciendo con la mano un puiiito de tierra de San
Pedro la Laguna®*.
Analisis de la estructura: En esta accion hay tres catalisis, todas son pausas. En la primera
pausa se describe la forma cémo Pedro se va del pueblo, quien no se despide de nadie ya
que no quiere ponerse sentimental, lo que quiere es llegar a la capital y seguir estudiando.
En la segunda se observan los pensamientos de Pedro conforme se acerca a la capital. En la

tercera pausa se advierten los temores de Tol Matzar ante la posibilidad de perder a su hijo.

"0 Ibid., p.159
“'bid., p.159
2 Ibid., 160
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No hay ninguna unidad integrativa. Aparece solamente una secuencia elemental principal.

El argumento se representa asi: Al, A2.

Argumento: Pedro regresa a la capital sin despedirse de nadie. Al ver la capital Pedro esta

seguro de que nada lo apartara de su mision.

Intencién del autor a través de la estructura del argumento: Partir sin despedirse (A1)
representa la determinacion de Pedro de cumplir con su destino, con los objetivos que se ha
planteado (A2). Esta accion provoca la reaccion de Tol, el miedo. Estas acciones van en la
linea del criollismo en la cual, el personaje principal encuentra su destino y se reivindica a

través de su libertad.

Conexion con el mito: En esta accion se observa la determinacion que tiene Pedro por
cumplir su misiéon de convertirse en maestro. Por tal motivo prefiere irse sin despedirse de
nadie para no hacer mas dificil la partida. Tol Matzar, su padre se siente inseguro pues no
sabe si su hijo regresara o si ya lo ha perdido, dado a que éste se ha ladinizado y corre el
riesgo de olvidar sus origenes, aunque en su interior sabe que Pedro se estd esforzando por
ser alguien importante y que ése es el futuro para el cual estd destinado. Sin embargo no
puede evitar pensar en la posibilidad de que tal vez su hijo no quiera regresar mas a su
pueblo a pesar de lo dicho por el brujo (término utilizado por el autor para referirse al

sacerdote maya o guia espiritual).
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Aunque ya en una accion anterior Tol habia aceptado el destino de su hijo, marcado por el

mito del dia de nacimiento, aca se refuerza la idea de que Lu/Pedro tiene un camino que

seguir y que su familia, especialmente su padre, debe aceptarlo como parte de su destino.

5.4.22. Un

Policia interroga a Pedro Matzar

Nudo A1l: (Apertura) Un policia le pregunta a Pedro si ese es el libro que €l usa para

ensenar.

Pausa: Descripcion de las carencias que Pedro soporta como maestro:

La escuela no era mas que un galpén de tablas, con techo pajizo. Pedro
Matzar, maestro rural, llevaba dos afios de solicitar implementos escolares al
ministerio de Educacion. Cada fin de mes, cuando iba a Solola a cobrar su
sueldo de doce quetzales, pasaba al correo; pero la respuesta era siempre la
misma: nada, salvo una que otra carta de los Castellanos o de su padre.
Rechinaba los dientes de impotencia y retornaba a la cumbre con lapices y
pizarras que compraba con una buena tajada de su salario de hambre. No
habia mucho mas en el plantel; s6lo dos libros de lectura que daban mucho que
hacer desde la inspeccion practicada por uno de los numerosos policias
secretos que transitaban por las carreteras buscando contrabandistas de
licores y persiguiendo a los sindicados como enemigos del gobierno.
Inopinadamente, el hombre se presento en la escuela y después de hacer varias
preguntas para satisfacer su vanidad profesional dijo: -Con seguridad, usted

ensefia a leer aqui'*®,

Nudo A2: (Realizacién) Pedro responde que asi es.

Nudo B1:

Educacion.

(Apertura) El policia le pregunta por qué no usa el texto del Ministerio de

Nudo B2: (Realizacion) Pedro le contesta que no sirve.

"3 Ibid., p. 163, 164
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ndice: Pedro contesta sin pensarlo mucho.

Nudo B3: (Clausura) El policia le advierte a Pedro que tenga cuidado, que mejor lo queme

y ensefie conforme al reglamento.

Pausa: Descripcion de las instrucciones del policia:
-Tenga cuidado, joven-amonesto el policia-. No sea que lo mee la arafia. Usted
sabe que este libro fue escrito por un tipo que esta preso por hablar mal del
regimen. El texto oficial se ocupaba mas de glorificar al presidente de la
republica que en alfabetizar a los muchachos; el otro era un libro luminoso,

alegre. Pero él no sabia como explicar estas cosas. Mejor quémelo y ensefie

conforme al reglamento. Desde entonces, Pedro Matzar tenia a la mano el

texto oficial; pero segufa ensefiando secretamente conforme al otro™*.

Analisis de la estructura: En esta accion se observan dos catélisis, ambas son pausas, la
primera pausa revela las carencias que sufre Pedro para ensefiar en la escuela. La segunda
pausa detalla las instrucciones que el policia le da a Pedro. Aparece solamente una unidad
integrativa, un indice que indica que Pedro contesta rdpidamente sin pensarlo mucho.
Aparece una secuencia elemental principal y es la B, la unidad A no tiene clausura pues
estd implicita en la realizacion. Las secuencias se organizan entre si por sucesion continua,
ya que la alternancia de los procesos en las dos secuencias es constante. El argumento se

representa asi: B1, B2, B3.

Argumento: Un policia le pregunta a Pedro por qué no ensefia conforme el texto del
Ministerio de Educacion. Pedro contesta que no sirve. El policia le advierte que ensefie

conforme al reglamento.

" Ibid., p.164
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Intencion del autor a través de la estructura del argumento: Esta accion representa una
de las batallas de Pedro contra los “fuertes” en este caso representados por un policia que
lo cuestiona (B1), y al que Lu se enfrenta indicandole que el “método” no sirve (B2) a lo
que el policia solamente le advierte que corre peligro y le recomienda quemar el que utiliza
(B3). Dentro de la linea de la reivindicacion de los indigenas, esta accién permite al autor

representar a un personaje indigena que lucha por sus ideales.

Conexion con el Mito: En esta acciéon se observa que Pedro Matzar ya es maestro.
Finalmente cumplio su objetivo. Se observa también que las condiciones en las que se
encuentra Pedro para ensefiar son pésimas. Al gobierno no le preocupa que los nifios
carezcan de los implementos necesarios para aprender como es debido, y es Pedro quien
debe cubrir con su salario las necesidades de los nifios. Pedro no ensefia a los nifios
conforme lo manda el gobierno en su libro de texto, sino que ocupa otro libro de texto,
que no es del Ministerio de Educacion, mostrando asi un interés genuino para que los nifios
aprendan lo que se debe y no simplemente aprendan a alabar al gobierno. Pedro Matzar
desafia con esta actitud al propio gobierno que en los libros de texto transmite una

ideologia conveniente a sus intereses.

En esta accion, Monteforte Toledo evoca nuevamente el mito del dia de nacimiento,
conforme el cual Lu se enfrentaria a los fuertes, que en este caso estan representados por el
policia, por el libro de texto y por el Ministerio de Educacion, ante los cuales Pedro se

rebela. El sabe que ensefiando lo que es debido es como conseguira cambiar el rumbo de la
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poblacion indigena, para que ellos no vivan mas en la ignorancia, que es la razén por la

cual han sido sometidos.

5.4.23. Encuentro de Pedro Matzar con un Maestro que lo examiné y que jamas
olvido.

Nudo Al: (Apertura) Un hombre llega a buscar a Pedro Matzar.

Informacion: Un domingo.

Nudo A2: (Realizacién) El hombre le pregunta Pedro a Matzar si lo reconoce.

ndice: Pedro hace un gran esfuerzo para identificarlo.

Nudo A3: (Clausura) Finalmente Pedro advierte que es uno de los maestros que lo
examino antes de convertirse en maestro.

Pausa: Descripcion del momento en que Pedro se recuerda del maestro:

El maestro hizo un gran esfuerzo. Si: la misma cara; no podia olvidarla.
Aquella cara no tenia nada en particular; s6lo los ojos extraordinariamente
negros, que centellaban y se metian dentro de unos llenos de curiosidad,
acostumbrados a penetrar hasta donde la gente escondia sus secretos. Ojos de
ladino, sin duda; pero cordiales, generosos, interesados en el prdjimo. Si:
Matzar recordaba aquellos ojos. Se habian fijado en él en la escuela de la
capital, cuando se examinaba en uno de los cursos de su carrera de maestro.
Le fueron reviviendo dentro las palabras de los suefios. “No estudie historia,
para no perder el respeto que le merezca su patria”. El nunca habia escuchado
esas cosas; toda la ciencia se la transmitian los maestros como para provocar
su obediencia, su vasallaje hacia los poderosos de todos los tiempos. Matzar

sonrié, igual que si hubiese recuperado un objeto querido™*.

Pausa: Descripcion de la razon por la cual el otro maestro busca a Pedro Matzar:

3 bid., p.183
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Me dijeron que usted estaba aqui. Recordé su nombre de repente; me alegra
mucho que no me haya olvidado. Ademé&s vivimos muy cerca: estoy en la
escuela de Chichicastenango™®.

Nudo B1: (Apertura) El otro maestro le pregunta a Pedro como se siente ahi.

Nudo B2: (Realizacion) Pedro le contesta que mal.

Indice: Pedro se siente alumno delante del otro maestro y le dice sefior.

Nudo B3: (Clausura) El otro maestro le responde que no le diga sefior que ahora son
comparieros.

Pausa: Descripcion del momento en que el otro maestro observa el cuarto de Pedro Matzar:

Se sent6 sobre la mesa y pase6 en torno la mirada, reconociendo todo lo que
habia en el cuartucho: la vela sobre la mesita de noche, la escopeta de mecha
en el rincén, los libros hacinados en la estanteria de pino romo, objetos de
trabajo manual torpemente construidos por los nifios, la cama deshecha, con
cierto aspecto de nido; los zapatos de campo debajo de la silla; los retratos
pegados a la pared, arrancados de revistas extranjeras; una fotografia del
presidente Roosevelt entre cromos ilustrados con mujeres desnudas...El hombre
sonrié nuevamente. Nuestros cuartos se parecen mucho. No cabe duda que
vivimos solos™’.

Nudo C1: (Apertura) El otro maestro le cuenta que trabaja en una aldea de

Chichicastenango. Le dice que ¢l también es un maestro peligroso.

Pausa: Descripcion de la vida del otro maestro:
A mi también me alimenta el vecindario por caridad. Yo también vivo frente al
camino, por donde pasan los harapos de la nacion. Yo también hago escribir a
los chicos con palos de ocote porque no hay lapices, ni papel, ni un carajo...Si,

yo también soy maestro peligroso™.

Nudo C2: (Realizacién) Pedro le pregunta por qué dice que es un maestro peligroso.

6 Ibid., p.183
7 Ibid., p.184
8 Ibid., p.184
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Nudo C3: (Clausura) El otro maestro le contesta que saben que ¢l podria ser muy util

para su pueblo indigena, por eso lo mandaron por ahi, perdido, desperdiciado.

Pausa: Descripcion de la respuesta del otro maestro:

-No sea usted candido. ¢Por qué cree que lo han enviado aqui? Analice su
promocion; le garantizo que los mas imbéciles, los mas serviles, los mas
incapaces, estan en los mejores empleos, de profesores de grado en las
cabeceras departamentales o de oficiales en el Ministerio. Y usted, que tiene
fibra de hombre, usted que es indio y conoce a su gente y podria ser tan util,
perdido por aqui. Si, usted es peligroso. A mi tampoco se me olvid6 su cara.
Cuando presencié su examen tenia usted un aire de perseguido que daba pena;
y sin embargo habia una fuerza animadora en sus gestos y en lo que
evidentemente no podia y no queria decir. Yo no soy indio; pero hace tiempo
me preocupa su gente, que es el esqueleto y el corazén de este desgraciado
pais. Cuando llega a producirse un hombre como usted, malograrlo o
desaplagvecharlo es el crimen més grande; y eso es lo que estan haciendo con
usted™™.

Este maestro sabe que Pedro puede lograr cambios importantes para su pueblo en San
Pedro la Laguna con la educacién que puede proveer a su gente, ya que la ignorancia en la
que estan inmersos es la causa por la que siguen dominados. Para que no pueda lograr estos
cambios los que estan en el poder (el gobierno) han mandado a Pedro muy lejos de San

Pedro la Laguna.

Analisis de la estructura: En esta accion aparecen cinco catalisis, todas son pausas. En la
primera pausa se describe el momento en que Pedro recuerda a su colega maestro, en la
segunda pausa se explica el motivo por el cual el colega de Pedro lo busca. Lo busca
porque sabe que la razon por la cual mandaron a Pedro a ensefiar tan lejos es para que no

pueda ayudar a su pueblo de San Pedro la Laguna y quiere animar a Pedro y recordarle que

9 1bid., p.184, 185
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¢l es un maestro valioso. En la tercera pausa se detalla las impresiones del otro maestro al
observar el cuarto de Pedro. En la cuarta pausa el colega de Pedro le comenta como es su
vida trabajando de maestro. En la quinta y ultima pausa el colega de Pedro describe por qué
considera a Pedro un maestro peligroso. Aparecen tres unidades integrativas, la primera es
una informacién que ubica al lector en el tiempo y el espacio indicando que la accion
ocurre un dia domingo, la segunda es un indice que revela que Pedro se esfuerza por
recordar a su colega, la segunda unidad integrativa es un indice que advierte la intimidacion
de Pedro al sentirse nuevamente alumno delante del que ahora es su colega. Hay 3
secuencias elementales, las secuencias A y B se organizan por sucesion continua ya que la
alternancia de los procesos en ambas secuencias es constante. El argumento es representado

de la siguiente manera: Al, A3.

Argumento: Un hombre llega a buscar a Pedro Matzar, éste advierte que es un maestro que

lo examiné antes de que ¢l mismo se graduara de maestro.

Intencion del autor a través de la estructura del argumento: A través de esta accion,
Monteforte Toledo lanza la idea de que la historia de Pedro no es tunica. Su antiguo maestro

es también “peligroso” y por lo tanto ha sido “desaprovechado”.

Conexion con el mito: En esta accion aparece un maestro que examind a Pedro Matzar
antes de convertirse ¢l mismo en maestro y que nunca olvido, porque le dijo cosas que
ningun otro maestro le habia dicho antes, como que no aprendiera historia para no perder el

respeto que le mereciera su Patria. Pedro que pensaba de igual manera se identificd con
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este maestro. El otro maestro le dice que €l es un maestro peligroso, por esa razon lo han
mandado tan lejos sin ninguna ayuda, olvidado, desperdiciado. Los que estan en el poder
saben que Pedro Matzar puede ayudar mucho a su pueblo indigena de San Pedro la Laguna,
puede hacer una diferencia, por eso prefieren mantenerlo lejos de donde pueda lograr
algun cambio. Esta accion se concatena con el mito del dia de nacimiento.

El mito del dia de nacimiento de Pedro Matzar marcé que €l lucharia contra los fuertes
como lo dijo el brujo (término utilizado por el autor para referirse al sacerdote maya o guia
espiritual): “Dicen ellos que Lu Matzar va a pelear contra los fuertes y a creer en lo que
nadie cree'*”. Pedro Matzar ha logrado su objetivo de ser maestro (ahora puede guiar y
potencialmente convertirse en un lider para su pueblo indigena ya que el ser maestro
representa la posibilidad de cambiar el rumbo de su pueblo a través de la educacion) y
efectivamente se estd enfrentando “a los fuertes” en este caso al gobierno de su pais que
lo mantiene distanciado, para que no pueda concretar la misién de ayudar a su pueblo
indigena en San Pedro la Laguna. La visita de este maestro le hace ver lo importante que
podria ser para el pueblo indigena de San Pedro la Laguna tener un lider como ¢€l, pero el
gobierno no se lo permite. Es hasta este punto en el que los valores ético-morales de

Pedro Matzar se ven evidenciados: contra todas las oposiciones, ha logrado ser maestro.

%0 1bid., p.20
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Asi Monteforte Toledo cierra la parte mas importante de la estructura: el mito del dia de
nacimiento ya se ha cumplido: Pedro debera seguir luchando contra los “fuertes” y “creer
en lo que nadie cree”, como se evidenciard en las ultimas paginas de la novela, en las
cuales se sefiala que a través de su relacion con Margarita “nacia la esperanza de un nuevo
pais”, en el cual los indigenas, para salir del “légamo estancado, de la nada” debian salvarse
y aduefiarse de su pais, a través del mestizaje, al hinchar de vida el vientre de una mujer
ladina"', que representa la esperanza para el pueblo, un nuevo destino y nuevas

oportunidades.

B bid., p. 253,254,
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5.5. Mitos que aparecen en la obra

Existen otros mitos presentes en la obra que si bien no se analizaron, juegan un papel
distinto y complementario en la novela.

- El mito de la importancia del Aj’qij o guias espirituales que pueden emitir
predicciones sobre la vida de las personas y son considerados personas importantes
dentro de la comunidad: su palabra es certera.

- El mito del dia de nacimiento segin el cual la fecha en que nacen las personas
determina su destino, un destino que es ineludible.

- El mito de las deidades que implica que los dioses tienen una relaciéon con los
hombres en la que existe una necesidad de rendirles tributo y agradecimiento, a
cambio del acompafiamiento y proteccion que brindan.

- El mito del hombre de maiz, que indica que los pueblos mayas tienen su origen en
este elemento, del que fueron creados.

- El mito de lo magico- religioso, que refleja la creencia de que existe una conexion
y relacion entre algunas personas y lo sobrenatural

- El mito del nahual que refleja la creencia de los mayas en la existencia de una
fuerza protectora que puede ser de origen natural o animal.

Estos mitos subsisten entre si y son determinantes en el desarrollo de la obra ya que
justifican el actuar de los personajes principales, especialmente de Pedro y su padre, al
tiempo que reflejan caracteristicas importantes de la cultura zutuhil, en la cual el dia de
nacimiento y el nahual son de fundamental importancia ya que determinan el destino y la

suerte de las personas.
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6. CONCLUSIONES

6.1. Los resultados obtenidos en esta investigacion establecen que los mitos cumplen una
funcién estructurante en la obra, ya que la trama de la historia se desarrolla alrededor de los

mismos, por lo que constituyen el hilo conductor y estructurante del relato.

6.2. Los mitos analizados en la obra se reflejan en la conducta del protagonista, pues éstos

determinan desde su nacimiento su manera de actuar, creer y vivir.

6.3. Se siguid el esquema de descomposicion/reconstruccion de la obra. En cada accion
primero se identificaron las funciones: los nudos, las catalisis, los indices o indicios e
informaciones (lo que constituye la descomposicion de la obra), luego se analiz6 la
estructura de cada accion y se explicod la Intencidon del autor al estructurar la accion de la
manera que lo hizo; a través de este analisis cada funcién mostré cudl es su papel dentro de
la accion, (lo que constituye la reconstruccion de la obra) lo que permiti6 establecer como
esta articulada y cudl es su significado, y desde esta premisa se pudo relacionar la accién
con uno o varios mitos segin fuera el caso definiendo asi el sentido del mito, su papel en la

obray como, a partir del mismo, se unen las distintas unidades/partes de la historia.
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6.4. Los mitos analizados estan vinculados con los valores €tico-morales. A lo largo de la
narracion, el protagonista confia en el destino que el guia espiritual dictdé para él, su
conducta esta delimitada por esta creencia que va contra las expectativas racionales pues es
parte de su conciencia, siendo ésta la norma que regula su existencia. Esta norma es

consecuente con la vision indigena zutuhil de sociedad que presenta el autor en la obra.

6.5. El autor utiliza el mito del dia de nacimiento dentro de la obra como el recurso que le

da literariedad a la novela, a la vez que sirve de hilo conductor y estructurante del relato.

6.6. La trama se desarrolla en relacion a los mitos ya que estos determinan las acciones del

protagonista y sus creencias.

6.7. Cada accion de este analisis contiene informacion importante sobre los personajes, su

cultura o sobre el contexto en el que se desarrollan las acciones, con el fin de que el lector

cuente con una idea mas clara de la situacion en la que se generan las mismas.
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8. ANEXOS

8.1. Glosario de términos mayas

A
Ah Raxa Lac: Deidad maya. Segun el Popol Vuj, su nombre significa “el sefior del verde
plato, o sea la tierra”.

Ajaw: Entidad divina principal para los mayas. Se le invoca en las ceremonias a través del
fuego, que es su representacion.

Ajq’ij: guias espirituales también considerados brujos o hechiceros. Con la ayuda del fuego
invocan a los dioses y se comunican con ellos.

Alom: Deidad maya. Segun el Popol Vuj, su nombre significa “la diosa madre la que
concibe los hijos”.

B
Bitol: Deidad maya. Segun el Popol Vuj, también es conocido como “el formador™.

G
Gucumatz: Deidad maya. Seglin el Popol Vuj es uno de los que compone la pareja
originaria, también llamada “Los Progenitores, los Creadores y Formadores”.

H
Hoh: nombre maya para “cuervo”

Hunahpu-Vuch: Deidad maya. Segin el Popol Vuj, su nombre significa “dios del
amancecer”’

Hunahpu-Utiu: Deidad maya. Segun el Popol Vuj, su nombre significa “dios de la noche”

NNahual: También conocido como ‘“nawal”. Segun el calendario maya Tzolkin, cada dia estd
acompafiado por una energia especial o nahual, que al momento del nacimiento indica las
cualidades, debilidades, fortalezas y defectos que puede tener una persona. Existen 20
nawales del calendario sagrado: B’atz’, E, Aj, I’x, Tzi’kin, Ajmak, No’j, Tijax, kawoq,
Ajp’u, Imox, Iq’, Aq’ab’al, K’at, Kan, Keme, Kej, Q’anil, Toj y Tz’1
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P
Pom: incienso ceremonial

Q

Quel: Nombre maya para cotorra.

T
Tepeu: Deidad maya. Segtn el Popol Vuj es uno de los que compone la pareja originaria,
también llamada “Los Progenitores, los Creadores y Formadores”.

Tzacol: Deidad maya. Segtn el Popol Vuj, también es conocido como “el creador”.
Tzel: Deidad maya. Segtin el Popol Vuj, también es conocido como “sefior del cielo”

Tzité: Método de adivinacion maya que consiste en tirar frijoles (rojos, blancos o negros) y
a partir de la forma como caen estos, interpretar el mensaje de los dioses.

Tzolkin: También llamado Cholq’ij. Es el calendario sagrado que rige la vida espiritual de
la persona, comunidad y la sociedad maya.

U
U Qux Cho: Deidad maya. Segun el Popol Vuj, también es conocido como “el corazon o el
espiritu de la laguna”.

U wach u q’ij: También llamada Ch’umilal. Es la fuerza -luz- que fija y orienta el camino
que ha de recorrer un nifio o nifia desde su nacimiento hasta la muerte.

Utiu: Nombre maya para coyote

X
Xochitl: Deidad maya. Segun el Popol Vuj, también es conocido como “dios sol”.

Xukulem: Nombre k’iche’ para denominar las ceremonias.

Y
Yac: Nombre maya para gato de monte.
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