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INTRODUCCION

La idea inicial de estudiar al escritor a Virgilio Rodriguez Macal nace de la
curiosidad, la admiracion, pero sobre ante todo del deseo de comprender,
escudrifiar a fondo, analizar y disfrutar mas intensamente su obra. Se trata
de un autor conocido y reconocido, pues sus obras han formado parte de
los programas oficiales de estudios, especialmente La mansion del pajaro
serpiente; sin embargo, al indagar en diversas fuentes de documentacion,
son pocos los estudios que se refieren a las obras de este autor. Se trata
de un autor guatemalteco, enmarcado dentro de la corriente criollista,

considerado uno de sus principales representantes en Hispanoamérica.

Asi pues, dada la trascendencia de Rodriguez Macal, tanto por su
tematica como por su estilo, y con el deseo de realizar un aporte al
conocimiento de su legado literario, se elige Guayacan como material de
estudio de la presente tesis. La investigacion se plantea desde la
perspectiva del método de analisis psicocritico, método creado por el
estudioso francés Charles Mouron y cimentado en estudios antropologicos
como los de Gilberth Durand, Mircea Eliade. Asimismo, la metodologia se
basa en algunos elementos de las teorias de los estudiosos de la

psicologia Sigmund Freud y Carl Gustav Jung.

En la primera parte, es decir en el Marco conceptual se explica los
antecedentes y una parte fundamental de la tesis: la justificacion y el
problema de investigacion, el cual se resuelve a lo largo del trabajo de

investigacion.

El siguiente apartado, o sea el Marco contextual, presenta la biografia del
autor, y se contextualiza su trabajo en el momento politico y socio-
econdémico que atravesaba el pais en su momento, asi mismo se define la

corriente literaria del criollismo donde este autor incursiona. v



En la parte tres, que comprende el Marco tedrico se expone la teoria del
inconsciente, la definicion de arquetipos, simbolos, mitos, espesor
imaginario y metafora obsesiva. Es decir que este segmento contiene lo
esencial de la teoria necesaria para la aplicacién del método psicocritico.
En el Marco metodoldgico, que comprende la cuarta parte, se procede a
la definicion del método a utilizar, se define y se expone dicho método,
con sus principales objetivos generales y especificos; contiene, ademas la
enumeracion de los pasos propios de esta metodologia.

En la parte final, que corresponde a los resultados de la investigacion, se
aplican los puntos principales de la psicocritica a la obra seleccionada.
Aqui se exponen los resultados del analisis necesario para alcanzar los
objetivos del presente trabajo. Finalmente se llega a la valoracion final y a
las conclusiones del analisis. Se incluyen también las referencias

bibliograficas y otras fuentes de consulta.



MARCO CONCEPTUAL

1.1 Antecedentes

Como antecedentes para el presente estudio se localizaron tesis, articulos y
reportajes de revistas, entre otros, que abarcan algunos aspectos de las obras de
Virgilio Rodriguez Macal. En realidad, aun no se ha estudiado como se merece a
este autor guatemalteco, ya que su obra ha sido parte fundamental de las Letras
del pais, y esa es una raz6n mas por la cual investigar y ahondar en su obra es

fundamentalmente importante.

La dnica tesis de la Universidad de San Carlos de Guatemala que estudia al
autor guatemalteco es la elaborada por Amparo Leticia Turcios Garcia, que lleva
por nombre Vida y Obra de Virgilio Rodriguez Macal. Esta investigacion fue
realizada en 2009 para obtener el grado de Maestria, en la Facultad de

Humanidades de la Universidad de esa Casa de Estudios.

En esta tesis, Turcios Garcia hace una investigacion exhaustiva sobre la vida de
Rodriguez Macal, su personalidad y obra; luego trata acerca de la tematica del
criollismo, corriente literaria en la que se clasifica la obra de Rodriguez Macal.
Posteriormente redacta un breve argumento y descripcion de los personajes de
cada novela y cuentos del autor, para adentrarse en el &mbito y ambiente de
cada obra y, para finalizar, termina con la descripcién del aporte que dejo el autor
guatemalteco para la educacion en general y los rasgos autobiogréaficos que se

esbozan en los personajes de sus escritos.

Otra tesis que se encontr6 fue la elaborada por David Rozotto, Region y nacion
en Guatemala: La obra de Virgilio Rodriguez Macal, de la University of Ottawa,
Faculty of Arts, Modern Languages and Literatures. Este estudio lo realizo el
autor para adquirir su grado de doctor en Espafiol, en 2013. En esta tesis hace

una investigacion sobre la vida y obra de Virgilio Rodriguez Macal, su influencia



en la tradicion literaria y luego se enfoca en un estudio de los temas del mestizaje

y nacion, la familia y el romance.

Rozotto concluye y demuestra que Virgilio Rodriguez Macal utiliza el criollismo en
su obra para reflejar la sociedad de su tiempo, la politica y la dinamica del pais en
los afios de su inspiracion literaria. Ademas, Rozotto expone la linea intelectual y
literaria de las Letras en Guatemala.

La Unica tesis de grado encontrada en la Universidad Rafael Landivar fue la
presentada por Matilde Escobar Garcia de Yonker, en 2005, para obtener el titulo
de licenciada en Letras y Filosofia. Este estudio lleva por nombre La mansién del
pajaro serpiente: Virgilio Rodriguez Macal. En este analisis, la autora aplica el
meétodo estilistico en la obra de Rodriguez Macal para conocer los usos retoricos
y Iéxicos del lenguaje en La mansion del pajaro serpiente, ademas del analisis de

ambito y ambiente de la misma.

Como conclusiones, la autora de esta tesis afirma que el lenguaje utilizado por
Rodriguez Macal es coloquial y de facil acceso para cualquier tipo de lector, en
especial para los jévenes que cursan el nivel medio. Hace un glosario de las
palabras y guatemaltequismos que aparecen dentro de la narracion y una

descripcion breve del criollismo dentro de la obra.

Ademas de las escasas tesis de grado que han tratado la obra de Virgilio
Rodriguez Macal y que se enumeran anteriormente, se encuentra un articulo en
la revista dominical, Revista D, del matutino Prensa Libre, del 23 de diciembre de
2012, un reportaje titulado Referente criollista, de la autora Ana Lucia Gonzalez,
gue trata sobre Virgilio Rodriguez Macal y la importancia de su obra, observada
desde el punto de vista del criollismo, con la flora y la fauna reflejadas en sus
lineas. Habla, ademas, de los premios que ha recibido la obra del guatemalteco y
el reconocimiento que han tenido Sangre y clorofila, Jinaya y Negrura que fueron

elegidas para recibir la Orden del Quetzal, en el grado de Gran Cruz.



1.2 Justificacién

La obra literaria de Virgilio Rodriguez Macal, a pesar de que su produccion es
abundante, ha quedado a la sombra de su obra El mundo del misterio Verde, la
cual es la mas conocida y reconocida a nivel nacional e internacional. Ha sido
traducida a un varios idiomas y dialectos; sin embargo, a pesar de su indiscutible
calidad en estilo narrativo, sigue siendo una obra desconocida en muchos

ambitos.

Una de las razones valederas y verdaderas por la cual esta tesis es de suma
importancia para las Letras de Guatemala es porgue se quiere dar a conocer el
amplio repertorio literario que dej6 Virgilio Rodriguez Macal.

La importancia de este trabajo reside en sobresaltar y dar a conocer el trabajo de
tan prolijo e importante escritor guatemalteco. La narrativa de Virgilio Rodriguez
Macal deja su marca en la novelistica criollista de Guatemala, pues incursiona en
el tema del hombre y su interaccion con la naturaleza, la realidad de la vida en la

selva y el erotismo del lado mas instintivo del ser humano.

Por estas razones se decidio analizar la obra de este representante de las letras
del pais por medio del método psicocritico, el cual abarca no solo la obra, sino la
finalidad del autor, y los unifica a ambos como un todo; como un motivo de

estudio més amplio y completo.

1.3 Planteamiento del problema

Guayacan es una novela escrita con lenguaje sencillo, conciso y claro, cuyo tema

se desarrolla en las selvas virgenes de Petén, Guatemala. Por la cantidad de

elementos simbdlicos y arquetipicos que presenta en sus paginas es de gran



interés analizarla desde el enfoque psicocritico. Por esta razén, el planteamiento
del problema se enmarca en la siguiente pregunta: ¢Cuales son los principales
elementos que constituyen el espesor imaginario de Virgilio Rodriguez Macal en

su novela Guayacan y de qué manera inciden en el proceso creativo?

1.4 Alcances y limites

De acuerdo con el método psicocritico, los alcances de la investigacion abarcan
la génesis del texto, lo cual significa la busqueda e identificacion de elementos
propios del espesor imaginario y la metéafora obsesiva, tal como se explica en el
Marco teorico del presente estudio. Con esta metodologia se alcanza a
comprender lo referente a los niveles simbolico, arquetipico y mitico de la obra.
En cuanto a los limites, no se abarcan aspectos mas detallados de la biografia
del autor, para no llegar al biografismo, que este método en particular, no busca.



2. MARCO CONTEXTUAL

2.1 Biografia de Virgilio Rodriguez Macal

Nacié en Guatemala el 28 de junio de 1916, hijo de Virgilio Rodriguez Beteta y de
Elisa Macal Asturias. Su padre fue un reconocido intelectual, diplomético e
historiador, autor de obras sobre temas de historia. Las primeras publicaciones de
Virgilio Rodriguez Macal aparecieron en el periddico chileno EI Mercurio, siendo él
un joven principiante. Vivié algun tiempo en Chile, cuando el Lic. Rodriguez Beteta
sirvié el cargo de embajador de Guatemala en ese pais. Producto de su estancia
en ese pais sudamericano es la famosa obra La mansion del pajaro serpiente, una

de sus més leidas obras y en la cual refiere la belleza de la selva guatemalteca.

Contrajo matrimonio en varias ocasiones: primero con la chilena Ana Severin
Sdenz en 1944, con quien procrea a su unico hijo varén Virgilio Rodriguez
Severin que nace en 1946, luego regresa a Guatemala donde se casa con dofia
Elvira Silva, en 1962 cuando se convierte en padrino de hemeroteca Nacional,
luego se casa por tercera vez con la sefiora Olga Chavez Flamenco, con quien

procreo a tres hijas: Olga. Elisa y Maria Elena.

De sus obras, casi todas fueron premiadas, pues las enviaba a certamenes
nacionales y extranjeros. Tal es el caso de Carazamba y Jinaya, ambas
galardonadas. Guayacan fue premiada en el Certamen Nacional Permanente de
Ciencias, Letras y Bellas Artes de Guatemala. De Guayacéan, se sabe que la envi6
a Espafa, para participar en el Certamen Pedro Antonio de Alarcon, donde la
novela obtuvo un Accésit; segin se supo, la descalificaron porque excedia la
cantidad de paginas que requeria el certamen. En cambio la novela Negrura
corrid con mejor suerte. La envid al mismo certamen, al afio siguiente, y le
confirieron el Premio “Pedro Antonio de Alarcon”. Esta la novela la escribi6 en la

propia Espafia y en ella se distancia del estilo y tematica de sus otras obras.



Debido a una enfermedad pulmonar, fallecio en 1964 a los 47 afios. Rodriguez
Macal dej6 pendiente de escribir una novela que tenia proyectada, y que, de
acuerdo con su idea, debia enmarcarse en la region oriental guatemalteca.
Aunque si logré cumplir su suefio de escribir sus grandes obras dentro del
contexto de la selva petenera. En este lugar le gustaba mucho incursionar,
algunas veces solo y otras con un guia que lo acompafiaba para vivir las
experiencias que le permitieron crear esos mundos fantasticos que presenta en los
textos. Hacia finales de 1920, también vivi6 en Estados Unidos de América, a

donde viajé para realizar algunos estudios.

La mansion del pajaro serpienteuna de susobras mas leidas y reconocidas ha sido
traducida a varios idiomas. En Guatemala, experimentod los afios de la dictadura
de Jorge Ubico. Luego, La Revolucién del 44 y la caida de Jacobo Arbez

Guzman, con la llegada del Movimiento de Liberacién Nacional en 1954.

Sus obras son:
e La mansion del pajaro serpiente (1942)
e Sangre y Clorofila (1948)
e Carazamba (1950)
e Jinaya (1951)
e Guayacan(1953)
e El mundo del misterio verde (1958)
e Negrura (1958)

e Cuatro cuentos diferentes (1963)

2.2 Contexto histérico guatemalteco

En el contexto histérico que abarca los primeros afios de Virgilio Rodriguez

Macal, se encuentra como presidente de Guatemala, de 1898 a 1920, a Manuel


http://es.wikipedia.org/wiki/1898
http://es.wikipedia.org/wiki/1920

Estrada Cabrera, quien estuvo a cargo del Ministerio de Gobernacion y Justicia
durante el mandato de José Maria Reina Barrios. A la muerte de Reina Barrios,
Estrada Cabrera manifestd ser el designado para la sucesién a la presidencia del
pais, en la que se mantuvo mediante elecciones fraudulentas por mas de dos
décadas. “No hay poder judicial; aqui yo solo soy el poder”, le dijo al juez Ernesto
Asturias Giron, padre del escritor Miguel Angel Asturias. En cuanto Estrada se
hace cargo de la presidencia, empieza una serie de horrendos crimenes politicos,

se aplica la ley fuga y son fusiladas varias personas de la oposicion.

En 1944 se dio la llamada Revolucién del 44; con ella, dio inicio el gobierno del
Dr. Juan José Arévalo Bermejo. Esta etapa significO grandes cambios para el
pais, sobre todo beneficios de orden social, como el Instituto de Seguridad

Social.

Diez afios después, en 1954, los opositores al gobierno del General Jacobo
Arbenz Guzman se unificaron en el llamado Movimiento de Liberacién Nacional.
Bajo el mando del teniente coronel Carlos Castillo Armas y con el apoyo de Juan
Cérdova Cerna, director de la CIA en Centro América, quien fue el verdadero
lider del Ejército de Liberaciébn y se infiltr6 en el gobierno de la Junta
Revolucionaria como ministro de Gobernacion, esta accion fue el preambulo para
que se iniciaran los planes para el derrocamiento en la denominada Operacién
PBSUCESS, la cual, bajo otro nombre, tenia como objetivo derrocar a la Junta

Revolucionaria; sin embargo, se logré hasta con el presidente Arbenz.

A toda esta situacion politica y social, en el mundo de las Letras, en este tiempo,
el criollismo es de suma importancia, puesto que la obra de Virgilio Rodriguez
Macal se enmarca en esta tendencia, que es cultivada tardiamente en
Guatemala, pero encaja con las caracteristicas propias de lo regional, de lo
cotidiano. Aparte de Rodriguez Macal también se citan como criollistas a Carlos
Wyld Ospina, Flavio Herrera y Mario Monteforte Toledo. Estos autores han

construido todo un mundo novelesco firmemente afincado en la realidad de su


http://es.wikipedia.org/wiki/Carlos_Castillo_Armas
http://es.wikipedia.org/wiki/CIA
http://es.wikipedia.org/wiki/Operaci%C3%B3n_PBSUCESS
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tierra, porque toda literatura inmortal descansa en la realidad de una geografia,

de un clima o de un hombre concreto (28:6).

2.3 El criollismo

El criollismo es un movimiento literario que se afianz6 en América durante el
periodo comprendido entre las dos guerras mundiales (1918-1939). Los
escritores criollistas abandonaron en gran medida las tendencias europeas y se
concentraron en lo hispano: temas, personajes, paisajes, situaciones. Todo el
mundo inmediato, sin intermediaciones preciosistas, sin invenciones, en fin, el
retrato de la realidad americana y mas aun, la revelacion del enfrentamiento entre
el mundo natural, hasta cierto punto salvaje, y el mundo “civilizado”. El objetivo
era retratar, tanto el paisaje como a los individuos que dependen de éste para
vivir de determinada manera; sus personajes son, por lo comun, victimas o
participes de esa naturaleza americana majestuosa, arrolladora y, a veces, brutal.

Las obras criollistas son notoriamente descriptivas.

A pesar de que el criolismo surge en una época que coincide con el
posmodernismo, los autores del criollismo se apartan en mucho de esos
postulados. Del modernismo conservan el gusto por ciertas formas expresivas,
por ejemplo en las descripciones se advierte, en algunas obras, la palabra
rebuscada. Sin embargo, siguiendo los aportes del realismo, tratan de reflejar el
habla de los personajes de acuerdo a su situacidon socioeconémica y cultural.
Ademas, el criollismo guarda algun resabio del romanticismo, por lo que es

frecuente encontrar ese tipo de matices en esta literatura.

“‘La novela hispanoamericana llegd a su apogeo entre las dos guerras
mundiales. En los treinta afos posteriores al fin de la Primera Guerra
Mundial, se produjo una racha de novelas que marcan la madurez de ese

género en Hispanoamérica. El tema suele ser netamente americano y el



estilo, ademas de estar al corriente de las ultimas modas vanguardistas,
también tiene un fuerte sabor americano. Muchas de las novelas de este
periodo han gozado de gran éxito editorial y se han traducido a varios

idiomas extranjeros” (29:163).

Constituyen caracteristicas generales del criollismo:

1. Representacion de la realidad rural americana: tanto temas, como asuntos,

ambitos y personajes, provienen de la realidad inmediata.

2. En cuanto a estructura narrativa y técnicas del relato, se siguen los
modelos de la novela “tradicional”’, cuya forma quedd definida en el siglo

XIX, con autores como Balzac y Flaubert.

3. Elidioma se aprecia en dos niveles:
e El habla del narrador: preciosista, pulcra, embellecida;

e El habla de los personajes: vernacula, desgarrada, popular.

4. La tematica del criollismo presenta dos variantes que por lo general se
conjugan en cada obra: una, el enfrentamiento entre civilizacién y barbarie,
y dos, el enfrentamiento del hombre con la naturaleza. Se percibe la idea
de que es deseable el triunfo del hombre, del progreso, de la civilizacion
occidental, probablemente con el mensaje subliminal de que ese triunfo es

sinénimo de progreso.
5. Lo geografico como ambito central. De acuerdo con Albizirez Palma:
“El medio geografico es determinante en la obra literaria de la generacion

del Treinta, como marco y circunstancia fisica, escenario de lo que se

describe o canta. En esto el paisaje es un elemento caracterizador de la



corriente criollista-indigenista, que identifica a la generacion con elementos

claramente americanistas, teluricos” (1:14).

En Guatemala, al criollismo, segun autores como el Dr. Francisco Albizlrez
Palma, lo identifican como Generacién del Treinta. Incluso se refiere al
movimiento como criollismo-indigenismo. Este se desarrollé6 con algun retraso
respecto de otros paises americanos. Las grandes novelas aparecieron en
alrededor de 1920: La Voragine, del colombiano Eustasio Rivera (1924) y Dofa
Barbara (1929), del venezolano Rémulo Gallegos. La primera novela criollista

guatemalteca fue El tigre, de Flavio Herrera, publicada en 1932.

“Con la obra de Flavio Herrera, se registra la imposicion de la novela criolla
en Guatemala. Sus libros manifiestan la evolucion tematica de la novela
hispanoamericana de los Ultimos treinta afios. La introspeccion, tan
caracteristica de la literatura guatemalteca en general, esta presente en
cada una de las novelas de Flavio Herrera. La construccion tiende a ser
experimental y el lenguaje esta lleno de similes y metaforas atrevidos. El
escenario de todas sus novelas es principalmente el departamento de
Escuintla, cuyo ambiente tropical ha sido transformado por Herrera para

representar a toda la Ameérica tropical” (27:172).

Ahora bien, al analizar la obra de Virgilio Rodriguez Macal se encuentran todos
los rasgos que caracterizan al relato criollista. Esa naturaleza dominante, en
donde el hombre sale victorioso. Ese enfrentamiento con la naturaleza, sus
habitantes tanto humanos como de la fauna, hacen que se perfile la barbarie en

contra de la civilizacion.

En las novelas de Virgilio Rodriguez Macal, Carazamba, Guayacan yJinaya se

nota la presencia del protagonista, hombre civilizado, sumergido en un ambiente

10



de barbarie, ademas del conocimiento de la fauna y, sobre todo, las costumbres
de los hombres, su conducta, su lengua. No cabe duda que el autor guatemalteco

fue un gran aventurero y cazador.

En Guatemala la novela criolla esta bien representada en Guayacan, la cual
describe la naturaleza dominante de Petén, como bosques impenetrables y
animales peligrosos. También muestra un espiritu de superacion ante un mundo
hostil lleno de miseria y abandono. Es la lucha incesante del hombre por
sobrevivir ante un mundo de brutalidades en medio de la selva. Aunque
representante de un criollismo bastante tardio, la novela se enmarca
perfectamente en el canon de este movimiento, tal como lo sefialan el Dr.

Francisco Albizurez Palma y el estudioso norteamericano Seymor Menton:

“Guayacan repite las férmulas narrativas de Carazamba, segun los modelos
tipicos de la narracion criollista. De nuevo resalta, como virtud principal la que
Menton define asi: ‘Rodriguez Macal sabe urdir tramas llenas de aventura y
narrarlas con un estilo muy dinamico’. Pero se comprendera que esta virtud,
aplicada al modelo criollista a la altura de 1953, resulta, en el contexto
latinoamericano, anacrénica y, en el contexto guatemalteco, reveladora de un
rezago respecto de la evolucion universal del relato, explicable sélo a la luz de

un rezago general” (1:60).

El conocimiento de la geografia, de las costumbres de los habitantes, de lo
agreste de los ambitos, Rodriguez Macal lo obtuvo de las excursiones que
constantemente realizaba con su padre, Virgilio Rodriguez Beteta, cuando ambos
permanecian en Guatemala o cuando él, de adulto, incursionaba solo en la selva
y sobrevivia gracias a su apego por los lugares inhdspitos en los que se
adentraba. Aparte de esto, un aspecto importante en las novelas de Virgilio
Rodriguez Macal es la lucha del hombre civilizado por sobrevivir ante las

inclemencias de la naturaleza, quien al final logra vencerla (40:2).

11



2.4 Argumento de la obra

Valentin Ochaeta, el protagonista, regresa de sus estudios en Estados Unidos y
quiere cultivar la tierra. Por la situacion econémica precaria de su familia, Valentin
decide hacerse maderero y posteriormente lagartero y chiclero para saldar unas
deudas contraidas. Conoce el trabajo duro de la selva y se hace hombre. Lucha
contra sus demonios internos y contra sus deseos, pues la selva, al principio, lo
ahoga, pero después él la acoge y decide quedarse hasta el resto de sus dias.
Conoce el amor puro (Nicté, la lacandona), regresa a sus antepasados mayas Y,
posteriormente, conoce la fortuna. Sus amigos y trabajadores, al igual que la
sensualidad de su ser que provoca al sexo opuesto, hacen de Valentin un hombre

de ciudad, de selva y un ser hecho a si mismo.

3. MARCO TEORICO

Las siguientes definiciones son la base para conocer los conceptos que se
desarrollaron en el Marco operativo o analisis de la obra, por eso la importancia
de tener bien aclarados los términos que se tratan, para que sea MAas
comprensible el desarrollo de esta tesis. La teoria se basa en los siguientes

temas.
3.1 Teoria del inconsciente
Se define como inconsciente a la region de la mente que contiene los deseos,

recuerdos, temores, sentimientos e ideas cuya expresion queda reprimida en el

plano de la conciencia por ser de caracter desagradable o por producir ansiedad.
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Se manifiesta a través de su influencia sobre los procesos conscientes. Es decir,
el inconsciente se abre paso hacia la conciencia a través de asociaciones. Los
psicoanalistas sostienen que el inconsciente estd vinculado con expresiones

verbales del sujeto que se infiltran a través del discurso.

De esta forma, la psicocritica tiene como objetivo general identificar la funcién del
inconsciente colectivo en la génesis de la obra. Se define el inconsciente
colectivo como “un fondo compartido de recuerdos, ideas y modos de
pensamiento” que, segun Carl Jung (19:11), tiene su origen en la experiencia vital

de nuestros ancestros y en la de la raza humana en general.

Jung sostiene que existen ciertos rasgos psicolégicos humanos, que de forma
genética, y a modo de atavismo, se han ido acumulando en forma de recuerdos
de hechos fundamentales de la especie humana desde que ésta se constituyo
como tal. El inconsciente colectivo coexiste con el inconsciente personal, que
almacena el material de la experiencia individual, como un depésito de antigua

sabiduria.

En Freud, lo inconsciente, aunque aparece ya, al menos metaféricamente, como
sujeto actuante, no es sino el lugar de reunién de esos contenidos olvidados y
solo a causa de estos tiene una significacion practica (19:9).

3.2 Los simbolos

El término simbolo proviene del latin symbdlum; constituye una forma perceptible

de representar ideas o pensamientos.

“Se puede definir al simbolo como todo signo concreto que evoca, por medio
de una relacion natural a algo ausente o imposible de percibir y que, por
consiguiente, seria posible designar en primera instancia de manera mas

clara o mas caracteristica” (10:13).
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Segun lo anterior, para la aplicacion del método psicocritico es importante tener
claro el concepto de simbolo, pues de su identificacion se derivara la mayor parte
del analisis. Entre el simbolo y lo simbolizado existen ciertas analogias, es decir,
que se da alguna conexion interna con lo evocado. Ahora bien, en relacién con el
inconsciente, Jung propone: “El simbolo tiene el poder de insuflar sentido
consciente a lo inconsciente. Es un puente entre el consciente y el inconsciente
colectivo” (20:45).

El simbolo posee la caracteristica de presentar un caracter insistente y repetitivo,
asi como inagotable. Los simbolos se manifiestan por medio de los suefios, la
imaginacion, los mitos, el arte e, inclusive, en la vida cotidiana. “El hombre
también produce simbolos inconsciente y espontdneamente en forma de suefios”
(18:15).

Segun Durand (11:297) y otros tedricos de los simbolos, estos se han clasificado

de acuerdo con su contexto y aplicacién en los siguientes:

e Simbolos nacionales: son los que representan aspectos historicos,
culturales o metas de un pais. Como ejemplo se mencionan las banderas,

los escudos, los himnos y hasta los colores que identifican a un pais.

e Simbolos religiosos: constituyen la representaciéon de ideas esenciales
propias de una religion, tal el caso del cristianismo (la cruz, el pez, el
cordero, el céliz, la sangre). Desde las sociedades primitivas, los simbolos
han formado parte primordial de la cosmovision y han sido referentes de
formas de pensamiento. “En las sociedades primitivas, los simbolos
sirvieron para expresar las cualidades esenciales de sus creencias
religiosas. A lo largo de la historia, la religion ha estado ligada a una serie
de simbolos significativos (13:245).
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Simbolos universales: los simbolos que pueden considerarse universales
son los que pueden explicarse dentro de cualquier contexto, no
importando el codigo, el momento historico ni el grupo humano. Como
ejemplo de los simbolos considerados universales pueden mencionarse: el
agua: como simbolo de vida, fecundidad, pureza; el fuego como simbolo
de valor, fuerza, calidez; la rosa: sensualidad y belleza; el circulo: lo

femenino, lo fecundo, un volver a un inicio, el cierre de un ciclo, etc.

Ademas de la anterior clasificacion, Durand analiza los simbolos desde la

perspectiva antropoldgica y mitologica aunque también tiene como base la teoria

jungiana acerca de los arquetipos. Segun la teoria de Durand, los simbolos se

pueden dividir de la siguiente forma:

Simbolos de la inversion: se desciende para remontar el tiempo y volver a
encontrar la calma prenatal. El abismo transmutado en cavidad se

convierte en una meta.

Simbolos ascensionales: todos ellos son medios para alcanzar el cielo y
en contra de la caida. Llegar al cielo es igual a ser inmortal, son su
simbolo: las aves voladoras, las gradas, lugares altos como la copa de los
arboles o lo alto de los edificios, la cruz, la flecha, el vuelo, las alas, el
angel, lo volatil.

Simbolos espectaculares: estos simbolos representan esquemas de
elevacion y de cercania con los seres superiores. La ascension esta unida
a la luz. La luz unida al color dorado, sinbnimo de blancura, de reflejo de
sol. El color azul representa el reposo. El sol es luz suprema, simbolizado
por el pajaro que representa el sol naciente. Para algunos pueblos, el sol
es el gallo, el aguila o el cisne. La luz es la claridad, el orden, fuente de la
verdad, la armonia y la paz, felicidad de los hombres, la vida, y por altimo

salvacion. Luz, sindnimo de intelecto.

15



e Simbolos teriomorfos: son las imagenes de animales. Son las mas
frecuentes y comunes entre todas las imagenes. Son también conocidos
como simbolos del bestiario, que incluye animales como reptiles, anfibios,

aves nocturnas y gusanos, entre otros.

e Simbolos nictomorfos: se relacionan con la valoracion negativa que el
hombre hace de la noche, constituye el primer simbolo del tiempo. Las
tinieblas representan el caos. La angustia ante el devenir se refleja con las
imagenes nictomorfas porque en la oscuridad no se puede ver el peligro y
no se sabe lo que puede llegar a pasar. Entre los simbolos nictomorfos se
deben incluir imagenes relacionadas con el sentido del oido. Algunos de
sus simbolos son el agua negra, el ciego, el diablo negro. El agua es
sustancia simbdlica de la muerte, en su caracter heraclito, ya que el agua
corre, lo que equivale al viaje sin retorno. El agua es figura de lo
irrevocable. La cabellera larga y en movimiento es similar al agua negra o

nocturna. La cabellera es simbolo de la mortalidad y temporalidad.

e Simbolos catamorfos: representa la angustia ante la temporalidad, al igual
gue los dos anteriores. Son proporcionados por las imagenes de la caida.
La caida es el temor del tiempo nefasto y mortal. La caida es el emblema
de los pecados de fornicacion, de celos, de célera, de idolatria y del

asesinato.

3.3 Los arquetipos

Luego de los aportes de Freud en cuanto al conocimiento del inconsciente, surge,
con Carl Jung el concepto de este en la teoria de los arquetipos. Un
arquetipo (del griego apxn, arje, “fuente”, “principio” u “origen”, y r1UTTOC, typoOSs,
‘impresion” o “modelo”) “es el patron ejemplar del cual otros objetos, ideas o

conceptos se derivan” (22:67). “Arquetipo no es una expresion nueva, sino que
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ya aparece en la Antigiedad, como sinénimo de “idea” en el sentido platénico”
(19:106).

El arquetipo, segun Jung,“es el conjunto de imagenes innatas y comunes a todos
los individuos (universales) que se transmiten de generacion en generacidon”
(19:74).

Jung asegura que los arguetipos son unidades de conocimiento intuitivo que
existen en el inconsciente colectivo, que se transmiten por los cuentos, leyendas
0 mitos y se manifiestan en los suefios, en las creaciones artisticas y en todas las
producciones de caracter imaginativo del individuo. Ajenos a la experiencia, los
arquetipos funcionan como patrones de conducta. Los arquetipos modelan el
inconsciente y el pensamiento. “La idea filosofica de inconsciente adopta poco a

poco la forma del estado de contenido mental olvidado o reprimido” (19:9).

El arquetipo es una disposicién que en un momento dado comienza a actuar en
el espiritu humano, formando determinadas figuras, que constituye el material
inconsciente. “Es decir, el arquetipo no procede de una elaboracién o de una
especulacién consciente, sino que es motivado por factores extra conscientes; y

no pueden ser nunca derivados del acervo personal” (19:23).

“El arquetipo es un elemento formal ‘sin vacio’ que no es sino una facultas
reformandis, una posibilidad dada a priori de la forma de la representacién”
(19:114).

Entonces, por medio de los mitos, los arquetipos se forman en el inconsciente y
se manifiestan y articulan en el consciente, pues de esta forma son accesibles a

la conciencia (6:14).

Los arquetipos son ideas; un conjunto de imagenes innatas que se transmiten de

generacion en generacion y que, ademas, son unidades de conocimiento intuitivo
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gue existen en el inconsciente colectivo y actian como patrones de conducta v,

asimismo, modelan el pensamiento del ser humano.

3.4 El mito

De acuerdo con diferentes teorias y estudios, el mito es inherente al ser humano
y constituye, generalmente, la forma en que el hombre trata de entender y
explicar su entorno; esto, especialmente, en relacibn con los inicios de la
civilizacion. De ahi surgieron tantas narraciones acerca del origen del hombre, del
universo, de todos los componentes de la naturaleza y de la naturaleza misma. El
mito se manifiesta por medio de relatos inicialmente orales, que se van

transmitiendo de generacion en generacion:

“El mito, en tanto historia, relatara siempre acciones, acontecimientos en
donde intervienen fuerzas, poderes que existen realmente en el mundo y sus
contornos. Es sagrado, porgue lo que relata se mueve en el &mbito de lo
excelso, de lo que irrumpe, indémito e imprevisto. Los mitos evocan siempre
los comienzos, el momento fundacional, conocer estas historias es conocer
la verdad, pues los mitos se refieren siempre a realidades evidentes. El mito
es el modelo ejemplar de todas las actividades humanas porque en él se
relatan las gestas de los seres sobrenaturales y la manifestaciéon de sus

poderes sagrados que confieren sentido al mundo” (12:16).

Jung y su escuela definen el mito como una proyeccion del inconsciente colectivo
transpersonal; manifiestan que el mito es un producto colectivo, de raiz
inconsciente, surgida “en el transcurso de la evolucion humana y en el esfuerzo
individual por llegar a si mismo. Para ellos, la persistencia de unos pocos, no
demasiados, simbolos o imagenes primordiales que se repiten en practicamente

todas las culturas, corrobora que los mitos no son fruto de una fantasia arbitraria y
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cambiante, sino que expresa una estructura profunda del psiquismo del ser
humano” (18:36).

Mientras tanto, para G. Durand el mito es un sistema dinamico de simbolos, que
aparece antes de la escritura, pues es oral. En general, el mito explica la creacién
del mundo, los fendbmenos naturales, el estatus del hombre mismo, su relaciéon con

lo divino y lo natural, asi como con la muerte.

Mircea Eliade también define el mito como una historia sagrada en donde se relata
un “acontecimiento que ha tenido lugar en el tiempo primordial, el tiempo fabuloso

de los comienzos’(12:122).

Sin embargo, no todos los mitos se refieren a un tiempo “primero”, también
pueden abordar sucesos acontecidos después del origen, pero que destacan por
su importancia y por los cambios que trajeron. “Las funciones de los mitos son
multiples. No obstante, en general, se pueden aceptar tres funciones esenciales:
explicativa, de significado y pragmatica. La funcién explicativa se refiere a que los
mitos explican, justifican o desarrollan el origen, razén de ser y causa de algun
aspecto de la vida social o individual, por ejemplo, el mito griego que narra co6mo
se origind el mundo del ‘caos’ o el Génesis que comenta el nacimiento de la

mujer de la costilla de un hombre (12:25).

La funcién pragmatica del mito implica que los mitos son la base de ciertas
estructuras sociales y acciones, asi, un mito puede marcar una linea genealégica
y determinar quiénes pueden gobernar o no. Gracias a esta funcion, los mitos
especifican y justifican por qué una situacion es de una manera determinada y no

de otra.

Existen diferentes clases de mitos los cuales narran acontecimientos césmicos, 0
fendbmenos de la naturaleza, frecuentemente con la creacién. Pueden ser de

diferente tipo: antropogonicos, cosmogonicos, escatoldgicos, teogonicos, etc.
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Uno de los mitos mas importantes, pues esta relacionado con muchos aspectos de
la vida humana y de la naturaleza, es el mito del eterno retorno, el cual ha sido
investigado por varios estudiosos y se basa en la idea de que el tiempo es circular.
Mircea Eliade, uno de sus principales tedricos, afirma: “La idea de eterno retorno
se refiere a un concepto circular de la historia o los acontecimientos. La historia no
seria lineal, sino ciclica. Una vez cumplido un ciclo de hechos, estos vuelven a
ocurrir con otras circunstancias, pero siendo, basicamente, semejantes. El mito del
eterno retorno, aplicando el concepto a lo que ve como una creencia religiosa
universal en la capacidad de volver a la edad mitica (edad de oro) a través del
mito y el rito” (12: 89)

3.5 Lo onirico

El término onirico se refiere a los suefios. Proviene del griego Oneiros, es decir,
suefio. En los estudios literarios, y en la literatura en general, el andlisis de los
sueflos ha tenido siempre un papel principal, especialmente a partir del
movimiento surrealista, el cual surgid6 en Francia como parte de la renovacion

vanguardista. Esto, después de la Primera Guerra Mundial.

El surrealismo se basa en la teoria del Psicoandlisis, por lo cual, incursiona en
los procesos subconscientes. La asociacion con el andlisis que realiza la
psicocritica se efectla a partir de imagenes, de metaforas que luego se asocian

para interpretar aspectos importantes en la obra literaria.
De tal manera, pues, que resulta importante el andlisis de lo onirico dentro de la

interrelacion de todos los elementos que conforman el imaginario de un autor, ya

gue todo confluye para lograr una mejor aproximacion al proceso creativo.

20



3.6 La metafora obsesiva

La metafora es una palabra de origen griego que sirve para designar la imagen
resultante de trasladar el nombre de un objeto a otro, ligados ambos por una
relacion de analogia. Esta clasificada como una figura retérica de significacion o

tropo.

Cuando se habla de metafora obsesiva se estd hablando de la metéafora
recurrente, es decir, la que mas se hace presente, de la forma de proyectar una
determinada imagen insistentemente o que aparece con frecuencia en el
imaginario colectivo o de manera particular en determinado grupo o individuo. En
general la metafora obsesiva es sinbnimo de obsesion, de deseo de algo que la
persona misma desconoce, de alli que sea inconsciente. Es una idea latente,
pero inconsciente. El término metafora obsesiva o gran metéfora fue acufiado por

el creador de la psicocritica, el estudioso francés Charles Mouron.

3.7 El espesor imaginario

Unido al inconsciente esta el imaginario y para poder entenderlo es inevitable
recurrir a la referencia de Gilbert Durand: “El imaginario es algo propio del
hombre que le permite imaginar, es decir, crear imagenes. Es el capital pensado
del homo sapiens” (11:254).

Se define el imaginario como el cumulo de imagenes y de relaciones de
imagenes que permaneces en el inconsciente y que, e determinado momento,
afloran hacia la parte consciente del individuo, en este caso del creador, o del
escritor. En general se puede decir que espesor imaginario es el conjunto de
imagenes mentales y visuales con las que el ser humano exterioriza, de forma
simbdlica, su relacion con el entorno y se manifiesta a través de simbolos, mitos,
imagenes arquetipicas y oniricas. A partir de 1960 han aparecido obras

relacionadas con el imaginario.
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4. MARCO METODOLOGICO

4.1 Definicion del método psicocritico

El método seleccionado para el analisis de la novela Guayacan, de Virgilio
Rodriguez Macal, es el psicocritico. Los planteamientos acerca de la psicocritica
se inician en los afios de 1960 en el contexto de los estudios estructuralistas.
Precisamente fue el estudioso francés Charles Mouron quien avalé esta
metodologia en su tesis doctoral Las metaforas obsesivas en la poesia de
Mallarmé (Des métaphores obsédantes au mythe personnel, Universidad de
Paris Francia, 1962). Respecto de la psicocritica como método de analisis
literario Mauron apunta: “El método psicocritico aspira a discernir en el proceso
creador el papel desempefiado por el inconsciente y, al mismo tiempo, busca una

sintesis entre los hallazgos aportados por otras fuentes” (41:38).

Mauron agrega:

“‘Desde el instante en que admitimos que toda personalidad comporta un
inconsciente, el del escritor deber ser contado como una fuente altamente
probable de la obra (...) Dejamos de utilizar una relacion de dos términos -el
escritor y su medio- para adoptar uno de tres términos: el inconsciente del
escritor, su yo consciente y su medio (...) Acrecentar, aun en una débil
medida, nuestra comprension de las obras literarias y de su génesis: tal es el

propésito de esta obra” (41:38).

Este método, entonces, pretende descubrir las relaciones de ideas involuntarias
en el espesor imaginario entretejidas en las estructuras de un texto literario para
ampliar y mejorar las posibilidades de un mayor acercamiento a la génesis de la
obra. Para esto, la psicocritica propone establecer una cierta correspondencia

con la biografia del autor; sin embargo, tampoco se trata de caer en el
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biografismo. La vida del autor solo constituye un complemento para una mayor

comprension de la génesis del texto.

En general, el método psicocritico se basa en algunos postulados de la teoria de
los psicologos Sigmund Freud y Carl G. Jung, ambos estudiosos de la psicologia
humana. Segun la teoria freudiana, existe una relacién profunda entre el autor y
el protagonista de la obra literaria, ademas, el esquema de la psiquis del hombre
constituye el punto de partida para la mejor comprension de todos los procesos
creativos. Segun la psicologia, este proceso parte de una personalidad, pasa por
una serie de asociaciones (conscientes e inconscientes) para culminar con la

creacion del texto literario.

Las teorias de Jung, cuyos estudios enfatizaron la existencia y definicién del
inconsciente colectivo, han aportado la herramienta para la identificacion, tanto

de los arquetipos y mitos como los simbolos que encierra un texto literario.

Jung postulaba:

“La unica relacion que podia mantener el creador con su obra se producia
en ese nivel del inconsciente colectivo, donde los arquetipos se encargaban
de establecer certeras relaciones entre el ser humano y el mundo del que
procede, actuando como fuerzas que gobiernan la creacion artistica”
(19:98).

La busqueda de los arquetipos, los simbolos y los mitos en un texto no obedece
al simple hecho de realizar un conteo, sino para relacionar todos los elementos y

establecer la red de motivos que ha impulsado al autor a la creacién de una obra.
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4.2 Pasos del método

De acuerdo con la teoria de la psicocritica, la manera de abordar el texto se

ordena de la siguiente manera:

¢ Identificacion y clasificacion de los principales simbolos
¢ Identificacién y andlisis de los arquetipos

¢ Identificacion y clasificacion de los mitos

e Identificacion de la metafora obsesiva

e Interpretacion del espesor imaginario
4.3 Objetivos
4.3.1 Objetivo general
e Establecer, con las herramientas propias del método psicocritico, el
espesor imaginario de Virgilio Rodriguez Macal en Guayacan, para
lograr un mayor acercamiento a la génesis de esta novela.

4.3.2 Objetivos especificos

Los objetivos especificos al realizar el estudio de la novela Guayacan, de Virgilio

Rodriguez Macal, son los siguientes:

e Establecer el nivel simbdlico en la novela para identificar las ideas

recurrentes.

e Identificar los principales arquetipos para establecer las bases de la
génesis del texto.
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e Identificar los principales mitos presentes en el texto, para establecer

un panorama mas completo del espesor imaginario.

¢ Investigar aspectos trascendentales de la vida del autor para analizar el

grado de relacion con la génesis del texto.

e Analizar los principales simbolos, arquetipos y mitos para identificar la

metafora obsesiva.

5. RESULTADOS DE LA INVESTIGACION

De acuerdo con la teoria del método psicocritico, para el presente andlisis se
siguié el orden indicado en el Marco Metodoldgico: identificacion de simbolos,
arquetipos y mitos. Luego se procedi6 a la identificacion de la metafora obsesiva,
con el fin de determinar el espesor imaginario de Virgilio Rodriguez Macal, en

Guayacan.

5.1Simbolos

Los simbolos encontrados en Guayacéan, y que se presentan a continuacion, son
los mas relevantes dentro de la novela y representan esa “cosmogonia” interna
del relato, si asi puede llamarsele a esas imagenes que encierran en si mismas el
sentir de los personajes, del &mbito, del ambiente y del propio autor, ya que con
una descripcion moderada y solemne recrea lo que, en definitiva, sus ojos
asimilaron, sus oidos escucharon, su cuerpo sudd, sus pulmones exhalaron y su
pluma escribié para hacer una fotografia instantanea en la mente del lector. Los
simbolos encontrados se dividieron en cuatro grandes grupos: de tierra, de agua,

de aire y de lo humano.
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5.1.1 Simbolos de tierra

Al leer Guayacan se puede comprobar que la clorofila empieza a correr por las
venas Yy sustituye la sangre. Esta es la sensacion al internarse cada vez mas en
la selva petenera en voz del narrador y en accion de los personajes de esta
novela. Lo verde se transpira y respira en cada pagina de esta obra.

El simbolo primordial encontrado en Guayacan es la tierra. Esta sostiene todo lo
que en ella vive y muere. Es la madre, la proveedora y dadora de vida, el lugar
donde se nace y a donde regresa. Es la fuerza primigenia y cosmogonica donde
surgen todos los elementos. La tierra es a lo que todos estan sujetos, de donde
todos provienen y, por lo tanto, es parte del ser y parte de la escénica humana,
“ilos pies en la tierra, el hombre en la tierra, tierra a la vista!”. En Guayacéan la
tierra esta presente en todo como sustento del &mbito para que se desarrollen las
acciones, es lo mas amado de los protagonistas de esta obra. Cada personaje de
la historia, exceptuando a los mexicanos que aparecen, ama de manera
entrafiable a Petén. Es mas, en los dialogos se utilizan adjetivos como “soy
petenero y después guatemalteco...”. El simbolo, entonces, de la tierra y de su
amor por ella, lo resume la siguiente frase que describe el pensar de Valentin

Ochaeta y Nicté, su amada lacandona:

“iEI era hombre y ella un pedacito moreno y primitivo de su tierra ultra amadal!
iQué diablos!” (30:85).

La tierra y la mujer, entonces, estan ligadas en la obra de Rodriguez Macal, una
es el espejo de la otra, pues el hombre también ve en la mujer a la madre tierra
por su fecundidad, por su femineidad y por su poder de dar vida, también esta

envuelta en elementos erdéticos y sensuales.

Después de la tierra como primer simbolo, esta la selva. Guayacan es una

novela selvatica y llena de vida. Este simbolo encierra en si al anterior y a los que

26



le siguen, pues es la selva la que juega un papel humanizado de importancia en

toda la novela y la testigo de todo cuanto sucede.

La selva es la morada de los espiritus, el habitante de la selva es el que ha
dejado la vida activa para adoptar una vida de contemplacion, renuncian al
mundo y viven de la naturaleza y sus peligros. La selva es el escenario para las
aventuras de Valentin Ochaeta y los demas personajes; encierra misterio y
peligro, pero, sobre todo, es una gran madre a la que se le respeta, pues puede
ser devoradora, salvaje, agresiva, despiadada y puede matar con lo que en ella
esta contenido y, por el contrario, es la Unica que da vida, pues sin su ser, los
personajes no hubiesen podido sobrevivir y trabajar de una manera honrada,

aunque peligrosa y varonil, para poder vencerla.

“‘Avanzaban a través de la selva sin ningun sendero, confiados en el
maravilloso instinto del rumbero de David, que era el Unico conocedor de la
laguna” (30:287).

En esta cita, el autor busca que el ser humano se vuelva uno con la selva, con la
gran madre, que se encuentre a si mismo en la espiritualidad de la naturaliza
exotica y solitaria, que el hombre penetre en ella, la comprenda y asi busque su

significado.

El siguiente simbolo que se concatena con el anterior es el bosque, ya que sobre
la tierra se encuentra la selva que contiene en su conjunto al bosque. Segun el
significado de esta imagen se le denomina como el dominio de la psique y el
principio femenino. Un lugar de pruebas y de iniciacién de peligros desconocidos
y de tinieblas. De esta forma, el protagonista incursiona en los bosques sobre

tierra firme, pero también el que se forma sobre las corrientes de agua:
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“Valentin mueve el timon y van recorriendo aquel bosque acuatico. Multitud
de pajaros cantan sobre los tintarales y, por fin, desvian el rumbo y vuelven

a salir a la corriente central” (30:257).

El bosque, al igual que la selva, es el escenario central de los personajes, alli se
llevan a cabo todas las acciones; es personaje y ambito, pues actiia como ambos
en su momento y puede ser aliado o enemigo del hombre. Es incluso descrito de

manera muy poética por el autor.

El bosque es un portal oscuro, para traspasar a lo desconocido, enfrentar
peligros y donde el ser humano se pone a prueba a si mismo. El personaje de
Valentin, hombre de cuidad, al principio, se enfrenta al bosque, a la selva
petenera y se hace mas hombre, se hace més fuerte, se convence de que es
mas animal qgue humano y se mezcla con la naturaleza, se encuentra a si mismo
y a su razon de ser. Primero creyd poder dominar al bosque para domesticar a la
selva y a la tierra al sembrar, pero por las circunstancias, se dio cuenta que le fue
imposible hacerlo, y lo logré unicamente cuando se hizo parte de ese bosque y
se hizo uno con la selva, solo asi la domindé desde una perspectiva donde el

dominador sale dominado, pero dominando al haberse dejado dominar.

De esta cuenta, el siguiente simbolo, el arbol, es la columna vertebral de toda la
narracion, pues sin arboles no hay selva, y sin selva no hay madre naturaleza ni
tierra que dominaria la narracién. Por ser una novela criollista, Rodriguez Macal
refleja todo el simbolismo del arbol como uno de los ejes centrales, pues
precisamente al personaje principal, Valentin Ochaeta, el autor (representado en
el narrador) lo compara con un guayacan, un arbol de grandes dimensiones que
ilustra las caracteristicas del protagonista, en cuanto a su fisico, caracter,

temperamento y espiritu indomable e imponente.

Ademas, el simbolo del arbol representa la totalidad de la manifestacion, la

sintesis del cielo, la tierra y el agua; la vida dinamica en oposicién a la vida
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estatica de la piedra. El arbol como “centro” que une a los tres mundos y permite
la comunicacién entre ellos. También simboliza el principio femenino, el aspecto
nutricio y protector de la gran madre, la matriz y el poder de las aguas
inextinguibles vy fertilizadoras que controla. Los arboles se representan a menudo

en la forma femenina.

Las asociaciones referentes al sentido mas frecuente del simbolo del arbol son el
crecimiento, la vida, el despliegue de la forma en el aspecto fisico y espiritual, el
desarrollo, el crecimiento de abajo hacia arriba y viceversa; el aspecto maternal, y

finalmente la muerte y el renacimiento.

“Otros arboles estaban tan ‘gambados’ y con tantas nudosidades en la base
que habia que hacerles altas ‘camas’ especie de bastidores de palos hasta
la altura donde terminaban los defectos y alli se subian los hacheros para
hacer los cortes” (30:31). “La copa de los arboles se tenian entonces de un
color de plata anaranjada y los habitantes noctdmbulos de las fondas
retozaban (...)" (30:73).

Las anteriores citas se refieren a los arboles de chicle, el llamado chicozapote, el
cual es uno de los centros de la historia, pues el protagonista, Valentin, es
chiclero de la explotacion y comercio del chicle en Petén y gracias a esta
actividad los personajes pasan las aventuras y peripecias que deben vencer por

hacer dinero.

El simbolo del arbol esta ampliamente descrito en toda la novela: primero es la
caoba, la que fue indomable, pues hasta el rio contribuy6 para que no saliera de
la region después de que la cortaran los personajes; luego fue el chicozapote, al
que le exprimieron la vida en todos los capitulos; posteriormente, el guayacan, al
que el autor, en la voz del narrador, lo utiliza para hacer una descripcion total del

temperamento y forma de ser de Valentin Ochaeta.

29



Ademas, el simbolo del arbol representa a la madre, pues toda la historia se
narra con el escenario de las selvas peteneras, el elemento femenino de la
madre devoradora y salvaje, la madre selva, que proporciona alimento, pero que
también es agresiva y que puede matar, el arbol del chicle, da, pero también se
cobra venganza, entre los arboles y en el follaje se esconde el misterio y el

peligro.

De los arboles sale la madera-corteza, que es el siguiente simbolo de
importancia en Guayacan. Es la totalidad del estado paradisiaco primordial, el
material que da cobijo al nacimiento y en el ataud de la muerte, también

constituye el tAlamo, la cruz de la horca y la barca de los muertos.

“El mismo habia cortado el lazo con el que se sostenia alli arriba, a quince o
mas metros, por alla donde adn titilaban las cremosas gotas de chicle en la

corteza de madera purpura, como carne viva de una herida” (30:148).

La anterior cita se refiere a que la misma madera del arbol del chicozapote que
sufre los machetazos de los chicleros para sacar su liquido vital, puede ser mortal

para quienes la hieren, y un golpe mal dado puede ser la causa de la muerte.

La madera es un elemento primordial, incluso da nombre al titulo del libro, pues el
guayacan es un arbol de corteza gruesa. Ademas, el chicozapote representa la
principal fuente productora, la razén primaria por lo que los personajes estan alli

en la selva petenera, para extraer el chicle.

La madera para el autor significa la esencia de todo, el corazon de la selva y el
personaje principal e indispensable, por la madera preciosa, por el chicle del
arbol es que Valentin Ochaeta se interna en las selvas peteneras. La madera
juega entonces un papel de suma importancia, es la gema en bruto de la

naturaleza.
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Otro simbolo derivado del anterior es la hoja, que representa la fertilidad,
crecimiento y renovacién. Las hojas verdes representan la esperanza;
renacimiento y renovacion. Al igual que la rama, el tronco y el arbol es un simbolo

de la naturaleza, provee proteccion y sombra.

“Un timido roedor que tiembla al amparo de una gran hoja de bijuque. Dos
saraguates que pelean por el amor de una hembra y los seres humanos

duermen en el campamento” (30:86).

La habilidad de retratar y describir con pericia cada minimo detalle, el
comportamiento de la naturaleza, los animales, las plantas y le da al paisaje

versatilidad y veracidad, pues sitla al elector justo en medio de la selva petenera.

Uno de los simbolos significativos en Guayacan es la montafia, pues esta
significa la ascensién hacia el mundo espiritual, y gracias a que Valentin sube
uno de los cerros a los cuales queria conquistar, y en el cual pierde el rumbo y
cae enfermo en plena selva, es que encuentra y conoce a los lacandones, y a su

amada Nicté.

La montafia cosmica es un centro del mundo atravesado por el eje polar
alrededor del cual se deslizan los dragones de los poderes césmicos. El punto
mas alto de la tierra se considera el centro o la cumbre del Paraiso. La montafia
siempre representa la cima, lo mas alto de algo, un ideal, una meta que los

personajes persiguen y ansian con fervor.

“‘Cuando los gallos comenzaban a aletear y una franja anaranjada se
atirantaba por alla en el oriente, tres jinetes al galope trasponian la entrada

del Encanto y se perdian en un amplio sendero de la montana...” (30:558).

De esta forma, para Valentin la montafia representaba un gran paso personal y

para Rodriguez Macal una meta para alcanzar. Sus personajes se guian por las
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montafias, viajan hacia ellas porque en un punto alto entre la selva, como el
laberinto del cual tratan a toda costa de salir. De la mano de este simbolo est4 el
del sendero, que representa un camino, un objetivo. Es la vida en la cual se

sigue un derrotero, un ideal, un algo qué hacer y lograr.

“Nicté permanecio en la entrada de su casita. No quiso seguir a la comitiva
que iba con ellos por el sendero, hasta despedirlos en la entra de la
montafia” (30:268).

El sendero siempre significa una decisién para tomar, y pone al personaje ante la
pregunta ¢,qué debo hacer? ¢Hacia dénde debo dirigirme?, lo hace cuestionar y
lo hace decidir. En Guayacan se hace referencia a que sus personajes tienen
ciertas libertades, pero tienen también que tomar decisiones que pueden cambiar
sus destinos y sus vidas; estos senderos marcan lo que sucederd mas adelante
en el relato, lo que cambiard en la narracién, hasta el desenlace, lleno de
emocion y consecuencias, gracias a las decisiones o “senderos” que tomé
Valentin Ochaeta, el protagonista, que gracias a él, todos los demas dependen

de las elecciones que este tome.

Uno de los simbolos mas fuertes y que entra en el ambito de la tierra arrasada
para volver a nacer es el fuego, que representa la transformacion, purificacién, el
poder vitalizador y generador del sol, la renovacién de la vida, la fecundacion, el
poder; las fortalezas, la energia, la energia invisible de la existencia, la potencia
sexual; la defensa, la proteccion, fusion, pasién, cambio o transito de un estado a
otro, el medio para elevar mensajes u ofrendas al cielo. El fuego como invento
creado por el hombre le permite calentarse, alumbrar en la oscuridad, cocinar
alimentos, por lo que es una fuente de sobrevivencia un aliado y un arma para

defenderse de los peligros de la oscuridad.

“‘Afortunadamente se encontraban reunidos en el jato cuando se percataron
de la proximidad del fuego” (30:406).
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El sol esta condensado en el fuego y es parte del ciclo humano. El agua y el
fuego, la luna y el sol son elementos que guardan el equilibrio y que son
importantes en la novela de Virgilio Rodriguez Macal para la existencia y
supervivencia de sus personajes, en medio del aprendizaje de la naturaleza en la

gue se ven inmersos.

5.1.2 Simbolos de agua

El simbolo mas explicativo de los acuéticos es el del rio.El flujo del mundo en su
manifestacion; el fluir de la vida. El dios de la vida. Es el reino de la divinidad, el
macrocosmos, el rio es la existencia manifiesta y el mundo del cambio, el
microcosmos. El rio, al igual que el agua en general, es un conductor, un
trasporte, muestra fiereza, peligro y velocidad, algo contra lo cual luchan los
personajes para que alcancen sus metas, un aliado mas que un enemigo, pero

de una fuerza brutal y demoledora.

“El rio iba rugiendo, como la columna vertebral en arremolinada ondulacion,
su caudal estaba colmado y pudieron alumbrar la orilla opuesta y comprobar

que la selva estaba inundada por ese lado también” (30:120).

En Guayacan los rios, arroyos, lagunas y los cuerpos de agua son medios para
que sus personajes se movilicen a través de la implacable selva petenera, pero
encierran peligros y encierran misteriosas escenas de valentia y aventura,
cuando Valentin lucha con enromes lagartos a bordo de su lancha o escenas de
romance y erotismo, cuando la bella Nicté se sumerge en ellas nadando con
gracia y soltura. ElI agua siempre conduce al cambio, a la vida y a la

trasformacion.

El rio sin agua, se convierte en sendero. El agua, por si misma, es el simbolo

mas idoéneo para representar las proezas que hacen los personajes en
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Guayacén, es la conductora de los senderos de la vida y la dadora de la vida
misma. Este simbolo, el agua,es la fuente de todas las potencialidades de la
existencia, el origen y el final de todas las cosas del universo; lo indiferenciado; lo
no manifiesto; la forma primera de la materia “el liquido de la verificacién entera”
(Platon). Todas las aguas son simbolos de la gran madre y estan asociadas con

el nacimiento.

“Nicté iba sentada frente a él, su peso era suficiente para mantener la
marcha del cayuco, mientras tanto rio abajo, algo se deslizaba como una

sombra por entre las otras sombras del aguay del follaje” (32:256).

Al igual que el bosque, la selva petenera, los rios, lagunas y arroyos representan
la aparicion de los cuerpos de agua, los cuales se funden con el paisaje
convirtiéendose también en personajes, escenarios, fuente de vida y de peligro,

trasporte y erotismo.

Entonces, el elemento del agua en la novela Guayacan maneja varios mensajes
y representa varias imagenes, pues no solo es un elemento del entorno que
transmite realismo al escenario en el cual se desenvuelven los personajes, sino
también deja ver un elemento de sensualidad y erotismo, vincula el agua siempre
con la mujer, en este caso la lacandona Nicté, y su coqueteo con Valentin,
enmarca a la perfeccion lo femenino y la fertilidad en una especie de juego de
seduccién, pero también de peligro, pues no se sabe que puede emerger de las

aguas de un rio o de una laguna.

El siguiente simbolo, la orilla, representa la seguridad, lo que esta cerca del mar

el punto de partida, donde el mar y la tierra se unen.

“El grupo se apelotd en la orilla y alumbraba con avidez las aguas (...)
Valentin se habia lanzado por la orilla y al llegar al altura del dique, se echo
al agua” (30:116).
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En Guayacan, la orilla es mencionada y representa el punto donde la selva y las
aguas se encuentran y es un lugar importante, pues representa el sitio seguro
para los personajes para trasportarse y seguir su camino, si viajan en la orilla de
un riachuelo, por ejemplo, tienen agua para subsistir y, a la vez, es un punto de

orientacién en medio del caos de la selva petenera.

De la mano de la orilla, el simbolo de la lluvia, significa bendicion divina; la
revelacion, el descenso de las influencias celestiales; la beatitud, la purificacion;
la fecundidad; la penetracibn en sus sentidos de fertilidad y de revelacion
espiritual. La lluvia, es la selva es impetuosa, sublime, salvaje, es un obstaculo
mas cuando se trata de supervivencia en la selva petenera, por ello puede ser

bienvenida como detestada.

“Era el sonido de la lluvia, la lluvia torrencial cayendo sobre algo acolchado,
suave” (30:235).

La lluvia en la selva es la trasportadora de vida, relacionado con la fecundidad
femenina, también es un cuerpo de agua por lo que representa vida, devuelve la
vida a los personajes que por alguna u otra razén parecen perdidos y agobiados
por sus tristezas y males. En Guayacan la lluvia es deseada y, a la vez,
maldecida. La lluvia es la fuente de los rios, de la selva misma; y donde habitan

tanto es sustento, como la muerte.
Los rios, rebosantes de agua, se van directos al mar. Ese mar de ilusiones, ese
mar verde de clorofila, ese mar intrépido y silencioso, cuando quiere... Ese mar

es el corazén de Valentin. Si, este es el siguiente simbolo: el mar.

Las aguas primordiales; caos, lo informe, existencia material; movimiento

incesante, es la fuente de la vida que contiene toda las potencialidades, la suma
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de todas las posibilidades en su manifestacion, lo inconmensurable; el anima

mundio la gran madre. Simboliza la vida que debe surcarse.

‘La luna sali6 navegando entre un mar de nubes amarillentas y en el
instante cay6 sobre el agua del rio pateandola en una ancha faja ondulad

que se extendia al civalar de la orilla opuesta” (30:174).

El mar en la selva es solo una figura retorica, pues no siempre es el mar que se
conoce, sino una marea de plantas, de vegetacion de nubes de lluvia o de

emociones.

El mar es un simbolo acuéatico que aunque no aparezca explicitamente como
agua salada en Guayacan lo simboliza como el mar selvatico, una fuerza natural

gue se opone al hombre.

5.1.3 Simbolos de aire

Ya se observaron los simbolos de la tierra, del agua y ahora se presentan los del

aire que son los siguientes:

El primero que aparece es el cielo. Esa béveda azul que contrasta con el verde
de la selva se deja respirar en Guayacan. El simbolo del cielo significa la
trascendencia, el infinito; la altura; los cielos, el reino, la soberania. Orden en el
universo. Los dioses celestes son, por lo general, creadores omnipotentes y

omnipresentes y simbolizan los ritmos césmicos.

El cielo, la boveda celeste, las estrellas, la luna y demas astros son la
representacion de lo espiritual, si un personaje ve al cielo es que busca en él la
solucion a sus problemas una esperanza o algo en quien creer, la idea de un

Dios en el cielo que todo lo ve y que da tregua a las angustias
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“El muchacho no cesaba de contemplar el cielocon una expresion de

abatimiento en su moreno semblante” (30:124).

En Guayacan el cielo da la esperanza a los personajes. El ver al cielo de manera
reflexiva representa la blusqueda de respuestas, busqueda de aliento en lo divino

que esta en las alturas; es rezar una silenciosa plegaria.

Del cielo viene el siguiente simbolo: el rayo, que es la emanacién del “nous
(pensamiento)”, “el pelo del dios solar”, los rayos dorados de Helios. Un aspecto
de divinidad. Representa el poder de la naturaleza, la fuerza, la magnificencia y la
belleza de la luz viajando a toda velocidad, también es una manera en la que la

madre naturaleza demuestra su poderio y se hace respetar.

‘Los rayos lunares sacaban chispas de oro al chocar con enromes
colmillos...” (30:87).

En Guayacan aparecen en multiples ocasiones, pero siempre son representados
de manera distintas, como rayos de sol, de luna, en la tempestad, truenos, pues

el autor quiere recalcar el poderio de la naturaleza.

El siguiente simbolo, la luz, es la manifestacion de la divinidad, la creacion
césmica, el logos, el principio universal manifiesto, el intelecto primordial, la vida,
la verdad, la iluminacién, la gnosis, el conocimiento directo, lo incorpéreo, la
fuente del bien. Alrededor de la luz, siempre hay cierto misterio, pero trae consigo
la idea de algo positivo, pues la luz es la esperanza aun cuando viene en medio

de la oscuridad y se espera que sucedan cosas buenas.

“En el lugar de donde emergio la luz quedd un torbellino de nubes revueltas,
negruzcas y doradas, y luego fue elevandose sobre el cielo” (30: 515).
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El siguiente simbolo es uno de los mas poderosos y constantes en Guayacan. El
sol, ese supremo poder coésmico, la divinidad que todo lo ve y su poder; teofania;
el ser inmovil; el corazén del cosmos, el centro del ser y el conocimiento intuitivo,
“la inteligencia del mundo”, iluminacion, el ojo del mundo y el ojo del dia. El sol

siempre simboliza esperanza, dia y fuerza.

Los personajes de Guayacan inmersos en la selva petenera no tienen mas que
guiarse por el sol, la luna y las estrellas para saber qué camino tomar o para
saber qué hora del dia puede ser, en medio de la nada, el sol se convierte en su

guia.

“Ahora el sol brillaba esplendoroso y el cielo tenia un raro color azul
turquesa, como si fuera el crepusculo y la hora en la que las estrellas nacen
al tropico...” (30:519).

El sol es el rey astro y tiene el papel del guia del hombre a través de su travesia
por la selva guatemalteca, un punto de orientacién y a la vez, por qué no, una luz

de esperanza.

En contraste con los simbolos luminosos anteriores del aire, a continuacion
vienen los de luz, pero de la noche y sus efectos y consecuencias en los

personajes.

El primero y que encierra a los demas es la noche.Al igual que la oscuridad, la
noche significa las tinieblas, lo precosmogonico y prenatal que anteceden al
renacimiento o iniciacion y la iluminacion, aunque también significa el caos, la
muerte, la locura, la desintegracion, el regreso al estado fetal del mundo. La
noche es la reina de la oscuridad, en ella solo habita lo misterioso, lo erotico y el
peligro. También representa el momento en el que el ser humano es absorbido
por la soledad, un momento de reflexién sobre lo acontecido durante la faena

diurna.
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“Noche a noche, Valentin seguia apuntando en su libro los resultado de su

trabajo, que se mantenia a ritmo avasallador” (30:74).

En la obra, durante la noche puede suceder lo magico, lo catastrofico, lo
milagroso, el periodo en el que el personaje principal se encuentra ante si mismo
en un momento de autoevaluacién, en sus reflexiones profundiza y medita sobre
sus metas y aconteceres. Esto le sucede de manera clara cuando se encuentra

en el templo de Tikal y alucina toda la noche.

De la noche nace la luna y su resplandor como la plata. Estos son los simbolos
que emergen del inconsciente del personaje. Por regla general, la luna es
representada como el poder femenino, la diosa madre, la reina del mundo, la
reina del cielo junto con el sol, su opuesto masculino. Las fases de nacimiento,
muerte y resurreccion de la luna simbolizan la inmortalidad y la eternidad, la
renovacion perpetua y la iluminacion. El sol y la luna juntos representan el
matrimonio sagrado entre el cielo y la tierra, entre el rey y la reina. La luna al igual
gue otros cuerpos celestes nocturnos, representan la nocturnidad, sobre todo la
luna representa la diosa lunar, de la femineidad, un atributo a la belleza

femenina, la selva, el agua, la luna.

‘La luna navegaba en pleno cuarto creciente en medio de un cielo
despejado y tibio “(30:309).

A lo largo de la novela Guayacan, la noche y la luna, como reinas de la
oscuridad, representan lo femenino, en contraposicion con lo masculino,
Rodriguez Macal busca un equilibrio entre estos dos elementos y una conciliacion
entre ambos. La luna también aparece como confidente y observadora, como un
escenario que acompafa la oscuridad de la noche y da algo de luz, de esperanza

en medio de tantas tiniebla.
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El simbolo de la plata, entendido como los rayos de plata que salen de la luna,
representan la virginidad; el principio femenino, con el oro como principio

masculino; la reina con el rey como oro; la relacion alquimica.

“‘Era una noche plateada y la selva lanzaba, en efluvios, bocanadas de
fecundidad” (30:260).

Los elementos plateados y dorados representan la realeza, representan cierta
jerarquia, pues esta relacionado con la plata, la luna y el dorado con sol. Para
Rodriguez Macal la luna plateada representa la feminidad, la fecundidad y el
poder femenino, por ello en algunos pasajes de Guayacan, cuando se habla de

Nicté, la mujer lacandona, representa la pureza de su alma y de su espiritualidad.

Seguido aparece el simbolo de la estrella.Indica la presencia de una divinidad,
supremacia, lo eterno, lo imperecedero, el logro mas alto, mensajero angélico de
un dios, esperanza (por su brillo en la oscuridad), los ojos de la noche. Las
estrellas junto con el sol y la luna son cuerpos celestes, en el cielo guian a los
viajeros, dandoles alientos y esperanzas y es el punto de referencia para

encontrarse, sobre todo en el despertar, en el mar o en la selva.

“En la negrura de la noche, a través de la dormida superficie de agua, las

estrellas parecen cucayas sumergidas” (30:292).

En la novela criollista en general, la estrella es la guia, en los paisajes rurales,
lejos de la cuidad y el bullicio de las luces artificiales las estrellas se pueden
apreciar con mas intensidad, y son la guia para el hombre como la estrella de
Belén guid a los magos, asi la estrella guia a los personajes en medio de la selva

para encontrar sus destinos.

La negrura es la oscuridad primordial, lo no manifiesto, el vacio; el mal, la

oscuridad de la muerte; verglienza, desesperacion, destruccion, corrupcion,
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pesar, tristeza humillacion. También simboliza, la negrura, la inconsciencia, la

dureza del tiempo, lo irracional, lo siniestro.

‘Rosa Maria habia estado sentada en medio de la negrura de la selva, se le
habia ofrecido como la mas hermosa dadiva de su corazon fecundo”
(30:502).

Mucha de la narracion de Rodriguez Macal en Guayacan y en muchas de sus
otras obras las acciones acontecen en la oscuridad de la noche, en esa
“negrura”, la cual trasmite cierto misterio, un escenario en el cual todo puede
suceder: peligro, romance, locura y pasion desenfrenada, pues en la selva puede
pasar lo inesperado, y mantiene obligadamente al lector con los sentidos atentos

a lo que se narrara a continuacion.

La negrura marca una transicion, pues augura un cambio drastico en el acontecer
de las acciones, puede ser la tragedia para sus personajes o el cambio de las
situaciones, caos, confusion y muerte. Muchos de los acontecimientos mas

tragicos suceden en la noche cuando todo esta en tinieblas.

Al igual que la negrura, el simbolo de la sombra significa el principio negativo en
oposicion al principio positivo representado por el sol. Puede representar el alma
de una persona. Se debe andar con cuidado en el lugar donde cae la sombra y
no pisar la de otra persona. La sombra, al igual que la oscuridad, es la ausencia
de luz, el lugar donde se esconden peligros y misterios, y en donde puede venir

la desgracia y la muerte, los personajes le huyen y le temen.

‘La selva entonces quedd pintorreteada de azul; la plata, el 6nix y las
sombrasse cobijaron en los rincones y bajo los arboles” (30:514).

En Guayacan la selva es una trama de sombras y misterios, los que caminan por
ella deben hacerlo con gran cuidado, Virgilio Rodriguez Macal quiere dejar claro
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que a la selva se le respeta y a todo lo que ella alberga, pues puede llevar a la

tragedia y la muerte.

5.1.4 Simbolos de lo humano

Estos simbolos se refieren a lo referente a los humanos, a su esencia, actos y a
algunos simbolos que dependen o existen por la humanidad. Estos simbolos

aparecen en Guayacan y son importantes como base para su anlisis.

El primero es la mujer y la redondez.La gran madre o la gran diosa, el principio
femenino simbolizado por la luna, la tierra y las aguas, los poderes instintivos en
oposicion al orden racional masculino. Es un simbolismo muy complejo, ya que la
gran madre puede ser benéfica y protectora o maléfica y destructiva; es a la vez

la orientacidn espiritual pura y la sirena seductora.

“-jVaya, si usted es mujer!, juna mujer magnifica!... jAl primero que lo dude!

Delante de mi, jlo mato! jSe lo juro!- (30:56).

El papel de la mujer en la obra de Guayacan es importantisimo y sobresaliente.
El personaje principal, Valentin Ochaeta, muchas veces caera en las redes de
hermosas mujeres que se le presentan como caprichos o como coincidencias del
destino, siempre con un dejo de sensualidad indomable y salvaje con erotismo

que hace resaltar ain mas las caracteristicas masculinas dominantes del héroe.

En la obra de Rodriguez Macal y en su vida personal (el autor se caso varias
veces), la mujer siempre ha sido de suma importancia en la vida del hombre, en
esta y otras novelas, el personaje masculino siempre sucumbira a la belleza
salvaje y exotica de una mujer, por ejemplo, en Carazamba, y esa relacién
representa también el choque cultural entre el hombre de cuidad y la mujer del

bosque salvaje e indomable. La redondez se refiere a lo femenino, a la mujer.
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“‘Dos puntas emergian de ella, muy rectas, sobre un par de redondeces

opulentas que se agitaban levemente en el vaivén respiratorio” (30:77).

En toda la obra de Rodriguez Macal, no solo en Guayacan, la sinuosidad de las
curvas femeninas redondas como elemento erético muestran cierta sensualidad
con la que el autor detalla las escenas y resaltan la debilidad humana y también
hacen reflexionar sobre la importancia de lo femenino ligado a la tierra, el
personaje principal masculino caera en la redes de la mujer y se dara cuenta de
la necesita de estar a su lado como equilibrio entre lo masculino y lo femenino, la

misma selva es mujer.

Para el autor la redondez del sol, de la luna de las montafias, de la figura
femenina, etc. apuntan hacia la perfeccion, la altura, la busqueda de lo
inalcanzable y el deseo sensual de poseer lo material, pero también lo espiritual e

intelectual.

En contraste, el simbolo del hombre, en Guayacén, representa al hombre
césmico es el microcosmos, el reflejo del macrocosmos y los elementos cuyo
cuerpo representa la tierra, el calor corporal, el fuego, la sangre, el aire, el agua y
el aliento. El principio masculino del sol. El ser humano, el hombre en soledad,
siempre busca su otra mitad, su contraparte, por ello Virgilio Rodriguez Macal,
siempre busca la manera que su personaje principal, se enamore busque a la

compariera que le complemente.

“Valentin sinti6 su cuerpo muy junto al suyo, asi, sencillamente, sin
intencion, y de nuevo la debilidad del hombre solitario fue apoderandose de
su ser” (30:85).

El ser humano solo estd completo si tiene su contraparte femenina a su lado, solo
de esta manera puede alcanzar la perfeccion en su integridad y estar completo,

es algo que el autor resalta muchas veces cuando enfatiza en el deseo de
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Valentin de buscar a una mujer que quiera ser su compafiera y estar a su lado,

eso también lo expresa en su deseo sexual.

El hijo es el simbolo del doble; la imagen viviente; el alter ego.

“¢,Como se habia descuidado Benito? ¢ Serian sus afios? Pobre hijo suyo.
Sus afos tal vez le habian nublado los ojos y no supo ver el ropo al dar el

tajo para acanalar el arbol” (30:149).

El hijo, el parentesco, la consanguineidad entre individuos, madre e hijos crean
fuertes lazos espirituales y emocionales. La herencia, el traspaso de
conocimientos de padre o madre a hijo es muy importante para Rodriguez Macal
pues representa que la tradicion y el conocimiento no mueren, sino se heredan

de una generacion a otra.

El animal como simbolo es la vida instintiva, fertilidad y vida exuberante; los
impulsos emocionales e instintivos que deben ser trascendidos por el hombre
para entrar en los dominios del espiritu; participacion pasiva, la naturaleza animal

del hombre.

‘Dos meses hacia que ambulaban en busca de lagunas ‘sanas’, como les
llamaban a las que aun no habian sido arrasadas por los lagarteros,
principalmente por los cazadores mexicanos, quienes se internaban por las
descuidadas fronteras y se dedicaban al exterminio sisteméatico de lagartos,
llevando las pieles a México sin pagar puestos, sin pagar licencias, y lo que
es peor, sin respetar la época de la veda ni las dimensiones de los
animales” (30:161).

Los animales en la obra de Virgilio Rodriguez Macal son mas que un adorno en
las novelas, son mas bien personajes, pues son protagonistas de sus propias

historias, tal es el caso de El Mundo del Misterio Verde o La mansién del Pajaro
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Serpiente, y Guayacan no es la excepcion. Los animales muchas veces se
convierten en el enemigo del hombre, en su adversario en la supervivencia en la
selva; otras veces se convierten en sus aliados y otras veces son las victimas de
la caza y la explotacion desmedidas, como el caso del trafico de pieles de lagarto
que sucede en Guayacan, donde se convierte en un simbolo de poder y avaricia

por parte de los cazadores.

En Guayacan, el animal es el ser humano mismo, con sus propios instintos.
Representan una parte humana muy primordial y primitiva que busca el placer y
la venganza. Valentin es el propio animal de la selva que busca a una mujer,
busca placer sexual, busca poder econémico, busca territorio y después busca
venganza. Mas que cualquier animal natural de la selva petenera, Virgilio
Rodriguez Macal denota la importancia del hombre-animal mas que cualquier

otra criatura.

El simbolo de la calavera es la transitoriedad de la vida, la banalidad de las
cosas mundanas, muerte, Memento mori, la luna, las sombras, el sol poniente,
los dioses de los muertos, el tiempo. Las calaveras pueden también ser un
simbolo de fuerza vital contenida en la cabeza. Las calaveras son siempre
sindbnimo de muerte, un simbolo de dolor y sufrimiento, de una muerte violenta y

cruel que genera repudio y odio.

‘Amontonada sobre la tumba una pequefa piramide de piedras de rio,

brillantes y lisas como calaveras y alli estancé una tosca cruz” (30:149).

Para el autor la vida no es mas que un momento, a través de la muerte,
representado en las calaveras, recuerda que tanto las personas vivas y los
personajes mismos de Guayacan son mortales y vulnerables ante la muerte; lo
recuerda de manera triste, tragica y dramatica; sin embargo, siempre guarda una

esperanza tras la muerte de algun personaje.
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La sangre es el principio vital, el alma, la fuerza rejuvenecedora de donde se

infiere el sacrificio de la sangre. La roja energia del sol.

“Y luego estaba la sangre de su madre descendiente de una de las razas

mas cultas de la tierra” (30:261).

La sangre es representativa de fuego y calor por su color rojo, representa la
herencia del conocimiento heredado. En la sangre esta contenido el ADN o la

herencia de los hombres.

En Guayacan se hace énfasis en la sangre indigena, en la sangre ladina y el
choque y la mezcla cultural; entre Valentin, el ladino, y Nicté, la indigena; sin
embargo, no nace un hijo de ambos, por lo que el mestizaje no se lleva a cabo.

El significado de los ojos o el ojo es el simbolo de todos los dioses solares y el
poder vitalizador y fertilizador que proviene del sol; su poder se encarna en el
dios rey. El ojo también puede representar lo androgino por estar formado por el

simbolo masculino del 6valo y el circulo de lo femenino.

“‘Cuando Valentin alzé la vista a la cara de la Micaila, esta pudo ver que la
expresion del patron se habia relajado, la tirantez de sus mandibulas y una
luz nueva y extrafia dulcificaba el fulgor de aquellos ojos negros, llenos de

fosforescencias” (30:77).

En el transcurso de la obra, se vislumbra en las miradas, tanto humanas como
animales, los ojos como espejo del alma, y como maximo simbolo de expresion
de las emociones humanas encarnan, en este caso, la presencia de lo seductor y
lo erético. En Guayacan, el autor muchas veces hace énfasis en los ojos de las
fieras de la selva, un peligro y un elemento que infunde temor, otras veces

representa la sensualidad femenina en su mirar, es decir, en sus 0jos, como algo

46



que atrae al hombre y lo hace ceder ante la belleza de la mujer, como un animal

instintivo.

La cabeza es un simbolo considerado, junto con el corazén, como la parte
principal del cuerpo, el lugar donde reside la fuerza vital, el alma y la energia,
denota sabiduria, mente control y gobierno.

“La nahuyaca, que ya tiene la cabeza recogida para el golpe letal, la estira

hacia los lados y proyecta su bifida lengua” (30:86).

La cabeza es el 6rgano pensante, tanto en animales como en el ser humano, por
ello resaltar la cabeza de una serpiente o de cualquier fiera es resaltar su
dominio, su fuerza y su inteligencia. El autor enfatiza en el uso de la cabeza en
ciertos animales como simbolo de sabiduria de la naturaleza, de determinacion y

de control sobre si mismo.

Otro simbolo humano es la cabellera que comparte el significado de la cabeza
porque contiene el “poder” de la persona; capturando una cabellera se obtiene su

poder.

“Sentia la respiracion de la muchacha sobre sus cabellos y la llama del
candil se fue entrando por las puntas de los dedos y fue subiéndole por las

venas, arterias y comenzo a recorrerle el cuerpo” (30:79).

El cabello, como el de Sanson, es el lugar sagrado donde reside la fuerza el
poder y el pensamiento, sobre todo cuando se refiere a la cabellera masculina, la
cabellera femenina es simbolo de belleza y misterio entre mas largo mayor es su

preciosura.
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Rodriguez Macal siempre describe a mujeres de cabellos largos, cuerpos
voluptuosos, pelo oscuro y piel morena, representa la belleza latinoamericana, la

belleza indigena en contraposicion con la belleza de la mujer ladina.

El simbolo del corazén representa el centro del ser tanto en su aspecto fisico
como espiritual; la presencia divina en el centro. Representa la sabiduria “central”
de los sentimientos en oposicion a la sabiduria sesuda de la razon ambas son

formas de inteligencia, pero ademas el corazén es compasion y comprension

“Ella esta inmovil pendiente de su gesto como deseosa de adentrarse en su

corazén y en su pensamiento...” (30:257).

El corazén esté vinculado con el sentir, con los pensamientos romanticos y con
las emociones mas nobles. Macal quiere que veamos en los personajes el lado
mas humano, no uno solamente racional, sino uno emotivo, sensible y ademas

de sensual y curioso.

Un simbolo humanizado, para el caso de Guayacan, es la flor interpretado como
la luz de la vida, la llama de la luz; la reina del cielo y la triple majestad de Dios y

la Trinidad, realiza, fuerza femenina.

“Nicté solia adornarse el cabello con flores de luna o flores de nap, mientras

Valentin salia a pescar” (30:264).

La flor siempre esta estrechamente ligada con la belleza y la seduccion femenina.
Valentin siempre vio a Nicté como una mujer sencilla, hermosa e inmaculada en
pureza, las flores que siempre estaban cerca de ella, estaban ligadas a ese
simbolo de virginidad y pureza de cuerpo y pensamiento, pues €l la atesoraba

como el amor de una flor.
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Como simbolo humano masculino, contrario al de la flor, es el de la flecha. El
principio masculino de penetracion, falica relampago, lluvia, fecundidad, virilidad,
poder y guerra. La flecha como herramienta primitiva denota las habilidades y las
artimafas del que la utilizaba, pues necesitaba de pericia e ingenio, la flecha

siempre da en el blanco.

“El peso de la flechamantenia al pescado inmévil o torpe de movimientos y
era cuestion de pocos segundos para el habil cazador el hacerse con él y

tirarlo al interior de la canoa” (30:263).

El poder del hombre para sobrevivir en la adversidad, alimentarse y proveerse de
herramientas a partir de la madre tierra, obtener de la naturaleza lo que necesita
para su supervivencia, en Guayacan queda presente el instinto primordial de
supervivencia de control del medio ambiente y de la fuerza de voluntad de sus

personajes por seguir adelante.

Solamente los humanos utilizan y simbolizan el baculo o cayado del pastor, que
denota autoridad y control; jurisdiccion, clemencia; fe. El atributo de una figura del
Buen Pastor, un guia espiritual. ElI baculo al igual que el callado representa
sabiduria para quien lo porta por eso es un simbolo de poder, de inteligencia, de
conocimiento. Muchas veces relacionado con la persona mas anciana y que

posee mas saber.

“Con una mano iba mitigando el roce del lazo contra su frente y con la otra

se apoyaba en el improvisado baculo” (30:149).

En la obra se utiliza el simbolo del baculo o cayado para representar a un guia
espiritual, sobre todo entre los lacandones nativos, el que porta el cayado es el
guia, el pastor de su grupo vy, por lo tanto, el de mas alta jerarquia. E quien trata

de representar y recordar estos ritos y costumbres perdidas.
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Como simbolo netamente humano de espiritualidad y reverencia esta el del
templo, que es un imago mundi, un microcosmos, un centro del mundo espiritual;
el equivalente terrenal al arquetipo celestial, la morada de la divinidad en la tierra;
el poder protector de la gran madre, el lugar de reunion de los tres mundos.
Simbolicamente un templo es a menudo el lugar mas alto en la tierra, representan

la estructura cosmica y la relacion religiosa entre Dios y los hombres.

“Ya estaba la luna muy bien encaminada en su curvo sendero cuando

Valentin decidio retirarse al interior del templo” (30: 514).

El templo siempre es su lugar de meditacion y oracion, un lugar donde los
personajes se buscan a si mismos y piensan con tranquilidad sobre como
resolver sus problemas, un lugar de reflexion para encaminar sus acciones y sus

pensamientos, buscando incluso algun tipo de iluminacion divina.

Por ultimo, el simbolo de la fidelidad hacia los humanos es el del perro, que
representa la nobleza, el principio conservador vigilante y filoséfico de la vida.

“‘un grupo de hombres esperaban el arribo de la embarcacién y una turba de

perros atronaba el espacio con sus ladridos” (30:189).

El perro aparece como animal domesticado, animal de compafiia siempre fiel a
su amo. Una interpretacion muy distinta a la que se conoce del perro, como fiel,
amigo, amoroso y carifoso, estos perros transmiten rabia, coraje, bravura y
violencia, representan un momento de cambio en el que pasa de una accion a

otra muy diferente. Un punto de quiebre entre la tranquilidad a la intranquilidad.
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Principales simbolos identificados en Guayacan

Simbolo Significado Clasificacion
Gran madre y sefiora
LA TIERRA que fecunda todo lo Catamorfo/nictomorfo
vivo
Fuerza natural _ _
LA SELVA _ Ascensional nictomorfo
imponente
Naturaleza, lugar de .
EL BOSQUE . Ascensional catamorfo
vida
Naturaleza fuente de )
, . Ascensional
EL ARBOL vida
Elemento natural de )
LA HOJA » Nictomorfo
proteccion
LA MADERA / Naturaleza, carne de _
_ Ascensional
CORTEZA lo vivo
LA MONTANA Alto conocimiento Ascensional
EL SENDERO El camino, el destino Ascensional
Sensualidad, fuerza
EL FUEGO ) espectacular
vital
EL RiO Conductor de vida Catamorfo
Elemento primario Catamorfo de inversion,
EL AGUA _ _
que provee de vida nictomorfo
LA ORILLA Lo seguro la guia Dialéctico Ascensional
Femenino, )
LA LLUVIA Catamorfo nictomorfo
fecundadora
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Elemento liquido,

EL MAR _ Nictomorfo
vital fuerza
Dador de vida y '
EL CIELO Ascensional -espectacular
esperanza
El cabello del dios,
EL RAYO helios, masculinidad, Espectacular- Ascensional
virilidad
LA LUZ Esperanza benigna Espectacular- Ascensional
Dios, rey del dia, lo _
EL SOL . Espectacular- Ascensional
masculino
Reina y sefiora de _
LA NOCHE o Nictomorfo
las tinieblas
Diosa y reina de la _
LA LUNA _ Espectacular — Ascensional
noche, lo femenino
Luz de luna, .
LA PLATA _ Espectacular-dialéctico
femenino

LA ESTRELLA

Los ojos de la noche,

la guia del viajero

Espectacular- Ascensional

LA NEGRURA Oscuridad, misterio Nictomorfo
Oscuridad, peligro, .
LA SOMBRA Catamorfo-nictomorfo
temor
Fecundidad y ) _ _
LA MUJER . Dialéctico, nictomorfo
sensualidad
Sensualidad
LA REDONDEZ _ . Dialéctico
femenina, fertilidad
Conocedor, héroe en
EL HOMBRE busca de Dialéctico
conocimiento
EL HIJO Herencia, trasmision Dialéctico
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de conocimiento

LO ANIMAL

Irracionalidad,

instinto

Teriomorfo

LA CALAVERA

Muerte, dolor

Nictomorfo

Muerte dolor,

LA SANGRE . Catamofo, nictomorfo
elemento vital
LOS 0JOS Dios, que lo veo todo Dialéctico- Ascensional
Donde radica el ) _ _ _
LA CABEZA o Dialéctico de inversion
conocimiento
3 El centro de lo _ . . .
EL CORAZON Dialéctico de inversion

emocional del alma

Atributo femenino,

LA CABELLERA . Nictomorfo
sensualidad
Sensualidad ) _ _
LA FLOR _ Dialéctico Ascensional
femenina
Arma herramienta, _ _ _
LA FLECHA ) Ascensional -dialéctico
busqueda
Cetro, el
EL BACULO conocimiento la Dialéctico-religioso cristiano
sabiduria
Lugar de oracion, o o
EL TEMPLO o Religioso cristiano
donde esta Dios
EL PERRO Fidelidad, valentia Teriomorfo

Los 10 simbolos que se repiten con mayor frecuencia en la novela son, en orden
de aparicion, las siguientes: arbol, rio, selva, agua, montafia, mujer, hombre,

noche, luz y negrura.
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5.2 Arquetipos

Luego de una lectura analitica y al aplicar la teoria de los arquetipos, se explican
a continuacion los que Virgilio Rodriguez Macal identific6 con mas fuerza en la

novela Guayacan.

5.2.1 Arquetipo del héroe

El prototipo del salvador; lo milagroso. Por lo general, el héroe es de origen
humilde o de noble origen que él ignora, por lo que es educado en un ambiente
austero sin conocimiento de su estado. Debe someterse a pruebas tempranas de
fuerza, por lo general solo o con algun animal que lo acompafia. Lucha contra el

mal y la tentacion, es traicionado y asesinado o sacrificado.

La heroina puede ser altanera, desdefiosa o aparentar fealdad, lo que simboliza
el lado egoista de la naturaleza del hombre que debe ser dominado, pero se
mantiene el simbolismo de la separacion y la reunion; la caida y la redencion; los

dos aspectos de la naturaleza humana que deben ser reconciliados e integrados.

En Guayacan esta presente el arquetipo del héroe encarnado en el personaje
principal, Valentin Ochaeta. Es de origen ladino, humilde y necesitado de dinero
se adentra a la aventura de ir a las selvas peteneras en Guatemala para explotar
el mercado chiclero. Avanzara por caminos, laderas, rios e impenetrables
bosques, y pasard penalidades y complicaciones en un viaje heroico y de
trasformacion, pues de agronomo titulado en el extranjero pasa a ser el rustico
hombre de campo a la que la peonada le llama simple, pero afectuosamente,
“patron”. Valentin encarna “la ambicion, la resignacion, el ansia de superacion, el
desesperado impulso de sobrevivencia, la crueldad y la bondad primitivas”. El

héroe se enamora de Nicté, una mujer lacandona de las aldeas perdidas al norte
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de la selva; el protagonista sufre el dolor de su pérdida, pues esta es vilmente
asesinada, y Valentin sigue su lucha por vengar la muerte de su amada y

encontrar la felicidad aun sin ella.

Ademas, el arquetipo del héroe no solo hace un viaje y una trasformacion
externa, sino que representa un cambio en si mismo, un busqueda de la verdad,
de la felicidad y en este caso, de la superaciéon econOmica y la busqueda del
amor en la compariera fiel y amorosa, por lo tanto, Valentin encarna, por todas

estas cualidades, el perfil del héroe.

Valentin muchas veces se ve tentando su suerte, al luchar con caimanes,
lagartos y demas fieras, al quedarse varado y perdido solo en medio de la selva
comiendo plantas y bebiendo agua de lluvia para sobrevivir, luchando contra la
misma naturaleza y animales como serpientes, insectos y demas fieras, y al fin,
es ayudado por personas que lo encuentran al paso ya casi moribundo, pues son

los lacandones quienes lo salvan de una muerte segura.

“Todas estas peripecias conforman las pruebas del héroe hacia una

trasformacioén de su ser” (2:310).

“Se detuvo para tumbarse pesadamente sobre un colchdn de hojas de guano
podridas. Al instante de un lado de las hojas aparecié6 amenazadoramente la
ancha cabeza de sapo de una vibora bolpocha. La vibora vio el cuerpo
frente a ella y retrajo la cabeza lista para el ataque... Pero el bulto frente a
ella estaba inmoévil poco a poco el horrible animal fue estirando el cuello
hasta que su cuerpo rechoncho sali6 debajo de las hojas y se fue

alejando... Valentin habia estado a una pulgada de la muerte” (30:230).

En esta fase del arquetipo del héroe, el personaje se enamora al encontrarse con
la que es su mujer ideal. En Valentin esta se refiere al encuentro con la

lacandona Nicté quien se ganara su corazén con Ssu pureza, dulzura e inocencia.
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“Valentin encontraba a la indiecita Nicté cada dia mas interesante, como
una pequeiia florecita salvaje, delicada y misteriosa, llena de sutilezas y

tesoros espirituales ocultos” (30:236).

El camino del héroe lo recorre Valentin Ochaeta al entrar en la selva, después de
haber regresado de Estado Unidos graduado como ingeniero agrénomo. Tiene el
deseo de sembrar maiz, frijol, arroz, etc., pero siempre se ve truncada su
intencidn porque no tiene el dinero para hacerlo (de ahi su origen humilde).
Empieza su lucha contra la naturaleza, en su camino heroico, al talar unas
caobas que no llegaron a su fin y que constituyeron el primer fracaso de su
aventura, pues el rio barrié con ese proposito. Posteriormente, luchd contra la
selva y su feroz fauna al volverse lagartero (cazador de lagartos) y chiclero. En
esta etapa su propoésito fue ahorrar dinero para pagar deudas. Luego, al haber
vengado la muerte de su amada (Nicté) regresa a la vida o, mejor dicho, retorna
desde donde empez0, pues de nuevo tiene en la mente realizar los planes que
dej6é desde un principio. El retorno del héroe se manifiesta en Valentin cuando
decide casarse con una mujer (Rosa Maria) que lo acompafia en su vida de
chiclero y una vencedora de la selva también, y esto es, el llamado “encuentro
con la diosa” o la ultima aventura, cuando todas las barreras y los “ogros” han
sido vencidos, y se representa comunmente como el matrimonio mistico del alma

triunfante del héroe con la reina diosa del mundo.

El héroe debe estar dotado con aquello que los juglares y trovadores llamaban
“corazon gentil”. De esta forma, la travesia del héroe, como su nombre lo indica,
€S un viaje, una aventura que es la propia vida, y el héroe, por supuesto, es cada
persona 0 cada personaje que estan destinados a encontrar el tesoro del
verdadero ser mismo. En un camino que obviamente se encuentra lleno de
obstaculos y miedos, con los cuales se debe luchar, como el héroe lo haria contra

los villanos y monstruos del camino, para finalmente retornar al reino victorioso.
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5.2.2 Arquetipo del héroe como amante

En la parte anterior, en el arquetipo de héroe, se mencioné a dos de las mujeres
gue pasaron por la vida del personaje de Valentin Ochaeta, la primera, Nicté, la
lacandona dulce y virgen; y posteriormente a Rosa Maria, la mujer selvatica y
ladina semejante en su caracter a Valentin, pero del lado femenino. Sin embargo,
otras mujeres cercanas al protagonista (Floripe y Micaila) son atraidas por el
arquetipo de héroe que representa Ochaeta, pero él simplemente entrega su
corazon a Nicté, quien fue asesinada, y luego se casa con Rosa Maria. Estas

serian las caracteristicas en Guayacan del héroe como amante.

La hegemonia arrancada al enemigo, la libertad ganada de la malicia del
monstruo y la energia vital liberada de los afanes del tirano son simbolizadas
como una mujer. Ella es la doncella de los innumerables asesinatos del dragon,
la novia robada al padre celoso, la virgen rescatada del amante profano. Ella es
“la otra porcion” del héroe mismo, pues “cada uno es ambos”: Si la estatura de él
es la del monarca del mundo, ella es el mundo, y si él es un guerrero, ella es una
fama. Ella es la imagen del destino que él debe sacar de la prision de las
circunstancias que lo envuelven. Pero cuando el ignora su destino o esta
engafado por la consideraciones falsas, ningun esfuerzo de su parte vencera a

los obstaculos.

“Eres dulce, palida y menuda como la flor del Cocoite -murmura él, sintiendo
hasta el alma sus propias palabras. Se inclina y pone sus labios sobre los
de ella, que entorna los ojos pero no se retira. Sus labios son candidos
inexpertos como los de un recental... Pero él ha sentido ya la llamarada y
en un desborde de ternura, la aprieta contra su pecho y la besa verdadera y
apasionadamente... Siente a la muchacha temblar entre sus brazos, en el
colmo del éxtasis, y la agitacion de su pecho y de su aliento, que le dicen
gue es una mujer, una hembra virgen y maravillosa la que palpita entre sus
brazos (30:258)".
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Al hacer una recopilacion de las caracteristicas anteriores puede incluirse entre
las caracteristicas de los denominados héroes, a Valentin Ochaeta, ya que llena

muchas de estas caracteristicas y encarna a la perfeccion al mencionado héroe.

5.2.3 Arquetipo de la mujer seductora

La gran madre o la gran diosa, el principio femenino simbolizado por la luna, la
tierra y las aguas; los poderes instintivos en oposicion al orden racional
masculino. Es un simbolismo muy complejo, ya que la Gran Madre puede ser
benéfica y protectora o maléfica y destructiva; es a la vez la orientacion espiritual
pura y sirena y seductora; la reina virgen de los cielos y harpias y la ramera; la
sabiduria suprema y la locura abismal, es decir, la complejidad toral de la

naturaleza.

“Cada hombre tiene su propia Eva” dentro de si, en otras palabras el alma
humana es bisexual, aunque las caracteristicas psicoldgicas del sexo opuesto en
cada una de las personas son por lo general inconscientes y solo se revelan en
los suefios 0 en proyecciones sobre alguna persona del medio. El fenédmeno del
amor, sobre todo el amor a primera vista, puede explicarse por la teoria de Jung
sobre el &nima: se tiende a ser atraido por personas del sexo opuesto que tengan
las caracteristicas de nuestro propio yo interno. Por lo tanto, se consideran
ciertas figuras literarias como personificaciones del anima como Helena de Troya,
la Beatriz de Dante, La Eva de Milton y, en el caso de Guayacan, Nicté, porque
ella es la figura femenina que confiere un sentido o poder del simbolo de anima, y
todas las mujeres de la novela encierran y engloban a una sola fémina: la madre

devoradora; la selva petenera.
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La mujer, en el lenguaje grafico de la mitologia, representa la totalidad de lo que
puede conocerse. El héroe es el que llega a conocerla. Mientras progresa en la
lenta iniciacion que es la vida, la forma de la diosa adopta para él una serie de
trasformaciones; nunca puede ser mayor que €l mismo, pero siempre puede

prometer mas de lo que es capaz de comprender.

La mujer es la guia a la cima sublime de la aventura sensorial. Los o0jos
deficientes la reducen a estados inferiores; el ojo malvado de la ignorancia la
empuja a la banalidad y la fealdad. EI héroe puede tomarla como es, sin
reacciones indebidas, con la seguridad y la bondad que ella requiere, es

potencialmente el rey, el dios encarnado, en la creacion del mundo de ella.

Se simboliza a la mujer con todo lo que se refiere a lo lunar, a lo receptivo, lo
protector, sustentador, pasivo, concavo o penetrable, sinuoso, cavernoso o con
forma de diamante u 6vulo. La cueva, el jardin cercado, el pozo, la puerta, el
portal, la copa, el surco, la vaina, el escudo. También con cualquier cosa
conectada con las aguas; la nave, la concha, el pez y la perla. La media luna, el
reflejo de la luz de la luna y la estrella son atributos preeminentes.

En Guayacan, la madre selva encarna a esta mujer salvaje y seductora, pues
atrae a Valentin quien busca en ella la riqueza, la superacion y el hacerse fuerte,
el autor representa esta fuerza femenina en las mujeres que, como se ha
mencionado anteriormente, apareceran a lo largo de su novela: la Micaila,

Floripe, Nicté y Rosa Maria, principalmente.

Es muy recurrente este arquetipo, Virgilio Rodriguez Macal trata por medio de la
seduccién llevar al personaje al enamoramiento y también su propio

autodescubrimiento, como se lee en la siguiente cita:

“‘De reojo la vio, mientras se sacaba de encima de la cabeza el amplio

camison. Ella lo hacia todo con gran naturalidad y sencillez como todas las
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demas mujeres, pero Valentin no pudo reprimir un sobresalto cuando
vislumbro los pechos desnudos, firmes y pequefiitos de la muchacha, antes

de ocultarse bajo su manta de dormir” (30:245).

“Su mirada fue rebasando los limites opuestos de la mesa, hasta chocar con
las enaguas rosadas de la Micaila. No pudo reprimir la curiosidad de
aguellos ojos. Se quedaron alli sin levantar la cara a la muchacha. Solo se
elevaron un poco hasta ver una blusa blanca, muy llena y estirada. Dos
puntas emergian de ella, muy rectas, sobre un par de redondeces opulentas
que se agitaban levemente en el vaivén respiratorio. Valentin fue bajando
los ojos, recorrieron el estrecho talle y se explayaron en unas anchas
caderas, redondas, donde la tela estiraba sobre la carne pletérica de la
mujer. Después aquellos ojos suyos se perdieron entre las sombras que la
luz del candil proyectaba sobre el resto de la falda, rosada y brillante como

el amanecer del rio” (30:77).

El autor no recurre a elementos vulgares ni explicitos, describe a detalle
elementos sinuosos y seductores, siempre llevando al protagonista al deseo. El
encuentro con la diosa (encarnada en cada mujer) es la prueba final del talento
del héroe para ganar el don del amor, que es la vida en si misma y se disfruta

como estuche de la eternidad.

“Alli se sentaron a esperar, y a los pocos minutos aparecié6 Rosa Maria.
Valentin estaba tembloroso. Llegé a temer que ella no saliera nunca y se
hubiese arrepentido. Pero ella estaba alli llena de felicidad y abrazé y besé

a su hermano cuando supo su decision de acompanarlos” (32:558).

La mujer como tentacion es el matrimonio mistico con la reina diosa del mundo
que representa el dominio total de la vida del héroe; porque la mujer es la vida y
el héroe es su conocedor y duefio. Las pruebas que sufre el héroe, preliminares a

sus Ultimas experiencias y hechos son el simbolo de esas crisis de realizacién
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por medio de las cuales su conciencia se amplifica y se capacita para resistir la

posesion compuesta de la madre destructora, su inevitable desposada.

““Tu hombre blanco, sé de hoy en adelante el ‘gran' jefe caribe Ramédn
Marenco- dijo a Valentin con solemnidad... y tu, Nicté ser la ‘ixchup’ de
hombre blanco, para siempre. Entren a su ‘otoch’ que las mujeres la han
alistado ya y el humo sagrado ha rondando sobre la estera nupcial... jQue

mis hijos y mis nietos gocen de su amor en paz (30:260)".

El arquetipo de la mujer seductora hace énfasis en la propia fertilidad y
femineidad de la selva virgen petenera, algo muy importante para la corriente
criollista de Rodriguez Macal, pues alli se origina de la idea del siguiente

arquetipo que es la de la madre devoradora.

5.2.4 Arquetipo de la madre devoradora

Ademas, del arquetipo de la madre devoradora, de la mano se encuentra en de la
figura mitologica de la madre universal, en este caso la madre naturaleza, la
madre selva, imputa al cosmos los atributos femeninos de la primera presencia,
nutritiva y protectora. La fantasia es en principio espontanea porque existe una
correspondencia obvia y estrecha entre la actitud del nifio hacia su madre y la del

adulto hacia el mundo material que lo rodea.

“iAh la naturaleza extrafa y caprichosa que la habia dado piernas y brazos
en vez de alas ¢la naturaleza?! Valentin se incorpor6 a medias como
inspirado... ¢La naturaleza? Cuanto habia oido hablar de ella en el colegio,
en la escuela, en su casa en sus dias de nifio... La madre naturaleza, madre
de todo lo tangible...

iLa naturaleza madre? jOh si!l , Valentin no estaba loco, no, estaba

inspirado y lleno de furor y su odio mortal sobre aquella patrafia aprendida
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sonsonete desde la escuela jla madre naturaleza! jOh, madre naturaleza!
iOh madre involuntaria, madre perfecta, cruel y sin ternuras...! jOh madre!
Que engendras monstruosidad, la vida sempiterna y el soplo letal... ¢Por
qué vivimos en tu seno? ¢Por qué nos acoges, nos estrujas y nos
mantienes tan odiosa a ti, nosotros los que deseamos huir de ti, repudiarte y
maldecirte?... ¢No ves que queremos alejarnos? ¢No escuchas nuestras
quejas? Nuestras lamentaciones. Pero si nos escuchas no haces mas que
sonreir burlonamente por los labios cretinos de tus frondas y cloqueas tu
carcajada en el eterno traquido de tus ramas joh madre naturaleza, madre
maldita, maldita selva! (30:231)".

5.2.5 Arquetipo de la posesion / estadia entre dos mundos

Este arquetipo representa una contraposicion que Se une, aungue suene
paraddjico. Dos hacen uno, pues dos aspectos contradictorios se unen para
formar un solo ser, un solo caracter, un solo hombre. En el caso del personaje de
Valentin Ochaeta, este arquetipo es el que representa esa ambivalencia de dos
mundos dentro de su alma, de dos personalidades y dos mentes opuestas que se

fusionan para formar un solo ideal.

‘La libertad para atravesar en ambos sentidos la division de los mundos
desde la perspectiva de las apariciones del tiempo a aquella de la
casualidad profunda y a la inversa son contaminar los principios de una con
los de la otra, pero permitiendo a la mente conocer a la una por virtud de la

otra, es el talento del maestro” (6:21).

“Valentin Ochaeta pas6 de sorpresa en sorpresa, en la capital. Cuando se
fue a los Estados Unidos, apenas estuvo medio dia y una noche en
Guatemala, el tiempo indispensable para cambiar de avién que lo trajera

desde su lejana casa de Cuidad Flores, al que lo habia de llevar a su nuevo
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y desconocido destino. Sin embargo tuvo tiempo entonces para echarle un
vistazo a aquella cuida grande, dormida y melancdlica, donde residia el
poder que mantenia abandonado a su inmerso y querido Petén. Entonces la
habia visto con ojos deslumbrados de pueblerino y se maravill6 de sus
calles semi-iluminadas pero luminosas en comparacién con las de su ciudad
natal, del incipiente asfalto que comenzaba a enterrar el empedrado de la
capital antigua y de los edificios de cuatro pisos que comenzaban a

empinarse atrevidamente sobre los vetustos tejados” (30:13).

“Diriase que todo, hasta el momento, habia estado dormido. Hasta el rio iba
quieto, semejando una laguna y Valentin admirabase de su anchura. Las
selvas riberefias a ambos lados parecian lejanos paredones negros que se
destefilan por momentos hasta perfilar contornos de palmeras, manques,
corozales y grandes ceibas. El sol venia raudo en su ataque a las sombras

y pronto, la algarabia se rompié en la inmensidad del rio” (30:41).

Valentin se enfrenta a dos mundos muy diferentes el mundo de la cuidad, de
donde él viene, al mundo de la selva, en el cual le toca vivir tanto tiempo y
desenvolverse. Esta estadia en la selva petenera es una prueba al héroe para
qgue él se encuentre a si mismo, se trasforme, se purifique y se perfeccione, a
través del trabajo duro, del respeto hacia la madre naturaleza, y el amor por la
vida. Ayuda a Valentin a hacer su propio camino en busca de su destino y de su
felicidad, de conocimiento, la sabiduria y la riqueza que él anhelaba, y demostrar

gue podia ser un hombre tanto de ciudad como de campo.

El aprendizaje durante su carrera universitaria como ingeniero agréonomo lo aplica
en la vida real en el campo, en la selva y lo que aprende en Petén le queda para
siempre en su vida, como un hecho de superacion propia que completa su

trasformacion como ser humano y como héroe de su propia historia.
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Valentin representa la cuidad, el conocimiento y el hombre capitalino; en
contraposicion con el hombre rastico del campo, y se da el choque de estos dos
mundos que es un elemento presente en las obras criollistas, tanto en Virgilio
Rodriguez Macal como en Flavio Herrera y Wyld entre otros, siempre se dara

este contraste cultural que representa dos mundos que se encuentran y se unen.

Valentin arrastra consigo la comunion de ambos conocimientos: el mundano de
la cuidad, que ya se le habia sido inculcado en sus primeros afios de infancia,
juventud y adolescencia, incluso algunos afios de adultez, y el selvatico, cuando
decide irse a la selva petenera; un reencontrarse en la naturaleza a la cual
aprende a respetar y se hace uno con ella, la comprende y se compenetra en su
esencia, alli alcanza la perfeccion como ser humano en el momento en que se
encuentra consigo mismo, el Valentin de los estudios y de la universidad, el culto
y agraciado, y el Valentin rastico, de anchas espaldas, fuerte, el patron y el

hombre instintivo son uno mismo.

De esta forma, la ambivalencia de los dos polos opuestos en Valentin también se
manifiesta en dos mundos opuestos: el estado de vigilia y el estado de
ensofiacion. En Guayacéan, Valentin decide conocer sus raices mas antiguas y
visita los templos de Tikal. Sube a uno de ellos y se queda dormido. En un
momento de ensofiacion tiene una vision que le hace tomar decisiones que seran
trascendentales para el desenlace de la obra. Ve a su difunta Nicté, ve fantasmas
y apariciones que le hacen reflexionar de tal manera que cuando regresa a la
vigilia o realidad, lo hacen tomar sus pertenencias y busca a la mujer con quien

se casara, Rosa Maria; en un intento de purificar su alma y su pensamiento.
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5.3 El mito

De acuerdo con los aspectos tedricos, se explican a continuacion los principales

mitos que se identifican en la novela Guayacan.

5.3.1 El mito del eterno retorno

El eterno retorno es una concepcion filosofica del tiempo. Plantea una repeticion
del mundo: este se termina para volver a crearse. El mundo vuelve a su origen.
Una vez quemado, se constituye para que los mismos actos ocurran una vez mas

en él.

“Un objeto o un acto no es real mas que en la medida en la que se imita o se
repite. Asi la realidad se adquiere exclusivamente por repeticion o
participacion todo lo que no tiene un modelo ejemplar esta ‘desprovisto de

sentido’, es decir que carece de realidad” (12:40).

“Pero el destino tenia arregladas las cosas de manera muy diferente a como
Valentin lo tenia pensado. Cuando él regreso al Encanto, se extrafié de no
ver casi a nadie en los campos de cultivo ni en los extensos potreros y no fue
sino hasta llegar cerca de la casa que se dio cuenta que habia una fiesta y
gue no estaba seguro de poder hablar con Rosa Maria a pesar que habia

recorrido kilbmetros para verla” (30:542).

En este pasaje Valentin regresa a buscar a Rosa Maria después de las peripecias
qgue ha sufrido en medio de las selvas peteneras. Este regreso hace reflexionar al
héroe sobre sus decisiones, sobre sus sentimientos, pero, sobre todo, lo hace
pensar acerca de su futuro y su destino como ser humano. De esta forma, el héroe

siempre vuelve al origen, a donde se encuentra su “hogar” su corazon.
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5.3.2 El mito del viaje del héroe

El viaje del héroe es la historia mas antigua del mundo. Su estructura basica esta
entretejida de mitos, cuentos de hadas y leyendas que relatan como una persona
se pone en marcha para dar cumplimiento a la gran tarea. Es la misma historia
detras de todas las historias que se ha venido contando hasta el dia de hoy en
todos los idiomas y culturas. No ha sido creada ni inventada por nadie, sino que
es un mensaje de sabiduria que procede directamente del alma. Se puede decir
que se ha traido este conocimiento desde siempre. Es una historia ejemplar, una

parabola del camino que los seres humanos recorren a lo largo de su vida.

Muchos etnélogos, psicoélogos y socidlogos han estudiado este tesoro escondido
en los mitos y cuentos de hadas para buscar sus raices. Fue precisamente el
psiquiatra Carl Jung quien realiz6 una interpretacion muy esclarecedora de este
fenbmeno, en la que dice que los temas comunes a estas tradiciones estan
conectados con el alma del ser humano. No solo se tienen las caracteristicas
externas que individualizan a los seres humanos, sino que se tiene un universo
interior comun, al que dio en llamar inconsciente colectivo, que es un sustrato
comun a los seres humanos de todos los tiempos y lugares del mundo,
constituido por simbolos primitivos con los que se expresa un contenido de

la psique que esta mas alla de la razoén.

e Etapas del viaje

v Partida

Retirarse de la vida diaria y abrirse a las zonas en las que se pueden ubicar las
fuentes del poder. En esta faceta se viaja hacia adentro en busca de las grandes
formas e historias, la magia y el conocimiento olvidados de fases previas o0 mas

profundas de la existencia. En este viaje se puede llegar a zonas o estructuras en
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el interior que permanecen incompletas. Estos son los potenciales heroicos

ocultos (que a veces aparecen en el mito como amigos o0 ayudantes secretos).

En Guayacan, Valentin se retira de la vida cotidiana mundanal de la ciudad y se
interna en la selva petenera. Este es su viaje hacia “dentro” de si mismo.

Empieza a hacer sus actos heroicos.

v' Regreso

Volver a la vida diaria con el conocimiento que se ha ganado en las
profundidades. En este punto se diferencia a los héroes redentores de los que no
lo son. Ambas etapas tienen que estar presentes para que haya un viaje
completo. Sin embargo hay héroes cuyo viaje finaliza en el estadio en el que
alcanzan la propia iluminacion. Pero no se cumple la etapa del regreso al hogar
para redimir al grupo o apoyar la elevacion colectiva al siguiente nivel de
conciencia. Jesus, Odiseo y Parsifal, entre otros, son héroes redentores. Odiseo
alcanza la iluminacion en la Isla del Sol, pero comprende que debe regresar. El
clasico viaje del héroe estd resumido en un esguema muy ajustado por el
mitélogo, autor del Héroe de las mil caras, Joseph Campbell. De acuerdo

conesto, se habla de dos tipos de viaje:

a) Diurno o solar
Que se realiza a través del dia, el terreno de la conciencia, los poderes

masculinos, el territorio del padre, el sol y el coraje.
b) Nocturno o lunar

Que se realiza de noche, en el terreno del inconsciente, los poderes femeninos,

el territorio de la madre, la luna, la fe.
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Valentin cumple con esta etapa del regreso. Gand su conocimiento, alcanzé su
propia iluminacion, pero regreso, cual héroe redentor, con los suyos y a una

mejor vida.

5.4 Lo biogréfico

Virgilio Rodriguez Macal, autor de Guayacan, segun su biografia, fue un hombre
gue Vivio en lo cosmopolita y, a la vez, en el paraiso (o infierno) verde de la selva.
Era un hombre de dos mundos totalmente opuestos. Puede decirse que eran dos
personalidades en una. El hombre erudito, académico, profesional de las letras y
el periodismo, el hombre de las luces de la ciudad y de los cocteles con gente de
poder y de reconocimiento social, se contraponia con el hombre rudo, rustico,
sudoroso, de sombrero y botas vaqueras, de temperamento animal y agudo de
sentidos... el hombre selvatico. Estas son algunas caracteristicas de Rodriguez
Macal, quien después de publicar notas en un periédico y de codearse con
mujeres llenas de perfume y risas fingidas, se internaba solo o acompafiado al

mundo verde de la selva petenera o de las Verapaces.

Virgilio Rodriguez Macal y Valentin Ochaeta (protagonista) son uno y, a la vez,
dos. Autor-protagonista de su vida “real” y de su vida de “ficcion”, que, a la vez, se
conjugan y forman al hombre-personaje de su propia vida y del mundo al que le da
vida en Guayacan. Esta simbiosis crea en el hombre-personaje su camino hacia la
madurez del héroe. El mitico héroe de los caribes (lacandones) se une con el

héroe ciudadano profesional del periodismo.

5.5 Lo onirico

El elemento onirico en la obra Guayacan de Virgilio Rodriguez Macal es de vital
importancia, pues permite develar el espesor imaginario y la metafora obsesiva del

autor.
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Por ello se toma como ejemplo un suefio que tiene el protagonista Valentin
Ochaeta, tras la muerte de Nicté, la joven lacandona con quien contrae nupcias y
a quien amo tierna y apasionadamente. Su muerte fue violenta e injusta, y
constituye un elemento que perturba y aflige profundamente el corazén del héroe,

pues con ello pierde el sentido de su vida.

En Guayacan, Valentin Ochaeta, el protagonista, se aleja de todos los demés
personajes y se interna solo en la selva. Decide visitar los templos de Tikal, que
ya los conocia, pero que gracias a los expedicionarios estadounidenses, a
quienes Valentin ayudd en una oportunidad, regresa a verificar y contemplar los
datos que estos le habian proporcionado sobre la grandeza de los mayas, a

quienes Valentin reconocia como “sus antepasados”.

Calcula el tiempo de llegar, quedarse y de disfrutar su estadia. El autor hace una
descripcion del lugar, para hacer el ambito y ambiente para lo que le ocurre a
Valentin. La mayoria de las ruinas aun estan bajo tierra, y Valentin sube a la mas

alta y se interna en el Unico salén o espacio de la cima.

Prepara el lugar donde dormir4 y pasard la noche. En esto contempla la
naturaleza nocturna y los sonidos que la selva de la noche emite. Su
pensamiento empieza a conjugarse con las sombras que poco a poco empieza a

observar dentro del recinto y su corazén palpita mas rapido.
Su mente empieza a quedarse inmutable y solamente su subconsciente es el que
toma el mando. Los fantasmas que ve y las sombras que lo acompafian empiezan

a rodearlo. El se ve impotente de poder moverse o hacer algo, esté atonito.

Aparece Nicté tal como era en vida, bella y misteriosa, sin embargo tras la belleza

de esta aparicion comienza a atormentarle personajes muertos que Ochaeta
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conocié en su viaje, enemigos y personas que le desagradaban, sus rostros le

atormentan en lo que se convierte en una pesadilla.

Sin embargo, la presencia de Nicté nuevamente en el suefio, le devuelve la
tranquilidad, pese a que su imagen se entremezcla con la figura de Rosa Maria,
creando asi confusion en Valentin, quien aun ama a Nicté y quiere serle fiel, pero
también quiere seguir su vida y amar a Rosa Maria, este amor entre una y otra lo
confunden. Luego se le parece un grupo de mujeres desnudas de la cintura hacia
arriba, entre ellas nuevamente aparece Nicté. Ellas lo guian hasta un hermoso
paisaje donde desemboca un rio, que a Ochaeta se le hace conocido, como el
San Pedro.

Alli un hombre enorme vestido de tunica blanca y dorada lo conduce a él y a
Nicté, a un campo de milpas y alli le son reveladas, por parte de este misterioso y

emblematico personaje, verdades de su corazon y le ordena “sembrar”.

Finalmente la imagen de Nicté y Rosa Maria se alternan entremezclandose y lo
besan febrilmente hasta que, sobresaltado, Ochaeta se despierta del suefio

consternado que, por poco, cae a un precipicio mientras sofiaba.

“A la luz del crepusculo descubrid las estructuras en forma de piramides
como torres, la selva alli esta limpia y con sefias inequivocas de los arboles
y malezas habian sido retiradas con la mano del hombre. Iba recorriendo
las ruinas de una en una; la luna y las estrellas brillaban blanquisimas en el
firmamento, y habia algo misterioso a su alrededor, su corazén palpitaba
con fuerza, como si se encontrara de frente a algo inverosimil, algo que no
era de esta vida. Al dirigir sus ojos hacia abajo y contemplar los templos
una tenue silueta en el silencio de la muerte lo rodea, un escalofrio le

recorrié la espalda jNicté!” (30:516).
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“Una oscuridad total envolviéndolo -¢y la luna?-. Se incorpor6 levemente
para buscar el cuadrado de la puerta del templo donde debia entrar la luz
de la luna; sin embargo, solo pesadas tinieblas compactas estaban a su
alrededor. Entonces un sobresalto violento, repentino... Tratd de
incorporarse, pero algo se lo impidié aun no lograba distinguir qué era, el
recuerdo de Nicté le parecio mas real que nunca, se palpé el cuerpo, para
averiguar qué era lo que lo ataba tan firmemente contra el suelo, un bejuco
grueso, una enorme raiz... una boa, era una masacuata. Luego se le
aparecio una luz verdosa y mortecina que se le acercaba, escuchaba
gemidos y lamentos. Alli vio las caras de tantos hombres que habia visto
desaparecer en las montafias, todos los miraban con los ojos abiertos e
inmoviles” (30:517).

“‘Entonces Valentin pudo ver a una bellisima mujer frente a él, era morena e
iba vestida con una enagua corta, bordada en plumas de colores, era Rosa
Maria; sus ojos brillaban con la luz de la ternura que Valentin sintié que sus
temores se desvanecian al momento. jYo... Soy Nicté Amor Mio! jTuNicté

que viene a liberarte de tu prision, de tus cadenas!” (30:519)

5.5.1 El simbolismo del suefio

El suefio de Valentin representaba, sin duda, una indecision, una tristeza y
angustia de ver perdida a Nicté para siempre y, al mismo tiempo, el amar y desear
a Rosa Maria; entonces siente la culpa y el miedo. Ademas, la selva lo rodea, se
le opone y a ratos esta de su lado. Los simbolos que sobresalen son el agua,
cabellera, selva, verdor, mujer, sensualidad, desnudez, luz, oscuridad, templo,

maiz, selva, ruinas, sendero y montafia.

71



Valentin no puede olvidar a Nicté, pero también desea retomar su vida al lado de
Rosa Maria; quiere olvidar a Nicté a través de vengar su muerte para estar en paz
consigo mismo y con el espiritu de ella, y llevar a su bella esposa lacandona en su

corazon aunque tenga a Rosa Maria por compaiiera.

El mismo texto explica lo que para Valentin representa el suefio de Nicté-Rosa
Maria, el templo y los campos de maiz y como él le da una interpretacion a lo que

cree un presagio para poder tomar una decision trascendental en su vida:

“Esto es un aviso-, dijo en voz alta -jsi! Es Nicté, que me avisa que su
amor debe vivir en Rosa Maria. Que ella sera mi liberacion y mi salvacion y
gue tengo que sembrar, tengo que hacer de estas selvas algo fecundo,

como los mayas” (30:524).

5.6 La metafora obsesiva

Luego del andlisis de los niveles simbdlicos, arquetipicos y miticos, se pueden
explicar con mayor claridad las ideas recurrentes en la novela. Los hallazgos
permiten identificar lo que la psicocritica denomina metafora obsesiva o gran
metafora. En Guayacan se observa que aparte de la selva, como simbolo
principal, el agua es la representante de las peripecias, penas y alegrias de
Valentin. El agua puede ser la enemiga o la amiga que le tiende la mano de la vida
o de la muerte, pues en casi todo Guayacan, el agua esta presente, al igual que la

selva, como seres independientes y vivientes.

La importancia que le da Rodriguez y Ochaeta a la selva y al agua, en sus
significados como simbolos, son los que hacen de estos el escenario que deben
vencer, a los entes que deben sobrepasar para convertirse en héroes de su propia

historia. Estos “obstaculos” son los que los hacen hombres a toda ley y al cien por

72



ciento, segun la concepcion social de ser vencido, lucha para vencer y resultar

vencedor y victorioso.

Su lucha por ser (Virgilio-Valentin) es la que lo lleva a la selva a probarse a si
mismo ya vencer las contrariedades de la naturaleza. Su dicotomia la encuentra
en los caminos sin sendero entre los arboles, que él mismo abre, con su machete
(en Guayacan) o sobre su canoa, en los rios o lagos, y con su pluma (en la vida
real). Al final, la selva lo devora porque le come el corazon que ahora late de
clorofila, pero para engrandecerlo y dejarlo como el héroe que es: vencedor de las

circunstancias y de si mismo.

De acuerdo con todos los elementos que se identifican en la obra, se concluye que
la metafora obsesiva, es decir la metafora recurrente, se divide en dos partes
sefaladas en el parrafo anterior. Completan el espesor imaginario del autor y otros
aspectos como “el hombre en comunidn final con la madre naturaleza”, el respeto

hacia ella y la confrontacion constante entre lo instintivo y lo racional.

5.7 Espesor imaginario

Existen dos aspectos principales que componen el espesor imaginario de Virgilio
Rodriguez Macal, en su obra Guayacan y estos son el respeto por la naturaleza
como madre devoradora y la seduccion de lo femenino sobre lo masculino, estos
dos elementos se ven repetitivos a lo largo de su obra. Tras un andlisis se
pueden observar elementos tales como el agua, tierra, selva, flor, luna, estrella,
etc., que son vinculados estrechamente con el romanticismo que guarda la
novela. También encierra una busqueda por parte de Valentin, el protagonista,
gue expresa un deseo por el conocimiento y la superioridad, la fortaleza que el
personaje siente que le falta al inicio de la aventura, pero parece encontrar ese
algo que lo hace creer en si mismo, quizas es lo mismo que el mismo autor

buscaba como persona y que encontro al llegar a cierta madurez en su vida.
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En cuanto a los arquetipos, el mas importante sin duda es el arquetipo del héroe,
Virgilio Rodriguez Macal muestra un héroe perfectamente visible, estereotipado y
reconocible, Valentin Ochaeta, que resulta ser una parte de si mismo, un alter
ego del autor, pues el personaje encarna muchas cualidades del autor: valiente,
fuerte, empedernido, insatisfecho (busca més poder, mas comprensién de su

mundo circundante), romantico, valeroso y testarudo, entre otras cualidades.

Entre los simbolos se encuentran, los simbolos ascensionales, pues todos ellos
engloban lo femenino, lo siniestro, lo peligroso, también encierra el lugar donde
esta el conocimiento que persigue el héroe y al final se encuentra a si mismo,
todos estos elementos engloban una sola cosa: el poder de la madre devoradora,
el poder de la naturaleza que se encierra en el bosque poderoso de las selvas

peteneras.

Respecto de los elementos primordiales, el predominante es el agua, la cual
también representa la feminidad fecundadora, pues el agua es la vida y la vida
solo lo puede darla lo femenino. El papel de lo “femenino” en la obra de
Rodriguez Macal es primordial para entender su concepcion del mundo, pues lo
masculino y lo femenino se complementan para hacer al ser perfecto, las
dualidad tantas veces representada: hombre-mujer; sol-luna; agua-fuego;

cabeza-corazon, etc.

El agua también es pura, sin macula, tal como se representa Nicté, la lacandona;
la mujer perfecta que Valentin pierde, como jugarreta sucia y cruel del destino, el
agua siempre se vinculaba a ella, asi como las flores, la caballera y los perfumes,

etc., ademas de la ingenuidad, la pureza y la inocencia del elemento agua.

Principales elementos que componen el espesor imaginario de Virgilio Rodriguez
Macal en su novela Guayacan: simbolos, arquetipos, mitos y la metafora

obsesiva.
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e Simbolos

-

Arbol
Rio
Selva
Agua
Montana
Mujer
Hombre

Noche
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e Arquetipos

1.  Arquetipo del héroe

2.  Arguetipo del héroe como
amante

3.  Arquetipo de la mujer
seductora

4.  Arquetipo de la madre
devoradora

5. Arquetipo de la posesion /
estadia de dos mundos
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Mitos

1. Mito del eterno retorno

2. Mito del viaje del héroe

Metafora obsesiva

1. El respeto hacia la naturaleza

2. La fuerza del instinto sobre la razon
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6. VALORACION FINAL

Las razones que llevaron al andlisis de esta obra abarcaron no solo la novela en
si, sino el fin del autor al unificar a ambos, autor-narrador como un todo; lo anterior
pudo comprobarse al localizar los elementos representativos de la metéfora,
obsesiva la cual refleja el pensamiento de Virgilio Rodriguez Macal sobre la union
del ser humano con su entorno natural, el respeto por la madre naturaleza, su
lucha contra ella y luego la identificacion plena después de haber experimentado

un proceso fuerte entre lo instintivo y lo racional.

Entre los hallazgos méas importantes se encuentra la génesis del texto, lo cual se
logra con la unificacion de todos los elementos encontrados: los simbolos ,lo
onirico, el mito ,los arquetipos, la metafora obsesiva y por supuesto el espesor
imaginario asi se puede concluir que la génesis de la obra es la relacion del
personaje-autor , la experiencia propia de Virgilio Rodriguez Macal y su amor por
su madre tierra por su patria especificamente el Petén a quien recuerda y lleva
siempre en mente y su corazén , una selva que quiere y respeta y con el que se

hace uno mismo entre la civilizacion y barbarie que vive en él.

La obra de Rodriguez Macal es una compilacién de su sentir, de su experiencia,
de su conocimiento y de su imaginacion creativa, gracias a las vivencias y
anécdotas que vivid en Guatemala y en otros paises. Su nostalgia por su patria y
su atraccion por lo salvaje, lo natural y lo exético son elementos que se observan
en Guayacan. Ademas, ese corazon temerario y apasionado por la naturaleza por
alcanzar los suefios y por lograr las metas es tan propio de sus personajes como
de él mismo. La obra representa para la narrativa guatemalteca un elemento del
criollismo, movimiento clave dentro del ambito de la narrativa hispanoamericana.

Movimiento que tiene como tema central a la civilizacién frente a la barbarie.
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Se considera que el método psicocritico, como instrumento de critica literaria y
que sirvi6 como base para el andlisis, constituyé una herramienta fundamental
para la consecucion de los objetivos ya que, por sus caracteristicas, permitié un
acercamiento a elementos que explican la génesis del texto. En tal sentido,
destacan los simbolos, que son los primero en llevar a ese nivel en donde se
empieza ya a configurar la metéfora obsesiva, es decir la recurrencia de
determinadas imagenes, ideas, conceptos (selva, agua, sol, luna, estrellas).
Luego estos se entrelazan en el subconsciente del autor con el arquetipo, a su
vez, se integran con el mito del viaje del héroe. Valentin Ochaeta es el héroe que

realiza el mitico viaje a través de la selva.

Tanto el espesor imaginario como la metafora obsesiva apuntan a reiterar el afan
del narrador, del autor, por expresar su relacion con la Gran Madre o Madre
Universal, la cual, en este caso especifico, esta representada por la selva.

Finalmente, como se sefiald6 en el Marco metodologico, la psicocritica busca
aproximarse a la génesis del texto literario. Desde esa postura, puede inferirse
que, en el caso particular del presente estudio, la metodologia aporta el hallazgo
de elementos que conforman la novela la cual, si se aborda desde perspectivas
estilisticas, tematicas u otras (correspondientes a los diferentes métodos de
critica), quizd no puedan revelarse. Elementos como simbolos, arquetipos,
metéfora obsesiva. Por otra parte, aunque este aspecto no se profundiza en el
analisis para evitar el biografismo, el método permite establecer una relacion mas
directa entre el autor y el origen de la novela. Vale decir que, el hecho de descubrir
el espesor imaginario de Rodriguez Macal en Guayacan, permite tender las lineas
entre él como autor, entre sus experiencias personales en la selva petenera y el

personaje Valentin Ochaeta.

En cuanto al criollismo, en general, y en particular a dicho movimiento en
Guatemala, puede decirse que la metodologia que propone Mouron constituye una
forma de enriquecer el conocimiento de motivaciones internas de los respectivos

autores, mismas que los llevaron a plasmar sus experiencias, sus inquietudes,
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dentro del contexto del criollismo: la lucha del hombre contra la naturaleza, por
ejemplo, de la cual unos personajes salen vencedores, como el protagonista
Ochaeta, o vencidos, como el caso de otras obras guatemaltecas (El tigre, de

Flavio Herrera, para citar alguna).

La psicocritica, dentro del abanico de posibilidades metodolégicas que ofrece la
critica literaria, significa pues, en este caso, un vehiculo idéneo para reconocer

vinculos més profundos entre el autor y su creacion novelistica.
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7. CONCLUSIONES

1. En relacion con la génesis del texto, todos los elementos del espesor
imaginario de Guayacan son un reflejo de la importancia que para el autor
posee la fuerza de la naturaleza ante el ser humano, y de la capacidad que
tiene este de relacionarse con su entorno natural. Rodriguez Macal revela
en su novela estos puntos antaglnicos que se encuentran, se unifican y
que determinan la relacion del ser humano con su ambiente. Guayacan es
el resultado de sus propias vivencias, las cuales provienen de sus travesias

por la selva petenera.

2. El espesor imaginario de Virgilio Rodriguez Macal en su novela
Guayacéan estad compuesto, predominantemente, por simbolos, arquetipos y
mitos relacionados con el héroe, quien busca los medios de liberacion y
superacion a través del aprendizaje de la madre naturaleza. Valentin
Ochaeta es este héroe que también busca su viaje en la selva petenera es
al mismo tiempo un viaje de introspeccion a su propio ser, a su inconsciente
donde despertara su “yo” rustico y primigenio que es salvaje, y que se

unifica con el poder de la naturaleza.

3. En el nivel simbdlico identificado en Guayacan, predominan los
simbolos espectaculares y los ascensionales; estos constituyen las ideas
recurrentes: selva, agua, luna, sol, estrella, ojos y cielo. Todos los simbolos
de los elementos del espesor imaginario en Guayacan se relacionan entre
si, complementandose o argumentandose mutuamente y cada uno apunta
hacia la figura femenina y otros a la lucha de lo masculino. Estos engloban

lo sobresaliente en el imaginario del autor.

4. Otros simbolos, encontrados, en orden de mayor a menor recurrencia

son: la tierra, el bosque, el arbol, la hoja, la madera, la montafa, el sendero,
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el fuego, el rio, la orilla, la lluvia, el mar, el rayo, la luz, la noche, la plata, la
estrella, la negrura, la sombra, la mujer, la redondez, el hombre, el hijo, lo
animal, la calavera, la sangre, la cabeza, el corazon, la cabellera, la flor, la

flecha, el baculo, el tiempo y el perro.

5. Los arquetipos recurrentes en Guayacan son: el héroe valiente, el viajero
la mujer seductora y la madre devoradora. El primero es la clave para
comprender la misma trasformacion de la humanidad o del hombre, en este
caso, de Valentin Ochaeta (protagonista), respecto de la racionalidad
civilizada de lo instintivo y lo salvaje que conlleva todo lo vivo. El héroe se
transforma y busca en su interior las respuestas a las preguntas que le
inquietan y definen su destino y reafirma sus creencias y personalidad. El
héroe es el guia que llevara por la travesia interna al punto en el que el

autor y protagonista se encuentran, y que representan el viaje del héroe.

6. En la obra se identifica la siguiente metafora obsesiva: el respeto hacia la
naturaleza y el poder de lo instintivo sobre lo racional. EI hombre o el héroe
solo lograra sus metas por medio del conocimiento y la accién de grandes y
heroicas hazafias. La consecucion de los objetivos hace al protagonista
trascender y encontrarse a si mismo para llegar a las alturas de sus
capacidades, con lo que alcanza la libertad y encuentra su contraparte

femenina, el amor de su vida y, con esto, la dicha y la felicidad anhelada.

7. Otro elemento relevante para la configuracion del espesor imaginario, lo
constituye el aspecto onirico. Este es importante en la novela, pues
contribuye a reafirmar la metafora obsesiva. En este nivel se encuentran los
elementos claves como algunos de los simbolos que se identifican en toda
la obra y que destacan en ese importante suefio del protagonista. A su vez,
esa parte del texto, donde se presenta el suefio, también se da dentro del
marco del retorno del héroe.

8. Los mitos principales identificados en Guayacan son: el mito del eterno

retorno del héroe y el mito del viaje del héroe. Respecto del mito del eterno
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retorno, el protagonista siempre regresa a sus raices y a su punto de origen;
regresa a los seres amados, pero, sobre todo, regresa a su interior y cuando
vuelve, lleva consigo las nuevas experiencias, los conocimientos, pues se
torna mas sabio y es mas consciente de sus propdsitos y del camino que ha

decidido tomar.

9. En cuanto a lo biografico, Rodriguez Macal vivio experiencias
fuertemente relacionadas con las de su personaje Valentin Ochaeta, pues
segun consta en su biografia, el autor también incursion6 en la selva
petenera. Este aspecto es importante, ya que el método busca la
aproximacion al inconsciente del autor y descubrir alli los principales

elementos del espesor imaginario.
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