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Introduccién

Manuel Francisco Galich Lopez es una figura sobresaliente en el teatro guatemalteco del siglo XX.
Fue iniciador, a partir de 1930, del teatro moderno, debido al caracter innovador de sus obras y a las
nuevas técnicas utilizadas. Por su obra teatral ha sido objeto de reconocimiento en el ambito
nacional e internacional. La Academia Guatemalteca de la Lengua correspondiente a la Real
Academia Espafiola lo declaré Dramaturgo Nacional, en mayo de 2016.

Su obra teatral Los Natas trata de la historia de la familia Natas durante un periodo que se extiende
desde la dictadura del General Jorge Ubico Castafieda, la Revolucion de Octubre de 1944 y la
década del 60 y comprende las siguientes obras desarrolladas en tres tiempos cronoldgicos
sucesivos: Papd Natas (1938-40), La mugre (1944-1952) y El ultimo cargo (1966).

En estas obras se pudo apreciar la variabilidad del comportamiento de los personajes a través del
tiempo y de las circunstancias en que les tocd vivir. Algunos en sentido positivo y otros en el
negativo. Manuel Galich se lamenta de que una generacion brillante con ideologia y principios
revolucionarios, haya cambiado y se haya transformado en viejos traidores a sus ideales de antafio y
se hubieren enriquecido y acomodado en los siguientes gobiernos de turno.

Este trabajo de tesis sobre la trilogia teatral Los Natas constituye un pequefio aporte para el
conocimiento del teatro de Manuel Galich, tanto para las generaciones presentes como para las
futuras generaciones.

Para la realizacion de esta investigacion se desarrollaron, en su orden, los siguientes marcos de
investigacion: conceptual, contextual, tedrico, metodologico y operativo.

En el marco conceptual se dieron a conocer:

-La existencia de trabajos previos sobre el teatro de Manuel Galich expuestos principalmente en
articulos de publicaciones periddicas, seminarios, catdlogos y tesis de graduados de Literatura de
universidades del pais y de otras universidades y organizaciones fuera del mismo.

-La importancia de la obra teatral de Manuel Galich, principalmente por la introducciéon en sus
obras de nuevas técnicas teatrales, por el cultivo del teatro costumbrista y el teatro politico y por la
necesidad de dar a conocer su teatro tanto a nivel nacional como a nivel internacional.

-El problema a investigar, como su titulo lo expresa, es: La evolucion de los personajes y su vision
del mundo en la trilogia teatral Los Natas.

Al marco contextual le corresponde la biografia del autor y una descripcion detallada del contexto
histérico politico internacional y nacional. Por lo extenso de los mismo se transfirieron al final de la
tesis en los Apéndices Ay By C.

En el marco tedrico se presentan las categorias que sirvieron de sustentacion para la realizacion de
este trabajo, entre otras: el género dramadtico, el texto dramatico, Sociologia de la literatura,
Sociologia de la literatura segin Juan Ignacio Ferreras, funciones de la literatura, la Semidtica, el



Andlisis Semidtico segin Algirdas Julien Greimas, corrientes literarias en la segunda mitad del
siglo XIX y primera del siglo XX, el teatro hispanoamericano en la segunda mitad del siglo XIX y
siglo XX en Hispanoamérica y la literatura y el teatro en Guatemala en el siglo XX.

En el marco metodoldgico, a las obras de la trilogia teatral Los Natas, se le aplicaron los
lineamientos expuestos por Juan Ignacio Ferreras en sus Fundamentos de Sociologia de la
literatura centrados principalmente en la génesis, estructura y funcion de la obra, y los fundamentos
teoricos de Algirdas Julien Greimas correspondientes a los niveles superficial y profundo. Se tomo
como base lo expuesto por el Grupo de Entrevernes en Andalisis semiotico de los textos. Introduccion
— teoria — practica. En este marco se incluyen los objetivos y la metodologia a seguir en el proceso
de analisis.

En el marco operativo se llevd a cabo primero, el andlisis socioldgico y luego el andlisis semiotico
de cada una de las obras, que constituyen la trilogia teatral Los Natas.

Finalmente se dan las conclusiones del trabajo, se presentan las referencias y los apéndices A, B,y
C. que como fue dicho, corresponden a la biografia del autor y a un detalle de los acontecimientos
histérico politicos internacionales y nacionales.

La lista de referencias, las citas en el texto, la estructuracion de los diferentes capitulos y la
alineacion de los niimeros de paginas estan basadas en el Manual de Publicaciones de la American
Psycological Association. 3a. edicion en espaiol, publicada en 2010 y traducida de la 6* edicioén en
inglés, publicada también en 2010.



1. Marco conceptual

Antecedentes

Con el propdsito de conocer los estudios realizados sobre la obra literaria del dramaturgo
guatemalteco Manuel Francisco Galich Lopez, se llevd a cabo una investigacion bibliografica a
través de los catdlogos electronicos de la Biblioteca Central y Biblioteca de la Facultad de
Humanidades de la Universidad de San Carlos de Guatemala, la Universidad Rafael Landivar y la
Universidad del Valle de Guatemala, tres universidades donde se imparte la carrera de Letras a nivel
de licenciatura.

Se reviso el Catdlogo de Tesis del Departamento de Letras 1954-2013 (version preliminar
inédita) de la Facultad de Humanidades de la USAC elaborado por estudiantes del Ejercicio
Profesional Supervisado (EPS) bajo la responsabilidad de INESLIN, el cual contiene descritas 198
tesis correspondientes a los graduados durante el periodo indicado.

Se encontraron las siguientes tesis de grado relacionadas:

Carrera, Galindo, Mario Alberto (1982). Ideas politicas en el teatro de Manuel Galich.
Guatemala: Universidad de San Carlos de Guatemala, Facultad de Humanidades. 48 p.

Esta tesis no analiza una obra especifica ni aplica un método determinado, sin embargo da a
conocer el procedimiento empleado que consistio en: lectura de las obras del autor, conocimiento de
diversas corrientes del teatro contemporaneo, estudio de ideas politicas, de tendencias costumbristas,
y critico sociales.

Montenegro Mufioz, Maria Raquel (1994). Andlisis socio-ideologico de la dramaturgia de
Florencio Sanchez y su irradiacion al teatro guatemalteco. Guatemala: Universidad de
San Carlos de Guatemala, Facultad de Humanidades. 125 p.

La autora utilizé como método de investigacion, la version sobre critica socioldgica propuesta
por Arturo Arias en Hacia una critica sociologica de la literatura que a su vez se basa en los
principios expuestos por Lucien Goldman. Hace una comparacion entre los rasgos socio-ideologicos
de Florencio Sanchez y los de Manuel Galich y compara la obra M’ijjo el dotor de Sanchez con
Mhijo el bachiller de Galich.

Lemus Hernandez, Juan Carlos (2012). De El canciller Cadejo hacia Operacion Perico. la
Transicion ideologica de Manuel Galich. Guatemala: Universidad de San Carlos de

Guatemala, Facultad de Humanidades. 131p.

Utiliz6 principalmente el método sociologico propuesto por Lucien Goldman en su obra La
sociologia de la literatura y lo propuesto por Enrique Anderson Imbert en Métodos de critica
literaria. Tomo en cuenta las indicaciones de Dante Liano en La critica literaria.

Para el andlisis de los personajes, se bas6 en lo expuesto por Juan Villegas en su Nueva
interpretacion y analisis del texto dramatico. Analiza dos obras de teatro de Galich, con el objeto de
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demostrar su evolucion ideoldgica. El canciller Cadejo, escrita en 1940 que es una critica a la
dictadura de Jorge Ubico y Operacion Perico (2%. version), escrita en 1948, que es una critica a las
dictaduras del mundo.

Respecto a libros escritos por y sobre Manuel Galich se localizaron tres titulos relacionados: Del
panico al ataque, de Manuel Galich, editado por la Editorial Universitaria en 2001; La obra
dramadtica del doctor Manuel Francisco Galich Lopez, de Victor Hugo Cruz, editada por la Editorial
Universitaria, v.1, 1989 y v.2, 1991; y Sobre seis literatos guatemaltecos de Carlos Hugo Monzanto
Dardon, editada por la editorial Piedra Santa en 1979.

Se reviso el archivo de seminarios y estudios monograficos de la Direccion del Departamento
de Letras de la Facultad de Humanidades, pero no se encontr6 ningun trabajo relacionado con
Manuel Galich, sin embargo se obtuvo copia del Seminario de Literatura Guatemalteca 2013
titulado Estudio estilistico de diez obras de Manuel Galich en el centenario de su natalicio a cargo
de los cursantes del Seminario. Para el analisis de las obras utilizaron el Método de Raul H.
Castagnino expuesto en El andlisis literario. Introduccion metodologica a una estilistica integral,
que aplico a las obras: Correveidile, La risa, El ciervo y la oveja, siendo juez el lobo, M hijo el
bachiller, El tren amarillo, Ida y vuelta, Entre cuatro paredes, La mugre, Papa Nata y Ropa de
teatro, vitrina de maniquies. Su objetivo fue identificar cudles eran los elementos narrativos
formales predominantes en las diez obras dramdticas antes mencionadas.

De los catalogos electronicos de las otras dos universidades privadas: Landivar (URL) y Del
Valle de Guatemala (UVG), se obtuvo listados de tesis de graduados en Letras, obras de teatro y
libros escritos por Manuel Galich y libros relacionados con el mismo.

Entre las obras de teatro: El retorno, por Editorial Minima, 1938, (URL); El seiior Gukup cakix,
por la Tipografia Nacional, en 1939 (URL); El canciller cadejo: historia de espantos, por el
Ministerio de Educacion Publica, en 1945 (URL); Ida y vuelta, por la Tipografia Nacional, en 1949,
(URL,UVG); Tres obras de teatro: El pescado indigesto, El tren amarillo, El desgraciado incidente
del reloj, por el Ministerio de Cultura y Deportes, en 2013 (URL, UVG) ; Mi hijo el bachiller, La
mugre, Papa Natas y De lo vivo a lo pintado, por el Ministerio de Educacién Publica, en 1953
(URL, UVG).

Entre los libros escritos por Galich: Del padnico al ataque, editado por Tipografia Nacional en
1949 (UVG) y por la editado por la Editorial Universitaria en 1977 (URL), Por qué lucha
Guatemala: Arévalo y Arbenz dos hombres contra un imperio, 2*. ed., por Editorial Cultura, en 1994
(URL) y de Carlos Hugo Monsanto Dardon: Sobre seis literatos guatemaltecos, por Editorial Piedra
Santa, en 1979 (URL, UVG).

Al consultar los listados de tesis de graduados en Letras, mencionadas anteriormente, se constatd
que no existia ninguna investigacion relacionada con la evolucion de los personajes y su vision del
mundo en la Trilogia Los Natas, ni con el problema planteado, y los objetivos propuestos en la
presente investigacion.
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Justificacion

La obra dramadtica de Manuel Galich produjo cambios en la manera de hacer teatro en Guatemala, al
introducir nuevas técnicas del teatro moderno utilizadas en Europa y otros paises de
Hispanoamérica, como el teatro costumbrista, el teatro politico y, en general, llevar a cabo, a través
de sus obras, una critica social.

El analisis de sus tres obras de teatro, en su version escrita, que constituyen la trilogia Los Natas,
las cuales refieren momentos histdricos y socioecondmicos continuos del pais, y la aplicacion de
nuevas técnicas teatrales, muestran los alcances y evolucion de su teatro, los cuales se analizaran y
daran a conocer.

La obra dramatica escrita de Manuel Galich, asi como las representaciones teatrales de las
mismas no han sido suficientemente conocidas ni apreciada por los guatemaltecos, salvo en las
décadas 60s y70s, con excepcion de algunos institutos y colegios secundarios en que se ha
programada la lectura de algunas de sus obras y aun se han organizado en ellos, algunas
representaciones teatrales. También han sido conocidas por el sector académico de las universidades
y estudiosos o aficionados por la literatura y el teatro.

La obligada ausencia de Manuel Galich fuera del pais y su residencia posterior en Argentina y
Cuba fue la causa del desconocimiento de su persona, lo cual por el contrario ha sido admirada y
comentada favorablemente por intelectuales y literatos de otros paises en donde también le han
otorgado merecidos reconocimientos.

Definicion del problema
(Cual es la vision del mundo que ofrecen los personajes en la trilogia teatral Los Natas?
Alcances limites

Este trabajo de tesis cubrird las obras dramaéticas Papd Natas (1938), La mugre (1953) y El ultimo
cargo (1979) que forman parte de la trilogia Los Natas en su version escrita. A cada una de ellas se
le aplicard, para su andlisis, el método sociologico complementado con el método semiotico y se
realizara una sintesis que engloba a las tres para establecer la vision del mundo de los personajes.

2. Marco contextual

La vida del autor y la historia politica social y cultural deben ser tomadas en cuenta, porque la obra
literaria es historica y social, tiene un tiempo y un espacio y es un producto elaborado por la
sociedad. En este marco se hara una sintesis de la biografia del autor, de los hechos historicos
internacionales y de los hechos historicos nacionales. (Véase Apéndices Ay By C).
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3. Marco teorico

Géneros literarios

Las obras literarias se dividen en tres grandes géneros: lirico, épico y dramatico. Sobre el género
lirico Enrique Mufioz Meany expresa en su Preceptiva literaria (1951):

Representa la exaltacion de la personalidad del poeta, la revelacion de su intimidad
espiritual. El poeta abre su alma prescindiendo del mundo exterior para comunicar
directamente a los demas sus propios afectos, sentimientos y pasiones. Toda
composicion lirica es siempre el reflejo mas o menos fiel del estado de animo que
la inspira, ya sea de placer y de alegria, ya de tristeza y de dolor (p. 274).

Este género se caracteriza por su subjetividad. Comprende diversas manifestaciones como el
soneto, la oda, la elegia, la balada, el romance, etc.

El género épico, por el contrario, es objetivo porque el autor hace abstraccion de su
personalidad y narra hechos historicos o presentes, veridicos o imaginarios. Sus principales
realizaciones han sido la epopeya, el cuento y la novela.

El género dramatico es objetivo y subjetivo. Es objetivo porque igual que en el
género ¢épico el autor desaparece, no se manifiesta, sino que deja la accion en manos de sus
personajes, pero en sus descripciones puede haber bellas exposiciones liricas. Sus
realizaciones mayores son la tragedia, la comedia y el drama.

Género dramatico

La palabra drama deriva del verbo griego draoo, que significa yo hago, yo ejecuto y encierra la
idea de accion. Se caracteriza por su capacidad de ser representado y porque ocurre en el
presente, no como en el género épico que ocurre en el pasado (Mufioz Meany, pp. 327-328).

El Diccionario de la Lengua Espariola la define asi: “1. Del latin drama. Obra perteneciente
a la poesia dramatica 2. Obra de teatro o de cine en que prevalecen acciones y situaciones tensas
y pasiones conflictivas”.

El contenido de una obra dramatica comprende las siguientes tres partes: exposicion, nudo y
desenlace. En la exposicion se da a conocer al lector (o espectador en caso de una representacion
teatral) la accion que se va a desarrollar; presenta ademads, a los personajes, el espacio y el
tiempo en que se desenvuelven. En el nudo, que también se llama intriga o enredo, se presenta el
desarrollo de la accidn en su punto mds interesante y culminante, ademés de caracterizar mejor a
los personajes de acuerdo a sus intereses y pasiones. En el desenlace se da la solucién a la intriga.
Este debe ser logico, natural y verosimil aunque imprevisto, pues de otra manera se perderia el
interés por la obra.
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La obra dramadtica se divide en actos, cuadros y escenas. El acto también llamado jornada, es
cada parte importante de la obra dramatica que el dramaturgo considera importante de separar. Se
anuncia su inicio o fin con la subida y bajada del telon. Estas interrupciones en la representacion
sirven ademas para dar descanso a los actores y a los espectadores.

El teatro griego no tenia establecida esta division que fue introducida mas tarde por los
autores latinos de teatro. Se sabe que Horacio determind que toda representacion teatral debia
estar constituida por cinco actos, lo cual fue practicado por Shakespiere, Shiller y Corneille. Mas
tarde Hegel recomendo tres actos. Ahora bien los dramaturgos modernos utilizan dos, tres y cinco
actos segun sea la extension de la obra y sus caracteristicas (Muoz Meany, p. 331).

Las escenas son los segmentos de los actos en que actiian los mismos personajes. Se
determinan por la entrada o salida de los mismos.

El cuadro es el cambio de decoracion o escenografia dentro de un acto, producido
por el cambio de lugar de las acciones. Sirven no solo para indicar los cambios de escena, sino
también para atenuar la excesiva duracion de algunos actos.

En la antigiiedad se exigia para la representacion teatral lo que se conocié como: Unidades
clasicas aristotélicas o Ley de las tres unidades, establecidas por Aristoteles: La unidad de
tiempo, unidad de lugar y unidad de accion. La unidad de tiempo consiste en que el tiempo sea el
que dure la representacion de la obra y que esta no debe excederse de un dia. La unidad de lugar
requiere que la obra se represente en un mismo lugar y la unidad de accidén exige que el
argumento sea uno, que las partes en que esta dividida estén relacionadas con la accion principal
y que los personajes mantengan sus respectivos caracteres.

La forma de elocucion de la obra dramadtica es el didlogo. Los personajes utilizan para
comunicar sus pensamientos: el didlogo, el mondlogo, el soliloquio y el aparte. Los didlogos son
las conversaciones que sostienen los personajes a lo largo de la obra. El monélogo y el soliloquio
se utilizan cuando se presenta el discurso de un solo hablante que cree hallarse solo en la escena
y en el que expresa su estado de 4&nimo o sus proyectos o pensamientos En el soliloquio el
parlamento del actor es mas profundo y emotivo. En el aparte las palabras se pronuncian con un
tono de voz mas bajo dirigidas al publico y que se supone los demads actores no escuchan.

3.01 Clasificacion de las obras dramaticas

Las obras dramaticas se clasifican en obras mayores y obras menores. Las obras mayores son la
tragedia, la comedia y el drama. Las obras menores derivadas de las anteriores son el drama
lirico, el sainete, el entremés, el romance, la balada y la pastorela.

La tragedia es una obra de teatro en que las situaciones dramaticas desembocan en una
catastrofe sangrienta. La palabra tragedia deriva de las voces griegas tragos que significa macho
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cabrio y ode canto (Canto del macho cabrio). Se inici6 primitivamente en Grecia, durante las
fiestas dionisiacas que estaban consagradas al dios Dionisio Baco, en la época de las vendimias.

Muiioz Meany dice que “los cldsicos definieron la tragedia como la representacion poética de
una accion heroica y extraordinaria, en que intervienen altos personajes y cuyo desenlace es
infausto”. Agrega que ““se inspira en la sublimidad de las grandes acciones y en la belleza tragica
de los héroes” (p. 334).

Las caracteristicas que identifican a la tragedia son: el elemento patético, la fatalidad, el
desenlace aciago y la nobleza de los protagonistas.

El coro fue un elemento que se uso en la fase inicial del teatro y fue un elemento importante
en la tragedia antigua. Estaba constituido por conjuntos de virgenes, de ancianos, de guerreros o
de simples pobladores del lugar. Para Horacio, citado por Mufioz Meany (1951) el coro servia
para “‘proporcionar descanso a los actores, entonar himnos en los intermedios de la
representacion, alentar al justo, execrar al delincuente y pedir a los dioses proteccion y auxilio”
(p. 335).

Tespis inventod al personaje quien le hablo al coro entabldndose un didlogo entre el
personaje y el coro. Se dice que esto fue el origen del nacimiento del teatro.

La Comedia puede definirse como “el género dramatico en que se desarrolla una accioén
cuyo conflicto no es real, sino aparente, moviendo a risa por el tono festivo y agudeza de su
expresion y por las situaciones de sus personajes” (Mufioz Meany, p.338). Igual que la tragedia
tuvo su origen en las fiestas dionisiacas. Algunos pobladores se disfrazaban de satiros, recorrian
las calles de las aldeas haciendo bufonadas y burlandose de la gente.

En el caso de la comedia no se exaltan las acciones de los héroes sino se critican sus vicios,
errores y vanidades en una forma comica.

El drama es una tercera modalidad de la obra dramatica. Se aparta de lo grandioso y heroico
de la tragedia, y de lo ridiculo y caricaturesco de la comedia, para tratar la problematica de las
relaciones humanas.

De acuerdo al asunto que traten los dramas, estos se clasifican en historicos, si la accion o los
personajes son tomados de la historia; simbdlicos, cuando utilizan simbolos y alegorias para
abordar problemas morales; psicologicos cuando analizan caracteres y filosofico-sociales, si
tratan problemas sociales.

El drama naci6 después del Renacimiento y su creador fue el dramaturgo inglés William
Shakespeare quien humanizé el teatro antiguo. Sus personajes aunque desempefian papeles
heroicos o pasionales, son tipos tomados de la realidad. “Profundo conocedor del corazén
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humano, su obra esta llena de personajes que, a pesar de su relieve heroico y de las pasiones
tempestuosas que los animan, son profundos, universales y definitivos” (Mufloz Meany, p. 344).
Entre sus obras mas sobresalientes estan: El rey Lear, Macbeth, Otelo, Julio Cesar, Romeo y
Julieta y la Tempestad.

En el Siglo de Oro, en Espafia, se escribieron los primeros dramas de la lengua castellana.
Calderon de la Barca fue uno de los mas notables dramaturgos. Sus dos obras maestras fueron La
vida es suenio y El alcalde de Zalamea. Lope de Vega, otro gran dramaturgo escribid, entre otras,
Fuente ovejuna y El caballero de Olmedo. Ruiz de Alarcon, La verdad sospechosa; Tirso de
Molina, El burlador de Sevilla y Don Gil de las calzas verdes.

El drama floreci6 en Alemania con Lessing, Goethe y Schiller.

Influidos por el Romanticismo que surgié en el primer tercio del siglo XIX, en Francia,
Victor Hugo escribié Cronwell, Hernani, Ruy Blas y otros. Alfredo de Vigni, Chatterton y
Alejandro Dumas (hijo) La Dama de las Camelias. En Espafia el drama roméantico surgié con
Martinez de la Rosa, Larra, Garcia Gutiérrez y Zorrilla. En el drama moderno Edmond Rostand
(1868), neoromantico francés, con Cirano de Bergerac, y Henri Bernstein en Francia; Benavente
y Linares Rivas en Espafia; Haptmann y Sudermann en Alemania. El mas distinguido dramaturgo
de esa época fue Henrik Ibsen (1876), noruego, padre del drama realista. Fue autor de Peer Gynt,
Espectros, Hedda Gabler, Casa de mufiecas y otros.

En el drama contemporaneo, Gabriel D’ Annunzio, italiano y Maurice Maeterlinck, belga,
tienen muchos elementos liricos, Luigi Pirandello, italiano y Paul Géraldy, francés, rasgos
psicologicos y Eugene O’Neill, estadounidense, Andreiev Leonidas, ruso, y Romain Rolland,
francés, caracter revolucionario.

Los autores de teatro en América seran sefialados en el item: El teatro hispanoamericano
segunda mitad del siglo XIX y siglo XX, no. 3.15.

El texto dramatico
3.02 Concepto y lenguaje

Juan Villegas en su obra Nueva interpretacion y andlisis del texto dramatico (1991) nos dice
respecto al texto dramatico que:

Es un objeto en si, como cualquier otra obra literaria y su modo de recepcion es a través
de la lectura (...) el texto dramatico es literatura — creacion del lenguaje- y que como tal
debe ser leido e interpretado, en cuanto a lo que es y como un fin en si. El texto dramético
posee ciertas caracteristicas que provienen de su virtualidad teatral — posibilidad de
representarse- y que no se advierten en otros géneros literarios (p. 6).

Villegas nos dice ademas que el interés por lo dramatico viene desde Aristoteles asi como su
caracter apelativo (expresiones lingiiisticas, textos, etc. que pretenden influir en el receptor),
como aspecto esencial de lo dramatico.
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La dramatica entonces corresponde a una de las tres formas genéricas tradicionales en
las cuales el lenguaje cumple una funcion diferente para realizar sus virtudes
especificas. El lenguaje es predominante apelativo y la virtud especifica que le
corresponde es lo dramatico.

Esta virtud no la consideramos una esencia sino una potencialidad cuya
plasmacion individualizada es histdrica de acuerdo con las variantes en concepciones
del mudo, la funcionalidad del arte dentro de una comunidad cultural y la
intencionalidad del emisor con respecto a su potencial destinatario (Villegas, pp. 11-
12).

El lenguaje apelativo se realiza en el didlogo de los personajes. Por medio del didlogo se
configura de manera progresiva el mundo, se revelan los caracteres de los personajes, el medio en
que viven, sus relaciones, etc.

Ademas del lenguaje apelativo, de acuerdo con Félix Martinez en su obra
Estructura, citada por Villegas (1991), otro rasgo importante es la ausencia de un narrador.
Martinez expone este caracter: “Caracteriza al drama como tipo de obra literaria frente a la lirica
y a la narracion, la ausencia del hablante basico Unico, y que en el pertenezcan todos los
hablantes al mismo plano” (Villegas, p. 12).

En el texto dramatico, ademas del discurso de los personajes considerado como texto
principal, se presenta un texto llamado secundario que es el lenguaje de las acotaciones, que
también se le denomina didascalias, discurso del hablante dramatico basico o discurso del
dramaturgo ficticio. Este hablante tiene semejanza con un narrador basico pero con conocimiento
limitado. “Proporciona informacion, organiza la entrega del mundo, pero solo desde cierta
perspectiva espacial y con una limitada clase de conocimiento” (Villegas, p. 14).

En algunas obras el lenguaje del hablante dramatico basico se limita a expresiones tales
como: “sale” “entra”, y en general su intervencion pasa casi inadvertida, pero en obras modernas
adquiere otra dimension y el personaje (hablante) parece tener conocimiento de los sucesos y de
los personajes y por eso explica y comenta.

Su funcién primaria es mostrar el mundo como espectaculo y su funcién secundaria
corresponde a actividades tales como la caracterizacion de personajes, la descripcion del mundo
fisico, la enunciacion ideoldgica de comportamientos y otras.” Tiende a interpretar o explicar el
comportamiento de los personajes, da juicios de valor sobre sus actos, todo lo cual, naturalmente,
implica una perspectiva ideoldgica consecuente con los otros aspectos del drama (Villegas, p.
15).

3.03 Niveles de analisis

Para el andlisis e interpretacion del texto dramatico, Villegas (1991) nos ofrece varios niveles
posibles y su escogencia, dice, dependera del interés o de los principios estéticos o ideoldgicos
del lector —intérprete y de las caracteristicas del texto:

Un primer nivel de andlisis del texto es la descripcion y funcionalidad de los elementos que
lo constituyen en cuanto a unidad significativa en si.
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Un segundo nivel es el del andlisis dramatico, es decir, el examen de lo escrito en cuanto
forma parte del texto dramatico.

El tercer nivel presupone que es un medio de comunicacién, es lo comunicado. “Un
individuo emisor comunica una vision del mundo, un mensaje, con el cual responde a una
circunstancia historica o personal” (Villegas, p. 17). Para comprenderlo debe analizarse el
contexto del acto comunicativo.

Analisis funcional

El anélisis funcional consiste en mostrar la funcionalidad de los constituyentes del texto con
respecto a esta vision del mundo y al mensaje propuesto. El estudio de los personajes, el
espacio, el lenguaje, los motivos, el tratamiento del tiempo, la construcciéon dramatica tienen
sentido y relevancia en cuanto se le pone en relacion con el mensaje (Villegas, p. 18)

Analisis dramatico

Consiste en el examen de lo descrito en cuanto forma parte del objeto estético denominado
texto dramatico u obra dramatica. Este analisis considera como dimension fundamental, la
dramaticidad y “subordina el andlisis funcional a la especial configuracion del mundo que
hace del texto un texto draméatico y no uno lirico o narrativo” (Villegas, p. 19). Analiza el
texto principal, es decir el discurso de los personajes y el texto secundario, que es el
lenguaje de las acotaciones que también reciben el nombre de didascalias.

Andlisis genético-estructural

Lucien Goldman, citado por Villegas (1991), propone una metodologia genético-estructural.
Siguiendo las teorias marxistas opina que la vision del mundo no es una creacion de orden
individual, sino que el autor es capaz de plasmar en su obra lo que los demas integrantes de la
sociedad viven. “Por ello, la interpretacion funcional se complementa con la explicacion del por
qué (sic) de la estructura del mundo y los matices que adquieren sus elementos constituyentes”
(Villegas, pp. 19-20).

Goldman expresa que:

Toda gran obra literaria y poética es un producto social y no puede ser comprendida en su
unidad, sino a partir de la realidad historica (...). La visién del mundo constituye el
nucleo de la estructura del mundo del texto literario y esta forma parte de estructuras mayores
condicionantes. La estructura inmediatamente mayor es la vision del mundo del autor y del
grupo social al que pertenece en determinada circunstancia histérica.

Este analisis genético estructural no considera los elementos aislados del texto sino
en su totalidad (...) adquiere especial importancia el contexto particular del acto
comunicativo (Villegas, p. 20).

Analisis actancial
El precursor del andlisis actancial fue el investigador ruso Vladimir Propp. Observé que en los
cuentos populares maravillosos se dan valores constantes y variables. Pueden cambiar los
nombres o los atributos de los personajes pero sus acciones o sus funciones se mantienen en
todos los cuentos.” Considera la funcién como la accion de un personaje definido desde el punto
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de vista de su significacion en el desarrollo de la intriga” (Mah, André, 1997, p.2). Dice ademas,
que los cuentos atribuyen a menudo las mismas acciones a personajes diferentes.

Etienne Souriau (1950) citado por Mabh, traslada el andlisis de los cuentos de Propp a las
obras teatrales. Igual que Propp considera la separacion de funciones y personajes. Es preciso
distinguir claramente, dice, las funciones dramadticas (y los personajes esenciales que las
sustentan) de los personajes concretos vivientes (Mah, (p.4).

Julien Greimas, basandose en los analisis de Propp y Souriau, concluye que existen tres
dobles parejas de actantes.

Sujeto/Objeto

Este eje implica las funciones que propulsa la historia. Corresponde a los propdsitos del
protagonista, a sus afanes, al objetivo que se propone alcanzar. Es la busqueda del objeto por
parte del sujeto. El sujeto lleva a cabo la busqueda del objeto porque siente su falta, su
necesidad. Esta relacion entre sujeto y objeto se sitia en el eje del deseo Mah, p.5).

Destinador/Destinatario

El destinador es el que hace- hacer por persuasion, amenaza, seduccion o promesa. Es un hacer
persuasivo que presenta las perspectivas y define las condiciones del programa y valores en
juego. Es aquel cuya actividad inicial pone a el destinatario (sujeto agente o sujeto operador) en
camino hacia la realizacion de un programa (Villegas, p. 17).

El destinador es el que ejerce una accion persuasiva sobre el destinatario, con la intencion de
constituirlo en sujeto agente de un programa dado. (Entrevernes, p 73).

Ayudante/Oponente

El ayudante y el oponente se definen con respecto al sujeto. El ayudante auxilia al sujeto para que
alcance su objeto y el oponente obstaculiza la busqueda.

En una accion, existe alguien que la realiza, alguien o algo que la padece, gentes o cosas que
la favorecen y gentes o cosas que se oponen a ella (Mah, pp. 5-6).

3.04 Elementos para el analisis del texto dramatico
Argumento

Es la narracion de los hechos acontecidos en el drama. En el argumento se da a conocer lo que
pasa en la historia en forma resumida.

El autor de la obra dramatica presenta los acontecimientos en el orden que desea, por ello es
necesario ordenarlos para elaborar el argumento. Este tiene que tomar en cuenta como empieza la
historia, como se desarrolla y como termina.

Personajes

Raul H. Castagnino, en su obra E/ andlisis literario. Introduccion metodologica a una estilistica
integral, 1987) expone el concepto de personaje dado por retorcistas y contenidistas: “Es el ser o
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ente literario que como dotado de vida propia se manifiesta por su presencia. Cuando actia revela
una linea de conducta, descubre su caracter” (p. 93).

Sobre el caracter agrega Castagnino, es el nucleo intimo, intransferible, que constituye la
individualidad; es una resultante en la cual intervienen entre muchos otros factores, la herencia, el
temperamento, la sensibilidad, las ciencias, la educacion, el medio, la clase social, el lugar, la
€poca pero sobre todo la voluntad (p. 94).

El personaje es uno de los elementos mas importantes del drama. Juan Villegas (1991)
considera que “un excelente drama requiere tanto de una accion interesante, una problematica de
cierto valor o atraccion, como de buenos personajes” (p.87).

Julien Greimas, citado por Villegas, “distingue entre actantes y actores: Los actores
vienen a ser las plasmaciones concretas de los actantes. Los actantes corresponden a la
abstraccion obtenida de un conjunto de actores que desempefian funciones semejantes”
(Villegas, p. 88).

Juan Villegas considera importante esta distincion en cuanto permite aprehender con mayor
facilidad el contenido ideologico del cual se hace portador el personaje y su funcionalidad
dramatica. Pone por ejemplo al traidor como actante: “Su plasmacion particular en un actor de un
texto dramatico contribuye a la comprension del por qué adquiere ciertos rasgos concretos.
Explicacion que radica en el texto en si y la situacion historica del acto creativo” (p. 88).

Para Villegas los principales personajes de la accion dramadtica son el protagonista y el
antagonista. “El protagonista constituye el portador de la accion y la funda en cuanto ésta sigue la
linea trazada por la apetencia de su acto de voluntad” (p. 89). Pero en la realizacién de lo
dramatico también existe la resistencia a que se enfrenta el protagonista, o sea la fuerza
antagdnica, el antagonista. Esta fuerza puede ser impersonal, como en el caso de la opinion
publica, o los mandatos religiosos, y personal cuando la resistencia viene de la persona misma o
de fuera de ella. En el primer caso hay una tendencia al drama psicolégico, en el segundo es algo
sensible que se presenta en el exterior al cual tiene que vencer. Tanto al protagonista como al
antagonista se les debe aplicar las reglas de la caracterizacion, y procedimientos técnicos para su
revelacion, caracterizacion y funcion.

El analisis de los personajes de un texto dramatico debe consistir en la comprension de lo
que estos seres representan.

El personaje —protagonista, héroe, antagonista o secundarios —generalmente es el producto de
una concepcion del mundo y del hombre. Por ello, una instancia desde la cual se puede
comenzar el andlisis es su representacion ideoldgica en el contexto histérico. De este modo
no es dificil, por ejemplo, establecer una clara evolucién del héroe no solo literario sino, mas
precisamente, del héroe del drama (Villegas, p. 93).

Técnicas de caracterizacion de personajes

Las técnicas de caracterizacion de los personajes, es decir las formas de mostrar sus
caracteristicas pueden ser estaticas (planas) y dinamicas o progresivas. En las estaticas el
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personaje no evoluciona, en cambio en las dindmicas experimenta cambios, conjuntamente con el
desarrollo de la accion.

Entre otras técnicas de caracterizacion que permiten captar el modo de ser del personaje esta
la nominativa. El nombre del personaje indica el modo de ser o el destino del mismo. (Don Juan,
por Don Juan Tenorio). También otra variante de la nominativa es el uso de nombres genéricos
(El empleado, un curioso, el criado, el doctor, etc.).

Las caracteristicas fisicas con que aparece el personaje (edad, rasgos, tics nerviosos, etc.)
determinan o explican gran parte de sus actos. Se hace uso de la descripcion que hace el narrador.

El lenguaje también ayuda en la caracterizacion del personaje. La clase de lenguaje, su forma
de hablar, los matices de su voz son un indicio de su modo de ser y de su comportamiento.

Las acciones también permiten conocer al personaje asi como el marco escénico.

Junto con examinar el procedimiento con que se caracteriza a los personajes es preciso
considerar la funcionalidad dramética y la oportunidad de los rasgos que se proporcionan
de los integrantes del mundo. Es decir, la caracterizacidon, por una parte, es un modo de crear
a un individuo vélido como ser humano y como portador de mundo, pero al mismo tiempo al
incorporarse al drama pasa a formar parte de una unidad en la cual se le asigna una funcion
en el panorama del mundo y en el progreso de su desarrollo (Villegas, p.98).

Clasificacion de los personajes

Segun Anderson Imbert hay dos clases de personajes: los personajes planos y lo personajes
redondos. Los personajes planos son aquellos que mantienen su misma conducta a lo largo de la
obra, los que no experimentan cambios que afecten su forma de actuar. Los personajes redondos
por el contrario sufren cambios en su conducta y presentan procesos de gradacion o degradacion.

El novelista inglés E. M. Foster citado por Laura Freixas en su Taller de narrativa (1999) se
refiere también a los personajes planos y a los personajes redondos:

Los planos son estereotipos, se construyen en torno a una sola idea o cualidad. En cambio los
redondos son mucho més complejos, y por lo tanto, imprevisibles. La prueba de un personaje
redondo esté en su capacidad para sorprender de una manera convincente (Freixas, p. 63).

También Anderson Imbert clasifica a los personajes desde otro punto de vista como
personajes principales o protagonistas y personajes secundarios. Los personajes principales son
los que cumplen funciones decisivas en el desenvolvimiento de acciones dentro de la narracion.
Registran cambios de 4&nimo y de personalidad. Los personajes secundarios son subordinados al
personaje principal. Son los que no cambian fundamentalmente o si llegan a hacerlo es porque las
circunstancias los motivan, Son dominantes y se convierten en individuos interesantes.

El escritor espafol José Luis Sampedro, citado también por Laura Freixas en su obra antes
mencionada dice que: “Los personajes mas importante son reflejos, siempre lo mas
transformados que se quiera, es decir, inventados. En cambio la mayoria de los personajes
secundarios proceden del mundo que nos rodea” (Freixas, p. 64)
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Estos personajes secundarios son mas sencillos y para describirlos o retratarlos no es
necesario introducirse muy profundamente en ellos, por el contrario, los méas densos son creados
con mayor detalle y profundidad.

El tiempo

El tiempo es un elemento fundamental en la literatura y se representa tanto en la narrativa como
en el teatro. Representan en ambos un tiempo ficticio pero difieren en el modo de representarlo,
mientras la primera solo cuenta con las palabras para hacerlo, el teatro dispone, no solo del
lenguaje verbal sino también del lenguaje no verbal.

Una de las caracteristicas del tiempo en el drama es que acontece en el presente, contrario a
la narrativa que se ubica en el pasado. Sin embargo Villegas aclara que: “aunque acontece en el
presente hay un tiempo implicito que es el futuro. Es decir, todas las acciones del drama nunca
son vistas en cuanto acontecen ahora sino en cuanto forman parte de una accidon mayor cuyo
sentido esta en el futuro” (p.100).

Clasificacion del tiempo

Los estudios que sobre el tiempo han realizado diversos autores contemplan las siguientes
temporalidades:

Villegas hace mencion de los siguientes tiempos: tiempo de la fabula, tiempo de la accion y
tiempo de la representacion.

El tiempo de la fabula es el lapso que comprende el periodo total de la historia y es el mas
amplio.

Tiempo de la accion, llamado también tiempo representado, es el que se refiere al espacio
temporal comprendido desde el inicio del conflicto dramdtico hasta el desenlace. Es el mas
importante para el examen dramatico.

Tiempo de la representacion es el tiempo realmente dramatizado o escenificado y que puede
compararse con el tiempo de la lectura del texto dramatico.

Boves Naves (1991), citada por André Mah en su tesis doctoral Aproximacion semiotica al
teatro historico de Domingo Miras y Aimé Cesaire (1997), destaca las siguientes temporalidades:

a) El tiempo de la representacion que estd fijado de acuerdo a las convenciones sociales de
cada tiempo y cultura, b) El tiempo de la historia que puede ser mas o menos amplio y c) El
tiempo del discurso o tiempo literario que transcurre en presente a través de la forma
dialogada cuyos términos dan indicios directos o indirectos del tiempo de la historia y la
disposicion para el tiempo de la representacion (Mabh, pp. 98-99).

Mah menciona ademas que Garcia Barrientos (1991) considera también estos mismos tres
niveles temporales: a) La escenificacion o tiempo escénico, b) La fabula o tiempo diegético y c)
El drama como tiempo dramatico Mah, (p.147) Resume las caracteristicas de estos tres niveles
temporales:
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a) El tiempo del discurso (o tiempo de la escenificacion o tiempo escénico) es el tiempo
representante y pragmatico del teatro. Es un tiempo real y realmente vivido por los actores de la
comunicacion teatral (actores y espectadores) en el transcurso de la representacion

b) El tiempo de la historia (o de la fabula o tiempo diegético) abarca la totalidad de los
acontecimientos significados, tanto los mostrados o representados como los referidos. Es un
tiempo real, el tiempo natural, independiente de la forma y sustancia adoptadas para significarlo
(cine, teatro, novela...)

¢) El tiempo dramatico es el tiempo representado, resultante de la relacion entre el tiempo de
la historia y el de la escenificacion. Dicho de otro modo, la duracién dramatica es la manera que
tiene el teatro de resolver la desproporcion que suele existir entre la duracion de la fabula y la de
la puesta en escena (Mah, p.99).

Garcia Barrientos (1991) lo expresa asi: “El tiempo dramaético esta constituido, por lo tanto,
por los procedimientos artisticos que permiten representar el tiempo del macrocosmos diegético
(...) en el tiempo del microcosmos escénico” (Mah, p.101).

El espacio

El espacio teatral es el lugar de actividad de seres humanos en relacion los unos con los
otros (...), conjunto de signos de la representacion en la medida en que estos  signos
mantienen entre si una relacion espacial, el espacio se define precisamente por esta relacion.
En eso se desmarca el teatro de los demés géneros — novela o poesia— que ofrecen, desde
luego, espacios coloreados, evocaciones pintorescas y sin embargo, sea cual fuere el trabajo
de especializacion que presenten, estamos en  presencia de un espacio sin relieve. (Mah, p.
385).

Sociologia de la literatura

Sobre la denominacion Sociologia de la literatura han existido y existen muchas teorias que,
partiendo de diferentes perspectivas y sobre distintos objetos, toman como base la relacion
literatura/sociedad. Por otra parte han existido diversas opiniones sobre la existencia misma de la
Sociologia de la Literatura y opiniones encontradas sobre si esta disciplina es o no es una
actividad cientifica. Respecto a lo primero por ejemplo Robert Escarpit (1970), citado por
Sanchez Trigueros en su Sociologia de la literatura (1996), afirma que:

Hoy por hoy no resulta adecuado hablar de la Sociologia de la Literatura, sino que debe
sefialarse la existencia de un terreno que comienza a ser desbrozado y de unos equipos de
trabajo que comienzan a constituirse y a entrar en contacto entre si (p.18).

Respecto a las posturas cientificistas que han dominado los estudios literarios ha habido un
profundo rechazo hacia ellas, asi como a los estudios netamente socioldgicos que han recibido el
nombre de sociologismo. La primera postura considera su discurso cientifico superior, siendo
suficiente para la explicacion total de la realidad. “Hoy en dia se piensa que el conocimiento
cientifico no resulta por si mismo un conocimiento superior ni, por lo tanto, la unica forma valida
y exclusiva de conocer” (Sanchez Trigueros, p. 12).
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Analisis sociologico segiin Juan Ignacio Ferreras

Juan Ignacio Ferreras, socidlogo espafiol dice en sus Fundamentos de Sociologia de la Literatura
(1980), que: “Cualquiera que sea la definicién que se acepte de la Sociologia, la mas general o la
mas limitada, esa ciencia puede enfrentarse con la literatura, aproximarse a ella, esclarecerla y
hasta cierto punto significarla” (p. 16).

De la Sociologia de la Literatura expone que:

Es la ciencia que tiene por objeto la produccion historica y la materializacion social de las
obras literarias en su génesis, estructura y funcionamiento, y en relacion con las visiones del
mundo (conciencias, mentalidades, etc.) que las comprenden y explican (p. 18).

Continua diciendo que:

La Sociologia de la Literatura ha de abarcar al menos tres campos o niveles bien
diferenciados y siempre correlativos y complementarios: ha de esclarecer la génesis de la
obra literaria, ha de explicar la estructura formal e interna de la misma y ha de estudiar
finalmente, la funcién o vida social e historica de esta obra en el tiempo y en el espacio (p.
18).

Ferreras al referirse a la obra literaria afirma que ésta solo existe o esta cuando se encuentra
en relacion de produccion (génesis) o de lectura (funcién) (p.9).

La sociologia de la literatura tiene que estudiar entonces la génesis social de la obra y la
funcion social de la misma las cuales son inseparables y se complementan. Sin embargo, como
entre génesis y funcion se encuentra el objeto literario, es necesario analizar también su estructura
y funcionamiento internos, por lo que la sociologia de la literatura se divide en tres etapas bien
definidas y complementarias las cuales son: a) génesis social de la obra, b) estructura interna de
la obra y ¢) funcién social de la obra (pp. 9-11).

3.05 Génesis de la obra

La génesis es el primer nivel de andlisis de la obra. En este nivel se tomara en cuenta, para su
aplicacion, principalmente, los siguientes conceptos operativos: conciencia de clase, homologias,
correlaciones, ideologias y visiones del mundo; las cuales son definidos de la siguiente manera
por Ferreras (1980):

Conciencia de clase. Se presentan dos clases de conciencia: la conciencia colectiva generalizada
CCG vy la conciencia colectiva particularizada CCP. La primera existe en la sociedad, en el

tiempo, en el espacio, en la historia, etc., sin que necesariamente esté materializada en ninguna
estructura literaria. La segunda es la materializacion y también la conceptualizacion, de esa CCG
por parte de un grupo, de una clase, clan, familia, etc. La llamada conciencia de clase es asi,
solamente la toma de conciencia por parte de un grupo social, de la Conciencia Colectiva
Generalizada (p.50).

Homologias (en el nivel de la génesis). La homologia significa la igualdad, la unicidad entre el
sujeto colectivo de la obra y el sujeto colectivo de la sociedad (o uno de ellos). Esto significa que
la vision del mundo de un grupo social, seria la misma vision del mudo que se materializa en la
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obra literaria: los modos de pensar, recordar, esperar, sufrir, comprender, razonar, etc., de un
grupo, son los mismos modos que se materializan en una obra literaria (pp. 56-57).

Correlaciones. Consistiria en encontrar en la materializaciéon de la obra, temas, personajes,
situaciones, etc., y hasta un cierto lenguaje, que corresponderia a los temas, personajes,
situaciones, etc., de un cierto grupo, de una cierta clase social (1980, p.57).

Ideologias y visiones del mundo. Ferreras acepta el concepto de ideologia de Gabel y Goldman
como una vision del mundo no dialéctica de la realidad (...) su delimitacion y definicion, dice,

nos pueden explicar una serie de mediaciones de la obra literaria, tanto desde el punto de la
génesis como de la funcion. Cree que el concepto de vision del mundo engloba a la ideologia, de
la misma manera que engloba la vision de clase, de grupo, etc. (p.52).

Relaciones y mediaciones
Ferreras expone que:

Encontrar las mediaciones de una obra literaria o artistica no significa, pues, buscar la
causalidad explicativa de la misa, sino establecer el mayor nimero de relaciones posibles
entre la obra delimitada para el analisis y las circunstancias que la rodean y que, por tanto,
median (p.38).

Lo primero seria un simple mecanicismo, y en la sociologia la causalidad no tiene ninguna
aplicacion cientifica.

Respecto a las mediaciones en la sociologia Ferreras dice que:

La sociologia que es el estudio de las relaciones del hombre en sociedad, solo puede
operar a partir de las mediaciones porque solamente estas respetan la especificidad de  todas
y cada uno de los elementos puestos en relacion (...) y solo las relaciones tomadas como
mediaciones permiten el establecimiento, a la hora del anélisis, de nuevas relaciones al negar
toda causalidad al objeto de estudio (p. 38).

El investigador debe encontrar las mediaciones que sean posibles porque median y explican
el objeto de estudio. Primero tiene que establecer las relaciones que existan entre el objeto y sus
circunstancias, pero no todas las relaciones establecidas por el investigador tienen que haber
existido en la realidad. Algunas de ellas pueden ser comprobadas empiricamente con lo que estas
relaciones se transforman en mediaciones explicativas.

Cuando se estudia una obra literaria hay que distinguir entre relacion y mediacion pues la
relacion permite el avance de la comprension de la obra pero solamente la mediacion proporciona
la explicacion de la misma.

Relaciones, forma y contenido

Si llamamos contenido de una obra literaria a la materializacion de una serie de  relaciones
que se concretan en una vision del mundo, la forma de esa materializacion no es simplemente
la materializacion a la que nos referimos, sino la utilizacion de una materializacién anterior,
historica ya, y también en el seno de la sociedad (Ferreras p. 41).
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La forma es creacion y produccion social que puede aparecer al mismo tiempo que el
contenido pero no es lo corriente, sino lo excepcional. Por el contrario el contenido
busca y encuentra una forma para materializarse. Esta forma existe antes que el contenido
que trata de materializarse. Materializar es considerar como material una cosa que no lo
es. (Ferreras, p. 42)

En relacion con los contenidos, las formas pueden ser adecuadas e inadecuadas. La forma
adecuada no es la que corresponde al contenido sino la forma que opone una resistencia minima a
la materializacion del contenido, al contrario de las inadecuadas. Esto quiere decir que un nuevo
contenido que Ferreras llama Estructura Estructurante (EE), se introduce en una forma anterior
que opone resistencia, pero que va a provocar variaciones de la forma, de la estructura, evolucion
y en otros casos hasta la muerte o desaparicion.

La forma llamada Estructura estructurada (Ee) es una creacion social que se encuentra en la
conciencia colectiva cuando llega el momento de expresar un nuevo contenido, aunque puede
ocurrir alguna vez que un contenido inaugure una nueva forma fija y perfecta.

La forma es una estructura que posee sus propias leyes autoreguladoras. Si los nuevos
contenidos al introducirse en ella no entran en contradiccion con las leyes internas, es decir
mientras las respeten la forma seguird funcionando, pero puede suceder que la forma al ser
utilizada se transforme si son afectadas sus leyes internas o sea destruida por afectar
precisamente alguna de sus leyes internas. Ejemplo de ello es lo provocé el Romanticismo al
revolucionar todas las formas heredadas debido a un nuevo contenido, una nueva EE.
(Ferreras, pp. 42-43).

En el caso de la novela que Ferreras define como:

La historia escrita de las relaciones en su movimiento constitutivo entre un individuo y un
universo, no hay duda que todo contenido EE que rompa con esa definicion, no respetando
alguno de sus elementos, acabara por transformar la forma de la novela misma (p. 44).

La novela estd formada por dos elementos principales, el individuo protagonista novelesco y
el universo, mundo novelesco. La novela es una forma social que ha tenido su historia, su génesis
y su devenir. Pertenece a un grupo o clase social porque en el origen de toda forma o fenomeno
social se encuentra un sujeto colectivo. El grupo o clase social que la cred posee una estructura
mental, un modo de pensar, un modo de reaccionar, de ver el mundo, de saber y de esperar y una
vision del mundo.

La forma epopeya se resiste a materializar al hombre moderno, porque no es
representativo de ninguna tabla de valores nacionalmente aceptados y solo se representa a si
mismo y para materializarse, ha de romper con una de las estructuras o leyes internas de la
forma epopeya o poema: la de que el héroe sea un héroe colectivo que represente a toda una
colectividad.

La herencia clasica, la que produjo novelas bizantinas constituyé una forma abierta
de novela porque la nueva vision del mundo del Romanticismo podia concretarse y
materializarse en ella, sin romper ninguna regla o ley interna de la novela bizantina
(Ferreras, p.45).
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La nueva EE de origen burgués individualista, lucha por materializarse en la forma que
encuentra, en la forma en que se encuentra condenado por las mediaciones historicas de su
momento y de su espacio, pero transformard esta forma hasta convertirla en lo que hoy
entendemos por novela (Ferreras, p. 46).

3.06 Estructura de la obra

Asi como hicimos en la génesis, vamos a presentar la conceptualizacion que Ferreras da sobre
algunos términos que se utilizan en el analisis de la estructura de la obra. Estos son: Estructura
Estructurante (EE), Estructura estructurada (Ee) y homologias.

Estructura Estructurante (EE). Es la fuerza que regula, organiza, estructura y totaliza la Estructura
estructurada (Ee) de la obra. Es la que materializa la obra pero, no es la obra materializada. La
EE, o problemadtica, indica no solamente la fuerza organizativa de la obra, sino la vision del
mundo de la misma, es decir, una visiéon del mundo forzosamente social. Por medio de la EE, la
Sociologia de la Literatura trata de relacionar la problematica del texto con la sociedad. (p. 52).

Estructura estructurada (Ee) Es la materializacion concreta de la EE. Sin la estructuracion o
materializacion de la EE, no hay, pues, obra literaria. La Estructura estructurada (Ee) no es, sin
embargo, una pura materializacion, puesto que posee sus propias mediaciones. (p. 53).

Homologias (en el nivel de la estructura). La homologia es la relacién intima entre la vision del
mundo de un sujeto colectivo y la EE de la obra. Una homologia es necesariamente explicativa,
porque amplia la comprension del texto, al englobarlo en una comprension mas amplia o
totalizante. Establecer una homologia significa poner en claro la existencia agente de un sujeto
colectivo detentador de una vision del mundo y autor o productor de la EE (p.85-86).

Estructura formal y vision del mundo

Ferreras considera que: “Toda nueva vision del mundo buscara inmediatamente una
materializacion, puesto que su modo de existir en sociedad, su modo de aparecer ha de ser bajo
una materializacion” (...) “La nueva vision del mundo no solamente puede inventar o crear
nuevas formas, nuevas estructuras formales para y en su materializacion, sino que suele ocurrir

que utiliza las estructuras formales ya existentes para manifestarse y materializarse” (Ferreras, p.
63).

Estructura formal y vision del mundo, forma y contenido, no se pueden separar. No hay
forma sin contenido ni contenido sin forma. Igualmente en el caso de la novela ha de existir un
universo novelesco y un protagonista novelesco y la desaparicion de cualquiera de estos
constituyentes de la estructura novela acarrea la desaparicion de la misma.

El proceso critico segiin Ferreras debe comprender:
-Una vision del mundo conceptualmente delimitada por el critico.
-Estudiar la materializacion a diferentes niveles de esta vision del mundo.

-Tener en cuenta las estructuras formales porque estas representan una serie de mediaciones
explicativas de las materializaciones observadas o que se desean estudiar (Ferreras, p. 65).
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Dependiendo de la forma de la estructura (cerrada o abierta) la estructura formal y la nueva
vision del mundo pueden encontrarse en uniéon o en desunion.

“Obra cerrada es aquella en que la vision del mundo colectiva y transindividual se encuentra
combinada, y con un minimo de tension con la estructura formal empleada” (Ferreras, p.67). No
permite ninguna evolucion formal del género literario.

“Obra abierta es aquella en que la vision del mundo se encuentra en tension con la estructura
formal empleada” (...) “al encontrarse en equilibrio inestable, produce a través de sus tensiones,
nuevas direcciones y nuevas tendencias en la produccioén”. (Ferreras, p. 67).

También puede suceder que la estructura formal permanezca inmovil y que no se transforme
a pesar de haber cambiado la visién del mundo que se materializa a través de ella. Ferreras
ejemplifica con la obra de teatro Don Juan de Tirso de Molina y el Don Juan de Zorrilla. En estas
la vision del mundo expresada a través de esas estructuras son completamente diferentes pero la
estructura formal (drama) también ha continuado siendo la misma. Esto es debido a que son
formas abiertas que admiten una serie de transformaciones sin poner en peligro su propia
estructura. En las obras cerradas las transformaciones serian minimas y también las variaciones
entre las visiones del mundo, o no existirian (Ferreras, p. 71).

En respuesta a la pregunta ;Puede una estructura formal ser utilizada indistintamente para
expresar una u otra vision del mundo sin ser transformada? La Sociologia de la literatura contesta
negativamente pues toda vision del mundo se encuentra en relaciéon con cualquier clase de
estructura formal y que esta relacion en obras abiertas o cerradas es una tension, un conflicto que
provoca una serie de transformaciones, una dialéctica productora de vida, de devenir, de
transformaciones, nacimientos y destrucciones por lo que se supone que en toda materializacion
literaria las estructuras formales no pueden ser utilizadas en su inmovilidad formal, sin ningun
detrimento o transformacion por diferentes visiones del mundo (Ferreras, pp.72-73).

Una regla general es que hay obras que corresponden a la misma visiéon del mundo y a la
misma estructura formal, sin embargo cada obra es una produccion individual, individualizada y
personalizada.

Sucede que una vision del mundo, una conciencia colectiva no se expresa colectivamente en
el nivel de la materializacion literaria en las sociedades en las que existe una neta separacion del
trabajo, de clases y de grupos como en las sociedades cerradas en las que no habia aparecido el
individualismo hecho que no sucede actualmente (Ferreras, p.73).

Nuestra Sociologia, aunque tiene en cuenta (...) las visiones del mundo y las estructuras
formales ha de respetar el &mbito personal del creador, del escritor o del artista que aunque se
encuentre inmerso en una vision colectiva y usa una estructura formal utilizada por los
demas, es capaz de hacer significante también personalmente la obra creada o escrita.

El autor portador de una visién del mundo no puede ir mas alla de su propia vision ni
de ciertas delimitaciones impuestas por la estructura formal utilizada (Ferreras, pp.73-74).

Hay finalmente dos caminos para lograr una mayor significacion de la obra literaria: a) la
especificacion en el nivel conceptual de una nueva vision del mundo y b) la observacion
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de las variaciones y transformaciones de una estructura formal delimitada (Ferreras, p.
76).

3.07 Funcidn de la obra

Para el andlisis de la funcion de la obra es necesario, como se hizo en la génesis y en la estructura
de la obra, exponer primero los conceptos de funcién y comunicacion dados por Ferreras.

Funcidén. La funcion de la obra literaria es el funcionamiento de la misma, su devenir historico y
social. La obra literaria existe o funciona en cuanto es leida, consumida y asumida por el lector

(p.110).

Comunicacion. La comunicacion equivale a la igualdad, completa o relativa, entre la
problematica de la obra y la problematica del lector. Comunicacion es también una comprension,
mas o0 menos amplia entre el texto y el lector del texto. Es la relacion entre obra y lector (p.111).

Funcion de la obra y cambios de funcion

Se dice que una obra literaria funciona porque se comunica con el lector, con el publico, con la
sociedad y con un sector de la sociedad. Eso quiere decir que hay comunicacion y ambito de la
comunicacion. Hay un emisor que envia un mensaje y un receptor que decodifica el mensaje.

Una obra literaria puede variar en cuanto a: cambio de funcidon o no funcionar como obra
literaria. Los cambios de funcion significan que se consiguen o hay posibilidad de conseguir
identificaciones entre varias visones del mundo que, en principio son diferentes, es decir que en
una obra literaria, en su vision del mundo, opuestas visiones encontraran en ella una lectura
identificadora. Sin embargo un lector o receptor decodifica solo aquella parte del mensaje que
puede entender, otro lector podra entender otra parte o la que el primero no entendi6. Esto es
debido también a las visiones del mundo que posean dichos lectores.

Los cambios de funcion de ciertas obras literarias obedecen como es natural, a las nuevas
visiones del mundo aparecidas en la sociedad, en el ambito del lector. En este ambito, se siente la
necesidad de nuevas lecturas identificadoras. La aparicion de una nueva funcién, en la obra
literaria, significa la apariciéon de una nueva vision del mundo en la sociedad (Ferreras, p. 102-
103).

Si la obra literaria no funciona como tal sino como otra cosa, como un objeto politico,
religioso o filosofico, también eso obedece a un cambio de vision en la sociedad, o a la aparicion
de una necesidad manipuladora que se apropia de la obra literaria con el objeto de favorecer a un
grupo, clase o corriente ideologica (Ferreras, p. 103).

La problematica propia del grupo colectivo y la de la obra no pueden perdurar en el
tiempo porque el grupo colectivo cambia, se transforma, no puede ser permanente el
sujeto colectivo ni la problematica. Esto ha dado lugar a la desaparicion de
tendencias literarias. Pero la desaparicion de ciertos grupos sociales, de ciertos sujetos
colectivos y su problemadtica no provoca la desaparicion de las obras, porque estas
son conservadas y se continuan leyendo (Ferreras, p. 104).
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Funciones de la literatura

Sobre la finalidad o funcién de la literatura se han dado multiples respuestas a lo largo del
tiempo. La teoria de la literatura tiene que tomar en cuenta a todas y recoger o interpretar las
soluciones mas significativas e influyentes.

Aguiar e Silva en su Teoria de la literatura (1972) se refiere a dichas concepciones de la
funcion de la literatura. Nos dice que: hasta mediados del siglo XVIII se habia atribuido a la
literatura una funcion hedonista o pedagdégica-moralista.

Siglos mas tarde, algunos trovadores provenzales transforman su actividad poética en
auténtica religion del arte, consagrandose de manera total a la creacion del poema y a su
perfeccionamiento formal, excluyendo de sus propositos toda intencion utilitaria... El arte
por el arte es un descubrimiento de los trovadores (Aguiar e Silva, p. 44-45).

Alexander Gottlib Baumgarten (1714-1762) a quien se le debe el concepto moderno del
vocablo estética, fue uno de los primeros pensadores que consideraron el arte como un dominio
especifico e independiente de la filosofia, de la moral y del placer.

En 1790 Kant publica su Critica del juicio en donde manifiesta preocupacion por la finalidad
del arte. Expone que el sentimiento estético es ajeno al interés de orden practico. Kant contribuy6
a que la literatura fuera concebida como dominio auténomo.

Los romanticos conferian al fenémeno estético una justificacion intrinseca y total. La
expresion del arte por el arte surge en 1804, se relaciona con los romanticos alemanes y con los
seguidores de Kant y de Schelling. En Francia, las doctrinas del arte por el arte adquirieron
también gran importancia y se hicieron extensivas a otros paises de Europa y de América.

Otras concepciones que se presentaron le atribuyeron a la literatura diferentes funciones o
finalidades como las siguientes:

La evasion. Significa siempre la fuga del yo ante determinadas condiciones y circunstancias
de la vida y del mundo. Implica la busqueda y la construccion de un mundo nuevo, imaginario,
diverso de aquel del cual se huye y que funciona como sede. La evasion de se puede comprobar
en el escritor y en el lector.

La catarsis. Se encuentran aqui dos interpretaciones: la moralista y la mitridatica. La primera
toma en cuenta la afirmacion de Aristoteles de que la tragedia produce la purificacion de las
pasiones, con eso queria decir que la poesia tragica no solo purifica la compasion y el temor, sino
también otras pasiones menores como la ira, la lujuria y la avaricia, obstaculos para una vida
virtuosa . La interpretacion mitridatica representa también el pensamiento de Aristoteles que
insiste en la clarificacion racional de las pasiones por la poesia tragica, pues el espectador al ver
las tribulaciones que acontecen a otros y que acontecerle a él, prepara el espiritu para ello.

La literatura de compromiso o literatura comprometida. En esta la defensa de determinados
valores politicos y sociales nace de una decision libre del escritor.
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Literatura planificada. En esta los valores que deben ser defendidos y exaltados y los
objetivos que han de alcanzarse son impuestos coactivamente por un poder ajeno al escritor, casi
siempre un poder politico, con el consiguiente cercenamiento o incluso aniquilacion, de la
libertad del artista.

Todas estas consideraciones se pueden concretar en dos tipos de literatura en cuanto a su
funcion y naturaleza: Teoria Formal y Teoria Moral. La Teoria Formal considera la literatura
como dominio autdbnomo regido por normas y objetivos propios. La Teoria Moral como actividad
que debe integrarse en la actividad total del hombre (politica, social, etc.) Los partidarios de la
primera insisten en lo que es la obra literaria presentdndola como artefacto verbal, como
organizacion especifica del lenguaje; los partidarios de la segunda se ocupan ante todo de indagar
para lo que sirve la obra literaria.

Semiotica
Giroud, J. C. y Panier, L. en su trabajo titulado: Semidtica, una teoria sobre el andlisis del
discurso, contenido en Semiotica. Una practica de lectura y de andlisis de los textos biblicos

(1988) definen la semiotica “como una teoria de la significacion y de los procedimientos de
andlisis que permiten describir unos sistemas de significacion” (p. 46).

Esta teoria expone que a la Semiotica le interesa la significacion y no el signo.

Considera que el plano de la expresion (significante) y el plano del contenido (significado) se
articulan cada uno mediante una organizacién especifica; hay una forma de expresion (en el
caso del texto, la organizacion gramatical y estilistica) y hay una forma de contenido a la que
se dedica especialmente la Semidtica. Por ello el objeto de la Semidtica es dar cuenta de la
forma del contenido, de su organizacion, es decir, de la descripcion de las formas internas de
la significacion del texto (p. 46).

La Semiotica propone que el contenido global de un texto, debe organizarse y describirse en
tres niveles diferentes: el nivel discursivo, el nivel narrativo y el nivel l6gico semantico. Que el
recorrido se inicia en el nivel discursivo donde se dan a conocer los actores, los lugares y los
tiempos, es decir una organizacion figurativa del contenido; luego se continia en el nivel
narrativo donde los elementos figurativos dispuestos en el texto trazan unas relaciones y unos
recorridos figurativos narrativos y finalmente al nivel légico semantico donde esas relaciones
comprenden una articulacién fundamental del contenido del texto (Guiroud, p.48).

Andlisis semiotico segun Greimas

De acuerdo con los lineamientos expuestos por Greimas, presentados por el Grupo de
Entrevernes, en Andlisis semiotico de los textos (1982), el analisis de una obra debe desarrollarse
en dos niveles: El nivel superficial, llamado también de manifestacion y el nivel profundo,
llamado también inmanente (p.18).

3.08 Nivel superficial

El nivel superficial consta de dos componentes que regulan la organizacion de los elementos
contenidos en este nivel:
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-Un componente narrativo que regula la sucesion y el encadenamiento de los estados y de los
cambios.

-Un componente descriptivo que regula en un texto, el encadenamiento de las figuras y de los
efectos de sentido.

El nivel profundo que organiza en dos planos los elementos reconocidos:

-Una trama de relaciones, que clasifica los valores de sentido, segliin las relaciones que estos
mantienen.

-Un sistema de operaciones que organiza el paso de un nivel a otro (Entrevernes, p.18).
Componente narrativo. Programa narrativo

El andlisis narrativo distingue entre los estados y los cambios, entre lo que depende del ser y lo
que depende del hacer.

Un estado se anuncia por medio de un verbo de tipo ser (o estar) o tener, llamados verbos de
estado. El enunciado de estado corresponde a la relacion entre sujeto y objeto, que son papeles
semioticos que definen posiciones correlativas y que no existen el uno sin el otro. Un cambio se
anuncia por medio de un verbo de tipo hacer (verbo de accion). Hacer el anélisis narrativo de un
texto significa ante todo clasificar los enunciados de estado y los de accion.

Existen dos formas de relacion entre sujeto y objeto que corresponden a: enunciados de
estado de desunion (S v O) y enunciado de estado de union (S * O) y dos formas de cambio:

Cambio por unién (S v O) -------- (S ™ O). La flecha indica el paso de un estado a otro.
Cambio por desunion (S* O) ----- (S v O) (Entrevernes, p. 25).

El programa narrativo es la sucesion de estados y cambios que se encadenan a partir de una
relacion sujeto-objeto y de su transformacion. Este programa narrativo se organiza en cuatro
fases: influjo, capacidad, realizacion y valoracion, pero se desarrolla primero la realizacion,
debido al hecho de que en los textos las estructuras narrativa asumen y ordenan los contenidos
ofrecidos por el texto.

Realizacion

Llamada también ejecucion o performancia. Trata de dar cuenta del hacer-ser. Corresponde a
toda actuacion que provoca un cambio de estado. La actuacion presupone un realizador que es el
sujeto agente (papel, no personaje). “Un sujeto (sujeto agente) actia para transformar la relacion
de otro sujeto (sujeto de estado) con el objeto valor, o sea aquella adquisicion o pérdida que
forma parte del objetivo del programa narrativo que figura en el texto” (Velasquez, C.A. El
método semiotico segun Greimas, p.147).

Existen pues dos tipos de sujeto: a) el sujeto de estado, en relacion de unidon o de desunion
respecto a un objeto: la relacion (S---O) define el enunciado de estado y b) el sujeto agente
relacionado con una accion que el mismo efectia. También se le denomina sujeto de accion. La
relacion del sujeto agente con la accion define el enunciado de accion (Velasquez, p.147).
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La formula general del cambio narrativo es la siguiente: A (S) ------- (S v O) —-—--- (S~0)

A= Accion, S= sujeto agente, flecha = accién de cambio, v = signo de desunion, " signo de
union.
Capacidad

“Se llama capacidad a las condiciones necesarias para realizar el cambio en cuanto estan
atribuidas al sujeto agente. El sujeto agente se provee de los medios o de los objetos que le
permitirdn realizar la accion. Se trata de dar cuenta del ser del hacer” (Velasquez, p. 49).

Se distinguen dos tipos de objetos: El objeto principal del cambio u objeto valor y el
elemento de capacidad necesaria para efectuar la realizacion llamado objeto calificante por
responder a las calificaciones del hacer: poder-hacer, querer hacer, saber hacer o poder
hacer. Estos dos tipos de objetos corresponden a dos tipos de cambio: la realizacion

principal transforma la relacion del sujeto estado con el objeto valor y la realizacion
calificante transforma la relacién de un sujeto con el objeto calificante (Entrevernes, p. 28).

Velasquez dice que: “El querer y el deber-hacer se refieren a las condiciones de voluntad
que llevan al sujeto agente a actuar. El poder- y el saber-hacer se refieren a la capacidad
pragmatica de ejecutar la accion (p. 149).

Influjo

Llamado también manipulacion. “Es la fase inicial del programa narrativo y da cuenta del hacer-
hacer” (Velasquez, p.151). Aqui interviene sobre el sujeto agente otro sujeto que se le llamara
sujeto mitente que le hara hacer el programa narrativo de su conveniencia. “Este influjo puede
hacerse por medio de la persuacion, la amenaza la promesa o la seduccion” (.Velasquez, p. 151).
Los objetos son valorados positivamente, por medio de la tentacion, la seduccion o la persuasion
y son valorados negativamente, por la amenaza, la intimidacién o el soborno.

Valoracién

Es la fase final del programa narrativo y da cuenta del ser del ser. En la valoracion se evalta el
programa realizado y el sujeto encargado de la realizacion. “Llamamos entonces fase de
valoracion o de reconocimiento a la fase del programa narrativo en la que interviene de nuevo el
mitente, pero en esta ocasion como agente de interpretacion” (Entrevernes, p. 30).

Caracter polémico del relato.

Todo programa narrativo proyecta otro programa correlativo. Todo cambio por uniéon de un
sujeto corresponde a un cambio por desunion para otro sujeto. Esto quiere decir que existen dos
programas cuya realizacion es posible realizar, es decir que se pueden desarrollar uno u otro. El
¢xito de uno de los sujetos al alcanzar el objeto perseguido es el fracaso del otro y viceversa. Esto
permite dar cuenta del caracter polémico del relato.

En el andlisis, cada vez que se desarrolla un programa narrativo se sitiia en relacién con un
programa inverso o anti programa. La correlacion de ambos programas permite definir de forma
simétrica los papeles de los actores en cada uno de ellos.
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Principios de clasificacion de los elementos

En el andlisis narrativo tenemos dos principios de clasificacion de los elementos que deben
siempre tomarse en cuenta cuando se analiza un documento:

-Un principio de oposicion: todo elemento proyecta un elemento simétrico; es el principio de
organizacion paradigmatica.

- Un principio de sucesion: todo elemento llama légicamente a otros elementos que lo preceden o
lo siguen; es el principio de organizacion sintagmatica (Entrevernes, p. 35).

Componente descriptivo

El componente descriptivo va a estudiar los contenidos narrativos para dar cuenta de las
formas (rasgos) que corresponden a las figuras que alli se encuentran.

Se trata de dar cuenta del sentido, de la definicion que las figuras narrativas adquieren en un
texto.

En este nivel, el contenido del texto se presenta como una organizacion de figuras
dispuestas en conjuntos figurativos cuya articulacion especifica determina unos temas
descriptivos o valores tematicos (Velasquez, p. 152).

Figuras

“Son las unidades de contenido que sirven para calificar, para de alguna manera dar cuerpo a los
papeles actanciales y a las funciones que estos cumplen” (Velasquez, p. 152).

Son las unidades de contenido definidas por su nucleo permanente, cuyas virtualidades se
realizan de formas diversas seglin los contextos” (Entrevernes, p.113).

Las figuras pueden considerarse bajo un doble aspecto: Un aspecto lexematico (virtual) y
un aspecto realizado (discursivo). En el primer caso, llamado el repertorio, “una figura puede
describirse, considerando todos sus posibles significados e itinerarios como un conjunto
organizado de significados” “Esta tarea pertenece al diccionario de los vocablos (lexemas) de una
lengua. La figura estd considerada en su aspecto virtual” (Entrevernes, p. 114).

En el otro caso llamado de utilizacion:

La figura puede considerarse también seglin el empleo o la explotacion de una a otra
de las posibilidades que contiene. Pertenece a los enunciados y a los discursos seleccionar y
utilizar una u otra de esas posibilidades. La figura estd considerada en este caso, en su
aspecto realizado. (Entrevernes, p. 114).

Las figuras establecen entre ellas relaciones que constituyen una red. El encadenamiento de
las figuras que presenta el texto es el aspecto que interesa a la semidtica textual. No le interesan
las figuras aisladas o que solo tengan valor en si mismas sino descubrir las relaciones que se dan
entre las figuras y evaluar las redes figurativas.



34

Conjuntos figurativos

Las figuras del discurso aparecen, en los textos como una red de figuras ligadas entre ellas. “A
esta disposicion de figuras, a este entramado relacional de las figuras, se le da el nombre de
conjunto figurativo” (Entrevernes, p.116).

“Asi, un texto presenta diversos conjuntos figurativos que de alguna manera dan cuerpo a los
programas narrativos” (Entrevernes, p. 117).

“Al analizar los conjuntos figurativos se descubre el contenido de la figura y la manera como
el texto la utiliza y la interpreta” (Velasquez, p. 153).

Temas descriptivos

Al examinar diversos textos se puede observar ciertos parecidos o puntos comunes entre los
diversos conjuntos figurativos presente en ellos. A partir de esto se podra decir que varios
conjuntos figurativos encontrados en diferentes textos pueden ser reunidos en un tema
descriptivo (Entrevernes, p. 117).

“El tema descriptivo aparece asi como un conjunto de significados virtuales susceptibles de
ser actualizados por los discursos y los textos en conjuntos figurativos” (Entrevernes, p. 118).

Papeles tematicos

Las redes de figuras que contiene un texto contribuyen también a designar, a definir a los
personajes cuyo progreso y evolucion se sigue en el relato. Sin embargo, la nocion de personaje
no se utiliza si no conocemos los elementos que la componen (Entrevernes, p. 121).

En el andlisis narrativo se definié un componente de personaje, se design6é al hombre como
un conjunto bien organizado de papeles actanciales: sujeto de estado o sujeto agente. Estos
papeles corresponden a posiciones precisas en la trama de relaciones construida por el programa
narrativo. El componente de personaje que le proporcionan las figuras del texto puede hacerse si
se reducen los conjuntos figurativos a una especie de papeles descriptivos que llamamos papeles
tematicos. En los textos los conjuntos figurativos pueden ser referidos a un personaje con ayuda
de un papel temdtico, que constituye, un resumen de todo el conjunto (Entrevernes, p. 121).

El concepto de papel temdtico se une al de papel actuante por lo que es mejor utilizar el
término actor en vez de personaje. “Un actor es una figura portadora a la vez de uno o varios
papeles actuantes que definen una posicién en un programa narrativo y de uno o varios papeles
tematicos que definen su pertenencia a uno o varios conjuntos figurativos” Entrevernes, p. 122).

3.09 Nivel profundo

Luego de estudio de las estructuras superficiales (narrativas y descriptivas) deben realizarse otras
operaciones que realizan el desmontaje de las figuras ya relacionas, para captar el sistema que
ordena sus relaciones.

La primera parte del analisis nos hecho descubrir una red de divergencias y
diferencias y pasar de la estructura que organiza su sucesion, a la logica a la que
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obedecen. Tenemos que pasar de la compenetracion de los componentes narrativos y
descriptivos a la logica mas fundamental que rige esa articulacion. Tenemos que construir
el codigo que dirige y articula, que ordena lo ya establecido en las estructuras superficiales.
Esto implica pasar del nivel de la gramatica narrativa que rige el ordenamiento discursivo al
nivel profundo, que es de orden logico (Entrevernes, p.139).

Semas

El andlisis sémico atribuye los significados percibidos a ciertos rasgos sémicos o sea a haces
organizados de rasgos elementales. “Los efectos sentido han de ser vistos entonces como
paquetes de semas” (Entrevernes, p.141).

Debido a sus semas comunes o diferentes, las figuras (lexemas) de una lengua pueden
establecer relaciones, pueden ligarse o encontrarse, o por el contrario oponerse o excluirse.

Existen dos clases de semas: semas nucleares y clasemas. Los semas nucleares son los rasgos
significativos que definen a una figura (de orden lexematico o discursivo) Los clasemas o semas
contextuales son los rasgos sémicos que aparecen cuando las figuras se situan en contexto.

Isotopias

“La isotopia se define como una recurrencia de semas y no de categorias” (Diccionario Greimas,
p. 152). “Como un plano comiin que hace posible la coherencia de un dicho. Este plano comun
debe entenderse como la permanencia de algunos rasgos minimos” (Entrevernes, p.148).
Diferentes elementos pueden mantenerse juntos porque tienen un elemento minimo comun. A
este fendmeno de persistencia o iteracion de los rasgos minimos se le llama redundancia.

En el caso de un discurso por el enlace de los conjuntos figurativo, las relaciones entre los
conjuntos figurativos se establecen por la persistencia de unos mismos rasgos, los cuales, por
repetirse a lo largo de un discurso producen una o varias isotopias que dan coherencia a las
figuras presentadas en el texto.

Existen dos clases de isotopias: Isotopia semdntica e isotopia semioldgica. Se le llama
isotopia semantica a la determinada por la redundancia de las categorias clasémicas, es decir de
los clasemas. Se llama isotopia semiologica a la determinada por la redundancia y la permanencia
de categorias nucleares, es decir de semas nucleares (Entrevernes, pp. 149-150).

Oposiciones

“Son un tipo de isotopias semanticas, es decir, valores que se oponen a lo largo de todo el texto y
que dan coherencia al mismo” (Velasquez, p.155). Por esto la estructura profunda sera diferencial
y opositiva, es decir, se compondra de dos términos simultdneamente presentes y en relacion de
oposicion. Para establecer esas parejas, o para captar juntos dos rasgos, es necesario que exista
algo en comun en los dos, el eje semantico (Velasquez, p. 155). Ejemplo: amor y odio son
opuestos pero corresponden al eje semantico sentimiento.

El cuadrado semiotico

El cuadrado semiotico debe ser entendido como un mecanismo, es decir, como un conjunto
organizado de relaciones, capaz de dar razon de las articulaciones del significado.
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La aplicacion del cuadrado semidtico a un texto debe permitiros identificar las
oposiciones y las relaciones pertinentes para ese texto y descubrir como se verifica el
funcionamiento de esas oposiciones y relaciones (Entrevernes, p. 162).

El cuadrado semiotico, nos dice Entrevernes:

Es ante todo, el modelo de organizacion del significado. Como tal, permite representar la
arquitectura del sentido en un texto, y por ende la forma del contenido. Permite también
registrar y archivar, a medida que se realiza el analisis, los resultados obtenidos. Gracias a él
se pueden retener esos resultados y verificar su coherencia. Ademas (...) nos permite prever
y descubrir que operaciones asumiran el paso de un valor a otro o que relaciones hay que
establecer entre los valores manejados por las operaciones (p. 66).

Relaciones y operaciones.
El juego entre las unidades minimas del texto es un juego de relaciones y de operaciones.

El cuadrado semiotico tiene que representar las relaciones y operaciones que se establecen
entre las unidades minimas del significado con el fin de producir los significados que el texto
ofrece a sus lectores.

Las diferencias se pueden organizar en un sistema de relaciones constituido por la relacion de
oposicion, que es la que establece entre dos semas, y la relacién de jerarquia que es la que se
establece entre cada uno de los semas y la categoria semantica llamada eje semantico.

En el cuadrado semiodtico se presenta, por ejemplo, la oposicion entre S1 y S2 asi como entre
NO S1 y NO S2 y la relacion de jerarquia que va de los semas S1 0 S2 a S y también de NO S1 o
NO S2 aNO S.

Otras clases de relaciones que se presentan son: relaciones de contrariedad, relaciones de
contradiccion y relaciones de presuposicion, las cuales aparecen en el cuadrado semidtico en la
siguiente forma:

S= Eje semantico

S1 Contrariedad S2
<
A
.. CO]][- ..,
Presuposici tadj, .. Presuposicion

(Implicacion (Implicacion

Narrativa) narrativa)

<
NO S2 Sub contrariedad NO S1
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Entre S1 y NO S1 existe una relacion de contradiccion. Uno es la negacion del otro. Entre S1 y
S2 existe una relacion de contrariedad, S1 es incompatible con S2 y viceversa. Entre NO S2 y S1
asi como entre NO S1 y S2 existe una relacion de presuposicion o de implicacion narrativa.

El cuadrado semidtico también es una serie de operaciones. A cada relacioén va a corresponderle
una operacion. No se puede pasar de un término a su contrario sin hacer aparecer el término
contradictorio. El paso de S1 a S2 se efectuia mediante dos operaciones:

-La operacion de negacion que hace pasar de S1 a NO S1
-La operacion de seleccion que hace pasar de NO S1 a S2

A la relacion de contradiccion corresponde una operacion de negacion que efectua, el paso de Sl
a NO S1 (S1-----NO S1). Consiste en negar S1 y hacer aparecer el término contradictorio, es
decir NO S1.

A la relacion de presuposicion corresponde una operacion de seleccion que efectua por ejemplo
el paso de NO S1 a S2 (NO S1----S2). Dicha operacién consiste en seleccionar a partir de NO S1
el término S2 (contrario a S1) y hacerlo aparecer.

Corrientes literarias en segunda mitad del siglo XIX y primera del siglo XX en
Hispanoamérica

3.10 Realismo

Segun apunta Alfredo Veiravé, en su Literatura hispanoamericana (1976), como consecuencia
de transformaciones ocurridas en la sociedad europea y el aparecimiento de nuevas corrientes
ideoldgicas como el socialismo, el anarquismo, el comunismo y el positivismo en la filosofia,
florece el realismo como una nueva corriente literaria en oposicion al romanticismo anterior.
Mientras el romanticismo habia explorado las fuentes de lo subjetivo, el realismo presenta
objetividad, incorpora temas concretos de la realidad cercana con personajes que pertenecen a la
vida cotidiana

El paso del romanticismo al realismo significa la eliminacion de ciertos elementos como la
fantasia y los excesos sentimentales y el desarrollo de otros, como el interés por la naturaleza, por
lo regional y por lo cotidiano.

Entre los principales representantes del realismo francés se encuentra Balzac, quien es
considerado “el padre de la novela realista” y Stendahl. Ambos tienen el mismo afan: descubrir la
sociedad. Cristina Barros coautora junto con Arturo Souto en el libro Siglo XIX: romanticismo,
realismo y naturalismo nos dice que las novelas de estos autores “son los principales libros que
tratan de nuestra propia vida, de nuestros propios problemas vitales, de dificultades y conflictos
morales desconocidos para las generaciones anteriores” (p. 77). A Gustave Flaubert, en Francia le
va a corresponder el paso del realismo al naturalismo, porque sus obras participan de ambas
corrientes, en alguna medida.

Para Balsac “La influencia del medio condiciona al hombre: la ciudad, la provincia, el
campo, la profesion, el grado de inteligencia y la evolucion dentro de la sociedad” Se refiere
también al personaje tipo: “No solo los hombres, sino también los acontecimientos principales de
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la vida se formulan por tipos. Hay situaciones que se vuelven a presentar en todas las existencias:
fases tipicas, esta es una de las exactitudes que he buscado preferentemente” (Barros, p. 75). La
historia esta considerada también en Balsac.

En la obra de Stendhal también estd presente la realidad “No solo gracias a la agudeza y
observacion de los mecanismos psicoldgicos del ser humano sino porque sus temas estan
tomados de hechos concretos” (Barros, p. 76).

En Inglaterra sobresalen George Eliot (Mary Ann Evans) y Charles Dickens. “Los aspectos
mas negativos de la sociedad inglesa aparecen en las novelas de Dickens quien sin mostrar una
actitud de abierto rechazo ante las instituciones de su pais nos da a conocer la situacion miserable
de las clases desposeidas™ (Barros, p. 78).

En Espafa el punto de partida es el costumbrismo roméntico con Escenas andaluzas de
Estebanes Calderdn, Escenas matritenses de Mesonero Romanos, los articulos de costumbres de
Mariano José de Larra y Don Benito Pérez Galdoz quien igual que Balsac considera que la obra
literaria “debe ser imagen de la vida y que el arte de componerla estriba en reproducir los grandes
caracteres humanos, las pasiones, las debilidades, lo grande y lo pequefio” (Barros, p. 81).

En Hispanoamérica se manifiesta también esta corriente literaria en varios paises. En México
con Manuel Payno, Luis G. Inclan, Jos¢ Tomas Cuellar y Don Ignacio Manuel Altamirano,
representante de la novela social y maestro de varias generaciones. Entre sus mejores obras estan
Clemencia, El Zarco y La Navidad entre Montarias.

Una de las principales caracteristicas del realismo es la presentacion objetiva de la realidad y
el principal recurso utilizado por los dramaturgos de esa época es la observacion directa de las
costumbres o caracteres psicologicos.

3.11 Naturalismo

Derivado del realismo aparece también en la literatura europea, partir de 1870, un nuevo
movimiento literario llamado Naturalismo que intenta explicar la realidad a través de

los métodos de observacion y analisis de las Ciencias Naturales. El més importante tedrico
de ese movimiento es el novelista francés Emilio Zola (1840-1902) cuyas obras alcanzaron
una rapida y amplia difusion.

El realismo se proponia incorporar a la literatura los elementos de la vida cotidiana
observados objetivamente. El naturalismo empleando las teorias cientificas de la herencia
biologica y de la influencia del medio sobre el hombre, conocidas como determinismo,
deseaba presentar personajes degradados por la enfermedad y la miseria en ambientes
sordidos y marginales.

De acuerdo con esas teorias, el hombre no es totalmente libre, sino que estd sujeto

o determinado desde su nacimiento a realizar inexorablemente un destino regido por el
fatalismo de dos factores que lo condicionan: la herencia bioldgica y el medio social
(Veiravé, p.174).
Las bases teoricas de la novela naturalista establecidas por Zola aparecen principalmente en
sus obras La novela experimental y Sobre la novela. Entre sus obras novelescas estan Nana,
Germinal y las que forman parte del ciclo de Los Rougon-Macquart.



39

Cristina Barros en su obra Siglo XIX: romanticismo, realismo y naturalismo, antes dicha, nos
hace saber que el punto de partida del escritor experimental ha de ser la observacion, como en el
caso del cientifico, el observador naturalista “consta pura y simplemente los fendmenos que tiene
ante sus ojos...” (Barros, p.87).

Zola rechaza a los romanticos idealistas por su lirismo, su falta de logica. “Parten siempre de
una fuente irracional cualquiera, tal como una revelacion, una tradicion o una autoridad

b

convencional...”. “Nosotros los escritores naturalistas, sometemos todos los hechos a la
observacion y a la experiencia mientras que los escritores idealistas admiten influencias
misteriosas que se escapan al andlisis y permanecen en los desconocido, al margen de las leyes

de la naturaleza” (Barros, p. 88).

Las teorias de la corriente naturalista o experimental tuvieron un éxito momentaneo y
relativo, pero aun asi, sirvieron para mostrar aspectos de la sociedad que eran desconocidos por
el Romanticismo. Los naturalistas reflejaron en sus novelas la lucha de clases entre la burguesia y
el proletariado, sefialaron los males sociales que necesitaban reformas por parte de los grupos
gobernantes.

La obra literaria tiene un cardcter documental y prefiere la descripcion de personajes de bajo
fondo o de la sociedad burguesa en medios de corrupcion. El naturalismo encontr6 cabida entre
los escritores hispanoamericanos de fines del siglo XIX que querian a través de las teorias
experimentales, encontrar los males de la sociedad y analizar la realidad politica de sus paises.

El naturalismo encontrd cabida entre los escritores hispanoamericanos de fines del siglo XIX
que querian, a través de las teorias de la novela experimental, encontrar los males de la sociedad
y analizar la realidad politica de sus paises.

Los problemas raciales derivados de la confrontacion con el indio y el blanco en algunos
paises, y las olas inmigratorias que modificaban la integracion étnica en otros, junto con el
desplazamiento de criollo afincados en medios rurales o la transformacioén de los centros
urbanos, ofrecian amplio campo de referencia para la los naturalistas que intentaban copiar
del natural y reflejar la realidad (Veiravé, p.75).

3.12 El Costumbrismo
Esta corriente literaria tuvo su apogeo principalmente en Espafia e Inglaterra en el siglo XIX, sin

embargo en el curso de la historia anterior siempre fueron incluidos cuadros costumbristas en
obras de diversos géneros.

Seglin Veirave, “la transicion del Romanticismo al Realismo se puede establecer a partir del
apogeo y declinacion del lirismo personal y la presencia del cuadro costumbrista” (p.152).

La busqueda del color local por parte de los romanticos y la escena popular y pintoresca es el
origen del cuadro costumbrista.
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En la primera etapa que Veiravé llama costumbrismo romantico, se presentan cuadros
idilicos y descripcion de habitos rurales y de tareas campestres como en el caso de la novela
Maria de Jorge Isaacs.

Se le llama costumbrismo cuando los cuadros de costumbres dejan de ser una parte
ilustrativa de obras mayores para constituirse en obras independientes. Ejemplo de ello son los
escritores espafioles Mariano José de Larra (1809-1837) con sus articulos nacionales y Ramoén de
Mesonero Romanos (1803-1882) con sus Escenas matritenses que llegan a influir en los
escritores hispanoamericanos. La literatura hispanoamericana hered6 de la literatura espafiola los
cuadros de costumbre que aparecian en las obras de teatro, entremeses y novelas picarescas del
siglo XVI1 y posteriormente fueron influidos por sus obras en prosa y teatro.

Las principales caracteristicas de estas obras: se desarrollan en un ambiente rural, describen
el modo de vida de una regién o pais, sus usos y costumbres pueden contener satira y critica
social e introducen el tema politico-social.

3.13 Vanguardias literarias

El término vanguardia surge en Francia durante los afnos de la Primera Guerra Mundial (1914-
1917). Su origen esté en el vocablo avant garde de origen militar y politico que venia a reflejar el
espiritu de lucha, de combate y de confrontacion que el nuevo arte del siglo oponia al llamado
arte decimononico o académico Desde el principio el arte vanguardista adquiere una posicion
contraria contra lo antiguo, lo naturalista o lo que se relaciona con el arte burgués. Una serie de
movimientos literarios llamados ismos se desarrollan, asi:

Dadaismo: Movimiento que nacié en Zurich a fines de 1916 y tuvo auge en Paris. Fue
fundado por el escritor rumano Tristan Tzara quien tom6 como lema del movimiento la palabra
dada, o sean los primeros balbuceos del nifio .Para el autor representa la abolicion de la logica, la
inanidad, la ausencia de toda significacion y busqueda de ideas abortadas y los ritmos rotos. Fue
una verdadera negacion de valores, arbitraria y egoista que no reconocid teoria alguna y se
permiti6 todas las aberraciones. Tuvo un éxito momentaneo en Francia y Alemania.

Futurismo: Movimiento fundado por Felipe Tomas Marianetti en 1909. Surgié como una
reaccion contra el sentimentalismo burgués y su intencién se haya expresada en la siguiente
frase: Mataremos el claro de luna.

Fue un movimiento de gran vigor, sus postulados eran crueles y revolucionarios. Se proponia
acabar con el pasado destruyendo todas las tradiciones literarias. Luch6 por la demolicion de los
museos y la quema de las bibliotecas. Exaltd el amor al peligro y a la violencia y hallé en la
velocidad la mas genuina expresion de sus ideales. Marinetti expresé que un automovil de carrera
es mas bello que La Victoria de Samotracia.

El Futurismo propugnd también por la destruccion de la sintaxis y la abolicién de la
ortografia tradicional. En sus manifiestos de 1909 y 1912 estan expuestas todas esas reformas.

El Cubismo: Surge como un movimiento pictorico. En lo literario surge con Guillaume
Apollinaire quien se propone descomponer la realidad para hacer composiciones libres de
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imagenes o frases. Este escritor compondrd sus famosos caligramas, o sean disposiciones
tipograficas de los versos formando imagenes visuales.

Surrealismo: Su origen se encuentra en la historia del drama Les Mamelles de Tiresias, de
Guilllermo Apollinaire quien en 1916 dio a esta pieza el calificativo de “suprarrealista”. La
verdadera difusion de esta nueva orientacion se produce cuando André Breton lanza sus famosos
manifiestos en 1924 y 1930.

El término surrealismo quiere decir sobre o mas alla de lo real, y ello, en esencia, es lo que
se proponen los artistas de esta escuela. Mds alla de las experiencias sensibles, los surrealistas
buscan un mundo en que se atnen los elementos contradictorios de la vida y en que se logre una
imagen, un sentimiento de tal pureza que participe de lo mediato y de lo inmediato en una sintesis
destilada de ambos. De alli que las visiones del inconsciente y de lo sofiado, sean el ideal
perseguido por los surrealistas. Breton lo expresa como un automatismo psiquico puro cuyo
objeto es expresar el funcionamiento real del pensamiento. Lo irracional debe primar sobre lo
mediato, lo elemental sobre lo elaborado y lo espontaneo sobre lo razonado.

Creacionismo: En 1918 el poeta chileno Vicente Huidobro llega a Espafia tras su estancia en
Paris. A partir de su actividad y capacidad de influencia sobre un pequeiio grupo de artistas
participes de tertulias vanguardistas, el movimiento que ¢l propone se va a conectar con los aires
europeos que circulaban en Paris. La influencia de Huidobro junto a la actividad de Ramon
Gomez de la Serna marcard el nacimiento de jovenes generaciones poéticas que pretenden
romper con el arte anterior a la Guerra de 1914. Con ello despreciar el papel innovador de otras
figuras como Juan Ramoén Jiménez y José Ortega y Gasset.

Vicente Huidobro es el fundador del Creacionismo junto a Juan Larreta y Gerardo Diego.
Sus rasgos principales fueron: Supresion de la puntuacion, Yuxtaposicion de imdagenes sin
referente claro, ilaciones semanticas de las imagenes sin hilo conductor aparente, donde a veces
la fonética juega ese papel unitario. El poeta debe crear el poema tal como la naturaleza crea al
arbol, prescinde de lo anecdotico y lo descriptivo.

Ultraismo: Movimiento literario espafiol moderno de cardcter vanguardista que busca la
libertad expresiva en la poesia. En 1919 un grupo de jovenes poetas entre los que se hallaban
Pedro Garfias y Guillermo de Torre lanzan el manifiesto que denominan Ultra, en el que se
expresa un afan para superar las tendencias literarias de la época. La inquietud de los escritores se
manifiesta especialmente en Francia, en numerosos manifiestos, revistas y escuelas cuyo
denominador comun es la rebeldia, la revalorizacién de los clasicos y la exposicion de atrevidas
tesis sociales y politicas. La poesia de Ultra no trata de narrar o de expresar sentimientos, sino de
manifestar poéticamente las cosas nombrandolas.

3.14 Bertolt Brechty el teatro épico.

Bertolt Brecht (1898-1956) nacid en Augsburgo, Alemania. Fue poeta, actor, dramaturgo y
director teatral. Su vida y su obra estan relacionadas con lo politico, lo historico y lo estético.
Sufri6 las consecuencias de las dos guerras mundiales y por la defensa de sus ideas sali6 exiliado
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y residio en muchos paises de Europa y en Estados Unidos. Su numerosa y sobresaliente obra fue
muy apreciada e influy6 en el mundo del teatro.

Desde el principio se caracterizo por una radical oposicion a la vision de la burguesia y como
consecuencia al teatro burgués que solo estaba destinado a entretener al espectador, sin ejercer
sobre ¢l ninguna influencia. Igualmente se interesd por lo politico y lo social y con Edwin
Piscator elabor6 las bases del teatro politico. Sus estudios sobre el marxismo y su adhesion al
partido comunista le hicieron tomar partido por el materialismo dialéctico. A su regreso del exilio
fundo, junto con su esposa Helene Vergel, el teatro Berliner Ensamble, en Berlin Oriental, el cual
tuvo mucho éxito y prestigio.

El teatro épico no es el producto imaginativo de un genio en un momento determinado, sino
es el producto ultimo del desarrollo teatral en Alemania y en general del teatro moderno en
el mundo; en ¢él estan contenidas corrientes teatrales de otros tiempos, que no pudieron
seguir evolucionando, porque entraron en contradiccion con el desarrollo social y
fueron negadas por las mismas fuerzas sociales que les dieron origen, y que después de
comportaron en forma diferente con respeto a la cultura que habian ayudado a surgir
(Castillo, O.R., Apuntes sobre el teatro épico de Bertolt Brecht, p. 4).

Esta nueva forma de hacer teatro es aquella que integra al discurso politico en la practica
teatral. Massimo Castri, citado por Laura Mogliani, L. en su obra Teatro politico del 70. Recursos
brechtianos y revisionismo historico (1995), define el teatro politico como:

Aquel que quiere participar en el proceso de transformacioén de la realidad y del hombre.
El teatro es concebido como un instrumento de comunicaciéon al que es inherente una
funcién social: modificar la actitud mental del espectador frente a la realidad y volverlo
politicamente activo (Mogliani, p .440).

El teatro épico de Bertolt Brecht es uno de los modelos fundamentales del teatro politico
“Este intento traducir teatralmente la vision materialista dialéctica de la realidad y del hombre. El
arte tienen un fin didactico y es utilizado en funcion de una causa politica: debe desarrollar la
conciencia social y politica de su destinatario” (Mogliani, p. 440). Brecht buscaba representar en
su obra las relaciones y procesos sociales, los mecanismos de funcionamiento de la sociedad para
influir directa y activamente en el espectador, hacerlo consciente de su circunstancia historica y
motivarlo a incidir en su medio, a reaccionar y cambiar su situacion presente (p. 440).

Comparacion entre el teatro tradicional y el teatro épico

Segun Otto René Castillo, en su obra antes dicha, el concepto de teatro que tradicionalmente se
ha aceptado, consiste en la reproduccion de imagenes vivas de sucesos, creados o trasmitidos por
el pensamiento o por la tradicion, que acontecen entre los seres humanos. Su funcion especifica
es decir basica, consiste en proporcionar esparcimiento, entretencion y diversion (p. 6).



43

La funcion especifica del teatro épico o dialéctico consiste no solo en proporcionar
esparcimiento sino en ensefiar al hombre que el mundo en que vive es transformable, que
el hombre y el mundo se transforman constantemente y con ellos la sociedad humana. Que
el mundo actual solo puede ser interpretado y representado por el teatro (Castillo, p. 7).

Para el teatro tradicional, llamado también clasico, de identificaciéon y de inclusion, (de
Stalinawski) la sustancia fundamental del teatro es el sentimiento. Para el teatro épico
llamado también teatro politico, teatro didactico (que ensefia), teatro dialéctico (por
enfatizar el elemento de la argumentacion y la discusion) y teatro de confrontacion,
(Brecht), es el entendimiento, la razén. Esto no quiere decir que en cada caso quieran
ignorar el sentimiento o el entendimiento sino sefialar el aspecto dominante. En ambos se
dan los dos elementos. Lo que importa es el papel que juegan y el grado en que queda
subordinado uno al otro (Castillo, p.10).

Para distinguir estas dos clases de teatro Brecht analiza los elementos basicos en los que se
refleja la técnica del distanciamiento que tiene por objeto separar (distanciar) al espectador de
los procesos escénicos. Estos son: La funcion del ambito teatral, la funcion del actor, la tarea del
espectador y el resultado que persigue cada tendencia teatral y lo que obtiene.

Funcidn del ambito teatral

Dentro del ambito teatral se incluye el escenario, la sala de espectadores, el decorado y las luces.

La linea que existe entre el escenario y la sala de espectadores se llama linea de separacion,
rampa o proscenio. Esta linea de separacion puede tener diversas formas que son utilizadas por
ambas clases de teatro de diferente manera segun sus objetivos.

El grado de visibilidad de la rampa hace que en el teatro de inclusion, donde la linea es mas
visible, el espectador olvide mas rapido que se encuentra en el teatro y porel  contrario en
el teatro de confrontacidon, donde la linea es menos visible, el espectador recuerde
constantemente que se encuentra en el teatro (Castillo, p. 10).

El teatro de inclusion se opone en principio a todo aquello que amenaza romper la ilusion
a la identificacién entre escenario y sala de espectadores. Se opone a las pausas de
construccion en cambio de escenas, porque eso rompe fuertemente la ilusion. No le
importan los ruidos regulares y constantes porque estos actian como un factor coadyuvante
para lograr la inclusion del publico a lo que sucede en la escena, por su continuidad
adormecedora, pero estd en contra de los ruidos irregulares por considerarlos peligrosos,
debido a su discontinuidad y porque rompen la identificaciéon. Por el contrario el teatro de
confrontacion utiliza constantemente elementos que interrumpen dicha relacién como
canciones, el telon que cae, la magia teatral, la introduccion de carteles o anuncios y la
musica que se incorpora en las obras y otros (Castillo, p. 10-11).

Los decorados en el teatro de inclusion deben contribuir a lograr la inclusion del publico a lo
que acontece en la escena, al dar una atmosfera agradable y atrayente a los ojos del espectador,
éste acaba por ser seducido y traido a escena. Por el contrario el teatro épico exige decorados que
acentlen la distancia que debe existir.
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Las fuentes de luz en el teatro de inclusion se esconden. En el teatro de confrontacion ellas
deben ser visibles al espectador para recordarles que se encuentran viendo teatro y no viviéndolo.
No se recurre al juego de luces, que crean un ambiente sugestivo y sofiador. El teatro de
confrontacion solo utiliza luz blanca, y cuenta con la mayor cantidad de luz disponible, para
variarla en sus tonalidades y provocar el efecto de distanciamiento.

Funciodn del actor

El teatro de inclusion exige del actor, con sacrificio de su personalidad, que se identifique
plenamente con el personaje que representa, y en tanto mas lo logre mejor sera su actuacion, pero
ademas, se le pide que logre la identificacion sin reservas del publico hacia el personaje con el
cual se ha identificado plenamente (Castillo, p. 11).

El teatro de confrontacion, teatro épico, por el contrario, exige del actor que no renuncie a su
personalidad y que sepa distanciarse del personaje que representa, lo que trae como
consecuencia que se establezca una diferencia entre el personaje, el actor y el publico, para
que éste ultimo esté en capacidad de poder criticar lo que acontece en escena  (Castillo,

p.11).
Tarea del espectador

En el teatro de inclusion, el espectador no debe tener una actitud critica racional, sino una
actitud de entrega pasional, una actitud de dejarse arrastrar hacia la escena y vivir lo que alli
sucede, sin importarle nada de su situacion real. Por el contrario en el teatro épico, se reconoce
la personalidad del espectador y se le respeta, al mismo tiempo que se le pide abiertamente
que tome una actitud critica, racional, consciente, en la cual los sentimientos hondos y
profundos son conmovidos, bajo la direccion de la razon. Esto quiere decir que se confronta al
espectador, al personaje y al actor que representa dicho personaje (Castillo, p. 11).

Resultados que se persiguen y que se obtienen

El teatro de inclusion, persigue, con base en los principios aristotélicos, una

unidad de tiempo, de lugar y de accion. Unificar en un solo tiempo actor,

personaje y publico con el objeto de promover la accidon pasional, sentimental del
espectador, con un fin determinado, que puede variar seglin sea el argumento y la
ideologia. El resultado que obtiene es ahondar mas el sentimiento del espectador,
conmoverlo de tal manera que no se convenza sino que se compadezca o se indigne con
respecto a algo (Castillo, p. 11-12).

El teatro de confrontacion dice que los sentimientos deben ser dirigidos por el

pensamiento, por nuestra razéon. No debemos actuar bajo impulsos, sino bajo

razonamientos, bajo actitudes ideologicas, criticas que nos permitan ver la necesidad de
algo. Conocer la verdad racionalmente, no emocionalmente (Castillo, p.12).
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Elementos del teatro épico

La narracion. Se incluye en las representaciones dramaticas, elementos narrativos. Se colocan en
la parte trasera del escenario, al mismo tiempo que suceden las acciones, grandes pizarras o
leyendas sobre sucesos ocurridos en otros lugares en el pasado, refranes y proyecciones de
documentos con dichos de personas. También se incluyen canciones creadas especialmente o del
cancionero popular.

El medio ambiente. Se presenta el medio ambiente en que vivian los hombres pero no como
antes en que el medio estaba supeditado a la apreciacion que del mismo hiciera el personaje, sino
en forma independiente.

El distanciamiento. La representacion sometidé los hechos y los sucesos a un proceso de
distanciamiento (Ya antes caracterizado).

Funcion didéctica. El teatro de confrontacion tiene una funcién didactica no solo de
esparcimiento. Al comenzar a narrar también comenzé a ensefiar.

El teatro épico o teatro dialéctico es el mayor adelanto del teatro en el siglo XX no solo
porque se opone a los postulados del teatro tradicional sino porque a través de una técnica propia,
da una nueva visiéon en cuanto a la funciébn que cumple, al objetivo que persigue y a los
resultados que obtiene.

La técnica del efecto de distanciamiento, al separar al espectador de la escena, tiene como fin
el de proveerlo de una actitud critica, investigativa, contrapuesta al proceso escenificado.

Su preocupacion por lo politico y lo social esta ligada intimamente a su preocupacion por el
ser humano principalmente a sus condiciones materiales e ideologicas y al lugar que ocupa en la
sociedad a que pertenece.

Cada tipo de teatro responde a las condiciones histdricas, econdmicas y sociales de una
sociedad. El teatro dialéctico respondio a las necesidades de un momento historico. Su influencia
continuia a la fecha, pero los cambios politicos y sociales y el aparecimiento de nuevas ideologias
estan también creando nuevas posibilidades de arte teatral.

El teatro hispanoamericano en la segunda mitad del siglo XIX y siglo XX

El desarrollo del teatro hispanoamericano de la segunda mitad del siglo XIX y del siglo XX
estuvo determinado por los cambios que se sucedieron en el panorama politico y social de cada
uno de los paises y en los movimientos literarios que le influyeron.

En este teatro estd presente una nueva vision del mundo como consecuencia del cansancio
por el Romanticismo y el aparecimiento de dos nuevas corrientes: el Realismo y el
Costumbrismo.
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A partir del Realismo el teatro hispanoamericano supera los esquemas del Romanticismo
europeo de la primera mitad del siglo XIX que le habian sido heredados y las traducciones de
piezas teatrales son reemplazadas por obras de autores nacionales. “El teatro deja de ser un mero
entretenimiento, incorpora temas, personajes y problemas del ambiente social de la época y
adquiere una trascendencia cultural que excede el ambito de las representaciones ingenuas o
sentimentales del periodo anterior” (Veiravé, pp. 172-173).

Se construyen salas apropiadas para las representaciones teatrales y ocurre el surgimiento de
autores nacionales. Ellos comenzaron a abordar temas relacionados con la libertad, los problemas
sociales, las pasiones, la fatalidad, el destino y la justicia divina.

Izquierdo Fors y Estrada, A. V. expresan en su Literatura latinoamericana y del Caribe: “El
teatro de raiz nacional es el producto de integracion de elementos formales de procedencia
exterior, que aportan los aspectos mas avanzados en cuanto a técnicas dramadticas, y el contenido
que se refiere a la realidad hispanoamericana” (p. 6).

Sobre el nacimiento del teatro nacional nos dice Raquel Montenegro en su tesis de grado
titulada Analisis socioideologico de la dramaturgia de Florencio Sanchez y ( ...)

El teatro nacional nace entonces del deseo de identificacion entre los escritores y las
caracteristicas propias de su ambiente. Ellos intentan llevar a escena la forma de expresion
latinoamericana, los tipos populares, el calor local y las expresiones verbales propias de su

pais (p.62).
3.15 El teatro en la Region del Rio de la Plata

En los paises donde primeramente se manifesto este interés por este nuevo tipo de teatro fue en la
region del Rio de la Plata (Argentina y Uruguay) y México. Pero a finales del siglo XIX y
principios del XX en otros paises del continente se siguid gestando el teatro nacional incluso en
Centro América.

El primer género que se manifestd en el Rio de la Plata fue la comedia gauchesca y la
primera obra de ese género que represento el actor uruguayo José Podesta en 1884, en Argentina,
fue Juan Moreira, adaptacion teatral de una novela de Eduardo Gutiérrez la cual tuvo un gran
éxito y desperto el interés de otros dramaturgos por realizar obras semejantes.

Colaboraron principalmente en la difusion de este tipo de comedia fueron el novelista y
dramaturgo argentino Roberto Payré (1867-1928) y el uruguayo Florencio Sanchez (1875-1910)
considerado posteriormente como el mejor dramaturgo hispanoamericano de los siglos XIX y
XX.

Este entusiasmo ocurrido en el Rio de la plata se extendid a otros paises hispanoamericanos
como México, Pertl y hasta Centroamérica y El Caribe.

A principios de siglo este teatro fue influenciado por los autores italianos D’Annunzio y
Pirandello aunque no llegaron a producirse obras de relieve. También influyeron en este teatro
las compafiias dramaticas italianas, francesas y espafiolas y sus actores que trajeron a América
para representar las obras de teatro mas importantes de todos los tiempos.
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Florencio Sanchez (1875-1910)

Naci6 en Montevideo en 1875 y muri6é en Milan en 1910 a los treinta y cinco afos. Su infancia
transcurrié al lado de su familia que era muy pobre y con ella por diversas razones tuvo que
trasladarse a otras ciudades de Uruguay y Argentina.

Trabajé desempefiando diversos trabajos administrativos. Desde los catorce afios se intereso
por la literatura y escribio cronicas. En politica, por razones familiares, fue conservador, pero el
abuso politico y social le hizo cambiar su pensamiento y se vuelve liberal, después fue un
anarquista y finalmente un socialista. Ya en 1900 se encuentra establecido en Buenos Aires
aunque siempre en malas condiciones econdémicas. Es parte de la Década dorada del teatro en
ese pais (1900-1910) y contribuy6 con su obra a ese auge.

La primera obra que escribié fue M’ijo el dotor que estren6 en 1903. Esta obra es parte de
una trilogia dramatica rural que comprende ademas La gringa (1904) y Barranca abajo (1905),
¢ésta que segln los criticos es lo mejor de su produccion. Sobre dramas urbanos escribié ademas
En familia (1905), Los muertos (1905), El desalojo (1906), Los derechos de la salud (1907) y
Nuestros hijos (1907).

Tanto su primera obra como las que le siguieron fueron apreciadas y valoradas en gran
medida por lo que tuvo un gran éxito como autor teatral. Escribid cerca de veinte obras de las
cuales ocho son dramas o comedias.

Debido a las penurias de su vida, su salud se habia ido deteriorando y cuando viaja a Europa
con gastos costeados por el gobierno, su salud se debilita ain mas y muere de tuberculosis en
Milén, Italia en 1910. Sus restos fueron repatriados en 1921.

Florencio Sanchez fue el maximo exponente del teatro realista en Hispanoamérica a finales
del siglo XIX y principios del siglo XX y el més importante dramaturgo del Rio de La Plata.
“Representd los verdaderos problemas sociopoliticos de nuestros paises, comenzo a usar la
lengua nativa con todos sus americanismos y a caracterizar la personalidad auténtica del hombre
hispanoamericano” (Izquierdo Fors, Literatura latinoamericana y del Caribe II, p. 7).

Sobre el valor de su obra, Izquierdo Fors se expresa asi:

Toda la obra dramatica de Florencio Sanchez se distingue por la veracidad con que
expresa sus ideas. La verdad aflora a sus piezas con el dramatismo pujante que da a
sus personajes y a sus didlogos, que son fuertes y concisos. Recreados de la vida real,
muestran que Sanchez era un sagaz observador.

Su obra es una denuncia contra la injusticia social, la depravacion y las debilidades
humanas. Alaba al hombre trabajador, humilde, aquel que conoci6 tan vivamente en
su propia pobreza. Sus personajes estan cargados de gran pasion o en las piezas de caracteres
menos patéticos como sus sainetes, refleja la crueldad del régimen social que los explota (pp.
9-10).
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Finalmente Izquierdo Fors resume asi la obra teatral de Sanchez:

Sanchez aborda los grandes problemas de su tiempo, su critica abierta a la sociedad hace del
suyo un teatro combativo y comprometido con la lucha de clases, aunque muestra en
ocasiones un tono amargo y pesimista propio del realismo decimonoénico, del que fue
adepto. Teatro rebelde, denunciador, un tanto anarquizante, realista anticlerical, exaltado

(p-10).

Agrega ademds que por influencia del modernismo en su obra hay una definitiva
conciencia artistica.
Entre los dramaturgos mas importantes que siguieron a Florencio Sanchez se encuentra:

Ernesto Herrera (1896-1917), uruguayo. Es autor de la tragedia E/ estanque (1910) que trata
sobre el incesto por ignorancia en el medio gauchesco. Le siguieron La moral de Pisia Paca
(1911), El pan nuestro (1912) y Leon ciego (1911) que ha sido considerada la obra mas
significativa del teatro uruguayo de principios del siglo XX.

Otros autores argentinos y del Rio de la Plata fueron: Gregorio Laferrere (1867-1913),
argentino, y Samuel Eichelbaum (1894-1967) argentino, Conrado Nalé¢ Roxlo (1898-1971) y
Alberto Vacarezza (1886- 1959), uruguayos.

Al mismo tiempo que se desarrollaba el teatro gauchesco en el Rio de la Plata, surge en
Buenos Aires en 1889, una preferencia por la zarzuela espafiola. Los escritores argentinos
adaptan ese género en sus temas nacionales actuales dando origen al sainete criollo, de contenido
ciudadano que permanece de 1890 a 1910.

En las siguientes décadas del siglo XX el teatro argentino continudé superandose e
innovandose, asi Leonidas Barletta (1902) funda en 1930 el Teatro del pueblo con el que se
brind6 la oportunidad de apreciar obras de dramaturgos extranjeros y nacionales. Entre los
autores que se distinguieron estd Roberto Arlt (1900- 1942) que escribid 300 millones (1932),
Saverio el cruel (1936), El fabricante de fantasmas (1936), La isla desierta (1938), La fiesta del
hierro (1940) y El desierto entra en la ciudad (1942).

Otras innovaciones que favorecieron al teatro fueron la creaciéon de la Comedia Nacional
Argentina en 1935 y la inauguracion del Teatro Municipal de Buenos Aires en 1944.

En los siguientes afios el teatro argentino se intelectualiza en algunas autores pero teniendo
siempre como objetivo la interpretacion de la individualidad nacional. Surgen nuevos autores que
escriben durante las décadas de 1950 a 1970.

La literatura y el teatro en Guatemala en el siglo XX
3.16 Generaciones literarias

La literatura del siglo XX en Guatemala incluida la literatura dramatica es expuesta por
Francisco Albizurez Palma y Catalina Barrios y Barrios en su Historia de la literatura
guatemalteca, la cual dividen en periodos de diez afios que denominan generaciones: Generacion
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de 1910, Generacion de 1920, Generacion de 1930, Generacion de 1940, etc. y cuyos escritores
tenian en comun ideales e intereses comunes.

Una generacion literaria puede definirse como un grupo de escritores de edades aproximadas

que, participando de las mismas condiciones historicas, enfrentandose con los mismos
problemas colectivos, compartiendo una misma concepciéon del hombre, dela  vida y del
Universo y defendiendo valores estéticos afines, asumen lugar relevante en la  vida literaria
de un pais, mas o menos por las mismas fechas (Albizarez Palma, v.2, p. 27).

Albizurez Palma agrega, que esta definicion, coincide con las generaciones de 1910, 1920,
1930 y 1940 y no de las siguientes de 1950, 1960 y 1970, ya que en las primeras si es posible
discernir claramente las condiciones historicas, la ideologia y los autores que les corresponden,
cosa que no es posible con las otras siguientes generaciones ( v.2, p. 28).

Generacion de 1930

Nuestro interés en este trabajo va a referirse a la Generacion de 1930 que es a la que pertenece
Manuel Galich y a las que le continuaron. En ellos influyeron las condiciones sociales,
econdmicas y politicas. Los autores recibieron también los influjos de las vanguardias literarias y
los aportes de la narrativa criollista hispanoamericana.

Estos factores que condicionaron a los autores antes dichos se concretan en los siguientes
que les influyeron: a) El gobierno de Jorge Ubico, b) La Segunda Guerra Mundial, c¢) La
Revolucion de Octubre de 1944, d) El desarrollo sociopolitico posterior a 1954, e) La guerra fria,
f) El contacto con las nuevas corrientes literarias de América y Europa.

Los autores escribieran con espiritu nacionalista, y realizaron cambios que se observaron en
el estilo, en los asuntos tratados y en sus propias actitudes. Esta literatura nacionalista estuvo
también abierta a las corrientes literarias de la época.

Juan Fernando Cifuentes Herrera en su libro Los Tepeus, generacion literaria del 30, citado
por Albizarez Palma (v.3, p. 13) sefala las constantes literarias de los autores de ese periodo:

a) Mestizaje literario y vanguardismo

b) El criollismo como tema central

¢) Lo geografico como ambito central

d) Lo indigena como motivacion

e) Creacion y participacion en el grupo artistico literario Los Tepeus.

Generacion de 1940

La Generacion de 1940, conocida también como Asociacion de Artistas y Escritores Jovenes,
surge, segun Alfonso Enrique Barrientos, perteneciente a esta generacion, citado por Albizurez
Palma, al fragor de la Segunda Guerra Mundial en 1939 y alin antes en 1936 con el estallido de la
Guerra Civil Espaiola y estuvo constituida por poetas y escritores jovenes (v.3, p.23)
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Al contrario de la Generacidon de 1930 que se quedo6 dentro del marco geogréfico y social de
su pais, Guatemala, la Generacion de 1940 por la naturaleza misma de los acontecimientos
mundiales trascendi6é mas alla de sus fronteras.

Mientras que la problematica de la una era la integracion del ambiente guatemalteco con
sus paisajes, su gente y sus costumbres a la obra literaria, la problematica de la otra... ha
sido y es, el contenido ideologico que ha ido conformando el desarrollo histérico del pais
y sus condiciones socioecondmicas en las que juega un papel primario (sic) nuestro
pueblo, naturalmente (Albizures Palma, v. 3, p. 23).

Esta generacion, toma partido por la democracia y por los aliados en la Guerra Mundial antes
dicha. Esto incidi6 en lo que seria mas tarde la Revolucion de Octubre de 1944.

Sus miembros fundadores fueron los siguientes: Antonio Brafias, Salvador Bucaro
Salaverria, René Arandi Pinot, Raul Leiva, Enrique Juarez Toledo, Haroldo Estrada, Otto Raul
Gonzélez, Alvaro Contreras Vélez, Fedro Guillen, José Garcia Bauer, Francisco Arrivillaga y
Jesus Maria Ordoiez.

Periodo 1944-1954

Albizurez Palma no describe propiamente lo que seria la Generacion del 50 y sucesivas sino
marca el periodo 1944-1954 como un cambio fundamental en todos los campos del saber en
Guatemala, incluido el de la literatura, después de la Revolucion de 1944.

Entre sus logros estuvieron: edicion de la Revista de Guatemala 1945-1954, fundacion del
Teatro de Arte Universitario — TAU-, desarrollo del Grupo Saker ti, el Grupo Nuevo Signo.

Periodo 1954-1980
Aunque no se constituyeron grupos formales interesados y dedicados al quehacer literario, si es
importante resaltar esfuerzos por trabajar unidos a favor del desarrollo literario tales como: a)
Edicion de la revista Guatemala comercial, b) Creacion de El Café literario, c) Inicio de la revista
Alero, d) Edicion de la revista Cuadernos Universitarios, €) Taller de poesia, f) Edicion de obras

por el grupo RIN 78 financiadas por ellos mismos, g) Articulos en el periddico El Imparcial bajo
el nombre de Cuerpos sin lugar.

. Marco metodolégico
Objetivos

4.01 Objetivo general

Determinar la vision del mundo y la evolucion de los personajes de la trilogia teatral Los Natas,
de Manuel Galich, de acuerdo con la teoria sustentada por la Sociologia de la literatura y la
Semiotica.

4.02 Objetivos especificos

-Determinar la génesis de las obras y su influencia en la formacion de la vision del mundo de los
personajes.
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-Conocer el proceso de materializacion de la obra, es decir, la accion de la Estructura
Estructurante — EE- para constituir la Estructura estructurada — Ee - de las obras teatrales
seleccionadas.

-Descubrir y analizar la funcién que cumplen las obras de la trilogia Los Natas.
Con la aplicacion del método semiotico:

-Conocer y aplicar el componente narrativo correspondiente al nivel superficial, de la teoria
semidtica, a la trilogia Los Natas con el objeto de detectar los estados y los cambios que se
suceden en la obra.

-Conocer y aplicar el componente descriptivo correspondiente al Nivel superficial de la teoria
semidtica a la trilogia Los Natas con el objeto de conocer los contenidos de la obra y las formas
que adoptan.

-Conocer y aplicar el nivel profundo de la trilogia Los Natas con el objeto de conocer la
estructura de la obra y las relaciones y operaciones que en ella se llevan a cabo.

Metodologia

Para el estudio de la trilogia Los Natas, se escogi6 el andlisis sociolégico de acuerdo a lo
expuesto por Juan Ignacio Ferreras en su obra Fundamentos de la sociologia de la literatura y los
procedimientos semidticos de Algirdas Julien Greimas, expuestos por el Grupo de Entrevernes en
Andlisis semiotico de los textos, para complementar el andlisis de la estructura de la obra.

Los fundamentos tedricos de estas metodologias estan expuestos en el Marco tedrico y su
aplicacion en el Marco operativo. Aqui se expondra una sintesis de las mismas:

4.03 Método sociologico

Los niveles del proceso de andlisis socioldgico sustentado por Juan Ignacio Ferreras son génesis,
estructura y funcion.

En la génesis se analizard la biografia del autor y los hechos historicos y politicos nacionales
e internacionales que se llevaron a cabo durante la vida del autor. Su objeto es encontrar las
relaciones y mediaciones que influyeron en su obra. Se deben seleccionar principalmente las
mediaciones porque estas median entre la obra analizada y las circunstancias que la rodean.

En el nivel de la estructura se estudia el contenido de la obra. Dicho contenido va a estar
formado por la Estructura Estructurante (EE) y la Estructura estructurada (Ee).

La Estructura Estructurante es la que materializa la obra y la Estructura estructurada es la
materializacion concreta de la Estructura Estructurante. La Estructura estructurada no es
solamente la materializacion de la EE porque ésta tltima posee sus propias mediaciones, y
ademas, se materializa en ella, una vision del mundo.
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En el estudio del contenido de la obra se tomara en cuenta el argumento, los personajes, el
tiempo y el espacio.

En el nivel de la funcién se identificard la funcion que cumple la obra en la sociedad y se
verificara el proceso de comunicacion.

4.04 Metodologia semiotica

La aplicacion de esta metodologia conlleva dos niveles de analisis: el nivel superficial constituido
por el componente narrativo y el componente descriptivo y el nivel profundo.

En el componente narrativo, como ya lo hemos dicho, se estudiaran, los estados y los cambios
que se llevan a cabo a lo largo de la obra. Para ello deben operarse los fundamentos teoricos de
sus cuatro etapas: la realizacion, la capacidad, el influjo y la valoracion.

En el componente descriptivo se estudiaran las formas del contenido, las redes que
conforman y los temas descriptivos.

En el nivel profundo se descubrirdn las relaciones y operaciones que se llevan a cabo en la
estructura. Se representard ese contenido en un instrumento apropiado que es el cuadrado
semidtico.

.Marco operativo

Aplicacion del método sociologico de Ferreras a la trilogia Los Natas
5.01 Génesis
Tiempo primero: Papd Natas (1938-1940)

Papa Natas es una comedia que fue estrenada el 26 de octubre de 1938 en el teatro Palace de la
Ciudad de Guatemala. Es la primera obra que se ubica en esta trilogia. Consta de tres actos y 30
escenas.

Desde la Génesis, que es el primer paso del analisis socioldgico, se presenta para su estudio
la biografia del autor y una descripcion de los hechos historicos internacionales y nacionales que
sirvieron de marco al autor y a su obra. Su objetivo es encontrar en ellos, las relaciones y
mediaciones que influyeron en la obra objeto de nuestro estudio.

En el orden internacional suceden dos acontecimientos que conmocionaron a todos los paises
del mundo antes de 1938, que es la fecha de la edicion de la obra Papéd Natas: La Primera Guerra
Mundial y el Inicio de la Guerra Civil Espafola en 1936.

A nivel nacional afectaron significativamente a los guatemaltecos principalmente dos
acontecimientos: La dictadura de Manuel Estrada Cabrera (1898-1920), que le toco vivir a
Manuel Galich durante su infancia y la dictadura de Jorge Ubico Castanieda (1931-1944) durante
su adolescencia y juventud.

La dictadura de Jorge Ubico afectd a todos los sectores de la sociedad guatemalteca, y a
Galich, como parte de ella, en su calidad de estudiante de secundaria y de los primeros afios de la
universidad.
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Durante estos periodos de su vida, ademads de la relacion propiamente familiar y de aficion al
teatro, junto a sus padres y hermanos, Galich tuvo la oportunidad de relacionarse con el teatro a
través de su tia Marilena Lopez que lo inicid como actor en el teatro infantil, asi como con la
profesora Marta Bolafios de Prado en el radioteatro infantil.

Otro tipo de actividades que tuvo Galich que le permitieron relacionarse en otros campos
fueron: Como estudiante en la Facultad de Derecho, con compaiieros y con un grupo afin que se
conocid con el nombre de los Escuilaches, con quienes compartia ideas comunes. Su trabajo de
docente en varios institutos secundarios como el Instituto Central de Sefioritas Belén, El Instituto
Nacional de Varones y los colegios Europeo y Liceo Francés, y los articulos que escribio y le
publicaron en el periddico El Imparcial. De estas relaciones la dictadura de Jorge Ubico, es
propiamente la que se puede considerar principalmente como mediacién pues existe una
homologia entre la vision del mundo del grupo social y la de la obra.

Las acciones del dictador Jorge Ubico y de sus adeptos influyen en la visién del mundo de la
sociedad (sujeto colectivo) que es captada y compartida por el autor (sujeto individual) y es
trasmitida por Galich a la obra Papd Natas.

Tiempo segundo: La Mugre (1944-1952)

Esta obra fue estrenada en el Teatro Cervantes de la Ciudad de Guatemala el 2 de marzo de 1953
por el TAG. Consta de 3 actos con 12 escenas.

Como hechos sobresalientes del periodo en que se alude a la vida y quehacer de Manuel
Galich pueden senalarse a nivel internacional el fin de la 2*. Guerra Mundial (1939-1945) y a
nivel nacional, los siguientes acontecimientos, logros y campos donde se desarrolld y relaciond6:

Como Presidente de la Asociacion de Estudiantes de Derecho tuvo una activa participacion
que contribuy6 a la Revolucion de octubre de 1944.

Su graduacion de Abogado y Notario en 1948.

Ocurre la Revolucion de Octubre de 1944 y la renuncia del cargo de presidente de Jorge
Ubico y Federico Ponce Vaides.

Fundacion de los partidos politicos Frente Popular Libertador- FPL-, Partido de Accion
Revolucionaria -PAR- y Renovacion Nacional —RN-.

Eleccion de Galich como Presidente del Congreso de la Republica.
Precandidato a la Presidencia de la Republica.

Ministro de Educacion Publica.

Ministro de Relaciones Exteriores.

Elaboracién y edicion de obras de teatro y de estudios sociales.

De todas estas experiencias y relaciones, algunas de ellas constituyeron verdaderas
mediaciones.

Por otra parte en base a todo este cambio histdrico, politico y social la visién del mundo de la
sociedad y la del propio autor ha cambiado. Se han abierto nuevos horizontes y se han recibido
muchas influencias. Esta nueva vision del mundo es plasmada por el autor en La mugre, junto
con su propia vision.
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Tiempo tercero: El ultimo cargo (1966)

Esta obra fue editada en La Habana, Cuba por la editorial Letras Cubanas en 1979 Consta de 3
actos con 12 escenas.

Aunque los hechos referidos en esta obra ocurren en 1966, los mismos son consecuencia de
los acontecimientos sociopoliticos que sucedieron después de la caida del gobierno de Jacobo
Arbenz Guzmén y del asesinato de su sucesor Carlos Castillo Amas, hasta la presidencia de Julio
Cesar Méndez Montenegro.

Resaltan los siguientes hechos:

La representatividad diplomatica de Galich en Uruguay y Argentina y su estancia obligada
en ese pais como exiliado politico, durante ocho afios.

Su traslado a La Habana, Cuba, luego del triunfo de la Revolucion cubana, bajo el régimen
de Fidel Castro Ruz de ideologia marxista leninista.

Su nombramiento como Director de la institucion cultural, Casa de las Américas y Director
de la revista teatral Conjunto.

Sucesion de los gobiernos de Miguel Ydigoras Fuentes, Enrique Peralta Azurdia y Julio
César Méndez Montenegro, en Guatemala.

Surgimiento del grupo guerrillero 13 de Noviembre en 1960.

Desarrollo de protestas estudiantiles durante marzo y abril de 1962 y establecimiento de un
estado de sitio contintio, por motivo de las acciones de la guerrilla.

Estos acontecimientos y relaciones que tuvo Galich durante estos afios, se ubican en tres
espacios geograficos: Argentina, Cuba y Guatemala.

Su experiencia como exiliado en Argentina luego de su renuncia como Embajador de ese
pais a la caida de Arbenz, la describe Galich en una entrevista que le hizo Victor Hugo Cruz, en
La Habana en 1989. Su relacion con las autoridades gubernamentales argentinas, fue cordial de
parte de Perén y su canciller Remorino, quienes habian simpatizado con la causa de Guatemala.
Luego de su renuncia se preocuparon por su situacion econdmica y por la situacion legal de ¢l y
su familia. Sin embargo a la caida de Perdén ocurrida en 1955, la subida al poder de Frondisi y
posteriormente su derrocamiento, fue también Galich victima de la represion. Estuvo preso junto
con otros 150 intelectuales durante 15 dias. También fue encarcelado por articulos que escribid
en un periddico que combatia a favor de la Revolucion cubana.

A pesar de ello, Galich confiesa que su estancia en Argentina le enriquecid con respecto al
teatro:

Fue el caudal de ensefianzas que adquiri en Buenos Aires, porque tuve la suerte de
coincidir con el mejor momento, tal vez, del movimiento de “teatro independiente”,
argentino. Lo que entonces aprendi, en los escenarios portefios, dio a mi posterior
obra de dramaturgo un aporte enriquecedor invaluable (Cruz, p. 13).
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Al trasladarse a Cuba y tener la oportunidad de trabajar como catedratico universitario en la
Universidad de La Habana y en la Casa de Las Américas donde posteriormente fue nombrado
director, lo enriquecié y mas aun cuando fue creado el Departamento de Teatro Latinoamericano
y haber sido nombrado Director de la revista teatral Conjunto. En Cuba cuando ¢l llego, agrega,
solo habia un teatro incipiente, pero con el apoyo dado por el gobierno a la actividad teatral esta
se habia multiplicado en cantidad y calidad.

Respecto a los acontecimientos politicos ocurridos en Guatemala durante el periodo 1954-
1966, si bien es cierto que Galich no residié en Guatemala, si se mantuvo al dia con las noticias y
tuvo comunicacion con personas e instituciones del pais y con otros de la region. Al asistir a
diferentes eventos culturales y literarios internacionales intercambid conocimientos Yy
experiencias con otros intelectuales.

Estas relaciones descritas constituyeron valiosas mediaciones que tuvieron mucha
significacion en su obra. La visién del mundo de Galich se enriquecié con todas esas experiencias
las cuales plasmo en sus ultimas obras, principalmente en las obras que escribi6é en Argentina y
en Cuba, como E! ultimo cargo.

5.02 Estructura
Tiempos primero a tercero. Papa Natas, La Mugre y El ultimo cargo.

La obra Papa Natas necesita materializar su contenido y su visiéon del mundo. La Estructura
estructurante —EE- que es la responsable de esa materializacion y de la vision del mundo que
conlleva, busca una forma (estructura formal) ya existente, que ya ha sido aceptada por la
sociedad. Encuentra la forma que corresponde al Costumbrismo con sus caracteristicas propias y
se dispone a materializarla.

La obra Papd Natas no cumple estrictamente con los requisitos exigidos por la forma
Costumbrismo, pero debido a que las diferencias no le afectan en la forma, esta permite la
materializacion de su contenido, como una Estructura estructurada —Ee- La diferencia principal
es que en Papa Natas las acciones no se llevan a cabo en el campo sino en la ciudad. Mario
Alberto Carrera en su tesis de grado titulada Ideas politicas en el teatro de Manuel Galich
(1982), la califica como costumbrismo citadino, pero si incluye una exposicion de las
costumbres de la sociedad de ese entonces y una critica a la sociedad burguesa (p.76).

En el caso de las obras La Mugre y El ultimo cargo la Estructura estructurante — EE- busca
la forma en donde poder materializar el contenido de las mismas. Encuentra la forma
correspondiente al teatro politico y, debido a que las obras antes dichas llenan los requisitos de la
forma de esta clase de teatro, su materializacion, se realiza sin ninguna resistencia, toda vez que
no altera la forma o esté en contra de las leyes de la estructura. Se constituye asi el contendido o
Estructura estructurada —Ee- de la obra.

5.03 Funcion

Tiempos primero a tercero: Papda Natas, La mugre y el ultimo cargo



56

Las obras Papd Natas, La Mugre y El ultimo cargo que constituyen la trilogia teatral Los Natas
cumplen con la funcion de la literatura comprometida o literatura de compromiso porque
responde a una decision del escritor de defender valores politicos y sociales. El escritor tiene
como finalidad denunciar la situacion politica y social que vive el pais, con la que la sociedad y ¢l
mismo no estan de acuerdo. Esta expresando la vision del mundo de la sociedad de la cual forma
parte y la suya propia.

Se refiere a tres momentos histdrico politicos del pais con los gobiernos de Jorge Ubico, los
de la Revolucion de Octubre con Arévalo y Arbenz y los gobiernos militaristas que se
sucedieron después de la caida de Jacobo Arbenz.

En Papd Natas, aunque es una novela costumbrista, la critica se centra en los abusos de un
gobierno tiranico, la sociedad burguesa y sus costumbres banales. En La Mugre se denuncia los
abusos cometidos por miembros de la Revolucién, o que se hacen pasar por revolucionarios,
contra los trabajadores, principalmente contra los sindicalistas para sabotear sus actividades y
negarles toda participacion. En El ultimo cargo las actuaciones de los sucesivos gobiernos
militares en los que se manifesté una gran represion politica, estados de sitio que prohibieron la
libre expresion del pensamiento, etc. Luego en respuesta, la lucha de jovenes con ideas
revolucionarias participando en un movimiento guerrillero a partir de 1960.

Desde el punto de vista de la comunicacion, se puede decir que se ha llevado a cabo un
proceso de comunicacion entre un comunicante, la obra y un comunicado o lector. El mensaje ha
sido enviado y ha sido recibido e interpretado. Sin embargo, de todos los sectores que han
recibido el mensaje, a través de la lectura de la obra, no todos lo han asimilado en su totalidad,
pues depende del interés y de la capacidad del lector, pero principalmente de compartir o no la
misma visiéon del mundo pues es requisito principal el que se dé en mayor o menor grado una
identificacion entre los dos.

Resultado de los elementos analizados en la trilogia
5.04 Argumentos

El argumento de la trilogia Los Natas corresponde a la secuencia de las acciones que ocurren en
las tres obras que la comprenden: Papd- Natas, La Mugre y El ultimo cargo, las cuales se
suceden en tres tiempos cronoldgicos.

Papa Natas (Primer tiempo: (1938-1940).

Lolo Natas y su familia que antes gozaron de mejores condiciones econdémicas, ahora estdn
viviendo una vida de apariencia. Tienen muchas deudas y piden al crédito hasta las cosas mas
pequeiias. Marcos Lopez, antiguo pretendiente de Eva, la hija mayor, que fue rechazado, ocupa
un alto cargo en el gobierno, tiene dinero y ha comprado Caxumil, la antigua casa de los Natas.
Le envia una carta a Eva citandola en su despacho. Eva asiste acompafiada por su padre, a pesar
de la oposicion de su novio César. Marcos recibe inicialmente solo a Eva a quien le ofrece
empleo para ella, su padre y sus hermanos Clara y Arturo, y que vuelvan a vivir en su antigua
casa a cambio de tenerla a ella. Eva se indigna, lo insulta y llora. Marcos la aleja de su presencia
y hace entrar al padre a quien le repite lo mismo excepto su pretencion ultima. Lolo acepta
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incondicionalmente. Eva termina por aceptar no solo en beneficio de ella sino de toda su familia.
Pasado un tiempo César visita a Lolo Natas, preocupado por las habladurias de la gente sobre
Lolo y su familia que cree que €l ignora, incluido el apodo Papanatas que le han puesto, por su
consentimiento a la relaciéon de Eva con Marcos. Lo tildan de alcahueta. Lolo trata de negarlo
pero finalmente confiesa la verdad delante de su esposa Rita y muy afectado se retira a sus
habitaciones. César y Rita escuchan un estallido que les hace suponer que Lolo se ha disparado,
pero Lolo aclara la situacion cuando regresa y sefiala la bomba del arbol de Navidad que ha
estallado.

La Mugre (Segundo tiempo, 1944-1952).

Un grupo del pueblo, instigado por un andénimo, que acusa a Lolo Natas de esconder en su casa a
Marcos Lopez, su yerno y antiguo general de la depuesta dictadura ubiquista, pretende invadir su
casa. Llega oportunamente la Guardia Civica al mando de César Sanchez quien logra restablecer
el orden. Aparece Arturo Natas quien se interesa por saber sobre el movimiento revolucionario,
por su conveniencia personal, decide hacerse revolucionario. En ese papel se relaciona con
algunos obreros. Pretende ocupar la Secretaria General de la Union Nacional de Trabajadores —
UNTRA- Inicialmente aconseja y presiona a los trabajadores de Fabri-Plast para que contintien
la huelga en busca de mejoras salariales, pero luego los traiciona al hacer amistad con Cottone,
abogado de Fabri-Plast quien le ofrece compensarlo si convence a los trabajadores de suspender
la huelga y a que transen. Cottone esta relacionado con la Agencia Central de Inteligencia de los
Estados Unidos quienes complacidos con el actuar de Arturo, le pide mayor colaboracion.
Quieren que al regresar Marcos Lopez del exilio donde se ha relacionado con personas y
movimientos anticomunistas, convenza a Eva de volver a vivir con Marcos Lopez. Quieren
también que permanezca al frente de la Central Obrera pues pretenden romper el frente obrero y
quieren que los ayude. Lolo Natas, no esta de acuerdo con la revolucion y se expresa mal de la
gente que la apoya. Se junta con viejos compaieros ubiquistas reaccionarios contrarios al nuevo
gobierno, en el Parque Central. Arturo Natas se relacionan también con Teofilo Valdés,
periodista corrupto, quien en su periddico trata de desprestigiar a los Natas. A pesar de ello es
amigo de Arturo y juntos planifican acusar a César Sanchez de traidor a la causa revolucionaria.
Se reinician las relaciones de los Natas con Marcos Lopez, especialmente con Arturo. Eva, por su
hijo Enrique, acepta un matrimonio de hecho con Marcos, aunque no viviran juntos pues Marcos
va a ser enviado a trabajar a Honduras. Tedéfilo, de acuerdo con Arturo, publican una carta que
César dirigiéo a Eva cuando ella aceptd unirse a Marcos, pero adulterada, que le hace aparecer
como un canalla. Ambos son descubiertos y Arturo recibe de Eva, Clara y César, los calificativos
de traidor, canalla y mugre. Cesar pretende atacarlo, pero Clara lo detiene diciéndole que la
mugre se combate de otra manera.

El ultimo cargo (Tercer tiempo: 1966).

La situacion del pais ha vuelto a violentarse por parte de las autoridades de gobierno de las que
forma parte Marcos Lopez (presos, torturas, violacion y muerte de mujeres) y la utilizacion de
asesores que son mercenarios. Esto le reclama Enrique a su padre en su despacho quien pierde el
control y trata de golpearlo. Enrique se va y Marcos remata con el portero. De vuelta a su casa,
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Enrique se dispone a abandonarla para evitarle disgustos a su madre, por el enfrentamiento
continuo de padre e hijo y asi se lo comunica. Ella lo comprende. Llega Marcos, a quien también
se lo hace saber que se ha quitado el apellido Lopez. Enrique trata de convencer a César de su
equivocacion al seguir apoyando al gobierno del cual forma parte. Le presenta un recurso teatral
en el que se lleva a cabo un juicio contra el prisionero Harold Maying, de nacionalidad
estadounidense, en el que Enrique actlia como abogado defensor. Esta persona fue entrenada
para combatir la contra insurgencia en Latinoamérica. El prisionero confiesa su trabajo de
mutilacion y extrangulamiento contra el enemigo Hace saber de grupos creados para erradicar a
los enemigos de Estados Unidos y la forma de reclutarlos, asi como la participacion del gobierno
del pais. Enrique le pide a César que recapacite, que piense en sus ideales de antes, que no los
traicione y que se una a un movimiento que pretende cambiar la situacion del pais. César
rememora cuando Marcos Lopez lo presiond para que aceptara un puesto en el gobierno, igual
como lo habian hecho otros compatfieros revolucionarios que se habian olvidado de sus ideales y
acomodado en el gobierno. Recuerda la oposicion de Clara, su esposa quien por el contrario hasta
la fecha seguia comprometida con el movimiento revolucionario que le dice, que al aceptar seria
complice de sus crimenes. Arturo Natas, por el contrario, le aconseja que acepte porque desde ese
puesto podria ayudar mejor a la causa revolucionaria y que ¢l podia ser el intermediario entre
ellos y César. César no se convence, piensa que Enrique es un imprudente. Ocurre un
enfrentamiento entre fuerzas del gobierno y una protesta de estudiantes, obreros y personas de
otros sectores del pais contra un proyecto de una Ley de peligrosidad social. Enrique sale ileso
pero Arturo resulta muy golpeado por tratar de salvarlo. Clara y Eva reconocen su actuar y le dan
las gracias. Un nuevo enfrentamiento entre fuerzas del gobierno, advertidas por Arturo, y una
patrulla guerrillera que se supo, habia sido exterminada. En ella participaba Enrique. Clara al
saberlo va a la casa de Marcos Lopez quien se encontraba celebrando el triunfo del ejército y le
informa de la muerte de Enrique. Marcos se da cuenta de la traiciéon de Arturo, pues sabia de la
participacion de Enrique en esa patrulla y fue el que proporciond la informacion sobre esta.
Indignado prepara una emboscada para acabar con Arturo. Lo cita en el Suzalito. Clara sabe
finalmente que Enrique esta vivo. Enrique y dos compafieros sabedores del lugar donde ha sido
citado Arturo llegan primero y lo enfrentan. Quieren llevarselo con la guerrilla, para que ésta lo
juzgue, pero al salir de la casa le disparan los hombres de Marcos que lo estaban esperando, lo
matan y huyen. Enrique deja aclaraciones para la prensa y se internan en la montada.

5.05 Personajes

Los Natas son una familia de clase media que hacen su aparicion en la obra Papd Natas junto
con otros personajes:

Lolo Natas, el padre

Rita de Natas, la esposa y madre
Eva Natas, la hija mayor

Clarita Natas, la segunda hija
Arturo (Turito) Natas, el hijo menor
César Sanchez, el novio de Eva
Catarina, empleada
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Marcos Lopez, un funcionario de alto rango
En La Mugre y El ultimo cargo aparecen ademas:

Antonio, obrero sindicalista

Pedro, obrero sindicalista

Fidel, obrero sindicalista

Vittorio Cottone, abogado

Teofilo Valdés, periodista

Enrique Lopez Natas, hijo de Eva Natas y Marcos Lopez.
Harold Maying, estadounidense

Empleados, criados y otros.

Lolo Natas no aparece en el ultimo periodo por haber ya fallecido. Tenia entre 48 y 50 afios en
Papa Natas y 58 a 62 en La Mugre. Fuma mucho, sufre a consecuencia de que antes fue rico y
tuvo toda clase de comodidades y ahora vive en malas condiciones econdmicas aunque quiere
aparentar lo contrario. Es un personaje plano, puesto que no cambia. Su nombre y el nombre de la
obra del primer periodo, Papd Natas, asi como manera de hablar, lo retrata en su personalidad.
Su caracter, aunque aparentemente autoritario al principio, cambia, debido a no tener empleo, ni
aportar dinero a la casa. No estuvo de acuerdo con la caida de Ubico y por lo tanto en
desacuerdo con los ideales de la Revolucion de Octubre. Se junta con un grupo de viejos
ubiquistas liberales para criticar a la Revolucion y hacer planes para derrocarla.

Eva (23 - 25 afos, 29 - 37 y 53). Clara (20 y 22 afos, 26-34 y 50) y Arturo (18 a 20 afios, 24-
32 y 48) correspondientes a cada uno de los periodos de la obra, también llevan una vida de
apariencia delante de sus amistades. Son personajes secundarios que primeramente no
manifiestan ninguna firme inclinacion politica o ideoldgica, sin embargo con el desarrollo de las
acciones que se llevan a cabo y que ellos ejecutan, se observaran sus cambios.

Rita de Navas, (Entre 43 y 45 afios en Papd Natas, 49-51 en La Mugre). Es un personaje
secundario. El papel que desempeiia es el de esposa de Lolo Natas. Se dedica al cuidado de sus
hijos y a realizar los oficios domésticos de la casa.

César Sanchez, estudiante universitario, entre 24 y 26 afios, 30-38 y 50 con aspiraciones de
superacion. Es un personaje redondo pues presenta cambios en el desarrollo de las acciones que
ocurren en las obras de la trilogia. De ser un estudiante con ideas progresistas, se supera y
participa con el movimiento revolucionario, compartiendo sus ideales. Afios después sufre un
proceso de degradacion al acomodarse con el gobierno que derrocé a la Revolucion.

Marcos Lopez, de 35,47 y 65 afios, antiguo empleado de Lolo cuando este tenia propiedades.
Primero ocupa un alto puesto durante los ultimos afios del periodo ubiquista con quien estd de
acuerdo. Luego con la Revolucion tiene que salir al exilio y después de ella, a su regreso, vuelve
a ocupar un cargo publico ejecutivo. A pesar de su origen humilde, no tiene consideracion con
sus subordinados.
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La vision del mundo (ideologia) de cada uno de estos personajes varia, pero si es notoria la
diferencia entre la de Lolo, la de Marcos Lopez, la de César y la de la familia de Lolo.
Posteriormente César y Clara se vuelven revolucionarios, y sus ideales son los de construir una
mejor patria y elevar el nivel de vida de los obreros. Arturo aparenta ser revolucionario, pero lo
que desea es enriquecerse, obtener una posicion de mando y vengarse de César, su opositor. Este
se acomoda en el gobierno y a pesar de las criticas posteriores contra el gobierno de turno, no
abandona su posicion. Clara por el contrario sigue firme con sus ideales y con la lucha
revolucionaria lo mismo que Enrique que simpatiza con la guerrilla. Su madre lo apoya en sus
decisiones.

En resumen La trilogia Los Natas, no solo plasma en la obra el contenido, sino la vision del
mundo de los personajes, sefialando al mismo tiempo la evolucion o estancamiento de algunos de
ellos.

5.06 Tiempo y Espacio

Como se ha indicado antes, el tiempo de la historia en La trilogia Los Natas se desarrolla en tres
tiempos: 1938-40, 1944-52 y 1966. Cada uno de esos periodos corresponde a un periodo
historico-politico del pais con sus condiciones de vida. El primero cuando gobernaba el General
Jorge Ubico, el segundo a partir de la Revolucion de octubre y ejerciendo como presidentes
Arévalo y Arbenz y el tercero que corresponde al gobierno de Peralta Azurdia.

El lugar donde se desarrollan las acciones, es principalmente la Ciudad de Guatemala, en
casas de habitacion de los Natas, en la oficina de Marcos Lopez, en la casa de César, en la casa de
Marcos, pero algunas otras acciones se desarrollan en el campo: en la finca propiedad actual de
Marcos Lopez, llamada Sauzalito.

Aplicacion de la metodologia semiotica a la trilogia Los Natas
5.07 Tiempo primero: Papd Natas

Nivel superficial
Componente narrativo. Programa narrativo.

En la obra Papd Natas se aprecian dos programas narrativos que podriamos denominar:
Mejoramiento de la situacion econdmica de la familia Natas y Requerimientos de Marcos para
poseer a Eva Natas (Programa adjunto).

El primer acto comienza describiendo las condiciones de la casa en que vive la familia Natas,
comparandolas con lo que antes tuvieron, y las carencias que padecen actualmente debidas a no
tener suficientes ingresos para solventarlas. En el comedor de la casa de los Natas “Algo
recuerda el pasado confort: la larga mesa con diez sillas, un trinchante, un aparador.” “Ni vajilla
de plata para las grandes ocasiones, ni lamparas de cristal, ni espejos, ni nada de eso”. “Tampoco
cortinas ni alfombras” (p. 224).
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La situacion ahora es diferente deben varios meses del alquiler de la casa y hasta las cosas
mas elementales: Lolo le pregunta a Rita, su esposa, cuando hay que pagar el pan:

Rita: Hace una semana. Todos estos dias.

Lolo: Si, si. Ya sé. Han venido a cobrarlo. jQuién inventaria a los cobradores! (Y la
leche?

Rita: Pues... dije que mejor ya no la trajeran. Debemos mas de dos meses” (p. 225)

Esta situacion de desunion con el dinero por parte de los Natas se representa asi:

S v O (S=Los Natas, v=signo de desunion, O= objeto valor, el dinero; la riqueza).
Realizacion:

De regreso a su casa Eva, la hija mayor de Lolo, cuenta lo que le sucedié cuando venia
acompafiada de sus amigas las Reina:

Un mensajero que baja de un carro elegante le hace entrega a Eva de una tarjeta, de parte de
Marcos Lopez. Ella llega sofocada a su casa donde lee el mensaje junto con su padre y César, su
novio, que ha llegado a visitarla. El mensaje dice lo siguiente: “Le ruego atentamente concurrir a
mi despacho, mafiana, miércoles, a la hora que desee. Es de interés para Ud. y su familia” (p.
248).

Todos quedan sorprendidos: Marcos Lopez quien antes fue un simple empleado de los Natas
en la finca Caxumil y quien pretendié enamorar a Eva con respuesta negativa de parte de ella y su
padre, ahora, es un alto funcionario del gobierno de Ubico que tiene poder y riqueza;
nuevamente, quiere poseer a Eva.

Eva asiste junto con su padre al despacho de Marcos. Recibe primero a Eva a quien le ofrece
empleo para ella, su padre y sus hermanos, y volver a vivir en su antigua casa, a cambio de
tenerla a ella.

Si don Lolo acepta ser administrador de Caxumil. Se va para alla y ustedes irian a pasar

sus temporadas, como antes. Con todas las comodidades de antes. Le repito. Como si otra
vez fueran duefios. Pero si él no quiere, puede descansar. Porque Ud. y sus hermanos
también trabajaran aqui (p.255).

Luego hace los mismos ofrecimientos a Lolo, su padre, pero omitiendo la pretension de
poseerla.

Eva se siente humillada, se resiste, llora. El padre acepta agradecido. Salen del despacho y
dias mas tarde Eva, sintiéndose presionada y viendo que no hay otra solucion para solventar las
necesidades econdmicas que sufre ella y su familia, acepta.

La situacion que inicialmente afronta Marcos (sujeto de estado) se representa asi:
S v O, S=Marcos, v=signo de desunion, O = objeto valor, Eva.

Con la aceptacion de Eva a la propuesta de Marcos, se pasa de un estado de desunion a uno
de union, asi:

SvO - S ~0O, S=Marcos, v signo de desunion " = signo de uniéon, O= objeto valor, Eva.
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En el otro extremo la situacion de César, novio de Eva y oponente de Marcos, era de union
con Eva. Con la aceptacion de Eva pasa a un estado de desunion.

S O----- S v O, S=César, " signo de unioén, v signo de desunién O objeto valor, Eva.

En lo descrito se aprecia un programa intercalado o adjunto que desarrolla la etapa de
realizacion correspondiente a los dos programas narrativos antes formulados y que da lugar a los
cambios de estado.

La realizacion corresponde en el segundo programa a la aceptacion de Eva (sujeto agente) a
la propuesta de Marcos (sujeto de estado) y con ello al cambio del estado de desunion de Marcos
con respecto al objeto valor que perseguia, que es Eva. Por otra parte va a significar en el primer
programa, un cambio de estado de desunidon por uno de unidén con la riqueza, por parte de la
familia Natas, gracias al sujeto agente o sujeto operador que también es Eva.

S v O-----—----- S* O = S=Los Natas (sujeto colectivo), v signo de desunion, S signo de union,
O= la riqueza.

Capacidad

Para llevar a cabo la realizacion es necesario que el sujeto operador tenga la capacidad para poder
realizar el cambio. Corresponde a las calificaciones del hacer: querer hacer, poder hacer, saber
hacer y tener que hacer.

Marcos condiciona la ayuda, a que tanto Eva como sus hermanos tengan que trabajar.
Considera que la belleza de Eva es suficiente para desempefiar un puesto:

Eva: Es que... Nosotros jamds hemos trabajado. Yo ni siquiera soy mecandgrafa
Marcos: No importa. Es bella y con eso basta

Eva: Ud. me ofende sefior Lopez.

Marcos: No veo por qué. ¢Para qué nos vamos a engafiar? Una mujer bella tiene abiertas
mucho mas puertas que la demas gente ...

Marcos:... En cuanto a sus hermanos

Eva: Ellos estdn menos preparados que yo

Marcos: Déjelo de mi cuenta ( p. 255)

Con esto, Marcos quiere decir, que aunque los hermanos no tienen la capacidad para
desempefiar un trabajo, su influencia es suficiente para que se les otorgue. Para ello elabora cartas
de recomendacion para cada uno de los Natas, las cuales dirige al Ministro, en las que hace saber,
los conocimientos que poseen.

Influjo

Las necesidades, que padece la familia Natas constituyen el influjo para que Eva tome la decision
de aceptar la propuesta de Marcos. Al darle un nuevo empleo a su padre, a ella y al resto de la
familia pueden contar con dinero para satisfacer las necesidades de alimentacion, vestido, pago
de alquiler de la casa, entre otros. Marcos utiliza ademas la velada amenaza de que la situacion
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para los Natas puede empeorar. Ya de hecho Lolo ha perdido el empleo y César lo va a perder a
corto plazo.

Valoraciéon

Se valora lo positivo en el aspecto fisico de la casa. En el vestuario de la familia, en el
aprovisionamiento de licores importados, aparato musical, arbol de Navidad y el acceso a centros
de esparcimiento y distraccion de la clase acomodada, como el Club Guatemala. En lo particular
Turito (diminutivo de Arturo) se ufana del “cuello” que tiene.

Lolo se queja de la pérdida de su autoridad, a pesar de ser ¢l el jefe de familia. Como ya no
trabaja, ni aporta dinero, siente que estd excluido de tomar decisiones. Arturo es ahora el que
dispone. Ademas siente cargo de conciencia por haber permitido que su hija fuera la querida de
Marcos Lopez.

Clarita, la otra hija de Lolo se ha superado, ademas de trabajar estudia para maestra y recibe
clases de inglés. Quiere superarse y no depender de un empleo que le han dado por favoritismo.

César, el antiguo novio de Eva, también se ha superado, termin6 sus estudios de abogado y
notario y trabaja en ello.

La etapa narrativa correspondiente a la familia Natas se puede resumir asi:
Influjo: Necesidades econdmicas, falta de empleo, deudas pendientes.

Capacidad: Calificaciones del hacer: Querer hacer, deber hacer, poder hacer, saber hacer, que
debe llenar el sujeto agente (Eva).

Realizacion: Cumplimiento de lo ofrecido. Cambio de estado: de una etapa de desunion a una
etapa de union con el objeto valor.

Valoracion: Satisfaccion de las necesidades econdmicas, adquisicion de empleo, deudas
canceladas. Se valora el sacrificio de Eva pero la opinién publica les es desfavorable
principalmente para Eva y Lolo. Ella tiene mala reputacion. A Lolo le han puesto como apodo:
Papanatas.

Componente descriptivo

Como un primer paso, se presentan las figuras que se detectan en el contenido del texto y que
definen con sus relaciones los conjuntos figurativos y los temas descriptivos. Las figuras también
sirven para calificar y para dar cuerpo a los actantes y a las funciones que estos cumplen. Se
califican entonces los espacios donde se llevan a cabo las acciones y seguidamente a los actantes
que participan en ellas.

En la primera escena del primer acto aparece Lolo Natas quien reflexiona, en voz alta, y
rabioso sobre las deudas que tiene: “Cincuenta quetzales de febrero; cincuenta de enero y
cincuenta de diciembre. jCiento cincuenta...! Si, son ciento cincuenta. Ah y marzo. Ya casi se
acabo. Son doscientos. ... jDoscientos! ;De donde los voy a sacar? ... jEs espantoso!
jDoscientos quetzales solo de casa!” (p. 225).
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Lolo contintia reflexionando: “Y de donde telas si no hay arafias? No arafias si hay. Es lo
unico porque aqui a no queda nada que vender (por los muebles). Solo esto. Vamos a parar
sentados en el suelo” (p. 227).

Lolo y César, el novio de Eva, la hija mayor, estan conversando cuando entra al comedor
Clarita, la hija menor de Lolo, con un plato de comida.

Lolo: ;{No habias comido? ;Por qué no habias comido?

Clarita: No. Como estaban ustedes aqui.

Lolo: ;Y eso qué? ;Te da vergiienza que César vea que te sirves sola?

Clarita: No, eso no, papa. Pero...

Lolo: Pues es asi César. Sépalo. Se sirven solas porque ya no puedo pagarles una
sirvienta. Como antes. (pp. 237-238).

Seguidamente llega a la casa Arturo (Turito) el tercer hijo de Lolo, quien lo increpa por llegar
tarde:

Lolo: Desde mafiana no comera aqui el que no esté aqui a las ocho en punto.
Turito: No vengo a comer. Comi en casa de un amigo.

Lolo: ;Con que permiso te quedas a comer fuera?

Turito: Como no muy abunda la comida, pensé que seria mejor. Un chucho menos,
un pan mas ( p. 238).

Como se pudo apreciar por los didlogos anteriores, la familia Natas afronta problemas
econdmicos. La falta de dinero, de mobiliario, de empleada doméstica, de productos alimenticios
y de otros insumos, dan lugar a los conjuntos figurativos: casa desmantelada, casa desabastecida
que remiten al tema descriptivo pobreza.

Con la realizacion del programa narrativo, la familia Natas ha cambiado su situacion
econdmica. César esta nuevamente de visita, la noche de Ano Nuevo. Lolo llama a Rita, su
esposa, para que le envie a la Catarina (empleada). Desea que les sirva una copa de licor.

La conversacion es la siguiente:

César: Esté bonito el arbol de navidad

Lolo: Igual que todo. Lo que esta de verse es el nacimiento. Es una devocion de Rita. Antes
hacia unos inmensos en Caxumil, después cuando nos vino la mala ponia al “nifio” en
cualquier rincon. Ah, pero ahora se da gusto. Desde el afio pasado lo hace de
movimiento.

César ;|De movimiento?

Lolo: Si con cascada de agua natural. Y un trencito que camina y pita. Y mil cosas.
Todo eléctrico (p.285).

Al llegar Catarina a la sala:

Lolo: Traiganos ... (Hay champan en el refrigerador?
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Catarina: Si sefior. Don Arturo ordené que pusieran varias botellas.
Lolo le ofrece champan a César, pero ¢l no acepta a pesar de que es de la “viuda”.
Lolo: Ah, pues un whisky escoces César.

Le pregunta a Catarina si hay
Catarina: También sefor. Don Arturo compro ayer.
César nuevamente no acepta.

Lolo: Pues un conaquito. Arturo trajo. Creo que Martell o Hennes o Cuatro Letras.
Porque de eso Arturo entiende. Como esté en lo del turismo.

Al final terminan tomando puro guaro (p. 287).

De acuerdo con la conversacidon anterior se observa la tenencia de un aparato radial de
modelo reciente, de un bonito arbol de navidad, de un nacimiento con accesorios innovadores, de
la compra de una variedad de licores finos e importados. La relacion de estos elementos da
lugar a los conjuntos figurativos casa aperada, casa abastecida, que remiten al tema descriptivo
riqueza.

Al describir el despacho de Marcos Lopez: una habitacion con el retrato de Jorge Ubico,
presidente de la Republica, la bandera en el asta, mobiliario apropiado, teléfono y otros adornos
corresponden al conjunto figurativo: oficina de gobierno.

Calificacién de los actantes

* El estar colérico, disgustado, de malhumor, inconforme y con relativa autoridad sobre su
familia dan lugar al conjunto figurativo de un hombre inestable, de un hombre desesperado e
inconforme. Estos rasgos son asignados inicialmente al actante que interpreta el papel de padre de
los Natas:

Lolo le pregunta a Clarita por Eva, pues ya son las nueve y media de la noche y no ha
llegado. Lolo y César, el novio de Eva, que la espera, no estan de acuerdo con su tardanza.

Clarita la excusa y llama a César “anticuado”. Cuando Lolo se dispone a amonestarla y César
a protestar por el calificativo, ella los deja.

Lolo: ;Lo ve? ;Lo ve César? En eso hemos venido a parar, ya ni esa mocosa me respeta.
César: No tan mocosa. Ya tiene sus veinte afos. Pero usted no debe permitir eso ... .
Usted es el jefe de familia. Nadie puede quitarle su autoridad.

Lolo: Ni me la qui — ta- rd. César. Aqui dejaré de mandar hasta que esté muerto. Me
quito el nombre si no es asi (p. 230).

* El sentirse infeliz, sin autoridad, y moralmente un suicida dan lugar al conjunto figurativo
de un hombre culpable, de un hombre arrepentido. Estos rasgos son asignados posteriormente, al
actante que desempeiia el papel de padre de los Natas:

Lolo conversa con César, quien ha llegado a visitarles después de dos afios de ausencia.
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Lolo: Hace dos afios cuando estdbamos casi en la lipidia ... Sin el casi. ... yo era uno de
esos padres enérgicos. Hacia temblar a todo el mundo con un grito. Usted tiene que
acordarse.

César: Como si fuera hoy.

Lolo: No. Como si fuera hoy, no. Porque ya ve que distinto es.

César: Ahora parece que Arturo es el que dispone. Yo no diria que manda, pero
Lolo: Pues si. Hasta cierto punto manda.

Lolo le confiesa a César que:

Lolo: Hay una dura vedad que quisiera gritar a los cuatro vientos. Peso debe callarme.
César, moralmente yo soy un suicida.

César: Creo que exagera, don Lolo. Lo dice porque ha perdido su autoridad. Pues,
sencillamente la recobra. Es una cuestion de voluntad (p .290).

* El ser bella, esbelta y elegante dan lugar al conjunto figurativo de mujer hermosa, mujer
distinguida. Estos rasgos son asignados en una primera etapa al actante que hace el papel de Eva,
la hija mayor de los Natas:

“Eva aparece en la puerta de entrada de su casa como viniendo de la calle. Es bella y su
modo de vestir desentona con el ambiente general, luce discretamente elegante” (p.246).

*El ser digna, orgullosa y sacrificada por su familia, dan lugar a los conjuntos figurativos:
mujer valiente, mujer solidaria. Estos rasgos son asignados también a la actante que hace el
papel de hija mayor de los Natas, por el papel de hija que se sacrifica por el bienestar de su
familia. (Véase mas adelante su respuesta, ante la conducta abusiva de Marcos Lopez). Ademas,
Eva le confiesa a Rita, su madre que todo lo que ofrece Marcos, es a cambio de que ella sea su
querida:

Eva: No, Es que no me atrevo. Es que ... no sé como decirtelo. Estoy entre la espada y la
pared .Por un lado hay algo que me repugna, que me subleva. Un impulso de grita {No! jMil
veces no! Pero ... por el otro, estdn ustedes. Pendientes de una palabra mia, sin saberlo. De
un “si”....

Rita: Decime que no es lo que me imagino.

Eva: A cambio de lo que Marcos Lopez nos ofrece, pretende que yo sea su...

Rita: jNo!

Eva: ... querida. jTe das cuenta mamd, de mi situacion. No queria hablar. Pero ésa es la
verdad.

Rita: Pues, no, mija. No, no y no.

Eva: Eso le contest¢ a Marcos. Pero conforme pasa el tiempo. Y veo nuestra situacion.
Pienso ... ;No acabas de verlos? (a su papa y hermanos).

*Una joven inconforme, que pelea verbalmente con su hermano, pero que sin embargo
ayuda con los oficios domésticos de su casa, da lugar a los conjuntos figurativos mujer inmadura,
mujer inconforme y mujer colaboradora. Rasgos que son atribuidos a Clara, la segunda hija de
los Natas:
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Turito: {Hay comida?

Rita: {No has comido?

Turito: No. Le dije si a mi papa, para que no me regafiara. Y fue mas pior.

Clarita: No se dice “mas pior”

Turitto: A vos qué te importa (p. 239).

(Turrito alarga la mano y toma un pan)

Clarita: jLadrén! jAbusivo ...Si querés hartarte trabaja. jChucho! jGorréon! jGazuso!
Turito: Callate. O te rompo el hocico (p. 240).

*Una persona que trabaja, estudia, estd aprendiendo idiomas, da lugar al conjunto
figurativo superacion personal. Estos rasgos son asignados posteriormente al actante que
desempeiia el papel de Clara, la segunda hija de los Natas.

Transcurridos dos afos, la actitud de Clarita ha cambiado:

Clarita: No s6lo estudio inglés. También estudio para maestra.

César. {No!

Clarita: Si estudio por mi cuenta o recibo clases particulares. Después saco las materias por
suficiencia. Ya estoy en segundo afio con una retrasada en inglés. Pero la saco en enero.

Por eso estudio hasta en Afio Nuevo (p.277).

*El ser malcriado, abusivo, impulsivo, irrespetuoso dan lugar a los conjuntos figurativos
hombre inmaduro, hombre mal educado. Esos rasgos son asignados al actante que desempefia el
papel de Arturo, hijo menor de los Natas.

* Percibir a una persona como resentida, ambiciosa, colérica, dominante, prepotente y
vengativa dan lugar a los conjuntos figurativos: autoritario, dictatorial. Estos rasgos son
asignados al actante que desempefia el papel de Marcos Lopez, funcionario de gobierno y que se
aprecia en los siguientes parrafos:

Marcos esta en su despacho y al leer los periddicos, reacciona violentamente:

Marcos: jldiotas! Ahora mismo les mando cerrar esta mierda. Y que se atengan a
las consecuencias.

Después llama al portero para que haga pasar a la sefiorita Eva Natas. Al recibirle y haber
hecho su propuesta, que ella rechaza, trata de abrazarla.

Eva: ;| Déjenme salir ;Qué cree que soy? ;Otra finca que puede comprar.
Marcos: No, una finca. Una mujer. Una mujer que deseo y que puedo tener.
Eva: Bruto! jNunca

Marcos: Ahora, ahora mismo, si me da la gana.

Eva: Ni aqui ni en ninguna parte. jSuélteme! Me da asco. jAchimero! (p. 257).

*El ser un estudiante, trabajador y con ideas propias y progresistas da lugar a los conjuntos
figurativos disciplinado, superacion personal. Estos rasgos le son asignados al actante que juega



68

el papel actancial de César, novio de la hija mayor de los Natas quien ademas es amigo de la
familia.

César da explicaciones a Eva sobre su ausencia. Lo metieron preso sin cargo alguno.

Eva: ;Pero que puede ser? ;No estards metido en algo?
César: Absolutamente. Tengo mis ideas, claro. Pero como sé los tiempos que vivimos, no
las comento con nadie. Salvo aqui con tu papd, de vez en cuando (p. 272).

Nivel profundo

Siguiendo los lineamientos semioticos establecidos por Greimas, se han analizado ya los
niveles narrativo y descriptivo, cuya compenetracion constituye el nivel superficial. Toca ahora,
para completar este estudio, analizar el nivel profundo, que es de orden logico, en donde se
llevan a cabo una serie de relaciones y operaciones que se manifiestan en la estructura del texto y
que se presentan objetivamente en un instrumento apropiado que es el cuadrado semiotico.

Basandose en el postulado de que el significado solo puede fundarse en la diferencia en la
obra Papa Natas, detectamos que se presentan algunas oposiciones, es decir isotopias semanticas
que se oponen a lo largo de todo el texto y que dan coherencia al mismo, como las siguientes:

Pobreza vrs. riqueza

Tristeza vrs. alegria

Maldad vrs. bondad
Inconformidad vrs. conformidad
y otras mas

De estas oposiciones consideramos que la que mejor engloba a las demds es pobreza vrs.
riqueza cuyo eje semantico comin podriamos denominarlo situacién econémica.

De acuerdo al diccionario léxico de la RAE, Pobreza significa: “1. Cualidad de pobre. 2. Falta
escasez. 4. Escaso haber de la gente pobre”. “Riqueza significa: 1. Abundancia de bienes y cosas
preciosas. 2. Abundancia relativa a cualquier cosa”.

El cuadrado semidtico que va a representar la estructura del texto, la oposicion principal
pobreza vrs. riqueza y al mismo tiempo las relaciones y operaciones que se llevan a cabo, se
presenta de la siguiente forma:
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Eje semantico: Situacién econémica

Contrariedad
Pobreza A< 2 A Riqueza
Presuposic{on Presuposicion
(Implicacign (Implicacion
Narrativa) Narrativa)
No riqueza ¢ > No pobreza

Subcontrariedad

Las relaciones que se presentan son: La relacion de contrariedad que existe entre Pobreza y
Riqueza y entre No riqueza y No pobreza y viceversa. Relacion de contradiccion entre Pobreza y
No pobreza y entre Riqueza y No riqueza y viceversa. Relacion de presuposicion o implicacion
narrativa entre No pobreza y Riqueza y entre No riqueza y Pobreza.

Para que estas relaciones se lleven a cabo son necesarias las siguientes operaciones: Las de
negacion que corresponde a la relacion de Pobreza No pobreza y Riqueza No riqueza y la
operacion de seleccion entre No pobreza y Riqueza y entre No riqueza y Pobreza, que para
llevarse a cabo, previamente el término No pobreza tiene que dirigirse a Pobreza luego a
Riqueza. Lo mismo para la relacion de No pobreza y Riqueza.

El Eje semantico Situacion econdmica es el término jerarquico superior que engloba a
Pobreza y Riqueza.

5.08 Tiempo segundo: La Mugre
Nivel superficial
Componente narrativo. Programa narrativo

En la secuencia narrativa de la obra se presenta primero una descripcion de los hechos acaecidos
en la casa de Lolo Natas al dia siguiente del triunfo de la Revolucion de Octubre:

Se describen los detalles de lo acontecido: Las amenazas de la gente, que cree que alli se
encuentra escondido Marcos Lopez, general y funcionario en tiempos de Ubico y yerno de Lolo;
el ingreso a la casa de un provocador; la actitud de Lolo Natas y de Eva, su hija, para impedirle
llevar a cabo sus propositos y la llegada de la Guardia Civica, al mando de César Sanchez,
antiguo novio de Eva, quien auxilia a Lolo y a Eva y logra establecer el orden.

A continuacion llegan los otros hijos de Lolo,

Arturo y Clarita, a quienes les cuentan lo ocurrido. César les explica que fue debido a un anénimo
que circuld y que incitaba al pueblo a la violencia.
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La descripcion del suceso anterior permitié reconocer a los mismos actores de Papa Natas, la
primera obra de la trilogia Los Natas, apreciar los cambios verificados en algunos de ellos,
principalmente en su manera de pensar y participar en hechos politicos recientes.

César, quien participd en el movimiento revolucionario que culmind con el triunfo de la
Revolucion de Octubre de 1944, es miembro activo de la Guardia Civica y pone en conocimiento
de Arturo lo que es esta agrupacion es y los guardias que la constituyen.

Arturo: jQue el guardia es estudiante, dijiste?

César: Si, como muchos que estamos en la Guardia Civica. Habemos de todo:

Estudiantes, maestros, obreros.... No sabés como lamento el susto que le dieron a tu

papa.

Arturo: jQue susto, no mas?

César: Afortunadamente no paso de eso. Llegamos a tiempo. Porque me hubiera dolido que

les pasara algo a ustedes. Es verdad que, en una revolucién, todos, por igual, estamos

expuestos.

Arturo: Para eso se hacen.

César: No precisamente para eso. Y menos ésta. Que es distinta. Esta la hicimos para

lograr muchas reinvindicaciones populares.

Arturo: Yo no entiendo eso. Y dispensa mi franqueza.

César: Al contrario. Me agrada que la tengas. Asi puedo aclararte algunas cosas que tal vez,

no hayas visto con claridad como las vio tu hermana Clara, por ejemplo (pp. 311-312).
Arturo trata de restarle méritos a Clara pero César le rebate:

César: No, no, la juzgas mal. Yo la conoci, como a voz, jovencita. Cuando los dos

Todavia tenian sus cosas de patojo. Pero ella cambio. Demostré que tenia sensibilidad y

voluntad. Se puso al lado de nosotros. O, si querés, de la causa popular (p. 312).

Arturo: Yo sé que los que mandaban hasta el diecinueve de octubre, cayeron

definitivamente y que otros se encaramaron. Ustedes.

César: No hombre no. Ahora no es cosa de que caigan unos para que se encaramen

otros. Esto va mas lejos.

Arturo: De eso no entiendo ni papa. Lo que me preocupa es que me vayan a quitar el

chance. Porque era del otro gobierno. Menos mal que vos estas en el candelero (p.312).

Arturo también le pregunta a César porque el guardia lo llama mi teniente y lo saluda
militarmente.

Arturo: ... ;Para qué tanta babosada de saludar y taconear y “mi teniente por aqui y mi
teniente por alla” y que se yo.

César: Por disciplina. (Le explica porque tienen que ser disciplinados).

César: Muchachos como ése expusieron su vida ayer. Y ahora se imponen un

servicio duro y arriesgado. Son los hombres del mafiana.

Arturo ;Qué? ;Los hombres del mafana decis? (p. 313).
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Eva, al escuchar las explicaciones dadas por César, le dice:

Eva: No sé si Arturo comprendid, César. Creo que no. Pero yo si. Por todo lo que
usted sabe. Creo que soy de las gentes que mejor pueden comprenderlo. Creo muy justo lo
que sucedié. Y muy bueno lo que se proponen ustedes. No es el momento de estar pensando
en uno (p.314).

Clarita que ha llegado de su trabajo como enfermera voluntaria en el hospital, en donde ha
estado atendiendo a heridos, también dice:

Clara: En estos dias he aprendido mds que en toda mi vida. Me he transformado. Al
principio. Me atrajo la revolucion por idealismo. La senti justa, limpia. Algo elevado. Por lo
que valia la pena luchar. Pero ahora s¢ qué dura es esta lucha. Cudnto sacrificio exige y
como el pueblo es capaz de eso y més (p. 319).

Arturo nuevamente aparece vestido y con rumbo a la calle. Se dirige a César:

Arturo: César. Felicitame y felicitate.

César: (, Por qué?

Arturo: Me convenciste. Ya soy revolucionario.

César: ;Como?

Arturo: Y voy a hacerme de la Guardia Civica.

César: Tu no haras eso.

Arturo: ;Por qué no? Yo también quiero agarrar un poco de heroismo. Unas

migajas, aunque sea, del banquete que se estan dando ustedes. Ademas. Me

gusto eso de “los hombres del mafiana” que dijiste.

César: Es el colmo de la desvergilienza, Arturo. ;No te das cuenta que

ofendés la sangre y la memoria de los caidos?

Arturo ;Por qué? Ustedes mismos dicen que ellos cayeron por el bienestar del pueblo. Y yo
no soy también del pueblo. Pues voy a buscar el bienestar. Asi me aseguro el chance (p.320).

Lolo se preocupa por pequeiios detalles. Pide a su hija que descuelgue el retrato de Marcos

Lopez, que esta en la sala y a cambio le pide a César que le consiga una foto del nuevo gobierno.
César lo saca de su error pues el gobierno no se retrata y todavia no hay presidente sino una Junta
de gobierno provisional. Lolo se lamenta por ello.
Se presenta un nuevo actor, Tedfilo Valdés, quien por su historial como articulista del
Independiente y antes editorialista del Liberal Progresista, en tiempos de Ubico, y su estilo para
escribir, hace suponer que fue el autor del volante anénimo, que provoco la amenaza de la gente
contra la casa de Lolo Natas.
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Programa narrativo

Arturo es un miembro del sindicato de los trabajadores y participa activamente en sus
actividades. Se viste como un obrero trata de congraciarse con sus compafieros utilizando un
lenguaje propio de la clase trabajadora que ademds quiere reflejar conocimientos de teoria
socialista y laboral. Sus aspiraciones son conseguir la Secretaria del Comité Ejecutivo de la
UNTRA (Unién Nacional de Trabajadores) y llegar posteriormente a salir electo para el puesto
de diputado en el Congreso de la Republica.

De acuerdo con el argumento, se aprecian dos programas narrativos que se desarrollan
cronoldgicamente. En el primero, Arturo (Sujeto de estado) quiere conseguir la Secretaria
General de la Union de Trabajadores -UNTRA- y en el segundo, llegar a ser diputado en el
Congreso.

Realizacion.

Primer programa: Conseguir la Secretaria General de la UNTRA.
Esta fase trata de dar cuenta del hacer- ser, es decir del hacer del sujeto en busca del objeto que
desea.

Arturo, se encuentra en estado de desunidon con el objeto deseado, que es obtener la
Secretaria General de la UNTRA. La situacion se presenta asi: (S v O)

Con el proposito de avanzar en su primer objetivo, y conseguirlo, Arturo se reiine en su casa
con tres compaieros sindicalistas Antonio Tinti, Pedro Martinez y Fidel Hernandez, para
convencerlos de que deben descartar a Campos como candidato a la Secretaria General de la
UNTRA. Lo desmerece y agrega que no llena los requisitos para el puesto. Por eso deben
proponer a otro candidato mas apropiado. Indirectamente les dice que deben proponerlo a él. Los
compaiieros que en un principio defendian a Campos, quedan convencidos de que el candidato
apropiado es Arturo y que deben combatir a Campos.

Arturo: Muy bien. Debemos ganar esta batalla que es decisiva. Campos no puede
llegar a ocupar la Secretaria General, de ninguna manera. ;No le parece compafiero
Pedro?

Pedro: No sé. Tengo serias dudas sobre lo que oido decir de Campos. Se le ha hecho

muy mala propagada. Pero desde que organizamos nuestro sindicato, antes de que
formaramos la UNTRA, Campos ha sido un buen militante.

Arturo: Aparentemente compafiero. Pero hay pruebas de que estd vendido a la reaccion
proimperialista. Desea convertir la UNTRA en un sindicato blanco. Me consta.

Fidel: Si usted dice que hay pruebas y le consta ... Aunque a mi también me

sorprenderia.

Pedro: Si hubiera evidencias yo estaria de acuerdo. No sélo con eliminarlo del Comité
Ejecutivo, sino hasta con expulsarlo de la UNTRA.

Arturo: Seria un paso precipitado. Todo debe venir a su tiempo. Por ahora basta con

impedir que llegue a la Secretaria General. Por si las moscas ... Y para eso, lo  primero

es, oponerle un buen candidato.
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Antonio: ;/Quién por ejemplo?

Arturo: No sé. Un elemento joven, dindmico. Alguien que pueda consagrarse, por entero a la
lucha. Con buenas vinculaciones entre los obreros y los campesinos... Yo no podria sugerir
algin nombre. No encuentro, asi, de momento a alguien con esas cualidades. No
abundan companeros.

Antonio: Realmente no podemos dejar la direccion de la UNTRA en manos de cualquiera.
Hay que buscar al alguno como el que dice el compafiero Arturo.

Fidel: Si, pero ;A quién?

Pedro: Pues, si Campos no puede ser, yo no encuentro otro mas indicado que el propio
compaiiero Arturo (p. 323-325).

La situacion que inicialmente afrontaba Arturo, quien representa en el programa narrativo, al
Sujeto de estado y al mismo tiempo al Sujeto operador, con respecto al objeto valor que desea y
que es la Secretaria General de la UNTRA, se presenta asi: S v O ( S= Sujeto de estado v, signo
de desunioén, O, objeto valor). Arturo, como sujeto de Estado, hace -hacer a los compaifieros, para
obtener el objeto deseado.

César, quien continta siendo amigo de la familia Natas, llega a la casa y pide permiso para
entrar. Esto le produce contrariedad a Arturo quien trata de disimular. Presenta a los compafieros
al Licenciado César Sédnchez y da un giro a la conversacion con Pedro.

Arturo: Ah, si, si. Pero antes. Digame ;Como esta el asunto de la huelga?
Arturo: ... ;Estas enterado, César de la huelga? (De Fabri-Plast)

César: Como no. La he seguido con inter¢s.

Pedro: ;Y qué opina licenciado? César: Pues ...Desde luego, simpatizo con la
causa de ustedes y creo que sus demandas son justas. Sustancialmente. Sin
embargo ...

Pedro: ;Qué, licenciado?

César: Creo que algunos errores de procedimiento. Me temo que no se hayan
llenado todos los requisitos del Codigo Laboral.

Pedro: ;Y qué puede pasar?

César: Pues ... que los tribunales de trabajo declaren ilegal la huelga. (p. 328).

Los trabajadores se preocupan pero Arturo trata de apaciguarles porque él fue quién los
asesoro0. Les dice que como César es abogado ve todo desde el punto de vista legalista. Arturo
considera a César, como un contrincante al que hay que eliminar.

Cuando Arturo sale a despedir a los trabajadores César revisa los libros que Arturo ha
adquirido ultimamente. Se sorprende de encontrar varios autores de pensamiento marxista y
revolucionario, piensa que la lectura de estos ilustrara a su amigo y lo hard cambiar de ideologia.
Cuando le comenta sobre el contenido de algunos de ellos, Arturo apenas puede salir del apuro,
pues no los ha leido.

Clara, ahora su novia, llega en ese momento y comentan al respecto.
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César: ...Arturo me estaba diciendo que piensa ponerse al dia ideolégicamente. Clara: ;Y ti
le creiste?

César: No es que le haya creido. Es lo que dicen estos libros y revistas. Literatura de
izquierda.

Clara: Seguro que compro todo esto a tanto la libra. Estan tan virgenes, como su propio
cerebro. Digo, de ideas revolucionarias.

César: Acabo de oirlo defender aqui con vehemencia la huelga de los trabajadores de la
Fabri-Plast. Tal vez de un modo ... ;Cémo te dijera?...extremista. Pero de todos modos, una
causa justa

Clara; A mi no me da buena espina. Me huele que todo esto es pura fantasia. Demagogia.
César: Si, si. Puede ser. Con sus antecedentes y ...No seria el primer caso. Pero, por
ahora, prefiero concederle el beneficio de la duda (p.333).

En lo expuesto, se han distinguido ya, en el programa narrativo, los ayudantes, que son los
tres compafieros trabajadores que apoyaran a Arturo para conseguir la Secretaria General de la
UNTRA. Y el oponente que es César Sadnchez, por su preparacion como abogado, aunque ¢l aun
cree en Arturo.

Al conseguir la Secretaria de la UNTRA y como complemento haber conservado el trabajo
que le fue dado en el gobierno anterior, Arturo ha conseguido el primero de sus objetivos. Su
situacion en el programa narrativo ha cambiado y ese cambio del estado de desunion por uno de
uniodn con su objeto valor, se manifiesta asi: S v O = S, Sujeto de estado, v, signo de desunién. O,
objeto valor ----- S ~ O =S, Sujeto de Estado, *, signo de union, O, objeto valor.

El segundo programa y objetivo de Arturo es llegar a ser diputado. Para tener el camino libre,
necesita eliminar a César quién podria ser el elegido para ese puesto Para ello piensa
desprestigiarlo con la ayuda del periodista Teofilo Valdés, quien recientemente habia redactado
una hoja volante con el titulo: “Las amantes de los esbirros de la tirania usufructiian la
revolucion. Mientras auténticos revolucionarios sufren cesantia” (p. 336), en la que se ve aludida
Eva, por su relacion con Marcos, asi como también Lolo, su padre, a quien acusan de
conspirador contra el movimiento del 20 de octubre y estar a favor de los regimenes de terror y
hambre (p. 338).

Para lograrlo, Arturo tiene en su poder una carta, que César, resentido, envio a Eva cuando
ella decide aceptar la propuesta de Marcos.

Teodfilo Valdés llega a la casa de los Natas llamado por Arturo. Se encuentra con César quien
trata de impedirle su entrada. Se desarrolla el siguiente didlogo:

Arturo ;Qué pasa aqui? ;Que son esos gritos? Ah don Tedfilo. Qué puntual. Tenga la
bondad de sentarse. No se preocupe por los gritos. Este (por César) y mi papa
acostumbran tener esas polémicas. Parece que ahora fue mas violenta.

Valdés: No Natas. Ahora fue conmigo.

César Si, Arturo. Vos no sabés. Si supieras no permitirias que esta ...sabandija ...
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Valdés: ;Lo ve? No estoy acostumbrado a que se me trate asi. Me retiro. Pero esto no se va
a quedar asi.

Arturo trata de calmar a Valdés y le pide sentarse.

Arturo: Permitame, don Teofilo. Y vos, Cesar, creo que te estas propasado. Yo llamé a mi
casa a don Tedfilo, porque es un amigo y

César: jAmigo! ;Eso?

Arturo: Y no puedo permitir que lo insulten asi. (p. 341-342).

Arturo le pide a César que se retire. Entonces se enfocan, con Valdés, en el asunto que tienen
que tratar.

Arturo: Pues alli tiene al sujeto.

Valdés: (Ese que acaba de insultarme? ;Contra ¢l hay que hacer la campafia en el
periddico?

Arturo: Es un estorbo y hay que quitarlo del camino. Como es abogado, maneja mejor que
yo el Codigo de Trabajo y todas esas cosas. Por eso tiene influencia en los sindicatos. Es un
enemigo peligroso. Ademds, ya suena como candidato a diputado. Y me lleva varios
caballos. Fue uno de los lideres universitarios del 44. Y le zumba la lengua para decir
discursos. Tenemos que prepararnos desde ahora.

Valdés: Pues echemos riata, Natas. Usted dispone. (p. 343-344).

Con esto Arturo hace- hacer a Teodfilo (ayudante) lo que le conviene, para disminuir a César.

Arturo anteriormente apoy6 la huelga de los trabajadores de Fabri-Plast, pero ahora por la
relacion que ha establecido con Vittorio Cottone, abogado de esa empresa, quien ofrece
compensarlo, trata de convencer a sus antiguos amigos trabajadores de la conveniencia de tranzar
y suspender la huelga. Arturo, reunido en su casa con Cottone, le da su version del trabajo que
tuvo que realizar para convencerlos y lograr la firma del documento de renuncia a la huelga no
solo de los tres sindicalistas sino también de todo el Comité Ejecutivo.

Se reproduce la autoversion de Arturo y las imagenes de los tres compaifieros sindicalistas.

Las tres: No, Rotundamente, no. De ninguna manera. No transigiremos.
Autoversion: Pero, compaiieros. Yo me he esforzado por obtener de la empresa las
mayores prestaciones.
Pedro: Sera asi. Pero no entendemos por qué debe cesar la huelga.
Fidel y Pedro: No lo entendemos.
Autoversion: Pero si estd muy claro. La huelga de ha prologado mucho. Y los trabajadores
vivimos al dia.
Los tres: al dia.
Autoversion: No tenemos derecho a sacrificar a nuestras familias por una terquedad.
Pedro: No es terquedad. Usted mismo dijo en este lugar que no cejaramos.
Antonio: Que nos mantuviéramos firmes. Que el conflicto estaba ganado.
Arturo: Y era cierto. Me agarraron. Pero les contesté.
Autoversion: Entones era distinto. Cuando yo estaba por las demandas méximas y por la
resistencia, lo hacia pensando en que los jueces de trabajo resolverian rapidamente. Pero
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ustedes ya vieron como nos han saboteado, demorando la declaracion de la legalidad de la
huelga.
Pedro: Pero la han declarado legal.
Autoversion: Después de haber esperado que las familias de los trabajadores se mueran de
hambre.
Pedro: Y hasta es posible que la declaren justa.
Fidel, la empresa se veria obligada a satisfacer todas nuestras demandas.

Arturo: Entonces apelé a las viejitas, a las mujeres y los patojos.
Autoversion: Y ya se pusieron a pensar en lo que van a comer las madres, las esposas y los
hijos de los trabajadores, mientras el juez declare que la huelga es justa ...
Pedro: No comprendo por qué, hace unos meses, el que decia una cosa era
revolucionario y el que decia otra era reaccionario. Y ahora es al revés.

Arturo: Tuve que decirles:
Autoversion: Eso es dialéctica, compafiero. Una cosa es la estrategia y otra la tactica. Y esto
es tactica. ;|No les parece? (pp. 348-350).

Finalmente, los trabajadores le exigieron el acta para conocer su contenido. Esta fue
discutida por considerar que no llenaba todas sus exigencias, pero finalmente fue firmada

Arturo entonces le hizo entrega a Cottone del acta firmada por todo el Comité Ejecutivo y €l
a cambio es compensado econdmicamente, en efectivo, tal como lo pidio, para que no hayan
pruebas. Por otra parte Cottone le propone a Arturo mayor colaboracién con la Agencia Central
de Inteligencia de los Estados Unidos. Le informa que Marcos Lopez va a regresar de México en
forma legal al pais, aunque luego tendra que establecerse en Honduras. Le pide que nuevamente
entable relaciones con €1, pues, las comunicaciones se habian suspendido desde 1944; asi como
también le pide que ayude a Marcos a reanudar las relaciones con Eva, su hijo y el resto de la
familia.

Cottone le cuenta que durante su estancia en México Marcos entabl6 relaciones con personas
y movimientos anticomunistas aliados de ellos (de los Estados Unidos) Le dice también que
contintie en la UNTRA pues es conveniente para sus propdsitos de romper el frente obrero, y que
espere instrucciones.

De acuerdo con las indicaciones de Cottone, se reunen los Natas, Marcos Lopez y Cottone.
Estan celebrando, en la misma casa, el matrimonio (de hecho) de Eva y Marcos. Brindan por los
contrayentes. César y Clarita, que no habian llegado antes, irrumpen alterados, en la sala,
mostrando el periddico El Rotativo, en el que se reproduce, adulterada, la carta que César, hace
doce afios, envid a Eva reprochandole su decision de aceptar la propuesta de Marcos. Pretenden
con ésta desprestigiar a César. La carta aparece firmada por Felito Lavé Dos.

La carta es leida por Arturo y después por Marcos.

Arturo: (Con exagerada indignacion) jQué cabrones! Esto se ve y no se cree! Jamas me
hubiera imaginado que hubiera gente capaz de llega hasta eso. Ah, no sefiores. Esta muy bien
todo eso de la libre emision del pensamiento, de libertad de prensa, de lo que quieran. Pero
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hasta este extremo, no. jDifamar asi, no! Esto ya es debe castigarse drasticamente. Con el
agravante del anonimato.

Marcos: jHijo de la chingada! Es como para darles en toda la madre. ;De veras escribi6 esto,
César?

César: No tengo porque negarlo. Le escribi esa carta a Eva. Pero hace como doce
anos.

Marcos: Hasta con fotostaticas la publicaron.

César: En eso esta la canallada. Porque mutilada asi, cambia todo el sentido. Me pinta

como una mierda. Peor que eso: un chulo. Era todo lo contrario. Queria ser mordaz. Y
suprime lo que decia de usted.

Arturo: Me estoy devanando los sesos. ;Como fue a para esa carta a manos de €ésos? Me
gustaria saberlo para...

César: Esto es precisamente lo que me trae. Averiguar como sali6 la carta de manos de Eva
para ir a parar a las de esos pufieteros. Eva tiene que saberlo. (p. 369-371).

Eva haciendo esfuerzos llega a recordar que después que la leyo, la estrujo y la tird a una
canasta de mimbre amarilla. ;Quién sacoé la carta de la canasta, se preguntan?

Después de conversar respecto de ello, sospechan que pudo haber sido Catarina, una antigua
empleada, por lo que trataran de localizarla. Tienen que saber también quién es Felito Lavé Dos,
el responsable de la carta que desprestigia a César, por lo que preguntaran al director del
periodico que es Teofilo Valdés.

De nuevo se retnen Arturo y Valdés, en la casa del primero, confiados en que los familiares
no les importunaran. ..

Valdés: Perdone que me haya retrasado, don Arturo. Pero es que... estuve preparando el
primer articulo de su campana para diputado. Queria que lo leyera hoy mismo, para ver si
todavia sale... (p.377).

Valdés le lee a Arturo lo que ha escrito:

Valdés: “Como se recordara, el afio pasado, la gran Unioén Nacional de  Trabajadores-
UNTRA- , se anotd6 un gran ¢éxito, al obtener para los trabajadores de la Fabri-Plast
Company prestaciones muy notables, como resultado del movimiento de huelga que,
durante varios meses, sostuvieron aquellos honrados y combativos laborantes. Pero justo
es reconocer que dicho éxito se debid, por completo, al Secretario general de la UNTRA,
el grande y querido dirigente Arturo Natas...” (p.378).

Mientras interrumpen para ir al bar, llega Eva de la calle quien le dice que han averiguado
que el responsable del articulo de la carta es Teofilo Valdés. Seguidamente entran Clara y César
que descubren que el visitante que Arturo trata de ocultar es Teofilo Valdés. Comprenden
entonces que fue Arturo el que le proporciond la carta a Valdés. Lo insultan, lo llaman mugre y
César trata de atacarlo, pero Clara lo detiene diciéndole que no vale la pena que se ensucie las
manos, que la mugre se combate de otra manera.
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Por lo expuesto nos damos cuenta que con respecto al segundo propésito en el que Arturo
trata de obtener la diputacion, a pesar de haber contado con la ayuda de Valdés para desprestigiar
a César y que lo alabe a ¢€l, en el periddico, y seguidamente el pago que recibe de parte de
Cottone a cambio de su traiciéon al movimiento sindical y al pais en general, no logra sus
propositos (la obra no da explicaciones sobre esto).

Influjo
Lo que mueve a Arturo a actuar es la ambicion de alcanzar puestos de mayor rango y los mas
altos ingresos econdémicos, es decir dinero.
El influjo responde al hacer-hacer por esto Arturo persuade a los compaifieros trabajadores
para que lo presenten como candidato de la UNTRA.

Capacidad
Trata de dar cuenta del ser del hacer. De las condiciones necesarias del Sujeto agente, que al
mismo tiempo es el sujeto operador, para realizar el cambio.

Arturo tiene la capacidad para alcanzar lo que desea obtener. Aunque no tiene la suficiente
preparacion académica, es listo, sagaz y tiene la voluntad de conseguirlo sin importarle los
medios que tenga que utilizar, aunque estén en contra de la moral tal como se podra apreciar en la
fase de Realizacion. Arturo tiene las condiciones para poder hacer y saber hacer.

Valoracion

Se valora la superacion académica de César y Clara. Su espiritu revolucionario y su defensa de
los principios de la Revolucion de Octubre en beneficio de las clases necesitadas.

Se critica la actitud de Arturo y de los medios de que se vale para conseguir sus objetivos,
principalmente su traicion al movimiento sindical y el vender a su pais a los intereses de Estados
Unidos.

Se valora también la actitud de Eva al comprender y compartir los ideales de su hijo Enrique
y la asumida por César y Clara cuando descubren las componendas que tenia Arturo con Teoéfilo
Valdés, para desprestigiar a Cesar y aceptar que “la mugre”, calificativo Gltimo que le dan a
Arturo, se combate no con golpes, sino de otra manera.

Componente descriptivo

En La mugre, como en Papa Natas, descubrimos que las relaciones que las figuras establecen
entre ellas dan lugar a los conjuntos figurativos que se asignan a los actores con base en los
papeles actanciales que desempefian.

Al actor que desempefia el papel de Lolo Natas se le asignan los conjuntos figurativos que lo
califican como anticomunista, reaccionario, conservador, conspirador, discriminador y
despreciativo.



79

Al actor que desempeiia el papel de Arturo Natas, por las acciones que realiza y funciones
que cumple, se le califica como ambicioso, aprovechado, demagogo, inmoral, delator, y
traicionero.

Al actor que desempefia el papel de César Séanchez, se le califica como valiente,
revolucionario, colaborador y solidario con la clase obrera

Al actor que desempefia el papel de Clara Natas, se le califica como valiente, solidaria y
revolucionaria.

Al actor que desempeia el papel de Eva Natas, se le califica como madre abnegada,
comprensiva y sacrificada.

Al actor que desempeiia el papel de Marcos Lopez, se le califica como autoritario, dictatorial,
prepotente, vengativo y criminal.

Al actor que desempeiia el papel de Tedfilo Valdés, se le califica como canalla y corrompido.
Nivel profundo
En el contenido de La Mugre se presentan entre otras las siguientes oposiciones:

Dictadura vrs. democracia
Conservador vrs. revolucionario
Comunismo vrs. anticomunismo
Lealtad vrs. traicion

Prision vrs. libertad

De estas oposiciones considero que la mejor que engloba a las demas es dictadura wvrs.
democracia, cuyo eje semantico comun es formas de gobierno.

El diccionario de la lengua espariola define estos dos términos de la siguiente forma:

“Dictadura: Del latin dictatura.3f. Gobierno que bajo condiciones excepcionales, prescinde de
una parte mayor o menor del ordenamiento juridico para ejercer la autoridad en un pais.

4f. Gobierno que en un pais impone su autoridad violando la legislacién anteriormente vigente.
6f. Predominio, fuerza dominante”

Democracia “1 f. Doctrina politica favorable a la intervencion del pueblo en el gobierno
2f Predominio del pueblo en el gobierno politico de una Estado”

El instrumento que va a representar la estructura del texto, la oposicion principal dictadura
vrs. democracia y las relaciones y operaciones que se llevan a cabo, es el cuadrado semidtico el
cual se presenta de la siguiente forma:
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Eje semantico: Formas de gobierno

Contrariedad
. < > .
Dictadura A ADemocracia
Presuposicion Presuposicion
(Implicacion (Implicacion
Narrativa) Narrativa)
No democracia < s No dictadura

Subcontrariedad

Las relaciones que se presentan son: La relacion de contrariedad que existe entre Dictadura y
Democracia y entre No democracia y No dictadura y viceversa. Relacion de contradiccion entre
Dictadura y No dictadura y entre Democracia y No democracia y viceversa. Relacion de
presuposicion o implicacidon narrativa entre No democracia y dictadura y entre No dictadura y
democracia.

Para que estas relaciones se lleven a cabo son necesarias las siguientes operaciones: Las de
negacion que corresponde a la relacion de Dictadura y No dictadura y Democracia y No
democracia, y la operacion de seleccion entre No dictadura y Democracia, que para llevarse a
cabo, previamente el término No dictadura tiene que dirigirse a Dictadura y luego a Democracia.
Lo mismo para la relacién de No democracia y Dictadura.

El Eje semantico Formas de gobierno, es el término jerarquico superior que engloba a
Democracia y Dictadura.

5.09 Tiempo tercero: El ultimo cargo

Esta obra tiene una estructura externa que consta de tres actos y 12 escenas. Las acciones se
llevan a cabo en 1966 y los espacios donde se llevan a cabo las mismas es variado: En el primer
acto, en el despacho de Marcos Lopez, el dormitorio de Enrique y la sala de la casa de Marcos,
donde vive con Eva y su hijo Enrique. En el segundo acto, en la sala de la casa de César y el
tercer acto, en la sala de la casa de Marcos y en la finca El Sauzalito.

Nivel superficial
Componente narrativo. Programa narrativo

Han transcurrido ya doce afios después del derrocamiento del gobierno revolucionario de Jacobo
Arbenz Guzman. Lolo Natas ha muerto. Eva vive con Marcos y su hijo Enrique, César y Clarita
se han casado. Arturo, vive en la misma casa de los Natas. Marcos, quien estuvo exiliado en
México desde 1944 y ahora procedente de Honduras, ocupa nuevamente un alto cargo en el
gobierno. César también trabaja en el gobierno, pero no asi Arturo, quien dice estar en la
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oposicion. Clarita no trabaja, rechaza trabajar con el gobierno y permanece fiel a sus principios
revolucionarios. Enrique, el hijo de Marcos y Eva tiene ya veintitres anos y es estudiante de la
Facultad de Derecho. No esta de acuerdo con el gobierno actual ni con las ideas y procedimientos
que emplea el gobierno y su padre contra los que considera sus enemigos politicos.

Programa Narrativo

En la obra E! ultimo cargo, se presenta un programa narrativo llevado a cabo por un sujeto de
Estado que es al mismo tiempo el sujeto agente o sujeto operador que en el desarrollo de sus
acciones cuenta con ayudantes y adversarios. Al mismo tiempo se presenta un anti programa.

En el programa, Enrique, es el sujeto de Estado que representa a estudiantes, obreros,
campesinos y un fuerte sector de la sociedad, que desean obtener mejores condiciones de vida
para los habitantes del pais y que sean favorecidas todas las clases sociales. Para lograrlo, es
necesario que ocurran cambios y que el pueblo tome conciencia de la necesidad de unirse para
hacer sus peticiones y reclamar sus derechos. Por otra parte en el anti programa es Marcos Lopez,
también sujeto de estado, en representacion de todo el gobierno que quiere mantener el sistema y
acabar con sus opositores. Aqui se desarrollara inicamente el primer programa.

Realizacion
La realizacion da cuenta de los estados y los cambios que se sucedieron en la obra.

En el primer acto, Enrique estd en el despacho de Marcos donde sostienen una fuerte
discusion. Enrique le reclama a su padre su proceder, y ¢l lo acusa de comunista.

Marcos: En la casa vas a saber quién soy yo, cuando me buscan.

Enrique: Lo sé de sobra, Usted también va a saber quién soy yo. Mejor dicho, quienes somos
nosotros.

Marcos: ;Quién, nosotros?

Enrique: Ya lo sabra a su tiempo.

Marcos: jAh, ya sé! Los conozco. jPartida de comunistas! Agentes de Mao y de Moscu.
Enrique: No diga disparates. Por lo menos pongase al dia. No se meta a hablar de lo que no
entiende. Ustedes con la dichosa palabrita “comunismo” creen arreglarlo todo. Ni siquiera
saben lo que quiere decir.

Marcos: Repito que mejor te largas. Ni a vos te voy a permitir que me levantés la voz. Y
menos aqui en mi despacho.

Enrique: En su cubil querré decir.

Marcos: (En mi qué?

Enrique: Su cubil. Si no sabe lo que es preglntele a sus esbirros yanquis. Saben mas
espafiol que usted y que toda su ralea de matones del Quetzanco. (Grupo terrorista
anticomunista) Ja, jAsesores! Mercenarios es lo que son los malditos (p.383).

Las ideas de ambos son muy diferentes y debido a su continuo enfrentamiento, que ocasiona
también, disgustos a su madre, Enrique decide irse de su casa. Se siente obligado a cumplir con
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su patria. Estd en su dormitorio con su madre, quien le ayuda a preparar su mochila para partir.
Ella lo comprende y esta de acuerdo con lo que hace.

Eva: Mijo... (Se arrepiente) No. Ya sos grandecito. Sabés lo que haces.

Enrique: Creo que si, mama. No lo hago por atolondramiento. No solo creo saber loque
hago, sino por qué lo hago y lo que hago es lo menos que puedo hacer mama. Es nada
comparado con lo que hacen otros jovenes como yo. Lo Unico que no puedo, ni debo... es
quédame con los brazos cruzados.

Eva: Si, eso lo comprendo. Me duele que tenga que ser si, pero lo comprendo. Miles de
madres sufren esto y mucho maés, en el pais.

Enrique: No solo en el pais, mama. En casi toda la América Latina. Y en Africa. Y en
Asia. Donde la gente lucha por liberarse. Y somos los jovenes ...

Eva: ... Pero no quiere decir que trate de impedirte que hagas lo que creés que es tu
deber de guatemalteco. De hombre. Menos cuando veo que las muchachas también se
sacrifican. No mijo. No soy de las madres que creen que los hijos tienen que pensar como
nosotros. Imaginate, si siempre hubiera sido asi. ;En que estariamos?

Enrique: En la edad de piedra, por lo menos, mama.

Eva: No, Figarate. Pretender que pensé¢ como los viejos, que no tengas las ideas de hoy, esas
que tanto asisten a mucha gente, seria como ponerte una piedra en la cabeza para que no
crecieras.

Enrique: Gracias mama.

Eva: ;Por qué mijo? ;Porque te comprendo? (Porque te quiero sin el egoismo de otras
madres?

Enrique: No tanto por eso. Sino porque acabas de revelarme algo que yo no sabia, la clase de
madre que tengo. Y la clase de mujer que sos. Ahora creo que si sos una excepcion. Te
confieso que te admiraba. Pero no tanto como ahora. Hasta me enorgullezco... (pp. 390-
391).

En el ejercicio de sus propositos, Enrique desea convencer a su tio César, que ocupa un
puesto en el gobierno, de su equivocacion. Llega a su casa a proyectarle, como prueba, el
desarrollo de un juicio contra Harold Maying, estadounidense, que pertenece a un grupo de
represion que se califica como anticomunista. El juicio es llevado a cabo por elementos de un
grupo guerrillero que le han pedido a Enrique, que actiie como defensor. Maying interrogado por
tres enmascarados confiesa todos los crimenes cometidos, los procedimientos de tortura, los
organismos y grupos con los que ha trabajado, en diferentes paises, la participacion del gobierno,
etc.

Su nombre es Harold Maying, y el apodo que le habian dado es Mayhem. Cuando le piden
explicacion sobre su apellido y apodo, ¢l dice que Maying, se le llama también, en Estados
Unidos, a la fiesta del Primero de Mayo y que Mayhem significa cortar un pedazo del cuerpo
contra la voluntad del duefio. (Mutilacion)

Enmascarado 2°. ;Y por qué le pusieron asi a usted.
Harold: Eh. Yo era Green beret
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Enrique: Boina verde. Fijese César.

Enmascarado 2°. ;Y eso que tienen que ver con que le pusieron a Ud. mayhem?
Harold: Todo Green beret debe saber eso y muy bien.

Enmascarado 3°. ;Usted solo cortaba pedazos, es decir mutilaba obligado, contra
su voluntad?

Harold: No... vaya... al principio si. Después me acostumbré. Mecdnicamente. Un
trabajo como otros (p. 409).

Enmascarado 3°. Seguramente mutilaban solo a prisioneros, combatientes
guerrilleros, en interrogatorios.

Harold: No. a todos. A veces para hacer escarmiento en civiles.

Enmascarado 3°. Pero respetaban a las mujeres y a los nifios, por lo menos.

Harold: No a ninguno. Eran ordenes superiores. Los Green berets somos automatas.
No ver, no sentir, no pensar (p. 409).

César, a pesar de estar impresionado por la evidencia de la prueba, atn piensa que el
gobierno no tuvo conocimiento de esto.

Enrique: Pero ;Coémo puede dudarlo, César?

César: Quiero decir, de nosotros. O los mandd el Pentdgono, o quien sea. Por su

cuenta, o, puede ser, se entendieron con el ejército, a espaldas del presidente.

Harold: Nosotros vinimos como asesores, dentro del convenio de ayuda técnica, entre el

gobierno de aqui y la AID.

Enmascarado 1°. ;De acuerdo con el gobierno?

Harold: Si, por la alianza para el progreso.

Enmascarado 2°. ;Ustedes han organizado aqui lo que llaman assassination teams?

Harold: Si.

Enmascarado 2°. Puede mencionar al més importante?

Harold: E1 QUETZANCO.

Enmascarado 2° EL QUETZANCO. (Es una sigla?

Harold: Si.

Enmascarado 2°. ;Qué quiere decir?

Harold: Quetzal anticomunista.

Enmascarado 2°. Sabemos que tiene un lema ;Usted lo conoce?

Harold: Si “El Quetzal erradicard a los renegados de su nacionalidad y traidores a su

patria”.

Enmascarado 2°. ;A quiénes se refiere?

Harold: ... Supongo que a enemigos del gobierno y de Estados Unidos. Entiendo que es lo

mismo,. Asi nos ensefian. Subversivos, terroristas, izquierdistas, ateos. Esos nos dicen.

Nosotros no averiguamos quién es quién. (p. 413-414).

César al quedarse solo reflexiona y recuerda en el pasado cuando Marcos lo convenci6 para
que aceptara un puesto en el gobierno, igual como lo habian hecho compaifieros revolucionarios
de antes que habian dejado atras su espiritu combativo y sus ideales.
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Marcos: Eso de los principios son pendejadas, César. Se lo digo yo y sé por qué. Pendejadas
que a nada conducen. El negocio que le proponemos es muy ventajoso para usted.

Cesar: Pero eso seria claudicar.

Marcos: ;Claudicar de qué? Nada mas olvidar todas las babosadas que hablo de muchacho.
(Qué se sacd de eso? ;Qué sacaron todos ustedes? Alli estan bien jodidos. Menos los
vivos. Y éstos son casi todos los que se decian revolucionarios, cuando tenian la guayaba.
Desde el més copetudo hasta el mas infeliz. ;Y usted piensa ser el unico Don deahuevo que
se va a quedar comiendo mierda? ;Cuando ya casi todos sus compinches de antes estdn
mangoneando, otra vez, a mas y mejor? No sea bruto César, César. Abra los ojos. Le tiene
cuenta (pp.416-417).

Marcos le ofrece desde un empleo moderado hasta llegar a ser embajador. De no aceptar, lo
amenaza con incluirlo en la lista de opositores que hay que controlar y/o eliminar. Pero ademas
César ya no es el mismo de antes, piensa que aquellas ideas estaban equivocadas y que ya no
corresponden a las circunstancias actuales. (p. 415).

César también recuerda cuando Clara, su esposa, lo aconsejaba de no aceptar la propuesta de
Marcos, de recordarle cuando lucharon juntos durante la Revolucion de Octubre. Le pide que no
traicione sus ideales de juventud.

Clara: No aceptes, César. En un momento, por un puesto, vas a borrar toda tu vida de

revolucionario. Vas a contradecir todo aquello por lo cual luchamos desde el 44 y

antes.

César: De sabios es rectificar, dice el refran. Yo no soy sabio, pero tampoco obstinado. Y

me doy cuenta de que nosotros estdbamos equivocados, que no se puede nadar contra la

corriente. (p. 418.

César: No Clara. Sos muy pesimista Ya verds que, desde adentro, yo serviré nuestras

ideas mejor que desde afuera.

Clara: No aceptes, César, no aceptes.

Enrique: Mi tia tiene razén, César. Si usted acepta ahora lo que le ofrece ... mi papa

o se pliega a sus amenazas, por miedo, que es lo mismo, dard una nueva muestra de la

incapacidad de nuestra clase para hace una revolucion.

César: ;Qué clase?

Enrique: La nuestra, que no es hoy ni chicha ni limonada. Llamela como quiera. Esa que

da jovenes muy idealista, muy valientes como lo fue usted, hasta que se hacen ricos. O

viejos. O las dos cosas. Y borran con el codo lo que hicieron con la mano. Esa que

después se asusta de su misma accion, cuando despierta el pueblo. Salgase de esa

clase, como yo. Unamonos a los que de verdad, puedan hacer una revolucion.

César: ;Quiénes?

Enrique: Los pobres (p. 419).

A pesar de ello, Cesar no decide salirse del gobierno, piensa que los otros son los
equivocados: Clara que sigue siendo revolucionaria y Enrique que es un joven que se deja llevar
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por los impulsos de su juventud. Que es mejor dejarse llevar por la corriente. Ademds le han
ofrecido una embajada.

Enrique participa en una manifestacion de protesta contra el gobierno por la” Ley de
peligrosidad social” que va a ser aprobada, también Arturo, quien aparenta estar en la oposicion.
Salva a Enrique de la represion desatada contra ellos a costa de salir herido. Esto obliga a Clara y
Eva a darle las gracias y a aceptarlo nuevamente en la familia. Enrique y Arturo sabiéndose
fichados conversan sobre la conveniencia de irse mejor a la guerrilla, como otra forma de
combatir al gobierno. Enrique por sus contactos tratard de que acepten a Arturo, sin embargo
otras son las intenciones de Arturo, pues €l estd enrolado con grupos represivos del gobierno
siendo Pedernal el nombre con el que se le identifica.

Posteriormente se lleva a cabo un ataque, por parte del ejército, contra una columna
guerrillera que es exterminada totalmente, con muerte de 74 jovenes. En esa columna estaba
también Enrique. Clara se presenta en la casa de Marcos, quien se encuentra celebrando la
victoria sobre la guerrilla, y se lo hace saber, asi también le cuenta que Arturo, por ser confidente
de Enrique, sabia que €l iba en dicha columna. Marcos por su parte sabe que Arturo fue el que
proporciono los datos de la localizacion de la guerrilla a cambio de dinero, comprende que ¢l
sabia que hijo iba en ella, y no le importd lo que pudiera pasarle. Marcos, muy afectado por la
noticia, interroga a Clara:

Marcos: ;Por qué lo dejo ir entonces?

Clara: ;Qué podia hacer yo? Me contaba algo. Pero sus confidencias eran con Arturo.

Marcos: {Qué? ;Quién? ;Su hermano Arturo? ;Sabia él, entonces, que Enrique iria?

Clara: Si

Marcos: {Como?

Clara: El mismo Quique se lo dijo.

Marcos: ;A ese? jA ese precisamente! jA Pedernal! jPero a quién se le ocurre! jQue

idiotez, Dios mio!

Clara: jPor qué? ;Por qué idiotez? Arturo esta con ellos. Usted ha de saberlo. Si no, yo no se

lo dijera.

Marcos: No, no estd con ellos. Es mio, mio. Es el mismo canallita de siempre. El

mismo. Se le pag6d una fortuna por esa informacion. Por eso liquidamos a la columna. Yo

lo infiltré alli. ;Y me ocult6 lo de Enrique! {Me lo oculto el canalla!

Clara: Entonces, ;Fue Arturo? ;Fue ¢l, el que ...

Marcos: Si. Su hermanito, su correligionario (p. 436-437)

Enrique se ha salvado del ataque del ejército, junto con dos compaiieros debido a que, en el
combate, perdieron contacto con la columna y quedaron fuera del cerco del ejército. Se comunica
con Clara quien le informa que el delator fue su tio Arturo y de los preparativos de una
emboscada preparada por Marcos, para vengarse de Arturo, en la finca El Sauzalito.

Enrique y sus dos compaifieros llegan primero a la finca, donde esperan la llegada de Arturo.
Le hacen saber de las pruebas que tienen contra €l y pretenden llevarlo ante la guerrilla para que
sea juzgado, pero a la salida llegan los hombres enviados por Marcos y desde la distancia
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disparan contra ¢l, matandole. Luego de dejar los documentos que comprueban el actuar de
Arturo durante los Ultimos afios, y de pedirle a Clara que inmediatamente avise a la prensa,
Enrique y sus compaifieros se internan en la montafia.

En el programa inicialmente se presenta la situacion asi: S v O (S = Sujeto de Estado, v =
signo de desunion, O = objeto valor). Enrique es el Sujeto de Estado que se encuentra en estado
de desunion con el pueblo (objeto valor). En la realizacion se presentan las acciones que llevo a
cabo Enrique, que es al mismo tiempo el sujeto operador: Su participacion al lado del pueblo en
manifestaciones de protesta, su incorporacion a la guerrilla combatiendo contra el ejército, y
desenmascarando y presentando pruebas, a la prensa, contra su opositor Arturo Natas, quien
finalmente es ejecutado por orden de Marcos Lopez, logra la union con el pueblo. El cambio de
estado se presenta entonces asi: (S v O------- S~ 0). Enrique de un estado de desuniéon con el
pueblo pasa a un estado de union con este.

Capacidad

Esta fase responde al ser del hacer. Enrique a pesar de su juventud tiene la preparacion académica
y la voluntad para realizar las acciones que llevard a cabo, como parte del grupo opositor al que
pertenece para enfrentarse al gobierno.

Inflyjo

Es la fase que responde al hacer del hacer. Al hacer del sujeto de Estado que al mismo tiempo es
el sujeto agente o sujeto operador.

Son las necesidades de las clases mas necesitadas de su pais y los crimenes que se cometen
contra los que se rebelen contra el gobierno (prision, torturas, muerte, violacion de mujeres), los
que motivan a Enrique a ser participe de un grupo opositor al gobierno, que finalmente ve en la
guerrilla, una fuerza que puede llegar a derrotarlo.

Valoracion

Se valora positivamente a Enrique por sus ideales democraticos y por las acciones que en busca
de ellos realiza, aun a costa de arriesgar su propia vida. Su valiente y solidara actitud cuando con
riesgo de ser atrapados por el ejército, pudiendo salvarse, al declarar que es el hijo de Marcos
Loépez, prefiere continuar al lado de sus compaiieros.

Se valoran los esfuerzos que hace por convencer a César, esposo de su tia Clara de su
equivocacion al continuar en un puesto, al lado del gobierno y haber olvidado sus ideales de
juventud.

Se valora positivamente a Clara, que ademads de haberse superado en sus estudios ha apoyado
y participado en la lucha popular contra el gobierno, a pesar de que César, su esposo, continiia en
este.

Se valora positivamente a Eva por haberse sacrificado por su familia al haberse unido a
Marcos Lopez y haber permanecido viviendo con un hombre a quien no ama y desprecia, por el
bienestar de Enrique. Se le valora también por comprender y compartir las mismas aspiraciones
que su hijo.
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Se critica el comportamiento de Arturo, quien en busca de una mejor posicion e ingresos
econdmicos (dinero), fue capaz de fingir, mentir y engafar a su familia, al hacerse pasar por un
opositor al gobierno, cuando por dinero, fue capaz de traicionar a un grupo guerrillero y
principalmente a su sobrino y exponerlo a la muerte.

Se critica a Marcos Lopez, quien luego de regresar de Honduras, volverse a ubicar en un
puesto militar represivo, continla con sus prepotencias y acciones en contra de los opositores al
gobierno.

Se valora negativamente a Teo6filo Valdés, periodista corrupto, por sus canalladas.
Componente descriptivo

En El ultimo cargo, igual que en Papa Natas y La mugre se presentan los mismos actores
principales que desempefian los mismos papeles actanciales, excepto Lolo Natas que ya ha
fallecido y la incorporacion de Enrique Lopez, hijo de Marcos Lopez y de Eva Natas, que es ya
un joven de 23 afios. Algunos de los actores conservan sus mismo rasgos, otros han sufrido
cambios, ya sea en la acentuacion de los mismos o en el abandono de estos y la adquisicion de
otros opuestos, como veremos a continuacion.

Al actor que interpreta el papel de Eva Natas, madre de Enrique, a la edad de 53 afios, se le
siguen adjudicando los conjuntos figurativos de madre sacrificada, abnegada y comprensiva.

Al actor que interpreta el papel de Clara Natas, esposa de César Sanchez, a la edad de 50
afios, igualmente se le siguen adjudicando los conjuntos figurativos de una mujer solidaria,
colaboradora y revolucionaria.

Al actor que interpreta el papel de Arturo Natas, hermano de Eva y Clara Natas, a la edad de
48 anos, se le siguen adjudicando los conjuntos figurativos de ambicioso, aprovechado, inmoral y
de forma atn mas acentuada el de delator y traidor.

Al actor que interpreta el papel de César Sanchez, esposo de Clara Natas, a la edad de 54
afios, debido a su acomodo con el gobierno, se le adjudican los conjuntos figurativos de
interesado, acomodaticio.

Al actor que interpreta el papel de Marcos Lopez, esposo de hecho de Eva Natas y padre de
Enrique, a la edad de 63 afios, se le sigue adjudicando los conjuntos figurativos de autoritario,
vengativo, agravado con la responsabilidad compartida de muertes, secuestros y torturas
(asesino, secuestrador y torturador).

Al actor que interpreta a Enrique Lopez (Enrique Natas, por haberse quitado el apellido de su
padre) pues es hijo de Marcos Lopez y Eva Natas. A la edad de 23 afios, se le adjudican los
conjuntos figurativos de estudiante de derecho, con ideas avanzadas, revolucionario y solidario
con la clase obrera y con la guerrilla.
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Nivel profundo
En el desarrollo del contenido de la obra, se presentan, entre otras, las siguientes oposiciones:

Prisién vrs. libertad
Revolucionario vrs. conservador
Comunismo vrs. anticomunismo
Lealtad vrs. traicion

Vida vrs. muerte

De estas oposiciones, la que mejor representa el contenido de la novela es lealtad vrs.
traicion, cuyo eje semantico es Valores y antivalores.

El diccionario de la lengua espafiola define los términos de esta oposicion de la siguiente
manera:

Lealtad
“1f. Cumplimiento de lo que exigen las leyes de fidelidad y las de honor y hombria de bien.
3f. Legalidad, verdad, realidad”

Traicion
“1f. Falta que se comete quebrando la fidelidad o lealtad que se debe guardar o tener.
2f. Delito cometido por civil o militar que atenta contra la seguridad de la patria”

El instrumento que va a representar la estructura del texto, la oposicion principal lealtad vrs.
traicion y las operaciones que se llevan a cabo, es el cuadrado semidtico el cual se presenta de la

siguiente forma:

Eje semantico: Valores y antivalores

Contrariedad
Lealtad < 2 Traicion
A A
Presuposicion Presuposicion
(Implicacion (Implicacion
Narrativa) Narrativa)
Seleccion Seleccion
No traicion < > No lealtad

Subcontrariedad

Las relaciones que se presentan son: La relacion de contrariedad que existe entre Lealtad y
Traicion y entre No traicion y No lealtad, y viceversa. Relacion de contradiccion entre Lealtad y
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no Lealtad y entre Traicion y no Traicion, y viceversa. Relacion de presuposicion o implicacion
narrativa entre No traicion y Lealtad y entre No lealtad y Traicion.

Para que estas relaciones se lleven a cabo son necesarias las siguientes operaciones: Las de
negacion que corresponde a la relacion de Lealtad y no Lealtad, y Traicion y No traicion y la
operacion de seleccion entre No lealtad y Traicion, que para llevarse a cabo, previamente No
lealtad tiene que dirigirse a Lealtad y luego a Traicion. Lo mismo para la relacion de No traicion
y Lealtad.

El Eje semantico Valores y antivalores es el término jerdrquico superior que engloba a
Lealtad y Traicion.

5.10 Cuadrado semidtico general

Como complemento del andlisis profundo de las tres obras: Papa Natas, La Mugre y El ultimo
cargo se presenta el siguiente cuadrado semiotico que ubica en oposicion los términos corrupcion
vrs. integridad, los cuales estan presentes en las tres obras sefialadas.

Estos dos términos son definidos por el Diccionario de la Lengua Espariola de la siguiente
forma:

Corrupcion “1. Accion o efecto de corromperse. 4. En las organizaciones especialmente en las
oficinas publicas, practica corriente consistente en la utilizacién de las funciones y medios de
aquellas en provecho econdmico o de otra indole de sus gestores”.

El Diccionario de sinonimos y antonimos Word Reference 2005 presenta como anténimo de
corrupcion, los términos “honradez, e integridad”

Integridad “Cualidad de integro. 2. Dicho de una persona recta, proba, intachable”.

El Diccionario de sinonimos y antonimos Word Reference 2005 presenta como antébnimo de
integridad, “corrupcion”.

El Eje semantico: Vision axiologica corresponde a la vision del mundo de los personajes de
acuerdo a sus ambiciones y ansias de poder mediante la corrupcion y de acuerdo a sus valores
con su integridad.

La corrupcion se detecta por ejemplo en Papa Natas cuando Marcos extiende cartas de
recomendacion para los hermanos Natas, para que obtengan empleo, en las que hace saber de
cualidades de los mismos que no son ciertas. Corrupcidon en La mugre cuando el periodista
Teofilo Valdés distribuye anénimos y con la complicidad de Arturo publica cartas en las que
desprestigia a la familia Natas y a César Sanchez con el propdsito de descalificarlo para el puesto
que el ambiciona para si mismo. Corrupcion en E! ultimo cargo cuando Arturo a cambio de
dinero, delata a la columna guerrillera que es exterminada por el ejército, sabedor que en ésta se
encontraba su propio sobrino, quien corria peligro de muerte.
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La integridad por lo contario se aprecia en el proceder de Enrique Natas y su tia Clara Natas.

Eje semantico: Vision axiologica

Contrariedad
Corrupcion < > Integridad
A A
Presuposicion Presuposicion
(Implicacion (Implicacion
Narrativa) Narrativa
No integridad < > No corrupcion

Subcontrariedad

Se aprecia en se cuadrado semidtico las siguientes relaciones de contrariedad entre
corrupcion e integridad y entre no corrupcion y no integridad y viceversa. Las relaciones de
contradiccion entre corrupcion y no corrupcion y entre integridad y no integridad y viceversa. Las
relaciones de presuposicion o implicacion narrativa entre no integridad y corrupcion, y entre no
corrupcion y e integridad.

Se presentan ademds las operaciones de negacion entre corrupcion y no corrupcion y la
operacion de seleccion entre no corrupcion e integridad y entre no integridad y corrupcion. Para
que esta ultima operacion de seleccion entre no corrupcion e integridad se lleve a cabo, primero
el término no corrupcion debe dirigirse a corrupcion y luego a integridad. Lo mismo para la
relacion no integridad y corrupcion.

Sintesis de la aplicacion de la metodologia semidtica

Después de haber concluido con el analisis de la obra, de acuerdo con los lineamientos del
Método semidtico de Greimas, se presenta una sintesis de los resultados obtenidos,
correspondientes al Nivel superficial y al Nivel profundo:

1. El componente narrativo, del Nivel superficial, a través de los programas narrativos, permitio
conocer los estados y los cambios que se llevaron a cabo en el contenido de las obras, los cuales
estan descritos en la frecuencia narrativa en que fueron analizados, de la siguiente manera:

En el caso de la obra Papd Natas, se opera el cambio de la pobreza a la riqueza. Marcos
Loépez utiliza un mecanismo de corrupcion para obtener la posesion de Eva Natas. Para que ella 'y
sus hermanos obtengan empleo y gocen de remuneracion, redacta cartas de recomendacion con
falsas apreciaciones sobre ellos. Este hecho revela la corrupcion del régimen ubiquista, del cual
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Marcos Lopez es parte, donde el conocimiento y la capacidad de trabajo de las personas, no se
toman en cuenta, sino que se opera un trafico de influencias, en lugar de una seleccion por
capacidad y preparacion de los funcionarios.

En el caso de La mugre, se observan dos tipos de comportamiento: el de los leales y el de los
aprovechados de la Revolucion de Octubre (corruptos). En este tltimo, se incluye a Arturo Natas,
quien finge pertenecer a la clase obrera y ser revolucionario, con el fin de engafiar a sus
compafieros obreros, favorecer a la clase empresarial dominante y a los intereses extranjeros

En El ultimo cargo, en que se presenta la oposicion lealtad vrs. traicidn, nuevamente esta
presente Arturo Natas con su actuacion corrupta y traicionera. Engafia hasta a sus propios
familiares haciéndoles creer que ha cambiado y que esta en contra del gobierno, cuando a cambio
de dinero, ha delatado a la patrulla guerrillera donde estéd su propio sobrino, Enrique Natas, quien,
por el contrario, es leal a su familia y al movimiento opositor al gobierno.

2. El componente descriptivo del nivel superficial, permitié conocer los contenidos narrativos de
la obra y las formas que adoptan. Las figuras dieron cuerpo y calificaron a los actantes y a las
funciones que ellos cumplen. Al agruparse formando redes, constituyeron los conjuntos
figurativos que, a su vez, dieron lugar, con su aparicion reiterada, a los temas descriptivos.

3. El nivel profundo y su expresion objetiva, el cuadrado semidtico, permitid conocer la
estructura de las obras, las oposiciones sefialadas y las relaciones y operaciones que se llevaron a
cabo entre las oposiciones seleccionadas.

Andlisis de la evolucion de la vision del mundo en los personajes

Los principales actores que desempefian los papeles actanciales de los miembros de la familia
Natas y de otros que se han vinculado con ellos, en el transcurrir del periodo cronoldgico que va
de 1932-1944, 1944-1952 y 1966, han sufrido cambios en su desarrollo personal y en su vision
del mundo. Algunos han evolucionado, otros han cambiado y otros han permanecido con la
misma actitud y vision del mundo. Los presentaremos individualmente.

*Lolo Natas, es y sigue siendo defensor del régimen dictatorial ubiquista. En las dos primeras
obras, pues en la tercera no aparece, por haber ya fallecido, no ha cambiado su forma de pensar.
Afora el pasado y se resiste a aceptar los acontecimientos que han acaecido y las nuevas
corrientes de pensamiento. Su vision del mundo es la misma.

Asi como antes culp6 a los indios de todos los males del pais, ahora culpa a los que ¢l llama
comunistas. Ese calificativo lo aplica a los obreros de los sindicatos, porque dice: solo hablan de,
huelgas y de reventazones (reinvidicaciones) de las clases pobres y necesitadas. Critica las
realizaciones de la Revolucion de Octubre como: el Instituto Guatemalteco de Seguridad Social,
el Codigo de trabajo, los comedores infantiles, entre otros. Se junta con otros reaccionarios,
quienes también rechazan el nuevo régimen y conspiran para derrocarlo.
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*Eva Natas, por el bienestar de su familia, se sacrifica y acepta ser la querida de Marcos Lopez y
vivir con ¢l por cerca de 12 afios. Cuando Marcos se va al exilio, ella regresa a la casa de sus
padres. Al regresar Marcos, del exilio en México, donde estuvo después del derrocamiento de
Ubico, pensando que Marcos ha rectificado y se ha regenerado, acepta un matrimonio de hecho,
con el cual podria brindarle mejores oportunidades a su hijo Enrique. Luego de transcurridos
otros seis anos mas, enterada de todas las muertes, desapariciones forzosas y violaciones en las
que tuvo conocimiento y participacion Marcos Lopez, el hombre con el que ha convivido, lo
desprecia. Igual lo hace su hijo Enrique, un joven ya de 23 afios, que discrepa con el proceder de
su padre, ella comparte su forma de pensar y las acciones que quiere llevar a cabo, para librarse
de la opresion.

*Clara Natas, de ser una joven revoltosa y malcriada, ha cambiado para constituirse en una joven
que se ha superado gracias a sus estudios, trabajo y participacion social. Participd en el
movimiento del 20 de octubre, se desenvolvid como enfermera del ejérecito en los momentos en
que se le necesitd. Junto con César Sanchez, el antiguo novio de Eva y amigo de la familia Natas,
comparten sus ideas revolucionarias. Posteriormente se casé con César y sigui6 invariable en lo
referente a su manera de pensar, a pesar de no compartir los mismos propositos, pues César es un
empleado del gobierno y como tal lo defiende. Por eso se ha apegado a Enrique, su sobrino, que
por el contrario tiene otras aspiraciones para su patria. Su vision del mundo, luego de su
superacion personal, cambid y continua siendo la misma hasta el final.

*César Sanchez. En su aparicion en Papd Nata interpreta a un joven estudiante de derecho,
trabajador, con ideas progresistas y que se identifica con las clases populares. En La mugre
participa en el derrocamiento del gobierno de Ubico y forma parte de la Guardia Civica que
procura la estabilidad y el orden después del triunfo de la Revolucion de Octubre. Posteriormente
en El ultimo cargo ha aceptado un puesto en el gobierno militar. Este hecho lo desmerece pues al
formar parte de este régimen tiene que aceptar los atropellos y crimenes que éste lleva a cabo.
Ademas el mismo confiesa, que antes estuvo equivocado y que es mejor olvidar el pasado y ver
hacia el futuro, es decir, que ha olvidado sus ideales de juventud, que ahora acomodado con el
gobierno, puede aprovechar las oportunidades que se le brindan. Este hecho refleja el cambio de
su vision del mundo.

*Arturo Nata. En sus primeras apariciones en Papd Natas se caracterizO como un joven
inmaduro, malcriado, irrespetuoso. En La mugre observamos que su personalidad no ha mejorado
sino que por el contrario se ha agravado al convertirse en un hombre aprovechado, ambicioso,
mal intencionado y traicionero. En su afan de mejorar economicamente y alcanzar posiciones
importantes, se ha aliado con gente corrompida sin importarle los medios que tenga que utilizar
para lograr sus objetivos, y el dafio que pueda ocasionar a compaieros sindicalistas, familiares y
amigos. Su traicion, a cambio de dinero, se extiende a su propia patria. En El ultimo cargo
nuevamente se manifiestan sus mismas caracteristicas. Finge pertenecer a un grupo opositor al
gobierno, cuando es aliado de éste, engafiando a miembros de su propia familia. Les hace creer
que se ha corregido para ganar su confianza. Habiendo obtenido informacion de Enrique, sobre
una columna guerrillera de la que forma parte, lo traiciona y delata a cambio de dinero, sin
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importarle exponer a su propio sobrino a la muerte. Finalmente al ser descubierto es asesinado
por orden de Marcos Lopez. Su forma de ser y su vision del mundo ha sido la misma durante toda
su vida.

*Marcos Lopez se caracterizd en Papa Natas como un hombre prepotente, vengativo, autoritario
y dictatorial. Con la caida de Ubico tuvo que salir del pais como exiliado. Después de 6 anos
regresa al pais y nuevamente se relaciona con la familia Natas hasta lograr un casamiento (de
hecho) con Eva, quien cree que ¢l se ha regenerado. Sin embargo, con el derrocamiento de la
Revolucion de octubre, vuelve a ocupar un alto puesto, en donde nuevamente ejerce su
autoritarismo. Persigue a los opositores al régimen, encarceldndolos, matandolos y obligandolos
al exilio. La persecucion incluye a las mujeres que repetidas veces son violadas. Con su
actuacion, ha logrado el desprecio principalmente de su hijo Enrique y de Eva, su esposa. Su
vision del mundo sigue siendo la misma.

*Enrique Lopez Natas es hijo de Marcos Lopez y Eva Natas. Aparece por primera vez en La
mugre, cuando contaba con ocho afios de edad. Solamente lo podemos apreciar como un nifio
estudioso, interesado por la lectura y con deseos de aprender. En E! ultimo cargo, es ya un joven
de 24 afos, estudiante de Derecho, consciente de los sucesos que ocurren en su pais. Muestra
indignacion contra su padre, que es parte del gobierno, por la violencia y persecucion politica que
aqueja a los guatemaltecos. Desea unirse al pueblo participando en acciones contra el gobierno,
por lo que participa en protestas populares y luego colabora con la guerrilla pues ve en ésta una
alternativa de lucha para derrocar al régimen y con ello se mejoren ademas las condiciones de
vida de las clases mas necesitadas. Su actuar refleja la vision del mundo propia y la de una
sociedad progresista.

6. CONCLUSIONES

1. La génesis de las obras de la trilogia Los Natas es producto de las experiencias de vida de
Manuel Galich y de las influencias recibidas a nivel familiar y social, es decir, deriva de su
contexto.

2. Los hechos historicos nacionales e internacionales repercutieron profundamente en su vision
del mundo, la cual plasmé en sus obras, al unisono con la vision del mundo de la sociedad donde
se desenvolvid, con una intencion didactica hacia el receptor.

3. Las obras de la trilogia se ubican en dos corrientes teatrales ya establecidas histéricamente: el
costumbrismo y el teatro politico. Papd Natas corresponde al costumbrismo, porque describe las
costumbres de la sociedad de ese entonces y critica a la sociedad burguesa. La mugre y El ultimo
cargo corresponden al teatro politico, porque es utilizado en funcién de una causa politica y para
despertar la conciencia social y politica de un lector o espectador, frente a la realidad que le ha
sido mostrada.

4. La funciéon que cumplen las obras de teatro de la trilogia corresponde a la literatura
comprometida, porque tienen como finalidad dar a conocer, en forma didéctica, la situacion
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politica y social que se vivid en Guatemala durante el periodo historico 1938-1966. En estas
obras se ven reflejados los regimenes politicos de: Jorge Ubico, 1931-1944, que sirven de asunto
para la obra Papa Natas, el triunfo de la Revolucion de Octubre es mencionado en la obra La
Mugre y, finalmente, en EI Ultimo cargo queda plasmado el régimen militar de Enrique Peralta
Azurdia, en el que se hace alusion a un enfrentamiento armado entre la guerrilla y el ejército, el
cual tuvo una duracion de 36 anos (1960-1996).

5. La aplicacion de la metodologia semidtica a las obras de la trilogia Los Natas permitid
completar el conocimiento de la estructura de las obras, sus elementos constitutivos,
agrupamiento y organizacion de los mismos, los estados y los cambios, las relaciones y
operaciones que se llevan a cabo dentro de ellas y las leyes que las rigen. Ademas permitié con
base a repeticiones y oposiciones establecer los valores tematicos.

6. El analisis de la evolucion de la vision del mundo de los personajes de las tres obras de la
trilogia Los Natas permite concluir que no todos ellos evolucionaron, ni sufrieron una
transformacion en su vision del mundo.

Los acontecimientos politicos, sociales y culturales ocurridos en Guatemala y en otros paises
del mundo y la accesibilidad de la informacion para conocerlos, produjo cambios en la vision del
mundo de algunos grupos de la sociedad guatemalteca, mientras que otros continuaron
conservando el mismo pensamiento, la misma forma de proyectar y de llevar a cabo sus acciones,
y la misma justificacion para realizarlas. Esto Gltimo ocurre en el caso de Lolo Natas, Arturo
Natas y Marcos Lopez quienes a lo largo del desarrollo de las obras teatrales no cambiaron su
vision del mundo. Se le puede considerar como personajes planos.

En el caso de Eva Natas, Clara Natas, Enrique Natas y César Sanchez la situacién es
diferente debido a las situaciones que vivieron y que les influyeron. Su vision del mundo cambid
a partir de 1944 y continu6 siendo la misma hasta en la ultima obra en 1966, con excepcion de
César quien olvidando sus ideales de juventud se acomoda en un puesto de trabajo con el
gobierno que antes habia combatido.

7. La evolucion positiva o negativa de los personajes respecto del valor corrupcion referido a su
vision del mundo respecto a un sistema de gobierno, ya sea este dictatorial o democratico tendra
una perspectiva relativa de sus acciones de acuerdo con el Eje semantico: Vision Axiologica que
jerarquicamente incluye corrupcion y lealtad.
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Apéndices
Apéndice A: Biografia y obra de Manuel Francisco Galich Lopez

Manuel Francisco Galich Lopez naci6 en la Ciudad de Guatemala el 30 de noviembre de 1913 y
muri6 el 31 de agosto de 1984

Sus padres fueron Luis Dionisio Galich Urquia (1882-1942) y Maria Isabel Lopez Santa Cruz
(1888-1932). Sus hermanos fueron Luis Fernando, Antonio Jos¢ y Carlos Ramén Galich Lopez.

Con su primera esposa Carmen Azmitia procrearon cinco hijos, luego dos de apellidos Galich
Calderon. Con Maria Luisa Porta tuvieron a Luis Galich Porta, musico y cantante. Se casé después
con la cubana Josefina Portales.

Hizo sus estudios de primaria en el Nuevo Colegio de Varones y en el Colegio de Infantes. Paso
después a la Escuela Normal Central de Varones en donde obtuvo una beca en 1927 y gand un
concurso de oratoria en 1929.

En 1931, cuando estaba en el ultimo afo de su carrera de magisterio, tuvo que abandonar la Escuela
Normal por motivo de una huelga general que se manifest6 en dicha Escuela. Se traslado al Instituto
Nacional de Varones, en donde se gradué de Maestro de Educacion Primaria en 1932 y obtuvo el
diploma de bachiller en Ciencias y Letras en 1933.

Ingresa a la Facultad de Derecho a los veinte afios. Imparte cursos de historia, gramatica, pedagogia
y literatura en la Escuela Normal y en el Instituto de Sefioritas Belén. Luego en el Liceo Francés y
Colegio Europeo.

En 1932 escribi6 su primera obra de teatro que llamo Los conspiradores (inédita) que presento ese
mismo afo en la Escuela Normal.

Fue fundador y primer presidente de la Asociacion El Derecho en 1940.

En 1944 junto con otros compaiieros fundo el partido politico Frente Popular Libertador (FPL) y
después el Partido de Accion Revolucionaria (PAR) fusion del Frente Popular Libertador y el
Partido Renovacion Nacional (PRN).

En 1945 fungi6é como Presidente del Congreso de la Republica y en 1946 fue nombrado Ministro de
Educacion. Cre6 los departamentos de Alfabetizacion, Educacion Estética, Educacion Fisica Escolar
y las unidades educativas ambulantes. También fundé el Instituto Indigenista Nacional, el Instituto
Normal para Sefioritas Centro América (INCA) y logré que se incluyera a la mujer en los estudios
de bachillerato.
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En 1948 obtuvo la licenciatura en Ciencias Juridicas y Sociales en la Universidad de San Carlos de
Guatemala.

En 1950 se eligi6 a Galich como candidato a la presidencia de la Republica por el Partido Frente
Popular Libertador, pero decliné su candidatura a favor de Jacobo Arbenz Guzman.

De 1951-52 ocupa el cargo de Ministro de Relaciones Exteriores.

En 1953 Fue nombrado embajador en Uruguay previo a haber fundado la embajada que aun no
existia.

En 1954 Fue nombrado embajador en Argentina. Con motivo del derrocamiento de Arbenz presenta
su renuncia y se queda a vivir en ese pais durante ocho afios.

En 1961 gana el premio Casa de Las Américas, en el género teatral, con su obra El pescado
indigesto.

En 1962 Viaja a la Habana, Cuba para residir alli. Ocupd en la Universidad de la Habana la catedra
de Historia de América Latina durante muchos afios hasta su muerte. Fue catedratico por casi 22
afos.

En 1963 es nombrado Director de la Casa de las Américas. Funda la revista de teatro Conjunto de
esa institucion y fue nombrado su director.

En 1971 Galich cred el Departamento de Teatro Latinoamericano en la Casa de las Américas.

En 1977 recibe el Premio Ollantay por parte de la Federacion de Festivales de Teatro de América,
en Bogoté, Colombia.

En 1983 recibe el Premio Ollantay, en Cuba por el Centro Latinoamericano de Creaciéon e
Investigacion Teatral y fue distinguido como Hombre de teatro del afio. Recibe de manos del
Presidente Fidel Castro la Orden Félix Varela y ademads fue distinguido como Profesor de Mérito en
la categoria docente especial, por cumplir 70 afios de edad. Le fue dedicado, junto con el teatrista
Atahualpa del Croppo, el Festival de Teatro anual de La Habana.

Fallecié en La Habana, Cuba el 31 de Agosto de 1984 a la edad de 70 afios. Se encuentra sepultado
en el Cementerio Cristobal Colon de la Habana, Cuba en el panteon llamado “Emigrados,
Revolucionarios, Héroes y Martires de Nuestra América”.

Después de su muerte le fue entregada la condecoracion Libertadores y Héroes de Nuestra
América. En 1987 el aula de teatro de la Universidad Popular —UP- en Guatemala, fue nombrada
Manuel Galich.

Obras de teatro

1932 Los conspiradores (su obra mas antigua) 1934, Los necios1938, Papa Natas 1938, El retorno,
Gente decente (inconclusa). Publicada en 1964 por la Editorial Aguilar, Madrid, Espaia.
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1939 El Serior Gucup Cakix.
1940 EI canciller cadejo
1942 Entre cuatro paredes
1943 De lo vivo a lo pintado
1946 M hijo el bachiller
1949 Ida y vuelta, La historia a escena
1953 La mugre
1955 El tren amarillo
1956 La trata
1961 El pescado indigesto
1966 Pascual Abah
1975 Mr. John Tenor y yo

1976 Puedelotodo vencido (Publicado por la revista Conjunto de Cuba). Publicada antes en 1939
como El Serior Gucup Cakix).

1978 Operacion Perico (Nueva version de E/ Canciller Cadejo).
1979 La trilogia Los Natas (Papa Natas, La mugre y El ultimo cargo).

1983 Teatrinos (El oso colmenero o Miel amarga, Entremeses de los cinco pescaditos y el rio
revuelto, Gulliver Junior, Ropa de teatro, Puedelotodo vencido.

Testimoniales
1949 Del panico al ataque. La Editorial Universitaria lo reedité en 2001.
Ensayos:

1956 Por qué lucha Guatemala: Arévalo y Arbenz, dos hombres contra un imperio, y Guatemala
ante América.

1973 Mapa hablado de América Latina en el aiio del Moncada..

1979 Nuestros primeros padres.
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Apéndice B: Contexto historico- politico internacional.

1914 (jul). Inicio de la Primera Guerra Mundial.

1918 (nov). Fin de la Primera Guerra Mundial.

1929 (oct) Viernes negro. Quiebra de la bolsa de Nueva York. Inicio de la gran depresion.
1936 Inicio de la Guerra Civil Espafiola e inicio de la dictadura de Francisco Franco.
1939 (sept). Inicio de la Segunda Guerra Mundial. Finaliza la Guerra Civil Espaiola.
1940 (sept). Se firma el pacto entre Alemania nazi, Italia fascista y el imperio de Japon.
1943 Benito Mussolini asume el poder en Italia. El ejército aleman es expulsado de Stalingrado.
1945 (abril). Fin de la Segunda Guerra Mundial. Mussolini es ejecutado. Hitler se suicida.
1945 (sept) Inicio de la Guerra fria.

1945 (oct) Creacion de las Naciones Unidas.

1947 (agos). Independencia de la India del Imperio Britanico.

1953 Fidel Castro lidera un fallido asalto al Cuartel Moncada en Cuba.

1959 Renuncia del dictador cubano Fulgencio Batista. Entrada triunfal de Fidel Castro a la Habana.
1959 (abril). Creacion de la Casa de las Américas, en La Habana, Cuba.

1966 Se celebra en Cuba la Primera Conferencia Tricontinental contra el Imperialismo.
1975 (nov) Muerte de Francisco Franco.

1982 Guerra de las Malvinas entre Argentina y Gran Bretafia.

1983 Primera visita de su santidad el Papa Juan Pablo II a Guatemala.

Apéndice C. Contexto historico-politico nacional

1917 Terremotos de 1917.

1920 Manifestacion del 11 de marzo en contra de Manuel Estrada Cabrera. El 8 de abril es
derrocado Estrada Cabrera y asume el gobierno don Carlos Herrera.

1921 El 5 de diciembre ocurre un golpe de Estado contra el presidente Herrrera liderado por el
General José¢ Maria Orellana quien asume el poder.
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1926 Fallece el General Orellana por motivo de enfermedad. Asume el gobierno el General Lazaro
Chacoén.

1930 El 12 de diciembre Lazaro Chacon renuncia a la presidencia por motivo de enfermedad. Le
sucede Baudilio Palma. El 17 de diciembre ocurre un nuevo golpe de estado y asume la presidencia
el General Manuel Orellana Contreras. El 31 de diciembre el Congreso de la Republica designa a
José Maria Reyna Andrade como presidente.

1931 El 14 de febrero se inicia el gobierno del Presidente Jorge Ubico Castafieda. Ocurre el
fusilamiento de Eduardo Felice Luna, Cayetano Asturias y Juan Blanco como muestra de la mano
dura que Ubico prometié en su campana. Ubico suprime la Huelga de Dolores.

1934 El 18 de septiembre hubo un asesinato de estudiantes universitarios y profesionales acusados
de atentar contra el Presidente Ubico. Hubo otros casos de aplicacion de la ley fuga y otros
asesinatos mas.

1941 Fusilamiento de Pedro Garcia Gesenahuer y Mauricia Hernandez Urbina, primera mujer
pasada por las armas en Guatemala por el crimen del Tecomate.

1944 Renuncia del General Jorge Ubico ocurrida el 1°.de Julio. Por ese motivo asume el gobierno
un triunvirato pero inmediatamente le sigue el General Federico Ponce Vaidez. La Revolucion de
octubre de 1944 derroca a Ponce Vaidez por lo que asume el poder la Junta Revolucionaria de
gobierno integrada por el ciudadano Jorge Toriello, el Coronel Jacobo Arbenz Guzman y el mayor
Francisco Javier Arana. Se celebran elecciones saliendo triunfador el Doctor Juan José Arévalo.

1945 El 15 de marzo toma posesion Arévalo en el primer gobierno revolucionario. Impulsa la
autonomia municipal, la autonomia de los poderes del Estado, el Cddigo de Trabajo, la creacion del
IGSS, la construccion de Escuelas Tipo Federacion y otros.

1951 El 15 de marzo toma posesion Jacobo Arbenz Guzman e inicia el segundo gobierno de la
Revolucion.

1953 Implementacion del Decreto 900 de Reforma Agraria.

1954 Renuncia de Jacobo Arbenz por invasién liderada por el Coronel Carlos Castillo Armas desde
Honduras con apoyo por Estados Unidos. Después de sucesivas juntas militares queda como
Presidente Castillo Armas el primero de septiembre de ese afio.

1957 El 26 de julio es asesinado Castillo Armas. Asume la Presidencia Luis Arturo Gonzalez Lopez
quien convoca a elecciones resultando ganador Miguel Ortiz Passarelli frente a Miguel Ydigoras
Fuentes. El 24 de octubre toma el pode una junta de gobierno, a los dos dias asume el Coronel
Guillermo Flores Avendafio, quien convoca nuevamente a elecciones saliendo triunfador Miguel
Ydigoras Fuentes.

1958. Ydigoras Fuentes asume el poder.
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1960 El gobierno de Ydigoras Fuentes permite que un grupo de cubanos dirigidos por la CIA, se
entrene en tacticas guerrilleras en la finca Helvetia de Retalhuleu con el propdsito de invadir Cuba.
En ese afio surge en Guatemala el movimiento guerrillero /3 de noviembre.

1962 Sale a luz el movimiento de marzo y abril de 1962 contra el gobierno de Ydigoras Fuentes.
Intento de golpe de Estado por la Fuerza Aérea Guatemalteca.

1963 El 1°. De abril el coronel Enrique Peralta Azurdia derroca al gobierno de Ydigoras Fuentes y
lo sustituye por el resto de su periodo.

1965 Asesinato de Mario Méndez Montenegro, candidato a las proximas elecciones, quien es
sustituido por su hermano Julio Cesar Montenegro. Sale electo presidente por el periodo (1966-
1970). Por motivo de las acciones de la guerrilla, casi todo su gobierno transcurre bajo el toque de
queda.

1970 El 1°. de julio el general Carlos Manuel Osorio asume la presidencia y el licenciado Eduardo
Céceres Lenhoff, la vicepresidencia.

1974 El 1° de julio llega a la presidencia el general Kshell Eugenio Laugerud Garcia y la
vicepresidencia el licenciado Mario Sandoval Alarcon.

1976 Ocurre el terremoto del 4 de febrero 1976 que ocasiona muchas muertes y destrozos
materiales en todo el pais.

1978 Asume la presidencia el general Fernando Romeo Lucas Garcia y la vicepresidencia el
licenciado Francisco Villagran Kramer.

1980 El 31 de enero ocurre el incendio de la embajada de Espana donde fallece el ex vicepresidente
Eduardo Caceres Lenhoff, Vicente Menchtl, padre de Rigoberta Menchu, varios campesinos y
personal de la embajada. Renuncia del vicepresidente Francisco Villagran Krdmer y en su lugar es
designado por el Congreso el coronel Edmundo Lopez Duran.

1982 Golpe de Estado por parte de oficiales jovenes del ejército que derrocan el gobierno de Lucas
Garcia e impiden que el nuevo gobierno esté a cargo de Angel Anibal Guevara Rodriguez. El 23 de
marzo un triunvirato formado por los generales José Efrain Rios Mont, Horacio Maldonado Shaad y
José Luis Gordillo Martinez se hacen cargo del gobierno. Luego fueron separados del gobierno los
dos ultimos, quedando el General Rios Mont, como jefe de gobierno y tiempo después como
Presidente de la Republica.

1983 Golpe de Estado por el Ministro de la Defensa General Oscar Humberto Mejia Vitores, que
cubrid el periodo 1983-1986.

1984 Se convoca a una Asamblea Nacional Constituyente que inicia el trabajo de redaccion de una
nueva constitucion. Se convoca a elecciones para el proximo afio de 1985.
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1986 Asume el gobierno el Licenciado Vinicio Cerezo Arévalo, electo democraticamente, en 1985,
después de quince afios de regimenes militares.





