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Introduccion
Desde hace varios afios la humanidad ha vivido un proceso en el que la concepcion del
mundo que le rodea se ha ido transformando. Dichas transformaciones oscilan entre los
mas variados espectros, que van desde el acelerado desarrollo tecnolégico, profundos
cambios politicos y econdmicos, hasta las redefiniciones de las convenciones sociales. La
globalizacién o aldea global es el concepto que enmarca toda esta serie de caracteristicas
gue representan la sociedad, ya no del futuro sino del presente, y que encarna una

sociedad global libre de las fronteras étnicas, ideoldgicas, socio-econdémicas y culturales.

Los estados-nacién se instituyeron con el objetivo de establecer limites geogréficos y la
uniformidad tanto ideol6gica como cultural del mismo, asegurando su gobernabilidad
mediante la definicion de identidades propias. Sin embargo, los procesos de globalizacion
se dirigen hacia el establecimiento de politicas conjuntas para la integracion de los
mercados internacionales o la busqueda de soluciones a problemas como el
calentamiento global o los derechos humanos. Por tal motivo, estos limites establecidos
se desdibujan, lo que ha obligado a nuevas definiciones sobre la identidad cultural fijada

por los estados que logran mayor hegemonia.

Debido al acelerado desarrollo en las tecnologias, no solo se han difundido las ideas
economicas o politicas, sino también se estrechan las relaciones culturales entre paises,
siendo los paises cultural y econdémicamente débiles los que adopten los modelos
dominantes. Del mismo modo, los movimientos migratorios que se estan produciendo a lo
largo de todo el mundo estan motivando la mixtura de culturas, lo cual desemboca en una

realidad multiple y compleja que, forzosamente, exige la convivencia entre esas culturas.



Como una forma de expresion cultural, la literatura no es ajena a estos fendmenos y para
ejemplificar lo expresado anteriormente, se tomaréa la obra La pirueta de Eduardo Halfon
para puntualizar esas caracteristicas y sefialar la influencia de la globalizacion y algunos
elementos de la misma, asi como la forma en la que se presenta el conflicto de la
identidad cultural. Se expondran aspectos como los &mbitos geogréaficos que predominan,
elementos de la cultura popular y sociedad de consumo existentes, la superioridad
cultural, pérdida de identidad, y discriminacién. Lo anterior permitira dilucidar la existencia
de aspectos tanto formales como de contenido temético de la obra para asociar al autor

con el entorno y la tradicion literaria nacional.



1. Marco conceptual

1.1 Antecedentes

Se consultaron las bibliotecas y tesarios tanto fisicos como electronicos de las distintas
universidades que imparten la carrera de Letras y no se encontré ninguna tesis o trabajo
relacionado con la obra La pirueta o con el autor. Si se encontraron algunos sobre la

globalizacién, pero Unicamente tratados desde la perspectiva econémica.

En Internet se localizaron varias paginas sobre la biografia y obra de Eduardo Halfon y
Gnicamente un articulo web centrado en La pirueta y escrito por Mario Cordero Avila en la

pagina:_http://diarioparanoico.blogspot.com/2010/06/la-pirueta-el-efecto-brecht-en-la.html.

El titulo del mismo es: La pirueta: El efecto Brecht en la literatura guatemalteca, de fecha
25 de junio de 2010, que trata el tema del efecto de distanciamiento, el cual fue propuesto
por Bertolt Brecht para su teatro épico. En este expone que la trama se desarrolla tan
ajena a la realidad del espectador, para que éste no logre empatizar ni con el actor ni con
la historia, sino que, alejado de su realidad, el espectador pueda reflexionar sobre el
mensaje que intenta transmitir el autor. Se explica de esta forma el uso de los ambientes

ajenos al guatemalteco para plasmar los conflictos presentados en la obra.

En el curso Monografico de un Autor Nacional, 2011, del Departamento de Letras,
Facultad de Humanidades de la Universidad de San Carlos de Guatemala, se analizaron
las siguientes obras de Eduardo Halfon:

e Esto no es una pipa, Saturno

e El angel literario

o El boxeador polaco

e La pirueta



e Maifiana nunca lo hablamos
No se aplic6 un método de analisis especifico ni se profundiz6 en problema alguno de

investigacion.

Por lo anterior, y debido a la falta de estudios formales y profundos tanto de la obra como

del autor, ha surgido la idea de realizar la presente investigacion.

1.2 Justificacion

La globalizacién no solo ha tenido sus repercusiones en los campos del desarrollo de
la economia mundial, sino también en los escenarios sociales y un gran impacto en las
influencias culturales. El término cultura ha tenido que acomodarse a las nuevas
realidades sociales e intelectuales que estos tiempos exigen, segun Fazio Vengoa (2007)
“puesto que la globalizacion altera el contexto de construccion de significados e influye en
el sentido de identidad, y eso ocurre porque lo global existe cada vez mas como un

horizonte cultural en el que, en diversas medidas, se forja la existencia” (p. 55).

Con esta investigacion se pretende contribuir con el estudio de la literatura guatemalteca,
puesto que esta era globalizada en muchos casos la ha reducido a un producto mas de
consumo en detrimento de sus valores estéticos o artisticos.

Se realiza esta investigacion para contribuir a la difusion de la obra de este autor,
asimismo, para propiciar posteriores y exhaustivos analisis tanto de las teméaticas como

de los recursos estilisticos que puedan apreciarse a partir de lecturas subsiguientes.



1.3 Determinacion del problema

Debido a que tanto el autor como la obra carecen de estudios previos, se hace necesario
analizarla desde una perspectiva metodolégica cientifica para su valoracibn como
producto literario posmoderno influenciado por un entorno globalizado. Esto permitird su
relacion y contraste con las letras guatemaltecas y la literatura de posguerra, al mismo
tiempo que se logrard una apreciacién de sus rasgos estilisticos, que servirhn como

aliciente para futuros estudios que puedan desprenderse de esta investigacion.

Por lo anterior, se formulan las siguientes interrogantes:

e Qué enfoque se hace del tema de la identidad cultural en un mundo globalizado
en la obra La pirueta?
¢ ¢ Qué caracteristicas o elementos de la globalizacién estan presentes en la novela

de Eduardo Halfon?

1.4 Alcances y limites

La obra narrativa de Eduardo Halfon la constituye a la fecha mas de diez libros, pero este
estudio se centrard Unicamente en la obra La pirueta, la cual ser4 analizada a través de la
utilizaciéon de los elementos planteados por el método sociolégico de Juan Ignacio
Ferreras para la discusion de su contenido tematico. Se complementara con la
descripcion de sus aspectos estructurales, con el proposito de establecer la vision que
presenta del mundo globalizado, asi como también la vision de su autor como escritor

guatemalteco que publica su obra después de los Acuerdos de Paz.



2. Marco contextual

2.1 Entorno politico y social

2.1.1 Lafirma de los Acuerdos de Paz

En Guatemala, el proceso de paz se extendié durante casi una década. Desde la toma de
posesion del primer gobernante civil en 1986, la URNG realiz6 a través de cartas una
propuesta para iniciar el didlogo con el gobierno. Para la insurgencia, originalmente, esa
iniciativa tuvo un caracter tactico, en tanto que lo que busc6 fue recuperarse de las
ofensivas militares y modificar la correlacion de fuerzas. De esa cuenta, el facilitador del
primer encuentro entre insurgencia y el gobierno, el entonces embajador guatemalteco en
Espania, Danilo Barillas, fue asesinado, y el propio presidente Cerezo tuvo que admitir que
no existian las condiciones para el didlogo con la insurgencia. Este primer gobierno civil
debio6 enfrentar igualmente dos intentos de golpe de Estado. A pesar de esto, con base en
los acuerdos de Esquipulas Il se estableci6 la Comision Nacional de Reconciliacion que,
conformada por civiles, promovié encuentros entre la insurgencia y distintos sectores de la
sociedad guatemalteca: politicos, empresarios, iglesias, cooperativistas, académicos y

organizaciones populares.

Estos encuentros contribuyeron a romper no solo el cerco politico hacia dentro que se le
habia impuesto por la via militar a la URNG sino conquistar espacios en los medios de
comunicacion nacionales e internacionales que la volvieron a ubicar como una fuerza
politica beligerante que se habia convertido en interlocutora de importantes grupos de la
sociedad guatemalteca. En todos los encuentros las partes afirmaron que el didlogo y la
negociacién eran la via para la solucién del conflicto armado, por lo que en las elecciones

de 1990 dicho argumento gand fuerza y se convirtié en tema de campafia electoral.



El segundo presidente civil, Jorge Serrano Elias al poco tiempo de tomar posesion (en
abril de 1991) propuso una “iniciativa para la paz total de la nacion” que proponia el fin de
la lucha armada, mayor equidad econdémica y social, respeto y fortalecimiento del régimen
de legalidad y profundizacion del proceso democratico. La iniciativa de didlogo fue
aceptada por la URNG, y el 26 de abril de ese mismo afio se suscribio el acuerdo de
México, en el que las partes se comprometieron a llevar a cabo un proceso de
negociaciones que permitiera, en el menor tiempo posible, la firma de un acuerdo de paz
firme y duradera; en este acuerdo deberian consisgnarse los acuerdos politicos, su
implementacion y la ejecucién por las partes y los términos de verificacion de su
cumplimiento. El temario general de la negociacion comprendié los siguientes puntos:
democratizacion y derechos humanos; fortalecimiento del poder civil y funcion del ejército
en una sociedad democratica; identidad y derechos de los pueblos indigenas; reformas
constitucionales y régimen electoral; aspectos socioeconémicos; situacion agraria;
reasentamiento de las poblaciones desarraigadas por el enfrentamiento armado; bases
para la incorporacion de la URNG a la vida politica del pais; arreglos para el definitivo
cese al fuego; cronograma para la implementacion, cumplimiento y verificacion de los

acuerdos; firma del acuerdo de paz firme y duradera y desmovilizacion.

Con este acuerdo, la URNG logré modificar sustancialmente la intencién del gobierno y el
ejército de discutir exclusivamente la desmovilizacion de la insurgencia. Esta modificacion
coincidié con una crisis politica dentro del gobierno de Guatemala. Esta crisis se derivo de
las limitaciones que tenia el ejecutivo para gobernar siendo minoria en el Congreso. Esta
situacion dio lugar a escandalosas compras de voluntades de los diputados, a tensiones
en el interior del propio ejercito en torno a la dinamica que adquiria la negociacion con las
fuerzas guerrilleras, y al resurgimiento de protestas y movilizaciones sociales. La
respuesta a esto constituyd un intento de autogolpe de Estado que intenté disolver el

Congreso y la Corte Suprema de Justicia. Sin embargo, tanto la oposicion politica como la
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movilizacion social obligaron a que se diera marcha atras y el presidente fuera sustituido

por el Procurador de los Derechos Humanos, Ramiro de Ledn Carpio.

Esta crisis atrasé las negociaciones, que se reiniciaron con una nueva propuesta de
gobierno en la que con la intencién de promover la participacion del resto de la sociedad
se propuso la creacion del Foro Permanente para la Paz. Este quedé establecido como la
Asamblea de la Sociedad Civil (ASC) que podria, de manera indirecta participar en la
negociaciéon mediante la presentacion de propuestas sobre los temas a las partes. La
creacion de la ASC permitio la organizacion, articulacién y coordinacion de grupos
sociales que no habian logrado tener participacion el los procesos politicos nacionales en
mucho tiempo. De esa cuenta la diversidad de organizaciones sociales abordaron y

llegaron a consensos sobre los distintos temas que la negociacién contemplaba.

El gobierno de Ramiro de Ledn fue un gobierno de transicion que tenia por mandato
concluir el término del anterior presidente por lo que no tuvo tiempo para concluir las
negociaciones que terminaron en el afio 1996, bajo el gobierno de Alvaro Arz( con la
modalidad de negociaciones directas entre las partes con la mediacién de Naciones
Unidas. El 29 de diciembre de ese afio concluyé uno de los conflictos armados mas lagos
de América Latina; la negociacion la realizaron los insurgentes con cuatro gobiernos
distintos y dieron lugar a un conjunto de acuerdos que, en el papel establecian un nuevo

pacto social y politico para Guatemala.

2.2 Entorno literario

De este escenario politico y social emerge la reinvencion de una nueva produccion
cultural, con estéticas acordes al tiempo nuevo, ya no se preocupa por el estudio
testimonial, no es una literatura consagrada a la denuncia de la injusticia social, mas bien
es una escritura que explora la intimidad propia y ajena, marcada por la subjetividad de la

cultura urbana.



Como antecedentes inmediatos de la literatura de posguerra debe mencionarse la
produccion literaria situada en las décadas de los setenta y ochenta, en donde la tematica
privilegiada era la violencia provocada por los momentos mas dificiles del conflicto
armado. De acuerdo con Dante Liano (1997) existen tres tipos de obras vinculadas a este
tipo de literatura: las testimoniales, las de denuncia y las de violencia oblicua, “aquellas en
las que, por voluntad del autor 0 a pesar de la voluntad del autor, la violencia aparece de

manera escondida” (p. 261).

A finales de los setenta se da inicio a una época en la novela marcada por la renovacién
del lenguaje narrativo para dar testimonio de la violencia e inestabilidad politica del pais
de forma anticonvencional con el empleo de técnicas experimentales. Las tres obras que
marcan el inicio de esta corriente son: Los compafieros (1976) de Marco Antonio Flores;
Los demonios salvajes (1978) de Mario Roberto Morales; y Después de las bombas

(1979) de Arturo Arias.

Ademas, surgen obras que presentan la voz indigena como versiones alternativas de la
Historia, ejemplo de estas es EIl tiempo principia en Xibalb4d (1984) de Luis de Lion.
Posteriormente, en la narrativa de los noventa, autores como Luis Aceituno, Arturo
Monterroso y Adolfo Méndez Vides se presentan personajes que pueblan los espacios
urbanos en espacios conflictivos que podrian definirse como antihéroes que guardan

ciertas similitudes a la narrativa escrita por autores como Javier Payeras.

2.2.1 Literatura de posguerra

Para 1996, la firma de los Acuerdos de Paz, coincide con el establecimiento de un grupo
de jovenes en una casa alquilada en el centro de la ciudad. Su objetivo inicial era formar
una especie de asociacion artistica en la que todos se apoyaran en sus diferentes
basquedas estéticas. Este espacio se conoceria con el nombre de Casa Bizarra. Eran

miembros de este colectivo: Simon Pedroza, Javier Payeras, Emily Hazle, Pablo Robledo,



Francisco Toralla, José Osorio, Daniela e lItziar Sagone, Yasmin Hage, asimismo,
miembros de grupos de rock del momento: La Tona y Bohemia Suburbana. Uno de sus
aportes mas significativos fue colocar las nuevas producciones artisticas de los jévenes
en la mira de aquellos que formaban parte del ambiente cultural guatemalteco. Muchos de

estos miembros participaron en el festival Octubreazul.

La Editorial X, fundada y dirigida por Estuardo Prado, dedicada a publicar la obra de
jovenes alternativos, esta editorial publica varios libros de autores como el mismo
Estuardo Prado, Maurice Echeverria, Francisco Alejandro Méndez, Ronald Flores, Byron
Quifiones, Jacinta Escudos, Julio Calvo y Javier Payeras. La Editorial X publica un
manifiesto en el que acorde con Vargas Morales, (2009) “se dibuja el panorama literario
guatemalteco, como un espacio cerrado en el que la publicacion, la critica y los premios
literarios son acaparados por unos cuantos escritores viejos, que se esfuerzan por
mantener un medio cerrado a cualquier autor nuevo” (p.19).

A causa de las experiencias vividas por esta generacion en el transito de este periodo
accidentado en la historia del pais, prevalece el sentimiento de desarraigo por una
identidad cultural perdida o nunca lograda. Los escenarios narrativos son siempre la

ciudad y volcados hacia el individuo, lejos de altos compromisos y discursos de la nacion.

2.3 Sobre el autor

Eduardo Halfon nacié en 1971 en la Republica de Guatemala. Es un escritor de narrativa
considerado como uno de los mas destacados jovenes autores nacidos en Latinoamérica.
Estudié Ingenieria Industrial en la Universidad Estatal de Carolina del Norte, Estados
Unidos. Durante ocho afos, fue catedratico de literatura en la Universidad Francisco
Marroquin de Guatemala. Parte de su obra ha sido traducida al inglés, portugués,
holandés, francés y serbio. En el 2007, mediante una votacion convocada por el Hay

Festival y Bogota Capital Mundial del Libro, fue elegido entre los treinta y nueve mejores



escritores latinoamericanos menores de treinta y nueve afos, siendo incluido en la
seleccion Bogota39. En el 2008, su libro Clases de dibujo gané el Premio Literario Café
Breton & Bodegas Olarra. En Cantabria, recibié el Premio de Novela Corta José Maria de
Pereda por La pirueta, publicada en marzo del 2010 por Editorial Pre-Textos y en 2015
recibi6 el premio Roger Caillois de literatura latinoamericana. Sus obras han sido
traducidas al inglés, francés, aleman, italiano, serbio, portugués, holandés y japonés.
2.3.1 Sus obras
e Esto no es una pipa, Saturno (Guatemala, Alfaguara 2003, Punto de Lectura
2007).
e De cabo roto (Barcelona, Littera Books 2003).
e El angel literario (Barcelona, Anagrama 2004, Semifinalista para el Premio
Herralde de Novela).
e Siete minutos de desasosiego (Colombia, Panamericana Editorial 2007).
o Clases de hebreo (Logrofio, AMG 2008).
e Clases de dibujo (Logrofio, AMG 2009, XV Premio Literario Café Bretdn &
Bodegas Olarra).
o El boxeador polaco (Valencia, Pre-Textos 2008).
e Morirse un poco (Madrid, Galeria Estampa 2009).
e La pirueta (Valencia, Pre-Textos 2010).
e Los espacios ironicos (Montevideo, La Propia Cartonera, 2010).
¢ Mafana nunca lo hablamos (Valencia, Pre-Textos 2011).
e Elocuencia de un tartamudo (Valencia, Pre-Textos 2012).
e Monasterio (Valencia, Pre-Textos 2013).
o Los Tragadores de cosas bonitas (Amanuense Editorial 2013).

e Signor Hoffman (Libros del Asteroide 2015).



3. Marco tedrico

Como base de esta investigacion, es necesario partir de definiciones fundamentales que

generen una referencia general de los conceptos relacionados con los temas a tratar.

3.1 La estilistica integral
En El andlisis literario Raul Castagnino (1987) expone el proposito de la estilistica
integral:

Se trata, pues, de brindar un método, un orden, un instrumento para trabajar sobre

la obra literaria, a través de contenidos, estructuras, léxico y estilo; una

herramienta que utilice en su aplicacion lo que de positivo van decantando los
distintos criterios de aproximacion a la obra literaria (p. 6).

El andlisis de la estructura de la obra, supone el registro con caracter funcional de algunos
aspectos como la particular estructura narrativa, a fin de precisar en ella los
procedimientos utilizados por el autor como vehiculo expresivo, asimismo, para

profundizar en la estructura bésica de la obra analizada.

3.2 Literatura y sociedad

De acuerdo con Viias Piquer (2002)
La literatura es una institucion de naturaleza social en tanto que nace en el seno
de una sociedad y se rige por unas normas convencionales que la sociedad fija y

acepta. Ademas, el medio propio de la literatura es el lenguaje, creacion social por
excelencia, y todo escritor es miembro de una sociedad (p. 408).

Las relaciones que pueden establecerse entre literatura y sociedad son variadas, no
obstante, elementalmente se reducen a dos: el andlisis puede aspirar a ilustrar la
sociedad destinando el texto literario como un documento de época o bien permitir la
determinacién de conclusiones acerca de la obra cimentadas, en Ultima instancia, en las

relaciones que se presumen entre las estructuras literarias y las sociales.
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La critica sociol6gica aborda la literatura en el contexto cultural, econémico y politico, en
el cual la obra es escrita o recibida por el lector, explorando las relaciones entre el artista
y la sociedad. Examina la sociedad del artista para un mejor entendimiento del trabajo
literario del autor, también puede analizar la representacién de elementos sociales dentro

de la literatura misma.

3.3 Sociologia de la literatura

En general, los métodos socioldgicos inscriben a todas las artes, incluyendo a la literatura.
Terry Eagleton (1985) concluye que todas las esferas del pensar y actuar humanos,
incluyendo la literatura, la teoria y la critica literarias, estdn determinadas por “la forma en
que organizamos nuestra vida social en comun” y por “las relaciones de poder que ello

presupone” (p. 21).

En este punto es necesario realizar la distincion entre critica sociolégica y sociologia de la

literatura (Vifias Piquer, 2002):

Critica sociolégica: cree que no puede prescindirse de los elementos sociales que
estan en los inicios de toda obra literaria, tanto los referentes al autor como los
referentes al momento histérico. Es decir: la sociedad condiciona los temas, el estilo, la
forma, etc. Se toma la sociedad como punto de partida para estudiar la literatura.

Sociologia de la literatura: estudia los efectos de la obra sobre la sociedad. Se toma
la sociedad como punto de llegada (p. 408).

Los primeros aportes en este campo se producen a finales del XVIIl en el marco de la
Revolucion Francesa (1789) y se deben al aleman Johann G. Herder, que desde una
Optica romantica (la poesia es la expresion del alma del pueblo) interpreta la obra literaria

como efecto del espiritu nacional y del espiritu de la época. En el siglo XIX hay quien
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defiende una literatura desvinculada de toda ideologia, “el arte por el arte”. La aparicion
del Positivismo, en la segunda mitad, replantea la determinacion de la literatura en la

sociedad, efecto del estado espiritual de cada época (Hegel).

Aunqgue la sociologia de la literatura ha llegado a tener desarrollos autébnomos y bien
diferenciados del pensamiento marxista estricto, los impulsos mas importantes de su
evolucion en el siglo XX procedido directamente de él. Como tal, la teoria marxista de las

artes ha conocido las siguientes etapas y tendencias:

3.3.1 Periodo paleomarxista

El cual puede denominarse de estricta correspondencia referencial-semantica, busca en
la expresion explicita de la literatura el testimonio de la dialéctica social de la lucha de
clases, con el correspondiente determinismo de los factores econdmico-materiales. Los
principales representantes de la tendencia paleomarxista fueron los intelectuales
ortodoxos rusos, inmediatos a la burocratizacién estalinista: ldanov, Lunacharski, M.

Kogan.

3.3.2 Teorias marxistas

La ambicion de la critica marxista no es interpretar la realidad sino cambiarla. La teoria
marxista supone la utilizacion, por primera vez, de un aparato conceptual especifico para
hacer teoria de la literatura desde una perspectiva social. Toma la sociedad como “punto
de partida” de la creacion literaria, y estudia la manera en que el contexto social e
ideoldgico condicionan la produccién literaria, tratando de establecer relaciones entre las
estructuras literarias y las sociales. Junto a las reflexiones de Marx y Engels sobre arte y
filosofia, destaca la obra del fildsofo hungaro Georg Lukéacs, el estructuralismo genético

de Lucien Goldmann (sintesis de estructuralismo y marxismo) y Mijail Bajtin.

12



3.3.2.1 Georg Lukacs (1885-1971)

Desarroll6 la teoria marxista de la literatura, tiene sus raices en Marx y Engels, pero
también toma los conceptos aristotélicos de catarsis y mimesis. En lateoria estética
de Lukéacs, el arte refleja (“reflejar” significa expresar una estructura mental mediante
palabras) directamente las relaciones entre los hombres dentro de un determinado modo
de produccion. Considera que la mision del arte es la representacion fiel y verdadera de la
totalidad de la realidad. Como Engels, estima que la estética marxista debe postular el
realismo aunque sin oponerse a una estética de la fantasia (que expresa el reflejo de la
realidad). La literatura grande es la literatura realista de los novelistas del siglo XIX
(Balzac, Stendahl, etc.). El critico no tiene mas funcion que medir las obras particulares en
funcién al proceso histérico-social que reflejan, para entender hasta qué punto captan la
esencia de este proceso y saben representarla evidenciando las fuerzas y las tendencias
inmanentes a la sociedad. Se trata de alcanzar una sintesis entre lo individual y lo
universal; si no, los personajes son solo representaciones abstractas de ideas
(simbolismo) o son degradados simplemente a cosas (naturalismo).

Lukécs, convierte la critica socioldégica en auténtica teoria literaria de base social, una
investigacion social sobre las mediaciones entre base y superestructura literaria, y

concede al factor historico un claro papel en la evolucion de los géneros literarios.

3.3.3 La Escuela de Frankfurt

Nace en el Instituto para la Investigacion social de la Universidad de Frankfurt (1923), y su
investigacion, desarrollada en el campo de las ciencias sociales, se denomina teoria
critica frente a la teoria tradicional. Destacaron T.W.Adorno, Herbert Marcuse, Friedrich

Pollok, Erich Fromm y W.Benjamin
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3.3.4 Marxismo estructuralista

3.3.4.1 Lucien Goldman (1913-1970)

Su método se denomina analisis genético por la relacion que establece entre conceptos
como historia, sociologia y materialismo dialéctico, tratando de configurar un sistema que
sea a la vez historico y sociologico. Garcia y Hernandez (2008) mencionan que
segun Goldmann, “las clases sociales y las relaciones entre ellas ejercen un papel
determinante en la historia de la humanidad, de manera que los grupos sociales se

convierten en los verdaderos sujetos en la creacion cultural” (p. 351).

Lucien Goldmann considera que historia y sociologia son inseparables, ya que ambas se
complementan. Pretender desligarlas suprimiria elementos valiosos de estas dos

disciplinas.

3.4 Fundamentos de la sociologia de la literatura de Juan Ignacio Ferreras

De lo anterior se deduce que la literatura debe entenderse como un producto social y que
no puede analizarse al margen de la sociedad. Por tal razon, la presente investigacion se
fundamentard en los presupuestos tedricos planteados por Juan Ignacio Ferreras con el

fin de analizar la novela La pirueta de Eduardo Halfon.

Ferreras sugiere, citado en Peregrino (2011), que la obra literaria debe ser abordada con
base en el contexto historico y la literatura debe considerarse como una produccion dentro
de una historia; consecuentemente toda Literatura es historica; porque tiene la necesidad
de acotar o describir (contrastacion) el tiempo y el lugar del objeto que se pretende
estudiar. Se trata también de tener en cuenta el devenir histérico, es decir, las obligadas

transformaciones histéricas del objeto.
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Asimismo, la obra literaria no se limita Unicamente a ser un simple reflejo de la realidad,

sino que busca explicaciones, de tal manera que el lector no solamente vea una imagen

casi fiel de la sociedad, sino que acceda a una explicacion de por qué ocurren los

fendmenos. Al respecto, Ferreras (1980) comenta lo siguiente:
La Sociologia de la Literatura parte del supuesto siguiente: alcanzar la
significacion de una obra literaria significa alcanzar su comprension y su
explicacién; y solamente después de haber puesto en claro la especificidad de la
obra, y de haber descrito el sujeto colectivo de la misma, puede alcanzarse la
significacion deseada. Comprender y explicar una obra, no son dos procesos
diferentes sino dos momentos del mismo proceso (p. 34).

La obra literaria no estd aislada de la sociedad, surge en esta y cumple distintas

funciones, entre las que pueden sefialarse poner de manifiesto las aspiraciones, los

deseos e incluso los temores del grupo social.

La teoria de Juan Ignacio Ferreras conjuga lo socioldgico y lo literario, lo cual permite
descubrir tanto los valores artisticos y las caracteristicas intrinsecas de la obra, como la

cosmovision del autor que la crea. Aborda el estudio de la misma desde tres angulos:

a) Génesis social
b) Estructura interna

¢) Funcién social

3.4.1 Génesis social

En esta primera etapa es preciso encontrar las mediaciones que existen entre el objeto
bajo estudio (la obra literaria) y todas aquellas circunstancias sociales que la rodean o
median. Ferreras considera que el autor o creador de toda obra es el grupo social o sujeto

colectivo. Por su parte, el sujeto individual realiza la obra, no siendo Unicamente un
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representante de este grupo social sino que siendo mediado por él. Por lo tanto, la
conciencia colectiva, vision del mundo, sus formas de pensar, etc., se materializan a
través de un grupo humano gracias a una compleja red de relaciones sociales que
determinan su cosmovision. Por su parte, este sujeto o autor individual, debido a esa
mediacion que recibe de la colectividad, y por sus condiciones de artista, es sensible a

dicha cosmovision, lo cual se traduce a obra literaria.

Un postulado general identifica a la Sociologia de la Literatura: la existencia del sujeto
colectivo en toda estructura y obra literarias. Asimismo, Ferreras reitera (1980) que se
caracteriza también por buscar y describir este sujeto colectivo, Unico capaz de poseer,

producir y materializar una visién del mundo:

Este sujeto colectivo se proyecta de diferentes maneras en la obra literaria, pero
no solo eso, sino que también existe al interior de la sociedad, ya que no debemos
olvidar que es un sector de ésta y por lo tanto se manifiesta en su interior. (p. 50)

La homologia es un elemento primordial cuando los estudios de Sociologia de la
Literatura abordan el analisis del sujeto colectivo. Sobre el concepto de homologia,
Ferreras (1980) explica lo siguiente:
Una primera acepciéon de la homologia y siempre en cuanto a la génesis de la
obra, significaria la igualdad, la unicidad entre el sujeto colectivo de la obra y el
sujeto colectivo de la sociedad (o0 uno de ellos). Sociolégicamente, esto significa
que la vision del mundo de un grupo social seria la misma vision del mundo que
se materializa en la obra literaria: los modos de recordar, esperar, sufrir,
comprender, razonar, etc., de un grupo, son los mismos modos que se
materializan en una obra literaria.” (p. 56-57)
Ahora, si bien es cierto que el sujeto colectivo es de suma importante para la Sociologia
de la Literatura, su existencia no debe opacar o ser motivo para olvidar al sujeto

individual, pues este debe ser estudiado en estrecha correspondencia con el sujeto

colectivo. El sujeto individual, o escritor, no es representante ni portavoz del sujeto
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colectivo, sino que estd inmerso en éste, a pesar de lo cual posee autonomia. Ferreras
(1980) sugiere realizar un estudio a partir del sujeto individual para posteriormente

abordar los diferentes grupos de los que forma parte:

Se trata de estudiar o situar al autor, y por ende la obra, dentro de un grupo, a
partir de su ideologia (econdmica, politica, artistica, filoséfica, religiosa, etc.), y
después, de estudiar o situar a este grupo dentro de una clase o de un grupo
social mas amplio. Estudio de las relaciones entre los grupos que caracterizan la
sociedad, etc. (p. 59)

Asi, a partir del estudio del sujeto individual, sera factible el estudio de las propiedades del
sujeto colectivo del cual forma parte.

De tal forma que, el sujeto individual es un medio para conocer al sujeto colectivo,
consecuentemente, es de gran importancia porque proporciona una vision del mundo o
una conciencia colectiva, la cual no puede expresarse 0 materializarse por si sola, sino
Gnicamente por medio de sujetos individuales, de ciertas personalidades, es decir, de los
escritores, que de manera consciente o inconsciente plasman en su obra la conciencia del

grupo del cual forman parte.

3.4.2 Estructura interna

Ferreras utiliza dos conceptos: la Estructura Estructurante (EE) y la Estructura
Estructurada (Ee). La Estructura Estructurante es la fuerza que regula, organiza,
estructura y totaliza la estructura estructurada, es la problemética, la razén de ser o
contenido de la obra literaria. La Estructura Estructurante se detecta en la sociedad, y la
Estructura Estructurada tiene su ambito de formacién en la obra, es la materializacién de
la EE, lo que se conoce como forma.

La estructura interna encauza con el hilo conductor de lo que el autor trata de trasmitir (y

los recursos literarios que utiliza para ello. La estructura formal y las visiones del mundo
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permiten al autor establecer la forma, disposicion y contenido de la obra. Segun Reis
(1989):
Lleva a relacionar las caracteristicas estructurales de la obra literaria (relaciones
entre personajes, desarrollo de intrigas, organizacion del tiempo y el espacio, etc.)
con la propia estructura social (conexiones entre grupos, desencadenamiento de

tensiones, correlacion de factores econdmicos e ideolégicos, etc.) en que la obra
en cuestién coherentemente se integra (p. 94).

3.4.3 Funcién social

La funcidn social de la obra es la que se refiere a los elementos intrinsecos y también
extrinsecos que provocan que la obra literaria funcione bien en la sociedad. De acuerdo
con Ferreras (1980) “el analisis de la funcion social debe responder a la pregunta ¢,cémo
funciona una obra de literatura en sociedad?”, manifestando que: “una obra de literatura
funciona a partir de la comunicacion, y funciona porque se comunica con el lector, con el
publico, con la sociedad, con un sector de la sociedad, etc.” (p. 99).

De este modo, puede afirmarse que una obra literaria funciona porque se da una
identificacion de relacion entre esta y el lector, si el receptor quiere hacer suyo el mensaje
debera poseer una vision del mundo similar a la del autor-emisor. De esta manera la obra
literaria es dialécticamente producto y productora, en cuanto puede ayudar a cambiar una

cierta vision del mundo.

3.5 Caracteristicas generales de la novela

Perteneciente a un género dentro del conjunto de la literatura, posee unos rasgos
caracteristicos que la diferencian del resto de los géneros literarios. Esta estrechamente
vinculada a los sistemas culturales y sociales humanos, puesto que pertenece a una de
las creaciones artisticas concebidas por el hombre. La novela puede representar para el
lector un vehiculo que le ayude a interpretar la realidad, una explicacion de este mundo,

presente y pasado. Al respecto Maria del Carmen Bobes Naves (1998), afirma:
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La novela es un medio que tranquiliza al hombre al servirle de expresion y ofrecerle
respuestas a cuestiones antropoldgicas que se plantea respecto al pasado y al
presente (...) La novela puede ser considerada como un proceso de conocimiento,
pues puede dar una explicacion de las personas, de sus conductas, de los motivos por
los que actian y de las consecuencias de sus acciones. (17)
Caracteristicas tales como el devenir de un grupo dado, la atmdsfera fisica y social de una
época, las diferentes personalidades de ciertos individuos, la impresion ya sea positiva o
negativa de las tradiciones, etc., todo esto queda plasmado en y a través de la novela.
La definicion de novela, segun Bobes Naves, podria concretarse asi:
La novela es un relato de cierta extension que, tomando como centro de referencias la
figura fingida de un narrador, presenta acciones, personajes, tiempos y espacios,
convirtiendo a alguna de estas categorias en dominante en torno a la cual se organizan
las relaciones de las demés en un esquema cerrado o abierto, o simplemente se
superponen sin mas relacion que la espacial del texto. (32)
3.5.1 Novela guatemalteca de posguerra
La narrativa centroamericana de posguerra civil esta determinada por una serie de
elementos extraliterarios como el fin de la guerra, la firma de los Acuerdos de Paz, los
procesos de democratizacion, la implementacion del modelo econémico neoliberal, el
nuevo entorno internacional y la acumulacién histérica, politica, econdémica y social. De
acuerdo con Escamilla: “El cambio de época estimul6 las democratizaciones politicas e

ideoldgicas que se expresa en las diversas voces, tanto estéticas como criticas y teoricas;

volviendo el entorno cada vez mas plural y heterogéneo” (28)

Segun Montiel (2012) “La literatura de la posguerra ya no se preocupa por el estudio
testimonial, no es una literatura consagrada a la denuncia de la injusticia social, se
esfuerza mas bien por crear una ficcion contemporanea, una escritura que explora la
intimidad propia y ajena, marcada por la subjetividad de la cultura urbana. Son textos que
auscultan los deseos més oscuros del individuo, sus pasiones, sus desilusiones ante toda
utopia. Se trata ahora de intercambios rudos con un mundo violento y caotico, donde no

hay lugar al heroismo.” (18)
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Otro aspecto que interviene en la produccion literaria de posguerra vinculada al largo
periodo del conflicto armado se refiere a la necesidad de salir fuera del pais, esto derivado
de la militancia y compromiso politico o por razones derivadas de la violencia e
inestabilidad politica y social. Es el caso de escritores como Arturo Arias, Dante Liano,
Luis Aceituno, Aida Toledo, entre otros, que se dedicaron al trabajo académico en
diferentes paises. Acevedo (2012) se plantea la interrogante de la manera en que estas
ausencias afectan la obra literaria: “Habria qué pensar en qué medida la ausencia fisica
permanente de estos escritores ha hecho que su obra sea menos conocida y apreciada
por los escritores de grupos posteriores.” (32) También afirma que a partir de los afios
noventa estas ausencias responden mas bien a experiencias “transnacionales” que
permiten la internacionalizacion del escritor y su obra, como en los casos de Rodrigo Rey

Rosa y Eduardo Halfon.

3.6 Cultura

En el siglo XX, y particularmente desde la segunda mitad de la centuria, por cultura se ha
comenzado a entender la manera como los seres humanos confieren significados a sus
vidas a través de la representacion simbdlica. La cultura no tiene un sustrato compacto,
sino una variedad de participaciones en la vida colectiva, que se desenvuelve
contemporaneamente en una docena de niveles, en dimensiones y ambientes diversos.
Es precisamente esta nueva matriz de significados culturales lo que ha redimensionado el
tema de la identidad en el Gltimo cambio de siglo. Segun Raymond Williams, la cultura
incluye la organizacion de la produccion, la estructura de la familia, la estructura de las
instituciones que expresan o rigen las relaciones sociales y las formas caracteristicas que
utilizan los miembros de la sociedad para comunicarse. El término cultura ha tenido que

irse ajustando a nuevas realidades sociales e intelectuales que han ido apareciendo.
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3.7 Identidad

Por identidad se entiende: el conjunto de rasgos propios de un individuo o de una
colectividad que los caracterizan frente a los demas; o bien, la conciencia que una
persona tiene de ser ella misma y distinta a las demas.

Frecuentemente, el sustantivo “identidad” aparece asociada al adjetivo “cultural”, este
oportuno emparejamiento no es mas que el camino mas obvio, a través del cual el
concepto “identidad” dirige la atencion hacia un sentido mas elaborado del poder de la
cultura y la relacion de la cultura con el poder. Esta politica cultural se aplica tanto a la
creciente notoriedad de la identidad (como problema que aparece en la vida cotidiana),
como a la identidad misma, pues esta estd manejada y controlada por las industrias
culturales de la comunicaciéon de masas, que han transformado la comprension del mundo
y el lugar de los poseedores individuales de identidad dentro del mismo.

Si bien la idea de la identidad ha sido exhaustivamente politizada, también se ha
convertido en un importante recurso intelectual para aquellos que han buscado una salida
de emergencia ante lo que ven como el estéril mundo de la politica. La identidad se ha
convertido en un medio para abrir aquellas esferas de ser y actuar en el mundo, que son

anteriores, y, de alguna forma, mas fundamentales que los asuntos politicos.

3.8 Posmodernidad

Significa el corte o transformacion radical de los modos de modernidad social, econémica
y politica que han predominado en la mayor parte de las naciones industriales de
Occidente desde mediados del siglo XIX hasta mediados del siglo XX.

La posmodernidad plantea la crisis de las utopias (la tecnolégica, la social, la de las
ciencias humanas), con el triunfo del capitalismo tras la caida del muro de Berlin y la
desmembracién de la Union Soviética. La utopia de las ciencias humanas entra en crisis

cuando los intelectuales dejan de ser considerados lideres de la sociedad y pasan a ser
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ciudadanos comunes y corrientes. Por eso se dice que la Unica utopia cumplida es la
tecnolégica que hizo surgir la cultura de masas, uno de los rasgos fundamentales de la
posmodernidad, la cual inicia con el cuestionamiento de las bases solidas de la
modernidad.

Para Jean Francois Lyotard (2000) la condicion posmoderna, esto es, “la condicion del
saber en las sociedades mas desarrolladas, designa el estado de la cultura después de
las transformaciones que han afectado a las reglas de juego de la ciencia, de la literatura
y de las artes a partir del siglo XIX” (p.4).

Esta es la tesis de Lyotard: la posmodernidad comienza en el momento en que esos
grandes relatos unificadores o “metarrelatos” (la idea ilustrada de emancipacion, las
diferentes tendencias politicas y filosoficas, etc.) pierden vigencia, pierden su caracter
legitimador, dando paso a otras formas de legitimacién basadas en principios diferentes.
Por un lado los metarrelatos serian, de alguna forma, una idea abstracta de la experiencia
histérica del conocimiento; por otro serian teorias y filosofias a gran escala: como el
progreso de la historia, la posibilidad de conocerlo todo por medio de la ciencia, o la
creencia de que es posible la libertad absoluta. En definitiva, los metarrelatos
representarian el viejo apoyo de la Modernidad sobre la verdad trascendental y universal
que, segun Lyotard, ya no puede contener la realidad del mundo actual.

Lo posmoderno es, entonces, la incredulidad acerca de estos metarrelatos, porque, segun
Glusberg (1993), este desarrollo tecnolégico, cientifico y politico que se dio durante la
Modernidad sélo hizo posible el estallido de las Guerras Mundiales, los totalitarismos y la
brecha creciente entre riqueza y pobreza.

El paradigma ideoldgico de la posmodernidad consiste, ante todo, en un rechazo de la
razén, que se traduce en la prédica del nihilismo y en la aniquilacién del sujeto, Este
panorama se complementa con una negacién de la Historia entendida como progreso o

como proceso racional, y con una deslegitimacion de los llamados “metarrelatos”. Tal
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ideologia tiene por resultado politico la prédica del debilitamiento del Estado y del

compromiso, y por dogma econémico la omnipotencia del mercado.

3.8.1 Rasgos de la Posmodernidad en la literatura

¢ Retorno a la trama. Estas novelas privilegian una vuelta a la narracion trabada en
una concepcion clasica del relato (principio, nudo y desenlace).

e Fragmentacion y brevedad

e Dialogo con la cultura de masas.

e Recreacion de espacios historicos. Como el dar cuenta de una época o la
incursion de la novela historica.

o Importancia de hacer explicito el tejido de la intertextualidad. La intertextualidad
puede servir como el puente que conecte con la cultura de masas: el cine o la
propia literatura.

e Empleo de ciertos mecanismos de distanciamiento como la ironia, el humor o la
referencialidad a los mundos de ficcion que crean sus autores.

¢ Nihilismo, incertidumbre, escepticismo, pérdida de las certezas.

e Utilizacion del autobiografismo simulado: como expresiéon de “otra” concepcion del
mundo. No se puede hablar de universalidades en un mundo fragmentado.

e Utilizacion del realismo

e Las minorias toman la palabra

3.9 Globalizacion

Los procesos de transformacién que se vienen proyectando desde el ultimo tercio del
siglo XX, momento cuando se dio inicio a lo que se ha denominado como nuestro
presente histérico, también comportan una especificidad que les otorga coherencia: desde

su fundamentacion misma se realizan en una dimension global. En efecto, s6lo en nuestro
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presente ha comenzado a emerger una espacialidad social global que ha trastocado el
funcionamiento de la mayor parte de las instituciones, las cuales ya no surgen en un
determinado lugar para posteriormente expandirse, pues son globales en su esencia
misma, se realizan instantaneamente en diferentes partes del globo y se enlazan a
grandes conjuntos sociales.

Desde que la nocibn comenzd a popularizarse en la década de los ochenta, la
globalizaciéon cautivo la imaginacion de los cientificos sociales, porque era un término
provocador que, por la representacion que construia, inducia a un cambio en la escala de
andlisis y en los niveles de observacion, servia de fundamento explicativo para dar cuenta
de varias de las transformaciones que estaba experimentando el mundo, permitia redefinir
las posturas intelectuales y politicas o, en su defecto, proporcionaba una excelente
coartada para endosarle todo aquello que “racionalmente” no se podia explicar en los
términos convencionales.

El factor tecnologico es considerado como la punta de lanza de la globalizacion, la cual
esta dando vida al surgimiento de la “aldea global”, es decir, el achicamiento del planeta

como resultado de los avances registrados por los modernos medios de comunicacion.
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4. Marco metodolégico

4.1 Objetivos

4.1.1 Objetivo general

e Determinar el enfoque que se hace de la problematica de la basqueda de la
identidad cultural en un mundo globalizado a través del andlisis socioldogico en La

pirueta de Eduardo Halfon.

4.1.2 Objetivos especificos

¢ Reconocer elementos de la globalizacién presentes en La pirueta.

o Describir conflictos de orden social y cultural que se registran en la obra estudiada.
e Esclarecer la génesis de la obra literaria.

o Explicar la estructura formal e interna de la misma.

¢ |dentificar la funcidn social e histérica de la obra en el tiempo y en el espacio.

4.2 El método

Para realizar este estudio se dispuso la utilizacion del método sociologico propuesto por
Juan Ignacio Ferreras como enfoque para la discusion de los temas analizados;
asimismo, algunos elementos propuestos por Raul H. Castagnino para el andlisis de la
forma o estructura, con el objeto de complementar la apreciacion de la obra a investigar, y
de esta manera, cumplir con los objetivos planteados.

Ferreras expresa la necesidad de un estudio multidisciplinario, en el cual la Sociologia de
la literatura se encuentre en relacion con otras ciencias afines, como la Sociologia

propiamente dicha, la Sicologia, la Filosofia y las Ciencias de la Comunicacion. Esta
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confluencia metodoldgica permitird analizar la forma en que se materializa el modo de

pensar de un grupo social determinado, en un momento historico también determinado.

Para aplicar la metodologia se sigue el siguiente proceso:

e Comprensién del texto: realizar una lectura comprensiva de la obra.

e Seleccion de textos de la obra: identificar los fragmentos representativos y los
recursos propuestos para el andlisis.

e Génesis de La pirueta.

e Andlisis de las teméticas: establecer la presencia de los contenidos y el orden al
cual pertenecen (cultural, social, psicolédgico, etc.), e interpretar el significado de
las ideas fundamentales que subyacen en la obra.

e Andlisis de la estructura interna: identificar y ejemplificar las técnicas narrativas
utilizadas por el autor.

Aspectos estilisticos generales:

— Eltitulo

— Argumento

— Transiciones: secuencia narrativa

— Relacioén espacial: &mbito y ambiente
- Relacion temporal: época

— Temperatura moral

— Concepcion del tiempo

— Juegos temporales

— Personajes

— Narrador

— Las formas narrativas:
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Punto de vista

Tipo de narrador

Focalizacion

Dialogo

Soliloquio
— Descripcién
Analisis de la funcién social.
Conclusiones: resumir los hallazgos y puntos principales de manera especifica y

objetiva.
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5. Resultados de la investigacion

5.1 Génesis

Tal como se explicO anteriormente, la génesis procura establecer las distintas
circunstancias que rodean e intervienen en la produccion de la obra literaria. La propuesta
metodolégica de Juan Ignacio Ferreras establece que debe partirse del estudio de las
mediaciones para hacer explicito el entorno en el cual se produjo la obra, sefialando las
condiciones en las que esta nace.

Partiendo de lo anteriormente expuesto, se hace necesaria una aproximacion al entorno
social, en donde hay que distinguir los siguientes puntos esenciales: a) el trasfondo
social, el ambiente concreto en que nace y se cria; b) el oficio o profesion que
desempefia, puesto que éste serd un factor determinante para situarlo en determinado
espacio social; la movilidad social que haya tenido, ya que ésta, particularmente en los
artistas, es muy grande.

Asi pues, como elementos mediadores (de acuerdo con Ferreras, la mediaciéon es el
hecho de poder establecer relaciones entre la obra y sus circunstancias), se consideran

las siguientes conexiones con la finalidad de explicar la génesis de la obra:

5.1.1 Trasfondo social
Durante el conflicto armado que castigé al pais por décadas y sobre todo durante los afios
ochenta, la poblacién civil se encontré6 en el fuego cruzado de la violencia entre los
combates del ejército y los movimientos guerrilleros. Las investigaciones de la Comision
de Esclarecimiento Histérico (CEH) de la ONU, y el informe Guatemala memoria del
silencio, sefalan:
Las violaciones de los derechos humanos y hechos de violencia atribuibles a actos del
Estado alcanzan el 93% de los registrados por la CEH; dan cuenta de que las
violaciones producidas por la represion estatal fueron reiteradas y que, aunque con
diversas intensidades, se prolongaron en el tiempo de forma persistente, con especial

gravedad del afio 1978 al 1984, periodo en el cual se concentra el 91% de las
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violaciones conocidas por la CEH. Actuando solos o en combinacion con otra fuerza,
en un 85% de todas las violaciones de los derechos humanos y hechos de violencia
registrados por la CEH, la violacién es atribuida al Ejército y en un 18% a las Patrullas
de Autodefensa Civil, organizadas por la misma institucion armada. (42)
La CEH concluye que, en el marco de las operaciones contrainsurgentes realizadas entre
1981 y 1983, en ciertas regiones del pais, agentes del Estado de Guatemala cometieron
actos de genocidio en contra de grupos del pueblo maya. La estrategia contrainsurgente
no sélo dio lugar a la violacion de los derechos humanos esenciales, sino a que la

ejecucion de dichos crimenes se realizara mediante actos crueles cuyo arquetipo son las

masacres.

Esta breve descripcion del entorno social vivido en Guatemala afecté en carne propia al
escritor, pues en entrevista realizada para el periddico Prensa Libre (2011) y consultada

en linea, indica que:

El dia después de cumplir diez afios me parti en dos. Era agosto del 81. Guatemala
era un caos. Recuerdo tiroteos, disparos sueltos, combates en las calles y barrancos
y hasta uno enfrente de mi colegio, con todos los alumnos recluidos dentro.

Esto queda consignado en otra de sus obras, Mafiana nunca lo hablamos (2011), en la

que narra pasajes de su nifiez en este pais. En el Gltimo episodio, el cual posee el mismo

nombre que la obra, refiere un acontecimiento ocurrido mientras salia del colegio:

Cuando salimos, al final de la tarde, la tanqueta militar seguia estacionada
enfrente del colegio. El autobds maniobro a través del portdn principal mucho més
despacio que de costumbre, como con cautela, como para que todos los alumnos
pudiéramos observar bien aquella vieja tanqueta: imponente y fastuosa entre el
caos de militares, periodistas, policias, paramédicos, bomberos, tantos familiares.
(p. 117)
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Ubica el lugar en donde suceden estos hechos: “Mientras el autoblds avanzaba despacio
atrds de la patrulla, volvi la mirada hacia arriba, hacia donde él me estaba sefialando:
lejos, del lado opuesto del barranco de la colonia Vista Hermosa, humeaban negro los

escombros de una casa.” (p. 117)

Relata los disparos y las rafagas cada vez més fuertes que escuchaban mientras estaban
dentro del colegio mientras su profesora los animaba a cantar canciones en inglés, hasta
que se escucho un estallido, el cual provocé llevaran a los alumnos al gimnasio. Indica
que era un dia jueves de 1981. Mas adelante se menciona el hallazgo de un periodico en
el que se describen estos acontecimientos, la destruccion de lo que las autoridades

calificaban como un cuartel de los guerrilleros:

Decia el titular, hasta arriba, en grandes letras negras: “Cuartel destruido en Vista
Hermosa”... habia otra foto, como de pasaporte o cédula, de un hombre muy
moreno y de facciones indigenas... identificado como Roberto Batz Chocoj,
albafiil de Patzun, Chimaltenango. (p. 124-125)
Una investigacion respecto a este nombre permite corroborar estos hechos, de acuerdo
con el informe titulado El derecho a saber (2009), realizado por la Procuraduria de los
Derechos Humanos, recupera y sistematiza los Archivos Histéricos de la Policia Nacional
(AHPN), en los cuales se da cuenta de los operativos contra casas de seguridad. Uno de
estos tuvo lugar el dia 8 de julio de 1981, en este se detalla la ubicacion, el nUmero de

fallecidos y una serie de datos entre los que destaca el nombre del fallecido Roberto Batz

Chocoj. Ademas, una rpida investigacion hemerogréafica secunda este acontecimiento.

Derivado de lo anterior, Halfon afirma en la entrevista anteriormente referida:
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El dia después de mi décimo cumpleafos, entonces, salimos huyendo con mis
papés y hermanos hacia Estados Unidos, y yo me parti en dos. Mi lenguaje se
partié en dos. Mi memoria se partié en dos. Un pedazo de mi memoria, el primero,
el més diafano y liviano, se qued6 suspendido en la Guatemala de los afios
setenta.

Por otra parte, se muestra la poderosa influencia de las relaciones familiares en el
escritor, puesto que es judio y &rabe, uno de sus abuelos es polaco judio y los otros tres
abuelos son arabes (libanés, egipcio y sirio), y aunque judios, los tres son de paises
arabes, y su cultura estaba muy presente diferenciandose obviamente de la guatemalteca.

Por este motivo, muchos elementos de su idiosincrasia aparecen persistentemente en su

produccion literaria.

De acuerdo con Altamirano y Sarlo (1980):

El caracter social del autor se demarca mas agudamente aun cuando se
reflexiona sobre los instrumentos de la produccién literaria: el lenguaje, en primer
lugar, las formas que la tradicion ha trasmitido, luego. Y, fundamentalmente, los
materiales, las teméticas, las convenciones, las leyes de legitimidad artistica, que
son, en lo esencial, sociales y colectivas. En esta perspectiva, la definicion del
autor como individuo exige abrirse a su problematizacion como sujeto social que,
conciente o inconcientemente [sic] , segun su voluntad y a veces contra ella,
escribe su obra en un medio predeterminado, dentro de un sistema literario que lo
define y lo limita y que, incluso, traza el horizonte de sus rupturas y sus
innovaciones. Asi, la produccién del autor —cuanto mas individual se reclame y
pese a ello— siempre es produccion social y practica de un sujeto socialmente
determinado: de un sujeto, en dUltima instancia, transindividual, y de una
conciencia [sic], siempre, colectiva. (p. 8)

Tomar en cuenta estos aspectos es importante, pues Robert Escarpit (1971), considera
que “para situar a un escritor dentro de la sociedad, la primera precaucién que debe

tomarse es, segun parece, la de informarse sobre sus origenes.” (p. 41)

Las vivencias del autor pueden ser plasmadas en su produccion, como en estos dos
casos, (Mafana nunca lo hablamos y La pirueta, como se vera adelante) ya que ambas

se inspiraron en pasajes de su vida para crear sus obras. Cabe mencionar que casi en su
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totalidad la produccién literaria de Halfon contiene referencias, personajes o hechos
basados en su vida, pero no se escudrifiara en ello, Unicamente se realizaran las
menciones necesarias para evitar divagaciones que desvien los objetivos de esta

investigacion.

5.1.2 Trasfondo artistico e intelectual

Luego de abandonar el pais con su familia, se radican en Estados Unidos, lugar en donde
pasd su infancia y juventud y ulteriormente concluyd los estudios de ingenieria para
después regresar a Guatemala después de la universidad habiendo segun sus palabras
“casi perdido la lengua” (La Vanguardia, 2014). En entrevista realizada por el diario
espafiol La Vanguardia, consultada en linea, declara que su regreso a Guatemala fue
especialmente traumatico: "llego a un pais que desconozco, sin la lengua y con un oficio
(la escritura) que no es el mio, porque, de hecho, no me gustaban los libros y no era

lector".

De tal suerte que, su entrada en la literatura fue, dice, "azarosa y vertiginosa", una "caida
en los libros a los 28 afios, por accidente y por mucha frustracion frente a esa idea de
desubicacion”. Posteriormente toma la decisién de renunciar a su trabajo como ingeniero
y comenzar a leer compulsivamente, publicé su primer libro, Esto no es una pipa, Saturno
en 2003, y desde entonces ha escrito siempre "libros breves, breves horizontalmente,
pero profundos y complejos en la temética". Pese a haber dejado de ejercer la ingenieria
en 1999, Halfon considera que sigue siendo "muy ingeniero” en la forma en la que

estructura sus relatos y sus libros.
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Después de esto, regresa y se instala en Espafia, en La Rioja, en donde se nacionalizé

espafiol y se caso con una riojana, para luego residir en Nebraska.

En cuanto a sus influencias literarias, primeramente sus autores de referencia eran los
norteamericanos, pero después poco a poco se fue acercando a la literatura

latinoamericana y espafiola y, ya como escritor, fue desarrollando su propia lengua.

En La pirueta, publicada en 2010 por Editorial Pre-Textos, el escritor explica que hace
afos, durante un festival cultural en Antigua Guatemala, conocié a un joven pianista
serbio llamado Milan Rakic. Para el autor, se trataba de un pianista clasico cuya manera
de tocar el piano nada tenia de clasico, mas bien lo hizo de una forma irreverente,
anarquica, grandiosa, la cual lo dejé impresionado. Se hicieron amigos y viajo hacia los

Balcanes para continuar escribiendo la historia.

El personaje de Milan Rakic toma la decision de retirarse para volverse musicalmente
némada como sus ancestros (pues también es gitano), en busca de sus origenes;
obsesionado por esto mismo, Eduardo, el personaje central de la novela, toma una
decision similar, emprende un viaje detrds de Milan para lograr él mismo comprender su

propia identidad, por lo que la obra gira alrededor de las raices.

En este punto hay que dilucidar el concepto de identidad, teniendo en cuenta que se
ampliara méas adelante. Curran, Morley y Walkerdine (1998) la definen como una cualidad
0 un conjunto de cualidades a partir de las que una persona o un grupo de personas se
ven intimamente ligados. Es decir, la identidad es la manera en que individuos y grupos
se definen a si mismos en relaciéon con los deméas. Dado que la identidad es el resultado
de una seleccion y ordenamiento de simbolos y recuerdos, es decir, una construccion que
los individuos realizan para si y para el conjunto en el cual se desenvuelven, por lo
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anterior es posible afirmar que no es un producto dado de una vez y para siempre sino
que se constituye en funcion de un desarrollo histérico a partir del cual toma sus

principales caracteristicas pero, también, al que le otorga sus particularidades.

De este modo, ambos personajes de La pirueta se embarcan en la blusqueda de esa
definicion de si mismos, el autor, por su parte vuelca hacia la actividad literaria todo ese
bagaje de recuerdos y vivencias personales, intelectuales y artisticas, que sin duda
alguna, han repercutido y seguramente han sido determinantes en el desarrollo de la
propia identidad y la cual se ha conformado dentro de su entorno cultural. La cultura

ejerce una influencia total sobre el individuo y la personalidad de este.

5.1.3 Conclusiones de la génesis social

Puesto que el autor de la obra representa al grupo social o colectivo en el que esta se
gesta, a partir de la determinacion de la génesis social, es posible analizar la vision del
mundo o conciencia colectiva dentro de la que se materializa y refleja la obra literaria.

Con el movimiento generacional que comienza a aparecer a mediados de los afos
noventa, con la inmediata posguerra, se da como finalizada la literatura testimonial
centrada en el campo, dando paso a una literatura que se centra en la intimidad y la
subjetividad en el espacio urbano, se mira hacia el interior del individuo, cuyo centro no es
ni lo nacional, ni la colectividad; sino la individualidad y sus circunstancias, que explora los
lados oscuros del individuo al mismo tiempo que parece colapsar la idea de un futuro
promisorio. En la novelistica de posguerra el espacio donde se desarrolla la trama no es

esencialmente nacional, puesto que ya no se circunscribe a estos limites necesariamente.

Acevedo Leal refiere en El futuro empez6 ayer (2012) que, paralelamente al movimiento

identificado como Casa Bizarra, emergen escritores que no necesariamente se
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identificarian con esta estética, los cuales poseian posturas mas bien independientes, que
si bien en ocasiones formaban parte de talleres, no se incorporaron al grupo como tal.

Entre estos autores se mencionan a Alexander Sequén Ménchez y Eduardo Halfon.

En una entrevista concedida via Skype a los estudiantes del Curso Monografico de un
Autor Nacional del afio 2011 del Departamento de Letras, Facultad de Humanidades de la
Universidad de San Carlos de Guatemala se le inquirié sobre la manera en la que vincula
su obra con la tradicién literaria guatemalteca, a lo cual respondié que es una pregunta
que le formulan frecuentemente y que es dificil de responder. La razén de esto,
principalmente, es porque no creci6 en Guatemala, su educacion estadounidense le
permite conocer mas ese contexto. Posteriormente, el contacto con autores
guatemaltecos no es una influencia, por lo que se le dificulta ubicarse entre ellos.
Menciona que su vision de Guatemala es desde el punto de vista de un extranjero y que
Unicamente se identifica con el pais “por ratos”.

A pesar de esto, es viable detectar algunos puntos de contacto, en cuanto a tematica o
estilo, utilizados por autores correspondientes a la novela de posguerra guatemalteca. Por
ejemplo, la tendencia a la universalizaciéon (tanto en el uso del lenguaje como de
referentes geogréficos); la ambientacion urbana; historia sencilla con argumento
comprensible en cualquier dimension, en referencia a su extension las narraciones se
realizan en formatos méas pequefios; en cuanto a tematica, el desarraigo y

fraccionamiento de la identidad.

5.2 Estructura interna
Como se explicé anteriormente, la estructura interna (0 Estructura Estructurada) se
refiere a los recursos de los cuales se vale el autor para la materializacién de la obra

literaria, pues son la manera en la que se proyectan las ideas y su contenido, igualmente,
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el vehiculo para precisar la esencia del objeto de estudio. Este analisis de acuerdo con
Castagnino: “Procura abstraer las relaciones basicas de los elementos o segmentos
constitutivos, articulados en una determinada organizacion.” (128)

Para realizar el estudio de la estructura es necesario elaborar un analisis estilistico,
identificando los materiales que han tejido el entramado narrativo, elementos tales como

los personajes, los acontecimientos, el tiempo, el espacio, etc.

5.2.2 Aspectos estilisticos generales

5.2.2.1 El titulo

La pirueta

Con esta palabra, el autor introduce las implicaciones y el alcance que esta posee dentro
de la historia que da titulo a la obra y que van mas alla de las acepciones puramente
literales.

El Diccionario de la Real Academia proporciona los siguientes significados:

(Del fr. pirouette, cabriola y perinola, y este de la onomat. pir, del giro).

1. f. cabriola (Il brinco que dan quienes danzan).

2. f. voltereta (Il en el aire).

3. f. Salto acrobético consistente en uno o varios giros alrededor del eje vertical del

saltador.

Dicha palabra es mencionada en varias ocasiones, la primera aparece en la parte final de
una historia enviada por medio de una postal por el pianista Raki¢ a Eduardo. Trata de un
nifio que era mitad serbio y mitad gitano, cuyo méaximo anhelo era ser un masico gitano y
viajar en caravana, pero el miedo se lo impedia. Un dia caminando por los bosques de
Belgrado se encontrdé a un hombre muy grande “de ojos purpureos y vestido de rojo y con

dos cuernitos en la cabeza y una pezufia en vez de un pie” (77). Le dice que él puede
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convertirlo en un musico gitano, pero con una condicion, no menciona cual pero puede

entreverse en el final de la misma:

“El nifio, feliz y triste, se despidié para siempre de su padre y se despidio para siempre de
su madre vy, llorando en los bosques de Belgrado que ahora serian su hogar, hizo una

sola pirueta.” (77)

Este acto se convierte en una especie de pista que le conduciria a descubrir el paradero
del pianista, por lo que obsesiona a Eduardo y se empefia por averiguar qué quiere decir
esto. Mas adelante cuando se redne con un gitano pregunta su significado a través de un
periodista que le sirve de intérprete (Slobodan Vrabanovic): “Preguntale qué quiere decir
cuando un gitano hace una pirueta.” (117) No obtiene respuesta en ese momento, pero al
volver a cuestionar a diferentes personajes de origen gitano, pues son los Unicos que
pudieran conocer el significado de este acto, recibe réplicas confusas como cuando se
encuentra en un campamento en casa de una familia de gitanos, estos le dicen que “a
veces los gitanos hacen una pirueta antes de morir.” (119)

También le cuentan una historia sobre un rey gitano a quien todas las noches le robaban
toda la comida, decreté que daria la mitad de su reino a cualquiera que protegiera su
despensa. El hijo mayor se ofrecié a cuidarla, se quedd a dormir frente a la despensa
sujetando una daga, pero antes del amanecer entr6 una brisa y se qued6 dormido, al
despertar la comida habia desaparecido. Su segundo hijo también se ofrecio, y le sucedio
lo mismo que al primero. A la tercera noche, el hijo menor prometié resguardarla, también
se quedo frente a la despensa pero se cuidd de colocar alfileres y clavos en el suelo.
Cuando al amanecer llegé la brisa e iba a quedarse dormido, los alfileres sobre los que
recostd su cabeza hicieron que despertara. Asi pudo ver como su hermana menor hacia

una sola pirueta convirtiéndose en una bruja.
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Otra gitana del mismo campamento responde en palabras del intérprete Slobodan:
“Segun Natalja, dijo sefialandola con un movimiento de quijada, para los gitanos hacer

una pirueta no tiene ningun significado.” (127)

Posteriormente, se encuentra con un grupo de gitanos en una cafeteria y pregunta a uno
de ellos: “¢ Alguna vez ha oido usted, Bebo, que un gitano de repente haga una pirueta?”,
a lo que le responde de la siguiente manera “hay unos gitanos manouche, en Francia,
que viven haciendo piruetas, asi, por todos lados, para adelante y para atras, parecen
ranitas los tipos”. Mientras que otro le responde “si un gitano hace una pirueta es que ese

gitano esta loco” (135)

Las respuestas que obtiene Eduardo tan diversas como extravagantes, plantean que su
realizacion no se limita Unicamente al acto fisico en si definido anteriormente, y que
pudiera esperarse comun en el folclor gitano como parte de sus danzas en las que
realizan exhibiciones donde ejercitan numerosos pasos de baile acompafnados de estas
piruetas. En su mayoria, se refieren a cambios que se llevan a cabo al realizarlas, traen
consigo un cambio, una transformacion: el nifio que se convierte en musico gitano, el

paso hacia la muerte, la mutacién de la pequefia hermana, la locura.

A este respecto, el Diccionario Oxford, consultado en linea, proporciona ademas de los
significados listados arriba, la siguiente acepcion: “Acciéon con la que se resuelve una

situacion dificil o comprometida”.

En este sentido, la pirueta claramente es simbdlica. EI hombre que muere, hace su pirueta
en esta vida y una vez terminada desaparece, el nifio que debe abandonar a su familia

para realizar su suefio. Este Ultimo es el méas significativo, pues es un reflejo de la
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situacion del pianista Raki¢, y que Eduardo entiende como tal y por esta razén su anhelo
por conocer su significado de primera mano, pues él puede identificarse con esta
basqueda. Comprendiendo esta dimension, el titulo resulta perfecto para la trama, y se
refiere directamente al personaje central, Milan, con ese aire de nédmada vy la pirueta de
despedida que, a su vez, es una bienvenida a un nuevo y deseado modo de vida. Un
cambio vital puede hacerse de muchas maneras, como el hombre que muere o el nifio
qgue deja a su familia, en consecuencia, esta palabra toma el caracter simbdlico de una

resolucién, un cambio, una vuelta a la raiz.

5.2.2.2 Argumento

Un guatemalteco va en busca de un pianista mitad serbio y mitad gitano a quien conoce
en Antigua Guatemala en un festival cultural. Surge una amistad entre ambos y el pianista
le confia su deseo de convertirse en musico gitano. Este envia postales regularmente
desde varios lugares de Estados Unidos, y de repente dejan de llegar, y Eduardo viaja
hasta Serbia para tratar de localizarlo y descubrir qué le ha pasado. Sin embargo, el
pianista parece no existir, y los gitanos a los que Eduardo consigue interrogar le informan

tanto como le desinforman al respecto.

5.2.2.3 Transiciones: secuencia narrativa

Este aspecto del andlisis estructural corresponde a la disposicion de los hechos, episodios
y pormenores y al encadenamiento de los mismos, a las estrategias empleadas por el
autor para la articulacion y disefio de su obra.

La continuidad narrativa de La pirueta se eslabona en cuatro partes identificadas con
nameros romanos, a su vez cada una de estas se divide en secciones separadas con el
simbolo “¢”, las cuales giran sobre razones espaciales y temporales, marcan el cambio

tanto de &mbito como el inicio y fin de la jornada.

39



En la primera parte, el narrador, Eduardo es cuestionado por su novia (Lia) sobre el
motivo que lo impulsa a buscar a Milan. Eduardo no ha sabido nada de él por un tiempo, y
ha decidido ir a buscarlo. Anteriormente, habia recibido una gran cantidad de postales,
pero recientemente dejaron de llegar, asi que decide viajar de Guatemala a Serbia en
busca de su amigo perdido. No esta claro el motivo por el cual decide hacerlo, a pesar de

los cuestionamientos de Lia, Eduardo nunca responde.

La segunda parte se desarrolla en Guatemala, el narrador y su novia conocen en un bar
a un pianista serbio llamado Milan Raki¢, ambos hablan de musica apasionadamente. Al
dia siguiente deciden ir a escucharlo y entre otras cosas, Milan le confia a Eduardo que su
mas grande anhelo es convertirse en musico gitano y abandonar la musica clasica. Milan

parte esa noche hacia Nueva York.

La tercera parte esta dedicada por completo a las tarjetas postales enviadas por Milan
desde varios lugares del mundo, en los cuales Milan reflexiona, recuerda y también

cuenta historias sobre gitanos.

En la ultima parte, Eduardo viaja hacia Belgrado, en busqueda de Milan. Ahi es recibido
por unos amigos que lo llevan a visitar la ciudad, visita un campamento de gitanos con la
esperanza que ellos pudieran conocerlo, consulta a otros en diferentes lugares pero no

recibe respuesta alguna.

5.2.2.4 Relacién espacial: &mbito y ambiente

Geogréficamente, el ambito o espacio determinado en donde ocurren los hechos es en
Guatemala y Serbia en la ultima parte. Eduardo llega a Antigua Guatemala en el marco de
un Festival cultural que se realiza en el lugar, “...habia llegado a Antigua algo tarde, y alli

estaba Lia esperdndome en el Café del Conde” (19). Del mismo modo menciona los
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lugares en donde conoce a Milan y lo escuchan tocar: “La primera vez que escuché tocar
a Milan Raki¢, unos afios atras, fue en las ruinas de San José el Viejo” (19). Sitda las
conversaciones que tiene con €él en un par de restaurantes mas de la misma ciudad:
“Llegamos caminando a Panza Verde, restaurante que exhibe con impura nobleza el
apodo de los antigiiefios” (21), “Fuimos a La Cueva de los Urquizu ... para que Milan

probara un poco de comida guatemalteca” (39).

Durante el lapso en el que Eduardo no recibe méas postales de Milan decide viajar con Lia:
“Aprovechando un par de semanas de vacaciones en el sistema universitario (...)
empaqué toda la muasica que recién habia conseguido y, durante una semana, nos
escapamos a una helada y recluida cabafia en la aldea de Albores, en la Sierra de las
Minas” (73), luego regresan a la ciudad.

Posteriormente, cuando decide ir tras el rastro de Milan, realiza una escala en Espafia
para dirigirse a Serbia: “Como drogado en pleno Barajas, como flotando en un suefio
sofiado por otra persona que se sorprende al verme pero igual le doy lastima y permite
qgue me quede flotando por alli, me subi a un avién de Swiss Air en ruta de Madrid a

Belgrado.” (81)

Visita un campamento gitano denominado Sremcica: “Estaba nevando. De lejos, las casas
de Sremcica parecian de cartén, y algunas probablemente lo fueran. Construcciones
hechas de loma, retazos de madera, ladrillos, lAminas oxidadas y cualquier otra cosa que

hubiese a la mano y funcionara. “ (113)

Ya en Serbia recorre varios sectores: Banovo Brdo, Topcidersko Brdo y calles: Puskinova,

Knez Mihajlova, barrio Skadarlija, avenida Pozeska, entre otros. “Habia anochecido
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cuando llegué a Gardo. Las calles eran todas mas angostas y mas empinadas y era
evidente la influencia austrohtingara en ese lado del rio” (129)

“Mas que bohemio, Skadarlija me pareci6 un barrio decadente, aunque decadente
atractivo, decadente seductor, como el discurso facundo de un asesino en serie.” (102)

El ambiente que predomina en su estadia en Guatemala denota seguridad, pues si bien
su desenvolvimiento dentro del ambito artistico, con el que se muestra hasta cierto punto
hastiado y burlén, le es conocido y sabe manejarse dentro de él. Por el contrario, su
desconocimiento de Serbia lo hace sentirse temeroso, desde el momento mismo de su
arribo, hasta el recorrido de las calles por las que presiente que de un momento a otro
puede sucederle algo y que cualquier persona con la que se encuentra en el camino
representa una amenaza a su integridad. Se presenta de esta manera una fluctuacion en
la percepcion del ambiente, entre lo propio y ajeno, entre el que le es conocido
(Guatemala) y por lo tanto le proporciona seguridad, y el ambiente que desconoce

(Serbia) el cual le genera temor y desconfianza.

5.2.2.5 Relacién temporal: época

Permite ubicar la época de posible gestacioén de la obra, pues cada época proporciona al
creador temas, enfoques, ideas, etc. Asi, el movimiento literario de determinada época, le
da al autor elementos que puede utilizar en su obra. En la entrevista concedida a Prensa
Libre y mencionada con anterioridad, Halfon aclara el tiempo que tomé el proceso creativo
de la obra objeto de esta investigacion: “La Pirueta la terminé en 4 meses, una cosa
vertiginosa para mi, y eso fue en 2005; luego fueron 5 afios de trabajo posterior al primer
manuscrito hasta su impresion”, en marzo de 2010.” Esto permite ubicarlo dentro de la
estética posmoderna, como sera explicado oportunamente y a catorce afios de la firma de

la paz y el consecuente fortalecimiento del proceso democréatico de Guatemala.
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5.2.2.6 Temperatura moral

En una época hay ideas y teorias dominantes de razén o imaginacion, de tal manera que,
las épocas matizan a los hombres que pasan por ella, les imprimen sus sellos
caracteristicos y las moldean. Entre las caracteristicas de la posmodernidad pueden
mencionarse: fragmentaciéon del individuo, pluralismo, dialogo con la cultura de masas,
consumismo, hibridacion, las cuales se evidencian en La pirueta y que se trataran

oportunamente cuando se explique la funcion social de la obra.

5.2.2.7 Concepcion del tiempo

El tiempo interno o el tiempo de la narracion es de una semana, aproximadamente, las
alusiones temporales ocasionales se proporcionan al principio de la obra, Eduardo se
encuentra preparando sus maletas para partir a Serbia expresa que ha pasado un afio
desde que recibi6é la ultima postal de Milan y que ha conseguido un lugar en el cual
quedarse: “Con suficiente anticipacion, entonces, notifiqué en la universidad que me
tomaria dos semanas de vacaciones (...) compré un complicado boleto aéreo con estadia

de una semana en Belgrado. * (13).

En cuanto al orden cronolégico, en La pirueta el autor trastoca la narracion lineal de los
hechos presentando la trama in media res, en donde la obsesién por encontrar a Milan ya
esta instalada, “¢,Por qué quieres encontrarlo, Dudi? Yo estaba terminando de empacar
mi maleta...” (11). El autor recupera con una narracion posterior los hechos previos: en la
primera parte se narra su decision de partir a Serbia para encontrar a Milan, la segunda
explica cuando conoce a Milan y este parte a Nueva York, en la tercera, Eduardo hace un
recuento de las postales recibidas y la cuarta relata su estadia en Serbia. Del mismo
modo, el final de la misma es abierto, en su bdsqueda Eduardo entra en un salén en
donde hay algunos gitanos fumando y bebiendo, en una habitacién tiene un encuentro

con una muchacha en donde se relata de manera onirica las sensaciones que esto le
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produce: “(...) creia escuchar a lo lejos como subliminal, como enmarafiada, como si
viniese desde mi propio interior, como hilvanada entre toda la deméas musica de alli mismo
y del universo entero, una de las sincopadas melodias de Melodious Thunk. Imposible

precisar cuél. Mejor asi.” (145)

5.2.2.7.1 Juegos temporales

Los mecanismos temporales empleados en la configuracion del discurso que utiliza el
autor se refieren al orden y a la duracion del relato. En cuanto al orden se refiere a los
saltos temporales que se dan en el relato, estas anacronias se dividen en analepsis o
saltos hacia el pasado como los recuerdos de nifiez de Eduardo:

(...) Bastante borracho todavia logré subir los cuatro pisos de gradas y ponerle atencion a
Zdena mientras me explicaba cdmo abrir la puerta y como encender el calentador de agua
y es el apartamento de Slavko, dijo, pero te lo hemos arreglado un poco. Le agradeci. En
serio Zdena, me interesa mucho la muasica de los gitanos, le dije con una mezcla de
suplica y patetismo que me hizo regresar a los siete afios, parado en la entrada del
zooldégico y vaya berrinche que le hice a mi mama porque deseaba empecinadamente que
me comprara una mascara de lucha libre, la del Santo. (90)

Y prolepsis como al inicio del relato cuando habla de su obsesion por encontrar a Milan,
deja entrever el encuentro del final de la obra: “(...) seducido por una ahumada y erética
imagen que no distinguiria sino hasta el final de mi estancia en Belgrado.” (15)

Del mismo modo, referente a la duracion, utiliza la pausa en donde no sucede nada en el
relato, es una manera de desacelerarlo. Son los textos dedicados a descripciones,
pequefios recuerdos y pensamientos: “El lugar ya estaba bastante lleno, en su mayoria de
adolescentes serbios muy palidos y con atuendo gético y aretes colgdndoles como
estalactitas de todas partes. Slobodan, aunque mas relajado y ya sin la corbata negra,
insistia en mantener un aire estoico e indiferente mientras se mordia las ufias, y
observandolo me dio la impresién de ser alguien que aun no ha entendido que el mar sin

duda es el cementerio perfecto, y que los vaqueros siempre ganan porgue tienen rifles, y

gue en realidad los vaqueros siempre pierden porque tienen rifles, y que la miel debe
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tomarse pura y con el dedo y preferiblemente a solas, y que la forma del pezén es mucho

mas importante que la forma del pecho” (105).

5.2.2.8 Personajes

5.2.2.8.1 Caracteristicas generales

Los personajes son presentados en la narraciéon a modo de prosopografia y etopeya en
su mayoria, en ambos la voz del narrador actia como introductor de los mismos,
sefialando los rasgos fisicos, espirituales o morales. En la interrelacion de los personajes
no se observa choque o conflicto propiamente dicho, por el contrario, existe afinidad y no
hay enfrentamientos entre protagonistas y antagonistas, sin embargo si existen
desavenencias entre Milan y los colectivos serbio y gitano. El peso de la accion es llevado
por Eduardo, el personaje de Milan actia como un catalizador que si bien le da un
impulso al desenvolvimiento de la historia, desaparece convirtiéndose en un personaje
que actua por ausencia. El resto de ellos son testigos o espectadores (Lia), y en el caso
de Slobodan es un tipo de facilitador, pues ayuda a Eduardo en su travesia.

La condicién social de los personajes varia, desde una clase mas o menos acomodada
(Eduardo) hasta una precaria econdmicamente (gitanos), los cuales se detallan a

continuacion.

5.2.2.8.2 Eduardo

Interrelacion entre los personajes (Jerarquia): Protagonista

Presentacion: Etopeya

Catedréatico universitario, amante de la musica jazz, se muestra muy interesado en la
historia del pianista serbio, con el que muestra mucha empatia pues encuentra ciertos
paralelismos con sus propias circunstancias. “Quizas la idea empez6 a gestarse en mi a

través de tantas postales, a través de tantas historias que de algin modo llegué a

45



considerar también mias.” (11) Ese interés va torndndose en una inquietante obsesion
que lo lleva a tomar la determinacion de buscarlo: “Me sentia seducido, supongo,
seducido por su musica, seducido por sus postales, seducido por su historia, seducido por
los sismos revolucionarios de su espiritu” (15). Descendiente de judios, abuelo polaco,
manifiesta en contraposicion del pianista que desea acercarse a sus raices paternas, el
deseo de alejarse de las propias: “sélo [sic] podia pensar en cdmo algunos huyen de sus
antepasados mientras que otros los afioran de una forma casi visceral; (...) en como yo
no podria situarme lo suficientemente lejos del judaismo, mientras que Milan jamas
estaria lo suficientemente cerca de los gitanos” (45). En este sentido, Milan representa al
alter ego de Eduardo, pues el comportamiento y pensamientos de ambos son
equiparables (aunque de manera opuesta, el primero busca y el segundo huye) en cuanto

al problema identitario, y que de igual forma podrian ser una proyeccion del mismo autor.

5.2.2.8.3 Milan

Interrelacion entre los personajes (Jerarquia): Protagonista ausente, pero que de manera
latente sigue conduciendo las acciones de Eduardo.

Presentacién: Prosopografia y Etopeya

“Le calculé mas o menos mi edad. Llevaba puesta una ligera camisola color tortilla y sus
dedos estaban colmados de gruesos anillos de plata. Su pelo negro y lacio le tapaba casi
todo el rostro (...) Quizas por la forma de sus ojos, quizds por algo mucho menos
nombrable, me parecié que tenia una mirada noctdmbula.” (24)

Sus facciones serbias no corresponden a la fisonomia gitana, lo que le acarrea rechazo
por parte de estos: “... me empez0 a gritar en serbio mientras apuntaba con su indice el
rostro de Milan y me mostraba sus dientes de oro y me gritaba mas fuerte. Dice, me

tradujo Slobodan, que el tipo de la foto no es un gitano.” (106)
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Pianista descendiente de serbios por el lado materno y de gitanos por el paterno, se
presenta en Guatemala con motivo de la celebracion de un festival cultural. Luego de
conocer a Eduardo le confia su deseo de abandonar la musica clasica y vivir una vida
ndémada, viajar en caravana y tocar masica gitana.

Manifiesta sus ideas acerca de la musica en términos de interpretacion: “... a los
americanos les gusta que se toquen las composiciones clasicas como si uno fuese una
magquina o un robot. Sin ningun tipo de emocién personal. Sin uno estar presente. La
musica siempre igualita. Quieren, dijo, eliminar por completo la personalidad del
intérprete.” (28); y de los géneros musicales: “Por ejemplo, limites dentro de una pieza, o
limites entre técnicas interpretativas, o inclusive limites entre géneros. ¢Por qué trazar
limites entre géneros? ¢Por qué diferenciar entre un tipo de musica y otro? Igual da.
Musica es musica.

Estas ideas acerca de los limites se trasladan hacia su condicién identitaria, al sentir
afinidad por lo gitano y sentirse interiormente némada (refiriéndose al rechazo del
establecimiento de lo permanente, bien en su gusto musical o en la forma de vivir que
adopta): “Pero no puedo pasar un dia, Eduardito, sin escuchar un poco de musica gitana,
(...) yo también soy un némada, aunque mi padre no quiera aceptarlo. Y a un némada no
le vienen muy bien los limites.” (44) Durante su presentacion en un recital hace caso
omiso del programa preestablecido y con sus improvisaciones, patentiza su personalidad
transgresora.

Por esta razon, asume la caracteristica particular de los gitanos, el nomadismo y parte
hacia Nueva York, pero envia constantemente postales a Eduardo desde diferentes
partes del mundo, dando a entender que ha empezado esa vida que anhelaba, “Habia
adoptado él, en la medida de lo posible, una vida de nbmada, pero némada moderno,

némada metaférico, nébmada postal, nomada ululando por un mundo donde ya esta
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prohibido ser un verdadero némada.” (56) Después de un tiempo deja de enviar las

postales y pasado un afio Eduardo decide ir a buscarlo.

5.2.2.8.4 Lia
Interrelacion entre los personajes (Jerarquia): Secundario

Presentacion: Etopeya

Novia de Eduardo, de caracter benévolo: “Asi era Lia. Le gustaba rescatar pajaritos
endebles y perros callejeros.” (23), estudiante de medicina pero interesada en otros
ambitos tanto de la ciencia como de la cultura en general “hablamos de la decadencia de
la juventud, de condes que emparedan a sus adversarios, de la teoria de supercuerdas”
(21). Provocativa amante de Eduardo, “Antes de llegar a la habitacion, Lia ya se habia
quitado el sostén (...) porque sabia que a mi me gustaba imaginarmela repentinamente
sin sostén” (30). Le gusta dibujar en un cuaderno sus orgasmos: “Desde la primera vez
(...) volvia a la cama con un pequefio cuaderno color almendra (...) se ponia a dibujar el
orgasmo o los orgasmos que habia experimentado (31).

Es quien presenta a Milan y Eduardo y lo cuestiona sobre sus razones para querer

encontrar a Milan.

5.2.2.8.5 Slobodan Vrbanovi¢

Interrelacion entre los personajes (Jerarquia): Secundario

Presentacién: Prosopografia y Etopeya

“Un tipo de complexion lechosa y vestido en saco negro y corbata negra (...) Su pelo
alborotado le daba un aire de Bob Dylan...” (98)

Periodista serbio que labora para un periddico local, manifiesta su disgusto hacia los
gitanos: “Slobodan me dijo, sin inmutarse, que odiaba a los gitanos...” (102), sin embargo,

sirve de guia a Eduardo, visitan barrios y cafés en donde encuentran masicos gitanos y le
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sirve de intérprete muy a su pesar: “Con cara de ndusea o de susto, Slobodan le habl6 en
serbio al trompetista gitano.” (105) A pesar de esto, sigue ayudandolo pues manifiesta que
“Me gusta saber el final de una historia.” (115); se dirigen hacia un campamento gitano en
donde le comunica sus costumbres, Eduardo no entiende como alguien que dice odiarlos
sabe tanto de ellos. Esto se explica hacia el final de la obra cuando Slobodan aparece un
dia con una muchacha (Natalja), esposa de un gitano, con la cual habia estudiado pero
que dejo la escuela al ser obligada a casarse a los catorce afios: “Me parecieron dos

adolescentes escapandose de la escuela.” (126)

5.2.2.8.6 Serbiosy gitanos

Slavko Nikoli¢, facilita la estadia de Eduardo, proporcionando un apartamento en el cual
puede quedarse; Zdena Leci¢ y Marko, novia de Slavko y conductor respectivamente.
Orientan a Eduardo acerca de los lugares que puede visitar en donde encontrara gitanos

gue puedan dar informacion sobre Milan.

Los gitanos como colectivo son percibidos de forma estereotipada y prejuiciosa por parte
de los serbios, algunas de las caracteristicas que se les atribuyen son:

Todos los gitanos cantan y bailan: “Esa gentuza siempre estd mendigando y tocando
trompetas y violines en las calles.” (89)

Los gitanos son ladrones y vagos: “(...) la mayoria de los serbios odiaba a los gitanos,
qgue eran buenos musicos, vaya, pero que también eran una buena plaga de ignorantes y
holgazanes. Y mendigos, agregd.” (102)

Los gitanos son analfabetas: “Alun hoy, viejo, tres de cuatro mujeres gitanas son

analfabetas.” (54)
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5.2.2.9 Narrador

En La pirueta el narrador y el personaje coinciden aparentemente en un personaje-
narrador, por lo que presenta a simple vista una forma autobiogréfica. La distincién entre
estos dos entes de ficcion resulta dificil, pero para el andlisis del texto resulta productivo
mantenerla, pues es un artificio que el autor realiza, una especie de juego con el lector
para dar esa impresion, y como se mostré anteriormente es una caracteristica de la

literatura posmoderna.

5.2.2.9.1 Las formas narrativas

5.2.2.9.1.1 Punto de vista

El punto de referencia del narrador que le permite ubicarse frente a lo relatado para
identificarlo o diferenciarlo del autor, para organizar el material narrativo desde dentro o
fuera de la ficcion. La pirueta corresponde a aquel en el cual el narrador es a la vez el
protagonista del relato, con la variante ya mencionada del autobiografismo simulado
(autoficcion) del autor o el artificio creado del yo-narrador que se involucra en el texto
ficcional dotando al protagonista con su nombre y una estilizacion de su propia
personalidad.

“La mafana siguiente me despert6 el teléfono. Era Slavko. Que me alistara deprisa, dijo,

que él y un amigo pasarian dentro de media hora para ir a tomar algo y colgd.” (97)

Se da un fendmeno de desfasamiento temporal entre el acto de la narracion y los
acontecimientos. El narrador adopta una posicibn temporal con respecto al mundo
narrado desarrollando una narracién retrospectiva, es decir, el narrador se sitia en un
tiempo posterior a los acontecimiento narrados, puede evidenciarse por el uso gramatical

del tiempo pasado.
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5.2.2.9.1.2 Tipo de narrador

En este caso, el ejercicio de la narracién recae sobre un personaje del relato (Eduardo)
por lo que se refiere a un narrador homodiegético, que cuenta la historia en primera
persona. Adicional a esto, cuenta su propia historia lo que lo convierte en autodiegético.
“Me quedé callado. No tenia una respuesta. Aln no la tengo. Aln no sé por qué queria

encontrar a Milan Rakic. “ (11)

5.2.2.9.2 Focalizacion

Correspondiente al grado de informacién (actoral) respecto a la restriccion en la
percepcion de los sucesos de la historia. En el caso de Eduardo, la focalizacion es
interna, su conocimiento es limitado pues su campo de percepcion se limita a sus propios
sentimientos, sensaciones, pensamientos, etc., por ser de caracter autoficcional también
se categoriza como fija.

“Lo unico que entendia realmente, era que estaba obsesionado con la idea de buscarlo,
gue necesitaba buscarlo quizds de la misma manera en que un nifio con algo de miedo,
con algo de curiosidad y morbo, necesita meter la cabeza debajo de su cama para buscar

a un fantasma.” (15)

5.2.2.9.3 Diélogo

Dentro del texto hay distintas voces, principalmente la del narrador y las de los
personajes. Sin embargo estas voces o discursos pueden presentarse de distintas formas,
organizadas siempre por la mano estructuradora del narrador. Es interesante, sobre todo,
el modo como se muestran en la obra las voces de los personajes. Son los diferentes
tipos de discursos dentro del texto narrativo. La pirueta presenta el discurso indirecto libre,
variante del estilo indirecto, en donde dentro del discurso del narrador y sin anunciarse la

intervencion por un verbo como hablar, pedir, 0 manifestar, se expresa el contenido de
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una intervencion de un personaje en el estilo y vocabulario propios del personaje y no del
narrador: “¢Y tu madre?, le pregunté. Sacudi6 la cabeza con un aire de vergiuenza o
amargura. Sélo mi padre es gitano. Mi madre no. Yo me parezco mas a ella, es decir, mis

facciones son mas serbias que gitanas. No dije nada. No sabia qué decir.” (43)

5.2.2.9.4 Soliloquio

Se manifiesta como dialogo interior en donde Eduardo se propone dudas, interrogantes, y
€l mismo responde: “Nunca le contesté. No sé si habia una sola respuesta. No lo creo.
Para todo siempre existe mas de una verdad, me habia escrito Milan en alguna de sus
postales. El porqué de un acto es una especie de crucigrama intelectual, se me ocurrié
entonces o se me ocurre ahora, donde uno intenta llenar las pequefias cajitas vacias que
se enredan y mezclan y apoyan entre si, donde ninguna respuesta vale ni mas ni menos
que todas las otras y también donde cada respuesta por si sola podria parecer irracional o
quizés hasta una locura. Pero juntas, en cambio, se complementan y fortalecen. O algo

asi.” (15)

5.2.2.10 Descripcién

Elemento fundamental tanto para la creacion de la atmdésfera asi como para el manejo de
los tiempos de la accion, pues a través de esta el autor puede introducir elementos que
aceleran o retardan la misma. Igualmente es utilizada para la transmision del estado de

animo y la personalidad de los personajes.

Con matices diversos utiliza la prosopografia (presentacion por rasgos fisicos):

“Habia aparecido una muchacha con un azafate en las manos. Era rubia, delgada, con tez

blanca y ojos verdes, pero de un verde hondo, de un verde mediterraneo.” (121)
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“Abri una de las puertas. Sentada al borde de un pequefio camastro habia una nifia muy
palida, de cabello lacio y negro y grandes ojos celestes. Desde donde yo estaba parecia
tener quince o tal vez dieciséis afios, aunque también podria haber tenido méas.” (143)

Y la etopeya (caracterizacion del caracter y costumbres):

“Asi era Lia. Le gustaba rescatar pajaritos endebles y perros callejeros. De nifia, por sus
bondades, un inmenso perro sucio pastor inglés le habia arrancado una buena tajada del

muslo izquierdo.” (23)

Asimismo, se describen los escenarios:

“Fuimos a la Cueva de los Urquizt —un comedor rustico, simplon, de manteles de plastico,
bandejas de plastico y cubiertos desechables que seguramente jaméas desechaban-, para
gue Milan probara un poco de comida guatemalteca.” (39)

“En el salén principal habia unas gradas que subian y varios pasillos con pequefas
puertas por donde la gente entraba y salia como si fuese parte de un juego improbable.”
(140)

La diferencia que existe entre ambas descripciones son los objetos, de por si estaticos,
es que en la segunda se da una transfiguracién dinamizante por la utilizacién de los

verbos: subian, entraba, salia.

Transmite la impresién del ambiente:

“Dentro de las ruinas de San José el viejo el publico murmuraba con pena. Habia un aire
frio y coagulado, de estar inmovil durante siglos, y una luz exquisita untaba de armonia el
grandioso espacio concavo.” (33)

“Abri la puerta y, nebulosamente, como en un suefio difuminado o como en una escena
de un suefio difuminado en alguna pelicula de antafio, observé a una mujer

maquillandose o peinandose frente a un espejo.” (141)
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Hay una modalidad descriptiva que es muy proxima a la narracion (descripcién de hechos
sin duracién) en la cual tanto el sujeto como el objeto se muestran dindmicamente,
aunque no concretan hechos que comporten secuencias o nédulos narrativos:

“Una familia de gitanos se detuvo justo enfrente de la ventana. El nifio, de no mas de
cuatro afos, estaba llorando mientras su madre lo regafiaba en serbio o gitano (...) El
padre observaba en silencio, sus manos entre los bolsillos de la gabardina. Camina o
vamos o algo similar le ordené al nifio su madre, y ella empez6 a adelantarse, a dejarlo
atras. Necio el nifio gitano no se movio (...) Su padre solo lo miraba, sin decir nada, dos o
tres pasos delante de él. Un enfrentamiento. Quién puede mas. Quién es mas fuerte.”

(111)

5.2.3 Conclusiones de la estructura interna

A partir de la dltima década del siglo XX la novela guatemalteca presenta ciertas
caracteristicas estructurales, las cuales estan presentes en la estructura narrativa de La
pirueta. Posee una narracion breve, por lo que puede catalogarse como novela corta por
el caracter condensado de la accién, el tiempo y el espacio, tiene un ritmo acelerado del
desenvolvimiento de la trama. Igualmente, carece de largas digresiones y descripciones o
andlisis exhaustivos psicoldgicos de los personajes. El final es abierto, no hay cierre de la

historia que explique el destino final de los personajes.
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5.3 Funcion social

5.3.1 Globalizaciony literatura

Los procesos de globalizacion de la economia mundial han repercutido en todos los
ambitos, incluyendo la literatura misma. La comunicacion global lograda por un nuevo
desarrollo de la tecnologia electronica desdibuja los limites nacionales. Los recursos
electronicos como Internet contribuyen a superar las fronteras geogréficas, la informacion
y comunicacion tecnoldgica ahora hacen posibles las relaciones sociales a nivel mundial.
Debido a la expansion de economias emergentes y el triunfo de las ideas del liberalismo
el mercado manda, y este dominio también se aplica a las relaciones culturales a través
de los medios de comunicaciéon altamente tecnificados, dando como consecuencia la
hegemonia de ciertos paises poderosos y la dependencia de otros mas débiles
economica y culturalmente. De esta Imposicion de un modelo cultural dominante, y de la
aparente homogeneizacion cultural en donde se pretende que exista un Unico estilo o
modelo de vida y que conduce a la perdida de identidades nacionales, la literatura puede

considerarse como producto del mercado internacional y de consumo.

Entre el paso del siglo XX al XXI, Guatemala se incorpora a esta acelerada era de la
globalizacién econémica con sus modelos traidos de paises del primer mundo, con la
reciente historia de la guerra interna apenas concluida y los incipientes procesos de
democratizacion politica. De estos acontecimientos surge la reinvencion de una nueva

produccion cultural que se ajuste a este nuevo tiempo.

Segun Fazio Vengoa (2007) “una de las novedades que encierra nuestro presente
consiste en que estas transformaciones ya no se confinan dentro de los limites de un
respectivo &mbito; més bien, tienden a ramificarse enrevesadamente por todo el conjunto
de lo social: lo politico deviene econémico, lo cultural resemantiza lo social, este ultimo

ecualiza lo politico, y asi sucesivamente.” (10)
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Es por esto que todas estas transformaciones que trae consigo la globalizacion afectan el
hecho literario, pues como ya se ha explicado anteriormente, la obra literaria no esta
aislada de la sociedad, ya que es en esta en donde surge, pues la obra refleja en buena
medida el contexto en el cual es producida y el autor no puede desligarse de la sociedad

de la cual forma parte.

La globalizacién ha traido consigo numerosos efectos en distintos &mbitos que se han
estudiado desde el punto de vista econémico y politico, pero que bien pueden ser
abordados desde el punto de vista literario, ya que han impactado y producido grandes
cambios tanto en el contexto cultural como en el social. A continuacion se describiran

algunos elementos de la globalizacion presentes en La pirueta.

5.3.1.1 Medios de comunicacion masiva (mass media)

El término globalizacion o “aldea global” hace alusidon a un espacio sin fronteras creado
por el desarrollo de los medios de comunicacion, acufiado por Marshal McLuhan, filésofo,
profesor y tedrico canadiense que influy6é en la cultura contemporanea por sus estudios
sobre la naturaleza y efectos de los medios de comunicacién en los procesos sociales, el

arte y la literatura.

Los medios de comunicacion son los vehiculos transmisores de informacion recibidos por
una gran audiencia. Su objetivo principal consiste en la rdpida diseminacion de la
informacion, la construccion de consensos sociales y el entretenimiento. A la luz del
mundo globalizado se les plantea el papel de agentes homogeneizadores dentro de una
sociedad donde los conocimientos son compartidos. Los medios de comunicacion son
esenciales para que este fendbmeno se lleve a cabo (entrecruzamiento de culturas), por lo
gue consiguen un protagonismo indiscutido en las construcciones de nuevas visiones de

mundo pues influyen en todos los aspectos de la vida cultural, social y politica.
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Estos cambios ocasionados por la globalizacidbn en estas &areas son gracias a la
interconexion de las redes electrénicas que las tecnologias y comunicacion han hecho

posible.

Los medios de comunicacion de los que se hace mencién en La pirueta son la television,

Internet y el cine.

5.3.1.2 Television
“Me quedé el resto del dia encerrado (...) mirando telenovelas venezolanas dobladas al
serbio y peliculas rusas dobladas al serbio y caricaturas estadounidenses dobladas al

serbio.” (124)

La television es por si misma la fuerza mas poderosa para difundir informacion, ideas y
estilos de vida. Segun Curran et al. (1998) “La television es el medio de comunicacion
que mayor influencia tiene dentro de los hogares, al colocarse como una organizacion
social, como una cultura socializadora que lleva inmerso un estudio de vida, unida a

necesidades, aspiraciones y formas de pensar y actuar.” (101)

De acuerdo a estas teorias, el objeto, las imagenes transmitidas vertiginosamente han
sido convertidas en un articulo de consumo, por lo que todo lo emitido a través de estos
medios es susceptible de serlo, pues estos medios son los vehiculos por medio de los

cuales pretende comercializarse toda clase de “mercancia”.

En La pirueta, durante su estancia en Serbia, Eduardo se topa con la programacion

televisiva:

“Llegué al apartamento borracho y sin suefio. Encendi el televisor. Todos los canales o
casi todos los canales mostraban peliculas porno: algunas inglesas muy suaves, otras de

negros y negras con cuerpos perfectos y un aguante de caballos” (107)
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También el sexo es un articulo de consumo, en el que estos patrones sexuales
pornograficos (que presentan determinados tipos o modelos del hombre y mujer) se
difunden a través de la industria pornografia por los medios de comunicacion y de este
modo se transforman en los valores del nuevo sistema internacional debido al gran

alcance e influencia de la industria televisiva.

5.3.1.3 Internet

Internet es la herramienta indispensable en estos tiempos, ya que su desarrollo permitié
acelerar el proceso de globalizacion pues ha derribado las udltimas fronteras de la
comunicacion. Asi como otros ambitos, la literatura en general ha experimentado cambios
en sus concepciones y tematicas provocados por el nuevo pensamiento del hombre, la

nueva moralidad y por la nueva tecnologia.

De la misma manera, los medios de comunicacion cambian el mundo, por las razones
antes expuestas, y también pueden influir en la literatura. Ademas, Internet también
influye en la literatura, pues al ser un espejo que refleja a la sociedad imitando las
conductas y los escenarios de los hombres también incluye sus habitos y otros elementos,
como por ejemplo el uso de estas tecnologias: Internet y el correo electrénico, las cuales

acortan distancias y permiten la comunicacién de forma inmediata.

Eduardo utiliza este medio para arreglar lo relacionado con su viaje a Serbia:

“De inmediato llamé a Danica y ella me dijo que le escribiera un correo electronico a
Slavko Nikoli¢, explicandole la situacion. Unos dias después él me contestd de vuelta...”

(13)

“...mandé otro correo electrénico a la embajada de México explicandoles la situacion, y al
dia siguiente, me respondieron que ya no me preocupara por la carta, que no habria

problema, que en mi caso harian una excepcion.” (14)
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Y para intentar localizar a Milan:

“Algunas llamadas. Algunos correos electrénicos. Pero siempre, claro, de manera tibia: sin

realmente desear localizarlo.” (55)

5.3.1.4 Cine

De manera andloga a la television, el cine ayuda a la expansion de las culturas, en
términos practicos, la cultura mas extendida sera la que méas popularidad tenga en el cine,
llegando de este modo a convertirse en un estilo de vida impuesto y por ende se

convertirdn en valores aceptados universalmente.

En la obra se mencionan actores, directores y nombres de peliculas:

“Y levantando de nuevo la copita, brindamos por Lee Marvin (recién habiamos visto The
Killers, la segunda pelicula basada en el cuento de Hemingway, filmada en 1964 y dirigida

por Don Siegel...)” (22)

“Podria haber jurado que el oficial de migracién en el aeropuerto de Belgrado era un

personaje de alguna de las peliculas de Tarkovsky. Acaso el mismo Andrei Rublev.” (82)

“Los arboles estaban grises y huesudos y parecian sacados de una pelicula de Tim

Burton.” (108)

“Con demasiado orgullo, me dijo Gyogy que él salia brevemente en las escenas del

banker de la pelicula Underground, de Emir Kusturica...” (69)

“(...) me puse a pensar en alguna novela de Mark Twain, en alguna pelicula de Kim Ki-

duk” (116)

Es de notar que el espectro de la globalizacion ha ido mas alla del dominio

estadounidense, pues la visibn del espectador cinematografico es ya de perfil
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internacional. Ha traspasado las fronteras continentales y es comudn la interaccién entre

Hollywood y Europa pues goza de la expansion internacional.

5.3.1.5 Cultura

A raiz de estos cambios producidos por la globalizacion, se ha producido al mismo tiempo
una mundializacion de la cultura que ha llegado a ser parte de la vida cotidiana, debido a
gue como afirma Escamilla (2011) “los encuentros culturales se hacen efectivos tanto en

la vida individual de los sujetos, como a gran escala.” (173)

Estos encuentros culturales posibles gracias a la tecnologia o migraciones permiten que
los escritores se hallen en constante intercambio con otros paises, a su vez se tenga
contacto con culturas diferentes lo cual les proporciona diversidad de experiencias

personales relacionadas con la dindmica de la mundializacion cultural.

El término “mundializacion”, de acuerdo con el Diccionario de Estudios Culturales
Latinoamericanos (2009), esta vinculado “al desplazamiento que hacen las culturas, muy
especificamente, las que son facilmente transportables a través de los medios de
comunicacion masivos, y que rompen las fronteras identitarias nacionales.” (83) Mientras
que globalizaciéon en un sentido mas estricto va unida a la economia y mercado. Por lo

que al hablar de cultura, es mas apropiado referirse a ella con el término “mundializacién”.

Consecuentemente, se da una combinacion de lo global con la diversidad local, es asi
como se van construyendo distintas expresiones culturales que bien pueden tipificarse

como hibridas.

“En lugar de una concepcion del mundo, tenemos una proliferaciébn de cosmovisiones.
Surgen minorias dentro de minorias, en creciente fragmentacion. Se mezclan culturas con
contraculturas e inculturas. Domina el pluralismo cultural. Se derrumban las fronteras

entre los géneros. Caduca la relacion dicotémica, el dualismo ficcion / realidad, significado
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/ significante, dominante / dominado. La literatura se “desterritorializa” con el fuerte auge
de los mass-media. Se mezclan cultura alta y cultura popular, margen y “centro”, “centro”

y “periferia”, norma y trasgresion.” (Escamilla, 2011:91)

5.3.1.5.1 Mundo cultural de los personajes

De acuerdo con Curran et al. (1998) el concepto de cultura, en un sentido mas restringido
se refiere a “todo lo relacionado con la difusiéon y consumo de los productos culturales a
alcance mundial, fundamentalmente cine, television, literatura y musica, en los que el

factor tecnologico multiplica su capacidad de difusion a gran escala.” (94)

En la obra, Eduardo y Lia se mueven en un ambiente que puede denominarse como culto.
Se hace alusion a que frecuentan festivales culturales, especificamente el Festival
Cultural de Antigua Guatemala y a actividades como “charlas sobre la arquitectura
neobarroca italiana” o escuchar “el coro de nifios irlandeses”. También denotan
conocimiento de musica clasica, se mencionan a Rachmaninoff, Mozart, Liszt, Stravinsky,
Chopin, entre otros. Eduardo gusta de la musica jazz, y lista a Bird, Miles Coltrane, Taum
Powell, Mingus, Nina Simone y Thelonious Monk. EI mundo de la literatura también se
incluye, haciendo alusion a Dario Fo, Julio Cortazar, Garcia Marquez, Mark Twain, Jean
Cocteau. De estas se expresa de forma positiva, mientras que otras lo hace de forma
peyorativa: “...ni de someterme a los baratos melodramas del teatro salvadorefio...” (20),
“...las amenazas del tercer mundo (...) Algunos poetas guatemaltecos ya estaban

borrachos y contandose chistes de maricones y de Rigoberta Menchu.” (22)

5.3.1.5.2 Relaciones con el nuevo entorno cultural globalizado
Como se menciond anteriormente, a causa de procesos como la facilidad con que las
comunicaciones sean tan inmediatas y permitan el intercambio cultural, o por migraciones,

se da el intercambio con determinadas expresiones culturales. En la génesis de la obra se
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explicé como el autor sale del pais y reside en Estados Unidos, motivo por el cual esta
expuesto predominantemente a modelos culturales estadounidenses, por consiguiente, el
autor es recreador de la mundializacion cultural. Entonces, de esta forma el personaje se
estudia como un portavoz de las estructuras mentales de un determinado grupo social,
por ejemplo, el gusto musical por el jazz de Eduardo y los actores y directores de cine

estadounidenses que constantemente menciona en sus dialogos.

La globalizacién en la cultura puede manifestarse primeramente por el contacto y
posterior integracion de las practicas culturales, siendo estas marcas, consumo de
medios, valores, iconos, personajes, imaginario colectivo, costumbres, relaciones, etc,
mientras que la globalizacién cultural se refiere a “la diseminacion mundial de la
informacion, las imégenes, los valores, y los gustos, junto con un creciente
cosmopolitismo de la vida urbana.” (Diccionario de Estudios Culturales Latinoamericanos,

121)

5.3.1.5.2 Superioridad cultural

Se ha tratado con antelacion también, la enorme influencia que ejercen los medios de
comunicacion masivos (mass media), y los cuales tienen como objetivo imponer modas y
difundir el consumismo, lo que lleva, de acuerdo con las teorias sobre globalizacion, a la
consolidacion y el imperio de una cultura superior que dicta las normas que una sociedad
debe seguir, tales como el tipo de bienes que se consumen, la musica, el cine y la

television.

Parte de la idea de la hegemonia de ciertos paises sobre otros se refleja cuando Eduardo
llega a Belgrado al cuartel de policia para registrar su ingreso al pais, al entrar dice la
siguiente frase: “...El interior del cuartel estaba sucio y derruido. Apestaba. Puro cuartel
latinoamericano, pensé...” (86); al visitar un campamento gitano dice: “...Construcciones

hechas de lona, retazos de madera, ladrillos, ldminas oxidadas y cualquier otra cosa que
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hubiese a la mano y funcionara: puro pueblo latinoamericano...” (113). De las citas
anteriores se deduce el estereotipo social o cultural que se tiene de las poblaciones que
son consideradas como inferiores comparadas con las naciones econdémicamente
poderosas y que representan el modelo cultural que impera gracias a su poderio
economico y politico. Es posible reconocer algunas de estas caracteristicas en la literatura
que siguen esta tendencia, el evadir la utilizacion de contextos locales y centrarse en el
humano universal, asimismo, quedan en el olvido los personajes pertenecientes a
minorias “...En el suelo estaba sentada una gitana vieja...amamantando a una nifita. Yo
le di una moneda, pensando que a una indigena guatemalteca amamantando en la calle
jamés se la hubiera dado...” (103). M&s aun, aparecen minorias dentro de las minorias,

en una escala de gradacion que discrimina aun dentro de los mismos discriminados.

5.3.1.6 Sociedad de consumo

En el proceso de globalizacion se da una relacion encadenada que va orientada al
consumo de una gran variedad de “productos culturales”, en principio la globalizacion
influye en los medios de comunicacion masiva, a su vez, estos influyen en el consumo de
los individuos y por medio de éste, en la identidad colectiva de los grupos sociales. El
objetivo de esto es, ya sea, crear necesidades, o bien, hacer dependientes a los sujetos

de los objetos, para que de esta manera se genere en ellos el hibito del consumo.

Por ejemplo, Halfon hace alusion de marcas de productos como bebidas embotelladas:
“Luego le dije a la aeromoza en francés que tenia un dolor en el estbmago y la aeromoza
le trajo una Coca-Cola” (82), cigarros: “Slavko Nikoli¢ estaba echado sobre un sofd, la
pierna enyesada, una cajetilla de Lucky Strike en la mano.” (87), automdviles: “Nos
metimos a un Yugo rojo que parecia a punto de destartalarse pero que aun marchaba

bastante bien...” (84). Es interesante el hecho que los personajes constantemente estan
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bebiendo o fumando cigarrillos: “...es muy probable que después de dos o tres whiskys, le
haya dicho que necesitaba viajar a Belgrado...” (12) “...era ya de noche y nos pusimos a
beber cerveza...” (20) “Un tipo de pelo largo estaba tomando vino tinto al otro extremo de

la barra. * (23) “Pedimos tres tequilas.” (24)

“De tanto en tanto, Lia levantaba la mano para que yo le diera una chupadita a su

cigarro.” (20), “Encendio él un cigarro.” (23) “Le robé un cigarro.” (88)

Asimismo, la referencia ya ejemplificada a directores de cine: Andrei Tarkovsky (ruso),
Federico Fellini (Italiano), Tim Burton (estadounidense), personajes de television “...En
una pared habian colgado dos fotos: una de Tito y la otra, un poco mas grande, de los
motoristas de Chips...” (91), masicos como Liszt, Wagner, Beethoven, y artistas de la

cultura popular como Thelonius Monk y Bob Dylan.

Los medios de comunicacién constituyen una herramienta persuasiva y desempefian un
papel importante en la promocién cultural. Atendiendo a estas ideas, el universo cultural
hegemonico impone lo que los medios de comunicacion deben transmitir, obrando en los

programas televisivos, la cinematografia, articulos de consumo, etc.

“Por lo general, el término global no se refiere a la totalidad de la extension del planeta
sino al alcance de ciertas practicas que tienden a ser territorialmente amplias y a
desempenfiar papeles dominantes/hegemonizantes en la produccion y diseminacion de
tecnologias y medios de produccion, bienes de consumo, servicios e incluso ideas.”

(Diccionario de Estudios Culturales Latinoamericanos, 165)
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5.3.1.7 Migracion

Al respecto puede afirmarse que este es un concepto que se refiere a un factor que
influye en la obra de Halfon, un agente extraliterario que puede explicar en gran medida la
génesis de esta y por consecuencia los aspectos culturales que se presentan y que han

sido mencionados anteriormente.

Los movimientos poblacionales en cualquier region geografica del mundo obedecen a
distintos factores pero siempre predomina la busqueda de mejores condiciones de vida,
estas migraciones pueden ser forzadas debido a conflictos de tipo social, politico-

ideoldgico o econémico.

Con las migraciones se da un proceso de desterritorializacion, que de acuerdo con el
Diccionario de Estudios Culturales Latinoamericanos (2009) “es un concepto usado
repetidamente en los Ultimos afios no sélo para dar cuenta de la relacion de los sujetos
con el territorio (fisico) en el acto del desplazamiento, sino también para plasmar la idea
de movimiento y cambio tanto en relacién a los seres humanos, como con referencia a
bienes, simbolos e imaginarios.” (81) Se refiere a la pérdida de la relacion entre una
cultura y su territorio geografico-social. En el desplazamiento, las préacticas culturales,
estéticas, asi como las percepciones y actitudes son “sacadas de su territorio” para luego
ser modificadas o reformuladas mediante la “insercibn” a otro territorio

(reterritorializacion).

Estos flujos migratorios que producen reterritorializaciones crean cambios culturales: A
través de estas culturas, las identidades culturales —especialmente las vinculadas a la
juventud— van a ser percibidas de manera mas flexible y dinamica, favoreciendo la
permeabilidad de diferentes formas culturales provenientes de origenes diversos.
(Diccionario de Estudios Culturales Latinoamericanos, 83). Es asi como puede explicarse

la impregnacion de la cultura estadounidense (de manera preponderante) particularmente
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en La pirueta, en donde si bien es cierto, son mencionados algunos referentes
guatemaltecos, hay un entrecruzamiento con lo global, compartiendo el nivel de
importancia entre el espacio nacional con el trasnacional, un encuentro entre la unicidad
global con la distincion regional. A la vez, puede comprobarse que la globalizacion
también posibilita que los migrantes mantengan contactos con su pais de origen, pues se
da el retorno de talentos y competencias, incluso cuando los migrantes a titulo individual
no retornen necesariamente de manera fisica o permanente al pais, como sucede en el

caso de Halfon.

5.3.1.8 Economia

Los paises desarrollados se han beneficiado de la globalizacién, la razén principal es
porque han sido los responsables de dicho proceso gracias al avance cientifico y
tecnolégico. Contradictoriamente, a pesar de estos avances los beneficios que esto
produce son Unicamente para una pequefia parte de la poblacion residente en los paises

mas desarrollados, razon por la que se han profundizando las desigualdades.

Este escenario de pobreza es el que se describe en La pirueta, antes de partir hacia
Belgrado ya existe una idea preconcebida de acerca de la situacién econdémica que se
vive en el lugar: “...yo me imaginé colas interminables de serbios tratando de conquistar
un pedazo de pan tieso y sardinas enlatadas y, con suerte, un rollo de papel higiénico.”
(14); cuando Eduardo viaja a Belgrado, una ciudad en ruinas, pero que se preocupa por
mantener la apariencia de una sociedad en plena bonanza: “...a Knez Mihajlova es
adonde van todos para ser vistos, afeitados y emperifollados y con su mejor ropa y sus
mejores zapatos, aunque no tengan un centavo en la bolsa(...) gastan toda su plata en
comprarse un vestido carisimo y en tomarse un café carisimo, cuando en casa no hay ni
qué comer” (128) “El setenta por ciento de Belgrado estd en depresion cronica, dijo

Slavko (...) me empezé a contar de una vecina que en las noches somataba un trapo

66



omojado contra la tabla de picar (...) para que todos sus vecinos creyéramos que estaba

ablandando un trozo de carne, dijo.” (128)

5.3.2 Globalizacién e identidad

La globalizacion afecta los procesos de identificacion de las personas debido a que coloca
en un plano muy cercano a otros individuos que actian como patrones que le permiten
crear tanto relaciones de semejanza como de diferencia. Los ritmos acelerados de lo
global hacen muy dificil establecer posiciones de identidad, al enfrentarse con esta

alteridad (definicion de lo Otro) surge una crisis de identidad.

El contacto con diferentes culturas provoca el desvanecimiento de identidades “puras” y

“Unicas”, afirma Escamilla (2011), al cual denomina como hibridacién. (191)

El concepto de identidad significa la idea que una persona tiene de si misma, en funcion o
en comparacion con otros que no son como ella, que no tienen ni las mismas costumbres,
hébitos, valores, tradiciones, etc. Esto se realiza, de acuerdo al Diccionario de Estudios
Culturales Latinoamericanos (2009), en la experiencia de la vida social, dentro de una
colectividad que posee un conjunto de condiciones de vida que posibilitan una variedad
comun de significados. Existen ciertas condiciones que posibilitan la formacion de una
identidad cultural, entre las principales se encuentran, en primer lugar un idioma, un uso
particular del lenguaje, también el compartir un mismo territorio y la religion que viabiliza
una misma interpretacion del mundo. Son estos elementos los que unifican a una
colectividad dada, los que proporcionan los principios identificatorios acerca de lo que es

propio y lo que es ajeno, sobre si mismos y los “otros”.

Desde esta perspectiva puede analizarse la identidad, un tema que constituye el hilo
conductor de los acontecimientos en La pirueta. En primera instancia, los elementos

arriba mencionados, juegan un papel importante en la vida del autor y la configuracion de
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su identidad, y ésta en su produccion literaria, pasa a ser la busqueda de una identidad
mas personal, y esto queda reflejado de igual manera en los escritos de Halfon. La
inmediata obsesion que Eduardo sufre al conocer el relato del pianista, su conflicto
identitario, mitad gitano y mitad serbio, que se formé como musico clasico pero que siente
una increible atraccion y fascinacion por la musica gitana. Eduardo se proyecta a si
mismo en esta pugna: “...s6lo podia pensar en como algunos huyen de sus antepasados
mientras que otros los afioran de una forma casi visceral; en cdmo unos salen corriendo
del mundo del padre mientras que otros lo claman y piden a gritos; en cdmo yo no podria
situarme lo suficientemente lejos del judaismo, mientras que Milan jamas estaria lo

suficientemente cerca de los gitanos.” (44)

De esta suerte, se presenta la problemética de la identidad, en donde el sentimiento de
pertenencia a una comunidad aparece confusa o fragmentada. Claro ejemplo es el
conflicto que experimentan ambos personajes, por un lado Milan, apartado de sus raices
gitanas: “Desde que tengo memoria, mi padre ha luchado por alejarme de su mundo y su
musica, por prohibirmela (...) Pero, como dijiste ayer del jazz, yo traigo la musica gitana
entre las gonadas.” (43) Milan conoce la cultura gitana, aunque haya sido alejado de la
misma, prueba de ello son las postales que envia a Eduardo en donde relata las historias
(y leyendas) del surgimiento del pueblo gitano, asimismo de personajes sobresalientes de
la misma, masicos y cantantes, asi como algunos datos de la realidad gitana: “Adn hoy,
viejo, tres de cuatro mujeres gitanas son analfabetas.” (54) A pesar de las dificultades que
enfrenta por esa fragmentacion, ser serbio y gitano, y al mismo tiempo no serlo, decide
romper con esos limites que se le han impuesto y convertirse en némada, viaja por
distintas partes del mundo, de donde envia las postales. Pues el nomadismo es un rasgo
identitario muy caracteristico del pueblo gitano y que al mismo tiempo se encuentra

relacionado con su exclusion e inadaptacion.
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Por otro lado se encuentra Eduardo, que constantemente remite a su origen judio: “(...)
una intolerancia que yo, desde nifilo, cuando me ensefaron a rezarle a un Dios que por
alguna razon solo [sic] hablaba hebreo, conocia demasiado bien.” (103) “Como sucede
siempre que alguien se tira a hablarme de politica y politicos y politiqueria, me puse a
pensar en mujeres desnudas (...) tal vez porque relaciono el acto de poder con el acto
sexual, o qué sé yo, tal vez tiene algo que ver con que soy judio.” (88) “A mi abuelo
probablemente lo entren6 un boxeador polaco en Auschwitz.” (101) Pero, contrariamente
a Milan este busca alejarse de su legado judio, se presenta el contraste entre los deseos
de uno y otro, una no-identidad en la identidad, pero que tienen en comun el deseo de
aquello que no se es y se quisiera ser. En este sentido, todo el conjunto de rasgos
identitarios de ambos personajes se convierten en una praxis muy poco gratificante que
ponen en evidencia la inconformidad, las grietas y contradicciones al interior del cuerpo

social al cual pertenecen.

5.3.2.1 Discriminacion y exclusion

Como resultado del fendmeno globalizador se impulsa la homogeneizacion, lo cual influye
en diversas dimensiones sociales y culturales, y que en cierto sentido amenaza las
identidades porque pone de manifiesto las asimetrias o0 desigualdades y ayuda a
profundizarlas. También porque se llevan a cabo de manera creciente todo tipo de
intercambios (aparte de los econdémicos y comerciales), incluyendo las influencias de tipo
cultural. Toda cultura presupone un “yo” que entra en conflicto con la alteridad, es
entonces cuando se presentan los procesos de luchas relacionados con la raza,
nacionalidad, religion, etc., por el no conocimiento de las otras culturas. Estas pugnas se
han dado desde siempre, pero como afirma Margulis (1997) “...en un contexto de
creciente desempleo, retroceso de conquistas laborales y del nivel de vida, ha generado

un estallido de conflictividad e intolerancia (...) Reaparecen viejos modos de
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estigmatizacion, dirigidos al extranjero, al pobre, al inmigrante, que arraigan y se nutren

de la crisis social.” (142)

En La pirueta, los gitanos son objeto de este trato, son caracterizados como seres
inferiores que se expresan con adjetivaciones estigmatizadoras, derivadas de su herencia
cultural, racial y de clase : “...esa gentuza est4 siempre mendigando y tocando trompetas

y violines en las calles.” (89)

“Slobodan me dijo, sin inmutarse, que odiaba a los gitanos, que la mayoria de los serbios
odiaba a los gitanos (...) eran una plaga de ignorantes y holgazanes. Y mendigos,

agreg0.” (102)

Margulis también asevera que “lo subalterno se encuentra insidiosamente fijado en los
genes, o0 en la tradicion cultural o de clase y se expresa y vuelve visible en el cuerpo, en el
habla, en la conducta o en la vestimenta.” (144) Milan narra la forma en la que desde su
nifiez ha sido victima de esta estigmatizacion, en este caso, por partida doble, por serbios
y gitanos: “Ciganin, me decian en la escuela. Quiere decir gitano, en serbio (...) y luego
me insultaban o me tiraban piedras o me pateaban el culo. Para los serbios siempre he
sido un gitano de mierda, un gitano sucio que no vale nada. Y para los gitanos siempre he
sido un gadje de mierda, un no-gitano de mierda. La familia de mi madre siempre nos
rechazé. La familia de mi padre siempre nos rechazé.” (67) No es aceptado como gitano
por poseer facciones serbias y no es aceptado como serbio por su afinidad por lo gitano:
“Soy un gitano que no puede ser un gitano y también soy un serbio que no puede ser un

serbio.” (67)

Tal y como se describe en la obra, los gitanos son considerados por los serbios como
hurafios, pobres, agresivos en algunas ocasiones, se les relaciona con la delincuencia, el

latrocinio y, los vicios, que frecuentemente se reinen en antros 0Scuros y sucios o viven
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segregados en campamentos miserables (guetos), por lo que son etiquetados con
estereotipos excluyentes. Esto constituye una forma de represion que los margina y
criminaliza. De acuerdo con Bravo (2006) con el desarrollo cultural y politico de cada pais,
se da uno de cuatro modelos relacionados con la inclusion para la coexistencia de
diferentes identidades culturales dentro de un mismo marco politico, siendo estos: la
segregacion, la asimilacién, la agregacion y la integracion. A esta colectividad
problematizada en la obra corresponde la segregacién, que no es mas que un modelo de
inclusion de grupos y minorias. “No se trata de eliminarlos ni de expulsarlos, sino de
dejarlos por fuera de la participacién politica y discriminarlos respecto de los bienes y
derechos a los que si tienen acceso los grupos incluidos en la ciudadania.” (Bravo:156)
Eduardo es llevado a uno de estos guetos en un intento de averiguar el paradero de Milan
y describe las condiciones en las que vive la comunidad gitana: “Estaba nevando. De
lejos, las casas de Sremcica parecian de carton, y algunas probablemente lo fueran.
Construcciones hechas de lona, retazos de madera, ladrillos, laminas oxidadas y
cualquier otra cosa que hubiese a la mano: puro pueblo latinoamericano.” (113) Dentro de
las minorias se establece cierta correlacion, en varias ocasiones, Eduardo hace
afirmaciones como esta Ultima, comparando la precariedad de las condiciones
institucionales de serbia con las latinoamericanas: “El interior del cuartel estaba sucio y
derruido. Apestaba. Puro cuartel latinoamericano, pensé.” (86). Se compara a una gitana
con una indigena guatemalteca: “En el suelo estaba sentada una gitana anciana y gorda
(...) Nos extendié la mano mientras continuaba amamantando a una nifiita. Yo le di una
moneda, pensando que a una indigena guatemalteca amamantando en la calle jamas se
la hubiera dado...” (103) En ambos casos (gitanos e indigenas) se trata de dos grupos
sociales marginados por sus respectivos paises, sin embargo, se le atribuye un grado

mas alto de dignidad a los europeos, estableciendo una gradacion para discriminar.

71



Ese estigma de la discriminacién es vivido por Eduardo mientras camina por las calles de
Belgrado: “Al acercarme me percaté de que eran seis o siete hombres, todos rapados y
con botas negras y gruesas cadenas y chaquetas de cuero (...) Cuando ya estaban mas
cerca, levante la mirada para mostrarles mi pasividad con una sonrisa y noté que uno de
ellos tenia una esvastica verde o quizas negra tatuada en el cuello. Senti nausea.” (131)
Pero €l también es victima de €l mismo, manifiesta rechazo hacia su herencia judia:
“Pensé en la intolerancia de todo pueblo que se cree el elegido, una intolerancia que yo,
desde nifio, cuando me ensefiaron a rezarle a un Dios que por alguna razén solo hablaba

hebreo, conocia demasiado bien.” (103)

Los discriminados por su parte, optan por una negacion de esa discriminacion: “La gente
en general los ignoraba y ellos, a su vez, también en general ignoraban a la gente. Iban
riéndose y burlandose y fumando felices.” (94) “(...) en eso entraron dos gitanos con
trompetas y dos gitanos con violines y otro con un inmenso contrabajo (...) empezaron a
tocar duro y rapido y ardiente (...) Puros blues, pensé, puros mariachis, pensé, pero sin la
tristeza (...) Porque la tristeza también se hallaba alli, claro, solo (sic) que en vez de un
llanto abierto estaba soterrada y encubierta y disfrazada de jubilo excesivo, algo asi como
la sonrisa de un payaso.” (104) Se rehuye del acto de ser discriminado, se disimula,
“como si reconocerlo supondria algo doloroso, tener que luchar contra la descalificacion

atribuida” (Margulis:145)

De manera que convergen varios tipos de discriminacion y exclusion en La pirueta, la que
se da por motivos raciales y étnicos entre serbios y gitanos, otra por cuestiones
economicas y de desarrollo entre europeos y latinoamericanos y la relacionada con

aspectos religiosos entre Eduardo y €l mismo.

El autor coloca en La pirueta la escenificacion y problematizacién de un cierto sector de la

realidad cultural global y sus conflictos, contextualiza estas representaciones identitarias
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a través del texto literario por la capacidad que este posee de representar efectos

identificatorios a través de los personajes de una determinada colectividad humana.

5.3.3 Globalizacion y posmodernidad
Diversidad de opiniones han sostenido que la literatura latinoamericana de los ultimos

tiempos es posmoderna; afirma Eagleton, citado en Escamilla que

La posmodernidad es un estilo de pensamiento que desconfia de las nociones clasicas
de verdad, razon, identidad y objetividad, de la idea de progreso universal o de
emancipacion, de las estructuras aisladas, de los grandes relatos o de los sistemas
definitivos de explicacion. Por tanto, considera el mundo como contingente,
inexplicado, diverso, inestable, indeterminado, un conjunto de culturas desunidas o de
interpretaciones que engendra un grado de escepticismo sobre la objetividad de la
verdad, la historia y las normas. (190)

Para identificar otros elementos presentes en La pirueta relacionados con la globalizacién
(como fendbmeno de integracidon que trasciende méas alld de la cuestion econémica y
abarca la cultura) es preciso aproximarse al concepto de posmodernidad entendiendo a
esta ultima como un estilo cultural o estético. Pues otra manera de situar la globalizacion
es considerandola como la estructura econémica y cultural de la posmodernidad. En este
sentido, la posmodernidad representaria la “l6gica cultural del capitalismo tardio”.
Posmodernidad y globalizacion son las dos caras de un solo fendmeno, la globalizacion
abarcando cuestiones de informacién, comercio y economia, la posmodernidad siendo
méas su manifestacion cultural.” (Diccionario de Estudios Culturales Latinoamericanos:
231) Es decir, el estilo cultural correspondiente a esta realidad global es la
posmodernidad. Esta tiene sus manifestaciones latentes en las artes en general, por tanto
también en la literatura, y precisamente atendiendo a esto se describiran las

caracteristicas que se encuentran presentes en La pirueta.
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5.3.3.1 Caracteristicas de la posmodernidad presentes en La pirueta

Pluralismo, fragmentacion
Multiplicidad y diversidad de posibilidades de formas de vivir, de estilos, de

creencias etc.

Interconexioén e hibridacion

Las fronteras entre las dimensiones politicas, sociales, econémicas, culturales se
borran; realidad y ficcion; local y global; ciencia y arte; tecnologia y arte; etc. Se
combinan en el relato los aspectos culturales de los personajes, el mundo literario,
la masica, la cultura popular, el cine, los aspectos socio-politicos de Latinoamérica,
Serbia y la comunidad gitana. Mezcla o hibridacion tanto cultural como estilistica,
pues el autor combina en la narracion el subgénero epistolar (como recurso, pero
sin llegar a ser de tipo experimental), puesto que un capitulo entero lo dedica a las

postales que Milan envia a Eduardo.

Comunicaciones masivas, consumismo y cultura globalizada

Sociedad del espectaculo: esto hace referencia a que el espectaculo es la imagen
invertida de la sociedad en la que las relaciones entre mercancias han
reemplazado las relaciones entre la gente. Retrata la vida de todas las sociedades
en las que dominan las condiciones modernas de produccion, funciona como un
instrumento de unificacion. “Porque todo lo que viene después, Milan, no es mas
que un espectaculo. Todo. Pintar un lienzo no es mas que un espectaculo. Y
escribir una novela no es mas que un espectaculo. Y tocar el piano no es mas que
un espectéculo. Y la revolucién cubana no es mas que un espectaculo.” (42)

Los medios y tecnologias de informacién y de comunicacion.

Individualismo vy tribalismo
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El tribalismo que engloba diferentes manifestaciones como el lenguaje, arte,
cultura, religion, etc., las cuales reafirman el sentido de pertenencia e identidad. La
RAE lo define como la “tendencia a sentirse muy ligado al grupo al que se
pertenece, y a ignorar el resto de la sociedad.” En el individualismo, se enfatiza la
independencia o autosuficiencia y el valor de la peculiaridad. En La pirueta existe
una tension y contradiccion al mismo tiempo entre ambos conceptos, pues
Eduardo rechaza la colectividad a la que pertenece (judio), en tanto que Milan
anhela pertenecer a la que le rechaza (gitanos).

El protagonismo de los personajes marginales (las minorias)

Se da un encuentro entre la cultura alta y cultura popular, entre el centro y la
periferia. Con el entrecruzamiento de las culturas y las desigualdades manifiestas,
se visibilizan los grupos marginados dando cuenta de la diversidad y multiplicidad
cultural del mundo globalizado.

Metaficcion

La ficcion posmoderna se caracteriza por una fuerte tendencia autorreflexiva. La
metaficcidén, que no es nada mas que la ficcion que reflexiona sobre si misma, su
principal preocupacion es expresar la visién o experiencia del autor explorando el
proceso de su propia creacion. Reflexiona sobre la naturaleza de los sistemas
ficticios, como se originan y de qué manera la realidad queda filtrada y
transformada a través de distintos procedimientos narrativos. Atiende a
parametros como la ausencia de un mediador potencialmente omnisciente que
organice y pueda filtrar todos los comportamientos del texto. Utilizacion de la
autoficcion que simula un discurso autobiografico como la expresion de “otra”
concepcion del mundo, como un juego que el autor propone y cuya comprension

radica en el conocimiento compartido de este con el lector.
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5.3.4 Conclusiones de la funcion social

De todo lo anterior, se concluye que tanto el escritor como su creacion literaria no
pueden ser ubicados dentro de la llamada generacion de posguerra propiamente
dicha (aunque posee algunas caracteristicas de esta), a pesar de que produce su
obra después de la firma de los Acuerdos de paz, pero que pertenece al
movimiento generacional de la ultima década del siglo XX en donde el quehacer
literario se ve enriquecido gracias a la posibilidad del contacto con lo que sucede
en cualquier parte del mundo a través de las nuevas tecnologias de orden global y
gue permite los encuentros entre culturas a gran escala. Esto, asociado a sus
circunstancias idiosincréticas, problematizan en La pirueta el tema de la identidad
cultural presentando la fragmentacioén del individuo que se ve plasmada en los
personajes del relato y se convierte en el centro desde el cual se desarrolla la
historia. Puede explicarse desde el punto de vista sociolégico en cuanto a la
influencia de la mundializacién (globalizacion cultural), aunque no sea derivaciéon
directa de esta. Puede comprenderse en buena medida cémo estos agentes
extraliterarios influyen en el autor. La obra presenta caracteristicas que permiten
situarlo también como un autor de la posmodernidad, entendida como un estilo
cultural y estético que oscila entre la homogeneizacion global y la diversidad por la
multiplicidad de identidades y diferencias, dando paso a un mundo fragmentado, la

cual es también una caracteristica del posmodernismo.
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6. Conclusiones

Las consecuencias derivadas del conflicto armado interno, asi como las
nuevas formas de tecnologia y la coexistencia de diferentes culturas
propiciadas por la globalizacion, dan cuenta de una fragmentacion en los
procesos identitarios de los individuos y especificamente en la generacion
denominada de posguerra repercuten en la creacion literaria, en donde el autor

actua como recreador de estos procesos sociales.

En La pirueta, hay un manifiesto desprendimiento de la identidad cultural o
desarraigo. La alteridad, en cambio, actia como dispositivo de identificacion o

proyeccion.

Los efectos de la globalizacion impactan al hecho literario pues este no esta
aislado de la sociedad en la que surge debido a que tanto la obra literaria como
el autor son un reflejo del cuerpo social al que pertenecen. Los elementos de la
globalizacién percibidos dentro de La pirueta son: el uso de los medios de
comunicacion masiva, repercusiones en el ambito de la cultura, y efectos

econdmicos.

En el orden social y cultural manifestados en la obra se registran conflictos
como los movimientos migratorios, el problema de la identidad vy

discriminacion.

En la génesis se determin6 que a pesar de que el autor no puede ser
identificado especificamente con la generacion de posguerra, en una de sus

obras quedan consignados ciertos hechos del conflicto armado interno que
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10.

propiciaron su salida del pais, por lo que no queda exento de las

consecuencias tanto personales como artisticas que esto provoco.

La estructura formal e interna de la obra posee caracteristicas que permiten su
identificacion con la novela posmoderna, entre ellas, la brevedad, la cultura de
masas, la utilizacion del autobiografismo simulado (autoficcién), preferencia por

espacios urbanos y los personajes pertenecientes a minorias.

La autoficcion es utilizada como un discurso estético-ludico que permite
anteponer un artilugio retoérico donde tiene cabida lo biografico (hechos,
evocaciones y reflexiones personales) al igual que las creencias y

presuposiciones de los personajes (ideas, actitudes ético-morales, etc.).

Al tratarse de un autor que surge paralelo al movimiento literario de posguerra,
se perciben algunas caracteristicas compartidas como el subjetivismo o
individualidad, los espacios urbanos y la carencia de alguna ideologia politica

en el discurso.

Al igual que en su estructura, La pirueta presenta una visiéon de mundo que
coincide con la de la generaciébn posmoderna, entendiéndose esta como un
estilo cultural y estético, caracterizada por la fragmentacion, la interconexion
(tecnolégica y cultural), el consumismo y la tensién entre individualismo y

tribalismo.

Con el andlisis de la funcién social qued6 expuesto que la novela se presenta
como testimonio de la generacion posmoderna, marcada por la tecnologia,

globalizacién y mundializacion de la cultura, lo cual evidencia la inevitable
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relacion que la literatura tiene con el corpus social al que pertenece el autor y

en el que se concibe la obra literaria.
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