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Glosario

Arte Povera: Surge en el afio 67, en Italia, bajo la influencia de la disciplina del teatro pobre.
Esteruelas y Laudo (2017) explican que no existe un precursor especifico, pero surge a partir
del trabajo teatral de Julian Beck y Judith Malina. El arte povera se identifica en la humildad y
utilizacion de objetos considerados inutiles, con el fin de reivindicar lo efimero.

Clasico, ca: Segun la definicién de la Real Academia Espafiola (2018) y en relacion al arte, este
término se refiere a un periodo de tiempo en el que una cultura o civilizacion tuvo su mayor
apogeo en sus diversas manifestaciones artisticas.

Crista: palabra en latin que significa cresta, de acuerdo a la RAE (2018) el término se refiere a
la protuberancia que tienen algunas aves en la cabeza.

Develar: Este vocablo proviene del latin develare, que de acuerdo con la RAE (2018) significa
descubrir o levantar el velo, también puede utilizarse la palabra desvelar. En lo que se refiere al
arte, se aplica para descubrir algin objeto que ha permanecido oculto a las personas o
espectadores.

Hiperrealista: De acuerdo a la definicion de Rico (2013) acerca del hiperrealismo, indica que
la fotografia es un instrumento que el artista plastico utiliza para la creacién de una obra de arte
que se caracteriza por una mayor definicion y nitidez en la imagen, aunque explica que el
término se asocia a la incapacidad de la mente de diferenciar la realidad de la fantasia.
Iconografia: Surge etimoldgicamente en el periodo latin medieval, sin embargo, su raiz
proviene del griego eikonographia, segun la RAE (2018) se refiere a imagenes con
caracteristicas comunes que representan a través de la plastica a un personaje o una realidad
especifica.

Monumentalismo: Este término es aplicado a la predileccion de un artista plastico a ejecutar
obras de arte de gran tamafio, seguin explica la RAE (2018) se vincula con las piezas escultdricas
0 arquitectonicas.

Opus Dei: De acuerdo al sitio web de Opus Dei Guatemala (2015) se refiere a una organizacion
religiosa catdlica con fines evangelizadores que llega al pais en 1953, apoyados originalmente

por comerciantes, especialmente mujeres que contribuian para ofrecerles hospedaje y
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alimentacién y que inicia sus labores en la ciudad capital en 1954, para ampliar posteriormente
su trabajo en el interior del pais, ya con el apoyo de personas de la alta sociedad guatemalteca y
contintan su objetivo a partir de 1960 con la participacion activa del grupo llamado mujeres del
Opus Dei conformado por sefioras de que imparten cursos técnicos y de indole religioso a
jévenes a través del proyecto Kinal, en las instalaciones del lugar denominado Junkabal
ubicado cerca del basurero municipal de la capital guatemalteca.

Realista: Se considera bajo este término a la persona que se ajusta a un sentido practico de la
realidad, de acuerdo a la RAE (2018) y esta vinculado con el realismo. El realismo se considero
“un arte sin estilo” Benitez (2010, pag. 5) por representar escenas cotidianas con trabajadores
rurales, temas sobre asesinatos, suicidios, entierros y escenas al aire libre, reuniones familiares,
campestres, etc. Sin incluir dramatismo o idealizacion romantica. Posteriormente el realismo se
extendio por toda Europa y fue altamente cultivado. En Alemania, el realismo fue conocido
como naturalismo por considerarse la naturaleza como Unica realidad existente, de acuerdo al
pensamiento filosofico, sin embargo, para el arte, este concepto se respalda en que en la
naturaleza se encuentra lo ideal, sin la contaminacion de la violencia humana.

Tallado: Del verbo tallar, este término se refiere a la elaboracion cuidadosa de una obra a través
de un material que se preste para tal fin, segin describe la RAE (2018) también se comprende
como tallado a dar forma a algin material a criterio del artista.

Tocoyal: Se le designa bajo dicho término a un accesorio de hilo de lana que se utiliza por los
indigenas como adorno para el cabello, segin la descripcion de la Real Academia Espariola —
RAE- (2018). Mientras que Echeverria (2014) explica que el tocoyal es también llamado tun
que consiste en una cinta de lana, algoddn o seda que utilizan las mujeres para adornar la cabeza.
Vaciado: Se conoce bajo este concepto a la accion de vaciar un material liquido en un molde,
segun descripcion de la RAE (2018) la base o molde puede ser de yeso o cualquier otro material

duro.
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Resumen

La investigacion contiene un andlisis semidtico de los elementos iconograficos de la pieza
escultdrica No al femicidio, realizada por el artista visual guatemalteco Manolo Gallardo Mansylla,
durante el afio 2012, la cual debido al rechazo de un grupo religioso, se censur6 y canceld su
develacién el 25 de noviembre del mismo afio. La recopilacion de la informacidn, se realiz6 a
través de una entrevista estructurada al artista visual Gallardo, quien proporcioné documentacion
de su archivo personal para fundamentar la investigacion.

Dentro de los resultados obtenidos, se pudo conocer acerca de las técnicas escultdricas que
maneja Gallardo, asi como el proceso artistico y ejecucion de la pieza seleccionada, ademas, se
conocieron las reacciones del grupo de mujeres del Opus Dei y acciones administrativas de la
exvicepresidenta Roxana Baldetti por las cuales se censuré la escultura mencionada y no se llevd
a cabo la develacion en el lugar y fecha previstos. Se concluye el presente estudio, que el trabajo
escultérico de Gallardo es el resultado de sus conocimientos académicos y de su pensamiento
filosofico, en cuanto a trabajar con disciplina y realismo sus obras de arte, asi como las
consecuencias negativas que afectaron al arte guatemalteco, las creencias extremas de un grupo
religioso, vinculadas al desconocimiento sobre elementos iconograficos sociales y procesos
administrativos radicales en oficinas gubernamentales.

Se recomienda realizar una investigacion sobre las otras piezas escultoricas del artista visual
guatemalteco Manolo Gallardo, para documentar su trabajo artistico en esta rama de las artes
plasticas, de la cual poco se conoce.



I. Introduccidén

El artista visual guatemalteco Manolo Gallardo, posee una amplia trayectoria en su carrera
profesional, ademas es un personaje reconocido en el ambito cultural, nacional e internacional
por sus diversas obras de arte pictoricas que se encuentran no sélo en espacios arquitecténicos
sino que espacios de interes cultural, tal como lo es el Museo de Arte Moderno “Carlos Mérida™,
también su trabajo posee un estilo artistico que se destaca ademas del realismo en las figuras por
el contenido ideoldgico que en ocasiones ha repercutido al impactar en algunos sectores sociales
y religiosos de Guatemala.

Dentro de su extensa trayectoria profesional, Manolo Gallardo también se ha desempefiado a
través de la técnica de la escultura, en cuanto a las Artes Plasticas se refiere, aspecto que se
describira a través de testimonios y documentos que respaldaran esta investigacion.

El trabajo de investigacion también incluird una breve descripcion sobre el trabajo artistico en
pintura para posteriormente centrarse en la pieza escultérica No al femicidio, realizada en el
afio 2012 por el artista Manolo Gallardo. A través de esta investigacion se describira el contexto
y motivos de la censura de su obra escultérica mencionada anteriormente.

El estudio se fundamentara en conocer sobre el proceso creativo y los elementos que forman la
pieza escultérica seleccionada, para explicar los datos técnicos, la simbologia que la obra
representa y ademas describir los efectos en la sociedad civil que provocaron la censura de la
develacion de la obra mencionada. Los datos se fundamentaran en el testimonio personal del
artista visual Manolo Gallardo como fuente primaria, y como fuente secundaria, se incluird
informacion relacionada al tema, publicada en los medios de comunicacién del pais de acuerdo a
la época que corresponde. Ademas, incluird informacion recopilada a través de la consulta en
documentos bibliograficos que fundamenten la trayectoria artistica del artista Manolo Gallardo a
nivel nacional e internacional, asi como datos de su hoja de vida que respalden exposiciones
individuales o colectivas, menciones honorificas, premios y reconocimientos obtenidos por su

trabajo artistico en las diversas etapas que comprenden su carrera profesional como artista visual.



A continuacién, se describen los antecedentes de algunos estudios que de alguna manera se
refieren al enfoque de esta investigacion. El aporte que presenta la obra de Vasari (1996) fue
realizada con la justificacion de satisfacer las pretensiones culturales de estudiosos de la historia.
La investigacion fue respaldada por la consulta bibliografica de documentos de archivos
pertenecientes a las bibliotecas florentinas, el trabajo original se realiz6 a través del analisis sobre
el trabajo artistico de los pintores, escultores y arquitectos de Florencia, Italia de siglo XVI,
personajes reconocidos en la region. Concluye el autor de la obra literaria que, ésta contiene
importante informacion objetiva y analitica sobre la vida y obra de los artistas de la historia de
Florencia, recomienda el editor del texto de Vasari (1996) que para proximas ediciones se
mantenga la originalidad del documento impreso por primera vez en 1550.

Mientras que la investigacion sobre el andlisis de la Iconografia en la ensefianza de la historia
del arte, realizado por Caamario (2001) enfoca su objetivo en analizar la relacion de la iconografia
y el arte, expone el autor que se realizd un andlisis a dos obras occidentales, dos obras de arte
europeas pertenecientes a los siglos V a. C y VIII d.C. respectivamente, el estudio se llevo a cabo
a través de la consulta bibliogréafica y testimonios orales como refranes y leyendas que se
complementa con el conocimiento del autor y la experiencia del espectador ante la obra de arte.
Concluye Caamario (2001) que es necesario captar el significado de la obra de arte a lacomprension
del espectador porque representa el singular sentir del autor o de un momento histérico en especial.
Aunque Caamafio (2001) no expresa una recomendacion especifica, este trabajo puede ser de
utilidad para enriquecer los conocimientos con nuevos conceptos.

El estudio sobre Andlisis de la evolucion artistica y aportes plasticos en la obra de la artista
guatemalteca, Isabel Ruiz realizado por Velasquez (2005) tiene como objetivo principal identificar
las vanguardias artisticas que influenciaron la obra de la pintora Isabel Ruiz. La investigacion fue
realizada a través de la consulta bibliografica sobre el movimiento expresionista, con el fin de
conocer la aplicacion de técnicas sobre el estilo expresionista y otros estilos pictéricos que
pudieran identificarse en el analisis descrito al trabajo artistico de la pintora mencionada, por lo
que la autora utilizé también la observacion y el método estructuralista por medio de diagramas y
simbolos, como técnica de investigacion que complementd la informacion que posee el estudio
realizado. Se concluy6 que la investigacion permitié conocer datos inéditos sobre la artista, asi

como sobre el contenido y simbologia de su trabajo artistico. La autora recomienda que el



documento realizado pueda considerarse un instrumento educativo de consulta y lo justifica como
un estudio que posee datos relevantes sobre el analisis de la simbologia del trabajo artistico de la
pintora Isabel Ruiz.

Mientras que Davila (2006) en su investigacion sobre Integracion de arte y plastica en la
arquitectura tiene como objetivo principal y justificacion, el andlisis de color, técnica y contenido
de dieciocho murales y una escultura como parte de la decoracion e integracidn arquitectonica con
la plastica en algunos edificios de Guatemala. La informacion se fundamenta en el analisis visual
de los murales y la escultura artistico que, de acuerdo a la autora, son los mas representativos
culturalmente por parte del arte visual guatemalteco. EI método de investigacion fue tedrico-
cualitativo y cuantitativo, para lo cual, segun la autora eligié literatura con los datos de los pintores
muralistas guatemaltecos Carlos Mérida, Grajeda Mena, Dagoberto Vasquez, Gonzalez Goyri,
Efrain Recinos, Manolo Gallardo y por ende de los murales realizados por ellos dentro de los
edificios seleccionados. Concluye la autora que el arte es indispensable para complementar algunos
proyectos urbanisticos. Recomienda finalmente que este estudio sirva para crear un normativo de
preservacion del arte plastico en las edificaciones urbanas.

El estudio realizado por Vasquez (2008) tiene como objetivo principal realizar un anélisis a
alguna de las obras arquitectonicas y escultoricas del artista guatemalteco Efrain Recinos,
enmarcado en el contexto historico, no tanto desde el punto de vista artistico. Para respaldar la
investigacion, el autor consulté documentos bibliograficos para crear una descripcion cronoldgica
de las artes plasticas que influyeron en los disefios arquitectonicos del artista seleccionado, ademas
incluyd datos biograficos del artista Efrain Recinos recopilados a través de una entrevista, el
andlisis a las obras arquitectonicas y escultéricas seleccionadas se realiz6 a través de fotografias,
el autor menciona que se excluyé la produccion pictérica del artista mencionado. Se concluye la
investigacion con la descripcion de la personalidad polifacética del artista y se recomienda
promover el documento en las facultades de arquitectura de las diversas universidades del pais,
para que los estudiantes de arquitectura interesados puedan acceder a un solo documento para el
andlisis de la obra realizada por Efrain Recinos.

Por su parte, el autor Dominguez (2011) enfoca su estudio en el analisis del personaje
Guatemalita del ingeniero Efrain Recinos desde su concepcion artistica y el contexto personal en

relacion a la ideologia que esto conlleva, el simbolismo y el papel que el personaje representa en



las obras artisticas de su creador. La investigacion se fundament6 en documentos bibliogréaficos
que describieron parte de la vida y trabajos artisticos de Efrain Recinos, se consultaron documentos
sobre temas de ilustracion, pintura, murales y escultura; el autor Dominguez (2011) también utiliz6
la técnica de la observacién y como instrumento utilizé la entrevista al pintor Recinos,
seleccionado para la investigacion. Concluye el autor que la investigacion aporta datos relevantes
sobre la ideologia y contexto social que vivia el pais y por tanto es parte de la vida de su creador.
Recomienda el autor que este estudio es un gran aporte para disefiadores graficos porque el
entrevistado es un experto en arte y a la vez es un artista.

En la propuesta de investigacion de Maderuelo (2012) explica que el objetivo central fue
analizar los cambios de la escultura durante el siglo XX, para llevar a cabo el estudio se realizaron
trece ensayos independientes que incluye temas sobre el trabajo artistico de tres escultores
espanoles, reconocidos en el ambito de las artes plasticas en el periodo que abarca la investigacion.
En cuanto a la conclusién, el autor menciona que el texto posee informacién que da vida propia a
la propuesta literaria, la recomendacion final del autor es que este documento sea de consulta para
lectores interesados en la evolucién de la escultura del siglo XX, pues el estudio abarca desde las
vanguardias hasta los cambios sucedidos en el siglo mencionado.

La investigacion denominada EIl tiempo como material para la practica escultorica actual de
Gonzalez, refiere que su objetivo principal analizar “la relacion entre espacio y tiempo en la
escultura, ante el desafio que las nuevas tecnologias suponen para la experiencia temporal del
individuo” (2014, pag. 234) el estudio se realizo al trabajo escultdrico de tres artistas visuales:
Danh Vo, Adrian Villar Rojas y Asier Mendizabal. La conclusion de la investigacion es la funcion
de la escultura como archivo y forma que aporta narraciones y evocaciones fuera de sus limites
materiales y fisicos.

El articulo de investigacion sobre Historia de la escultura moderna y de los viajes culturales de
artistas colombianos a Paris después de 1945 presentado por Pefia (2015) tiene como objetivo
describir de qué manera los viajes culturales realizados por los tres artistas colombianos: Eduardo
Ramirez Villamizar, Edgar Negret y Feliza Bursztyn después de 1945 a Paris contribuy6 ademas
de la consagracion artistica de éstos, a la configuracion del arte moderno en Colombia. Dicha
investigacion se llevo a cabo a través del analisis de sus trayectorias plasticas, en dicho trabajo se

exponen las razones que los motivaron a viajar a Paris en un periodo en el que Nueva York era



un nuevo centro artistico. De esta investigacion concluy6 Pefia (2015) que la permanencia en Paris
de los artistas tres colombianos después de 1945 beneficiaron la inclusion social del arte abstracto
y la utilizacion de materiales industriales y de desecho como nuevas propuestas sobre referentes
plasticos. Explica Pefia (2015) que su investigacion revela dos eventos significativos sobre la
renovacion del arte moderno colombiano. En el articulo mencionado no observa ninguna
recomendacion por parte de su autor.

El objetivo del estudio de Menchu (2018) denominado Rolando Ixquiac Xicara, recopilacion y
analisis de sus obras representativas por décadas de 1970 a 2010, se enfoca en realizar dos tipos
de analisis a cuatro obras pictoricas del artista visual mencionado, un andlisis técnico y un analisis
iconografico, segun la ideologia, identidad y contexto social propio del sujeto, las cuales
representan cuatro décadas de la carrera artistica del mismo. La informacién fue recopilada a través
de dos entrevistas estructuradas y la consulta a documentos personales aportados por el sujeto asi
como la inclusién de dos informantes clave, seleccionados por representar a dos sectores del area
cultural de Guatemala. El trabajo concluye segln la autora en reconocer y describir el aporte social,
econdémico y cultural que el trabajo del artista visual Ixquiac Xicara significa para el arte visual
guatemalteco, finalmente, la autora recomienda realizar una investigacion adicional sobre dos
técnicas nuevas que segun los resultados fueron propuestas por Ixquiac Xicara que incluya artistas
visuales latinoamericanos para reconocer el aporte a las técnicas de grabado y al arte
contemporaneo, a nivel internacional propuestas por Ixquiac Xicara. A continuacion, se describen

conceptos sobre temas que integran el marco teorico:

1.1 Escultura
La definicion de escultura se refiere a una obra artistica con caracteristicas tridimensionales
de figuras realistas o abstractas, segun Herrera (1999) tal concepto se extiende a las creaciones
artisticas que forman parte de una obra arquitectonica, especificamente a los relieves o estatuas que
en ella se encuentren, indica también que la escultura es una obra artistica porque su creacion tiene
como objetivo llamar la atencion del espectador a traves de su sentido estetico.
Mientras que Vasari (1996) describe la escultura como una de las tres excelentisimas artes,
dentro de las cuales menciona la pintura, la arquitectura; en lo que se refiere a la escultura, la

reconoce como un arte de méas antigiiedad por remontarse al inicio de la creacion del hombre,



ademas indica que la escultura posee mas técnicas que la pintura, dentro de las que menciona el
bajorrelieve, barro, cera, estuco, madera, marfil, vaciado de metales, tallado con cincel, tallado en
piedras preciosas y en acero. Vasari (1996) también explica que dentro de las caracteristicas de la
escultura es la durabilidad ante el tiempo, al mencionar las obras en marmol o bronce que presentan
mayor resistencia a la intemperie. Otra de las caracteristicas que describe es el alto costo de los
materiales y la buena disposicion fisica que debe poseer el escultor para trabajar el objeto, debido
a lo pesado del material con que se trabaje y el tiempo que se dedica a la pieza escultérica, otra de
las caracteristicas que el escultor debe tomar en cuenta es el conocimiento de las formas para
realizarlas con el tacto.

Aunque la escultura depende del dibujo para plasmar la idea, no requiere un conocimiento
profundo sobre las técnicas de pintura de acuerdo a Vasari (1996) por su parte Maderuelo (2012)
explica que para desarrollar la idea de un proyecto escultérico, el artista debe acudir a la realizacion
de bocetos, planos, fotomontajes y maquetas, aunque indica que en el siglo XX para algunos
artistas estos lineamientos fueron vistos como irrelevantes, de acuerdo a Vasari (1996) la paciencia
del escultor y el agotamiento fisico durante el modelado de la pieza escultérica depende el estado
de animo del mismo. El aporte de Maderuelo sobre la definicidn de escultura lo expresa como “el
arte de dar forma” (2012, pag. 15) y dotar de vida y movimiento ilusorio un bloque de piedra al

formar con las manos un cuerpo sélido.

1.1.1 Escultura en el siglo XX

Aunque historicamente la escultura fue considerada como un acto divino en relacion al
primer hombre esculpido por Dios, segun la escultura occidental y de acuerdo a Maderuelo este
pensamiento fundamenta la motivacién de los escultores de trabajar figuras de representaciones
del cuerpo humano, pensamiento que idealizé la figura humana “como canon de armoniay
metrén del universo™ (2012, pag. 16). Posteriormente el autor explica que la escultura a través
de la historia fue identificada como antropomorfismo debido a que se utilizaban formas
naturalistas con el objetivo de transmitir un hecho de un lugar especifico, una conmemoracion
o identificar un lugar de entierro de una persona en especial, de acuerdo al contexto y tiempo

para dar vida a una materia inerte y amorfa. Desde una piedra simple en posicion vertical que



simulara un ser humano en posicién erguida, hasta una escultura elaborada sobre una tumba,
detalle que daba un sentido memorable al lugar en el cual perdurara la memoria de algun sujeto.
El precedente de la escultura clasicista se encuentra en la época paleolitica, la cual se mantuvo
constante hasta finales del siglo X1X, explica Maderuelo (2012) que a mediados del siglo XVII
la escultura seria considerada un oficio mas que un arte por mantener las reglas del arte clésico,
situacién que imposibilitaria su inclusion como parte activa en el surgimiento de los
movimientos vanguardistas de inicios del siglo XX. A finales del siglo XIX, especificamente en
el periodo del Romanticismo la escultura perdié valor por no considerarse narrativa por parte
del poeta Charles Baudelaire, quien la consideraba aburrida, sin embargo, segin Maderuelo
(2012) fueron los escultores Adolf von Hildebrand y Auguste Rodin quienes marcaron el umbral
de los pensamientos clasicistas y naturalistas de la época con el inicio de la denominada
escultura moderna, el aporte a la escultura fue desde la perspectiva de cada uno de los escultores
mencionados, por su parte Rodin se enfoco en las caracteristicas psicoldgicas a través de las
formas y gestos exagerados en sus creaciones, mientras que Hildebrand lo hizo a través de su
aporte tedrico denominado “el problema de la forma” Maderuelo (2012, pag. 18) para
profundizar en la importancia del estudio de las formas como medio de la expresion artistica.
Al hablar de la escultura contemporanea, segin Barnet Newman citado por Maderuelo, la
“escultura es aquello con lo que tropiezas cuando das un paso atras para contemplar un cuadro”
(2012, pag. 9) para explicar mejor esta definicion, el autor mencionado expone que la escultura
durante el siglo XX abandona los canones del clasicismo que limitaban tanto las técnicas,
materiales y especificamente el tema de la figura humana, para que fuera considerada un arte de
vanguardia. Por lo que, al buscar establecer sus propios lineamientos en contraposicion con las
normas tradicionales, la escultura fuera un arte independiente. De acuerdo con Maderuelo
(2012) la escultura en el siglo XX evoluciona a través de cambios tanto formales como

conceptuales de acuerdo al pensamiento de la época agitado y contradictorio.

1.1.2 Técnicas escultdricas
Para el periodo del siglo XX, las técnicas presentan una amplia gama de materiales que
permite extender las técnicas clasicas del tallado y el cincel de lo imperecedero al efimero

y matérico o arte povera, el cual se caracteriza por la no intervencion del material



seleccionado por el artista para la creacion de la obra, Maderuelo (2012) indica que dentro
de los materiales utilizados se pueden mencionar: el acero, la lamina y otros materiales
que provee la industria. Menchu (2018) menciona el aporte de Vargas Benavides quien
explica que, a partir de la Revolucion Industrial, sucedida a principios del siglo XX, las
técnicas de escultura se apegan a las vanguardias artisticas, dentro de los materiales se
encuentra el papel, madera, hierro, el metal y los objetos cotidianos. Al surgir nuevos
materiales, el escultor se ve en la necesidad de aprender nuevos oficios explica Maderuelo
(2012) tales como la forja, soldadura, carpinteria, hojalateria y cualquier otra técnica o
procedimiento industrial que le permita realizar su creacion. Estos nuevos métodos de
trabajo e inclusion de técnicas denominan la escultura como “escultura de accion”
Maderuelo (2012, pag. 25). Aunado a la inclusién de nuevos materiales y técnicas, debe
tomarse en cuenta el proceso de analisis para el ensamblaje y la precision de medir y cortar
los materiales, acciones que se resumen en la definicion del término construir que de

acuerdo con Maderuelo (2012) también se aplica para proyectos arquitectonicos.

1.2 Simbolismo

En referencia a este concepto en general, Caamafio (2001) expone que el simbolismo surge de
la iconografia en el arte, se caracteriza por ser universal y no se limita a una cultura, época o
creacion artistica, explica el autor que el término iconogréfico sobrepasa al tema del arte porque va
ligado directamente a los medios de comunicacion publicitaria, la mayoria de las veces se relaciona
a las artes plasticas porque en definitiva el arte en cualquiera de sus manifestaciones es una
comunicacion con uno mismo, con los demas y con lo etéreo. Explica también Caamafio (2001)
que lo iconico esté presente desde el inicio de la historia porque va unido a la condicion humana 'y
de hecho es el distintivo del hombre ante los demas seres de la naturaleza, para que el icono cumpla
su funcion depende basicamente de la vista como drgano primario receptor, por lo cual se
fundamenta la importancia de la imagen como significante.

Con respecto al significado de la imagen en una obra de arte, indica Caamafo (2001) esta
depende de un contenido especifico, adquirido a través del estudio de un tema para lo cual

desentrafiarlo depende del conocimiento e interés del espectador. Broskaia (2012) expresa que



dentro de las caracteristicas del simbolismo esta la complejidad de reproduccion, no comparte los
significados claros, por el contrario, el simbolismo encierra en si mismo una idea propia.

De acuerdo a Becker al hablar de simbolismo, el tema propone mencionar otros conceptos
relacionado entre si que definen en esencia un mismo término, es la metafora que engloba dicho
significado, para el autor mencionado, el término simbolismo se refiere a “asociar, envolver Yy
ocultar “ (2003, pag. 7) lo cual permite que la funcion del simbolo en esencia se de contener un
mensaje completo y por lo mismo determina que el valor del simbolo es indefinido y personal
porque se utiliza en funcién de una decision consciente e inconsciente de quien lo utilice y esta
limitado a un contexto especifico debido a los cambios del significado en cuanto al lugar y tiempo
de su inclusion.

El simbolismo surge a través de un Movimiento poético creado por el poeta francés Stephan
Mallarlé, en contraposicion del realismo, positivismo y cualquier método cientifico, segin Benitez
(2010) el pensamiento de los poetas buscaba el misterio a través de la insinuacion, en donde el
subconsciente juega el papel mas importante, se consideré como decadente, en que la basqueda de
la belleza lleva al artista a volver a lo irracional, a la primitiva simbologia y suefios infantiles, lo
que los convierte en seres decadentes en contra de la burguesia y las apariencias. EI simbolismo
fue rechazado por el cubismo, pero de acuerdo con la afirmacion de Cézane mencionado por
Benitez (2010) es el arte —conocimiento, que cobra fuerza con el impresionismo y el surrealismo
por estar ligado a corrientes filoséficas existencialistas.

Al enfocar el tema del simbolismo en la escultura, Maderuelo (2012) explica que este concepto
surge a traves de las vanguardias y con la inclusién de la pintura, el simbolismo en si emerge de la
nueva forma de ver la escultura, en rompimiento con las normas clasicas de espacio Yy
representacion, en cuanto al espacio, el autor describe que no se limita a una area cerrada, por el
contrario, este espacio se extiende al area circundante, caracteristicas de fondo y espacio que se
toma en cuenta en una pintura. En cuanto a este concepto, Menchd (2018) fundamenta que el
simbolismo en la escultura se apega al concepto de la escultura moderna, que surge a principios
del siglo XX con las obras de Marcel Duchamp, las cuales inauguran el periodo del arte-objetual o
arte-objeto, esta nueva forma de expresion artistica que desconceptualiza un objeto cotidiano y al
colocarlo dentro de una galeria lo dota de una nueva expresion de simbolismo. Maderuelo (2012)

expresa que cada pieza posee un caracter simbdlico que despierta en el espectador diversas
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reacciones e interpretaciones desde la experiencia de cada ser, sin embargo, para esta accion se

requiere cierta capacidad de interpretacion en la cual no solamente debe basarse en lo obvio.

1.3 Funcion social de las esculturas

Historicamente, la escultura formaba parte de los espacios publicos, con objetivos sociales y
religiosos, para congregar en torno a un monumento grupos de creyentes de acuerdo al contexto de
cada cultura, menciona Maderuelo (2012) que posteriormente, los espacios para la apreciacion de
las esculturas se limitaban a jardines y palacios, al sufrir cambios estructurales para responder a
espacios reducidos y privados, sin embargo, al citar el pensamiento de Hegel, en el que se expone
que antes de crear la escultura debe considerarse el lugar, Maderuelo (2012) afirma este criterio
en el cual la esencia de la escultura debe conectarse con el entorno fisico, emotivo y simbélico del
lugar.

El desinterés social de finales del siglo XIX en referencia a la escultura clasica paralizé la
creacion de nuevas obras escultdricas debido al rechazo hacia el monumentalismo, pero aclara
Maderuelo (2012) que esta afirmacion no incluye a los paises con regimenes politicos que exhibian
sin pudor sus logros dictatoriales en espacios publicos. Explica también Maderuelo (2012) que en
Europa no existen esculturas conmemorativas de la primera mitad del Siglo XX, los proyectos
quedaron Unicamente en maquetas, de esto se puede mencionar a tres artistas, Tatlin con su
propuesta Monumento a la Ill Internacional en 1919; Picasso con su obra EI monumento a
Apollinarie en 1928; y Max Bill con su proyecto Monumento al preso desconocido en 1952. En
los momentos que la experiencia del sujeto cobra importancia ante una escultura,
independientemente de la época en que ésta se realizd, explica Gonzalez, (2014) es cuando el
tiempo abandona la obra de arte para ser parte de la percepcion del espectador, lo que permite la
relacion mitico-ideal de la obra se traslade gradualmente al sujeto y por ende a su contexto social.
A este fendmeno, Gonzélez, a través del aporte de Rosalind Krauss lo define como
“descentralizacion de la escultura” (2014, pag. 236) el autor también menciona que la escultura es
un almacenaje de memorias abstractas, practicamente un archivo histérico de un monumento.
También se describe sobre este tema la afirmacion de Todorov mencionado por Gonzéalez (2014)

que dice:
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“... ya desde Descartes, la observacion, la experiencia, la inteligencia y la razén han tenido méas

importancia que la memoria en el ambito social, se entiende su recuperacién por parte de los

artistas que se han acercado a la sensibilidad del archivo a partir de los afios noventa.” Gonzalez

. (pég. 239)

Dicha afirmacion permite comprender la importancia de los datos historicos que aportan los
escultores del siglo XX a través de sus obras artisticas, tal como sucede por parte del artista
plastico guatemalteco Manolo Gallardo y que a la vez encierra parte de los objetivos de la presente
investigacion, en la que ciertos conocimientos sobre hechos histéricos y técnicas de escultura

clasica son aplicados en una pieza artistica contemporanea.

1.4 Escultura en Guatemala del siglo XX

Como precedente acerca del desarrollo de la escultura en Guatemala, puede mencionarse la
afirmacion de Pefia (2015) en la cual menciona que, desde inicios del siglo XX, los paises
latinoamericanos participaban de ofertas culturales y artisticas que ampliaban el campo de
desarrollo profesional de los mismos. Aunque las consecuencias de la Segunda Guerra Mundial
afectaron de manera directa la presencia de artistas extranjeros por la disminucion de viajes en
transatlantico, Francia permanecio en el imaginativo de los artistas de las diversas ramas de las
artes como un lugar simbdlico de progreso y desarrollo cultural.

Posterior a la guerra, desde los afios 45 a los 60, Pefia (2015) explica que el pensamiento de los
diversos artistas coincidia que Paris les permitia perfeccionar sus conocimientos tedricos y apuntar
a su consagracion artistica internacional. Las vanguardias jugaron un papel importante en el
colectivo cultural de algunos paises de la regién latinoamericana, el arte estaba regido por las
opiniones de criticos de arte de cada pais, Pefia (2015) menciona que el objetivo era proponer un
arte latinoamericano con personalidad propia que se apegara a la evolucion del arte internacional.

Guatemala se adhiere a los cambios artisticos y culturales, el pais a principios del siglo XX
estaba regido por el despotismo a través de las autoridades gubernamentales sin embargo el arte
mantuvo cierto apogeo segin Galich (1995) debido al objetivo de dar una vision estética europea
a ciertos lugares publicos del pais, a pesar que para la historia del pais uno de los gobernantes que

estuvo 22 afios en el poder, segun menciona Galich (1995) el historiador Daniel Contreras, el
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Doctor Manuel Estrada Cabrera es reconocido por dejar uno de los periodos méas oscuros en
Guatemala durante su gestion en el Estado. En 1920 se funda la Escuela de Bellas Artes, por el
pintor, escultor e ingeniero guatemalteco Rafael Rodriguez Padilla, de acuerdo con Morales (1995)
Rodriguez se form6 como escultor con el artista venezolano Santiago Gonzélez previo a continuar
su formacion artistica en Espafia de 1910 a 1916. Mobil (2002) describe el aporte escultérico de
Rodriguez Padilla a través de su trabajo en monumentos y mausoleos funerarios.

Durante la época de los afios 40, identificada histéricamente como el periodo revolucionario del
pais, Menchd (2018) expone que el desarrollo cultural fue a través del apoyo del gobierno a
diferentes artistas de la plastica guatemalteca. La escultura moderna de Guatemala segun describe
Grajeda (1995), se inici6 con la ideologia de reforma artistica de un grupo plastico llamado
Generacion 40, con el anhelo de trabajar obras en contraposicion con lo académico. EI nombre de
dicha agrupacion responde a la fecha de formacion que fue en mayo 1940, posteriormente en
septiembre de 1941 se publica un manifiesto en un periédico nacional llamado El Imparcial.
Explica Grajeda (1995) que Guatemala tuvo un atraso de 40 afios en relacion a la escultura moderna
europea, por permanecer apegada a los lineamientos clasicos. Es por eso que el periodo moderno
en la escultura en Guatemala se inicia en 1941, pero llega a su desarrollo en 1957, al integrarse la
escultura con la arquitectura.

El cambio que los artistas buscaban de acuerdo a Grajeda (1995) se dio definitivamente en 1947,
al asumir el cargo de director, el escultor Rodolfo Galeotti Torres, situacidn positiva que permitio
realizar obras de arte de diferentes tipos, tamafios, temas y materiales, cemento, madera, piedra,
bronce y terracota. EI cambio de nombre de Academia de Bellas Artes a Escuela Nacional de Artes
Plésticas, segun Grajeda (1995) se realiz6 durante la direccion de Galeotti Torres.

Otro dato sobresaliente de la escultura guatemalteca, lo menciona Fuentes (1971 ) al describir
la formacion artistica del escultor Yela Glnther en México y el traslado del escultor Adalberto de
Ledn hacia Paris en el afio 1949, posteriormente, en su corta vida sobresale a nivel internacional a
través su participacion artistica en diversos acontecimientos culturales internacionales, y su aporte
a Paris a través de dos piezas escultoricas realizada en 1959, detalles que lo consagran como un
artista contemporaneo guatemalteco de alto calibre a nivel nacional e internacional. Lo anterior

confirma la participacion de escultores guatemaltecos en el desarrollo del arte internacional.
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El aporte del estudio de Santizo mencionado por Mencht (2018) describe la inquietud de los
artistas de actualizar el movimiento artistico guatemalteco, a través del enfoque ideoldgico de
expresar a través de una estética humanista el contexto de dolor e inconformidad del pueblo
guatemalteco ante la crisis social del pais durante dos décadas especificamente de 1960 a 1980.
Posterior al periodo descrito, el arte se caracteriza por la inclusion de temas ideoldgicos en
referencia al contexto politico y social del pais. La fundacion de la Escuela Nacional de Artes
Plasticas, para renovar la antigua Escuela de Bellas Artes, juega un papel importante para el
desarrollo del arte, en lo que se refiere a la escultura, de acuerdo a Vaskestler (1983) en los afios
1952 0 1953 se inicia el aprendizaje tedrico sobre la técnica y practica de diversas ramas del arte
en Guatemala, que servira posteriormente para expresar la propia personalidad del artista en cuanto
a sus creaciones, también menciona Vaskestler (1983) que existian artistas prodigiosos
autodidactas o formados en el extranjero.

A partir de la segunda mitad del siglo XX la escultura en Guatemala encuentra un punto de
desarrollo al formar parte de la estética arquitectonica, de acuerdo a Mobil (2002) el
embellecimiento exterior de algunos edificios publicos y privados ademas de la elaboracién de
bustos de personajes ilustres y monumentos de personajes indigenas de Guatemala, la técnica
utilizada en algunos trabajos escultoricos se reconoce como bajorrelieve, ademas es importante
mencionar el estilo figurativo, abstracto-geométrico que presentan algunas esculturas. Mientras
que en la recopilacion de 45 afios de trayectoria artistica de Luis Diaz, realizado como un
documento que representa la existencia de la critica en el arte visual guatemalteco, el autor Diaz
(2007) incluye un articulo del diario El Imparcial de Guatemala, en el cual se aprecia la técnica
abstracta-geométrica en la escultura “Desarmable en 1971 (2007, pag. 42) durante la exposicion
de la XI Bienal de Sao Paulo, Brasil. En otra publicacién de la misma época, pero que carece de
fecha exacta, Diaz (2007) describe a cinco artistas guatemaltecos, entre ellos escultores
reconocidos como talentos a nivel mundial.

El tema de contexto en el arte guatemalteco durante los afios 80, se respaldan con el texto “Arte
de resistencia en Guatemala” aportado por Diaz (2007, pag. 185) en el cual Albert VVourvoulias,
realiza un texto critica para Galeria El Tunel en 1993, en el cual expone que Guatemala no ha

estado en una periférica cultural, por el contrario, el escritor Vourvoulias, reconoce que el arte
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guatemalteco esté sujeto a variables propias del maltiple bagaje cultural a pesar de la violencia de
contexto y las corrientes artisticas extranjeras.

Para el periodo de los afios 90, en octubre de 1997 especificamente, a través de un intercambio
cultural y con apoyo gubernamental se presentan entre otras ramas artisticas, esculturas de
reconocidos artistas guatemaltecos en el Museo de América, en Espafia, segin el aporte de Diaz
(2007) para reconocer por medio de criticos expertos y espectadores de dicha regién las diferentes
tendencias del arte guatemalteco, la seleccion de los expositores se realiza bajo el perfil de su

amplitud de uso de técnicas y un lenguaje plastico de amplia trayectoria.

1.5 Femicidio

De acuerdo al estudio sobre el femicidio realizado por Saravia y Lirrayes (2017) se explica
que el término femicidio procede de la palabra en inglés femicide, aunque no es un concepto
juridico y no se relaciona directamente a la violencia contra las mujeres, por ser poco conocido,
es un fenémeno social que tiene sus antecedentes en la historia de diversas culturas para preservar
el poder patriarcal, el femicidio es un término que las organizaciones feministas y de mujeres
utilizan para establecer las acciones extremadamente violentas contra de las mujeres por razones
de desigualdad de poder en relacion al genero.

Saraviay Lirrayes (2017) indican que el femicidio se origina por la violencia extrema que ejerce
el hombre hacia la mujer por la necesidad de dominio y control, estas acciones se reconocen como
violencia intrafamiliar y violencia sexual. Queiju (2011) expone que el femicidio se reconoce como
la muerte violenta de una mujer en el contexto de desigualdad de género entre hombres y mujeres.
Explica también que una de las razones es la misoginia, que se reconoce como el odio o desprecio
a las mujeres simplemente por el hecho natural de serlo.

El femicidio se clasifica de dos formas, como: intimo y no intimo; se diferencia por la relacion
o familiaridad con el sujeto agresor, sin embargo, el femicidio no intimo regularmente implica el
ataque sexual hacia la victima. Otra clasificacion es el femicidio por conexion que incluye a otras
mujeres presentes durante el hecho violento.

La primera vez que se utilizd el término femicide fue en 1974, de acuerdo con Saravia y
Lirrayes (2017) en un libro inédito de la escritora Carol Orlock , posteriormente las escritoras Jill

Raford y Diana Rusell, lo utilizaron nuevamente para el titulo del libro: Femicide: the Politics of
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woman Killing en 1992. Dicho término lo utiliz6 también Raford como parte de un testimonio
legal en un Tribunal Internacional de Crimenes contra Mujeres, durante un proceso legal de
asesinato por razones de misoginia en 1976, lo que indica la relacion del concepto con los temas

de violencia contra la mujer.

1.5.1 Femicidio en Guatemala

En relacion a la delimitacion geogréafica sobre el tema planteado, de acuerdo con Queiju
(2011) el femicidio en Guatemala es un reflejo de la carencia de valores culturales de la época
del conflicto armado interno y el sometimiento aplicado hacia ellas a través de torturas
sexuales como estrategias contra la insurgencia de la que algunas mujeres formaban parte de
forma directa o indirecta al ser familiares de algin combatiente. Aclara Queiju (2011) que,
aunque existié femicidio durante dicho periodo no significa que sea su punto de origen en
Guatemala, el femicidio es un problema social que afecta la seguridad ciudadana.

En Guatemala, el término femicidio es de uso reciente, de acuerdo con Saravia (2017)
existen Secciones especificas para denuncias y seguimiento de este delito en instituciones
gubernamentales, como Direccidon General de la Policia Nacional Civil con la Seccién de
Homicidios de Mujeres y el Ministerio Publico a traves de la Fiscalia de Delitos contra la
vida, aun asi, el Sistema de Justicia guatemalteca tiene deficiencia en los procesos de
investigacion sobre asesinatos de mujeres.

Es obligacion del Estado guatemalteco garantizar los derechos de acceso a la informacion
y de asistencia integral a la mujer victima de cualquier hecho de violencia. De acuerdo con
lo que describe CENADOJ (2008) en referencia al articulo 13 de la ley del femicidio, para
lo cual se adoptaron medidas legislativas y administrativas para la erradicacion de la
violencia y apoyo a las victimas de este tipo de delito.

La Coordinadora Nacional para la Prevencion de la Violencia Intrafamiliar y contra las
Mujeres -CONAPREVI- se deriva de la preocupacién del Estado guatemalteco por erradicar
la violencia contra la mujer, que fue constituida en el afio 2001 bajo el “Acuerdo Gubernativo
831-2000 y sus reformas segun Acuerdos 868-2000 y 417-2003” Grupo Guatemalteco de

Mujeres -GGM- (2003, pag. 5) para lo cual se redacto un Plan Nacional para la Prevencion
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y Erradicacion de la violencia Intrafamiliar y contra las mujeres- PLANOVI- para el periodo
2004-2014.

Otro medio de prevencion de la violencia con la mujer, es a través de la elaboracion del
Informe del Estado de Guatemala Indicadores de progreso para la medicion de la
implementacion de las disposiciones de la Convencion Interamericana para Prevenir,
Sancionar y Erradicar la Violencia contra la Mujer. Belém do Para (2013) y de la aplicacion
de las recomendaciones hechas por el Comité de Expertas de la Convencién -CEV-, dicho
informe abarca los afios 2012-2013, que complementa los informes de los periodos 2004,
2008, 2006, 2010 y 2012, como base para el andlisis por parte del CEV.

Se explica en dicho Informe mencionado, que Guatemala tiene “Preeminencia del
Derecho Internacional, lo cual explica la razén por la que, en materia de derechos humanos,
los tratados y convenciones aceptados y ratificados por Guatemala (2013, pag.3) tienen
aceptacion sobre el derecho interno del pais. Es de esta forma que la Convencién en Belém
do Para, sucedida en Brasil, el seis de septiembre de 1994, fue analizada y aprobada por el
Congreso de la Republica a través del Decreto 69-94, de fecha 15 de diciembre de 1994.

1.5.2 Ley de Femicidio de Guatemala

La Ley de Femicidio de Guatemala, se encuentra establecida en el Decreto 22-2008
que tiene como objetivo “garantizar la vida libre de violencia a todas las mujeres
guatemaltecas” Queiju (2011, pag. 64) lo cual pretende respaldar juridicamente cualquier
proceso judicial en referencia al tema. Dicho decreto fue creado por el Congreso de la
Republica de Guatemala, en respuesta al fin supremo de la proteccion de la vida humana,
segun indica en la publicacién del Centro Nacional de Analisis y Documentacién Judicial
-CENADOJ- (2008) vy entro en vigor en el afio 2008.

Se explica también en dicho documento, que el Decreto 22-2008 fue instituido en
relacion al Decreto Ley 49-82 en el cual se aprobd la Convencidn sobre la Eliminacion de
Todas las Formas de Discriminacion contra la Mujer y que a través del Decreto 69-94, la
Convencién Interamericana para Prevenir, Sancionar y Erradicar la Violencia contra la

Mujer y como Estado, se exigio adoptar las medidas necesarias para modificar o derogar
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leyes, reglamentos y todo lo concerniente que constituyan cualquier tipo de discriminacion
contra la mujer e instituir las leyes correspondientes para llevar a cabo su fin.

Como parte de las disposiciones generales, el articulo uno, del Decreto 22-2008,
explica que el objetivo de dicha ley, tiene como fin garantizar la vida, libertad, integridad,
proteccion e igualdad “de todas las mujeres ante la ley, y de la ley, particularmente cuando
por condicién de género, en las relaciones de poder o confianza, en el &mbito publico o
privado” CENADOJ (2008, pag. 1) se agreda a las mujeres con acciones discriminatorias
o con cualquier tipo de violencia. Se indica también que la aplicabilidad de la ley sera de
inmediato cuando sea vulnerado el derecho de la mujer de acuerdo con las garantias

descritas anteriormente.

Delitos y penas e instituciones contra el femicidio

Las penas para los delitos tipificados como femicidio segin CENADOJ (2008)
contemplan que si el delito es femicidio que concurra en cualquier circunstancia que se
contemple en el articulo 132 del Codigo Penal, la pena aplicable es de 25 a 50 afios de
prision sin optar a la reduccion de pena bajo ninguna circunstancia.

La pena que corresponde al delito de violencia fisica o sexual, contempla la sancion de
cinco a 12 afios de prision, de acuerdo a la gravedad del hecho. El delito de violencia
econdmica se sanciona con cinco a ocho afios de prision.

En cuanto a la justificacion de algun delito contra la mujer, no se aceptan razones de
costumbres o cualquier tipo de tradicion cultural. Los delitos de violencia contra la mujer,
son analizados de acuerdo a diversos aspectos que se mencionan en el articulo 10 de la ley
de femicidio. Las dependencias judiciales que funcionan en Guatemala para prevencion y
erradicacion del delito del femicidio se describen a continuacion en base al Informe del
Estado de Guatemala Indicadores de progreso para la medicion de la implementacion de
Convencién Interamericana para Prevenir, Sancionar y Erradicar la Violencia contra la
Mujer Belém do Para (2013) son:

e Sala de la Corte de Apelaciones del Ramo Penal de Delitos de Femicidio y otras

formas de Violencia contra la mujer, creado segin Acuerdo 12-2012.
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e Juzgado Segundo de Primera Instancia Penal de Femicidio y otras formas de
Violencia contra la Mujer y Violencia Sexual, Explotacion y Trata de Personas,
segun Acuerdo 42-2012.

e Tribunal Segundo de Sentencia Penal de Femicidio y otras formas de Violencia
contra la Mujer y Violencia Sexual, Explotacion y Trata de Personas, segin Acuerdo
42-2012.

e Juzgado de Turno de Primera Instancia Penal de Delitos de Femicidio y otras formas
de Violencia contra la Mujer y Violencia Sexual, Explotacion y Trata de Personas,
Acuerdo 43-2012.

1.6 Manolo Gallardo

Manolo Gallardo es un artista visual guatemalteco reconocido internacionalmente en el ambito
cultural, segin indica Mobil (2002) ademés de manejar diestramente, con excelente calidad
académica la pintura y escultura, enfatiza su aporte sobre el amplio conocimiento en la rama de la
escultura en la técnica de modelado en barro y fundicion en bronce. Mébil (2002) también comenta
que a mediados de los afios 50, Manolo Gallardo estudio en la Escuela Nacional de Artes Plasticas,
posteriormente entre 1957 a 1965, continud su formacion artistica en Espafa, en la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando, Academias Artium y la de Eduardo Pefia. El contenido de su
trabajo artistico desarrolla temas politicos, historicos, mitologicos, entre otros, el estilo que lo
representa es realista y surrealista.

Mientras que el escritor guatemalteco Monteforte (2009) en su libro Manolo Gallardo
describe una extensa recopilacion de datos de vida y obra artistica de Manolo Gallardo, la obra
literaria relata sus inicios en los estudios académicos y sus inicios en las artes plasticas, describe
el interés hacia la lectura que inicia a la edad de los 17 afios, para cultivar su acervo cultural, ademas
de sus estudios en Espafia en el aflo 1957, a través de una beca que le otorga el Instituto
Guatemalteco de Cultura Hispanica, hecho que nunca se le hizo efectiva en Espafia por lo que con
una pequefia ayuda de sus padres y del entonces director de dicha institucion, Blas Pifiar, logra
permanecer en Europa y costear parte de sus estudios. En 1959, gana su primera medalla y otra
beca para continuar sus estudios en Madrid, otorgada por el Instituto de Cultura Hispanica, mientras

tanto, el gobierno de Guatemala, en 1961, Ydigoras Fuentes, le otorga otra beca, segun Monteforte
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(2009) con esta ayuda logra dos afios mas de estadia, sin embargo Unicamente recibié un mes el
pago de la beca porque el director de Bellas Artes en Guatemala se neg6 a continuar con el apoyo
ofrecido por el gobierno, por lo que nuevamente se coste0 su permanencia por si mismo, Manolo
Gallardo gana otra beca y otra primera medalla en la Academia de Madrid, lo que le permite
continuar sus estudios en Europa.

Su permanencia en Europa fue de estrechez econdmica, sin embargo, su perseverancia en 10s
estudios y el desarrollo del arte de la época le permitieron ampliar sus conocimientos en musica
clésica, literatura, filosofia, temas religiosos de la cultura hindd y de ciencia ficcion.

Destaca también en la obra de Monteforte la descripcion de la técnica y su desarrollo evolutivo
en cuanto a la ideologia personal y social que le identifica y la cual expone en sus obras de arte.
Con respecto a la simbologia que posee su trabajo artistico, el mismo artista menciona: "Mis
cuadros estan contando, narrando; no son alegéricos ni oniricos, como algunos lo catalogan” (2009,
pag. 24) sinembargo, Monteforte (2009) aclara que las interpretaciones simbdlicas e intelectuales
a las que se prestan las obras, no son el proposito del autor.

En lo que se refiere a la produccién artistica de Manolo Gallardo, Monteforte (2009) describe
que es un creador incansable que inicia su carrera profesional desde mediados del siglo XX, las
etapas del artista Gallardo pueden dividirse en cuatro etapas, antes, durante y después de su estadia
en Europa, periodos descritos cronoldgicamente asi: Primera etapa, hasta 1957, con su primera
exposicion artistica; Segunda etapa: de 1957 a 1970, durante sus estudios en Europa, periodo en
el cual su trabajo se realiza bajo la influencia de artistas de la plastica destacados en Europa; Tercera
etapa: su regreso a Guatemala, sus creaciones artisticas incluyen estilo surrealista y abstracta. En
este periodo se integra a grupos culturales guatemaltecos, pertenece al Grupo Vértebra, integrado
por artistas de la plastica guatemalteca; Cuarta etapa: su madurez artistica, en la cual se desarrolla
en un estilo personal reconocido por el realismo y el retrato, lo cual le permite solidez econémica
y satisfaccion personal por sus temas libres y el uso de la fotografia como instrumento en su proceso
creativo.

Con respecto a la escultura, relata Monteforte (2009) que, durante sus estudios en la Escuela
Nacional de Artes Plasticas, el escultor guatemalteco Max Saravia Gual fue su maestro con quien
inicia su relacion y conocimientos adquiridos. Sus esculturas son de gran tamafio, de acuerdo a

documentacion fotografica de las obras que incluye el libro de Monteforte (2009) dentro de las
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cuales se observa un busto del escritor guatemalteco Miguel Angel Asturias, de medidas de 1.40 x
1.90 metros, y otras esculturas femeninas con la técnica del bajorrelieve, en las que se aprecia el
realismo en los personajes y el surrealismo en la composicidn. Otro dato relevante que aporta
Monteforte es la afirmacién que Manolo Gallardo es reconocido en el ambito de las artes plasticas
como el principal representante de la pintura hiperrealista de Guatemala ademés de formar parte
de los pintores modernistas guatemaltecos.

En un medio de comunicacion guatemalteco con fecha 15 de mayo 1993 que se encuentra
publicado en la obra de Diaz (2007) y caracterizado por incluir archivos fotograficos de diversas
actividades culturales, se incluye una publicacién en la que se observan fotografias y textos
periodisticos que mencionan sobre un reconocimiento de la galeria de arte EI Tanel a varios
artistas guatemaltecos, que incluye al artista Manolo Gallardo.

En lo que respecta fundamentar la trayectoria artistica de Manolo Gallardo, Davila (2006)
expone un andlisis sobre el trabajo artistico de varios artistas de reconocida trayectoria en la historia
del arte guatemalteco y presenta una descripcion del trabajo artistico de Manolo Gallardo, desde el
punto de vista de la integracion del arte con la arquitectura, lo que establece nuevamente la calidad
de trabajo del artista Gallardo.

Manolo Gallardo es también reconocido con el titulo académico de Licenciado en Artes
Visuales con Especializacion en Pintura, de la primera promocion de artistas visuales
guatemaltecos, correspondiente al afio 2007 por la Escuela Superior de Arte de la Universidad de
San Carlos de Guatemala — ESArte-USAC-, dato que consta en la revista de la Escuela Superior
de Arte/USAC (2007) y que ademas estéa relacionado al programa denominado Plan Universitario

de promocién y especifico — PLART- creado para artistas con experiencia profesional.

I1. Planteamiento del problema

Aunque dentro de los documentos consultados existen algunos datos escritos acerca del trabajo
artistico del artista visual guatemalteco Manolo Gallardo, quien también ha sido reconocido en
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numerosas ocasiones por diversos medios de comunicacion nacionales e internaciones a traves de
textos que aportan datos de algunas de sus obras pictoricas realizadas en diferentes contextos
temporales y lugares.

Y ademas existen diversos documentos bibliogréficos y biograficos sobre pintores y escultores
guatemaltecos en los cuales se incluyen breves descripciones de las obras de arte de Manolo
Gallardo, actualmente no consta en ningun documento un estudio que exponga los conocimientos
escultdricos del artista mencionado, tampoco existe una descripcion técnica ni un analisis semiético
acerca de la obra censurada No al Femicidio.

Por lo que surge la interrogante ¢es necesario conocer el proceso de creacién y simbolismo de

la obra escultérica No al Femicidio?

2.1. Objetivo Principal

Recopilar datos biograficos del artista visual guatemalteco Manolo Gallardo, sobre sus
conocimientos escultéricos, para describir el proceso de creacion e impacto social en la develacion

de su obra No al femicidio, realizada en el afio 2012.

2.1.1 Objetivo general

Indagar los conocimientos de escultura y el pensamiento ideoldgico que posee el artista
visual guatemalteco Manolo Gallardo a traves de entrevistas al sujeto y la consulta a documentos
bibliograficos para describir los factores técnicos y simbdlicos que posee la obra escultérica No

al femicidio realizada del 2012.

2.1.2 Objetivos especificos:

e Recopilar informacion sobre conocimientos en las Artes Plasticas que posee el artista visual
guatemalteco Manolo Gallardo, para describir el proceso técnico utilizado en la creacion de
la obra No al femicidio.

e Conocer la ideologia del artista visual guatemalteco Manolo Gallardo para describir el
simbolismo de la pieza escultérica No al femicidio.
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Indagar la repercusion que provoco en Guatemala la develacion de la pieza escultérica No al
femicidio para describir las consecuencias ideoldgicas que afectaron al artista Manolo
Gallardo.

2.2 Definicion de variables de estudio.

Para la presente investigacion se utilizard la variable cualitativa, que de acuerdo a la
definicion de Mujica (2007) este tipo de variable permite describir caracteristicas especificas
del objeto en una investigacion, porque puntualiza cada detalle en la redaccion de resultados

que se pretenda explicar en una investigacion. Apegado a ese concepto eligid dicha variable.

2.2.1 Definicion conceptual de variables de estudio

Como variable de esta investigacion, se utilizaran los relatos biograficos sobre la ideologia
de vida del artista visual Manolo Gallardo, que por el enfoque del estudio contribuiran para
obtener los resultados planteados en los objetivos. Para fundamentar el tema, se toma en
cuenta la definicion de Sabino (1992) en la que define los relatos biograficos como historias
de vida narrados en primera persona por el sujeto y los cuales permiten conocer su historia
personal, entorno e ideologia de vida, de las cuales se puede obtener mayor informacion
porque proviene de la fuente primaria que para esta investigacion, es el sujeto por si mismo.

De acuerdo con la anterior definicion, la biografia o relato biografico seré en lo cual se
fundamentara la informacion de este estudio y que posteriormente se utilizara para la
descripcion de los resultados en base a lo informado por el sujeto. La informacion recolectada
a través de la entrevista se redactara de forma descriptiva de acuerdo con los objetivos de la
investigacion, de manera que se pueda dar a conocer la ideologia del sujeto en relacion a su
obra plastica enfocada en la rama de la escultura.

En lo que se refiere a la definicion de obra es importante mencionar el aporte de Narvaez
(2008) quien indica que la obra para un artista es como un ser que da sentido al mundo de
las experiencias personales que dejan una huella imborrable que hace trascender en el
tiempo al artista creador. El concepto sobre lo que encierra el tema del trabajo artistico, de

acuerdo a Escamilla (2013) determina que toda creacién original de un artista se reconoce
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como obra de arte y que toda obra posee un contenido o tema especifico, por medio del cual
no solo se identifica la obra de arte sino que a través del mismo puede conocerse la ideologia
del artista que a su vez se caracteriza por ser totalmente individual, el aporte de Delgado
(1988) sobre el mismo tema lo define como la aspiracion del artista de trascender a traves
del objeto u obra creada.

Toda obra de arte posee una técnica especifica, de acuerdo a Delgado (1988) en la
ejecucion de la técnica elegida por el artista, siempre existe un dialogo subjetivo entre el
creador y objeto, en esta relacion en la que los sentidos intervienen por ser los ejecutores que
dan forma a la materia de forma estética segun el criterio del artista. En el concepto de técnica
se comprende que es la manipulacion de los materiales en el proceso de una creacion artistica.
Dentro de la técnica se encuentran los recursos apegados a la l6gica, segin Ryubluedragon
(2014) estos son los que conforman la composicion estética de los elementos de una obra de
arte, puede decirse que la técnica se integra del conocimiento académico que posea el artista
sobre los materiales que de acuerdo a la obra se requieran utilizar.

En lo que se refiere al contenido o elementos simbolicos que posee en una obra de arte,
Abril (2012) expone que toda imagen es relativa y responde a idealismos socioculturales,
también explica que debe tomarse en consideracion que lo que simplemente se observa como
objeto es una imagen visual de un contenido especifico propio del artista por lo que no puede
limitarse a la percepcion de los sentidos sensoriales, en una obra de arte, la expresion
abstracta a través del objeto posee elementos no verbales, por lo mismo y de acuerdo a Abril
(2012) se comprenderan con la definicion de textos visuales, a lo cual Abril (2012) explica
que el término texto es un elemento de comunicacion multisemidtica que se integra también
por elementos no verbales. Bajo la anterior definicion, se comprende que una imagen en una

obra de arte es un texto de comunicacion entre el espectador y el artista.

2.2.2 Definicién operacional de los elementos de estudio

Los relatos biograficos aportados por el sujeto servirdn para identificar sus
conocimientos adquiridos y desarrollados durante su carrera artistica y profesional acerca de
las artes plasticas enfocados especialmente en la rama de la escultura, fundamentaran la

descripcion acerca de su ideologia porque aportaran datos sobre su vision personal de
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pensamiento que permitiran conocer la razon del tema elegido para su creacion artistica, la
intencion personal y artistica sobre la eleccion de los elementos simbdlicos que la componen,
conocer y describir el proceso técnico artistico utilizado durante la ejecucion de la obra
escultdrica seleccionada para este estudio; y serviran como fuente principal para conocer
acerca de los hechos ocurridos el dia de la develacion la obra.

La funcidon de la obra de arte elegida e identificada como No al femicidio sera de factor
utilitario de estudio, porque se reconocera como el objeto principal para el analisis técnico
propuesto en los objetivos de la investigacion, a través del cual se podra observar la calidad
de trabajo escultérico, reconocer el estilo artistico y describir las caracteristicas del objeto
gue se relacionen con la ideologia que identifica al sujeto.

En referencia a los elementos simbolicos que posee la obra No al femicidio y que forman
parte de la escultura seleccionada, serviran de base para realizar el analisis semiotico que
fundamentara la descripcion acerca de la seleccion y analogia de los simbolos utilizados por
el sujeto como medio de expresion artistica, ademas serviran para comprender los hechos
ocurridos el dia de la develacion de la obra. La pieza escultérica para el analisis del presente

estudio fue elegida en conjunto con el sujeto.

2.3 Alcances y limites

Los alcances de este estudio se refieren a la inclusion de datos sobre temas de enfoque artistico
en la rama de la escultura en Guatemala, ademas de la ideologia propia de un artista visual que
utilizo simbolos religiosos universales para expresar su percepcion acerca de un problema social,
accion que provoco reacciones negativas por parte de algunos sectores religiosos guatemaltecos
que tuvieron como consecuencia la censura de la pieza de arte, el estudio también posee un tema
de interés social porque incluye datos sobre el femicidio en Guatemala. Por lo que el presente
documento podra consultarse por personas interesadas en temas de censura de obras de arte en
Guatemala en el siglo XXI y algunos datos de contexto del femicidio en Guatemala en el afio 2012.

El estudio limita la recopilacion de informacion acerca de una pieza escultorica, del artista visual
Manolo Gallardo, especificamente al analisis de la obra denominada No al femicidio, en cuanto al

limite de temporalidad, esta investigacion se limita a recopilacion de datos del afio 2012, porque
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dicha obra seleccionada fue creada y develada en el periodo descrito. Cabe mencionar que el artista

visual Manolo Gallardo posee una trayectoria artistica de 63 afios.

2.4 Aporte

La investigacion se enfocara en el estudio semantico y técnico de la escultura de autoria del
artista visual guatemalteco Manolo Gallardo, censurada por la vicepresidencia del gobierno de
Guatemala en el afio 2012, denominada No al femicidio. La importancia de este estudio radica en
la descripcién del simbolismo de la pieza escultdrica seleccionada para esta investigacion porque
expresa el dafio que provoca el femicidio en la sociedad y las consecuencias que provoca la
ideologia religiosa de algunos grupos sociales especificos de Guatemala ante la libertad de
expresion artistica y la ideologia personal del artista Manolo Gallardo a través de la censura de la
pieza escultdrica el dia de su develacion, tambien describira la importancia de la necesidad de la
creacion de procedimiento objetivo, con requerimientos concretos, que permitan el respeto a la
libre expresion plastica de artistas visuales en Guatemala que, a través de sus creaciones artisticas
puedan sefialar hechos de valor social que afecten a la sociedad guatemalteca.

Es importante aclarar que dicho procedimiento debe estar enfocado en reconocer e impulsar el
trabajo de los artistas visuales guatemalteco con trayectoria 0 como artistas emergentes.

Esta informacion también sera de utilidad para grupos de interés cultural ademas podra servir
como documento de consulta para personas interesadas en la escultura y estudiantes de la
licenciatura de artes visuales con Especialidad en Pintura de la Escuela Superior de Arte por poseer

informacion personal de un artista visual.
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I11. Método

El método de investigacion que se utilizara para este estudio apegado a los objetivos que se
pretenden alcanzar, sera el denominado Método Cualitativo. Segun describe Sabino (1992) cuando
el objeto de estudio es el mismo sujeto en su historia con sus complejos y singularidades, como lo
es en este caso particular. De tal forma se reconoce la historia de vida como pieza clave que incluye
la historia del sujeto y de su contexto particular que le rodea que permita conocer su ideologia y
filosofia de vida para su posterior analisis objetivo y descripcion de los elementos recopilados que
requieren un conocimiento previo a la interpretacion.

Se debe explicar que para esta investigacion se cuidara la calidad de datos recopilados que en
este caso surgiran de la fuente primaria que sera el sujeto, porque es quien ocupa el lugar principal
para la recopilacion de informacion y quien posteriormente describird su ideologia personal de
pensamiento expuesto en sus obras artisticas, argumento que es necesario conocer para
complementar la investigacion. La ideologia y caracteristicas de pensamiento son elementos
propios de cada sujeto en particular, que objetivamente permiten describir los simbolos o elementos

que utiliza como forma de expresion de acuerdo al mundo que lo rodea.

3.1 Sujeto y elemento de estudio

Se define como sujeto de investigacion a uno o mas individuos segun Sabino (1992) son quienes
aportan datos veridicos acerca del tema u objeto de estudio. Por lo que para el presente documento
se define como sujeto de la investigacion al artista visual Manolo Gallardo como fuente principal
para la recopilacion de datos sobre el proceso técnico de la obra seleccionada para realizar el
analisis descrito en los objetivos.

Para complementar la informacién, se consultaran documentos aportados por el sujeto descrito
que tengan relacion con el propdsito de la investigacion. Segun los autores Taylor y Bodgan, se le
Ilama documentos personales a “...dibujos, registros...” (1987, pag. 118) que consten como
propiedad del sujeto, los cuales aporten datos relativos a la investigacion que a su vez signifiquen
una relacion personal de memorias del sujeto y pueden formar parte de la historia del individuo

o0 ayuden a realizar una guia acertada para las entrevistas.
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Se reconoce como el qué en una investigacion cientifica al objeto de la investigacion y
corresponde a “la parte de la realidad objetiva sobre la cual va actuar el investigador” Cortés e
Iglesias (2004, pag. 9) en este caso, el objeto o elemento de estudio de la investigacion sera la obra
de arte escultérica denominada No al femicidio, realizada en el afio 2012 por el artista visual
Manolo Gallardo.

3.2 Instrumentos

Como instrumento para esta investigacion se utilizara la entrevista estructurada, que de acuerdo
a los autores Herndndez, Fernandez y Baptista (2010) se define como un instrumento de
interaccidn y que a través del mismo el investigador pueda tener contacto personal con el sujeto y
obtener las respuestas directamente de la fuente primaria.

La compilacion de algunos documentos que se consultaran sera proporcionada por el sujeto y
otras consultadas vias electronicas que contengan informacion relacionada a la pieza artistica No
al femicidio correspondientes al afio 2012. Dicha informacién servira para describir la repercusion
ideoldgica de la pieza escultérica mencionada para el grupo religioso por el cual la obra no fue
develada. Se definird como documento objeto la pieza de arte descrita anteriormente. De acuerdo
a la definicion de Coldn (2011) se denomina documentacion objeto a todo tipo de creaciones
técnicas y artisticas que puedan ser objeto de estudio sobre cualquier aspecto de la realidad.
Definicion que se apega a esta investigacion y al objeto que se analizara.

Se utilizard como parte de la investigacion, la documentacion fotografica parte de los que
servira para documentar el objeto que se analizard. Tambien para complementar el presente
analisis, se describira el respectivo analisis semidtico de los signos o simbolos que contenga el
objeto de estudio. De acuerdo a Palma (2016) se define la semidtica como la ciencia del estudio
de los signos. Ademas de reconocer la documentacion fotografica como un instrumento en la
investigacion cualitativa, en lo que respecta, Taylor y Bodgan (1987) indican que las imagenes
comunican datos graficos que para las palabras son imposibles de transmitir porque transfieren
imaginariamente al sujeto al espacio fisico de los objetos que se pretenden.

Se incluirad también como instrumento un diario de campo a través de la toma de notas para no
perder detalle de la investigacion. En referencia al diario de campo, Taylor (1987) describe que la

importancia de este instrumento para la investigacion, y se tome en cuenta su uso en intervalos
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durante la entrevista para que el sujeto se exprese con confianza. Ademaés de los instrumentos
descritos para la investigacion, se utilizara de apoyo la grabadora y video cdmara, que segun
Taylor (1987) debe ser de manera pausada con el fin que el sujeto no se distraiga del temay no

se sienta presionado. Dichos instrumentos tendran la funcion utilitaria durante la entrevista.

3.3 Procedimiento

Para definir el concepto sobre recopilacion de datos para una investigacion, los autores Porto y
Merino (2016) la describen como la accidn de recoleccion de informacidn para estudios cientificos
y posteriormente realizar un proceso de analisis para alcanzar un resultado especifico. De acuerdo
con la descripcion anterior, la recoleccion de datos en esta investigacion se iniciard con una
planificacion calendarizada para realizar el trabajo de campo que consistird en las entrevistas al
sujeto. Como primer paso se contactara al sujeto via telefénica para solicitar la cita pertinente, de
acuerdo con su disposicion de tiempo se procedera a la visita a su estudio para la realizacion de las
entrevistas respectivas, la cantidad de las mismas dependera del tiempo del sujeto, podréan ser de
dos a cuatro visitas para completar los datos biogréficos, se consultaran los respectivos
documentos bibliograficos y publicaciones en medios de comunicacion que aporten informacion
sobre la develacion de la escultura, posteriormente se documentara fotograficamente la obra de arte
seleccionada para esta investigacion, para lo cual se realizara una visita al lugar en el cual se exhibe
la pieza escultorica.

En lo que se refiere al analisis de datos, Taylor y Bodgan (1987) describen que se debe realizar
una clasificacion de datos, segun los objetivos planteados y enumerarlos segun el tema al que
pertenezcan, posteriormente se continda el andlisis interpretativo que pretende la investigacion,
apegados al contexto del estudio del objeto o tema. Fundamento que servira para realizar el analisis
de los datos recolectados, apegados al método descrito anteriormente para redactar los resultados
de la investigacion. Para la clasificacion de datos, se iniciara con la transcripcién de las entrevistas
realizadas al sujeto, las preguntas y respuestas se redactaran en un documento con formato
especifico que permita ordenar los datos recopilados.

Para la clasificacion de las publicaciones encontradas en los medios de comunicacion y la
categorizacion de los documentos personales que aporte el sujeto, se realizaran dos cuadros para

descargar la informacion mencionada que se relacionen al tema, ambos cuadros se ordenaran en
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base al orden cronoldgico que posean las publicaciones y documentos, para su posterior
interpretacion.

Finalmente se redactard una conclusion personal, que segun Taylor y Bodgan (1987) el
investigador podra incluir sus comentarios personales o de forma interpretativa apegados a la
investigacion realizada. La redaccion concluyente de la investigacion se efectuard posterior al
analisis completo del trabajo y se fundamentara en los resultados encontrados en el trabajo de

campo.

3.4 Tipo de investigacion

El presente estudio se caracteriza por ser del tipo de investigacion cualitativa porque no incluird
datos estadisticos, de ningln tipo, Gnicamente se centrard en conocer datos personales del sujeto a
través de la entrevista. Sobre este concepto los autores Hernandez, Fernandez y Baptista (2010)
explican que la investigacion cualitativa no posee datos estadisticos, y se fundamenta en el proceso
de recoleccion de informacion a través de la interaccion directa con el sujeto, lo cual incluye
conocer sus emociones, ideologia personal y demas aspectos subjetivos que forman parte de sus
ideas y posteriormente analizar y describir las caracteristicas que definen al sujeto de estudio en
referencia al tema de la investigacion. Con respecto a la descripcion investigativa, Girald (2013)
expone que fundamentalmente se trabaja sobre hechos histéricos comprobables, y su caracteristica
primordial es la correcta interpretacion de los datos para describir objetivamente los resultados
obtenidos.

Otra definicidn sobre la investigacion de tipo cualitativa, laaporta Hernandez (2010) al exponer
que el estudio cualitativo también es de tipo naturalista porque se enfoca en seres vivos, lo cual
incluye personas en su modo personal de vida, por lo que puede llamarse también interpretativo
porque al realizar el analisis de los datos, el investigador explicara los significados de acuerdo
a lo aportado por el sujeto sobre temas especificos. Lo cual permite comprender que para este tipo
de investigacion debe utilizarse la entrevista, que para este tema en particular, el sujeto es la fuente

maés importante de informacion.
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V. Resultados

Los resultados que a continuacion se describen, se fundamentan en la investigacion bibliogréficay
de campo realizada sobre el artista guatemalteco Manolo Gallardo, con el objetivo de describir sus
conocimientos plasticos sobre la técnica de la escultura, ademas de detallar el proceso técnico
utilizado para realizar la obra escultérica No al femicidio, asi como explicar el argumento
ideoldgico del sujeto con respecto al arte y el simbolismo de los elementos que posee la obra de
arte seleccionada para su estudio, de igual forma se describen los hechos sucedidos en Guatemala
en relacion a la pieza artistica mencionada, el dia previsto para su develacion.

El tema sobre los conocimientos plasticos del sujeto, describe datos personales mencionados
por él mismo, se explica también su desempefio como escultor y las técnicas escultéricas que
maneja, dicho contenido se encuentra descrito en anexo dos; la informacién grafica que aporta
este documento, se realizd a través de la recopilacion detallada de datos que incluye fotografias y
documentos de archivos personales aportados exclusivamente para esta investigacion por el artista
Manolo Gallardo en relacion al proceso técnico y consecuencias ideoldgicas que se suscitaron en
torno a la obra No al femicidio. Dicha documentacion grafica se encuentra contenida en los anexos

tres, al anexo diez.

4.1  Conocimientos académicos del artista Manolo Gallardo sobre escultura
De acuerdo a la entrevista adjunta (anexo 11, parrafo 2) Manolo Gallardo estudi6 en la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando en Espafia y en el pensum de estudios se incluia el
curso de escultura, que recibié durante un afio y fue asi que aprendié la técnica escultorica de
modelado en barro. Sin embargo, explica el artista Gallardo que para complementar sus
conocimientos tuvo la experiencia de trabajar en la empresa Fundicion Codina Hermanos, de
Madrid, lugar donde aprendi6 sobre la técnica de fundicion en bronce. También explica Gallardo

que ha trabajado en su mayoria el modelado en plastilinay un poco la técnica de modelado en yeso.
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lustracién 1

Artista Manolo Gallardo Mansylla

Fuente: autora

Fotografia: Silvia Monzdn(6 de julio 2019)

Con respecto a su trabajo artistico, indica el artista Gallardo (anexo 11, parrafo 2) que se
considera pintor mas que escultor, debido a que su produccion artistica realizada durante su
trayectoria profesional es de un aproximado de 4,000 pinturas contra 15 piezas escultéricas. La
fotografia (ilustracion 1) corresponde a la entrevista realizada al sujeto, en su estudio de trabajo,

razén por la cual puede observarse al fondo de la misma parte de sus obras pictdricas de reciente
produccion.

4.2 Tecnicas de escultura que maneja el artista Manolo Gallardo Mansylla
Dentro de las técnicas que trabaja el sujeto, se encuentra el modelado, esta técnica escultorica

es otra manera de expresion artistica, que de acuerdo con Narvaez (2001) se caracteriza por crear
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formas tridimensionales a través de la manipulacion de algin material maleable como: el barro,
arcilla, plastilina o cualquier otro tipo de material con el que pueda formarse una masa flexible.
Sobre el término Modelado, Quispe (2017) explica que proviene de la palabra italiana modello,
diminutivo de la palabra latina modus que significa manera medida.

La técnica de modelado es la base para la escultura y su préctica requiere el uso de las manos,
para modelar debe esbozarse primero la forma del objeto y posteriormente se delinea la estructura
a la cual se afiade o retira el material seleccionado para trabajar. Explica también Narvaez (2001)
que la pieza escultorica debe protegerse para evitar corrientes de aire que le hagan perder la
humedad, por lo cual, el espacio de trabajo debe ser el adecuado. Auer (2015) indica que modelado
es una forma pléstica tridimensional en la cual se puede utilizar la plastilina, el barro o arcilla.

Segun el proceso, Quispe (2017) explica que la escultura puede trabajarse de tres formas:
aditivo, sustractivo y mixto. La técnica del modelado pertenece a la forma aditiva, porque es un
sistema escultdrico en el cual se afiade material blando: cera, plastilina, arcilla, barro y pasta de sal.
En el modelado, las acciones que se ejerce a través de las manos son: “prensar, presionar, golpear,
pellizcar, curvar, ondular, girar, torcer, etc.” Quispe (2017, pag. 19) indica también que el
modelado artistico tiene como objetivo la representacion de un objeto real o imaginario a través
de la ejecucion manual de distintos materiales con cualidades tridimensionales.

De acuerdo a los objetivos de esta investigacion, Unicamente se describen a continuacion las
técnicas que el artista Manolo Gallardo trabaja, sin embargo, no posee documentacion fotografica

de piezas realizadas en barro porque fue un curso que recibio, pero no trabajo.

a) Modelado en barro: Este material depende de la humedad adecuada, segin Auer (2015) es un
medio escultorico ideal para moldear desde los tres afios de edad en adelante. La presion de las
manos no perjudica el disefio, por lo que el barro se mantiene con la resistencia exacta, explica
también que el barro se presta para moldear piezas de gran tamafio y las manos son las
herramientas principales en el proceso. Arboleda (2015) afirma que el barro se obtiene de la

naturaleza, especificamente de la tierra.

b) Modelado en yeso: existen dos tipos de yeso: a) yeso mate, que se endurece al contacto con el

agua en un tiempo de dos a tres minutos; b) el emplastecedor de grano fino, este tipo de yeso
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tiene como componente otros aditivos que permiten que la mezcla sea manejable y permanezca
blanda durante un aproximado de una hora. Indica Narvaez (2001) que este material puede
adquirirse en droguerias. El yeso proviene de la piedra de yeso o algez, la formula quimica de
su estado natural es: CaSO4 x 2H20, en la fase de sulfato célcico dihidratado, Rubio (2006)
menciona que el yeso debe hidratarse de manera lenta para que el yeso tenga el tiempo de
absorber el agua necesaria, sin embargo para que sea posible el amasado, debe agregarse mayor
cantidad de agua que hara que la masa sea mas o menos porosa, lo cual interviene en la efectiva
resistencia. Explica también que la utilizacion del yeso debe ser de inmediata para evitar que
pierde su plasticidad y se endurece.

La temperatura del agua para mantener una masa fluida debe ser superior a 60° centigrados,
explica Rubio (2006) que el dihidrato es inestable por sobre los 42° Centigrados lo cual permite

que las particulas no se cristalicen rapidamente.
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lHustracion 2

Escultura modelada en yeso

Fuente: Manolo Gallardo

Foto: escaneado propio de la autora (28 de julio 2019)

La imagen anterior, (ilustracion 2) se refiere a una pieza moldeada en yeso y fundida en
resina plastica, realizada por el artista visual Manolo Gallardo en el afio 2009, de grandes
dimensiones, segun describe Monteforte (2009) la pieza mide 140 x 190 centimetros, que
representa el busto del escritor guatemalteco Miguel Angel Asturias y que segun relata Gallardo

(anexo 8) esta pieza escultorica fue una donacién de su persona.

Modelado en plastilina: La plastilina es un material de tierra mezclado con un aglutinante

adicional, que no es tdxico y en comparacidn con el barro, su costo es mas elevado. Segun Auer
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(2015) puede usarse varias veces, sin embargo, no lo recomienda para uso en piezas grandes.
La plastilina se caracteriza por ser un material maleable indica Quispe (2017) que se puede
adquirir en diferentes colores y es de facil manejo, con este material puede utilizarse las manos

0 puede incluirse algunas herramientas.

lHustracion 3

Esculturas modeladas en plastilina
Fuente: autora

Foto: Silvia Monzon (6 de julio 2019)

En esta imagen (ilustracion 3) puede observarse parte del trabajo escultérico realizado por
el artista Manolo Gallardo, aunque el sujeto no menciono fecha especifica de su creacion,
explicd que estas piezas son de su reciente trabajo (anexo 11, parrafo 4) y que son las Unicas
piezas escultdricas que posee en plastilina por ser el Gnico material importante que él trabaja
con mas frecuencia, sin embargo, el trabajo final podria ser fundicion en bronce o resina

plastica.
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d) Fundicion en bronce: “El bronce es una aleacion de cobre y estano” Codina (2002, pag. 299)
se utilizé aproximadamente en el afio 3000 a. C. dentro de sus caracteristicas, el bronce es un
material resistente a la corrosion y al envejecimiento, para conocer el proceso de fundicion,
Codina explica que el objeto debe modelarse en barro, ya terminada se deja secar lentamente,
posteriormente a la escultura se le saca un molde en yeso blanco porque este material es mas
duro que el barro, el molde de yeso se impregna de cera liquida, posteriormente se rellena con
cal y polvo de ladrillo liquidos con el cuidado de no dafiar la capa fina de cera. Codina (2002)
indica que la pieza se coloca dentro de unos moldes de madera y se ancla a través de clavos de
hierro, luego se coloca por varios dias en un horno para que la cera se funda y quede en su lugar
un nuevo molde hueco y se vierte bronce fundido por los orificios respectivos. Finalmente se
deja enfriar y se retira el mortero exteriory el interior y se dan retoques a manos, para eliminar

imperfercciones.

/

lHustracion 4

Escultura para fundicién en bronce
Fuente: autora

Foto: Silvia Monzon (6 de julio 2019)
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La fotografia cuatro, corresponde al busto del pintor guatemalteco Rafael Rodriguez Padilla, de
creacion reciente, modelado en plastilina, segin indica Gallardo (anexo 11, parrafo 4) fue
solicitado en fecha reciente por las autoridades de la ENAP y se encuentra en espera de continuar
el proceso de su fundicion en bronce, la cual depende totalmente de la institucién. Esta imagen

corresponde al trabajo de campo realizado durante la entrevista al sujeto en su estudio de trabajo.

e Fundicion Codina Hermanos: Como referente de la Fundicién Codina de Espafa, el
sitio web Qué! (2015) describe que la Fundicién Codina, esta ubicada en Madrid,
Esparfia y que dicha empresa tiene tres siglos de experiencia en trabajos de fundicion en
bronce, indica también que su historia se origina en el afio 1888, por lo que ha trabajado
con mas de 750 escultores, Codina (2014) indica que las esculturas fundidas en la
Fundicién Codina se encuentran expuestas en varios paises alrededor del mundo,
también se observa en la pagina web de Fundicion Codina (2014) que el trabajo que
desempefian es de alto nivel artistico, reconocido y respaldado por la Asociacion
Espariola de Pintores y Escultores.

4.3  Proceso técnico de creacion de la obra No al femicidio

De acuerdo a la entrevista realizada al artista visual Manolo Gallardo, (anexo 11, parrafos 5 y
9) se puede describir que el proceso técnico surge desde la idea creativa del artista, que a su vez
nace de la inspiracion de un comentario que le hiciera una amiga personal durante una reunion,
Gallardo explica que la obra fue realizada después del conocimiento de un hecho histérico con
enfoque de violencia de género, en el cual las victimas fueron las tres hermanas Mirabal, ocurrido
en la region llamada Ojo de Agua, de Republica Dominicana y que le narré durante un encuentro
una amiga dominicana. Dicha situacion despierta la inquietud creativa del artista Gallardo, por lo
gue se pone en contacto con una exalumna de la Escuela de Artes Plasticas, de nombre Annie
Schlosser, quien accede a ser su modelo, explica Gallardo que la modelo seleccionada para su
escultura es de descendencia alemana y que por motivos de viaje personal carece de tiempo
suficiente para posar, circunstancia que soluciona el artista Gallardo a través de la fotografia de

diversos angulos de la modelo, para iniciar el modelado en yeso de la escultura.
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Explica también el sujeto (anexo 11, parrafo 5), que esta obra es la primera escultura que realiza
con una estructura de base colgante desde la cabeza a una altura aproximada de diez metros, la
eleccion de esta forma de esculpir desde la base superior giratoria la aplica el artista Gallardo por
la facilidad de movimiento y rotacién de la pieza, el modelado incluyé equipo especial para
esculturas: gubias, formones, limas, cincel, martillo y lijas. El tiempo de modelado de la pieza fue
de aproximadamente tres meses, debido a que el ambiente climatico era caluroso y el artista
Gallardo no usé mascarilla de proteccion, lo cual le ocasioné molestias de salud por el polvillo del
yeso, de lo contrario, explica Gallardo, el tiempo de ejecucion de la obra hubiera sido de un mes o
mes y medio, que de acuerdo a la fecha de develacién autorizada para 25 de noviembre del afio
2012, la obra se realizo en los meses anteriores a la fecha descrita. Al finalizar el modelado en
yeso, el molde se fundio en resina y es el material en el que finalmente se presenta la obra.

e Hermanas Mirabal: Como marco de referencia sobre el tema de inspiracion del artista
Gallardo, se describe el acontecimiento ocurrido en la Republica Dominicana a las
hermanas Mirabal: Arroyo (2017) menciona que el origen al dia mundial de la No
violencia contra la mujer promulgado por la Organizacion de las Naciones Unidas —
ONU-, responde a la tragedia ocurrida a las hermanas Mirabal, quienes fueron
brutalmente asesinadas por el gobierno de Rafael Trujillo en la década de los 60. Los
cuerpos de las tres hermanas: Patria, Minerva y Maria Teresa, fueron encontrados el 25
de noviembre de 1960 en el fondo de un barranco. Por lo que el nombre de las Mirabal,
conocidas también como Las Mariposas, es reconocido como el simbolo mundial de la
lucha de la mujer. Couceiro (2018) indica que el movimiento feminista de
Latinoamérica, en 1981, convocO como propia iniciativa que se conmemorara el dia 25
de noviembre como un homenaje a las hermanas Mirabal, quienes sufrieron violaciones
fisicas, torturas y encarcelamiento durante el régimen autoritario de Trujillo. Sin
embargo, el articulo de La Provincia Diario de las Palmas (2018) afirma que la ONU se
adhirié a la jornada social e institucionaliz6 en 1999 que cada 25 de noviembre se

conmemore el Dia para la Eliminacion de la violencia contra la mujer.
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4.4 ldeologia del artista visual guatemalteco Manolo Gallardo

Con respecto a la ideologia de Gallardo, segun consta en la entrevista (anexo 11, parrafo 7) su
respuesta fue contundente y objetiva: la excelencia y disciplina profesional, sin importar las
expresiones artisticas emergentes extranjeras. Expresa el artista Gallardo que perseguir la
excelencia debe ser la ideologia de un artista plastico, en cuanto a las diversas expresiones artisticas

emergentes del extranjero, explica que su autenticidad de pensamiento y trabajo es lo que mas
importa para no desenfocar el resultado del trabajo artistico.
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llustracion 5

Artista Manolo Gallardo

Foto: Silvia Monzdn (6 de julio 2019)
Fuente: autora

Manolo Gallardo ha sido reconocido como un artista hiperrealista que cuida la calidad de su
trabajo de acuerdo a la descripcion biogréfica de Mobil (2002) asi como en la descripcion de

Monteforte (2009) quien menciona que el mismo Gallardo se reconoce como un artista plastico
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realista que debe su aprendizaje a sus maestros durante su estadia en Espafia, asi como a la
observacién analitica de la obra del pintor espafiol del siglo XVI Diego Velasquez. Gallardo,
explica que sus obras artisticas son producto de la practica constante que inicid hace mas de 25
afios (Monteforte, 2009), siempre ha buscado realizar un trabajo de alta calidad técnica, en el que
incluye un andlisis objetivo por medio del cual mantiene control sobre su propia creatividad.

La ideologia de Gallardo, se explica también a través del comentario de Juan Carlos Lemus,
quien expresa que, por las excelentes habilidades de Manolo Gallardo en el dibujo, no seria extrafio
que fuera el mejor exponente del arte hiperrealista de Guatemala (Monteforte, 2009). Lo cual se
fundamenta también en la exactitud con la que el artista Gallardo maneja las diferentes técnicas
plasticas y en los elementos que poseen sus obras.

El criterio compositivo de la integracion de los factores que construyen las obras de arte de
Manolo Gallardo surge también de la ideologia, que de acuerdo a Prado es “ese realismo lleva un
mensaje y se transforma en una filosofia de honda repercusion” (Monteforte, 2009, pag. 38), las
formas y elementos figurativos que poseen las obras de Gallardo, son utilizados con fines
surrealistas explica Antonio Prado Cobos o bien como explica también Luz Méndez de la Vega a
través de Monteforte (2009) Gallardo es un pintor psicoplastico, resultado que revel6 un analisis
freudiano por medio del cual se le reconoce como un pintor obsesionado por la familia y la infancia,
situacion que comentd Méndez de la Vega en el afio 1972, en una nota periodistica (Monteforte,
2009) su talento se hubiera truncado si su trabajo se limita a pintar con ese enfoque, y nunca hubiera
sido un pintor modernista. Sin embargo, sobre el tema, Monteforte (2009) expresa que nadie que
pinte sus propias obsesiones deja de ser un pintor modernista, ya que el modernismo es una manera
de vivir y transformarse en paralelo a los cambios que suceden en el mundo, Manolo es entonces

un pintor modernista.

4.5 Simbolismo de la pieza escultorica No al femicidio

El simbolismo de la pieza radica en general a la violencia de género, sufrida por las tres mujeres
dominicanas conocidas como las hermanas Mirabal durante el gobierno de dicho pais, Rafael
Trujillo. El artista Gallardo relata (anexo 11, parrafo 9) que conocio la historia mencionada por una
amiga dominicana, en el afio 2006, y al sentirse impactado ante dicho relato decidio crear una obra

de arte escultorica en homenaje a las Hermanas Mirabal. Explica también que la obra de arte No al
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femicidio no posee elementos ofensivos espirituales, filoso6ficos 0 morales que desvaloricen a la
mujer bajo ningdn punto de vista.
En referencia a los simbolos que la obra posee y que a continuacion se describen, segun su

creador (anexo 11, parrafo 11) son:

e Tres mariposas: La mariposa es el simbolo de la No violencia contra la mujer a nivel
mundial.

e Tocoyal: Elemento de indumentaria indigena guatemalteca, que utiliz6 el artista
Gallardo para relacionar la pieza escultorica con Guatemala.

e Un velo que le cubre la mitad de la cara: Significa la verglienza de la mujer ultrajada
ante la humanidad por defender los valores y derecho de la mujer.

e Un pedacito de corona de espinas: Aungue la gente penso gque era porque era una crista,
la corona de espinas es un simbolo de sufrimiento y de agresion en contra de la mujer.

e La pieza esta colocada sobre un arco de metal, explica Gallardo que el arco es un

simbolo de concordia entre pueblos, gentes, naciones, por lo cual lo utilizé con ese fin.

Gallardo indica que todos los elementos que integran la escultura No al femicidio responden a
su ideologia personal, explica también (anexo 11, parrafo 13) que Unicamente las mariposas las
utiliza con el enfogue de la no violencia contra la mujer, y que tras conocer la historia que ellas
encierran las adopto posteriormente. Explica también Gallardo que se considera un defensor de la
mujer y que las mariposas, como elementos, las incluye también en sus otras obras de arte.

La obra escultorica de Manolo Gallardo, No al femicidio, se debe interpretar entonces como una
expresion personal de un artista plastico de estilo clasico, que le exige, segun su ideologia, apegarse
a normas estéticas de alto realismo y a su vez a las normas compositivas que dan armonia artistica

a los elementos simbdlicos que la obra posee.

4.6  Repercusion por develacion de la obra escultorica No al femicidio
Expresa el artista Gallardo que eligio la fecha 25 de noviembre para la develacion de la obra,
(anexo 11, parrafo 5) por ser el dia mundial de conmemoracion de la muerte de las hermanas

Mirabal, instituido como el Dia de la no violencia contra la mujer.
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En lo que se refiere a la repercusion que causo la develacién de la obra No al femicidio, Gallardo
(anexo 11, parrafo 15) relata que aunque tenia autorizacion por la oficina de la Secretaria
Presidencial de la Mujer -SEPREM- incluso la ubicacion para la colocacion de la obra de arte era
en el interior del espacio arquitectonico del Teatro Nacional de Guatemala, (anexo 2)
especificamente la pieza escultdrica estaria frente a las taquillas (anexos 2 y 3) y se habia trabajado
en la fundicion de los agujeros en los cuales se coloco el arco que sostendria la obra, la develacién
de la obra no se realizo.

Explica también Gallardo (anexo 11, parrafo 17) que a través de un amigo se enteré que un
grupo de sefioras del Opus Dei, gestionaron el apoyo de la vicepresidenta de Guatemala, Roxana
Baldetti, durante el afio 2012, para evitar que la obra fuera develada el 25 de noviembre de dicho
afio, alegando que la escultura atentaba contra los valores morales segun el grupo de sefioras
mencionadas, indica también que la vicepresidenta Baldetti nunca vio la obra de arte, por lo cual
carecia de sentido el impedimento. El dia de la develacion no se permitié el ingreso al artista
Gallardo, a medios de comunicacién o personas invitadas del &mbito cultural, aunque previo a
dicha situacion no se recibié ningln aviso de cancelacion del evento y el artista Gallardo habia
girado 4,000 invitaciones (anexo 11, parrafo 15 y anexo 4) de las cuales menciona que habia miles
de personas en la puerta de entrada del Teatro Nacional Miguel Angel Asturias, para participar en
dicho acto cultural. Incluso menciona la participacién del Grupo de Marimba de Mujeres del
Ministerio de Cultura y Deportes, de la Junta Directiva del Teatro Nacional y personal del
Ministerio de Cultura y Deportes, sin embargo, el presidente del Teatro Nacional unicamente le
entregd una nota sin firmar girada por la vicepresidenta de Guatemala en la cual se impedia la
develacion de la obra.

Al dia siguiente del suceso, Gallardo comenta que la pieza de arte estaba envuelta en plasticos
negros (ilustracion 6) sin embargo, a los cuatro o cinco dias, su asombro casi le causa un infarto
porque la obra fue desaparecida por orden presidencial y que nadie le daba razon de la misma, por
lo que se dirigi6 al Ministerio Publico —MP- e interpuso una denuncia contra la vicepresidenta de
Guatemala, por desconocer el paradero de la pieza escultorica, a lo cual y con el fallo a su favor,
se dirigié en compafiia de su abogado y personal del MP y de los Derechos Humanos para el rescate

de la misma, que se encontraba encajonada en cajas de madera en el sdtano del Teatro Nacional,
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comenta también Gallardo que la directiva de la institucion tenia conocimiento del hecho (anexos
11, parrafo 15 y anexo 8) pues para el desmontaje de la pieza se requeria personal operativo.

Gallardo menciona (anexo 11, parrafo 17) que gestion6 una segunda autorizacion con la debida
anticipacion y consentimiento del sefior Alvaro Veliz, entonces director del Teatro Nacional, quien
le sugirio realizar los tramites pertinentes nuevamente ante la SEPREM, pero se le negd (anexo 7)
debido al pensamiento contrario de la persona encargada de resolver dicha autorizacion.

Al encontrar nuevamente esta circunstancia negativa, explica Gallardo (anexo 11, parrafo 17)
que, para resolver la colocacién de la pieza, el sefior Veliz le plante6 la colocacion de la escultura
en el rea de entrada de la Escuela Nacional de Artes Plasticas — ENAP-, institucion en que la
SEPREM no tiene injerencia, por lo que actualmente la obra se encuentra expuesta en dicho espacio
(ilustracién 9) con la autorizacion del director del Centro Cultural y del director de la ENAP.

Ante la circunstancia negativa, el artista Gallardo recibid notas de apoyo de personas del ambito
cultural de diversas partes del mundo (anexo 9) quienes reaccionaban desconcertados del actuar de
la vicepresidenta Baldetti, también Otto Pérez Molina, presidente de Guatemala en 2012, (anexo
11, parrafo 15) expreso su asombro ante la actitud de la vicepresidenta Baldetti y le dijo a Gallardo
que si fuera posible él quisiera esa escultura en el jardin de su casa.

El evento fue cubierto por algunos medios de comunicacion nacional, segin imagenes adjuntas
(ilustraciones 7 y 8), en las que se describen los hechos ocurridos con respecto a la develacion de
la escultura, también Herrera (2013) del periddico escrito guatemalteco Prensa Libre, menciona
en su nota periodistica la controversia que causo la escultura No al femicidio para un grupo de
mujeres y expresa también que dicha obra estuvo colocada en el espacio que se le destind dentro
del Teatro Nacional. Enfatiza en su nota periodistica que Gallardo afirma no ser polémico, que, por
el contrario, las personas son las polémicas, porque cada uno responde a su propia vision. Se explica
también en dicha publicacion que dentro del proceso creativo de la escultura, Gallardo reunid
aproximadamente 300 fotografias de mujeres crucificadas para evitar que la escultura fuera similar
a alguna de las imagenes y porque estaba seguro que al hacer una mujer crucificada, el resultado
seria negativo, por lo cual indica colocd a la figura de la mujer, en un arco que para él es el simbolo
de la concordia, asi mismo expresa Gallardo en entrevista con Herrera (2013) que por creencias
espirituales con cierto grado de fanatismo de algunas personas se le impidio la develacion de su

obra y también lo han tratado de forma muy dura.
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llustracién 6

Escultura No al femicidio en instalaciones del Teatro Nacional, previo a su develacion
Fuente: Manolo Gallardo (compartido 5 de julio 2019)

En esta imagen se aprecia la escultura envuelta en plasticos negros previo a su develacion tal

como lo expreso anteriormente el artista Gallardo (anexo, parrafo 15).
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lustracién 7
Nota periodistica sobre la cancelacion de develacion de la escultura No al femicidio
Fuente: Manolo Gallardo (compartido 6 de julio 2019)
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Las imagenes siete y ocho hacen referencia a una misma nota periodistica, de un medio de

comunicacion guatemalteco, a razon de la censura y cancelacion de la develacion de la escultura

No al femicidio, en ella se describe que las contradicciones de pensamiento de personas religiosas

ante una obra de arte con elementos simbdlicos cristianos, se describe también la participacion de

las diversas entidades gubernamentales enfocadas al arte y la cultura en Guatemala, asi como una

explicacion objetiva del simbolismo de la obra escultérica por el mismo artista Manolo Gallardo.
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llustracion 9
Ubicacion actual de la escultura: Escuela Nacional de Artes Plasticas

Fuente: Manolo Gallardo (compartido 6 de julio 2019)

La imagen anterior (ilustracion 8) hace referencia al espacio actual en la que se encuentra

instalada la escultura No al femicidio, aunque no existe una fecha exacta de su instalacion, descrita
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por el artista Manolo Gallardo (anexo 11, parrafo 17) la pieza escultérica esta ubicada en la entrada

del edificio de la Escuela Nacional de Artes Plasticas.

4.7. Elementos a analizar

El andlisis semidtico que a continuacion se describe, se realiz6 en base a los elementos
simbdlicos que integran la obra escultérica No al femicidio, los cuales, segun el artista visual
Manolo Gallardo Mansylla, poseen un significado especifico que coinciden con su ideologia
personal y artistica, asi como también simbolizan elementos reconocidos a nivel mundial.

De acuerdo con Martinez y Ruiz (2015) la semidtica y la semiologia son dos vocablos que se
refieren a un mismo objetivo y es la disciplina que se enfoca en la comunicacion por medio del
estudio de los signos y su relacién con la sociedad, el lenguaje y la utilizacion de los cédigos en la
comunicacion, es por eso que la siguiente Tabla de analisis semidtico tiene los siguientes conceptos
a analizar: a) objeto: que se refiere a la parte de la realidad a la que se puede acceder por medio
del signo, b) icono, posee una relacién directa de semejanza al objeto que representan y dentro de
los cuales se mencionan objetos de arte y dibujos figurativos, ¢) simbolos: su relacion es
convencional con el objeto, d) Competencia iconografica: por medio la de la cual se pueden
identificar las formas y su asociacion con el mundo real, €) Factor ideologico: influye la vision de
la imagen y también depende de la ideologia y concepto del mundo que el receptor posea, la
descripcion conceptual de cada factor que posee la tabla, se seleccion6 de acuerdo a los aportes
tedricos explicados por Martinez y Ruiz (2015) y se apegan a la busqueda de los resultados

planteados en los objetivos de esta investigacion.



lHustracién 10
Andlisis semidtico parte frontal escultura No al femicidio
Fuente: Manolo Gallardo. Archivo personal (compartido 6 de julio 2019)
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Analisis Semiotico de la escultura No al femicidio (parte frontal)

Informacion general del a obra

Datos del Objeto ‘ Escultura No al femicidio Afio 2012

Medida: 2.50mt de altura
Autor: Manolo Gallardo Mansylla - -

Material: Resina

icono

Mujer desnuda atada a un arco.

Descripcion general

La escultura representa una mujer desnuda que esta atada de los antebrazos a un arco
de metal, los brazos estan hacia arriba.

Tiene en su cuerpo tres mariposas y en su cabeza una cinta tipica llamada tocoyal,
que es parte de la indumentaria de algunas mujeres indigenas guatemaltecas.

En la cabeza tiene una corona de espinas y un velo que le cubre la mitad de la cara.

Concepcidn del autor

Segun el artista creador: es una escultura que representa la No violencia contra la
mujer, realizada con elementos simbélicos reconocidos a nivel mundial como signos
de concordia y otros enfocados al Dia mundial de la no violencia de género.

Segun algunas personas del grupo religioso Opus Dei: es una mujer desnuda que
representa una crista crucificada. (Anexo 11, péarrafo 17) por poseer elementos

simbdlicos de la religion cat6lica.

Por lo tanto, rompe con los valores éticos y morales de la religion.

Andlisis iconografico

Simbolos Imagen Significado _Compete;n_cia _ Factor
iconografica ideoldgico
a. Coronade Lacoronade | Artista: Es un
espinas espinas es elemento
también un simbdlico que
simbolo de también se
agresion reconoce como
contra la icono de la
- mujer. (anexo | religion
Sufrimiento 11, parrafoll) | cristiana. (anexo
11, péarrafo 11)
Contraparte:
elemento
cristiano-
religioso.
b. Velo El velo cubre | Artista:
medio rostro, | Elemento
lo cual colocado en
significa medio rostro de
verglienza y la mujer, para
dolor. ocultar su
Vergiienza. (anexo 1y verg_Uenza por
anexo 11, sentirse
parrafo 11) ultrajada.
(anexo 11,
parrafo 11)
Contraparte:
No opinaron.
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c. Tocoyal Utilizado para | Artista:
representar a Elemento
la mujer utilizado para
guatemalteca. | ubicar
(anexo 1y geogréaficamente
anexo 11, la pieza de arte,

La . .
. . parrafo 11) proveniente de
indumentaria
: Guatemala.
de la mujer
g~ (anexo 9y
indigena
uatemalteca anexo, 11,
g parrafo 11)
Contraparte:
No opinaron
sobre este
elemento.

d. Mujer La escultura Artista: Esun
representa una | homenaje a las
mujer hermanas
torturada, Mirabal y a la
colgada de mujer

Primer brazos guatemalteca, en
Monumento clamando al especial a la
al Femicidio, | cielo. familia
a nivel (anexo 1y Siekaviza.
mundial. anexo 9) (anexol)
(anexo 1)
Contraparte:
Mujer

crucificada y
desnuda (anexo

9y 10)
e. Mariposas Las hermanas | Artista:
Mirabal eran | Representan el
conocidas simbolo del

Las hermanas
Mirabal

también como
las Mariposas
(anexo 1)

Femicidio y es
una denuncia a
las agresiones
contra las
mujeres.

(anexo 1, anexo
9, anexo 11,
parrafo 11)

Contraparte: Se
refiere a la obra
como un todo.
No hay opinién
sobre el
elemento.

Fuente:la autora
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En tabla uno se describe el andlisis semidtico de los elementos, correspondientes a
ilustraciéon 10. Dichos elementos se observan en la parte frontal de la escultura No al femicidio,
los cuales se desglosan y ordenan con las letras del abecedario para una mejor ubicacion en la
imagen. La ilustracion incluida se eligié por la claridad de los elementos y por la funcionalidad de
la imagen para el andlisis correspondiente. También se observa la calidad del trabajo artistico de
Manolo Gallardo, tanto en la aplicacion de color a los elementos que ella posee como en el
modelado de los elementos previo a su fundicién. Se puede observar la composicion de la obra, de
acuerdo a la armonia que los elementos poseen en su ubicacién en relacion a la imagen principal.

Los elementos por si mismos poseen estética y movimiento, lo cual aporta realismo a la
escultura, sin embargo, debe considerarse que el realismo mismo de la figura central que es la
mujer y la posicion seleccionada del artista para su composicion creativa, que representa
sufrimiento, dolor y violencia, fue la mas criticada por las personas que aun sin observarla en una
develacién oficial como se tenia previsto, ni ain las autoridades culturales se fundamentaron en
un analisis seméntico de los elementos simbolicos que posee la obra, para interpretar

objetivamente la pieza artistica como un elemento Unico que transmite un mensaje social.



lHustracion 11
Analisis semiotico parte posterior escultura No al femicidio
Fuente: Manolo Gallardo. Archivo personal (compartido 6 de julio 2019)
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Tabla 2

Analisis Semiotico de la escultura No al femicidio. (parte posterior)

56

Informacidén general del a obra

Datos del Objeto ’ Escultura No al femicidio Afio 2012
Medida: 2.50mt de altura
Autor: | Manolo Gallardo Mansylla - -
Material: Resina
icono Mujer desnuda atada a un arco.
Descripcion La escultura representa la parte posterior de una mujer desnuda que esta atada de los antebrazos
general a un arco de metal, los brazos estan hacia arriba.
Concepcion Segun el artista creador: es una escultura que representa la No violencia contra la mujer, realizada
del autor con elementos simbélicos reconocidos a nivel mundial como signos de concordia y otros enfocados
al Dia mundial de la violencia de género.
Segun algunas personas del grupo religioso Opus Dei: es una mujer desnuda que representa una
crista crucificada. (anexo 11, parrafo 17) por poseer elementos simbélicos de la religién catélica.
Por lo tanto, rompe con los valores éticos y morales de la religion.
Andlisis iconografico
Simbolos Imagen Significado iCc%r:c?;g?iiﬁ Factor ideoldgico
Brazos Las ataduras a Avrtista: La
atados mitad de los posicion de los
antebrazos de la brazos es un clamor
mujer que la al cielo. (anexo 1)
mantienen colgada.
Inmovilizacione | (@anexo 1y anexo 9) | Contraparte: Los
impotencia. brazos extendidos y
las manos abiertas
es evocacion de
crucifixion. (anexo
9
Arco Arco de 3.40 Artista:
metros de altura, de | Inspirado en el arco
acero inoxidable, de Paris, es el
como soporte para | simbolo de la
la esculturayala concordia.

Concordia entre
naciones.

vez emite un
mensaje visual.
(anexo 1)

(anexo 11, pérrafo
17)

Contraparte:
No opinaron sobre
este elemento.

Fuente:la autora

La tabla dos, corresponde a la descripcion del analisis semidtico de los elementos que posee la

obra escultérica No al femicidio, que se observan en su parte posterior, segun la imagen de

ilustracién 11. Es importante aclarar que en la fotografia seleccionada para el analisis mencionado
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(tabla dos), la escultura ya se encuentra colocada en su base final, el cual es el elemento referido
como arco.

Dicho componente también forma parte del conjunto de la obra y de otra manera no hubiera
sido posible su observacién y respectivo analisis.

En la tabla uno y dos se describen los datos técnicos y los simbolos o elementos que posee la
escultura No al femicidio. Se identifica la imagen que representa el icono principal, la descripcion
de los elementos sobre Competencia iconografica, se realiz6 a partir de los conocimientos
iconogréaficos aportados por el autor y en el area de Factor ideoldgico, se explican las posiciones
ideoldgicas de las partes involucradas en la censura y cancelacion de la develacién de la obra 'y la

remocion del lugar donde se habia autorizado previamente su colocacion.

4.7.1 Observaciones generales sobre andlisis semidtico de los elementos simbolicos de la
obra No al femicidio

De acuerdo al analisis semiotico de los elementos simbdlicos de la escultura No al femicidio,
se puede establecer que el artista visual Manolo Gallardo tiene amplios conocimientos sobre el
significado de los simbolos universales que fueron utilizados en la obra mencionada, asi como
puede reconocerse su sensibilidad artistica enfocada a los problemas sociales de género, de
acuerdo al impacto que causaron en su persona los relatos de su amiga dominicana y a la
propuesta creativa que le hiciera la persona que le dio un tema de inspiracion que €l considerd
adecuado para adaptarlo a su trabajo artistico y al mensaje que la obra posee.

El uso de un elemento de la indumentaria indigena de la mujer guatemalteca como simbolo
de identidad, fundamenta la relacién de la obra con la nacionalidad del artista Gallardo, que,
aunque el tema es de problematica mundial, el sujeto utiliz6 un objeto concreto como icono que
ubica a una region geografica determinada la pieza escultorica.

En lo referente a los datos técnicos del objeto, se puede establecer la alta calidad de trabajo
plastico del artista Gallardo y el buen manejo de la técnica del modelado en yeso, se fundamenta
también la excelencia artistica, a la cual se refiere Gallardo en sus argumentos personales que
se refieren a su ideologia en el arte, en lo que respecta al pensamiento e ideologia de las personas

que intervinieron para la cancelacion del evento el dia de la develacion de la obra de arte, se
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puede comprobar la diferencia de postura ante una obra de arte que expresa libremente un
sentimiento propio del artista que no se somete a un pensamiento limitado o de fanatismo
religioso o de cualquier otra indole.

En cuanto a la censura de la pieza artistica No al femicidio, pudo comprobarse a través de los
documentos aportados por el sujeto, que hace falta un proceso sistemético institucional por
parte de las autoridades correspondientes en temas de arte y cultura en Guatemala, para la
facilitacion de espacios fisicos a los artistas plasticos de larga trayectoria, lo cual provoca
contrariedades institucionales por la carencia de objetividad de las autoridades correspondientes,
asi como la intervencién administrativa de autoridades gubernamentales en temas de arte, sin
el conocimiento fundamental sobre las diversas expresiones artisticas en temas de figura

humana y desnudos que constan en la historia del arte universal.
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V. Discusion

De acuerdo a los resultados obtenidos en la presente investigacion sobre los conocimientos
académicos del artista Manolo Gallardo Mansylla, en referencia a la técnica de la escultura, se
fundamenta la afirmacién con el aporte de Maobil (2002) quien menciona los estudios realizados
por Gallardo en la Escuela Nacional de Artes Plasticas -ENAP-y en la Academia de Bellas Artes
de San Fernando, en Madrid, Espafia, ademas de la excelente destreza en las diferentes técnicas de
las artes plasticas que Gallardo ha demostrado a lo largo de su trayectoria artistica. Monteforte
(2009) concuerda con esta afirmacion al describir la biografia del sujeto, en la que también expresa
que los conocimientos adquiridos por Gallardo en el area de las artes plasticas, se complementan
con las becas en el exterior a las que tuvo oportunidad de aplicar y hacer efectivas, explica también
acerca de las técnicas escultéricas aplicadas a las piezas realizadas y de las cuales incluye imagenes
fotograficas con los datos técnicos de las mismas. Diaz (2007) complementa estas aseveraciones
al mencionar los premios y reconocimientos a los que Gallardo fue incluido por parte de algunas
galerias de arte guatemaltecas, por la excelencia en su trabajo artistico, sin embargo, tal como
expresa el mismo Gallardo, en su mayoria su produccion artistica se basa en pinturas no esculturas.
Davila (2006) expresa que el trabajo artistico de Gallardo incluye obras de gran formato y murales.
En lo que respecta a mi opinion particular, concuerdo con los autores mencionados, porque pude
observar algunas obras pictoricas y escultoricas en las que la calidad del trabajo artistico demuestra
que el artista visual Manolo Gallardo, trabaja bajo linemientos académicos, asi como la diferencia
de produccion artistica entre pintura y escultura.

Con respecto a la ideologia del artista visual Gallardo Mansylla, Monteforte (2009) indica que
el artista no responde a ninguna ideologia en particular que se asemeje a la de un pensamiento
colectivo, religioso o similar, por el contrario, el amplio conocimiento y estudio que posee Gallardo
lo expresa en sus obras al incluirle elementos simbdlicos o intelectuales como parte de sus
vivencias no tanto como darle un sentido especifico de tipo onirico o simbdlico en particular. En
mi opinion, se puede establecer que el artista visual Manolo Gallardo es un personaje de amplios
conocimientos culturales que le permiten expresarse libremente por medio de simbolos universales
que no se limitan a una region geografica, pensamiento filosofico limitado, a una religion o grupo
especifico, por el contrario, los estudios intelectuales que posee le permiten tener un lenguaje

grafico mas amplio que en algin momento pueden provocar caos.
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En referencia al proceso constructivo de la escultura No al femicidio, el artista Gallardo (anexo
11, parrafo 5) describe paso a paso el proceso artistico de su obra, desde el conocimiento del tema,
la influencia de donde surge la inspiracion, la técnica, materiales utilizados, los simbolos que
integrd en la obra, la modelo que pos6 para la escultura, el tiempo de ejecucion y el resultado final
a través de archivos personales fotogréaficos, lo cual no deja espacio de duda de la alta calidad del
trabajo artistico y del enfoque de tema que la obra posee, también en los medios de comunicacion
nacional, la periodista Herrera (2013) en entrevista realizada al artista visual Gallardo, describe
que la composicion artistica se realiz6 tras la documentacion y analisis de mas de 300 fotografias
de iméagenes de mujeres crucificadas, para evitar que la escultura fuera tomada como un plagio
artistico e intelectual. De los archivos personales adjuntos (anexo uno) se puede comprobar que
efectivamente la obra escultdrica No al femicidio es de la autoria del sujeto, y que, segin mi criterio
analitico luego de observar la documentacion respectiva, puedo afirmar que el trabajo escultorico
realizado por el artista visual Manolo Gallardo incluye conocimientos académicos y técnicas bien
desempefadas.

La relacion de la iconografia y el arte, Caamafio (2001) la describe como la necesidad de
transmitir el significado de la obra de arte a la razén del espectador por ser la representacion del
propio sentir del artista 0 de un hecho historico concreto, en el caso especifico del artista Gallardo,
esta relacion iconografica se fundamenta con el aporte de Herrera (2013) quien en su nota
periodistica describe que Gallardo es sensible a la imagen femenina por admiracién a las mujeres
mas cercanas a su vida, de igual forma indica que trabajar figuras con temas de desnudo humano
fue una decision que tomo desde sus inicios en las Artes Plasticas, en Espafia.

Establecida ya la figura femenina y el tema del desnudo con un significado objetivo en el trabajo
artistico del sujeto, Gallardo (anexo 11, parrafo 9) expresa sobre la contradiccion de pensamiento
y los puntos de vista en contra y a favor (anexo 9 y 10) debido al desconocimiento sobre simbolos
universales por las sefioras del Opus Dei y algunas autoridades gubernamentales y del ambito de
la cultura (anexos 5,6 y 7) puedo afirmar que efectivamente en Guatemala existe un atraso cultural
por la falta de educacion en temas de arte visual, que afect6 negativamente la libertad de expresion
artistica de Manolo Gallardo que en este caso el contenido de su obra era de sentido social y con

enfoque de género.
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V1. Conclusiones

De acuerdo a la informacién recopilada sobre los conocimientos en las artes plasticas que posee el
artista visual guatemalteco Manolo Gallardo Mansylla, se pudo constatar a través de la
documentacion bibliogréafica consultada, datos puntuales sobre la preparacién académica del sujeto
que fundamentan el buen desempefio profesional por medio del cual el artista visual Gallardo ha
sido galardonado por entidades nacionales e internacionales de la rama de las Bellas Artes, asi
como universitarias y galerias de arte, también se pudo establecer, por medio de la observacion y
documentos del archivo personal del sujeto, aportados especialmente para esta investigacion, el
proceso técnico utilizado en la creacion de la obra No al femicidio, el cual se encuentra descrito
en las paginas anteriores.

Por lo cual se concluye que el artista visual Manolo Gallardo Mansylla debe ser reconocido
como el artista plastico hiperrealista guatemalteco que ha enfocado su trabajo escultorico para
expresar un sentir social de violencia de género, para conmemorar el dia de la No violencia contra
la mujer, asi como el artista visual guatemalteco que realiz6 un homenaje artistico a las hermanas
dominicanas Mirabal.

Con respecto a la ideologia del artista visual guatemalteco Manolo Gallardo, la informacion
que aportan las fuentes bibliograficas y el propio sujeto, afirman que su ideologia no responde a
intereses colectivos sino a sus conocimientos intelectuales adquiridos a lo largo de su vida, que a
su vez le permiten tener una amplitud de pensamiento y de lenguaje grafico expresado a través de
los elementos que integran su obra escultorica No al femicidio.

En referencia a la ideologia del artista visual Manolo Gallardo se concluye que como artista
plastico los elementos simbolicos: mariposas y corona de espinas, que posee su obra escultorica
No al femicidio, fueron elegidos por el sujeto de acuerdo a sus conocimientos sobre el significado
universal de los mismos, en cuanto al icono que representa: a la mujer, tocoyal, arco, brazos atados
y Vvelo, el significado responde a los conocimientos culturales que el artista visual posee.

En lo que se refiere a la repercusion que provoco en Guatemala la develacion de la pieza
escultorica No al femicidio, se pudo comprobar que las autoridades guatemaltecas encargadas del
area de arte y cultura se contradicen en las autorizaciones que emiten, asi como la exvicepresidenta

Roxana Baldetti y las sefioras opositoras a la colocacion de la escultura en el area previamente
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autorizada y sefialada en el interior del Teatro Nacional de Guatemala, poseen poco o nulos
conocimientos acerca de: la libre expresion en las artes plasticas; de simbolos universales con
enfoque de género; de datos historicos como la tragica historia de las hermanas Mirabal; del mal
uso de términos y vocablos en referencia a la escultura, porque la palabra crista no se refiere al
femenino de cristo y del significado de los demas elementos simbdlicos que posee la escultura No
al femicidio, que finalmente provocaron consecuencias negativas al artista Manolo Gallardo.

Se concluye sobre este tema que las autoridades gubernamentales se dejaron llevar por
comentarios infundados de personas fanaticas sin conocimientos objetivos sobre los simbolos
universales de violencia de género sin analizar con detenimiento el objeto del problema.

De igual forma se concluye que por parte de las autoridades administrativas que divulgan e
impulsan el arte y la cultura en Guatemala, no existe ningin procedimiento objetivo establecido a
favor a la libertad de expresion artistica de los artistas visuales guatemaltecos, apegado a un analisis
objetivo de las piezas de arte que consideren que alteran visualmente cualquier espacio

arquitectdnico o bien edificios que se reconozcan como patrimonio cultural de la nacion.



63

VI1Il. Recomendaciones

Con respecto a los conocimientos académicos que posee el artista visual Manolo Gallardo sobre la
técnica de la escultura, se recomienda tomar esta investigacion como un homenaje a su larga
trayectoria artistica y como un reconocimiento objetivo a su alta calidad técnica en el area
escultdrica.

En referencia a la obra escultérica No al femicidio se recomienda que se reconozca como la
Unica obra escultorica guatemalteca realizada por un artista visual con amplios conocimientos
académicos adquiridos en la Escuela Nacional de Artes Plasticas y complementados en la
Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid, Espafia que ha aportado a través de sus
habilidades artisticas una obra de arte con enfoque de género en Guatemala.

Se sugiere también reconocer al artista visual Manolo Gallardo como un promotor de la
erradicacion de la violencia de género y exaltacion de los valores de identidad nacional a traves los
elementos utilizados en la obra escultorica No al femicidio.

De acuerdo al proceso técnico de la escultura No al femicidio, se recomienda reconocer al artista
visual Manolo Gallardo como uno de los escultores guatemaltecos de estilo hiperrealista que
incluye técnicas fotograficas como herramienta de apoyo en el proceso artistico que realiza.

Por lo mismo el artista visual Manolo Gallardo puede considerarse un experto en la técnica del
modelado en plastilina y yeso de acuerdo a las piezas observadas durante el trabajo de campo de la
investigacion. El barro Gnicamente lo tom6 como curso, nunca lo trabajo.

En referencia a la ideologia del artista Gallardo, se recomienda que debe sugerirse un analisis
iconografico de los elementos de alguna otra pieza artistica que en algin otro momento haya sido
causante de contrariedad de pensamiento de alguna persona, de acuerdo a los datos que aporta la
biografia del artista, para conocer el simbolismo intelectual que esta posea.

Sobre este tema, se recomienda también que las autoridades gubernamentales o representantes
de instituciones que impulsen el arte y cultura en Guatemala, tengan acercamiento intelectual con
documentos bibliograficos que mencionen obras de arte con temas de desnudo humano y simbolos
de violencia de género y de identidad.

Segun lo ocurrido el dia de la develacion de la obra escultérica No al femicidio, se sugiere a las

instituciones gubernamentales y de divulgacion del arte y la cultura en Guatemala, que realicen un
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procedimiento especifico con normas objetivas amparadas en la definicion de estética del arte para
autorizar la colocacion de obras de arte en espacios culturales.

También se recomienda definir objetivamente el rol de las autoridades que representan las
instituciones de conservacion y preservacion de bienes culturales para evitar contradicciones en las
autorizaciones previamente extendidas a los artistas plasticos que donen sus obras artisticas a favor
de la cultura y el arte con temas de contenido social como lo es la violencia contra la mujer o de

cualquier otra indole que perjudique los derechos humanos.
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Apéndice

Apéndice 1
Entrevista biografica

Preguntas para entrevista a sujeto:
e (Enreferencia a las Artes Plasticas, qué conocimiento posee sobre la Escultura?
e ;Qué técnicas escultoricas ha desarrollado durante su trayectoria profesional?
e ;Qué procedimiento técnico utilizo para la elaboracién de la escultura No al femicidio?
e ;COmo describe su ideologia personal en el arte?
e ;En qué tema/contenido se enfoca la obra escultérica No al femicidio, por que?
e (Qué elementos simbolicos posee la obra, por qué?

e Los elementos simbdlicos que posee la escultura No al femicidio responden a su ideologia

personal, por qué?

e ;Qué tipo de repercusion provoco en Guatemala la develacién de su escultura No al

femicidio y por quée?

e ;Afecto a algun grupo social especifico, por qué?
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Anexos

Anexo 1
Carta de solicitud de colocacion de escultura No al femicidio
Aporte especial del artista visual Manolo Gallardo para esta investigacion.

Sefor Vice-Ministro de Cultura y Deportes
Licenciado Leandro Yax

Segun charla que tuviéramos en fecha préximo pasada,
presento a Usted mi solicitud para colocar en el Centro
Cultural Miguel Angel Asturias, la escultura de mi autoria

titulada FEMICIDIO.

Esta es una donacidn que hago al Centro Cultural, al pueblo
de Guatemala, y en especial a la mujer guatemalteca por las
masacres y violaciones de que son victimas.

Solamente en la republica Dominicana existe un pequefio
monumento a las hermanas Mirabal, victimas de la
violencia. Asi que mi monumento al FEMICIDIO ser3 el
primero que se haga a nivel mundial.

El General Lednidas Trujillo, quien goberné por treinta
afos dicha nacién y que era un tirano y asesino, ademas de
violador de mujeres, mandé a matar a garrotazos a las
hermanas Maria Argentina Minerva, Maria Teresa y Patria
Mercedes, todas de apellido Mirabal, porque se oponian a
él, especialmente Minerva, quien no se dejo seducir y cred
junto a sus hermanas un partido de oposicién. Este crimen
fue un 25 de noviembre de 1961. Por ello se conmemora en
esta fecha el FEMICIDIO.



Ellasse hacfan llamar las MARIPOSAS y este era su simbolo y
emblema de batalla. Y por eso desde entonces la mariposa
es el simbolo contra el FEMICIDIO.

Mi escultura es una mujer torturada, colgada de los brazos y
clamando al cielo. Tiene un velo en la mitad de la cara que
simboliza su verglienza y su dolor, y de su cabello nace y
cuelga sobre su pecho y su corazén un tocoyal de colores,
en este caso representativo de la mujer guatemalteca. Se
posan sobre su cuerpo tres mariposas, como simbolo del
FEMICIDIO y homenaje a las hermanas Mirabal, a quienes
dedico esta obra, igual que a la mujer guatemalteca y en
especial a la familia Siekaviza. La mujer esculpida mide dos
metros con cincuenta centimetros y el arco de acero
inoxidable que la sostiene mide tres metros con cuarenta
centimetros de altura.

El Centro Cultural Miguel Angel Asturias debiera tener en
sus diferentes areas y jardines esculturas de los mas
representativos escultores guatemaltecos, como sucederia
en cualquier pais del mundo. Yo ya puse la primera piedra
con el busto de nuestro premio Nobel de Literatura Miguel
Angel Asturias. Con esta segunda escultura ya sera una
segunda piedra para ser emulada por nuestros valores
nacionales.
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Anexo 2

Carta de autorizacion de colocacion de la escultura No al femicidio en Teatro Nacional

Aporte especial del artista visual Manolo Gallardo para esta investigacion.

Ministerio de '
¥y Deportes

oficio No. 3 11-2012/kims/vu
DECORBIC

G wla, 13 de Nowieonbee del 2012

Arquitecto:

Hipéilto Rocael Maldonado De Leén

orecie DECORBIC
Centro Cultural

Miguel Angel Asturias ===t

Arq. Maldonado:

Desedndole éxitos en sus lobores y en respuesta a la solicitud ingresada el
dia 08 de noviembre del presente. en cuanto a ka colocacién del Monumento Femicidio,
escultura realizada por el Maestro Manocle Gallardo, en el drea de jardines del Teatro
Nacional Miguel Angel Asturias.

El Departomenic de Conservacién y Restauracion de Blenes Culturcles evalud la
propuesia de colocacién de escultura, fomando en cuenta que el inmueble en mencién
es de alfo valor arquitecténico e histérico, Considerando Factible la Colocacién de ko
escultura, en el drea de jadﬂmcbn !nnto al lngroso prhcbol bdo Norte, fot como se
~Indicn e el TUOSS sigulente™

8-
DEPANTAMENTD OF O :nu VADON
RESTALRAL Js ( ,‘4 SRt

12 Avenida 11-11 zona 1, Guatemals, CA.
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Anexo 3
Fotografia de la escultura No al femicidio en Teatro Nacional previo a su develacién
Aporte especial del artista visual Manolo Gallardo para esta investigacion.
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Anexo 4
Invitaciones para develacion de la escultura No al femicidio
Aporte especial del artista visual Manolo Gallardo para esta investigacion

a) Invitacion personal del artista Manolo Gallardo

SECRETARIA PRESIDENCIAL
DE LA MUJER

MINISTERIO DE CULTURA
Y DEPORTES

Invitan a la develacion
de la escultura

NO AL FEMICIDIO

de Manolo Gallardo

Guatemala 25 de Noviembre de 2012
Centro Cultural Miguel Angel Asturias
11:00 am

]~ [

11: 00 horas

Centro Cultural Miguel Angel Asturias

L
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Anexo 5 o _
Documento de solicitud de retiro de la escultura No al femicidio por alterar visualmente el entorno

arquitectonico del Teatro Nacional. . o
Aporte especial del artista visual Manolo Gallardo para esta investigacion

Guatemala, 14 de diciembre de 2012
DIR-261-2012-HRML-sj

Maestro

Manolo Gallardo Mansylla

Pintor vy Escultor

5% Calle "A” 17-00, zona 15

Colonia El Maestro 2, manzana La Isla
Ciudad

Estimado Maestro Gallardo Mansylla:

Respetuosarmente me dirjo a usted, para informarie que de
acuerdc al Dictarmen Juridico DAJ/SO/L012 de fecha 12 de
diciembre del arfio en curso, gue indica en su Nnumeral 9: "... Que el
Viceministerio de Patrimonio Cultural y Natural ordene a Ia
Direccion General de las Artes, del Viceministerio de Cultura,
retirar  inmediatamente la  escultura denominada “NO AL
FEMICIDIO" del escultor Manolo Gallardo, del area donde se
encuentra ubicada, por alterar evidentemente el Centro Cultural

“"Miguel Angel Asturias”..." Y la Opinion Técnica 117-
2012/DECORBIC/RAC, de fecha 12 de diciembre del presente arfo,
Que considera: "... Que no es factible la colocacion de la Escultura

porque altera visualmente el inmueble Yy No se integra a las
tendencias arquitecténicas y artisticas del inmueble ni a su entorna
inmediato”.

Por lo anteriormente descrito, la Licenciada Rosa Maria Chang
Guzman, Viceministra del Patrimonio Cultural y Natural, solicitd al
Viceministro de Cultura, que instruyera al Director General de (as
Artes, gue se retirara de inmediato la escultura "NO AL
FEMICIDIO" de su autoria.

Atendiendo la instruccidn, se procedid al retiro de la escultura "No
al Femicidio", misma que usted habla develado sin la autorizacion
correspondiente, el dia O3 de diciembre del presente ano.

2 . \
-ic. Lester HomeroGodinez Orantes G},:’//I?Ec ooy,
DIRECTOR GENERAL Imala,

DIRECCION 67

www guatemala gob gt
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Anexo 6
Fragmento de documento gubernamental de solicitud de retiro inmediato de la pieza escultorica.
Aporte especial del artista visual Manolo Gallardo para esta investigacion

! Centro Cultural ;
| Magucl Ange! Asturias | G
| : I L

Importante es describirle, que dicha Escultura se encuentra en un
érea protegida y resguardada de las instalaciones de este Centro
Cultural. Por tal razon, respetuosamente solicito @ usted proceda
a ratirar dicha escultura a la brevedad posibla.

Sin otro particular, apelando a su buen criterio y comprensiéon
aprovecho |la oportunidad pera reteracrle mie muestras de
consideracion y aestima.

Cordiaimente,

. LesterHomero Godinez Orantes
DIRECTOR GENERAL
PYRECCION CENCRAL DE LAS ARTES

o e, Laarara Josd Merts Yax Telecs, Vioermwsetro de Cuturs
e M“MM m&wmdvhm

tie. www Sentranosonel com gf

www. qummdo qob qo
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Fragmento de documento gubernamental que afirma que la escultura No al femicidio altera el

Patrimonio Cultural de la Nacion.
Aporte especial del artista visual Manolo Gallardo para esta investigacion

/ I H Ministerio de
Gobierno de Guatemala Cultura y Deportes
e . 7T s i e s o e ]

resolucion, para tal efecto se encuentra viciado por lo que es necesario
recabar los dictamenes técnicos de profesionales en la materia, toda vez que

la escultura altera el Patrimonio Cultural de la Nacion.

CONSIDERANDO: Que de acuerdo a la Opinién Técnica Numero ciento
diecisiete guion dos mil doce guion DECORBIC guion RAC (117-2012-
DECORBIC-RAC) de fecha doce de diciembre del afio dos mil doce (12-12-
2012), emitida por el Departamento de Conservacion y Restauracion de
Bienes Culturales de la Direccion General del Patrimonio Cultural y Natural
del Ministerio de Cultura y Deportes, opina que no es factible realizar los
trabajos de colocacion de la escultura “Monumento Femicidio” en el inmueble
denominado Teatro Nacional, ubicado en la veinticuatro calle tres guion
ochenta y uno de la zona uno, ciudad de Guatemala. POR TANTO: LA
DIRECCION GENERAL DE LA ARTES DEL MINISTERIO DE CULTURA Y
DEPORTES, con fundamento en lo considerado, y lo preceptuado por los
articulos 57, 59, 60, 61 y 65 de la Constitucion Politica de Guatemala;
3,4,5,6,8,9, 15, 16, de la Ley Para la Proteccion del Patrimonio Cultural
de la Nacién; 13, 14 del Acuerdo Gubernativo numero 27-2008, Reglamento

Organico Interno del Ministerio de Cultura y Deportes,

RESUELVE: I) No Aceptar la DONACION de la escultura denominada “NO
AL FEMICIDIO” del maestro MANOLO GALLARDO MANSYLLA, debido a
que es una donaciéon condicionada, para ser colocada en el Centro Cultural
“Miguel Angel Asturias” y de conformidad con la Ley para la Proteccion del
Patrimonio Cultural de la Nacion, Decreto Numero 26-97 del Congreso de la
Republica y el Acuerdo Ministerial numero 882-2012 de fecha siete de
septiembre del afio dos mil doce (07-12-2012) del Ministerio de Cultura y
Deportes, el Centro Cultural “Miguel Angel Asturias” constituye Patrimonio
Cultural de la Nacién y toda intervencién debe ser autorizada por la Direccion
General del Patrimonio Cultural y Natural. Asimismo la escultura no se integra
a los elementos patrimoniales con que cuenta el bien cultural protegido. II)
NOTIFIQUESE: El contenido de esta resolucion: 1) Al Sefior Viceministro de
Cultura; 2) A la Direccion General del Patrimonio Cultural y Natural; 3) Al
Director del Centro Cultural “Miguel Angel Asturias®; 4) A la Direccion de
Asuntos Juridicos; 5) Al Escultor Manolo Gallardo Mansylla.

Resolucién entra en vigencia inmediatamente de su notificacion.

Licda. Lucia Armas
Directora General de las Artes
-Interina-
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Anexo 8

Denuncia escrita del artista Manolo Gallardo que describe los hechos entorno a la develacion de la
escultura No al femicidio.

Aporte especial del artista visual Manolo Gallardo para esta investigacion

Funcionarios y asesores legales del Ministerio de Cultura y Deportes y el
Director del Centro Cultural Miguel Angel Asturias, se burlaron de mi y me
engafiaron haciéndome creer que mi escultura NO AL FEMICIDIO se
trasladaria a otro lugar, quedando como primera opcién el espacio que hay
entre los Museos de Arte Moderno Carlos Mérida y el Museo de Arqueologia
y Antropologia de |a zona 13. Lo que yo acepté siempre y cuando mi
escultura no fuera removida hasta el momento de su reubicacién. Sin
embargo, sin tomarme en cuenta, cometieron el atropello de dar la orden de
que “se retirara de inmediato” lo que hicieron, lastimandola por supuesto.
Luego fue embalada sin mi asesoramiento. Ahora en forma prepotente, una
semana después del desmontaje se me invita a que “La retire a la mayor
brevedad posible”, como si fuera cualquier cachivache.

No estd demds recordarles, aunque seguramente nunca lo han sabido, que
soy un artista que tiene mas de 65 aiios de trayectoria internacional, con
primeras medallas en Espaiia y las mas altas condecoraciones del pais, como
la Orden del Quetzal, el Emeritissimum de la USAC etc.

Es incomprensible y contradictorio que una obra que fue recibida con gran
entusiasmo, tanto por las autoridades del Ministerio de Cultura, la Secretaria
Presidencial de la Mujer y el Centro Cultural Miguel Angel Asturias, ahora se
considera que “altera visualmente el inmueble y no se integra a las
tendencias arquitecténicas y artisticas del inmueble ni a su entorno
inmediato”. Eso solo pasa en Guatemala, pues en todo el mundo todos los
centros culturales tienen, por todos lados, esculturas de todas las tendencias
y estilos, y no digamos desnudos.

La escultura fue autorizada por el IDAEH y ellos fueron quienes escogieron el
lugar para colocarla por orden del Ministerio de Cultura (Ahora estdn
descalificados)

Cuando hice la oferta fue acompafiada de fotos y una maqueta de la
escultura, asf que sabfan perfectamente de qué se trataba y consensuamos
que no alteraba el entorno del Gran Teatro, igual que no altera el entorno la
escultura del Maestro Efrain Recinos y el busto que doné de Miguel Angel



e a— .

Asturias y que esté a solamente quince metros de mi escultura NO AL
FEMICIDIO. Trabajadas ambas con la misma técnica, estilo y materiales.

Tanto la SEPREM como el Ministerio de Cultura enviaron cientos de
invitaciones a amistades, funcionarios de gobierno y politicos allegados, @
quienes se darfa una elegante recepcion, amenizada con la Marimba
Femenina de Conciertos del Ministerio de Cultura. ¢Por qué entonces ahora
mi obra es tan “nefasta”? Insultaron a los miles de mis invitados a quienes sin
la menor consideracién, ni educacion, ni previo aviso, no se les dejo entrar
igual que a miy a mi familia el dia de la programada inauguracion.

PN R ST JOR

o

il

Yo no necesitaba autorizacién de nadie para develar mi escultura como lo
hice el dia 3 de Nov. Porque los pldsticos que tenia los puse yo, mientras se
hacia la develacién, y como ya no se hizo estaba en todo mi derecho de
descubrirla, como lo hice acompafado de dos sefioras de la Procuraduria de
los Derechos Humanos.

MANOLO GALLARDO MANSYLLA
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Anexo 9

Comentarios ideoldgicos de personas individuales en redes sociales sobre los simbolos que posee
la escultura No al femicidio, previo a la fecha programada para su develacion.

Aporte especial del artista visual Manolo Gallardo para esta investigacion
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%a@mede()MlW file=//D/Documentos Manolo Gallardo/Mis imgenes/'Obra de Gall...

Manolo Gallardo djo-
Tu comentario estd peradiente de moderacion,
24712013 en 0208

Por qué opina usted que mi escultura es una falta de respeto a todos los cristianos, si en ningun momento yo be df una
connotacitn refigiosa? Ella simplemente es una mujer torturarda y colgada de UN ARCO. Mi obra es una denuncia
contra la violencla y deflende a la mujeres como usted.

5751 Sara Dévila de Carrera dijo
v
WEud ZMNONT e 1000

Me he enterndo también de como es la escultura y me ofende profundamente como rsujer cristiana, que esta obra vaya a ser
mostrada al piblico. Salicito que no ka pongan. La cultura y el arte estin para ennoblecer el esplrity ¥ no para atacar a los
demds,

Manolo Gallardo djjo:
Tu comentario esté pendiente de moderacion.
IO en 0312

Yo creo que a usted ls mal informason de cdmo es mi escaltura. No entiendo por qué la ofende como mujer cristiana,
pues Do tiene ninguna connotacitn religiosa y menos cristiana. Estoy de acuerdo con usted de que la cultur y e arte
estin pars ennoblecer el expiritu, tal y como lo hizo Miguel Angel Buonarit] con sus desnisdos en ol Vaticano.

‘o

Ana Ines dijo:
NG en V08

9.5
&

No estoy de acuerdo que pongan esta esculturs ya que o5 una ofensa a nosotros los cristisnos. I arte es una forma de
expresitn pero no debe ofender a los demida. Estoy de acuerdo que el femicidio es algo nalo pero ésta no es a forma cormecta.

Manolo Gallardo dijo-
Tu comentario estd pendiente de moderacisn,
Q01T en 214

Digame por qué es una ofensa. Usted ya v#6 La escultura? En qué forma la ofende?
ooty

Carlos Maldonado djjo:

* 2NN en 1194
Como guaternalieco con derech opongo firmemente a ks violencia contra ls mujer y contra hombres, nifios y anciancs.
También pido respeto a ka libertad de cubio y en nombre de muchos cristiancs gustemaliocos solicito que no realicen el acto
con dicha obra. No me opongo al arte, pero una escultura que ofende las crvencias de una parte mayoritaria de la poblacion
2o es la solucién al problema. Exijo respeto a las creencias cristlanas que como repito, somos una gran mayorfa en la
poblacion guatemalteca.
Noqgmrer

Manolo Gallardo dijo:
Tu comentario estd pendiente de moderacidn.
NGO e 00 19
Segu

Cﬁs .‘ | 22112012 11:45 pm,
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Digame: en qué forma ofendo las ereencias cristianas? Yo tambidn respeto esas creendlas y no entiendo en qué forma
pude haberlas irrespetado.
Resporom

e  Maria Renée Estrada dijo:
LN20N2 8 2227

e

Yo tambien solicito cordialmente que NO se devele esta escultura, la cual ofende las creencias de muchos cristianos
guatemaltecos, debido a que el simbolo de la crucifixién para nosotros es SAGRADO y creo que las creencias religioss de
cualquier persona merecen mucho més que respeto. El arte es el arte, pero esto atenta gravemente contra Jo sagrado de la
crucifixién de Nuestro Sefior Jesucristo,

Gracias
Revporoe

Manolo Gallardo dijo:
Tu comentario estd pendiente de moderacidn.
212012 w0 0322

Digame jovencita: Dénde mira usted el simbolo de 1a crucificeién en mi escultura? Ella esth colgada de un arco y
atada a la mitad de los brazos

@ Heana Quevedo dijo:

4 MRG0

Supe lo de la escultura *No al femicidio” y me ofende como cristiana que vayan a develar esa obra, soy mujer y estd bien que
quieran expresar el desacuerdo con la viclencia contra la mujer pero estoy en DESACUERDO que expongan una escultura
Gue ofende las creenclas...

Manolo Gallardo dijo:
Tw comentario estd pendiente de moderacién.
2012012 en 0138

Por lo visto usted solo se enterd de oidas.... Qué fue lo que le dijeron que pueda ofender sus creencias y por lo que
pueda estar en deacverdo?

@ Ménica Foronda dijo:
i’ Dmaneon
No estoy de acuerdo con que develen esta escultura, también me he enterado de como es y me parece que s una ofensa a
nosotros los cristiancs. Estoy en contra del femicidio pero esta no es una forma de ayudar a que esto mejore. POR FAVOR
NO LA DEVELEN!I
Pawponder

Manolo Gallardo dijo-
Tu comentario estd pendiente de moderacién.
N0 3T

Usted solamente se enterd de “cbmo es* Po rqué no La va a ver al Gran teatro para poder opinar con conocimiento de
causa?

CS ‘ -
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Basponder

=Y Moniea Davila dijo:
3G IN2012 w0108

Hecwﬂo\irhmaﬁamhmhmmmm«hlmhmwm Fa ento clerto? De
ser asi quisiera hacer ver a los encargados de dicha actividad que la eseultura representaria una blasfemin contra b muerte de
Jesucristo y una ofensa para los cristianos, seguidores de Cristo. Ademas, para reflejar la iguakdad e Importancia de la muerte
tanto de hombres comao de mujeres nunca ha sido nocesario pasar por encima de otras creencias, o arte busca mestrar la
belleza, no ridiculizaria o manipular sentimlentos. Por lo que les salkito no permitir la exposicion de una escultura que
implique tantas contrariedades.

pwiv  Th comentario estd pendiente de moderacidn,
241172012 e 0330

Esth muy equivocada: mi escultura no es una mujer crucificada, Es una mujer COLGADA de un ARCO. Asf que sus
comentarios no son viilidos,

2012012 en 0251

ﬂ Rubén Carrera dijo:

Estimado Manolo, creo que toda expresidn a través del arte es vilida, pero muy importante el respeto al projime, en este caso
nmmmamaummmhmym«mw.mum
m,amum«mam»cmwmmwmmmuwﬁm
un mensaje contra el femicidio es una ofensa para nuestro pueblo.

Manolo Gallardo dijo:
Tu comentario estd pendiente de moderacidn.
24112012 en 0142

mmwkhm.mmmwumwwmamuomm
dmmmhhmmmmmwdmhnshhmmwﬂym
dnmmqmmﬂm.ulm«mduhw&mwhmhqudm'u
ummwumpamwmma.amuﬁaumwum
contra nuestras mujeres.

Pamela Salvatierra dijo:
eog ZVIN2012en 1820

mmmmmmummump
wmm%mﬂumwamdww
creencias de Jos demds.

Respender

mnﬂmmum&qﬂumub
femicidio sin que sea afectada las

Manolo Gallardo dijo:
Tu comentario estd pendiente de moderacidn.
4112012 e 0348

| ummwmmuwhmumwmnmuum-nﬁ Segr

'

os
'
v

- ' . 22/1172012 09:55 pam.



Anexo 10
Fragmento de comentario ideoldgico de un escritor columnista en un medio de comunicacién social

de Guatemala sobre su postura en relacién a la escultura No al femicidio.
Aporte especial del artista visual Manolo Gallardo para esta investigacion

Copyright Jesus Christ

l:“’ v

hip fwww prensalibee com/opinban/Capyright devus-Christ 0 BI8..

dltimo momento

DE MIS NOTAS

L4 . » o
Copyrlgllt Jesus Chnst F1ES Captanms & wnpman irptcnden o outre te
Los senos .mu” Golos b Rt L
m‘m L mojigatas ‘o8 S ——
""’*W‘ﬂw:u.ﬁm_-m gy Pt b —
Inkimas 800 volacones ol Pudor 8apAao Ge s Canenes rbSamy b g™ "™ 111 mmenees pasen ses
WWAYD 10 30k et peasrae PRCOS 5 SENCH N VUAGH!. (Lugares intmon .. porse S ——— SO

e
e . el T [row— o
9 ———— -
- — .
- .l-uwmm-w
Y ahors wrpe et artista srevererta wieler \es derechos
mwhmhhmnﬁ‘:x:ﬂb:n-n:
“hmmmbmm,hnn
‘e e s gual yhos
feremmon GOpYTIGIt y iGN ser hemans del planets pusde wilene esa
mmmmdmm.-mﬁm
30 - de wra

TR T Sesuda ensafiando sus partes intimes
FAroulas mamariey U8 | - g
Ao romen 60 et daes e ———
kzarks e A v ."""""'"' las mas loidas

Wgna con 11 PO A DURS = N 3CI0 ITEverene, INERIIOSO Que
wihe NuUReTe propredad regiced indelechal” Paerte

‘Hemos poddo peworar la cancelsstn en brma seares y

oe s dela N ol ¥y oo
Mandio Galanio, porgs 10mes un gups Mwgheo de tal nfusnca
PATICA QU POTETOS NS Dasar sotre of detecho comituoonal de @
ore ermiutn del pensamema “Oxcs o3td por eacima de las beyws ol

hombee”. (wc)

A Manclo Gataroo hay que cancelare of derecho de exgresidn

anishc purs vicls 08 CO098 por do

wser, y porgun Guatermala €3 un pushio que comuigs con s

relign. " uich

Las farm, aTba sorian v

300 3¢ Oranscrteesen @ W5 BI83 S00eS 6N dorde exterden .
s de vinus Gigiat. Lo grive o3

Qe 108 LNCOAANCE QubemamErtaeS 88 RaYIN JeBt0 ILerChl por

os Qndtices que el reigoss es

e hoy de e semana RO
FRTEND Chamtern on ey b ber
TRTRNL Vit Bt bera e o
FTNNTE Fovtn o o vetnd o b
THTVL Mt & metts ot v S
RTINS Cargwas w mesperns por wy 0
FTTVVAT e dw canavuge o%a pve
RN A wee § payene por una

IPIUTE M ¢ Wee e 013

2112002 11:20 am,

86



Anexo 11

Entrevista a Manolo Gallardo
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Entrevista uno

Lugar de la entrevista Estudio Fecha 6 de julio 2019
Entrevistada(o) Manolo Gallardo Iniciales MG
Entrevistadora Silvia Monz6n Lam Iniciales SML
Duracion HH | 00 [ MM 17 [SS |23 [Ad0 | 2019
No. | Iniciales Transcripcion
1| SML Buenos dias maestro Manolo, vamos a empezar la entrevista ¢En referencia a las Artes Plasticas,

qué conocimiento posee sobre la Escultura?

MG

En realidad, cuando estudiaba en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, en Madrid,
una de las clases obligatorias era escultura. Entonces recibi un afio de modelado en barro y eso
pues ya me sirvid un poco para tener un conocimiento mas o menos general de lo que es la
escultura, pero para mi no fue suficiente, entonces me fui a la Fundicién Codina hermanos, que
es una fundicién que trabajan todas las figuras importantes en Madrid y en casi toda Espafia sobre
el bronce, estuve un afio alli con ellos, barriendo el piso y recogiendo esto y haciendo lo otro con
tal de aprender la fundicién en bronce y eso fue lo que me sirvié para, poder hacer las pocas
esculturas que he hecho, porque contra, como, mas 0 menos cuatro mil pinturas que tengo, pues
tengo lo mas unas 15 esculturas. Es poquisimo el tiempo que le he dedicado o sea yo si me
considero pintor, no escultor.

SML

La segunda pregunta ¢Qué técnicas escultdricas ha desarrollado
profesional?

durante su trayectoria

MG

Pues en realidad casi solo he trabajado muy poquito en barro y en plastilina, estas figuras que
tenemos aqui enfrente son de lo Gltimo que hice y luego hay que pasarlos a resina plastica o a
bronce si se quisiera, pero la Unica técnica importante con la que he trabajado es con plastilina.
El busto de Rafael Rodriguez Padilla fue solicitado por las autoridades de la ENAP, pero estoy en
espera que autoricen el pago para la fundicién en bronce.

SML

La tercera pregunta ;Qué procedimiento técnico utilizé para la elaboracion de la escultura No al
femicidio?

MG

Aqui exactamente encima de mi cabeza colgué una estructura y la tallé en yeso, igual que esta
cabezota de Miguel Angel Asturias, esta tallada en yeso, después que esta tallada la figura,
entonces ya se le saca con silicones y con resinas, el molde, para pasarlas al material en que las
tengo, que es resina plastica. Pasar eso a bronce, se podria, por supuesto, pero es carisimo.

Pues fue bastante complicado para mi porque era la primera vez que iba a ser una obra colgada,
colgada de la cabeza, porque si habia trabajado la cabeza de Miguel Angel Asturias en yeso y esta
pues también la trabajé en yeso pero tenia que estar colgada porque tenia que estarle dando vueltas
y fue complicado, ademaés la falta de experiencia. A veces, no le puedo decir exactamente cuanto
tiempo me tardé porque me aburria y el polvo de estar gastando el yeso, pues hasta me enfermé
de sinusitis porque me hubiera podido poner vick o una mascarilla, pero mucho calor, entonces,
tuve que aguantarme y hasta enfermarme, entonces la dejaba de vez en cuando, pintaba y la volvia
a retomar. También la patoja que me posé que es una mi exalumna de la escuela de artes plasticas,
es una patoja de origen aleman, Annie Schlosser viajaba mucho y entonces no tenia modelo,
entonces dispuse que le iba a tomar un montdn de fotos de todos los angulos, de abajo para arriba
y atras y adelante, entonces ya pude tener modelo digamos a la mano para poderla trabajar, pero
si me fue dificil. Igual que me fue dificil la cabeza de Miguel Angel Asturias, esa cabeza tan
grande y sin experiencia cometia muchos errores que con la pintura no me pasa. Y de materiales,
con gubias, formones, limas, cincel, martillo, con todo lo que encontraba por alli. Lijar y lijar, por
supuesto. Y después la mala experiencia de que le habia dado la figura para que me la fundiera en
resina a una persona que si me habia hecho algunos trabajos pequefios bastante bien, pero esta me
la hizo remal. Entonces los dolores de cabeza que eso representaban y que yo queria la exhibicion
fuera el 25 de noviembre por aniversario de la muerte de las Mirabal.




88

Por cierto, tengo una pintura que esta alli al fondo que tengo que llevarla a la Republica
Dominicana de las tres hermanas Mirabal para donarla al museo Mirabal, alla, en Ojo de Agua,
se llama. Estuvo aqui en mi casa y se tomo fotos una de las hijas de la Gltima hermana Mirabal
que murié hace unos tres o cuatro afios y se tomé el montén de fotos y por cierto le hice una
pintura de su mamay se la llevd. Me hablo a veces con la hija de Minerva que fue candidata a la
presidencia y actualmente es diputada. Tengo muy buena relacidn con ellas, eso me satisface
mucho porque ven que en otros paises si le dan una gran importancia a su familia.

Qué alguien me diga, mira, por qué no haces tal cosa y me pongo yo a pensar, por qué no la
haces vos, pero estaba con una amiga alemana que me invité al Vhon Humboldt a almorzar y le
llevé a obsequiar mis libros, entonces me dice: mird por qué no haces una mujer crucificada,
cuando me empezé a decir: Por qué no haces... dije yo: ya va empezar igual que todo el mundo y
me hizo click, y dije: voy a pensar en algo sobre ese tema. Esta es la original, claro, le corté los
brazos y las piernas para poderla poner aqui porque como tengo copia y esté la original, pero esta
fue en la que la tallé, claro, ya se lastimo6 un poco y de aqui le tapé de donde estaba colgada, pero
esa es mi purita original. Asi que no fue idea mia sino fue inspirado en lo que ella me dijo. El
proceso del trabajo fisico fue tres meses, yo por decirle un tiempo, pero no fue demasiado, tal vez
si yo lo hubiera agarrado y no me hubiera cansado, no me hubiera afectado el polvo del yeso pues
si la hubiera podido sacar en un mes o mes y medio.

SML

¢Cbémo describe su ideologia personal en el arte?

MG

Mi ideologia siempre ha sido lo que le digo a los muchachos cuando platicamos sobre el arte:
perseguir la excelencia. Esa es mi ideologia. Y otra cosa muy importante, que no me importe lo
que estan haciendo en otros paises, 0 sea, yo soy yo y alla, las cosas muy buenas o porquerias que
hagan eso es cosa aparte.

SML

¢En qué tema/contenido se enfoca la obra escultorica No al femicidio, por qué?

MG

Tengo una amiga dominicana que un dia estabamos platicando y me comento la historia de las
hermanas Mirabal, en la RepUblica Dominicana y me llegé muy hondamente al corazén y dije:
voy hacer una escultura alusiva al tema de la No violencia contra la mujer, entonces fue que se
me ocurrié hacer esa figura polémica y secuestrada por la sefiora Baldetti, es una figura, que
ustedes conocen, que no tiene absolutamente nada de morboso ni de ofensivo en contra de los
valores filosoficos religiosos, espirituales y morales de la mujer, que fue lo que alegé la sefiora
esta. Asi fue como empez6 y entonces se iba a inaugurar el 25 de noviembre que es la fecha que
Trujillo mato a las hermanas Mirabal. Esto fue en el afio 2006.

10

SML

¢Qué elementos simbolicos posee la obra, por qué?

11

MG

La obra tiene tres mariposas, ante todo, que son el simbolo de la No violencia o sea fue instituido
como simbolo de la no violencia a nivel mundial, no solo la fecha sino la mariposa, como simbolo
de la No violencia contra la mujer. Luego tiene un tocoyal para ubicarla en Guatemala, aunque su
contenido es a nivel mundial y también tiene un velo tapando la mitad de la cara o sea la vergiienza
que ella misma siente ante la humanidad por haber sido ultrajada solo por defender los valores y
el derecho de la mujer, también tiene un pedacito de corona de espinas y eso es lo que la gente
pensé que era porque era una crista, pero no, la corona de espinas es un simbolo también de
sufrimiento y de agresién en contra de la mujer.

12

SML

¢Los elementos simbolicos que posee la escultura No al femicidio responden a su ideologia
personal, por qué?

13

MG

Pues todos los simbolos de los que hemos hablado menos las mariposas, porque esa es la ideologia,
aunque yo la haya adoptado para mi y pinto muchisimas méas mariposas todo el tiempo, porque
siempre estoy pendiente y pensando en la No violencia contra la mujer soy un gran defensor de la
mujer.

14

SML

¢Qué tipo de repercusion provoco en Guatemala la develacion de su escultura No al femicidio y
por qué?

15

MG

Bueno, no solo en Guatemala, en todo el mundo salié la noticia y yo recibi correos de todas partes
del mundo, apoydndome y censurando la actitud de la sefiora vicepresidenta, aqui en Guatemala,
nadie se opuso a que yo hubiera puesto esa exposicion, el dia que se iba a inaugurar yo habia
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mandado 4,000 invitaciones, entonces en la puerta de entrada del Gran Teatro habian miles de
gentes, habian periodistas y yo mismo y no me dejaron entrar, no la dejaron inaugurar, estaba
programado y estaba alli en el gran Teatro la marimba de mujeres del Ministerio de Cultura y
Deportes —-MCD-, estaba la Directiva del Gran Teatro y gente del MCD y gente de la SEPREM y
solo habia una nota sin firma que me la ensefi6 el director del Gran Teatro en donde decia que se
impidiera la inauguracién. Luego, al dia siguiente aparecié envuelta en plasticos negros y yo
llegaba casi todos los dias a ver qué pasaba, pero mas o menos como a los cuatro o cinco dias de
esa orden presidencial por poco me da un infarto porque ya no estaba la escultura y nadie me daba
informacion. Inclusive hubo complicidad de la directiva del Gran Teatro porque ellos colaboraron
para quitarla y para meterla en los s6tanos del Gran Teatro, la embalaron dentro de unas cajas de
madera. No sé qué pensaba hacer la vicepresidencia. Entre paréntesis le cuento que el presidente
Otto Pérez Molina cuando se entero dijo: Ay bueno, pues si no la quieren yo si la quiero, yo la
pongo aqui en mi jardin. Nada lento.

Como nadie me informaba ni me decia nada, entonces tuve que poner una demanda en el
Ministerio Pablico —-MP- que inmediatamente fallaron a mi favor. Entonces acompafiado por mi
abogado, por gente del MP y por la procuraduria de los Derechos humanos fuimos a recogerla.
No muy querian, pero ante una orden de ese calibre al MP no se le puede decir que no. Y tengo la
satisfaccion de ser la Unica persona que le gand un juicio a un funcionario alto como era la sefiora
vicepresidenta, que fallaron en contra de ella. No le ha de haber gustado mucho.

16

SML

¢Afectd a algun grupo social especifico, por qué?

17

MG

Pues que yo sepa no, a algin grupo especifico no, o sea, le afect6 a todo el mundo, la gente estaba
encantada, si hubo quienes protestaron de una forma muy personal de que por qué se habia puesto
esa mujer desnuda enfrente de las taquillas del Gran Teatro, eso ya son cuestion de prejuicios
morales religiosos o qué se yo, fanatismo que nunca falta, pero por lo demas, yo tuve un apoyo
barbaro incondicional.

Después de haber estado un tiempo en el Atico yo pedi permiso a la Secretaria presidencial de la
mujer -SEPREM- que fueron los que habian autorizado el lugar, ellos habia escogido el lugar
enfrente de las taquillas, entonces me dijo Alvaro Véliz que en ese tiempo estaba de director del
Gran Teatro: mira para hacer las cosas bien y en orden pidamos permiso a la SEPREM para
colocarla en cualquier parte que nos autoricen ellos mismos, ya fuera en el boulevard que hay
desde la entrada hasta el final, que hay muchos jardines o en cualquier parte que se disponga.
Entonces hice mi solicitud y la mandé y me rechazaron. O sea, por segunda vez, alli hay alguien
una sefiora que habia estado en el MCD que no me quiere, y cualquier cosa que es relacionada
conmigo la rechaza. Entonces nos pusimos de acuerdo con Alvaro Véliz de que en los jardines de
la Escuela de Artes Plasticas -ENAP- y que no tiene ninguna injerencia la SEPREM que la
pusiéramos alli y entonces se puso alli sin autorizacion de nadie, mas que autorizacion del director
del Centro Cultural y director de la ENAP. Y hasta la fecha alli esta.

Alli enfrente de las taquillas del Gran Teatro estan todavia las huellas de los dos agujeros donde
se sembré el arco ese, que por cierto el arco, como el Arco del Triunfo de Paris es el simbolo de
la concordia y en todas partes del mundo mirar un arco es simbolizando la concordia entre los
pueblos, entre las naciones, entre la gente, y eso es lo que simboliza en este caso el arco en el que
yo la puse, que no es una cruz, que no sé de dénde la gente ha sacado que es una crista y que esta
crucificada, esta colgada, amarrada de la mitad de los antebrazos o sea que alli no hay nada que
diga que es una cruz, que diga que es una crista. Que era lo que le fueron a decir las sefioras del
Opus Dei a la sefiora vicepresidenta y la sefiora vicepresidenta ni siquiera no habia visto nunca,
la escultura, o sea, ella solo se dejo llevar por lo que le fueron a decir.

Un amigo mio que trabajaba en la vicepresidencia me conto que habian llegado ellas a presionarla
y ellas por quedar bien con ellas fue que dio la orden y que ni siquiera la firmd, pero conmigo no
se metieron directamente, solo lo hicieron bajo el agua con la vicepresidencia y como son mis
enemigas porque todo lo que es Gallardo, la escuela que tienen y todo eso Dios guarde, es el
demonio.




