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INTRODUCCION

E1 31 de enero de 1979, José& Campang, €n Su
calidad de Coordinador de la Cinemateca Universita-
ria “Enrigue Torres" (CUET), recibid de la Tipogra~
fia Nacional una donacidn de varios cientos de ro-
11los de filmes realizados por la Seccidn de Cinema-
tografia de esa dependencia estatal. E1 material
donado se componia de 520 rollos de 35 milimetros ¥
mas de 400 rollos en formato de 16 mm. que fueron
almacenados en una bodega del Centro Cultural Uni-
versitario. Muy poco trabajo se realizd con ellos
entonces y no fue sino hasta octubre de 1982 cuando
1a CUET contratd personal para iniciar un trabajo -
de rescate y clasificacién. De esta manera se ini-
¢id un trabajo que paulatinamente ha ido poniendo -
al descubierto la naturaleza del contenido de 1los
filmes y su potencialidad como fuentes de la historia
contemporinea de Guatemala y asimismo evidenciando
los riesgos de una destruccign accidental o natural.

En cuanto a fuentes histdricas, Tos filmes cu
bren un periodo que va de 1928 a 1963, siendo noti-
cieros encargados de divulgar la actividad guberna-
tiva o eventos que gozaban del benepldcito de los
gobernantes y &lites. Los filmes realizados en for
mato de 35 mms. sen los mas antiguos y aungue en su
mayor parte son negativos sin editar (es decir, sin
seleccidn de tomas para rechazar las deficientes o
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las no convenientes al propdsito de la realizacidn)
hay algunos positivos editados que permiten exami--
nar -con el auxilio de fuentes de otro tipo- 12 ma-
nera en que cumplian su funcién. No existen, en -
cambio, positivos en los filmes de 16 mms., perog se
dispone de algunos guiones Gue podran servir de --
guias para propdsitos de investigacidn.

En To que respecta al estado de 1gs filmes, se
puede considerar que el material de 16 mms. se halla
en buen estado, en términos generales, a pesar de -
que no han tenido condiciones adecuadas de almacena
miento. No se puede decir 1o mismo del estado de -
Tos filmes de 35 mms.: de los 520 rollos donados, 36
se han considerado en mal estado ¥ posiblemente per
didos en su totalidad; del material restante, en no
menos del 50% se ha iniciado e) proceso de descompo
sicidn quimica que los 1levar§ a sy destruccidn, a
menos que se realice en ellos un trabajo de rescate
técnicamente calificado,

Luego de haber trabajade durante i3 meses con
plaza de asistente de medios audiovisuales, asigna-
do a 1a investigacidn del contenido de los filmes -
donados por la Tipografia Nacional, el autor de es~-
ta tesis se planted la necesidad de alertar a las
autoridades y unidades académicas de Ta Universidad
de San Carlos de Guatemala sobre el peligro de per-
der estos documentos. De tal forma que renuncié al
cargo y en 1984 solicité autorizacién para desarro-
1lar esta investigacidn, circunscribindola a los
filmes de 35 mms., proponiendo asimismo colaborar -
sin remuneracidn en los proyectos de la CUET en tor
no a estos filmes. La delimitacign del tema de in<
vestigacion se debid a que 1a problemdtica de los




i

pin g A=y

-3 -

filmes de 35 mms., es mucho mds aguda que los otros
ya que estan hechos de un material sumamente infla-
mable y de facil descomposicidon (el nitrato de celu
losa, de donde son conocidos como nitratos o celu--
loides), ademas de que el periodo que abarcan (1928
a 1949) no cuenta para su estudio con otras fuentes
de naturaleza cinematogrdfica.

Con esta investigacidn pretendo ordenar siste
maticamente toda la informacién disponible en torngo
a los nitratos, su origen, su estado actual, los pro
cedimientos auxiliares de la critica histdrica ap?i
cados a ellos; as? como analizar e interpretar su -
contenido bajo la perspectiva particular de la cri-
tica histérica, y en un plano mds general, bajo cri
terios de las ciencias sociales.

Las interrogantes que me he planteado y que
han guiado la investigacidn en cuanto al significa-
do de los filmes para 1a historia contemporinea de
Guatemala han sido, basicamente:

<50n susceptibles de ser usados como fuentes

de la historia guatemalteca los nitratos de Ta CUET?
iQué categorias de la critica histdrica les son apli
cables? iSon auté@nticos? iSon fidedignos? iSon obje
tivos? (Reflejan la sociedad guatemalteca tal cual
era? {Hay distorsion en el reflejo? Si es asi, -~
iPor qué? ¢De qué manera es posible profundizar en
el conocimiento de 1a sociedad guatemalteca a tra--
vés de Tos filmes?

Considerando los aspectos de la conservacion
de los filmes, l1as preguntas a contestar han sido:
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iGarantizan los procedimientos auxiliares de
la critica histdrica aplicados a los nitratos de la
CUET su conservacidon? &Son correctamente aplicados
estos precedimientos? élas condiciones de almacena
miento son las adecuadas? JE1 equipo utilizado es
el necesario y el adecuado? (Estd capacitado el per
sonal? ¢éla organizacidn de Ta CUET es la adecuada
para la conservacibn y utilizacidn de los nitratos?

Para enfrentar la investigacidén he utilizado
técnicas que van desde el trabajo bibliografico has
ta la observacitn participante. La investigacidn -
bibliografica ha requerido ponerme en contacto con
textos de técnica cinematogrédfica, historia del ci-
ne, conservacion de materiales filmicos; y sobre la
funcidn y problemdtica de las cinematecas. He revi
sado 1a documentacidon de la CUET para averiguar su
vinculacidn con la produccidn filmica nacional, y -
tambigén he utilizado la investigacion documental y
hemerogrdfica en la blisqueda de documentos de base
para reconstruir la historia de los nitratos. Para
completar la historia de la realizacidn de los fil-
mes de la Seccidn de Cinematografia de la Tipogra--
fia Nacional, utilicé la técnica de la entrevista -
en la propia institucidn. La observacidén partici--
pante fue el principal recurso utilizado para anali
zar los pasos del proceso de rescate de los filmes,
To cual me permitid profundizar en los procedimien-
tos, la organizacidn, la problemitica de 1a conser-
vacibn y utilizacidn de los nitratos, aungue, por -
otra parte, pudo haber condicionado algunos juicios
de mi parte. Esta observacidn participante consis-
tid principalmente en la observacidn directa de los
procedimientos utilizados en la limpieza y repara--
¢idn de las peliculas y la revisidn del contenido -
de los filmes, la elaboracidn de proyectos de expo-
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siciones fotogrdficas, la preparacidn de una docu--
mental (inconclusa), el trabajo de archivo y la par
ticipacion {miy esporiadica) en alguna tarea manual,
que requirieron de mi actividad divecta.

Con respecto a 1a estructura del anadlisis,los
dos primeros capitulos desarrollan aspectos genera-
les de Tos filmes como fuentes histdricas ¥ las fun
ciones de las cinematecas; Tos dos capitulos siguien
tes, mis especificos, examinan las tareas de la Sec
Cidn de Cinematografia de la Tipografia Nacional en
la realizacidn de los filmes estudiados, asi como -
las tareas de la CUET en la recopilacion de filmes
producidos en Guatemala; para 1legar finalmente a -
la especificidad de los métodos relacionados con la

-

critica histbrica y los nitratos de 1a CUET,

El primer capitulo examina las categorias de
1a critica de Tos documentos histdricos, aplicindo-
las a los filmes, especialmente a los filmes de no
ficcidn. Se destacan las categorias de fuentes po-
tenciales de 1a historia, fuentes intencionales, ~-
fuentes primarias Y secundarias, las clasificacig--
nes de las fuentes, su autenticidad (es decir, si -
son documentos verdaderos o falsificaciones), su fi
delidad {o sea, si hay correspondencia entre el fe-
nbmeno histdrico y su reflejo en 1a fuente), y su
objetividad {que no distorcionen 1a realidad). Es-
te capitulo presenta pues, el marco tedrico que se
utilizari para el examen de los filmes como fuentes
de 1a historia contemporinea guatemal teca.

El segundo capitulo examina la definicidn de
cinemateca, sus funciones, una historia pancramica
de las cinematecas y algunos aspectos de la proble-
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matica de las cinematecas 1at1noamer1canas Seihace
mencidn de la evolucion de la definicdon dd Tas ¢i-
nematecas a iniciativa de la Unidn dé Cinematecas -~
América Latina (UCAL}, a la cual en un momento deter
minado pertenecidla CUET. _-‘w~~‘ e (
L an e et

La creacidn de la Cinemateca Uh?verswtar1a &e
Guatemala y su transformac1on en C$nem§tec& Unﬂber~
sitaria "Enrique Torres"; la d1spds?c%ﬁn de—To&:ﬁun
dadores y primeros dwrectores de buscaFJthﬁre?*maa
terial filmico producido en Guatemalay fbrmahfﬁipar
te medular del capitulo tercero. No sé ahglizan en
este apartado las otras funciones de la themateca
como lo son la recopilacidn y_ difusidn del’ cine o -
la produccién filmica, sino mis bign se Frataide fdés
tacar la importancia que se le did desde el princi-
pic a la blsqueda de las rea11zac1onb§'guatema1te--
cas en el seno de la CUET.

E1 cuarto capitulo presenta Tas Urﬁgenes de1
Departamento (o Seccidn de C1HEmat0grafﬁa e 1a—T3~
pografia Nacional, y los inicios d€F1a~brodutcaﬁn b
de noticieros filmicos gubernativos Hama partesdest
lTos cuales Tlegd a la Cinemateca yison objete’de’esd
te estudio). Se presentan también®1es™ paSBSJdei w
proceso de trabajo de la rea11zacioﬂ ﬁé 1éblfﬁ1ﬁew

La critica historica no puede sev ap%icada =
cuando los documentos o fendmenos 4éespréténde’ exds
minar estin deteriorados o en peligPosdadesdparist
cion. Existen procedimientos considerados aux111a—
res de la critica histirica que sundéntuﬁees utili-
zados para el rescate, restauracibh yAé Eenser8E1én
de los documentos. En el capituld:éihed>Ee ergmifian
los procedimientos que se han seguido en la CUET pa
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ra la limpieza, reparacidn y almacenaje de los ni-
tratos, contrastindolos con los procedimientos rece
mendados para cada proceso especifico. También se
analiza la organizacidn y funciones del personal --
asignado al trabajo con los nitratos, para obtener
las respuestas que nos plantedramos al inicio de la
investigacion.

Finalmente, el capitulo seis se destina al -
examen de los nitratos bajo la Gptica de 1a critica
historica. Las principales categorias de la disci-
plina de las fuentes histdricas son aplicadas a los
filmes producidos por la Seccidn de Cinematografia-
se revisa su autenticidad, asi como siu fidelidad,pe
ro micho mis detenidamente su objetividad. Luego se
hace el andlisis del contenido de los filmes revisa
dos hasta agosto de 1984, el cual puede confrontar-
se con la Tista de los temas que aparece en el Apén
dice. Finalmente se presentan algunas posibilida--
des de clasificacién del contenido, una bajo el en-
foque de la Historia tradicional y otras a manera -
de ejemplo de la utilizacidn de algunas de las cate
gorias de las ciencias sociales.
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CAPITHLO 1

LOS DOCUMENTOS FILMICOS COMO FUENTE HISTORICA

Debido a 1a naturaleza de los fendmenos que es
tudia, la Ciencia Histbrica construye sus estructu-
ras cognoscitivas a partir de la cantera de las fuen
tes, las 1lamadas fuentes histdricas, salvo en algu
nos aspectos de la Historia Inmediata. A diferen--
cia de investigadores de otras disciplinas cientifi
cas, el historiador por 1o general no observa direc
tamente los fendmenos que estudia, sino 1o hace a -
través de otros fendmenos (las fuentes) que le pro-
porcionan la informacidn del pasado. De allj que -
Marc Bloch, utilizando una expresidn no propia, (1)}
dijera que Ta primera caracteristica del conocimien
$? histérico era 1a de ser un conocimiento por hue-

as.

Las clases de fuentes histdricas de gue se han
valido los investigadores del desarrollo de la socie
dad se han ido ampliando con el desarrollo de la ==
ciencia {no solo de la propia ciencia histérica, si
no tambign de otras disciplinas cientificas, tantg

Fisico quimicas como sociales). En la actualidad -

(1) Mare Bloch, Introduccitn a la Historia. (Mézico:
Fondo de Cultura Econdmica, 1975). pp. &7.
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el estrecho margen de los testimonios escritos ha -
sido superado y la variedad de fuentes de que hace
uso el cientifice de 1a historia hace dificil su -
simple enumeracidn. Sin embarge, los historiadores
siguen prefiriendo Ta fuente escrita y relativamen~
Le escasos estudios utilizan otro tipo de fuentes,y
alin menos se preocupan de su problemdtica. En Gua-
temala, dado el bajo nivel de desarrollo de la his-
toria cientifica, es muy dificil encontrar historia
dores que manejen fuentes no tradicionales y més di
ficil adn encontrar fuentes bibliograficas o estu--
dios sobre el tema. E1 folklorGlogo guatemalteco -
Celso Lara, en su Contribucidn del folklore al estu
dio de la historia, aporta alqunas ideas acerca de
la utilizacién de las fuentes no escritas en el que
hacer del historiador. Sefiala Lara que si bien al-
gunos historiadores tienen conciencia de la impor--
tancia de este tipo de fuentes, pocos son los que -
las aprovechan. "...el uso de otras fuentes enrique
ce el conocimiento del pasado...", dice Celso Lara,
¥ agrega que "...solc examinando el hecho histdrico
en sy totalidad, se puede tener de &1 una idea re-
trospectiva mas exacta", r2)

Para este investigador guatemalteco, las cien
cias sociales pueden ayudar en su tarea al historia
dor, pero este debe ser capaz de hurgar en las fuen
tes en busca de la verdad histérica:

"De manera que, todas las ciencias socia-~
les pueden ser Gtiles al estudio de la -~

(2) Celso Lara, Contribucidn del folklore al estudio
de la historia, (Guatemala: Centro de Estudios
Folkléricos, 1877. pp. 28-3).
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Historia, siempre y cuando el historia-
dor sepa interrogar y aplicar sus apor-
tes. Depende de la capacidad del cien-
tifico el buscar en las fuentes la ver-
dad histdrica. Todo hecho social, pro-
ducto del hombre, es una fuente que ofrs
ce datos de primera importancia en la -
reconstruccion del hecho histdrico™ (3).

El cine, que se hizo piblico en 1895, presen-
tando imagenes en movimiento de Ta realidad cotidia
Na, s una de estas fuentes no escritas y en la ac-
tualidad se cuenta con innumerable cantidad de fil-
mes que pueden ser explotados en la investigacign -
histdrica.

Como fuentes de historia, los filmes poseen -
caracteristicas particulares que deben ser clarifi-
cadas a través de Tgs criterios de 1a critica histd
rica, que es la disciplina encargada del estudio de
las fuentes.

Sigurd Schmidt en sy trabajo "Problemas Actua
les del Estudio de 1as Fuentes Histdricas” rq) pre=
senta una visian contemporanea de Jas fuentes y sy
evaluacidn de 1as mismas es la que, en té&rminos ge-

—_—
(3) Ibid., Pp.30.

(4) Sigurd Schmidt, "Problemas Actuales del Estudio
de las Fuentes Higtdricas", on Metodologia de 1a
Investigacidn #istbrica, Seleceidn de 4. Plascen
cta, (Mérico: Editorial Quinto Sol, 5.4, s. f.)T
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nerales, utilizo como marco de referencia para ana-
1izar 1a problemitica de los documentos filmicos ce
mo fuentes de la historia. Aungue mi analisis pue-
de aplicarse a cualquier tipo de peliculas, he con-
siderado primordialmente los filmes gue no se basan
en 1a ficcién {o sea los noticieros, documentales,
etc.). Procedamos entonces a aplicar las catego---
rias de la critica histérica a los documentos que -
nos ha legado la cinematografia.

Para Schmidt:

"2 fuente histdrica es cualquier fend-
meno susceptible de emplearse para el -
conocimiente del pasado™.(5)

Esta definicion es 1o suficientemente amplia
para considerar como fuente de la historia tanto fe
nomenos de origen humano como de origen natural. A
partir de ella, pues, se puede considerar una prime
ra divisidn de las fuentes historicas al discrimi--
narse las fuentes que son producto de la actividad
humana {fuentes de origen propiamente histdrico) de
las de origen natural, (6) con 1o que, aplicando es
te criterio a los documentos filmicos tendremos que
Tos filmes corresponden a la categoria de las fuen-
tes histéricas de origen humano o fuentes de origen
propiamente histdrico.

Un aspecto a evaluar dentro de la problemati-

(5) Ibid., Pp. 144,
(6) Ibid., Pp. 144-145,
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ca de 1a fuente histdrica, siguiendo a Schmidt,
el del estado de 1a fuente, aspecto &ste mey impor-
tante para nuestro trabajo. Dice ast el investiga-
dor europeo:

"... lo que reconocemos como tal (la fuen
te E.B.) existe independientemente del -

cientifico v solo llega a ser una fuente

histérica propiamente cuando se convier-

te en objeto de estudio. Por consiguiqa

te, podemos hablar de la categoria de -

fuente potencial, o 'prefuente ! (7}

En este sentido podriamos preguntarnos si cons
tituye una fuente histdrica una estructura -sepulta-
da bajo un monticulo o los documentos abandonados -
en desvanes, si tomamos en consideracidn que mien--
tras asi permanecen no son objeto de la atencidn del
investigador. Indiscutiblemente en ambos casos de-
ben desarrollarse procedimientos adecuados para po-
nerlos en condiciones de ser trabajados. Un negati
vo de una pelicula es muy poco Gtil para un cienti-
fico, pero una copia positiva le serd valiosa, y &8s
to sucede asimismo con Jlas peliculas cinematografi-
cas. Si tomamos el ejemplo de una pintura deterio-
rada, ésta nos podri dar informacidn acerca de 1las
técnicas de preparacisn de 1a tela, de los coloran-
tes utilizados, en fin, informacidn acerca de los
materiales y Tas técnicas usadas, pero si la imagen

(7) Ibid., Pp, 146.
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es difusa nos perderemos considerable cantidad de -
datos acerca de su contenido. En filmes con el per
forado deteriorado o manchas de suciedad u hongos,
la informacidon contenida en la imagen serd desvir-
tuada por los defectos.. Todo filme, como cualquier
otra fuente, debe estar en éptimas condicicnes para
ser utilizada al maximo por el investigador. Las
peliculas cinematogrdficas negativas no pueden con-
siderarse fuentes histdricas propiamente, sino fuen
tes potenciales o prefuentes, y lo mismo sucede con
Tos filmes dafiados por la humedad, la suciedad, el
manipuleo inadecuado y otros que impidan su correc-
ta proyeccion (hay filmes tan deteriorados que solo
es posible recuperar unas cuantas decenas de centi-
metros o menos en cada vuelta de su enrollado).

Otro fendmeno que afecta las fuentes histdri-
cas le constituye el propio desarrollo del conoci--
miento histdrico. (8) Esto es particularmente im-
portante en cuanto a la utilizacion del contenido -
de la. fuente, pues, un mismo documento puede ser -
utilizado en distinta forma por investigadores de -
distinta formacidn tedrica. A saber, a la Historia
tradicional le interesan las biografias, las "fechas
notables", 1o0s grandes acontecimientos; actualmente
la. tendencia es hacia historias especializadas como
1a Historia Econémica, la Historia Social, etc. (9)
De esa forma, el estudio de los documentos filmicos
estard en relacidn a la formacidn profesional del -
investigador.

(8) Ibid., Pp. 146-148.

(9) Ibid., Pp. 148,
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Otras dos categorias que habremos de tomar en
cuenta para el andlisis de Ja calidad de las fuen-
tes histdricas de las pelicuias cinematograficas, se
rn las de fuentes ariginales y copias o fuentes re
producidas.(10) Las copias, al reproducir el ori-
ginal y divulgar su contenido, formaron el alemento
principal de 1a cultura de masas. Entre estas fuen
tes podemos mencionar los discos fonograficos , las
obras impresas, las fotografias, los filmes. La pro
porcion de Yas copias respecto de Tos originales es
muy grande y su influencia en Ta sociedad actual es
enorme. Schmidt sefiala dos grandes periodos revolu
Cionarios en la preduccidn de copias: El Renacimien
to, en el que se inicia Ta expansidn de las fuentes
impresas, y la primera mitad del siglo XX en que se
desarrollaron el radio, el cine y la televisidnsi11)
Sin embargo, agregamos nosotros, no debe suponerse
que necesariamente en la sequnda categoria de fuen-
tes se excluye a los originales; por el contrarip, -
la copia supone el original. Y cuando, como a menu
do ocurre las copias desaparecen el valor histérico
de los originales es inmenso. Por ejemplo, en el
cine profesional se trabaja en base a filmes negati
vos (originales) a partir de los cuales se editan =
las copias positivas que son las que vemas Comunmen
te en las salas cinematogrificas. Cuando desapare-
cen las copias de una pelicula que ha sidoe proyecta
da a diversas audiencias y que ha tenido rapida y -
masiva influencia, el original {negative) serd un -~
valioso documento que deberd preservarse para su es

(10} Ibid., Pp. 149,
(11) Ibid., Pp. 149,
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tudio por toda clase de cientificos sociales.
1.1 Clasificaciones de las Fuentes Historicas:

Podemos sefalar tres tipos de clasificaciones.
clasificaciones generales, clasificaciones segin la
critica histdrica aplicada y clasificaciones parti-
culares. [s necesario mencionar que, como todo cri
terio cientifico, estas clasificaciones son absolu=
tamente perfectibles, alin Tas que son mis frecuente
mente utilizadas por los historiadores.

Las clasificaciones generales pretenden aglu-
tinar en unas pocas clases todos los tipos de fuen-
tes posibles. Una de las clasificaciones generales
mas conocida es la que divide a las fuentes en di--
rectas o indirectas. Juan Brom nos dice que las --
fuentes directas son las

"Constituidas por todos los testimonios
elaborados con la intencidn de dar una
informaci®n a la posteridad acerca de
determinadcs hechos, hazafias o aconticie-
mientos. Se cuentan entre estos elemen-
tos las cronicas, las memorias, las ins-
cripciones conmemorativas en documentos,
y datos similares".(12)

Las fuentes indirectas, en cambio, son aque-
11as que "no provienen de 1a intencidn de proporcio
nar una informacion".(13} Los documentos f1lmicos

(12) Juan Brom, Op. Cit., Pp. 33.
f13) Ibid., Pp. 33.
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deben, pues, ser considerados como fuentes directas
ya que el disponer del equipc y la técnica cinemato
grifica son absolutamente intencionales, de tal for
ma que ampliaremos su andlisis.

Marc Bloch sefiala que las fuentes directas -
pueden proporcionar valiosa ayuda al investigador, -
por algunas caracteristicas peculiares, como la de
presentar un orden cronol6gico casi normal y segui-
do. Bloch se pregunta: ":Qué no daria un prehisto-
riador -o un historiador de 1a India- por disponer
de un Herddoto?"(14), destacando la importancia de
disponer de un ordenamiento 18gico en los aconteci-
mientos. Pero no cae el Historiador francés en las
“trampas" de las fuentes intencicnales: ahora bien,
acota,

"... hasta los testimcnios mas decidida-

mente voluntarios, lo que nos dice el -~
texto ha dejado expresamente de ser, hoy
el objeto preferide de nuestra atencidn.
Nos interesamos, por lo general, y con
mayor ardor, por lo que se nos deja en-—
tender sin haber deseado decirlo".(15)

De esta forma los filmes de ficcidn, los do-
cumentales, los noticieros y otras clases de pelicu
las afin cuando tienen un clarc propdsito de transmi
tir una determinada informacidn, constituyen de mu-

(14) Mave Bloch, Op. Cit., Pp. 62.
(15) Ibid., Pp. 63.
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chas maneras, fuentes de primer orden por la canti-
dad de informacidn que de ellos podemos obtener, in
formacidn esta intencional o no.

Quizas la clasificacidn general de las fuen-- -
tes histBricas mds conocida sea la que las agrupa -
en fuentes primarias y fuentes secundarias. Las -
fuentes primarias son contempordneas de los fenOme-
nos de los cuales brindan informacién, ademds de es
tar directamente vinculadas a los mismos. Una car-
ta, un acta, un periddico, un monumento, 0 una pin-
tura constituyen fuentes primarias; estdn vincula--
das directamente a una 8poca y lugar del desarrolio
de la sociedad, no importando si fueron creados in-
tencionalmente o no. Las fuentes secundarias son -
las aportaciones de personas no contemporaneas que
se refleren a una fase del desarrollo de la socie--
dad y que el historiador puede utilizar en su inves
tigacidn. Dicho en otras palabras, una fuente pri=-
maria informa sobre un fendmeno inmediato en el tiem
po y una fuente secundaria lo hace con acontecimien
tos que ya no corresponden a la &poca de su autor.
Asi, la narracidn de la conquista por Bernal Diaz -
del Castillc es una fuente primaria pero los traba-
jos de Fuentes y Guzmin sobre el mismo hecho sen -
fuentes secundarias. Dentro de este contexto, Tlos
filmes son considerados como fuentes primarias de -
la Historia, con excepcidn de los filmes que desa--
rrollan un texto no contempordnec a2 la €poca gue pre
sentan, tal el caso de peliculas sobre temas histd-
ricos. Estos filmes son esencialmente fuentes se-
cundarias de la época de que tratan, pero son fuen-
tes primarias de la época y lugar en que fueron fil
mados. Ejemplifiquemos 1o anterior con el filme -
The Birth of a Nation (E] Nacimiento de una Nacidn)
de D. W. Griffith. E1 argumento de esta pelicula -
se relaciona con l1a Guerra Civil y la Reconstruccidn,
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periodos de la Historia Estadounidense; (16); en -
cuanto a esos periodos, la pelicula es una fuente -
secundaria, toda vez que se refiere a hechos pasa--
dos. Pero este filme es una fuente primaria de vi-
tal importancia para estudiar los prejuicios racia-
les en los Estados Unidos en 1915 (fecha de su rea-
lizacidn}, ya que su contenido era altamente favora
Lle al Ku Klux Klan y provocd una violenta reaccidn
en cadena y una amplia pol&mica sobre el racismo, y
actualmente la critica la considera como un desliz
del genial director norteamericanc.f17) Para dis-
criminar los filmes que son fuentes primarias y los
que lo son fuentes secundarias es necesario anali--
zar pues, si se trata de filmes contemporfneos de -
los hechos que presenta o no.

Una Qi1tima cTasificacidn general de las fuen-
tes histdricas es la que refleja el desarrollo de -
la Ciencia Histrica en particular y de la ciencia
en general. Schmidh presenta asf esta clasificacidn

"En los albores de los conocimientos his-
toricos se recurriria a las leyendas ora-
les o a los objetes vinculados con ellas

(edificios, estelas, imagenes, fendmenos

naturales). Al aparecer la escritura co-
menzaron a prevalecer las fuentes escri--
tas {y en un principio se adjudicaba par-
ticular valer a la crdnica, reconocidndo-
las come la forma mas importante para con

{18) David Marming White y Richard Averson. Fl Arma
del Celuloide. {Argentina: Ediciones Marvmar,
1974). Fp. 13.

(17) Ibid. Pp. 13-14.
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servar la informacidn histdrica). E1 pro
greso de la ciencia hizo que el interés -
Pasara a los monumentos materiales, a los
artisticos, al legado verbal, que ser pres
tard atencidn al medio geografico; se 'de~
volvid' el folflore a los historiadores y
se 'descubrieron' las fuentes etnograficas.
La nueva tecnica incluyd en el usqg cienti-
fico corriente los materiales foto-cine-
fonograficos...,"(18)

En base a ese planteamiento del desarrollo de
la ciencia, Schmidt clasifica las fuentes asj: do-
cumentos escritos, documentos materiales, {edifica-
Ciones, esculturas, etc.), documentos 1ingllfsticos,
documentos folkidricos, documentos etnograficos y -
documentos foto-cine-fonograficos, Fste autor indi
Ca que no es una clasificacidn que separe en estan-
COs cerrados cada una de las ¢lases de fuentes pues
se interrelacionan. Respecto a 1a clase de fuentes
fotocinefonogréficas, sefiala que se han clasificado
unidas de un modo Puramente mecanico, probablemente
debido a que Tos historiadores las comenzaron a uti
lizar mas tarde que las otras clases, (13)

En cuanto a las clasificaciones de las fuen--
tes histbricas adaptadas a 1as necesidades de la crj
tica historica aplicada, el mismo autor sefiala algu™
nas clasificaciones basadas en la forma extarna de
las fuentes, sefialando entre estas a las fuentes -

(18) Sehmidt, oOp. cit. Pp. 146-147.
(18) Ibid., Pp. 147 y 151.
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orales, las fuentes plasticas, las fuentes materia-
les, las fuentes mimicas. Los filmes serian un ti-
po global de fuente, ya gue son mimicas por su for-
ma, ademds son etnograficas, y unen los tipos de -

. fuentes plasticas, verbales y sonoras. Refiriéndo-
se a los documentos filmicos, agrega:

"Los documentos cinematogrificos deben en
marcarse en un tipo independiente espE
: cial, no solo porgue se trata de una cla-
‘ se muy divulgada de fuentes, sino ante to-
do por ser los linicos que muestran (¥ por
ande permiten ver) los fendmenos en movi-
miento, reflejandolos del modo mas expedi
tivo". (20}

E1 G1timo tipo de clasificaciones de las fuen
tes histdricas es el de las particulares. En estas
clasificaciones los rasgos segiin los cuales se con-
forman las clases pueden ser totalmente distintos -
entre si; por ejemplo algunos rasgos clasificadores
pueden ser la época (contemporineas y posteriores),
‘ autenticidad (originales y copias), forma, conoci--
: miento gue se tiene de ella, etc. f21) Los documen
tos filmicos pueden ser agrupados, siguiendo este =
criterio, en clasificaciones particulares tales co-
mo:

(20) Ibid. Pp. 152-153.
(21) Ibid. Pp. 150.
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RASGO: formato CLASIFICACION: 8 mms.

Super 8
16 mms.
35 mms.
70 mms.

RASGO: tipo de pelicula CLASIFICACION: negativos

blanco y ne
gro.
positivos
blanco y ne
gro. o
negativos
en color
positivos
en color,

RASGO: contenido CLASIFICACION:documenta-

les, noti-

cieros, fic
cidn, fami=
liares, etc.

RASGO: soporte CLASIFICACION: nitrates

acetatos
polifiste~
res.

RASGO: ~duracidn CLASIFICACION: cortometra-

jes.
Mediometra-
Jjes,
largometra-
Jjes.
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1.2 VYalor Histdrico de las Fuentes Fitmicas:

La idea de utilizar 1os filmes como fuente his
torica es casi contemporinea al surgimiento del ¢i-_
ne. Uno de Yos primeros Cineastas, el polaco Boles
las Matuszewski, escribid en 1898, tres afios despues
de la primera proyeccidn cinematografica, un articu
d 1o que destacd la utilidad del cine para la Histo--
q ria, as? como fij6 muchas teorias que aln hoy se -
sostienen. (22) Para Matuszewski un filme es un -
"fragmento de vida". Creia gue el interés por 1o -
recreativo del cine cederia pronto su Tugar a un in
terés por eventos y acciones documentales: -

"Del fragmento de vida como interas hu-—
4 mano, al fragmente de vida como parte de
Q la Historia de una Wacidn ¥ un pueblo.

La fotografia animada habrd dejado de ser
un simple pasatiempo para convertirse en
un método agradable para estudiar el pa-
sado",(23)

(22) Margarita de Orellema, I o éngs del Pasado, 4An
tologla. (México: Centro Universitario de Eoty
dios Cinematogréficos, s.f.). -

{23) Boleslas Matusmewski, "La Creacidn de un Depd-
‘8ito de. ‘Cimmtogm_ﬁ’a Histbrica”, en I@genes
* ‘dél-Pusado, prélogo y seleccitn de Margarita -
& Drellama, (Mlaico: Centro Universttomce  do
Estudios Cinemrtogrfificos). B
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E1 cineasta polace sostenia que un filme per-
mitia ver el pasado directamente y tal calidad le -
permitia, en cierto modo, suprimir la investigacidn.
{2¢) [Esta aseveracidn atafie directamente no solo
al problema de 1a fuente histdrica sino a todo tra-
bajo del historiador, ya que 1o que se dice es que
el investigador no tendrd que examinar el pasado &
través de huellas, sino, como muchos de sus colegas
de las ciencias fisico-quimicas, podrd observar en
directo los fendmenos que estudia, pudiendo repetir
los en cualquier momento y sin las complicaciones -
con que un bidlogo -por ejemplo- reproduce los fend
menos en su laboratorio. Recordemos por un momento
las imigenes de la muerte del Presidente de los Fs-
tados Unidos de América, John Kennedy, filmadas por
un aficionado, escenas &stas que se han transmitido
a todo el mundo e investigadores de muchas discipli
nas las han repetide miles de veces. Ahora pregun-
témonos: iCudn validas son las apreciaciones de Ma-
tuszewski? <Constituye el cine una fuente capaz de
transformar radicalmente el trabajo de laboratorio
del historiador? Serd mejor que examinemos mis de-
tenidamente las ideas del realizador polaco por 1la
seriedad de sus planteamientos. He aqui algunas de
sus ideas. ‘

El cine como fragmento de la realidad histdri
ca.

“Esta simple impresidn cinematografica en
la cual una escena compuesta por miles de
imBgenes que al ser expuestas entre una

(2¢4) Ibid. Pp. 21.
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fuente de luz afocada y una sibana blanca

hacen que 1lcs muertos ¥ los ausentes se

levantes y caminen, esta simple cinta de

celuloide impresa constituye no sdlo una
- Prueba de historia sino un fragmento de
historia en si misma, y una historia que
no se ha desvanecido, que no necesita un
mago para resucitarla. Esta ahi apenas
dormida, y como esos organismos elementa-
les que despugs de afos de dormidos son
revitalizados con un poco  de calor y hume
dad, para poder despertar y revisar las
horas del pasadc s8lo se necesita una pe-
queiia luz a través de un lente dentro del
corazon de la obscuridad®. (25)

E1 cine y 1a fidelidad y veracidad & 1as fuen
tes histdricas.

"El cinematdgrafo quizi no registre el to-
tal de la historia, pero pPor lo menos esa
bparte que nos da es incontestable y abso-
lutamente verdadera. La fotografia ordina-
ria puede ser retocada al grado de lograr
transformarla por completo. {<Pero gquien
puede intentar cambiocs idéntidos en 1000
© 1200 imagenes mwicrosctpicas? Se puede
decir que 1la autenticidad, la exactitud ¥
la precisidn son intrinsecas a la fotogra-
fia animada. Es el testimonio =-visual-

(28) Ibid., Pp, 23.
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verdadero e infalible. Ella puede verifi-
car testimonios verbales, ¥ 5i los testi-
monios humanos se contradicen sobre algiin
hecho puede resolverse el desacuerdo...Sg
ria ideal que otros docitmentos histdricos
pudieran poseer el mismo grado de certeza
¥ claridad".r2s)

Podria pensarse que estas consieraciones acer
ca de 1a importancia del cine para 1a ciencia histd
-rica se debieron al optimismo creado por ias posibi
Tidades que se 1e vejan a] cine en sus inicios. Sin
embargo, en una antologia reciente,(27) se cita al
menos a tres autores contempordneos que siguen la -
tendencia esbozada por Matuszewski: Marc Ferro, --
Niels Skym y K. Fledelius,

Ante esta postura de considerar al cine como
parte de la realidad, se opone la que considera que
el c¢ine es sdlo reflejo v nunca la realidad misma, -
criterio 8ste que deja basicamente intacta la natu-
raleza del trabajo del historiador, tal como fue ex
Presada en el primer pirrafo de este capitulo.

Segiin esta corriente, al filme solo se Je con
sideran caracterfsticas diferenciales respecto a los
otros tipos de fuentes Y no el poder de trastocador
del cardcter de 1a investigacién histdrica, Margati
ta de Orellana plantea esta postura en estos térmi-
nos: '

(26) Ibid., Pp. 23
(27) Margarita de Oreilana, Op. Cit, Pp, 13.
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"Panto las peliculas documentales sobre
los eventos histdricos como las pelicu-
las que cuentan novelada una historia,
intentan a diferentes grados afirmar la
verdad que muestran. Pero al mismo tiem-
Po incluso los documentales filmicos
que fuercn tomados en ciertos momentos
histdricos, como durante la Revoluci®n

Mexicana o la Rusa, son en su base una
riguresa ficcidn, por la naturaleza mis-
ma de la imagen: hasta una fotografia
instantBnea es elaboracisn imaginaria
de lo fotografiado, por el angulo, el
encuadre, la luz, etc., con que se pre-—
senta. FPicci®n no significa necesaria-
mente mentira sino distancia de la rea-
lidad, representacitn elaborada de ella”.
{28)

Por mi parte, asumo esta segunda postura, con
siderando al filme como un reflejo de los fendmenos
¥y no como el fendmeno mismg,

.. Es mis, una pelicula puede no ser veraz aiin -
sin que haya sido a propdsito. Considero que el -
filme es un producto de un ente individual o colec-
tivo que posee una determinada posicién idecldgica
segin el rol que desempefia en la sociedad. Todo ci
neasta, el aficionado menos que el profesional, uti
1iza para sus creaciones un determinado lenguaje, el
lenguaje cinematogrifico, que posee convencional is—

(28) Ibid. Pp. 2.
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mos que 1imitan o adecyan Ja representacion de 1a -
realidad. Los filmes son intencionales, tratan de
transmitir informacién; y esta informacién satisfa-
ce el interés del productor y &sto sucede incluso -
en las peliculas familiares, las cuales se podria -
Pensar errdéneamente que son las mds asépticas, £l
filme tiene mensaje, es intencionado, es pyes, ideg
Togia en imagenes.

En 1o que respecta a 1a imposibilidad de fal-
sificar el contenido del filme a que se refirido Ma-
tuszewski, ese Planteamiento solg pudo tener vali--
dez en su @poca mis no en la actualidad, cuando se

gro, se puede hacer caminar al ser humang por los -
aires, hablar a los animales, etc. Desde el momen-
to mismo de la toma filmica puede lograrse que un -
auditorio vacio parezca 1leno con una adecuada bis-
queda del dngulo, por ejmplo. En e] procesa de edi
cidn de Ta pelicula pueden lograrse grandes trucos,
como el tremendo‘choque de dos vagones de ferroca--

cia con solo proyectar las imagenes en reversa. La
falsificacidn en el cine es hoy, un hechg cotidiano.

Los filmes nos Presentan imagenes de 13 histo
ria, con la ventaja del movimiento. Son fuentes his
toricas de primer orden Para la historia de este si—
gto. No por eflo, por todas sys ventajas, empero,
pueden escabullirse del tamiz de 1a critica histori
Ca, punto de partida de 1a investigacidn histdrica,
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CAPITULO 2

LA CINEMATECA: ROLES Y PERSPECTIVAS

Una cinemateca es una entidad que recolecta,
preserva y divulga el cine, En su funcidn de reco-
Teccidn y preservacidn de elementos cinematografi--
cos actlia como museo, teniendo Ta misidn de adqui--
rir, identificar, clasificar, restaurar, ordenar, -
conservar y valorizar todos los objetos y documen--
tos significativos para 1a historia y desarrollo de
Ta cinematografia.(1) "Preservar el filme, como se
preservan los 1ibros en las bibliotecas, y cuadros
en las pinacotecas y museos", es la tarea principal
e inicial para la Cinemateca Brasilefia, "Preservar
el patrimonio cultural que es una obra cinematogri-
fica, estudiarla, hacer estudiarla, por ella misma
¥ por el papel que tiene en la vida de Tos hombres"
(2).

En el mismo sentido, en un pais también lati-
noamericano pero con un sistema econdmico y social
diferente, la Cinemateca de Cuba considera que:

(1) "Cinemateca de Cuba”, Cinemateca, 0, Afio a, UnNaM,

México, Pp.8, sin fecha de eEicz&n.

(2) La Cinemateca Brasilefia y sus Froblemas. (Sao Pau

1o, Pundacidn Cinemateca BrasileRa, 1964),FPp.7-8.
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"As1 como existen losg museos para las be-
llas artes, 1a ciencia, 1la historia, pPYo-
Ppiamente dicha que se encargan de conser-—
var para la posteridad los objetos y docu-
mentos indispensables para el estudic y
conocimiento del patrimonio cultural de
los pueblos, existen tambi®n, entre otros
de diversas tBcnicas ¥ artes, los museos
cinematogrificos".(3)

La tarea fundamental de una cinemateca, en -
cuanto a rescate y preservacign, o constituye la -
produccidn filmica, principalmente local o nacional,
aunque no se descarta ni menosprecia la produccidn
filmica regional y universal, Esta tarea de ubica-
cidn y conservacidn de filmes se ha venido amplian-
do en todo el mundo. En e] manual World Film and -
T.¥. Study Resources, correspondiente a 1974, se con
signan instituciones que archivan filmes en 75 paf~
ses, desde las bien conocidas cinematecas de Europa
y Estados Unidos, hasta las mas recientes (en ese -
afic) de paises del tercer mundo en Asia, Africa y -
América Latina. Desde archivos con decenas de mj--
les de filmes {como el de 1a Biblioteca de?l Congre-
s0 de los Estados Unidos) hasta instituciones con -
unas pocas decenas de peliculas. (4)

(3) "Cinemateca de Cuba”, Op. Cit. Pp. 8.
(4) Ernest D. Rose, World Film And Television Study

Resources (Federal-Republic of Germany: Friedrich-
Eber-Stiftung, 1974). '
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turg cinematogréfica, Pues a traves deg
cine se amplia 1a accidn de los especia
listas en otros dominios de 1a cultura”,

(5}

Los filmes, sin embargo, no son el Gnico inte
rés de una cinemateca, en cuanto a conservacion, Se
busca conservar todo cvante informe acerca del desa
rrolic de 1a cinematografia. Una cinemateca dpete-
-Ce‘una. camara o un Proyector, equipos de Tluminacian
¥ sonido,-proyectores de juguete, ¥ camaras para nj
fos; se buscan Tibros, revistas, periddicos, catdlg
§0s, fotografias, afiches; son bienvenidos a sus in
ventarios iosg vestuarios, 1a utileria, las maquetas
¥ planos de €scenografia; en fin, todo elemento que
Permita analizar e] desarrollg de Tos instrumentos

(5) Pundacitn Cinematecq Brasilena, op.. cit. pp. s,
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y del proceso de trabajo, asi como de las relacio--
nes sociales en la produccidn cinematogrdfica (el ci
ne como elemento particular dentro del proceso glo-
bal de produccidn social). Este trabajo de recopi-
lacidn y conservacidon debe completarse con un proce
so de fichado que permita localizar y manipular los
filmes y demds materiales, de tal manera que 11egue
a ser plenamente una realizacidn museoldgica. (6) -
(tanto mejor si se incorpora a esta tarea el caudal
de recursos de la informatica).

La otra tarea que encara una cinemateca es la
de divulgar la cinematografia, que comprende desde
la difusién de todo género de filmes, su estudio y
discusidn, hasta el fomento de la praduccidn cinema
tografica.

La creacidon de cineclubes, el desarrollo de -
ciclos y festivales de cine constituyen las activi-
dades preferidas de las cinematecas en el campo de
la difusion. A través de estas actividades se tra-
ta de poner la produccidn filmica nacional y mundial
al alcance de un plblico cada vez mayor y mas exi--
gente. La actividad en este campo no se reduce a -
Ta simple proyeccidn de peliculas, sino se amplia a
su estudio y discusidn, pues el cine, como toda ex-
presidn artistica, se interpreta mejor con una pre-
paracién adecuada. Esto permite a la audiencia dis
criminar las peljculas en cuanto a contenide y en -
cuanto a técnica cinematogrdfica, superdndose la pa
sividad con que se recibe el mensaje de los filmes
en las salas comerciales. Las cinematecas buscan -

(6) Pundacidn Cinemateca Brasilefia, Op. Cit. Fp.7.
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convertirse ast en vehiculo de formacidn para audien
¢cias mds criticas y menos alienables, y dado que el”
cine es un medio de comunicacidn efectivo, aspiran
a jugar un papel de importancia en la transmisidn -
cultural, mediante Ta presentacidn, estudio y andli
sis de 1as distintas tendencias y etapas de desarrg
1o del cine.

Es también parte de la planificacidn de wuna
cinemateca el fomento de la produccidn de filmes. -
Por medio de seminarios, talleres, cursillos y pro-
gramas especiales se difunden las técnicas, el cono
cimiento del lenguaje cinematografico, del equipo,~
de los materiales, etc. Se trata de que mas gente
filme, pues estos materiales podrdn informar en el
futuro de formas del paisaje fisico y humano, de -
acontecimientos de importancia para el pais o senci
11as celebraciones familiares que informen acerca -
de las relaciones microgrupales, etc. Es claro que
si bien toda imagen puede ser fuente de informacidn
que dé cuenta de muchos aspectos de la sociedad y
su medio, se pueden obtener mejores documentos si
se domina 1a teoria y practica del cine, y en ese
aspecto trabajan las cinematecas como parte de su
quehacer.

Aunque el cine es una conquista de finales del
siglo pasado, las cinematecas solo surgen hasta fi-
nales de 1a década de los 20. Pero la idea de pre-
servar los documentos filmicos es tambi&n degimono-

(7) Boleslas Matuszewski, "La Creacién de un depbsi

to de Ctnemutognaffa Histdrica" én Imagenes del

" Pasddoj el c¢ine y la historia: una antologfa, -

por Margarita de Orellana, (Mexico: Centro de -

Estudios Cinematogrdficos, UNAM, sin fecha de -
edicién), Pp. 21-25.
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idea de 1a creacidn de un museo cinematogréfigo, ¥
1a respaldaba con el ofrecimiento de sus propias -
producciones;

i i b

"Ofrezco esta serie de exposiciones cine-
matograficas como base para el estableci-
miento de este nuevo museo. He tenide 1la
suerte de filmar personas de importancia
¥ <©on su apoyo quiza logra ver archivos
de este nuevo tipo fundados en Paris,....
Mi ejemplo serd limitado... si se empieza L
& motivar a lag gente con esta nueva idea, i
a hacer sugerencias para mejorarlo y a ha-
cerle publicidad serd un hecho logrado y
fructifero",

E1 entusiasmo de Matuszewski por la utiliza--
cidn de los filmes como fuente historica irrefuta--
ble, le llevaba a imaginar el surgimiento de miseos
de cine con una facilidad mas onirica que real:

"Se trata de dar autoridad a esta fuente
Privilegiada de pruebas histdricas, exis~
tencia oficial y 4CCes0 como en otros ar-
chives bien establecidos. Esto se estd
organizando a altos niveles del gobierno,
ademads de que las formas ¥ los medios no
son muy dificiles de encontrar. Ser: su-
ficiente dar a las pruebas cinematografi- »
cas de naturaleza histdrica una seccidn
en el museo, un estante en una bibliote-~
€a o en los archiwvos®.
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ta d&cada de los setenta ya eran aproximadamente -
una decena de paises que poselan una o varias cine-
matecas, hacia ese entonces unidas en l1a Unidn de -
Cinematecas de América Latina {(UCAL).(12)

De finales de los sesenta data la bisqueda de
una ampliacidn de las funciones esenciales de 1a ci
nemateca, por parte de los cineastas latinpamerica-
nos, en la cual el cubanc Julio Garcia Espinoza ju-
gd un papel muy importante. (13; En busca de una
redifinicidn del concepto, la Cinemateca del Museo
de Arte Moderno de Rio de Janeiro, presentd al ¥V -
Congresc de 1a UCAL celebrado en Montevideo del 28
al 31 de julio de 1971, una ponencia en la cual se
consideraba que:

"el concepto tradicional de Cinemateca la
caracteriza sobre todo como un museo de
cine, dedicado al trabajo de obtencidn y
conservacitn de films significativos en
la Historia del Cine. Un trabajo volcado
a la clasificaci®n y la conservacion. Es-
ta concepcidn ignora que cualquier insti-
tucidn cultural se inserta en um detexmi-
nada realidad, con sus condicionantes so-~
cicecondmicos, debiendo una Cinemateca

(12) Cinemateca, 1 wiio 1, UNAM, MBxico, sin fecha -
de edicidn, Pp. 6.

(13) Armando Lazo, "Julio Garefa Espinoza: Cirne en
la Revolucidn y Revolucifn en el Cine. Una ima

Fiilmoteca de UNAM, México, 1382, Pp. 11.
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asumir una participacidn como respuesta a
las exigencias del medioc en el cual exis-
te”.

Y se agregaba que:

“Nuestra organizacidn es todavia la de un
miseo tradicional que tiene muy poco que
ver con la realidad social v cultural de
América Latina™.(14)

La Cinemateca de la Universidad de Chile tam-
bién criticd, en el Congresc mencionado, 1o0s marcos
estrechos en los cuales se desarrollaba la labor de
las cinematecas latincamericanas, sefialando ademas,
que la tarea de obtencidn y preservacidn de materia
les filmicos quedaba reducido casi solo a la produc
¢ibn nacional, dadas las timitaciones de recursos -
Con que se contaba. La ponencia de 1a Cinemateca -
de la Universidad de Chile decia que,

"Durante las actividades de la mayoria de
las Cinematecas Latinoamericanas se cen-
tran basicamente en 1la posicidn, cine,
obra de arte y cine articulo de consumo,
comercio e industria. La recoleccidn, con
servacion y difusidn se orienta hacia a-
quellas obras cinematograficas de calidad

(14) Cinemateca, I, Afic 1, MBxico: UNAM, sin fecha
de edicién, Pp. 4.
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artistica reconccida, del presente y del
pasado, y ellas se proyectan a un Fiblico
de 2lite urbana principalmente. Las cine-
matecas, constituidas en centros de docunen-
tacidn y distribucidn de los cine-clubes
rompen lanzas por el reconccimiento del
cine como arte, y se dan por satisfechas
con la salvacidn de algunas peliculas na-
cionales que sin su intervencidn estarian
destinadas a su destrucci®n. El modelo de
cinemateca, europea, dedicada a la conser-
vacion y estudio del cine mundial de to-~
dos los tiempos se constituye en una aspi~
racion frustrada por la falta de poesibili-
dades econdmicas reales"”, (15}

Para la mencionada cinemateca, la finalidad -
de las cinematecas de los paises subdesarrollados -
debia ampliarse hasta comprometerlas con 1as luchas
politicas de los pueblos de sus paises, ademds de -
que a través de Ta lucha en el frente cultural, se
debia buscar desarrollar una cultura auténticamente
nacional, en oposicidn a los valores impuestos por
el sistema.(16) En el marco de la discusidn entre 1a
corriente tradicional ¥ la postura de las cinemate-
cas }atinoamericanas, 5@ ¢rea en 1970, la Cinemate-
ca Universitaria de Guatemala.

(15) Ibidem., Pp. 8.
{16) Ibidem,, Pp. 6.
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CAPITILG 3

LA CINEMATECA UNIVERSITARIA “ENRIQUE TORRES"
Y LA RECOPILACION DE FILMES GUATEMALTECOS

La Cinemateca Universitaria de Guatemala, de-
pendencia de la Universidad de San Carlos de Guate-
mala, fue fundada el 9 de marzo de 1970, mediante -
Acuerdo No. 7110 de 1a Rectoria de esa casa de Estu
dios. (1) Fue la iniciativa de Enrigue Torres la -
que hizeo posible la creacidén de la Cinemateca duran
te 1a administracidn del Dr. Rafael Cuevas Del Cid.
(2) Las actividades de dicha dependencia se inicia
ron el 13 de junio del mismo afio "con una exhibicion
en el cine 'Lido’, y un cursillo cinematografico que
durante una semana, dictd el Director de la Funda--
¢idn Cinemateca Argentina, Sefior Guillermo Ferndn--

dez Jurado".(3)

(1) Edgar Barillas, Marisol Guirola y Rafael H. Va-
earo, "Documentos Fflmicos de la Historia de Gua
temala";. Pereépeéctivd, No. 2, Dictembre 1983,USAC,
Pp. 173.

(2) Rafael Cuevas Del Cid, "Palabras del Rector de
la Universidad de San Carlos de Guatemala en los
funerales del Seiior Enrique Torres Pérez" (mimeo
grafiade), Guatemala, 26 de abril de 1971 Pp.5-6.

(3) "Cinemateca Universitaria de Guatemala' (mimeo-
grafiado}, Guatemala, 1970. Pp. &-9.




—

- 42 .

Enrique Torres fue el primer coordinador de la
Cinemateca Universitaria. E1 26 de octubre de 1970,
seglin Acuerdo No. 7322 de la Rectoria, fue designa-
do el Consejo Ejecutivo que la dirigiria, integrin-
dolo el propio Torres como Coordinador, y como voca
les los Sefiores Aquiles Linares Morales, Mario Lu=
Jan Muiioz, Victor Gilvez Borrel, Carlos Caal Chap-
ney y José Angel Lee.(4) Asimismo se organizi el
Consejo Consultivo integrado en forma honorifica por
los sefiores René Poitevin, Marcela de Pappini, Da-
vid Weckselman {Director de Ja Alianza Francesa), -
Giovanni Gambella (Director del Instituto Italiano
de Cultura), Fernando Sanchez Mayans {Agregado Cul-
tural de la Embajada de México), Amalia v. de Mufioz
Meany, Violeta de Carpio, Federico Licht, Anita De-
try (dela Embajada de B&1gica), Alfredo Mackeney, Ro
bert P. Oberson (Agregado Cultural de 1a Embajada =
de Estados Unidos de América), ".... y otras perso~
nas por incluirse". (s)

Las primeras actividades de la Cinemateca es-
tuvieron encaminadas a la difusidn de peliculas ge-
neralmente negadas al piblico gquatemal teco, a divul
gar diversos aspectos del cine mediante conferencias
Yy 2 1a recoleccidn de Jas primeras peliculas para -
Ta formacidn del archivo de filmes; se consiquid -
ademds, algunas donaciones de materiales y libros.
(8}

(4) Ibid., Pp. 4-5.
(5) Ibid., Pp. 4-5.
(6) Ibid., Pp. §-3.




- 43 -

Ya en los primeros informes de actividades de 1a Ci
nemateca Universitaria, (7) se da prioritaria aten-
¢idn a 1a recopilacidn de documentos filmicos guate
maltecos. En una exposicidn de "objetivos principa
les"(8) redactada pocos meses después de fundada, se
anota como primer objetivo la recopilacidn de "....
todo material filmado en Guatemala que tenga un va-
lor histdrico, cientifico y artistico con el objeto
de rescatarlo de su destruccidn natural o acciden~-
tal”. En este documento, ademds, se visualizaba -
claramente que los filmes constituirian importante
fuente de estudio para cientificos sociales, estu--
diantes y connacionales en general, por lo que se -
debia "buscar dicho material (noticieros, documenta
les, medios y Targos metrajes) para su conservacién,
clasificacidn y oportuna difusidn, lo cual, obvia--
mente, significara inestimable servicio a sociglo--
gos, historiadores, sectores especializados, estu--
di?ntiles y a mas amplias zonas de poblacidn nacio-
nal. (s} '

E1 26 de abril de 1971, en un documento firma
do por tres miembros del Consejo Ejecutivo (10) se
consigna que se planificaba realizar como actividad

(7) Ibid,, Pp, 1; Enrique Torres, Victor Ghlvez -
Borrel y Mario Lujén Muioz; "Actividades desg—-
rrotladas por la Cinemateca en 1871; informe al
Seflor Reetor de la Universidad de San Carlos de
Guatemala, 26 de abril de 1971, Pp. 5-6.

(8) "Cinemateca Universitaria de Guatemala”, Op. Cit.
Pp, 1,

(9) Ibid., Pp. 1.

(10) Enrique Torres, Victor G4lvez Borpel y Mario Lu
Jén Mufioz, Op. Cit., Pp. 5. Ibid. Pp. 5-6.
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inmediata, la investigacidon de la filmica guatemal-
teca, contempldndose la adquisicidn de filmes nacig
nales para su preservacidon y divulgacién. En dicho
propdsito se elabord una 1ista preliminar de pelicu
las filmadas en el pajs. En esta lista ya se con--
signan las "peliculas de los viajes de Ubico {Artu~
ro Quifionez)®,(11) una parte de las cuales 1legaria
a pertenecer a la Cinemateca Universitaria ocho ahos
més tarde, y se constituirian en el mds preciadec ma
terial filmico de que se dispone en la actualidad.

Enrique Torres fallecid dos dias despus de -
presentar el anterior informe, el 28 de abril de -
1971, mismo dia en que se inauguraria un ciclo de -
cine alemdn. En menos de un afio fundd la cinemate-
ca, establecid los cimientos para que 1a misma cum-
pliera sus funciones, desarrolld muchos proyectos y
dejd programados muchos otros.(12) Por ello, el mis
mo dia de su muerte, la cinemateca pasd a llevar su
nombre; desde entonces se 1lama Cinemateca Universi
taria "Enrique Torres".(13) -

E1 interés en el cine guatemalteco y su valor
como documento histdrico no se perdid de vista con
el desaparecimiento del fundador de 1a Cinemateca.
Unos meses despuds, Mario Soldrzano, a 1a sazdn Co-

{11) "Proyecto de Reglamento de la Cinemateca Uni—-
versitarta de Guatemala de la Universidad de -
San Cartos”, (mimeografiade), Guatemala, marzo
de 1971, Pp. 5-6. "Cinemateca Universitaria de
Guatemala™, Op. Cit., Pp. 1-10. Informe al Rec
tor. Op. Cit. Pp. 5-13.

(12) Cuevas del Cid, Op. Cit. Pp. 3..

(13} "Cinemateca Enrique Torres", Cinerateca, No. §
Afo 0, México, Pp. 2.

[ s e i
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ordinador, sefialaba en una publicacidn mexicana, la

principal razdén de ser de esta dependencia y aprecia
ba en una forma muy clara el valor de los filmes co

mo fuente para la investigacidn histdrica; decia Sg

16rzano: "De todas las actividades que se ha Propues
to y 1leva a cabo 1a Cinemateca Universitaria, la mis
importante, sin duda, es la de rescatar el material

filmado en Guatemala, incluyendo documentales, noti

cieros y el escaso material de ficcidn de que se -

tiene noticia. Si efectivamente se Togra este pro-

pbsito, la cinemateca estaria cumpliendo una funcién
valiosisima que serfa de gran utilidad para, en el

futuro, reconstruir la historia de las luchas, mise

rias y trabajos de uebio guatemalteco™, {el sub-

rayado es mio, E, B.). Y agregaba: "Aun cuando no

cumpliera ninguna de las otras funciones que se ha

propuesta, la tarea de rescatar de) olvido o de 1a

destruccidn valiosos documentos de la historia na-

cional, valdria para Justificar el esfuerzo para sos
tener 1a cinemateca. Seguramente se esti a tiempo

todavia para rescatar de una lenta destruccidn, pe-

liculas que yacen abandonadas en desvanes o cuartos

de trabajo. Y desde luego es preferible gastar en

esta labor los seguramente €scasos recursos con que

se cuenta, que utilizarlos en adquirir una pelicula

de algln francés renombradp... ",

En una entrevista concedida en octubre de --
1372, a un organo periodistico universitario, (14}
Mario S018rzano prafundizaba en 1a temStica de lare

(14) "Cinemateoa Universitaria de Guatemala 'Enpi-
que Torres'”, emtrevista a Mario Soldrzano Fo-
ppa, Boletin Universitario, Guatemala, octubre
de 1972. Pp. &-7.
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copilacién del material filmico naciomal. Con wun
gran sentido de preservacidn, muy poco frecuente en
nuestro medio, analizd el criterio con gue se reco-
pilaban las filmes: “Con ninguno. 0 mejor dicho con
el criterio de que no debe haber ninglin criterio se
Tectivo, ya que tode filme tiene interés desde al-
glin punto de vista'. La ytilidad de todo cuanto in
forme acerca del pasado ha sido evaluada por los -
tedricos de 1a investigacidn histdrica. "La diver-
sidad de los testimonios histdricos -dice, por ejem
plo, Marc Bloch- (15) Es infinita. Todo cuanto eT
hombre dice o escribe, todo cuanto fabrica, cuanto
toca puede y debe informarnos acerca de &1". Como
teniendo presente estas palabras del historijador -
francés, Soldrzano, refiriéndose a qué clase de ma-
terial buscaba la cinemateca, sefiald, en la entre--
vista mencionada supra, que se buscaban "... docy--
mentales, peliculas de noticieros, peliculas de pro
paganda, peliculas de argumento filmadas en Guatema
la con mayor o menor intervencidn de guatemaltecos,
en fin, de todo; incluso cine de aficionados y cine
familiar. La razdn para tode esto es que no pode--
Mmos pretender saber por adelandado si alguna pelicu
la que hoy consideramos mala, mafiana resulte intere
sante por algiin motivo; porque aparecen en ella al<
guna personalidad, o algin paisaje que ha sido modi
ficado con el tiempo, etc."(75). Este criterio de
no_tener ningiin criterio fue un paso en firme que -
did cuando la cinemateca era joven y que ahora posi
bilita que los especialistas, con los instrumentos

(15) Mare Bloch, Op. Cit., Pp. 65.

(16) "Cinemateca Universitariq de Guatemala 'Enrique
Torres'. Pp. 6.
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tedricos pertinentes, puedan utilizar de los docu--
mentos 1o que sea oportuno en vastos campos de cono
cimiento -como trataremos de probar adelante-, siem
pre y cuando puedan ser rescatados y copiados antes
de su destruccidn,

No quisiera terminar esta apartado, dando la
impresion de que todo cuanto se ha hecho en 1a CUET
ha sido reaiizado en el mismo espiritu que 1levd a
su creacidon, y mucho menos, en el anhelo especifico
de preservar los testimonios del desarrollo del ci-
ne en Guatemala, que son a la vez, testimonios del
desarrollc del pais. Ya en abril de 1971 se seRala
ba, por ejemplo, que algunos de los miembros del -
Consejo Ejecutivo habian brindado ningiin tipo de co
laboracidn, recargando las tareas de Tos otros miem
bros del organo.(77)

Con el correr de los afios, el hecho de que al
gunas cosas no marchaban bien trascendid el ambito
universitario y 11egd incluso, en alguna ocasidn, a
la prensa, como puede apreciarse en el diario E1 Im
parcial del martes 19 de abril de 1978, en el cual,
& propdsito del nombramiente de un nuevo Coordinador
del Centro Cultural Universitario, se hace mencién a
algunas fallas de alglin funcionario: "Decimos &sto
porque en michas oportunidades nos dimos cuenta que
los departamentos de Teatro, Coro, Concertina (sic)
y Cinemateca, se encuentran completamente abandona-
dos, precisamente porque el excoordinador, nunca se
preocupd por poner en marcha un efectivo plan de -

trabajo". (18) Pera, para la Cinemateca, hay un pa

(17} Informe al Rector, Op. Cit. Pp. 1.

(18} Osear A. Salazar, "Cultura: Nuevo Coordinador
del Centro Universitario”, Misceldnea de las -
Artes, El Imparcial 19 de Abril de 1978, Pp.d.
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rrafo especial, a propdsito de los Coordinadores de
esa dependencia: “Tenemos un plan para salvar a2 1la
Cinemateca “Enrique Torres", el cual se lo entrega-
remos al Sefior Rector, porque nos da pena ver en el
abandono en que se encuentra, Yy ante todo, la irres
ponsabilidad de los Coordinadores que han nombrado,
Por pura amistad y que en vez de hacer algo, sola--
mente se han concretado a ganarse el sueldo..."119)

Quienes en 1982 nos integramos al trabajo de
Ta Cinemateca pudimos constatar dafios y pérdidas en
equipo y materiales, perjuicios 8stos en parte atri
buibles a los exiglios fondos con que ha contado Ta
dependencia y tambiédn a 1a violencia politica que -
no dejd intacto al Centro Cultural, pero también de
bido a 1a falta de cumplimiento de las tareas Y mas
de negligencia de 1os responsables del patrimonio -
de Ta CUET. Con tode, en octubre de 1982 se inicid
el rescate y clasificacidn de los materiales filmi-
cos de la Tipografia Nacional de Guatemala...

(19) Ibid., Pp. 4,
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CAPITLOD 4

EL DEPARTAMENTO DE CINEMATOGRAFIA DE LA
TIPOGRAFIA NACIONAL

Durante varias décadas la Tipografia Nacional
tuvc a su cargo la divulgacidn de la labor adminis-
trativa del gobierno guatemalteco mediante produc-
ciones filmicas. Esta tarea, 1levada a cabo a tra-
vés del Departamento de Cinematografia {también 11a
mada Seccidn de Cinematografia o Departamento de Fo
tograbade y Cinematografia), constituye una de las
pocas manifestaciones del cine organizado en nues--

tro pais. Es mis, durante 1a existencia del Depar-

-tamento de Cinematografia (finales de 1928 a media-

dos de la década de los sesenta) la produccidn fil-
mica realizada en sus talleres fue 1a dnica sistemd
tica y constante. Postericrmente esta tarea fue --
asignada a las secretarfas de relaciones piblicas -
de diversas dependencias estatales, situacidn que -
predomina en la actualidad, aungue es necesario men
cionar que la tendencia es hacia la mayor utiliza~--
cidn de los recursos televisivos {mediante la video
grabacidn).

Las primeras producciones filmicas de la Tipo
grafia Nacional fueron realizadas en nitratos, sien
do peliculas no sonoras que se filmaban en negativo
editandose en positivo y con rdtulos gue orientaban
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a las audiencias. Hasta mediados de los afios cin-
cuenta el formato utilizado era el de 35 mms. Pos-
teriormente, el Departamento de Cinematograf?a in-
corpord a sus producciones la técnica del cine sonc
ro y el formato utilizado fue el de 16 mms.

Toda esta actividad se inicid oficialmente en
1928, (aungue filmaciones previas se habian realiza
do ya) mediante el siguiente acuerdo gubernativo: —

"Casa de Goblerno: Guatemala 4 de octu~
bre de 1928.

El Presidente de la Replblica
ACUERDA ;

Anexar a la Tipografia Nacional los ta-
lleres de Fotograbado y Cinematografia
del Gobierno, gue tiene en depbsito don
Carlos Matheu. La entrega de esos Ta~-
lleres habra de efectuarse por riguroso
inventaric y con intervencidn del repre
sentante del Fisco.

Comuniguese.
CHACON

El Secretaric de Estado en el Despacho
de Relaciones Exteriores,

Carlos Salazar,"(1)

(1) Diario de Centro América, 8 de cctubre de 1928,
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Los equipos gue conformarian los talleres de
fotograbado ¥ cine mencionados fueron entregados a
la Tipografia Nacional, por el susodicho Sefior Ma-
theu el 3 de diciembre de 1928, ante la presencia -
de varios funcionarios, pudiéndose mencionar entre
ellos al Escribano de Camara y Gobierno, Lic. Rigo-
berto VYaldés Calderdn; el Agente Fiscal, Lic. Palma;
un Representante de 1a Secretaria de Relaciones Ex-
teriores, José Palomo; y el Glosador de Cuentas, Jor
ge Duran M. E1 valor del equipo adquirido fue de -
G 4,110.00 y no se consignd adguisicidn alquna de -
moviliario, papeleria, materiales, ditiles o enseres.
rz).

E1 afio de 1929 marca el inicic de la produc--
cion filmica de la Tipografia Nacional. Seglin in-
forme rendido a la superioridad,(3) de enerc de ese
afio ya se estaba terminando de instalar el taller -
cinematogréfico y se habfa hecho un pedido al exte-
rior para completar el equipo Yy adquirir materiales
Las adquisiciones para el Departamento de Cinemato-
grafia en este afioc fueron las siguientes:

1 Camara marca Eyemo, con las caracteristicas
siguientes: doble velocidad, cabeza giratoria,
estuche para transportarla; lentes {47 mms) -~
F2.5, THE, 75 mms. F2.5 THC y 6" F4.5 THC.

1 Camara Graflex, con estuche.

1 'Filtro para cimara Graflex

(2) Mgmoria de los trabajos lievados a cabo en Ila 71
pografta Nacional durante el ofio de 1928. Enerc
de 18239, AGCA, impreso 9025.

(3) Ibid,, Pp. 8.
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1 Portaplacas Graflex 5 x 7. (<)

La produccidn de ese afio de 1929 comprendid -
la edicidn de doce noticieros denominados Actualida
des Guatemaltecas. (La Cinemateca Universitaria ~-
“Enrique Torres" posee al menos une de estos noti--
cieros completo, aunque correspondiente al afo de -
1931: Actualidades Guatemaltecas No. 25, positivo -
de 35 mms., cuyo tema es una manifestacidn en honor
del General Ubico, identificado por la CUET como Ro
1o No. 136). Estos filmes y otros mds eran proyec
tados por disposicion del Presidente y de la Secre-
taria de Guerra en los cuarteles militares de la ca
pital, aunque ese mismo afio se concluyd con esa prac
tica debido a la escacez de medios adecuados.(5)

Con el transcurso del tiempo, los bienes del
Departamento de Cinematografia fueron aumentando, pe
ro nunca se 1legd a contar con laboratorios adecua-
dos ni con equipos completos para la produccidn de
filmes. Un informe presentado al Ministro de Hacien
da y Cré&dito Plblico por el Inspector Sr. José Pal~-
mieri Calderdn, el 28 de enero de 1930,(6) consigna
que, en esa 8poca, era necesaria la ampliaciton del
edificio que alojaba a 1a imprenta del Estado, ya -
que habian anexado a la Tipografia otras secciones...

(4) Memoria de los trabajos llevados a cabo en Ia -
Tipografia Naciomal durante el afio de 1929. Ene
ro de 1939, AGCA. Impresoc 4063.

(5) Ibid., Pp. 10. _

{6) Memoria de los trabajos llevados a cabo en la -
Tipegrafia Nacional el aiic de 1930. Enero de —-
1831, AGCA, Impreso 4064, Pp. 15-18.
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".... como la cinematografia y de fotogra-
bado y 1la de fotostatica, que ocupan luga-
res insuficientes para ellas mismas y que

les fueron restadas a los otros servicios".

Una observacidn del Sefior Palmieri Calderdn -
respecto al Departamento de Cine, en el mismo infor
me_que mencionamos arriba, dio lugar a una aclara--
cidn del Director de 1a Tipografia que nos permite
evaluar la labor cinematogrifica de los cineastas -
del ente estatal durante su primer afic de producciodn.
En efecto, a pesar de que estaba consciente de 1las
crecientes necesidades de la Tipografia, el Inspec-
tor de la Secretaria de Hacienda y Crédito Pdblico,
expuso que no se debia aumentar el presupuesto de -
Ta dependencia para realizar las obras de ampliacion
que se requerian, porque esas mejoras se harian por
12 Direccidn de Obras Plblicas:(7) ademds, al hacer
recomendaciones de la forma de allegar fondos a las
arcas de la dependencia, sugirid que todo trabajo -
oficial o particular debia ser pagado, para evitar
“derroches"” como los realizados en el aspecto cine-
matografico:

"Compenetrado comc estoy de los anhelos
de econcmia y de orden que animan al &r.
Ministro (de Hacienda y Crédito Fiblico,
E.B.), entiendo gue esta determinacidtn

seria salvadora para los intereses de -
la Tipografia MNacional, no s6le en lo -
que respecta a sus gastos de tipografia
propiamente diche, como por lo que se -

(7) Ibid., Pp. 1.




- 54 -

relaciona con el Departamento de Cine-
matografia, donde tambi&n se hace de--
rroche sin utilidad practica, como po-
dria demostrarlo®.({§}

E1 sefior Nicolis Reyes, Director de 1a Tipo-
grafia, ante la acusacién que pesd sobre la Seccidn
Cinematogrifica, salid en defensa de esa actividad,
resaltando 1a labor desarrollada por los cineastas
a nivel nacional e internacional. Para el Sefior Re
yes, el Departamento de Cinematografia "labord efi<

cazmente durante todo el afio (1929), ademss de ser
el cine....

"ee.. uno de los mejores medics de pro

Paganda de que podia valerse el gobiex
No para el mejor conocimiento de nges-
tro pals, tanto de Propios como de ex-
trafios". (9)

Esta es 1a primera mencion que he encontrado
acerca de los propdsitos buscados con 1a produccisn
de filmes por la Tipografia, asi como de las expec-
tativas de esa actividad ¥ pone de manifiesto la na
turaleza propagandistica de las peliculas, aspecto
que se ampliara en el Capituio 6. Afn mds aspectos

(8) Ibid., Pp. 16.
(9) Ibid., Pp. 18.
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interesantes nos revelari el funcionario para -
respaldar sus argumentos. E1 Director de la Tipo-~
grafia informd al Ministro de Hacienda que la pren-
s& habYa recibido animosamente las producciones de
la dependencia a su mando, incluso en el extranjero.
Asi, el Consul de Guatemala en Jinotega, Nicaragua,
habia enviado un recorte del periddico La Noticia,
del 31 de enero de 1930, en el cual se informaba -
que en el Cine Coldn de aguella localidad se habia
proyectado Ta “primera pelicula centroamericana de
actualidades guatemaltecas". (7o) Er 1a crénica, el
redacton describia 1a reaccidn del piiblico como muy
entusiasta, al punto que "aplaudid hasta el delirig”
las escenas Proyectadas; agregaba, refiriéndose al
contenido de los filmes y al piiblico mismo que:

"Aparte de las escenas de puro orden so-
cial y depertivo, el publico admird 1a -
eficiencia y pericia del ejército guate-.
malteco en sus maniobras milicianas, ha-
biendo provocado una verdadera apotecsis
el acto civieco de pleitc.homenaje rendi-
do 2 la bandera nacional de aquella her-
mana Repliblica por los soldados y demAs
personalidades del Ejército".

Concluia el repoertaje con algunas considera--
ciones del periodista nicaraguense sobre el impacto
de Ta produccién guatemalteca:

(10) Ibid., Pp. 1s.




- 56 -

“La pelicula en cuestidn, pues, ha venido
de cierto modo a afianzar los lazos de
fraternidad centroamericana y a estimular
el entusiasmo racial, que siempre es soli
dario en cualquier parte del mundo, my a
pesar de la barrera de la distancia v del
injustificable olvido a que reciprocamen-
te se relegan las naciones de sangre indo
espaiicla”,

E1 reporte del Consul Guatemalteco en Jinote-
ga informaba, asimismo, que las peliculas chapinas
habian sido proyectadas en casi todo los cines de -
Nicaragua con todo éxito. Finalizd el Sefigr Reyes
su defensa de la Seccidn Cinematogrifica, transcri-
biendo algunos parrafos de otra fuente noticiosa, es
ta vez guatemalteca, en donde tambidn se destacaba
Ta labor de la cinematografia en la divulgacidn de
las actividaddes de 1a Casa del Nifio, poniendo de re
Tieve Ta positiva respuesta de la audiencia.(11)

De To expuesto por el Director de la Tipogra-
fia Nacional podemos inducir que ciertos funciona--
rios ya poseian en los inicios de la iabor filmica
organizada por el Estado, una clara perspectiva de
las posibilidades de los filmes como medio efectivo
de sugestifn. La Seccidn de Cinematografia en su -
primer afic de labores y en condiciones dificiles --
filmd, reveld, positivd, editd y divulgd doce noti-
cieros y otras peliculas mis, con una cobertura que
se extendia mds alla de las fronteras guatemaltecas.

(11) Ibid., Pp. 19-20.




— e

- 57 -

Es indudable que la reaccién de las audiencias a --
las que se proyectaron los filmes debe haber satis-
fecho a quienes deseaban explotar las posibilidades
del nuevo medic de comunicacidn, pues constituia un
eficaz transmisor de la ideologia oficial, con 1la
ventaja de poder producir intensas emociones a gru-
pos masivos, lo cual no era posible lograr con otras
manifestaciones culturales o artisticas. La ideolo
gia en imdgenes al servicio del Estado contaba con
un nuevo y poderoso aliado: el cine {aunque en nues
tro medio no lograrfa como no 1o ha logrado sino en
rarisimas excepciones, rebasar el rol socialmente -
asignado a la servidumbre).

En poco tiempo las peliculas guatemaltecas se
exhiblan no solo como entretenimiento de acuartela-
dos o como complemento de la proyeccidn de filmes -
comerciales extranjeros en las cines citadings. Du-
rante 1a administracidon de Ubico, conjuntamente con
un equipo de filmacidn, acompafiaba al gobernante en
sus giras al interior también la infraestructura ne
cesaria para proyectar los filmes de la Tipografia.
(12). Pero tambi&n se abrian paso en eventos del -
gusto de los grupos sociales privilegiados y de los
contagiados por tales "refinamientos”, aunque sin
abandonar -el cine- su papel de cenicienta. En los
periddicos capitalinos de 1a &poca se puede leer ti
tulares que pregonaban las bondades del cine como -
medic de apoyo al proceso didictico o como medio de
integracidn social, por ejemplo,(13) pero los reali

(12} Guillermo Mansilla Zamora. Entrevista en. la -

_ Tip. Nae., en abril 16 de 1984. :

(13) Fichas referentes a la cinematografia en la He
meroteca del AGCA.




- 58 -

zadores de ta Vipografia tenian Grdenes superiores
muy claras de qué era 1o que habfa de {mpresionarse
en los nitratos. De tal forma que eguipo y elemen-
to humano fueron asignados a sequir las huellas de
las caravanas presidenciales, los actos oficiales,
Jas fiestas oficiales, en fin, los acontecimientos
oficiales o que tuvieran el beneplicito oficial, a
fin de que transmitieran la imagen que convenia al
régimen. No importando utilizar tan preciado recur
so para superficialidades muy del gusto de aldeanos
con petulancias cosmopolitas, como lo eran los con-
cursos de belleza:

*A las 15 horas del dia s@bade 23 del co
rriente...en el saldn de recepciones del
Palace Hot#l... acuerpaban a los presen-—
tes los fotbBgrafos de los diarios y el -
equipo cinematogrdfico de la Tipografia

Nacional, ¢ue estudiaban la luz del sa-
16n para ver si era posible filmar a los
candidatos (sic) entre quienes se debia

hacer la eleccidon®.{14/}

Elemento Humano y Proceso de Trabajo:

El sefior Arturc Quifionez (ya fallecido) fue el
centro de la produccidn filmica de la Tipegraffa Na
cional. Aunque no obtuvo informacidn de la fecha -
en gue el Sefior Quifionez comenzd a trabajar en la -
Seccidn Cinematogrdfica, ya para 1933 aparece diri-

{14) Diario de Centro AmSrica, 26 de diciembre de
1933.
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giendo la produccitn filmica de la Tipografia, ta-
rea para la cual habia recibido preparacidn en los
Estados Unidos.r15) Integraba también el Departa--
mento de Fotograbado y Cinematografia el Sefior Josd
Marcial Pineda 0., al parecer como Jefe de la Sec-
cidn de Fotograbado. Completaban el Departamento -
Tos Sefiores Jos& Llerena, José Santiago Vega, Arnol
do Chavarry y Francisco Gonzilez. Mis tarde se in-
corpord al grupo el Sefior Miguel Angel Ruano.

En 1536 se integrd al equipo de cineastas el
Sefior Guillermo Mansilla Zamora, actualmente traba-
Jador de la Tipografia Nacional en el Departamento
de Fotograbado. E1 Sefior Mansilla me informd, a -
grandes rasgos, del proceso de trabajo que se seguia
Para producir una pelicula. Si se trataba de una -
gira, debian presentarse los designados para las fil
maciones y proyecciones en la Casa Presidencial {ca
11ejon del Manchén, actua) 6a, Avenida "A", entre -
5a. y 3a. Calles de la Zona 1) en horas de la madry
ada. Al17 desayunaban a eso de Tas 4:00 A.M. ¥ sa
Tan de viaje una hora después. Los cineastas via-
Jaban en carros, 1levando consigo las camaras y de-
mds equipo Viviano; el resto del equipo era trans--
portado en camfones, en uno de Tos cuales iba un -
proyector y una pantalla para entretencidn de los -
pobladores de alqunas de las localidades visitadas.

Poce antes de empezar la filmacidn, cargatian
las clmaras con rollos de 100 pies de tongitud de -
pelfcula negativa en formato de 35 mws., para ests o
paso del proceso utilizaban camisas negras (dispasiﬂ

(15) Diario de Centro América, 6 de enero de 1934.
@- 19.
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CAPITULO S5

RECURSOS Y METODOS AUXILIARES DE LA CRITICA
HISTORICA APLICADOS A LOS NITRATOS DE LA CUET

1.1 Los Nitratos:

Las peliculas producidas por la Seccidn de Ci
nematografia de la Tipografia Nacional fueron filma
das en pelicula blanco y negro con soporte de nitra
to. Las peliculas cinematogridficas estdn compues--
tas de varias capas (por 1o menos tres en las blan-
co y negro), una de las cuales sirve de soporte pa-
ra la impresidn de las imégenes. Los materiales -
usados para la fabricacidn del soporte han variado
con el transcurso del tiempo, siendo la primera ba-
se en usarse una composicidn de nitrato de celulosa
y alcanfor, conocida comunmente como celuloide, que
dejé de producirse en 1os primeros afios de la déca-
da dé los cincuenta(l) A 1os filmes producidos en
celuloide se les 1lama también nitratos, por lo que
utilizaré ambas denominaciones (celuloide y nitra--
tos) para referirme a ellos. E1 celulcide es un ma

(1) Hans Karmstaed. Cinefilm. Structure; developing;

durahlity and its inJiuencing Jactore; storing -
conditions for longterm storage, (México: Filmo-
=144
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terial sumamente peligroso por su inflamabilidad, te
niendo su punto de ignicidn a los 130 grados centi-
grados, perc en estado de descomposicion puede in-
cendiarse espontineamente con temperaturas de 40 -
grados centigrados; r2) la temperatura y la humedad
altas son factores que aceleran la descomposicion -
de los nitratos. La naturaleza del celuloide hace
que tenga gque darsele un tratamiento y almacenamien
to especiales, ademds de los normales aplicados a -
todo material cinematografico.

Los documentos de la CUET adquiri de la Tipo
grafia Macional se encontraban antes de la donacidn
en un local que en la 8poca Tluviosa se anegaba. De
hecho, cuando se realizd el traslado de los materia
les al Centro Cultural Universitario, el agua se -
acumulaba en el piso de la bodega donde se hallaban
¥y muchas de las latas que contenian lgs filmes, al
estar depositados en el suelo estaban empapadas y -
Tos filmes inservibles. Los materiales rescatables
y los que se hallaban en buen estado fueron trasta~
dados y los demds, preciosos documentos de la histo
ria guatemalteca, lanzados a 1a basura.

Abramos un paréntesis: no todos los filmes pro
ducidos por la Tipografia Nacional tienen un desti-
no conocide. Se sabe por informacidn que proporcio
naron trabajadores de la imprenta estatal, que una
parte fue entregada al Ejército y no se conoce gue
estos documentos estén siendo preservados y/o utili
zados, o siquiera su localizacitn.

(2) Ibid., Pp. 1.
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Realizado el traslado de los nitratos a la res
ponsabilidad de 1a CUET, las peliculas fueron alma-
cenadas en una bodega del Centro Cultural, realizan
dose ciertos trabajos sin un criterio de preserva--
¢idn y clasificacitn definidos. Las peliculas se -
encontraban en diversos grados de conservacidn, des
de los que hubo que descartar {separdndolos) por su
avanzado grado de descomposicién hasta los que no -
tenian muestras de deterioro. La mayor parte de los
positivos se perdieron o fueron donados a otra ins-
titucién y no 1legaron a la cinemateca. De los po-
cos positivos aue posee 1a CUET, muchos estdn en un
estado de descomposicidn que no permite pensar en su
restauracidn, y se piensa que &sto se debe pringi--
palmente al proceso de virado gue se les aplicd, por
cuanta los tintes han sido mds proclives a sufrir -
dafios. Los recipientes (latas) que contenian los -
filmes no han sido cambiados alin en 1984 y se hallan
deteriorados en aproximadamente el 95%. Ninguno de
1os rotlos contaba {ni cuenta) con eje central ni bo
bina.” En el 1ider (guia) de las peliculas (porcidn
de pelfcula que se agrega al principio del filme pa
ra proteger las primeras imigenes al introducirlo -
en un proyector, visor o embobinadora; la pelfcula
que se agrega al final se denomina cola) contiene
informacidn generalmente referida al tema, fecha de
filmacidon y pietaje, y fue anotada por los cineas--
tas de 1a Tipografia Nacional. Esta informacidn se
anotd, por trabajadores de la CUET, en tiras de mas
kintape que se adhirieron a las latas. (en la ac--
tualidad, aunque estas anotaciones agregadas a las
latas se conservan, no siempre el titulo correspon-
de al filme, debido a una manipulacién descuidada).
Paralelamente se elabord una lista en que se consig
naban los datos de las peliculas, pero &sta nunca -
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se transcribid mecanogridficamente y finalmente se -
extravid. Una cantidad minima de filmes se proyec-
to, pero no se tiene informacidn de que se haya rea
lizado trabajo alguno de preservacidn o de critica

histdérica. Las peliculas se almacenaron unas verti
calmente y otras en forma horizontal en estantes y

el resto se apild en el suelo. Asi permanecieron -
por mis de dos afos.

Con la contratacién de personal para la Cine-
mateca en 1982, se disefiaron las tareas de preserva
cion y c1as1f1cac16n de los filmes, fungiendo Marce
la Valdeavellano como Coordinadora de la CUET, Rafa
el Humberto Vaccaro como Encargado de la Preserva-<
cidn en cuanto Técnico en Cinematografia y Edgar Ba
rillas como Investigador. El1 disefio de los procedi
mientos de conservacifn estuvieron a cargo del Se-
fior Vaccaro. Se jnicid asi la aplicacidn de proce-
dimientos auxiliares de la critica histdrica a los
filmes de la Seccidn de Cinematografia de la Tipo-
grafifa Nacional. Estos procedimientos son 1lamados
auxiliares de la critica histdérica por cuanto no -
siendo parte de los métodos de la critica de las ~--
fuentes histdricas ni de la investigacidn histdrica,
estdn encaminados a evitar que fuentes (filmicas en
este caso) histdricas desaparezcan sin poder utili-
zarse. Las técnicas o materiales utilizados estan
mis bien cercanos a la ciencia quimica.

1.2  Elemento Humano:

En octubre de 1882, siendo Coordinador de la
Cinemateca Marcela Valdeavellano, se procedid a con
tratar al Técnico en Cinematografia Rafael Humberto
Vaccaro, “quien se encarga de salvaguardar el mate-
rial filmico del deterioro ocasionado por el tiempo
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y el descuido, ya que hasta 1982, &ste se encontra-
ba abandonado en una bodega del Centro Cultural Uni
versitario”r3)

El Sefior Vaccaro fue contratado como Auxiliar
de Ayudas Audiovisuales, en una plaza de medio tiem
po y as? labord hasta diciembre de 1983. En 1984 -
se le contratd como Asistente de Ayudas Audiovisua-
les, por dos horas de trabajo diarias.

En octubre de 1982, también fue contratado el
autor de esta tesis con el cargo de Asistente de Me
dios Audiovisuales en la plaza de medio tiempo y se
dedica a la investigacidn y clasificacidn del mate-
rial.f4) Durante 1983, labord con el mismo cargo -
contratado por dos horas diarias y en 1984 labora -
como investigador Ad-Honorem.

A partir de marzo de 1983, “se integrd al --
equipo humano, responsable de esta labor, el Sefior
Genaro Cotom, quien asumid el cargo de proyeccionis
ta y se encarga de apoyar al Auxiliar de Medios Auz
diovisuales en proceso de restauracidn ¥ preserva--
cidn del material”.(5) Estd contratado por ocho ho
ras diarias,

Desde agosto de 1983, el cargo de Coordinador
de 1a CUET es desempefiado por Marisol Guirola Bel--
tranena y "ha proseguide la Coordinacidn en la la-

(3) Edgar Barillas, Marisol Guirola Yy Rafael H. Va-
ecarp, Op. Cit. Pp. 173,

(¢4) Ibid., Pp. 173,
(5) Ibid., Pp. 177
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bor de rescate y clasificacidn de los documentales
histéricos". rg)

En resumen, en 1984 Rafael Humberto Vaccaro -
estd contratado por dos horas como Asistente de Me-
dics Audiovisuales, Genaro Cotom, labora ocho horas
diarias como Auxiliar de Medios Audiovisuales, Mari
sol Guirola es Coordinadora, Contratada por ochg ho
ras diarias y Edgar Barillas trabaja dos horas como
investigador. Este equipo encuentra principalmente
segln mi criterio, dos obsticulos para el desempefio
de sus tareas:

1. Las atribuciones de los Sefiores Vaccaro y Co-
tom no estdn perfectamente delimitadas, lo que
provoca fricciones innecesarias.

2. La Coordinadora esti asignada a otras funcio-
nes en otra dependencia dentro de la misma Di
reccidn de Extensidn Universitaria, lo que, =
obviamente, la distrae de sus tareas en la Ci
nemateca, y posibilita tambidn las fricciones
mencionadas arriba.

Alin asi, se puede decir que las atribuciones
de Tos miembros de 1a Cinemateca, en cuanto a los -
documentos filmicos de la Tipografia Nacional, son
los siguientes: -

~-~- Sefores Cotom y Vaccare:

- Preservacion de los filmes (limpieza, secado,
almacenaje).

(6} I1bid., Pp. 178,
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- Reparacidén de jos filmes deteriorados.
- Edicidn
- Proyeccion

Sefier Yaccaro:

- Llenar las fichas técnicas de cada filme,

- Fotografia,

- Diseflar Ta politica de preservacion de los
filmes,

Sefior Cotom:

= Solicitud y contro] de equipo y materiales;
- Contrel de los filmes

Sefior Edgar Barillas:

- Revisidn del contenido de lasg peliculas.

- Elaboracién de ficheros,

- Elaboracién de proyectos de utilizacign de los
filmes,

- Investigaciones histdricas que requieren los
proyectos.

- Elaboracidn de guiones para documentales, tex
tos para exposiciones, etc.,. :

Sefiorita Guirola:

- Coordinacidn de actividades (internas, cen
otras dependencias de Extensidn Universitaria
Y USAE con otras entidades)

~ Direecibn de proyectos,

~ Divulgacidn,

- Implementacidn de equipo y materiales.
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1.3 El equipo:

No existe algo como un departamento de cama--
ras, departamento de sonido o departamento de monta
je, tal como se pudiera esperar de un centro con ta
reas tan importantes como las de la cinemateca. ET
trabajo de rescate y clasificacion giran en torno a
un proyector de 35 milimetros. E1 resto del equipo
(un embobinador, mesas, estanterias, etc.) permite
que el trabajo se complete, aunque se reconoce que
el equipo es inadecuado y las limitaciones son gran
des.(7)

E1 proyector es una miguina portatil, trans--
formada para permitir la proyeccién de peliculas con
soporte de nitrato de celulosa, reduciendo al mini-
mo el peligro de incendio; esta garantia se extien-
de hasta la proyeccidn con velocidades lentas y aiin
con imagen "congelada" (1o cual se logra por medio
de un rebdstato controlado a mano) (8) Este apara-
to no es propiedad de la cinemateca: se alquila, --
(La cinemateca cuenta con tres proyectores de 16 mm
los cuales solo uno estaba en buen estado en abril
de 1984; estos aparatos serdn de utilidad el dia en
gue se pueda trabajar el material de 16 mms. con so
porte de acetato también producidos por la Tipogra-
fia Nacional).

Tampoco pertenece a la cinemateca el embobina
dor, el cual es propiedad del t&cnico Rafael Humber

(?) Edgar Barillas, Marisol Guirola y Rafael H. Va-
ecaro, Op. Cit. Pag, 177.

(8) Ibid., 176.
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to Vaccaro. En un trabajo en el cual el proceso de
embobinado y rebobinado es casi permanente, el po-
seer un solo embobinador de 35 milimetros Y uno de
16 milimetros representa notorias inconveniencias -
para la manipulacién de los filmes. En abril de --
1984 se gestionaba 1a compra de un nuevo embobina-~
dor de 35 mms., el cual era ofrecido por § 75.00.

E? equipo se completa con estanterias para co
locar horizontalmente las latas que contienen las -
peliculas, mesas con disposicign para aceptar el al
macenaje de peliculas en posicidn vertical, escrito
rios para el trabajo de clasificacidn e investiga--
€idn y un archive para los mismos propésitos. En -
1983 se adquirid un deshumecedor, el cual solo en -
parte cumple su funcidn, como se anotars oportuna--
mente. Para el trabajo de revisidn Y limpieza se re
quiere de empaimadoras pues las peliculas debido a
su antiguedad se rompen o despegan con suma facili-
dad; sin embargo, 1a cinemateca solo cuenta con una
empaimadora de 16 mms. que estd desencajada por 1o
que es5 practicamente inservible, mientras que ng se
dispone de ninguna herramienta para realizar los em
palmes del formato de 35 mms, Agréguese a este ra-
quitice inventario dos batas, unas tijeras y alqgdn
otro instrumento no especializado ¥ se tendrad ante
la vista el equipo con que se pretende rescatar do-
cumentos de la historia contemporinea de Guatemala.

- La adquisicibn de equipo adecuado ha sido gb-
Jetivo primario desde lgs primeros tiempos de la ci
nemateca. Uno de los proyectos mis antiguos -tal
como se puede observar en un informe al Rector el -
26 de abril de 1971, es el de adquirir una copiado-
ra. Originalmente se pensaba que la utilidad de -
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tal maquina seria la de duplicar materiales presta-

dos con autorizacidn expresa para ser copiados f9).

Sin embarge, con el material de que se dispone enla
actualidad, 1a necesidad del copiado reside en gue

los filmes 1legaron o estdn 1legando al término de .
su vida dtil. (Los proyectos actuales para la du-
plicacidon de los filmes se analizardn en el aparta-

do Almacenamiento de las peliculas). -

Otros proyectos mds ambiciosos como l1a elabo-
racidn de documentales sobre la historia guatemalte
ca del siglo XX, el montaje de exposiciones fotogra
ficas, la institucionalizacidén de una fototeca,etc,
requeriria de la implementacién de locales y equi--
pos mas adecuados. Por el momento son prioritarias
Tas adquisiciones de por lo menos un proyector de -
35 mms. adaptado para peliculas con soperte de ni--
trato, embobinadores, empalmadoras y una copiadora.

1.4 Limpieza y Tubricacidn de las peliculas:

Para garantizar una mayor duracidn de pelicu-
las procesadas, es necesario disponer de un adecua-
do sistema de limpieza y lubricacidn ¢79). Para --
ello, obvio, se necesita de un local y equipe adecua
do. Mi de uno de otro dispone la Cinemateca. En -
1983 ‘se 1ogrd la adquisicidn de batas y guantes pa-
ra los sefiores Vaccaro y Cotom, quienes 1levan a ca
bo dichas tareas. Mis tardd el tramite burocritico
para conseguir que los guantes 1legaran a sus manos,
que estos se deterioraran y quedaran initiles; el ma

(8) Informe al Rector, Op. Cit., Pdg. 9.
(10) Kodak, Enciclopedia prdctica de fotografia, Sal
vat Editores, S5.4., Espaia 1573, Tomo 3 Pag. 73é.
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nejo de las latas oxidadas y abolladas requiere --
guantes de material resistente. Sin guantes que -
brinden proteccidn, pues, se procede de la siguien-
te manera:

1.

La Tata metdlica que contiene un filme es tras
ladada de 1a estanteria donde se halla almace
nada a la mesa de trabajo.

Se abre la lata. Algunas veces se trata de -
recipientes muy deteriorados, por 1o que se -
requiere de l1a ayuda de un desatornillador pa
ra abrirlas. Algunas latas tienen agujeros,
debido a la descomposicién quimica de las pe-
1iculas, lo cual hace peligrosa su manipula--
cidn,

Se extrae la pelicula y se coloca en un eje -
del proyector. E1 1ider (cola) de la pelicu-
Ta se coloca en un embobinador.

Se limpia la pelicula pasdndole a traves de -
urn algoddn empapado en alcohol metilico, embo
bindndola. -

Se transfiere la pelicula al eje proyector y
se rebobina procurando se complete el secado.

Se guarda en una bolsa de papet.
Se coloca nuevamente en la lata.
Se almacena de nuevo.

Debo consignar gque, en este procedimiento auxi

liar del trabajo de la fuente histérica, ha sido al-
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tamente bepeficiosa para la Cinemateca la’ incorpora
cidn del Profesor Felicito Benaro: Catem, -pues’ algu-
nas peliculas que se habia considerado” como material
de deshecho han sido pacientemente rescatadas.: El
sefior Cotom, quien es estudiante de la Escuela de -
Historia de 1a USAC; limpia parte por parte ide es--
tos filmes desechando.tas imagenes destraidas por -
hongos o productos quimices, empalma las partes en
buen estado, las embobina y almacena, ademis, aspec
to también muy importante, muchas de las imigenes -
que por su-longitud no pueden incorporarse a la pe-
Ticula reparada, son guardadas en sobres -debidamen-
te identificados para una posible utilizacidn en fo
tografias. L - : LT -

Para una mejor observacidn delproceso de 1im-
pieza, la tabla siguiente presenta las normas suge-
ridas por la Eastman: Kodak (71} y el desarrollo del
Eroceso tal -como'se 1leva’ a' cabo, en: general, en la

UET. e T

(11) Ibid., Pégi 736.
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TABLA COMPARATIVA DE LAS NORMAS PARA LA LIMPIEZA
Y LUBRICACION DE PELICULAS Y EL PROCEDIMIENTO SE
: GUIDO EN LA CUET

NORMAS SUGERIDAS POR
LA EASTIMAN KODAK

PROCEDIMIENTO SEGUIDO
EN LA CUET PARA LA LIM
PIEZA Y LUBRICACION DE
LOS NITRATOS

o

1 Como norma general,
se recomienda lubri
car todas las peli-
culas después de
procesarlas

2 Las peliculas se de
ben 1impiar y lubri
car antes de proyec
tarlas.

3 Las peliculas deben
limpiarse con un pafio
fic de franela de al
goddn de calidad, de
felpa o nylon de pe
10 corto o mediano,

0 bien de batista -
suave de algoddn.

Las peliculas no se lu
brican en el Departa-
mento de Cine de la Ti
pografia Nacional, se-
gin nuestro informante
Sr. Guillermo Mansilla
Zamora

Las peliculas se lim-
pian con alcohol meti-
lico ¥ no se lubrican
en absoluto, como ya
se indicd.

Las peliculas se lim-
pian con algodon. El
uso de este material
se torna probiematico
porgue residucs de 8}
se adhieren a Ta pell
cula y al ser proyec-
tadas se esparcen por
el proyectar (ventani
11a, engranajes, etc)
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4 La pelicula debe re

bobinarse pasdndola
~entre dos pafios hu-
medecidos con 1im--
piador lubricante.

5 Al rebobinarse la -

pelicula se debe -
ejercer constante--
mente una ligera -
presidn con la mano.
para que haya siem-
pre contacto entre
la pelicula y los -
pafios.

La operacidn de Tim
pieza debe hacerse
despacio- para que -
la pelicula que se
enrolle esté comple
tamente seca.

La Timpieza y lubri
cado deben hacerse

con un bobinado sua

ve y cont?nuo.

La pelicula se rebo-
bina pasandola entre
un poco de algoddn -
empapado en a]coho]
metilico.

La presidn se ejerce
sobre la pelicula -
presionando el algo-
ddn con un alambre -
doblado {riistico ins

trumento 1mpruv1sado
ante la escacez de -
fondos), lo cual no

significa sino un --
Timpiado deficiente.
Generalmente la peli
cula se enrclla hiime
da. E! Sr. CTotom ha
encontrado peliculas
que cohsevaban cier-
ta humedad, debiendo
desenrrollarlas y ex
ponerlas.a la-accidn
del deshumecedor, es
to a causa de haber-.
se almacenado hiimedas.

Generalmente se pro-
cede torrectamente,
aunque no’ se- puede de
cir que en un 100% de
los casos la limpie-
z2 sea adecuada.
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8 Si se necesita parar No se hace
por algln motivo, de
be regresarse unos -
30 cms. la pelicula
antes de reanudar la
limpieza.

1.5 Manipulacidn de las Peliculas:

De octubre de 1982 a abril de 1984 (periodo -
en que el autor a estado en contacto con los mate--
riales de 1a CUET), las peliculas donadas por la Tj
pografia Nacfonal han sido trasladadas dos veces. -
En 1983, en el mes de marzo se adquirieron estante-
rias para colocar adecuadamente las cajas gue las -
contenian. Anteriormente a esta adquisicién, un 60
% de los filmes se colocaban en posicidn vertical -
en las mesas disponibles, un 20% estaba colocado S0
bre mesas en posicién horizontal Yy €l resto de 1las
peliculas se hallaba apiladas en e} suelo. Las nue-
vas estanterfas permitieron que, al mismo tiempo que
se numeraban las latas y se -hacia el inventario de
los filmes consignando formato (35 mms. & 16 mms., },
tipo (negativo o positivo), estado {mal estado,buen
estado, parcialmente dafiado) y pietaje; se ubicaran
en mejor posiciGn y mds ordenadamente. La posicidn
en que se colocdn desde entonces los rollos, es ho-
rizontal, para que no ocurra una excesiva presidn -
en cada espiral y la pelicula quede menos apretada.

El otro traslado, buscando una mejor ubicacin
en las instalaciones antiguas de 1a Facultad de Me-
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dicina de la USAC, se realizd de agosto a noviembre
de 1983. Ya en octubre del afio anterior (1982) se
habia realizado una inspeccién de 10s locales de edi
ficio que ocupa el Centro Cultural Universitario en
busca de un mejor lugar de almacenamiento de los ma
teriales de la CUET. Esta inspeccién fue realizada
por la entonces coordinadora de la cinemateca, Mar-
cela Valdeavellano, por el técnico Rafael Humberto
Vaccaro y por el autor de esta tesis; se decidif --
que, dadas las limitaciones presupuestarias de lat-
Universidad, que impedian 1a implementacidn de bode
gas adecuadas, el lugar en que mejor se podfan con-
servar y manipular las peliculas era el ala norte -
del edificio principal del Centro Cultural Universi
tario, en el sequndo nivel. Se solicitd a las auto
ridades de Extensidn Universitaria la adjudicacidn
del local y se obtuvo la autorizacidn para el tras-
lado. Esta ubicacidn presenta ciertas ventajas res
pecto a la antigua bodega; el local es menos hitmeda,
sobre todo en inviernc; se dispone de mayor espacio
para la Timpieza de las pelfculas ¥ su proyeccidn,
asT como para las tareas de fichaje técnico y de con
tenido. Respecto al peligro de incendio, que en es
te tipo de material es permanente, el local no pre-
senta ninguna ventaja respecto del anterior, pero,
al menos, se encuentra retirado de otras bodegas y
de las oficinas administrativas del centro.

La excesiva manipulacidn de las peliculas no es
adecuada, sobre todo tratindose de peliculas de ni-
trato, no solo por su peligrosidad sino por su deli
cadeza tambign. Sin embargo, considero que estos -
traslados han sido necesarios para buscar protongar
12 vida iitil de Tos filmes. En la nueva ubicacidn,
las peliculas se manipulan Gnicamente en los siguien
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tes casos:
1. Cuando se procede a su Timpieza, proyeccidn;y
2. Cuando, por alguna razén, se necesita revisar

el contenido de alguno de los filmes.

Para una mejor apreciacién del sistema de ma-
nipulacidn de los materiales filmicos que se sigue
en.la CUET, he elaborado una tabla comparativa en -
1a cual se contrastan las causas mis comines de de-
terioro de los filmes segin la Fastman Kodakr12), y
la forma en que se realizan estas tareas en la Cine
mateca Universitaria. (La manipulacidn de Jas pely
culas para su limpieza se describiri en el siguien<
te apartado.

(12) ibid., Pdg. 738.
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CAUSAS DEL DETERIORO DE LAS PELICULAS AL MAHI-V
PULARSE

CAUSAS DEL DETERIORO
DE LAS PELICULAS SE-
GUN LA EASTMAN KODAK

FORMA EN QUE SE EFEC-
TUA LA MANIPULACION -
DE LAS PELICULAS EN -
LA CUET

1 Suciedad en el pro-
yector.

i Introducc1on inco-
rrecta de la pelicu
la en el proyector.

3 Reboblnado inadecua
do, con bobinas de-

, formadas o sobrecar
gadas.

4 Rebobinado inadecua
do por haberse pro-
cedido con rapidez
o tensidn excesiva.

Debido a que el pro-
yector ha sido. acondi
cionadg pdra proyectar
peliculas con sOporte
de nitrato, r juiere
micho aceite el cual
frecuentemente mancha
las peliculas.

No ocurre con frecuen
cia, a pesar de que -
las roturas o despega
duras se producen a -
menudo, especialmente
con los negativos.

Ninguno.de los rotlos
tiene bobina, de tal

forma que es imposi-

ble Tograr un rebobi-
nado adecuado.

A veces hay descuido
al rebobinar las pelil
culas, especialmente
por falta de pacien< -
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5 Uso de equipo de pro
yeccidn con partes
desgastadas,

6 Empalmes defectuosos

7 Caldas de bobinas
debido a falta de
cuidado en Ta manj
pulacidn.

8 Abolladuras en las
Jatas debidas a la
falta de cuidado en
su manipulacidn,

cia. En este aspecto
el Sr. Cotom ha pues-
to especial empefio en
no cometer el errar
sefialado,

Los engranajes del
proyector se hayan en
buen estado.

Otro de los grandes
problemas que confron
ta la cinemateca es <
la falta de empalmado
ras de 35 mms. {(tam-—
bién faltan de 16 mms)
de tal manera que los
empalmes iSE HACEN A
MAND! To cual no sig-
nifica sino empalmes
imperfectos.

Es penoso reconocer-
lo, pero ocurren.

Las latas, ademis de

su deterioro por oxi-
dacidn, presentan nu-
merosas abolladuras -
1o cual denuncia la -
absoluta falta de cui
dado en su manipula-
cifn durante el tiem-
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g Roturas durante la
proyeccidn debido
a falta de cuidado
en la manipulacidn.

10 Huellas de dedos,
marcas de uiias, mar
cas dejadas por el
contacto de la pe-
1icula con diver-
sos objetos, debi-
do a su manipula-
¢idn inadecuada.

11 Falta de lubrica-
cidn de las peli-
culas.

po que permanecieron
abandonadas.

Poco frecuentes, pero
pcurren.

Esto ocurre en algu-
nas ocasiones, pero
no se puede atribuir
a descuido de los -
operadores sino a las
instalaciones que tie
nen un altc grado de
improvisacidn.

Las peliculas no se
lubrican, ya que se
ha venido utilizando
inicamente alcchol -
metilico para limpiar
las y no una combind
cion de limpiador ¥
lubricante, cORQ €S
1o conveniente., Esto
se debe a que no se
consigue en nuestro
pais productor comer
ciales en las canti-
dades que se requie-
ven, y se necesita-
ria encargar a un 1a
boratorio quimico la

TR Ll
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preparacion de solu-
ciones adecuadas.
Producto de la falta
de lubricacidn, las
peliculas gue se han
limpiado quedan rese
cas ¥ my fragiles.

12 Las peliculas no se Siempre se revisan y
revisan y/o reparan reparan antes de ca-
antes de proyectar- da proyeccibn, a me-
las. nos que se precise -

material de urgencia
para una documental
0 una exposicibn fo-

tografica.
13 Las peliculas que - Cuando una pelicula
se proyectan no tie no tiene quia o cola
nen guias ni colas. se le agrega tomando

de la pelicula vir-
gen de que se dispo-
ne ¢l material que -
se necesite,

1.6 Almacenamiento de las peliculas:
E1 almacenamiente de materiales con soporte -

de nitrato es sumamente delicado (23/. Dos son los
principales aspectos a considerar: el peligro de in

(13) Ibid., Pp. 742-6.
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cendio y el deterioro del material. La pelicula -
tiene una constitucién quimica similar al algoddn -
pdlvora, y aungue no es explosiva si es muy inflama
ble (14). La Eastman Kodak recomienda, que debido

a esta caracteristica, 10s materiales de este tipo

deben destruirse luego de ser duplicadas en material
menos peligroso y mds duradero (15). Mientras se -
1lega a este punto, las peliculas deben ser almace-
nadas en silos especiales con proteccidn contra in-
cendios y sistema de aire acondicionado con control
de humedad (16).

La CUET no tiene, por el momento, mas que el
ofrecimiento de un canal de televisidn del pais, pa
ra copiar las peliculas en video de tres cuartos, pu
diéndose este material reproducirse luego en el mis
mo formato o en formato mds divulgado como el WS,-
el Betamax de la Sony. La desventaja de esta solu-
cidn es la poca durabilidad de las copias en video
(aproximadamente 10 afios), ademas de las dificulta-
des de adaptar un proyector de 35 mms., al telecine
del canal. La experiencia del autor en 1la prepara-
cign de un corto metraje (de solo 18 minutos) en vi
deo cassette, hace que tenga dudas acerca de la fac
tibilidad del proyecto, ya que el tiempo de copiado
serja bastante prolongado, y el tiempo disponible -
en un canal de televisidn es muy Jimitado. Otra po
sibilidad que se ha discutido en los primeros 3 me-
ses de 1984, es la obtener fondos para comprar pell

(14) Ibid., Pp. 745-6.
¢15) Ibid., Pp. 746.
(16) Ibid., Pp. 748.
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cula de 16 mms. {disponible solo en el extranjero),
y realizar la reduccidn de 35 mms. al formato ya -
mencionado. E) sefior Vaccaro ha mencionado en repe
tidas ocasiones que estd en capacidad de realizar -
este copiado. El costo de ambos proyectos seria de
varios miles de Quetzales, pero debido a que no se
ha realizado los estudios financieros pertinentes,
no se puede establecer mas precisamente el monto de
los mismos.,

La situacidn anterior nos lleva a la necesij--
dad del almacenamiento de las peliculas de la CUET,
por un tiempo mis o menos prolongado. A continua--
cidn presento una tabla comparativa entre las condi
ciones ideales de almacenamiento recomendadas por ~
1a Eastman Kodak (17) y las condiciones reales de -
conservacion, tal como fueron constatadas por el au
tor desde octubre de 1982, -

(17} Ibid., Pp. 738-46.
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ALMACENAMIENTO DE PELICULAS CON SOPORTE DE NI-

TRATO

NORMAS ELABORADAS POR
LA EASTMAN KODAK

SITUACION DE LAS PE-
LICULAS EN LA CUET

Por el peligro de in-
cendio, las peliculas
con soporte de nitra-
to deberian almacenar

se separadas de los ~

demds materiales fo-
togréficos y negati-
VOS.

Las cantidades gran-

des de pelicuia deben
almacenarse en béve-

das especiales contra
incendios.

Ltas peliculas deben
estar enrolladas sin
apretar.

Las peliculas se al-
macenan con 1os de-
mis materiales de la
cinemateca.

No hay ningln tipo -
de proteccidn en es-
te sentido. Las peli
culas representan un
grave peligro para -
las personas que se

acercan en elias y -
para las propias ins
talaciones. -

Algunos rollos son -
muy grandes y estin
demasiado apretados,
aungue la mayor par-
te de los filmes se

almacenan apretados

en demasia sin nece-
sidad.
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4 E1 almacenamiento
debe hacerse en ca
jas de metal venti
ladas a en estante
rias.

5 La temperatura en
la zona de almace-
namiento no dehe -
exceder de 21° cen
tigrados.

6 La humedad relativa
debe oscilar entre
45% y 40%.

Se almacenan en estan
terias. Desgraciada-
mente la ventilacion
de las peliculas alma
cenadas se “Iogra"
gracias a los aguje--
ros que el Oxido ha -
hecho en las cajas.

Las peliculas se alma
cenan a ta temperatu-
ra ambiente a la som-
bra, 1o que significa
Que en la &poca mas -
calurosa del afio (mar
zo-mayo) la temperatu
ra recomendada es ex-
cedida ampliamente.

No se conoce ninglin -
dato acerca de 1a hu-
medad relativa del Tu
gar de almacenamiento
de 10s nitratos. Exis
te un deshumecedor am
biental que funciona™

cinco dias a 1a sema-
na, pero como no se -
cuenta con una bopdega
cerrada herméticamen-
te, sino que el local
es un local mas bien

amplio y ventilado,la
utilidad del aparato
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no puede ser sino mi
nima. Ademds, la co
rriente eléctrica no
es reqular, por lo -
que a veces el deshu
mecedor no funciona

durante varios d1as

7 Dado que el agua No se dispone de nin
ocasicparia dafios giin sistema de pro-
irreparables a los teccidn contra- ~-incen
nitratos, la East dios, ni siguiera un
man Kodak reco- — extinguidor,

mienda un siste-
ma contra-incen-
dios que extraiga
el aire para pro-
vocar vacio, que
extinga el fuego.
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CAPITULO 6

LA CRITICA HISTORICA APLICADA A LOS
NITRATOS DE LA CUET

"Hasta los nas ingemios policias
saben gue no debe creerse sin
mis a los testigos®., Marc Bloch

Revisados poco més de 300 filmes del Departa-
mento de Cinematografia de 1a Tipografia Nacional, -
el nitrato mis antiguo que se ha encontrado es ¢
filmado con motivo del arribo del aviador Fierro a
Guatemala en el mes de agosto de 1828, y el filme -
mas reciente es el que contiene imdgenes de los fes
tejos de Independencia de 1949, 0 sea que los fil-
mes registraron acontecimientos de la historia de -
Guatemala desde ¢l gobierne de L&zaro Chacsn, hasta
el régimen de Juan José Ardvalg, aunque no se posee
una secuencid continua. Se puede suponer que 1gs -
"vacios" que existen en esa secuencia, se deben a -
que los nitratos fueron enajenados por entidades y/o
personas, aunque tambi&n habrj que pensar en que al
gunos se deteriorarcn_y fueron desechados. -

ciadas: en Ja primera los regimenes se autodenomi-=
nan liberales aungque utilizan procedimientos aleja-
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dos del modelo liberal europeo. La segunda fase es
la de 1a Revolucidn de Octubre, en la cual se produ
cen trasformaciones politicas, econdmicas y socia--
les que rompen el continuismo “1iberal”.

E1 periodo del liberalismo guatemalteco se -
inicia en 1871. E1 esquema de esos regimenes 1o -
calca el régimen de Justo Rufino Barrios sobre una
base de autoritarismo, que se va a repetir hasta -~
1944. Durante el lapso liberal que nos interesa,de
1928 a 1944, la presencia intervencionista del capi
tal y gobierno de los Estados Unidos de América es
abierta, aunque no puede obviarse la presidn de los
intereses alemanes hasta que fueron desplazados. --
Las plantaciones de café y bananc son la base de una
economia basada en la produccidn para la exportacidn.
La inversidn extranjera y los latifundios constituian
los aliados naturales de 1os gobernantes: 1o mismo -
les servian de apoyo que los apoyaban.

E1 General Lazarc Chacdn 1legd a la presiden-
cia el 26 de septiembre de 1926, tras el fallecimien
to del General José Maria Orellana. El gobierno de”
Chacdn se prolongd hasta el 12 de diciembre de 1930.
Aunque la Historia cientifica de este régimen aln -
estd pendiente, podemos afirmar que los cuatro afios
de gobierno de Chactn estuvieron marcados por la --
inestabilidad politica, desastres naturales, y, ail
final de su mandato, por los efectos de gran depre-
sién en los Estados Unidos los que provocaron una -
etapa critica de Ta economia guatemalteca. Esta -
circunstancia fue aprovechada por su opositor el Ge -
neral Jorge Ubico para presentarse como el hombre -
con la capacidad necesaria para superar la crisis.
Los filmes que conserva la CUET sobre este periodo
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son escasos, constituyendo aproximadamente el 1% de
todo el material, Si tomamos en consideracidn que
solo durante 1929 se filmaron y editaron 12 noticie
ros y otras peliculas mds, podemos inducir que al -
menos una treintena de peliculas se destruyeron, se
extraviaron o son conservadas por coleccionistas -
privados o instituciones ignorados.

Del 12 de diciembre de 1930 al 14 de febrero
del afio siguiente se sucedieron en el poder Baudi-
110 Palma, Manuel Orellana y José Maria Reina Andra
de. De estos tres mandatarios, 1a CUET solo conser
va un filme en que aparece Reina Andrade acompafiado
de Ubico presenciandc una manifestacidn en honor a
este (1timo.

Jorge Ubico gobernd a Guatemala entre 1931 y
1944. Con extremado autoritarismo impuso un régimen
austero y policial, Durante su mandato, los intere
ses foréneos completaron el control de la economia
guatemalteca(1) y los latifundistas nacionales fue-
ron favorecidos a expensas de 1a fuerza laboral, es
pecialmente indigenar2) Sobre este perfodo la CUET
posee un valioso caudal de documentos Filmicos: més
de 400 rollos de peliculas que constituyen el 90% -
de los nitratos. Obviamente, la naturaleza del ré-
gimen no salta inmediatamente a la vista en los fil

(1) Harry Kantor. Patterms of politics and politi-
" cal sigteme in Latin America. (E.U.A.: Rand -
McNatly and Company, 1969) Pp. 72.

(2) Mario Rodriguez. América Central. (MExico: Edi
torial Diana S.A., 19877,
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mes, pero un examen acucioso permitird poner al des
cubierto sus caracteristicas esenciales, como se ve
ra:

Ubico fue forzado a abandonar el poder el 2§ .
de junio de 1929 por un movimiento de conformacidn
heterogénea pero opuesto a la autocracia y al anqui
losamiento. Un gobierno encabezado por Federico - -
Ponce Vaides pretendid continuar en la senda traza-
da por Ubico, pero el 20 de Octubre del mismo afio -
fue depuesto, finalizando asi 1a etapa 1lamada libe
ral de la historia de Guatemala. No existe ningin
filme en la CUET sobre este periodo.

Un triunvirato formado por los militares Fran
cisco Javier Arana y Jacobo Arbenz Guzmin y el Ci-
vil Jorge Toriello Garrido sustituyd a Ponce y duran
te el lapso comprendido entre el 20 de octubre de -
1944 y el 15 de marzo de 1945 sentd las bases para
la transformacidn del pais y prepard el camino para
gue un nuevo gobierno surgido de un proceso eleccio
nario dirigiera 1a nacidn, dentro de los 1ineamien-
tos de-una nueva constitucidon politica. Tampoco so
bre este periodo posee filmes Ta cinemateca univer-
sitaria. '

Juan José Arévalo, presidid un régimen que in-.
trodujo veformas sociales y econdmicas, siguiendo -
las aspiraciones del movimiento revolucionario de -
entonces. Se establecid durante su gobiernoc el ré-
gimen de seguridad secial, se promulgd el cddigo 13
boral, se abolid el trabaje forzado, se did impulso -
a programas de educacidn, de salud y de vivienda, se
produjo una reforma financiera, se fortalecid el go
bierno local, las libertades c¢iviles fueron fuerte- -
mente garantizadas. E1 15 de marzo de 1951 Arévalo

f
I
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entregd la primera magistratura a Jacobo Arbenz Guz
min, quien habia triunfads en previas elecciones. -
La CUET cuenta con varias decenas de peliculas del
periodo arevalista, 1o que constituye el 9% del to-
tal de nitratos.

iPueden, técnicamente, ser los nitratos utili
zados como fuentes histéricas? De los 520 rollos, 36
estdn en mal estado, siendo my dificil el poder -
rescatarlas. De los 484 restantes, solamente 53 son
positivos y estdn editados. Los restantes, o sea -
el 89% son negativos sin editar. Esta circunstan--
cia constituye un serig obstacuio para la investiga
cidn. La naturaleza de fuentes originales que po-
seen Tos negatives hace que se 1imite al minimo su
manipulacidn. De hecho el gue se conserven los ne-
gativos permite disponer de un material histdrico -
que de otra manera (positivos) probablemente no exis
tiera (ya que los positivos han demostrado ser mds
susceptibles al deterioro); pero también el que 1a
mayoria de los filmes sean negativos hace que toda
la informacidn que contienen sea basicamente poten-
cial. Dicho de otra manera, los negativos son fuen
tes potenciales de la historia. Puede pensarse en
alglin tipo de soluciones que eviten la inversidn mo
netaria que significaria copiar en positivo los ni-
tratos de que se dispone, tal cual seria 1a obten--
cidn de fotografias a partir de los negativos, pero
esta solucidn deja de lado 1a principal caracteris-
tica del cine -y de 1a que deriva su nombre- el mo-
vimiento. S$1i se quiere utilizar plenamente 1c¢s nij-
tratos de 1a CUET, se requiere positivarlos en mate
riales menos peligrosos y ms duraderos. -

Autenticidad, fidelidad y objetividad de los

filmes.” Toda fuente histdrica debe ser examinada -
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para comprobar que no es una falsificacidn, que es
auténtica. Revisando aproximadamente el 50% de los
nitratos en forma sistemdtica {1impieza, reparacidn
y fichado técnico y de contenido) e inspeccionando
prospectivamente el resto del material, podemos de-
cir que todos corresponden a la produccidn filmica
de la Seccidn de C1nematograf1a de la Tlpografia Na
cional, valga decir, son auténticos.

Pero si no se puede dudar de su origen, SIpue
de ponerse en duda la autenticidad de la informacidn
que indica el contenido de los filmes. En efecto,-
debido a una manipulacidn inadecuada se ha confundi
do el orden de las tomas en un mismo rollo, se ha -
extraviado el 1ider o la informacidn que aparece en
ellos y algunas fechas no corresponden, por ejemplo.
Si bien esto no sucede en todos los filmes, el que
ocurra en algunos debe ponernos en alerta porque -
puede presentarse en otros casos. Estas confusio--
nes hacen que las identificaciones especiales y tem
porales no sean confiables, principalmente en los -
negativos, perc el trabajo posterior empleando pro-
cedimientos comparativos con la utilizacidn de otras
fuentes (1o que no se podrd hacer mientras no se dis
ponga de copias positivas) se deberﬁ superar este -
problema.

Aqui es necesaric consignar un hecho gue he-
mos establecido en el trabajo de preservacibn y cla
sificacitn de los materiales y a raiz de Tos cuales
algunos rollos no tienen una secuencia cronoldgica
de las tomas. Se trata de los recortes que se hi-
cieron en algunas peliculas para un militar estado-
unidense, el General Considine {o Cousidine), quien
en un tiempo fue director de la escuela m111tar gua
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temalteca, Asf es que algunos roilog tienen notas
en las gue se consigna que 1a pelicula fue recorta-
da para al militar, siendo fici) comprobar que Tlas
tomas no tienen yn orden cronoldgico. No sabemos -
cual fue el destino de las tomas que se entregaron

al sefior Considine ni el motivg por el que se hizp.

Otras de las categorias que debemos aplicar a]
éxamen de 1os nitratos de la CUET es e] de la fide-
lidad. ¢Son fidedignos 1qg filmes de 14 Seccidn Ci
nematogrifica de 1a Tipografia Nacional?; Aln cuan
do no se puede dap respuesta categbrica a esta inte
rrogante por el gradg de desarrolio del trabajo de

tema. Sf‘tomamos por fidedigno eI'grado suficiente

Cientes técnicamente o que contienen imigenes ue no
s5e desea Presentar, FEsta eog una préctica obligada

del cine profesional. pe esta manera, en cuanto a

1a calidad de fidedignos, el que Ta CUET disponga -
de mayor cantidad de negativos que de positivos as
una ventaja, aungue, por supuesto, lo jdeal seria -
disponer de jos negativos originales ¥ sus copias -
editadas, £} linico recursg que constituye en §5 -

—_—
(3) Schmidt, Op. cit., 157,
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una adulteracidn de la imagen impresiona en el fil-
me es el del virado, que aplicaba arbitrariamente -
colores al fendmeno filmado, pero este recurso es -
tan obvio que no le quita calidad alguna ni puede -
crear desconfianza.

fdemis de las calidades de auténtico y fide--
digno, un documento histfrico debe ser verdadero,es
decir, que refleje con objetividad el fendmeno del-
cual informa, que haya consecutividad, correlacidn
de los participantes, gue el autor {en el caso del
cine el cineasta) haya sido capaz de exponer ¢on <o
herencia los sucesos(4) A este respecto, si hemos
podido afirmar gue, en términos generales 10S fil-
mes de la Tipografia Nacional pasan Jas pruebas de
autenticidad y fidelidad, no sucede 1o mismo con la
calidad de objetividad. Aqui sucede exactamente 1o
contrario: los filmes en general son subjetivos y -
es necesario separar l1a verdad histfrica de la fal-
cedad intencionada, 1as reticencias enmascaradas, -
1os errores inconscientes que restan veracidad a --
las fuentes en general(s).

Los filmes de la Tipografia Nacional fueron -
producidos por un ente estatal obligado a transmi--
tir y difundir la jdeologia de los gobernantes y de
las 2lites. Por consiguiente su contenido estd de-
terminado por las concepciones politicas sociales y
culturales de gobiernc y grupos dominantes. Si en
general el cine reflejd durante su primer sigle de

(4) Ibid., Pp. 157.
(5) Ibid., Pp. 158.

D ox g
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existencia los principios, las aspiraciones, la es-
tética burguesa, estos filmes de la Tipografia Na-
cional ref1e3an las particularidades del poder poli
tico y econdmico guatemalteco. De tal forma que to
man el partido de la interpretacidn oficial, de 13
cultura institucionalizada a través del Estado; ng
reflejan la realidad guatemalteca sino la forma en
que grupos privilegiados querian verla. No aparece
en estos filmes sino 10 gue sfempre ha exaltado 1a
historia tradicional: el individuo (gobernante, em-
presario, militar, héroe de alguna manera}, los gran
des acontecimientos, la visién "occidental" del mun
do. Son filmes subjetivos, filmes de propaganda.

Los filmes de soporte de nitrate que posee la
CUET no son Ta histeria del pais pues, sino filmes
destinados a divulgar imdgenes en una determinada -
direccién, filmes propagandisticcs. Los filmes de
propaganda siguen un patrbn que Jeffrey Richards es
boza en las siguientes 1ineas:

"Los ingredientes de un £ilm de propagan-
da que tiene éxitc son los personajes es-
tereotipados, las ideas basicas y las con
cepciones simplificadas. Los cineastas -
hacen usc de esto para manipular las emo-
ciones de su publico: la mente del espec—
tadexr no debe ser molestada con la evolu-
citn de argumentos detallados o con la in
vestigaci®n de problemas complejos”.(6)}

(8) Jeffrey Richards, en Imigenes del Pasade, Op.
Cit. Pp. 53.
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Un articulo publicado en e! drgano oficial de
la Policia, La Gaceta, del 14 de febrero de 1937 -
nos di, para la Guatemala ubiquista, los "persona--
Jes estereotipados", las “jdeas bdsicas" y las "con
cepciones simplificadas” que, a criterio del redac-
tor anbnimo de la revista policial, debian enfocar-
se en peliculas oficiales de propaganda que el go-
bierno guatemalteco habia auterizado producir a uma
compaiiia estadounidense, y que, a mi juicio, son las
férmulas que utilizaron los técnicos cinematografi-
ces de la Tipografia Macional, especialmente en los
filmes del gobierno de Ubico. éCudl es, para este
redactor, la "idea bdsica” de las peliculas: los -
"asuntos oficiales". Asuntos estos gue eran “de la
mayor importancia, claro”

"En esa forma podri@n ser visto y oidos
(se refiere a filmes sonoros) en todos
los paises de la tierra los sucesos de
mayor importancia en nuestro pais. Asi
podrin temar cintas sincronizadas de -
los grandes desfiles militares y esco-
lares llevados a cabo en la capital de
la Repliblica con ocasidn de las festi-
vidades civicas y la celebracidn de —--
esas mismas festividades".

Otras ideas basicas los eran la Feria de No-
viembre y las giras presidenciales; 1o "pintoresco”
era -y lo sigue siendo- una concepcibn simplificada
de algiin aspecto de Ya vida nacional, como también
lo era -y tampoco deja de serlo- el del gusto por -
el "aromdtico café guatemalteco":
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“Para citar algqunos ejemplos diremos, gue
quedarian bien en las mencionadas cintas
cinematograficas, los pintorescos aspec—-—
tos de la Feria Nacional..., los momentos
en los cuales cientos de turistas de todos
los palses dequstan una taza de aromatico
café guatemalteco en la Oficina Central -
del Café del Ministerioc de Agricultura.."

/1 Demds estaria preguntar por el personaje este
reotipado: el presidente. En el caso de Ubico, su
dedicacidn a 1a obra piblica, su caracter enédrgico,
el sabio manejo de la hacienda piblica, eran el an-
damiaje del estereotipo que habia que divulgar. De
tal forma que Tas peliculas tambign deberian mostrar:

; "... algunas de las giras gue hace el
sefior Presidente de la Repliblica, Ge-
neral Jorge Ubico, inspeccionado los
caminos carreteros y las obras de uti
lidad pfiblica y de ornato, que se lle
van a cabo en todo el pails, bajo su -
! gestion administrativa...”

Y por si no fuera suficiente, agregaba el re-
i dactor que las pelfculas darfan 1a oportunidad a to
dos los paises del mundo de:

"... apreciar graficamente lo que vale
Guatemala en la actualidad, bajo la -
gestion enérgica del actual mandatario,
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General Ubico, quien, a pesar de todas
las dificultades provocadas por la cri
sis, ha logrado sacar al pais avante -
en toda la linea".

(Las peliculas de la Tipografia Nacional toda
via agregan un ingrediente mas a la imagen estereo-
tipada: el amor del pueblo por su gobernante}.

tQué deberian mostrar las peliculas para acre
centar el flujo turistico? Segiin el periodista las
peliculas debian presentar:

n .. las bellezas gque posee Guatemala,

1o interesante de sus ruinas y de sus tradi
tradiciones, de sus aspectos durante -

la Feria o los desfiles, la bondad de

sus caminos carreteros, 1a belleza de

sus paisajes, etcétera..."

Y, en menos de mil palabras, el articilista de La
Gaceta se las arregla para insistir una y otra vez
en los temas gue segin su criterio deberian apare--
cer en las peliculas, insistencia esta que, contras
tindola con la lista de temas que se incluye en el
Apéndice I, confirma nuestra conviccidn de que re--
fieja el patrdn que sequian los cineastas de la Sec
cidn de Cinematografia. Concluye asi el redactor -
del articulo mencionado:

"ya veremoS nuestros desfiles, nuestra




- 99 -

Feria, nuestros bellog aspectos sincro-
nizados en la cinematografia parlante"”.

Oebo sefialar que al menos en dos aspectos se
puede sefialar diferencias entre los temas sefalados
en La Gaceta y los que aparecen en los nitratos de
la CUET: en estos Gltimos no aparece el “aroma de!
café”, como se podria esperar, ¥, s7 aparecen muchas
actividades eclesifisticas que no son mencionadas co
mo 1importantes por el redactor de la Revista de la
Policia.

Comparemos ahora el esquema que seglin la Gace
ta se debia trasladar a las audiencias a través del
cine con el contenido de Tos filmes de 1a cinemate-
ca, a fin de comprobar si responden a esos estereo-
tipos y también con el propdsito de verificar si, -
como afirmo, no reflejan Ta formacidén social guate-
malteca de 1a &poca. Los rollos revisados gue con-
tienen imigenes de los gobiernos anterigres al are-
valista, porcentualmente se distribuyen en los si-
guientes temas:

Celebraciones, conmemoraciones,

desfiles . . . . . .. ... .....s50%
Giras y excursiones del gobernante . . 362
Religién . . . . . . . . .. ... .. 04
Otros . . ... .. v ... ... .. 10

Las celebraciones y conmemoraciones filmadas,
son principalmente del 30 de junio, 15 de septiem--
bre y 10 de noviembre, incluyéndose en los filmes -
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de esta G1tima fecha de Feria de Noviembre y otros
eventos destinados a festejar a Ubico en su cumple-
afios. Tambi@n hay unas pocas manifestaciones aisla
das como }a realizada en marzo de 1934 en honor & -
los detegados a una reunidn centroamericana {rollo
26) y la 1legada de Ubico a la Asamblea el 1 de mar
70 de 1935 y desfile de los deportistas mexicanos -
{rollo 85), o actos también aislados como el primer
centenario del nacimiento de Justo Rufino Barrios -
{(rollos 79, 80 ¥y 81). En todos estos casos se tra-
ta de actos ostentosos y "significatives”.

Revisemos el contenido del rollo 38, escogido
al azar entre los de su mismo tipo, y que presenta
imigenes de la celebracidn del 15 de septiembre de
1931:

Rollo 38

Tipografia Nacional
1931, septiembre 15
Negatiwve 35 mms.

TEMA: Celebracidn del 15 de septiembre
de 1931.

CONTENIDO: Llegan funcionarios y dele-
gados civiles ¥y militares a presidir una
ceremonia; tomas de los estudiantes y ca
detes; edificioc de la Empresa Eléctrica;
caballeria desfila; desfile escolar y =
militar; Boys Scout; bandas militares;
oficiales a caballc e infanteria; desfi
le en bicicleta; carrera de fondo; acto
en Palacio con diplomaticos; funciona--
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rios, militares; discursos, unidades mili
tares y banda marcial abandonan el edifi-=
cio; policia en bicicleta.

¥eamos ahora, escogido tambian al azar, el ro
1o 63, que contiene escenas de la Feria de Noviem-
bre:

Rollo &3

Tipografia Nacional
1931, agosto
Negativo, 3% mms.

TEMA: Feria (2a. Parte)

CONTENIDO: Algunos canes mostrados por -
elegantes damas; bosque de pinos; un ejem
plar bovino; caballes Y Jinetes; hipddro-
moc del Norte; tribuna; Templo de Minerva;
competencias hipicas; estacionamiento re-
pleto de autos; piblico; demostraciones -
de jinetes y cabalgaduras; avenida Simedn
Caﬁas;—estacionamiento a4 un costado del -
Templo; exhibicidn de ganado por los boys
Scout ¥ vaqueros; caballe amaestrado; com
petencias hipicas; plblico en la tribuna.

Los filmes de las giras presidenciales respon
den asimismo al patrén establecido: Ubico "inspec--
cionande 1os caminos carreteros y las obras de uti-
Tidad piiblica, que se 1levan a cabo en todo el pajs”
aparecen tambign "las bellezas que posee-Guatemala®,
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m1a bondad de sus caminos carreteros". Veamos el -

contenido del rollo 186, que contiene 12 segunda par
te del filme de 1a gira a los departamentos de orien
te y norte del pais:

Rollo 186
Tipografia Nacional
1942 _
Negativo, 35 mms.

TEMA: Gira a los Deptos. de oriente y nor
te {(2a. parte).

CONTENIDO: Puente de piedra y de hierro;
vehiculos pasan por £1; algunas muchachas
gsentadas a un ladec de una cascada; algu--
nas en calzoneta, en un balneario se ha--—
fian; tomas del balnearic; un pato; Ubico,
con bordén, hace un recorrido. Togque de
* tambor y flauta. Ubico llega a una pobla
¢idn; plblico en el parque; se va, por las
calles adornadas. Lega comitiva. Comiti-
va llega a Esquipulas (desd el Calvario);
varias tomas del temploc; Ubicc entre la -
miltitud (se cbservan sombrercs adornados
de Esquipulas); Ubhico entre la gente con
el templo sn Gltime planc; se va la comi-
tiva. Puente del r3c San Josk; Ubico en
el carro, da instruccionas. AXco en chi=-
quimula; pasa caravana; llsgan al Parqgue
Ismasl Carna, Ubico baja, entra a un edi-
ficic) plblico en sl parque. Desfilejban
da, alumnas, Ubicc en un balchn; desfilan
1adinos sn traje; alumncs, soldados. Ubi-
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co en un edificio: pasa, conversa, se va.
Llega comitiwva, baja Ubico y entra a edi-
ficio; hace recorrido; conversa; sigue re
corrido; desfile: banda, machachas y mucha
chos con banderas, pasa frente a Ubico;ile
entregan'ramo: deportistas, alumnos, caba
lleria, paisanos en Chiquimula; se va el
presidente, Sefioras. Estacidn del F.C.,
suben pasajeros. Recorrido de Ubico. Ac-
tos en la Jefatura politica y comandancia
de armas de un poblado, Recorrido de Ubi
co por construccidn; scldadura autogena.
Recorridc por una playa. En un yate. Nue
vamente en puerto.

E1 10% de filmes gue se refieren a otros temas
fuera de lTos festejos, las giras y los acontecimien
tos religiosos, presentan una variedad tematica di-
ficil de encajar bajo una designacidn mas concreta:
una campafia antialcohdlica (rolle 45), inauguracidn
de un tramo ferroviario (Zacapa-Anguiatii, rolio 51)
obras de urbanizacidrn en el Guarda Viejo (52), casa
del Nifio. (62} o pricticas de guerra por cadetes de
la escuela militar {71). Estos filmes y.los rela--
cionados con acontecimientos de la Iglesia Catdlica
abren un poco el estrecho marco que es comin a los
nitratos de la &poca prearevalista, 1o cual no da -
lugar para que pueda considerdrseles més objetivos.
S1 puede atribuirseles que nos permiten amp1iar el
horizonte y ver ms alld de festejos, desfiles y gi
ras, 1a mentalidad con que estdn filmados es 1a mis
ma que los anteriores: solo recoger imdgenes de -~
eventos ¢ 1nst1tuc1nnes que gozan del beneplacito -
del Estado.
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Los fiimes dei gobierno de Arévalo bajo la perspec-
tiva de la objetividad: '

Apliquemos ahora el criteric de objetividad -
al acervo filpico correspondiente a la administra--
cifn arevalista. En primer lugar salta a la vista
un radical cambio en la temdtica, que, puede deber-
se a gue las peliculas sobre este periodo son mucho
menos que 1o0s del gobierno de Ubico, ya sea porgue
se han extraviado ~voluntaria o involuntariamente-,
o porque no se han revisado en el trabajo real izado
en 1a Cinemateca. Como fuera gque sea, los filmes -
revisados presentan una notoria reduccion de Tlas
festividades estatales y de las giras presidencia-
les y se ha ampliado la variedad de los temas: asi,
porcentualmente los contenidos de los nitratos del
periodo arevalista son las siguientes:

Festejos, conmemoraciones, desfi-
TES & @ v« v e s o e o a s o+ o 113
GiTAS & v v v o « o o o o o 2 o « v o 11%
Actos en centros educativos . . . . . 30%
Deporte . . . +« « ¢ « & o o 0 & oo os 15%
Manifestaciones politicas . . . . . . 0B%
Construccién (industria de la..) . . 15%
Varios .« . o s o « o » « « & « o« o« 123
Como se aprecia, la figura del primer mandata
rio dejb de ser la que acaparaba la atencidn de los
camarografos. La variedad de los temas se expandid

dentro de 1os limites de la actividad estatal, enla
generalidad de los casos, aunque por To menos en una
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ocasidn también este esquema fue rebasado al Filmar
s5€ una manifestacion antigobiernista: la realizada
en agosto de 1946 {rollo 232). iPor qué sostengo -
que Tos filmes no son objetivos? Porque no presen-
tan lo cotidiang del pals, no su fuerza de trabajo,
ro las caracteristicas de la poblacitn guatemalteca
sino acontecimientos que de una y otra forma constj
tuyen rompimientos de 1a cotidianeidad. Por ejem--
plo, en un pais con graves problemas de salubridad,
la construccidn del Hospital Roosevelt (rollo 250),
0 en un pais de escasa atencidn a los nifios un Jar-
din de vacaciones Y una guarderia de nifios débiles
(rol1o 248) no son sino notas extrafias en esta par-
titura. Y mucho mis extrafias alin la visita de man-
datarios de repiiblicas sudamericdanas (rollos 215
233) o la celebracidn de un congreso hospitalario -
en Quetzaltenango (rollo 212). Naturalmente que -
reflejan en cierta medida 1a apertura democratica,
los esfuerzos per ampliar 1a cobertura educativa, la
dinamizacidn de 13 economia, promovidos por la admi
nistracidn piiblica encabezada por Juan José Arévalo,
perc hay que ubicarlos en sy Justa posicidn: como
filmes de una dependencia gubernamental que tenian
la misidn de transmitir el pensamiento de los gober
nantes.

Potencialidad de los
torica:

nitratos en cuanto fuente his-

La critica anterior dirigida al andlisis de 1a
intencionalidad de Tos filres de 1a Tipografia Nacio
nal, aparecieran restar valor a estos documentos de
1a historia guatemalteca. No es asi. Era necesario
describir y analizar los lineamientos que sirvieron
de guia para esas realizaciones cinematogrificas. -




[P

- 106 -

Mis ahora conviene que cestaquemos el por qué son -
invaluables tesoros pare la historia contemporanea
del pais. Afin siguiendc la historfa que nos quiso
ser transmitida por los realizadores de la Seccidn
de Cinematografia, la cantidad y calidad de informa
cidn que del pasado guatemalteco nos pueden propor-
cionar es considerable, no digamos si examinamos 1o
que se nos muestra sin cue existiera el propdsito -
de mostrarlo. De tal manera que revisaremos el con
tenido de los filmes bajo esas dos dpticas: la pri-
mera siguiendo la secuercia que los cineastas nos -
quisieron dar, y la segunda, en un plano de mayor -
profundidad, obteniendo datos de 1o que se filmd -
sin querer filmarlo (7}, Para ello utilizaremos sg
lo muestras del material disponible, en primer lu-
gar porque no se ha revisado todo y en segundo por-
que sale de los propdsitos del presente trabajo.

Si seguimos el patrdn trazado intencionalmen-
te en los filmes de 1a CUET, nos bastard para sepa-
rar el todo en sus partes, seguir una clasificacidn
mas bien tradicional, guiandonos por los "aconteci-
mientos importantes" y las institucicnes respaldadas
o pertenecientes al aparato del Estado.

Utilizando una clasificacion temdtica dentro
de 1os moldes de la historia tradicional, los ro--
11os del 1 al 18 {aproximadamente un 5% del total),
dan la oportunidad de apreciar las posibilidades de
su utitizacidn en l1a recopilacidn de datos, recons-
truccion de procesos e interpretacidn historica. El
orden utilizado es el alfab&tico y no se presentan
referencias cruzadas. &i aparecen varios rollos ba

(7} Marc Bloch, Op. Cit., Pp. 61-6.
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Jjo un tema, el orden es cronoldgico. Esta informa-
cidn se ha trasladado a “ichas, proyectdndose com--
pletar este catdlogo v ofros (cronoldgico, onomast i
co, segln las categorias de las Ciencias Sociales,
etc...). Se incluyen temas bajo los cuales aln no
se han encantrado tomas ¥y se piensa que pueden agre
garse otros de los cuales aparezcan imagenes.
AREVALQ

AGRICULTURA

Rollo 18: Cultivos, campesinos.

ANTICOMUNISMO

ACTOS PUBLICOS

Rollo 7: Actos en el Monumento a Cristobal Coldn; -
Mesa directiva; desfile escolar; banda mar
cialy discurso; jzada del Pabellsn Nacio-=
nal; Monumento a Coldn adornado; tribuna;
desfile,

ASAMBLEAS

AUDIENCIAS

BANQUETES

Rollo 17: Banguete en Quet.zaltenango.
BELICE

CLAUSURAS

COMUNICACIONES

Rollo 18: Caminos y carreteras del Depto. de Quet--
zaltenango,

Rollo 14: Aviacidn. Varios aviones sobre el Campo de
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Marte.
RolTo 5: Aviacidn. Personas delante de un avidn.

Rollo 6: Aviacidn. Descenso de aviones; trimotor -
despega; otro avidn; pasajeros.
Ferrocarril. Estacidn del ferrocarril.
Transporte urbano. Bus EGA.

CONCIERTO i
CONDECORACIONES

CONFERENCIAS

CONGRESOS

CONMEMORACIONES

Rollo 16: 30 de junio. Fastejos en e} Campo de Mar-
te y desfile en calles de la capital.
30 de junio. Festejos y desfile en Quetzal
tenango. -

Rollo 9: 15 de septiembre. Desfile escolar y mili-
tar, desfile de carros y desfile en el -
parque Centro fmérica.

Rollo 12: 15 de septiembre. Actos en Belén; desfile
CHACON, LAZARO
DEFENSA

Rollo 16: Maniobras militares y prdcticas de tirp -
en el Campo de Marte, personas viendo las
practicas.

Rollo 14: Parada militar en el Campo de Marte. Caba -
: 1leria, aviacign, Ubico se retira, compa-
fias se retirvan; bestias transportando -
artilleria, unidades motorizadas de arti- -
1leria.




Rollo 7:

DEPORTES

Rolle 11:

Rollo 13:

Rollo 3:

Rollo 2:

Rollo 16:

Rollo 10:

Rollo 1:

Rollo 3;

Rollg 2:

Rollo 5:

Rollo 9:
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Practicas militares. Explosiones de bom-
bas; explesiones con muhecos; civiles ob-
servando.

Desfile. Deportistas saludando. Entrega -
de trofeos. Futhol: escenas del partido,
gol, festejos, cohetillos.

Desfile. Futbolistas, basquetbolistas, --
atletas y madrinas.

Partido de futbol, con gente rodeands el
campo.

Partido de futbol. Equipo entra ai campo
¥ posa; partido.

Gimnasia ritmica femenina en el Campo Mar
te.

Gimnasia ritmica femenina en 1a feria de
Quetzaltenango.

Hipismo. Competencias en el Hipddromo del
Norte; tribuna.

Hipismo. Tribuna del hipddromo; competen-
cias.

Hipismo. Jinetes haciendo acrobacias; ji-
netes posandos competencias.

Natacion y remo. Nadadores; lanchas y re-
meros; competencias; premiacidn; tomas del
Lago de Atitlan.

Varios deportes &n 1a feria de Quetzalte-
nango.
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E A N —

DESFILES
Rollo 2: Desfile de casalleria.

Rollo 13: Deportivo. Desfile en las calles de Ta ciu
dad; futbolistas, basquetbolistas, beisbo-
1istas, boy scouts; atletas; madrinas en ca
rros; edificios.

Rollo 11: Pasan deportistas saludando. .

Rollo 7: Escolar: Cent-os educatives desfilan; ban
da marcial; Escuela Central de Sefioritas.

Rollo 16: Escolar y militar. Alumnas; bicicletas ador
nadas; escuelas militarizadas; coche presjf'
dencial con escolta de motorista; pasa por
la avenida La Reforma; pasa por Monumento
a Garcia Granados; boy scouts (?) con fu-
siles; caballeria; cadetes.

Rollo 10: Escolar. Desfilan escolares en el Estadio
de Minerva de (Quetzaltenango.

Rollo 12: Independencia. Desfile de carroza. Desfi-
le militar. Desfile escolar: Belédn, Cole-

gio Europeo, Colegio La Patria.

Rollo 17: En Quetzaltenango. Desfile frente al par-
que Centro América. Llega a un campe. --
Frente a 1la Municipalidad.

Rollo 1: Pecuario: Destile de ganado vacuno, Desfi
le de ganado caballar.

Rollo 6: Cumpleanos de Ubico., Desfiles.

DISCURSOS

‘Ro110 12: Actos Belén: Alumnas. Banda de Misicos.
Discursos.
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EJECUTIVO
TLECTRIFICACION
ENTREGA DE TITULQOS
ENTREVISTAS
£XPOSICIONES

Rollo 3: Exposicidon Industrial. Visitantes. Secre-
taria de Educacidn Piblica. Floristeria
Las Acacias. Manualidades. Mosaicos de la
Fabrica de J. Vicente. Zepeda y Herndndez.
Ceramica. Mosaicos. Ferndndez y Cja. (Efec
tos dpticos}. Kong Hermanos. Fabrica de -
Maicena. Productos quimicos. Productos en
vasados {Gonzdlez y Cia y Sucs.). Calcete
ria Nueva York. Fabricas de dulces La Gre
cia y Zaror. Creaciones Talleres Alonzo,
Muebles, Saldn de exposiciones. Visitan--
tes.

Rollo 1: Pecuaria. Exposicion. Desfile de ganado -
- vacuno y caballar. '

Rn11b 4: Standﬁ. Sombrereria, etc.
FERIAS

Rollo 2: Noviembre, Fltbol. Caravapa automovilisti
ca. Desfile de caballeria. Hipismo.

Rolle 3: Feria de noviembre. Folklore. Busese 1le-
gando a la feria. Hipismo. Fitbol. Exposi
cidn industrial,




Rollo 4:

Rollo 1:
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Moviembre. Trajes folkléricos. Visitantes.

Ubico y comitiva. Restaurantes, cafeterias,
pasteleria. Stands. Hipddromo. Beisbol. Mu
chachas indigenas.

Juegos mecanicos. Folklore. Ubico. Exposi
cion pecuaria. Competencias hipicas.

Rollo 9: Independencia, feria de Quetzaltenango. Pa

Rollo 10;

noramica de la ciudad. Deportes. Baile de
la conquista. Indigenas tejiendo. Desfile.
Parque Centro América. Teatro Municipal.
Carreras de caballos.

Independencia, feriaz de Quetzaltenango. -
Gimnasia ritmica femenina. Piblico en tri
buna. Desfile =scolar en Estadio Minerva.
Ubico aborda su auto y se retira.

FINANZAS PUBLICAS

FOLKLORE
Rollo 18:

Rollo 3:

Rollo 4:

Rollo 1:
Rollo b:

Tejidos. Indigenas en preparativos. Sefio-
ras vestidas de indigenas. Primeros pla--
nos de indigenas.

Indigenas tejiendo. Baile popular. Indige
nas (Comalapa y Chimaltenango?).

Muchachas con vestidos folkldrices. Mucha
chas indigenas.

Cerdmica. Ventas. Dulces. Vejigas. Indige
nas bailando. -
Baile de indigena. Indigenas desfilan to-
cando marimba.




Rollo 6:
Rollo 6:

Rollo 11:
fBollo 9:

GEOGRAFIA
Rollo 5:

Rollo 5:
Rollo 8:
Rollo 8:
Rollo 8:

Rollo 8:

Rollo 10:

Rollo 9:
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Artesanias. Arreglos florales.

Marimba tocada por militares. Balcones -
adornados.

Quema de cohetes.

Bafle de la conquista (?)}, {trajes,instru-
mentos musicales, tomas prolongadas), In-
digenas tejiendo.

Competencias de natacidn. Lanchas y reme-
ros., Vistas del lago. Volcanes de San Pe-
dro, Tolimén y Atitlan. Cascada: un gene-
ral posando.

Parque Central. Solold.
Volcdn de Santa Maria.
Santa Maria. Hidroelé&ctrica.

Quetzaltenango, depto. Volcdn de Santa Ma
ria. Aldea. Iglesia de aldea. Almolonga.
Mansifn campestre, Hidroel&ctrica de San-
ta Maria, Tinel de Santa.

Quetzaltenango, ciudad. Copante de piedra
en la calle de 3an Sebastidan. Calles. Par
que Centro América.

Quetzaltenango, feria. Gimnasia ritmica -
femenina. Piblico en la tribuna. Desfile

escolar en Estadio de Minerva. Ubico abor
da su auto y se retira.

Quetzaltenango, feria. Panordmica de la -
ciudad. Basquetbol y flitbol. Baile de la
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conquista. Incigenas tejiendo. Desfile es
colar, militar, carros. Parque Centro Amé
rica. Carreras de caballos. Teatro Municl

pal.

Rollo 18: Occidente, gira a. Indigenas. Ubico. Cul-
tivos, ganado,campesinos. Varias poblacio
nes. Indigenas frente a fuente {M.S. y C.
U.). Campesina en el carro presidencial.
Campos de cultivos.

Rollo 18: Occidente. Incigenas. Cultivos, ganado.
Ubico. Carretera. Campesinos. Poblaciones,

GIRAS
Rollo 18: Ubico en el ccche presidencial. Llega Ubi
co. Ingresa a edificio. Recorrido: cate-

dral, plaza, portal. Campesina en el co-
che.

GOBERNACION
INAUGURACIONES
HOMENAJE

JUDICIAL, ORGANISMO
LEGISLATIVO, ORGANISMO
MANIFESTACIONES

Rollo 4: Visitando la feria.

Rollo 1: Con gran comitiva, en la feria de noviem-
bre.
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Rollo 4: Ubico y comitiva 1legan. En la tribuna del
hipddromo. En el coche presidencial.

MUNICIPALIDADES
OBRAS PUBLICAS

Rollo 8: Construccidn de carretera Quetzaltenango-
Santa Maria. Sistemas manuales de trabajo.
Montafia. Puente de madera {sobre expuesto)
Construccidn de tiinel.

Rollo 7: Trabajos en el hipddromo. Palas mec@nicas.
Cuchillas. Autobtuses. Materiales de cons-
truccidn, Trabajadores construyendo via -
de acceso,

ORGANISMO EJECUTIVO
ORGANISMC JUDICIAL
ORGANISMO LEGISLATIVO
PETROLEO

RECEPCIONES

REUNIONES SCCIALES
SALUD PUBLICAS
TRABAJOQ

UBICO

Rollo 6: Cumpleafios de Ubico. En el palacic. En el
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interior de la repidblica. Desfiles. Ador-
nos en casas. Marimba.

Rojlo 14: En el Campo de Marte. Ubico se retira del
Campo de Marte.

Rollo 12: Carro presidencial con escolta de motos.
Ubico (de militar) baja del auto. Saludo
al presidente.

Rollo 10: Aborda el carro presidencial y se retira.
Ubico en Quetzaltenango.

Rollo 16: Coche presidencial con escolta de motoris
tas. o

UNIVERSIDAD
URBANISMO

frollo 6: Palacio. Calles adornadas. Edificios.

Rollo 13: Desfile en las calles de la ciudad. Edifi
cios {Casa Urbina, Tipografia Nacional}.

VIAJES
VISITAS

Lo dicho socbre las limitaciones de los filmes
en cuanto a la objetividad de su contenido no desme
rece la calidad de informacidn propia de las fuen--
tes filmicas que estos filmes poseen, mucho menos -
disvirtGan la abundancia de los testimonios espontd
neos que presenta. Estcs testimonios permitirdn co
nocer, en combinacidn ccn otras fuentes, en profun-
didad muchos fendmenos ro estudiados o estudiados -
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parcial o deficientemente. Si, como se vid en 1la
muestra presentada arriba, la informacidon transmiti
da intencionalmente es abundante, la informacitn que
un investigador social -no pensemos solo en el his-
toriador- puede obtener es casi inagotable, en las
imagenes presentadas espontdneamente.

A guisa de ejemplo, porque como ya se ha men-
cionado, las posibilidades para explotar estos mate
riales son innumerables y el propdsito de este tra-
bajo es Timitado, presentc un acercamiento a la po-
tencialidad del material en cuanto al folklore. Da
do que las tradiciones populares siguen la dinimica
del desarrolle social y se van modificando, es inte
resante el penetrar en la indagacién de cdmo se han
realizado esas transformaciones y contrastar las ma
nifestaciones folkldricas de hace unas décadas con
las gue actualmente se conservan. En primer térmi-
no presento manifestaciones del folklore ergolégico
¥ luego del folklore social y espiritual mental, con
indicacion del rollo en el cual se encuentra.

FOLKLORE ERGOLOGICO

Rollo 3: Tejedoras
Indigenas (trajes).

Rollo 4: Muchachas indigenas {trajes)
Rollo 1: Cerémica

Yentas

Dulces

Vejigas

Rollo 6: Balcones adornados




Rollo
Rollo

Rollo

Rollo

Rollo

Rolla

Rollo

Rollo

Rollo

Rollo

9:

18:
23:

30:
37:

41:

42

43:

64:
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Tejedoras
Indigenas {trajes).

Arco: Jalapa saluda a su gobernante,
Calles adornadas: banderas, palmas.
Arcos.

Arco a ta Virgen

Arcos de obreros, profesionales, gremios.
Juegos pirotécnicos.
Alfombras.

Marimba

Guitarra

Trajes de moros
Mascaras

Guitarras
Guitarrillas
Carracas

Juegos pirotécnicos

Arcos
Anda
Trajes de danzarines

Marimba
Anda

: Blcaro

Payasos

Marimba
Tejedoras (telar de palito)
Textiles
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Rollo 70: Marimba de tecomates
Tambordn
Arcos

Rollo 89: Quema de cohetes
Arco

Rollo 97: Indigenas cargando cacaxte
Cofrades
Indigenas echanco incienso
Indigenas con cacaxte

Rollo 100:Baile de gigantes
Payasos

Rollo 218: Carrozas de oriente

Rollo 117: Anda
Estandartes

Rollo 127: Carreta de bueyes

Rollo 128: Arcos en altiplano
Calle adornada
Tambores y otros instrumentos
Arco en Panajachel
Sololatecos
Tambores
Banda de misicos indigenas
Cofrades con estandartes

Rollo 138: Trasmayo, reparacidn

Rollo 140: Arcos en Taxisco

Rollo 155: Miscaras de moros y animales




Rollo

Rollo
Rollo
Rollo

Rollo

Rollo

Rello

Rollo

Roilo

Rollo

156:

157:
159:
161:
162:

163:

164

166:
171:

173:
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Guitarras
Marimba
Trajes

Marimba en desfile
Estandartes
Ranchos

Arcos

Marimba

Rosarios de San Martin Jilotepeque
Palo Volador
Viviendas de 1a costa atldntica

Arcos en el suroccidente
Indigenas

Indigenas con canastos
Indigenas tocando marimba y tambor
Vivienda en los Cuchumatanes

Cofrades (trajes)
Chirimilla y tambor

Tejiendo sombrero

Mortero (cocina): una mujer trabaja
Ranchos

Tambos de garfifunas

Zar andas, pesca con.

Viviendas de costa norte
Indigenas quekchies (trajes)




Rollo 174:

Rolio 176:

Rollo 178;

Rollo 180:
Rollo 181:

Rollo 182:
Rolio 186:

Rollo 201:

Rollo 202:
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Indigenas (trajes)

Cofrades con estandartes

Marimbas tocadas caminando y flauta
Ranchos .

Casa de adobe y tejas

Arcos {bien lcgrados)
Mascaras {C. U,).
Trajes

Arcos
Ranchos de oriente

Tambos y chirimilla

Arcos preciosos
Indigenas (trajes)

Violines, guitarras

Tambor y flauta
Sombreros adornados de Esquipulas

Ind1genas (trajes)

Indigenas de Panajache] (trajes)
Marimba

Arco

Marimba tocada por indios
Flauta tocada por indios
Cintaros

Ranchos del Petén

Marimba sencilla




Rollo
Rallo
Rollo
Rollo
Rollo
Rollo

Rallo
Rolio
Rollo
Rello
Rollo
Rollo
Rollo
Rollo
Rollo
Rollo
Rollo
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FOLKLORE SOCIAL Y ESPIRITUAL MENTAL

3:
1:
5:

11:

22:
30:
30:
37:
37:
36:
41:
42:
42:
42:

50:

Baile (indigenas)

Baile popular

Baile {indigenas)

Indigenas desfilan tocandoc marimba
Quema de cohetes

Baile de la conquista (?), trajes, ins-
trumentos {variados)

Quema de bcmbqs

Banda de misica religiosa

Peregrinacidn (procesidn})

Procesidn sale de Catedral

Procesidn 1lega d? noche aVSanto Domingo
Garifunas

Danza, moros

Son

Procesidn

Danza {{Baile de la conguista?)

Baile de los c¢igantes




Rollo
Rollo
Rollo
Rollo
Rollo
Rollo
Rollo
Rollo
Rollo
Rollo
Rollo
Rollo
Rollo
Rollo
Rollo
Rollo
Rollo
Rollo

64
70:
89:
94:
95:

117:
118:
118:
100:
100:
124:
128:
128:
128:
156:
157:
157:
162:
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Nifios bailando el son
Cofrades
Indigenas en atrio
Pesca en Livingston
Plaza, vendedoras
Procesidn
Santiaguefios
Indigenas cocinando en el suelo (fogﬁn)
Baile de gigantes
Payasos
Ronda infantil
Indﬁgenas frente a iglesia
Cofrades can y sin éstandartes
Indigenas, de hingjos, rezhndo
Dramatizacidon de indigenas
Feria

Baile con guitarra

Procesion en 1a noche




Rallo
Rollo
Rello
Rollo
Rollo
Rollo
Rollo

Rollo
Rollo
Rollo
Rollo
Rollo
Rollo

dispone la CUET en el caso del folklore,

164:
164:
170:
171:
172;
172:
172:

174:
176:
176:
182:
185:
202:
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Procesidon de cofrades
Rituales de cofrades
Jaripeo
Baile de garifunas
Indigenas desfilan tocando marimba
Cofrades con velas y estandartes

INDIGENAS TOCAN TAMBOR Y CHIRIMIA DESDE
CAMPANARIO (Pueblo al fondo)

Cofrades

Indigenas vendiendo

Baile

Misicos tocando (violines y guitarras)}
Nifios caribes tocando marimba

Baile indigena

El ejemplo presentado arriba destaca la utili
zacidn que puede hacerse del material filmico de que

te puede pensarse en aplicar las categorias de la -
Ciencia Econdmica en su examen, o de la Ciencia Po-
1itica, etc. Y no solo en Ciencias Sociales puede -
ser fitil al acervo de la Cinemateca, sino también -

Igualmen- -




-
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en cuanto a disciplinas ccmo la Arguitectura, 1a In-
genieria, etc.

Examinemos ahora un ejemplo de aplicacidn de
categorias de la Ciencia Econdmica al examen anali-
co del contenido de los filmes. Si examinamos la -
fuerza de trabajo seglin aparece en los filmes, uti-
1izando la clasificacidn por ocupacidn segin la Cla
sificacidn Internacional Uniforme de Ocupaciones que
presenta Ren& Arturo Orellana en su estudio sobre la
fuerza de trabajo en Guatemalars), tendremos image-
nes de los trabajadores guatemaltecos de la primera
mitad del siglo XX. Quierc aclarar que este no es
un proyecto en el que se haya trabajado, sino 5010
una propuesta para planificar una investigacidn que
puede resultar sumamente valiosa o, por el contra--
rio, ser solo un proyecto con escasos resultados de
valor. En general, podemos encontrar las ocupacio-
nes siguientes:

PROFESIONALES Y TECNICOS: Para 1950 el porcentaje
de profesionales y técnicos era de sblo
1.1% del total de ocupados (3) y se pue-
de esperar que mientras investiguemos fe
chas mis lejanas a nosotros, la partici-
pacién de personal altamente especializa
do sea menor. Los profesionales que mads
aparecen en los filmes son doctores en -
medicina y profesionales de la construc-
¢ibn (ingenieros, topdgrafos, etc.).

(8) René Arturo Orellana, La fuerza de trabajo en
Guatemala, Instituto de Investigaciones Econd-
micas y Soctales, USAC. '

(8) Ibid., p.
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ADMINISTRADGRES,
DIRECTORES Y GERENTES: Debido a la naturaleza de -
los filmes como noticieros gubernativos,
_ la inversidn privada escasamente aparece
: en los filmes, y de ahi que Tos adminis-
' tradores de la iniciativa privada tampo-
co pueden ser jdentificados. Hay das fil
mes destinados a una empresa privada: los
filmados en la Hacienda San Agustin 1las
Minas, en donde se pueden apreciar los -
distintos pasos del proceso de trabajo -
una finca y beneficio de café. Un traba
Jo acucieso podria descriminar a los ad-
ministradores de los productores direc--
tos. Es mds frecuente localizar adminis
tradores estatales.

EMPLEADOS DE QFICINA:  30lo aparecen empleados de
oficinas gubernamentales, tanto de la ca
pital como de otras ciudades.

AGRICULTORES:  Alin cuando la de agricultor era Ta
principal ocupacidén del pais, es necesa-
rio realizar un trabajo muy detenido pa-.
ra identificarlos. Se encuentran en los
de giras de los mandatarios y en los ya
mencionados de la hacienda de Ubico (San
Agustin las Minas). Se pueden encontrar
agricultores de las distintas zonas del

pais.

MINERQ Y CANTERDOS: No aparecen en los filmes revi-
sados.

TRANSPORTISTAS ¥ PROFE-
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SIONALES DE LAS COMUNI-

CACIONES: Se pueden identificar ferrocarrileros, -
pilotos de lineas de autobuses urbanos, -
pilotos de camiones de carga, lancheros
y pilotos de enbarcaciones acudticas me-
dianas, pilotos aviadores; en general -
pueden estudiarse con facilidad las ca--
racteristicas de estas ocupaciones.

ARTESANOS Y OBRFROS

DE PRODUCCION: Casi no aparecen escenas de produc-
cibn artesanal 2 industrial. Entre los
artesanos que aparecen se puede sefialar
que mayoritariamente son tejedoras indj-
genas.

TRABAJADORES MANUALES

Y JORNALEROS: Principalmente obreros de la canstruc
cidn han sido identificados, pudiéndose
apreciar distinos niveles de tecnifica-
cidn.

TRABARJADORES DE .
SERVICIOS: Principalmente trabajadores estatales,

Un trabajo de investigacidn que abarca el to-
tal de nitratos y que estuviera dirigido especifica
mente al estudio de las ocupaciones de la fuerra de
trabajo, seria, por supuesto,micho mds fructifero,

Ahora bien, los andlisis que hemos hecho has-
ta el momento no presentan procesos, sino solo fend
menos aislados. No se ha planteado 1a utilizacidn
de los celuloides para el estudio de diferentes as-
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pectos de la sociedad en su dinamismo, esto es, en
su desarrollo. E1 examen del desarrollo de Guatema
la a la Tuz de las fuentes filmicas ofrece numero--
sas posibilidades no solo en la propia investigacidn
sino también con fines diddcticos. Claro es que un
conocimiento en profundidad de las diversas facetas
del pais (tal como lo hemos planteado con los ejem-
ptos anteriores sobre el folklore y la fuerza de tra
bajo) nutrirén el estudio de Tos procesos econom1-—
cos, sociales, politicos y culturales del pais, per
m%t1endo mayor objetividad en la reconstrucc1on his
torica.

En esa direccidn se ha procedido en la CUET,-
al realizar dos proyectos de elaboracifn de documen
tales. Estos proyectos han sido realizados en for-
ma experimental y nos han descubierto Tas miltiples
posibilidades de explotacidén del contenido de los -
nitratos. En uno de estos proyectos se han utiliza
do los propios nitratos y en el otro peliculas de -
16 mms., con soporte de acetate, y aunque l1os mate-
riales de que estdn compuestos los filmes no tienen
incidencia en el resultado, si 1o tiene.el hecho de
que 1os primeros corresponden a peliculas no sono--
ras y los segundos a pelficulas cuyas copias positi-
vas eran sonoras. De cualquier manera, ambas técni
cas pueden utilizarse con materiales filmicos de --
cualguier naturaleza.

E1 proyecto en que se utilizaron los nitratos
tuvo como principal propbsito el lograr una repro--
duccion histérica 1o mids fiel posible a través de la
formacifn intelectual de comunicadores sociales de
la epoca, 0 sea, reduciendo al minimo la interven--
c¢ion del investigador en procedimientos interpreta-
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tivos. Se aprovechan tres rollos filmados con moti
vo de Coronacifn de 1a Virgen del Rosario, en 1934,
dos de los cuales (el primero y lo d1timo} son posi
tivos editados con intertitulos y el otro es un ne-
gativo sin editar. Como se queria aproyechar al -
maximo el trabajo de los cineastas de la tipografia
Nacional, pero asimismo se tenfa el propisito de ob
tener una cop1a en videotape para difundirla en te-
levisidn, surgid la necesidad de adecuar el f11me a
los requerimientos de los medios de conun1cac1on SO
cial actuales... sin desnaturalizarlo. A raiz de -
ello se hizo una investigaridn hemerogréfica sobre
el acontecimiento y se logrd reconstruir una croni-
ca bastante completa, principalmente en base a los
trabajos de los reparteros de E1 Imparcial.

Como se v&, utilizando este método, el inves-
tigador complementa la fuente filmica con fuentes -
de otras clases, limit@ndose.casi al papel de un se
leccionador - presentader de documentos, dejando a
los espectadores o a otros investigadores la tarea
de interpretar los fendmenas reflejados en la cinta
cinematogrifica. La utilidad de un trabajo de esta
naturaleza reside precisamente en poner al alcance
de estudiosos de la historia varios tipos de docu--
mentos, facilitadndoles la fatigosa tarea de hurgar
en busca de datos, y aprovechando las ventajas de -
las imdgenes en movimiento.

E1 otro método consiste en combinar fuentes -
pr1mar1a5 y fuentes secundarias con la propia inter
pretacifn del investigador (en el primer modelo so-
lo se utilizaron fuentes pr1mar1as§ 51 en el pro-
yecto presentado anteriormente se mantenia basica--
mente intacta la estructura l18gica del filme, bajo
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este sistema ese orden es roto y readecuado para lo
grar una reconstruccion de procesos histfricos mas
objetiva, mds verdadera. Esos Tineamientos guiaron
el trabajo que se realizb con la documental Histo--
ria de los procesos politicos de Guatemala: 1957 -
1963, en octubre y dicienbre de 1982, documental es
ta con la que se inicid el trabajo de clasificacion
y rescate de los filmes donados por 1la Tipografia -
Nacional. Para esta documental se usaron los guio-
nes preparados por el equipo cinematografico de la
imprenta estatal, discursos y programas de gobierng,
estudios de politicdlogos, y, en la (1tima escena,
se dejd el sonido de la pelicula original para que
se escuchara a uno de los protagonistas. Este tra-
bajo no es una muestra acabada de la documental ci-
nematografica, sino una aproximacion a las posibili
dades de utilizacidn de los filmes con propbsitos -
de investigacifn y didacticos.

Las posibilidades de la utilizacidn de la com
putacidn para el procesamiento de los datos conténi
dos en los filmes y de otras fuentes vinculados a -
ellos; la posibilidad de formar una fototeca a par-
tir de los negativos de que se dispone; la potencia
lidad en recursos didacticos para la ensefianza de la
historia guatemalteca; e:c. son, mientras tanto, so
lo posibilidades. Los nitratos de la CUET necesi--
tan de un rescate que garantice su existencia.
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CONCLUSIONES

Seria dificil pensar en alguien que creyera gue
Tos nitratos producidos por la Tipografia Nacio
nal no son documentos importantes de la histo —
ria contemporénea guatemalteca. Sin embargo, -
quien piense que por el hecho de constituir fuen
tes de mucho valor para el periodo histdrico que
abarcan (1928 - 1949} son susceptibles de ser -
consu]tados y analizados sin mis, comete una --
equivocacion,

Para comenzar, esto es vdlido desde los filmes
positivos editados, es decir, desde los materia
les que constituyen 1os productos finales de la
labor de la Seccidn de Cinematografia de la im-
prenta estatal, y por tanto estaban preparados

para ser proyectados y vistos (recordemos que -
de los filmes con soporte de nitrato gue posee

la CUET, solo una pequefia parte son positivos -
editados, y el resto 1o constituyen negativos -
sin editar{ Dado que solo se dispone de una -
copia de estos positives y no existen los origi
nales por lo general, estos no pueden proyectar
se sino en miy necesarias ocasiones, pues su uso
constante daria lugar a un deterioro irreversi-
ble. La utilizacién de estos positives por un
solo investigador dafaria el documento filmico

con rayanes en 1as imdgenes, estropeamiento del
perforado (que permite el arrastre de la pelicu
la en el proyector), etc. Por otra parte, no se
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posee ni un solo guidn de estos filmes, de tal
forma que se necesita aprovechar la informaciodn
intencional que se nos da a través de los inter
titulos (notas que narran los acontecimientos -
en las peliculas no sonoras y que sé intercalan
entre las tomas o escenas), pero este recurso -
presenta los problemas de toda fuente directa,-
ademds de que siempre la informacidn serd esca-
sa en comparacidn con el caudal de informacidn
que brinda cada imagen. Alin en los positivos -
editados es necesaria, pues, la utilizacidn de
otros medios para las tareas de identificacion
e interpretacidn de los hechos que presentan las
imagenes.

Esto sucede con los positivos, que son los mas
factibles de ser utilizados, pero que solo cons
tituyen el 11% de todo el material disponible.”
Con 1os filmes en peliculas negativas las difi-
cultades son mucho meyores, porgque no estan edi
tados y se ha comprobado que muchas tomas no -
guardan el orden en que fueron filmadas. No tie
nen intertitulos, no existen guiones de ellos ¥
ademis... son negativos. La dnica guia para tra
bajar su contenido son las anotaciones que apa-
recen en el 1ider y/o cola de cada filme, ¥ que
por lo general solo indican el tema general, la
fecha, el pietaje y si son negativos o positi--
vos. A ello hay que agregar también que, al -
igual que los positivos, sufren deterioro con -
cada proyeccion.

Tomando en consideracién los factores anterio--
res solo podemos conzluir que los filmes no es-
+4n en condiciones da ser utilizados por los in
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vestigadores y que es necesario desarrollar en
ellos un trabajo especislizado para sacarlos de
su estado potencial y cenvertirlos en materig--
Yes productivos. Dicho de otra manera, la Uni-
versidad de San Carlos ce Guatemala posee en 1os
nitratos de 1a CUET un valioso acervo histdrico
que no puede utilizar.

En el desarrelle del trabajo he considerado que
los filmes son auténticus y fidedignos en térmi
"nos generales, pero no cbjetivos. Esto condi--
'ciona’ el trabajo del investigador a tener siem-

pre presente la intencifin de los realizadores -

‘para no caer en distorciones al intentar repro-
‘ducir histdricamente la formacidn social guate-

malteca de ta primera mitad del sigle. Por otra

parte, si se busca profundizar en el aspecto de
12 objetividad, deberd atenerse a lo filmado sin
- intencidn, lo cual no es nada nuevo en el traba

jo del historiador, pero si lo es en el caso de

la investigacidn en este tipo de fuentes en Gua
| tematd. Co

. ~Enicuanto a' 1a capacidad de la persona que has-
' %a-e] momento ha estado encargada de la critica
«liistlrica 'de ‘tos filmes de la CUET, o sea el --
- autor de esta tesis, vate decir que ademds de -
- 'sus estudios ‘en ta Escuela de Historia tiene pre
- ‘par&e¢iénautodidacta en fotografia y cine, pero
'e40 ‘WG 1o hace experto en la tarea de estudiar

* désdg¢ el punto:de vista de la investigacidn his
AGrica Tos £ilmes ‘camo “uente. Dado que en Gua
—tema¥a wo existe esa especializacibn, es necesa
" pigidue, 0 realiza curses de capacitacidn en el
extranjero o la CUET adquiere suficiente biblio
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grafia sobre el tema o... se contrata a un espe
cialista.

Referente a los procedimientos auxiliares de la
critica histérica, hay varios aspectos que con-
viene destacar. La primera observacién que de-
seo hacer es también referida al personal. A pe
sar de que el equipo humano de la CUET asignado
al trabajo con los nitratos tiene preparacién -
en técnica cinematogrdfica, no hay suficiente -
preparacidn en cuanto al rescate y conservacidn
de este tipo de material, lo que da como resul-
tado el gue se apliquen técnicas sin base cien-
tifica. Puede existir dedicacidn al trabajo, 1o
cual es de destacar en el caso del sefior Cotom,
pero se necesita que el personal tenga prepara-
cidn especifica en Ta restauracidn ¥y conserva--
¢idn de nitratos, yz que una preparacidn para -
Tos materiales que se utilizan en la actualidad
no es adecuada para el tratamiento de peliculas
con soporte de nitrato.

Siguiendo con los procedimientos auxiliares de
la critica histdrica aplicados a los nitratos,

es necesario recalcar que los recursos con que
cuenta la CUET no son Tos adecuados ni los sufi
cientes. Los incendios de archivos filmicos que
si bien son esporidicos no son desconocidos, po
nen en relieve la importancia de utilizar siste
mas que garanticen la preservacidn de los Fil-
mes. Los nitratos de la CUET estin demasiado -
expuestos a una catdstrofe, que puede ser acci-
dental, ya que no estdn suficientemente aisla--
dos, o natural, pues no hay control de tempera-
tura ni aislamiento de Ta humedad ambiental. Un
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incendio, tomando en cuenta que Tos filmes son
originales y no hay copias disponibles, seria
catastrofico para el patrimonio cultural de la
nacién, pero en las condiciones actuales es per-
fectamente posible. La conclusidn es absoluta-
mente obvia: Urge tomar medidas para evitar in-
cendios,

Al margen del riesgo de una catastrofe, que es
eventual, una situacidén que debe frenarse de in-
mediato, es el deterioro, paulatino pero clara--
mente observable de las peliculas. Naturalmen-
te que los materiales filmicos tienen de vida

Gtil (el que es relativamente corto en el caso

de 1os nitratos: de cuarenta a ochenta ahos), -
por lo que para conservarlos se requiere de 1la
obtencion de copjas. Es urgente que se proceda
al copiado de los filmes de 1a CUET en materia-
les menos perecederos.
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RECOMENDACIONES

Coma se ve, es necesario tomar medidas enérgi--
cas y de emergencia para garantizar la existencia -
de los documentos filmicos dz que dispone la Cinema
teca. Y no sirve de mucho que en el interior de 13
CUET se tenga conciencia de esta situacidn., Es ne-
casarfo que las autoridades de los mis altos nive--
Tes de la USAC se ocupen de #1la, pues por cuestio-
nes de grganizacibn y presupuesto, la Cinemateca no
estd en capacidad de resolver sino una pequefia par-
te de esa problemitica.

A continuacifn presento una serie de sugerencias
para afrontar el reto del! rescate de los documentos
de la CUET. Son solo consideraciones de cardcter -
urgente y a realizar a corto plazo, pues deberin es
tudfarse las formas de convertir a la Cinemateca en
una dependencia moderna y planificarlas segiin metas
& mediano y largo plazoa.

1. En cuanto ai personal, es recomendable que 1los
laborantes de 1a CUET dediquen prioritaria aten
cidn a los nitratos, sin descuidar, claro, las
otras funciones propias de una cinemateca. Las
ayudas del personal a otros programas universi-
tarios no deberian interferir en las labores de
la Cinemateca, E) elemento humano de l1a CUET -
debe capacitarse tanto en el trabajo de tnvesti
gacidn histdrica como en el de preservacifn de
los nitratos.
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En cuanto a los propios celuloides, la tarea --
prioritaria es fndiscutiblemente l1a de garanti-
zar su existencia. Los proyectos de utilizacion
debieran postergarse hasta tener Tas copias de
dichos materiales, para que estos no sufran da-
fios.

Fara preservar los nitratos se necesita en pri-
mera instancia de una correcta Timpieza y lubri
cacibn, seguida de un examen minucioso para de-
terminar las prioridades de rescate. Todos los
materiales evaluados deben ser guardados en en-
vases en buen estadu: no debiera mantenérselos
un dia mas en esas latas agujereadas, lastima--
das y oxidadas en que hoy se conservan. Después
tendria que procederse al copiado, siguiendo el
orden de pricoridades que se determind anterior-
mente. Aunque este proceso requiere de una can
tidad retativamente grande de recursos, no cabe
duda de que es imprescindible. De preferencia

este copiado deberia realizarse en pelicula ci-
nematogrdfica y no en videotapes, dado que la -
duracidon de las imdcenes en este material es mu
cho menor gue en la de aquella, -

Los filmes originales se podrian almacenar en-
tonces en una bodega que contara con condicio--
nes ambientales adecuadas y solo se utilizarian
en acasiones en que ello fuera indispensable. -
Las copias se utilizarian para los trabajos de
investigacidn, elaboracidn de documentales, etc,

En 1o que respecta al equipo, las prioridades -
las constituyen un editor y un acondicionador -
de ajre. Para la revisidn del contenido de los
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filmes un editor presenta mds ventajas que un -
proyector, ya que no existe con &! tanto peli--
gro de incendio de los nitratos, la velocidad -
es mucho mis facilmente controlable, se dafia me

nos el perforado, etc. La temperatura de la bo

dega en que se debe almacenar los celuloides de
be ser graduada, tanto como debe controlarse 1z
humedad; de ahi que se requiera la adquisicidn

urgente de un acondicionador de aire, pues de -
otra manera el pe11gro de autocombustidn o de -
un accidente estara latente, sobre todo en las
épocas cdlidas. Es necesaria, por supuesto, la
adquisicion de equipo y materiales para la lim-
pieza y Tubricacién de los filmes.

Es deseable que 1z Ciremateca cuente con labora
torios propios de cine, fotografia y sonido,asT
como de locales para bodegas, proyecciones, ex-
posiciones. Sin embargo, para asegurar la uti-
lizacitn de los documentos filmicos, lo urgente
es contar con una bodega que pueda mantenerse a
bajas temperaturas y que tenga proteccidn con-
tra incendios., Cuandc se disponga de copias en
materiales menos peligrosos y mas duraderos, se
deberdn separar los nitratos de los otros fil--
mes, ubicdndolos en ura bodega especial,

¢De qué manera puede jrse transformando la CUET
en un centrp de tratamiento y estudioc de docu--
mentos filmicos histdricos? {COmo poder desarro
11ar proyectos de investigacidén y divulgacidn -
sobre 1a historia guatemalteca en la especiali-
dad de la Cinemateca, las imdgenes en movimien-
to? Lo mas recomendable es que se haga en la -
misma direccidn en que se ha venido trabajando,
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pero en una forma mucho mis decidida y dinamica.
Aclaro: la CUET ha ido mejorando paulatinamente
desde gue inicid ordenadamente el trabajo con -
los nitratos, pero esos avances han sido dema--
siado lentos. Se ha logrado una mejor ubicacidn
para e} almacenamientc de las peliculas, se ha
aumentado el horario ce trabajo lo que represen
ta mayor tiempo dedicado a los celuloides, se ha
adquirido equipo, el trabajo se ha ido especia-
lizando aunque sea poco. Empero, el rescate de
los nitratos no solo es una lucha contra la par
quedad de recursos siro también contra el tiem-
po. La urgencia de realizar una mejor labor de
restauracifn y conservacidn es grande. Por ello
€5 que es necesario recomendar que a las tareas
de 1a CUET se les dé una nueva dimensidn, un pa
pel mucho mas importarte que el que hasta la ac
tualidad se le ha dado, debido al potencial de
realizaciones que puede desarrollar como apoyoc
a la docencia, como unidad de investigacibn y -
como puntal de Extensidon Universitaria. Todos
los gue estamos vinculados de una manera u otra
con los documentos histdricos que posee ta CUET
somos responsables de esa parte del patrimonio
cultural de la nacidn, y también seremos respon
sables de su pérdida si 8sta ocurre. Creo gque
debe ddrsele un nuevo rol a 1a Cinemateca en -
cuanto a misidn como centro de investigacién y
que debe colocdrsele a la altura de los otros -
centros de su misma naturaleza de la- USAC. Esta
solucidn considerc es la mds adecuada y puede -
darse dentro de la jurisdiccion de Extens16n -
Universitaria.

Si esta posibilidad no es factible, todavia de-

R i 45 T
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ben buscarse los caminos que conduzcan a solu--

ciones internas en la USAC, aunque en un &mbito

mayor. Puede buscarse la cooperacion de otras
. unidades de investigacién (CEUR, IIES, IIME, CE
FOL, etc.), y en unidades académicas que de una
manera u otra, puedan brindarse mutua coopera--
cidn. La Escuela de Historia es una unidad aca
démica que podria involucrarse en un programa -
de trabajo con los documentos hist&ricos de la
Cinemateca. Las formas de cooperacién son mu-
chas y pueden elaborarse proyectos conjuntos que
conduzcan al objetivo buscado.

La G1tima forma que recomiendo, aungue talvez -
sea la mas factible (y que no es excluyente de
las demis), consiste en solicitar l1a ayuda a -
universidades y/u organismos internacionales o
nacionales que posean recursos y tecnclegia pa-
ra la problemitica de la conservacidn y utiliza
cidn de los filmes histéricos. La UNESCO, ten-
go entendido, posee programas para la conserva-
cidn de imégenes en movimiento, y podria resul-
tar sumamente valiosa su aportacién a fin de -
\ preservar nuestros archivos filmicos. Ahora -
bien, dado que se abriria el patrimonio de 1la
USAC a instituciones ajenas, tendria garantizar
se en todo momento el mantenimiento de la auto-
nomfa universitaria y la integridad del patrimo
nio cultural de la nacibn.

- No puede dejarse al tiempo 1a solucidn de los -
problemas que plantea ta conservacibn de los ni
tratos de la CUET, Cada dia que pasa estos pre
ciosos documentos de la historia de Guatemala -
se estin destruyendo inexorablemente. La Univer
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sidad de San Carlos de Guatemala tiene la pala-

bra.
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LISTADD DE LOS NITRATOS PEVISADOS ¥ REPARADOS EN 1A CUET

o @ ?THFHPTIEE

—
(el

=
N

15:
19:
20:
21:
22

23:

e
o

2G:

27:
28

FECHA:

193,
1934,
1934,
1934,
1934,
1934,
1934.

1934,

1934,
1934,
1934,
1934,
1934,
1934,

1934,
15934,

1934,

1934,
1934,

noviemre.
novierbre.
noviernre,
noviemhre.
noviembre.
novienbre 10.

septiembre 16,

septiembre 15.
septienbre 15.

Julio 29,
septiembre 15.
julie 29.
junio 30,
Junio 0.
junio 30.

zbril 19.
abril 19.
zbril 19.
abril 19,
abril 19.
febrero 8.

abril 3.

marmo 15

marzo 19.

marzo 7, 8, 9.

marza 7, 8 y 9. Negativ.

Hegativo
Megatinvo
Negative
Negative
Negatiwo
Kagativo
Magzativo

Hegativo

Pegativo
Regatiwm

Hegativo
Megative
Hegativo
Hegativo
Megntine
Negativo

Negatovo
Ragativwo
Negatiivo
Negativo
Negativo
Yepativo

Megativo
tegative
Negativo

Negat:ivo

35 mms.
35 mms.
35 mms.
35 mms.
35 mms.
35 mms.
35 .

35 omes .

353 oms.
35 mrs.

35 mms.
35 s .
a5 ams .
35 mms.
35 mrs.
319 nms.

35 ms.
35 s .
15 mas.
35 mms.
35 mms.
15 mms.

35 s,

35 nwms.

35 mTs.

35 s,

35 nms.

TEM

Feria (3er. rollo).

Feria 4. rollo}.

Feria de 1934 (2do. rollo).
Feria (ler. rollo}.
Celebraciones.

Curpleatios General Ubico.
Pruebas con bombas {explosio-
nes) y trabajos en la furora
(lo demfis estad ilegible}.
Feria de Independenciaen Quet-
zal remango ¥ construccidn de
carreterd.

Foria de Independencia en Quat-
zalvemango, Fallo 1.

Teria de Quetzaltenange. Rollo
2.

Desfiie Deportivo. Zo. rollo.
Independencia.

Desfile Deportivo. I Parte.
Festejos, cuarta parte.
Festejos, 2da. parte.

Festeios del 30 de junio de
193, en Quetzal tenango 1tna par-
te.

Cira a Dcoidente. 50. rollo.
Gira o Occidente. 4o, rollo.
Cira a Occidente. 3er. rollo.
(ira a Dooidemte.

Cira a Uccidente. ler. rolla.

Trauguracién de Carretera Ma-
taquescuintla a Jalapa.

Gira a Jalapa y Ceban (lex.
rollal}.

Primera Conferencia centroame-
ricana y desfile e honor a
los delegados centrounerica-
nos. (2da. parte).
Manifestacitn en honor a los
delegados centroamericanos.
lera. parte.

Gira a Barrios, Primera par

te.
Fxcursion a Barrios, Zapotillo
y Livingston. 11 Rollo.




) 144
" 29: 1934, enero 28. Positivo 35 mus. Coronacidén de la Virgen del
Rosario, que se venera en San-
to Domingo. la. Parte.
30: 1934, cnero 28, Nepativo 35 mms. Coronacifn de la Virgen del
. Rosario. Za. Parte.
31 1934, cnero 28. Positive 35 mms. Coronacién de ia Virgen del
Rosario, 3era. parte.
36: 189%, enero 7, 8, 9. Fositivo 35 mms. Excursifn a Cayo Zapotillo,
‘ - Punta de Manabique y Rio Dulce,
4 37: 1934, enero 23. Negativo 35 nms. Coronacidn de la Virgen del
Rosario. 3era. parte.
x: 1931, septiembre 15. Negatim 35 mms. Celebracidn del 15 de septiem-
= bre de 833,
40: 1931, junio 29. Negativo 35 mms. Celebracitn. )
§1: 1931, agosto 28. Negatiwo 35 mms. Hacienda San Azustin Laslti-
nas, del General Jorge Ubico.
42 1931, dicienhre. Megativo 35 mms. Celebracién del TV renario
de la Virgen de Guadalupe.
. I1 Parte.
43: 1931, diciembre. ~ Megativo 35 mms. Celebracidn del IV Centenzxic
de 1la Virgen de Guadalupe.
I Parte.
44z 1531, mayo 20. Negativo 35 rms. Regreso de Ubico de su gira

al Occidente. Demostracidn de
desfibradora de tallos de ba-
nane, en La Aurora. Fnerales
del aviador Carlos Merleny
- del perindista Sapper Padilla.
£5: 1930. Hegat-vo 35 mms. Campafia antialcoh6lica tomada
en el manicario yen el asilo
de invilidos.
46 Sin fecha. Megativo 35 mms. Vuelo de avién (dofia Merca) ;
cultivo; construccida de ca-
Tretera.
438: 1931, marzo 15. Negetivo 35 rms. fotos al indciar Ubico su pe-
" rfeds presidencial.

49: 1831, fenrers. Negativo 35 mms. Toma e posesitn de Jorpge Ubi-
co.
t : 50: 1333, novicsbre 10, Pesitive 35w Festejos por cumpleafios de
hice. 2da. Parte. :
- 5L 1930, diciemtre. Logativo 35 mas. Ferroearril 7scapa-Frontera.
52: 1930, jmio 239, Posicivo 35 mms. Obras e sanesicnto y drenaje
cn la 46 calle del Guarda Vie-
; jo. (Ministeric de Agricultu-
Ta).
53: 1929, septicabre. Negativo 35 mms. Dia del Soldade.
55: s.f. Negatdvo 35 mms. Funerales de Jacinto Rodrignez
Maz y demds vicdmas del a-
- vitn "Centro ica"
< 56: 1928, agosto. Megazivo 35 mms. Llegada del aviador Fierroa,
: Guatemala.

:'.‘;‘
ey,
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37: 1929, junio 30. Nepativo 35 mms. Celebracidm.

58: 1928, noviembre 11. Negativo 35 mms. Consagracidn Obispo y Arzobis-
Pe.

59: 1935, ccrbre 12, Mopative 35 mms.  12/10/35. Bafios de Ciudad Vie-
ja.

60 1935, noviembre, Begativo 35 mms. TFeria, Zo. rollo.

61: 1930. Mogativo 35 mms. [renajes y asfaltado de Guar-
da Viejo. _

. 62 1930, novienbre. Mezativo 35 mms. Casas del nifio del Santuario,
del Barrio de Palom y de Can-
delaria,

63: 1931, agosto. Mapativo 35 mms. Feria {2a. Paree).
: i 64 ; 1935, novienbre, Megativo 35 mrs. Feria (Visita de Ubico).
65: 1933, movienbre, Nepgativoe 35 mms. Feria {4o. rolle).
! 66 ; 1935, novienbre 29 -
: diciemhre 2. Hegativo 35 mm. Tuerto de San José (20 mllo).
67: 1935, noviembre 9 -
diciembre 7. Negativo 35 rms. Puerto de San Jos&, (ler. rollo).
63: 1936, emero 13-23. Mepativo 35 mms. Gira presidencial.
70 193%, Zzhrero 3-9. Nagarivo 35 mms. Gire a Oceidente (ler rollo).-
7l: 1935, diciembre. Negativa 35 gms, Pricticas de Guerra en Aceitu-
no, por los alumos de la Es-
cuela Plitéonica.
2 1936, febreroc 3-9. HMegativo 35 mms. Gira a Occidente (2a. Parte}.
3 1936, enero- 13-23. Negative 35 mms. Gira Oriente.
T 1936, enerc 13-23. Negativo 35 mmus. Gira a Oriente {2a. Parte}.
75: 1935, septiembre 19-22. Negat. 35 mms. Excursidn al Puerts de San Jo-
sé (la. vy 2Zda. Parce}.
7 1935, septiembre 14-15. Wegat. 35 nms. Festejos. (240, rollo).
78: 1935, zeptienbre 14-15. Negat. 35 mns, Testejes por le Independencia.
(ler. rollo).
79: 1935, julio 15, 12 y 20 Negat. 35 mme. ler. Centenaric del nacimien-
to de J. R, Barries {Zo. ¥
Jer, rollos).
80: 1835, julio 19. egativo 35 rmm.  Primer centenario del necimien-
. to de Barries. 4a. vy 5a. parte.
81: 1935, julieo 18-19-20 Negativo 35 mms. ler Centemaric de J, R. Barrios.
{ler. relleo).
g2 1935, jurio 29-30. MNepativo 35 mms. Testejos (2a. Parte).
83: 1935, junio 29-30. MNepativo 35 mms. Festejos {lera. parte).
B4 1935, abril 17-19. Iepative 35 mms. Visita &l slumado de Chiqui-
mulilla {2a. Parte).
AR 83: 1935, marzn 1. Negativo 35 mms. Lleeszda de Ubico a la Asawblea
= v Orzfile o= Deportistas Mexd-
P - CI05.
86 : 1935, febrero 11. Negativo 35 rms. Gira de lbico a los departa-
3 mentas del Centzo,
: . 87: 1935, febrerc 18-25. Negativo 35 mms. Gira a los Departamentos de
Occidente (2a. Parte).
83: 1935, febrero 14, Negativo 35 mms. Aniversario de la exaltacidn

al poder del Gral. Ubico. Des-
file de los marineros de cru-




89.

91:
92.

93

95:
%6
97:

100:
101:
102:
104%:

105:
106:
107
1083:
155:
113:
111:
112
114:
115:

1935,
1935,

1934,
1934,

1935,
1535,
1935,
1935,

1935,

1933,
19%.

1933,
1934,
1933.
1933,

1933.
1934,
1933.
1933,

~a=

933,
1933,
s.£.

1933,
19313,
1933,

193z,

febrero 18-23. Megativo 35 mms.

Nepativo 35 mms.
diciembre. Negativo 35 mms,
diciembre 22. Nepatiyo 35 mms.
cnero 19, Fegativo 35 mms.
febraro 4, Regativo 35 mms.
enero 29,
febrero 4. Negativo 35 mms.
enero 29,
febrero 4. Megativo 35 mms,
febrero, Negativo 35 mms.
diciembre, Negativy 35 mms.
Tero
novienbre 10. Megacivo 35 mms.
marzo, 7-8-9. Posicivo 35 mms.

Positive 35 mms.
noviembre 10. Negative 35 mms.

Negative 35 mms.
marzo 7, 8 v 9. Positiwo 35 mms.

Megativo 35 mms.
Bgosto. Megative 35 mms.
septiechre 15, legativo 35 mms.
Junio 30. Megativo 35 oms.
Tegatiwe 35 rms,
junio 30. Negative 35 pms.
Jjundo 28, Negative 35 mos.
Negativo 35 mms.
marzo 15. Fegativo 35 mms.

146

cero inglés. Desfile de los
deportistas que fueron z las
olimpiadas centrommericanas
(sic).

Gita a Occidente,
Construcciones de Sanmaario
de Guadalupe y Teatro Palace.
Similacro de cadetes en Aced-
ano,

Maniobras milicares en el Cam-
p2 de Marre y Acto a Bolfvar
cn la Escuela Politécnica.
Marinos franceses y Compafifa
de Tarz4n.

Gira a Boucirs, Livingsvno,
ebye,

Gira a Oriente. Zo. Rollo.

Gira a Oriente, ler. rollo.
Gira a Occidente.

Tomeo de bellezas departamen-
tales y carrera de caballos
1 la feria de turismo.
Festejos del cumleatios de
Ubico.

Excursidn a.Barrios, Zapoti-
1lo ¥ Livingston.

Planta Mmnicipal para la fil-
tracidn del agua. 2da. parte,
Festejos en la Sexta Avenida
por el cumpleafing de Ubieo,
Primera parte.

Loterfa del hospicio. 2¢a. pur-
te.

Excursién a Barrios, Zapotillo
y Livingston. 3era. parte.
loteria del Hospicio. lera.
parte.

Comstruccimes de salones en
el hipidromo dz 1a Aurora.
Testejos. lera. parte.
Celebraciomes. 4a. parte.
Instituto de Sefioritas Helén,
Celebraciones. 3a. parte. -
Celebracitn de la Reforma Li-
beral.

Gixa a Occidente. Pesca enel
Puerto de San José&.
Inauguracidn de tanque de na-
tacifn del Fuerte de Matamoros.
Ejercicios militares; desfile
militar en el Campo de Marte,




116:

117

118:

119:
120:
121:
122

123:

124

125:

126:
127:

128

130:
132:
133:

136:

137:
123:

1490:

141:
142

143:

145:
146,

1923,
1933,

1933.

1932,
1932,
1932,
1932,

1932,

1532,
1931,

1931,
1932,
1941,
s, f.
140.

1540,

19440,
1931,

1941,
1941,
1941,

1941,
1940,

1941,

1841,

marzo 15. Kegativo 35 mms.
marzo 26, Megativa 35 mms.

Hegativo 35 mmns.
septienbre. Nepativo 35 mms.
septienbre, Mzgativo 35 mms.
septiembre. tepativo 35 wms.
noviembre 1. Negativo 35 mms.
marzo 1. Nezativo 35 mms.
agosto., Nezative 35 mms,
octubre 25.- Mepativo 35 mms,
junio 3. Mezativo 35 mms.
enero 19. Megativo 35 mms.
enero 27 a

febrero 4. HNegativo 35 mms.
Megativo 35 mms.
Hegativo 35 mms.
Megativo 35 mms.
noviembre 10, Megativo 35 mms.
enero. Positive 35 mms.

jmic 28, 29, 30. Negat. 35 mms.

abril 7-8. Megativa 35 mms.
cnero 27 a

febrero 4, Kegarivo 35 mms.

febrero 17 y 18. Hegat. 35 mms,
septienbre, Negatiwve 35 mms.
agosto 1. Negatrivo 35 mms.
agosio. Hepativo 35 mms.

Megative 35 mms.
septHembre 15. Negative 35 mms.

147
Festejos.
Procesion del Sefior de las
HMisericordias.

Gira del presidente a los de-
partamentos de Occidente.
(lexa. parte). .
Celebracitn 15 de Septiembre.
(2a. partej.

Celebracidn -del 15 de septiem-
bre. (lara. parte).
Celebracign del 15 de septiem-
bre.

Cuarpleafios de Ubice y Banquete
en la Aurora. Desayumo a los
invélidos del feilo de Mendi-
gos. ¢

Tnauguracidn de la Asamblea
Nacional legislativa.

Familia Escobar Vega.
Bicentenario de Landi-
var.

Festajos.

Corte de café en la hacienda
San Agustin las Minas, del
Cral. Ubico.

Gira a Ceeidente. -
Amatitlin (I y II partes).
Feria de noviembre. —

Canal de Chiquimililla,
Cumpleafios de Ubioo.
Mmifestacitn en honor al Gral.
Jorge Wico (Actuvalidadas gua-
temalteca # 25).

Festajos.

Visita a Pueto Barries con mo-
tivo dea Lotificacifn.

Gira a Cccidente.
Gira a E1 Progreso.
Cznal. San José Tatmesco. Se-

06 aniversario de la fimdacitn
dol Tnstituts Hacional de Viro-
nes y primeye de la militari-
racitn.

Festejos por aniversario del
Instituto Central para Varo-
nes (2a, parte). -
Retratos de Ublco y Barrios,
Festejos de la Indpendencia,
Primer tollo.
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160:

162:
163:
164 :

165:
166:

167:
1658:
169
170:
171:

172:
173:

1%

175:
1756:

177:
178:

179:

1941, septiermbre 15.

1941, septienbre 15.

1940,
1940,

noviembre.
junio 30.

1941-2.

1942,
1940,
1940,
1940,
1941,
1941,
1941,
1840,
1940,
1940,

1540,

19407

1540,
1940,

1944,
1540,
1942,
1942,
1541,

1942,
1941,

1940,

1942,
1941,

Negativg 35 mms.

Negativo 15 mms.

Negativo 35 mms.
Negativo 35 mms.
Negative 35 mms.
Negativo 35 mms.

Hegativo 35 mms.

enerc 11 al 20, Hegativ.

enerc 25 a
febrero 2.
novierbre.
noviembre.

noviesbre.

enero 11
al 20.
enerc 11 al
20.

enero 25 a
febrero 2.
enero 25 a
febrero 2.
encro 25 a
febrero 2.
juio 30,

febrero 17-18;

marzo 1.
Juio 30.
junio 30,
junic 30.

enero 12 al
20.

enero 12 al
20.

enero 23 a
febrero 2.
Junio 30.
enero 12
al 20.
junio 3C.
enern 12
al 203.
crero 12
al 20.
mere 12
al 20.

35 oms.

Negarivo 35 nms.
Nega-ivo 35 mms.
Megativo 15 mms.
Negativo 35 mns.

Hegativo 35 s

Megativo 35 moms.

Hegativo 35 mms.

Negativo 35 wms.

Negztivo 35 mms.

Negativo 35 mms.

Negzativo 35 rms.
Hegative 33 mms.
Nepativo 35 mms.
Hegativo 35 mms.
Negativo 35 mms.

Negativo 35 mms.
Megativo 33 mms.

Fegativo 35 mms.

Begativo 35 mms.
Megativo 35 mms.

Nepativo 35 mms.
Hegativo 35 mms.

Megadve 35 oms.

148

Festejos de la Independencia.
{2da. parte).

Festejos por aiversario de
Independencia. {(2da. parte).
Feria (Jera. parte}.
Celebracién (lera. parte).

Revista Guatemalteca, Zo. rollo.

Gira a los departamento de
El Progreso y Zacapa.

Gira a Oriente y Norte de 1a
Repiblica,

Gira a Oriente y Norte de la
Reptblica. 3a. parte.

Gira a Occidente (Sa. parte).
Feria de Noviembre (4o. rollo).
Feria de novienbre.

Feria de noviewbre.

Cira al oriente y terte (lera.
parte).

Gira a oriente y norte de la
Repiblica. Ja. parte.

Gira a Occidente de la RepG-
blica. 6a. parte.

Cira a Occidente (3a. parte).

Gira a Occidente (lera. parte).

Celebraciones, da. parte.

Cira a El Progreso. Presiden-
te en la Asamblea.
Celebraciones, 3a. parte.
Celebraciones, Za. parte.
Celebracitn,

Gira a Occidente.

Gira a Oriente y Norte (4a.
parte).

Cira a Occidente. {(Jer rollo).
Gira al oriemte y norte.

S5a. parte.

Gira a occidente. (2da. parte).

Festejos. (ler. rollo}.

Gira al oriente y norte. (ba.
parte).

Festejos. (Zc. rello).

Gira a Oriente y Norte

{lera parte). h

Gira al oriente y norte.
{4a. parte).

Gira a ociente y noree.

. o ‘.!
B Aok s




182
q 183:
: 184

185:
186:
187:

188:

190:

191:
192:

193:
19%:

195,

200:
201:
02:
205:

206:
z207:

208:

‘ »
210:

181:

198

1942,
1941,

1942,

1942,
1942,

1047

AT

1942,

1942,
1942,

enero 12
al 20.
junio 14.

agosto.

febrero 14
¥y marzo 1.
noviembra 10,

1941-42.

1941,

1942,
1942.

1542.

1941,

s.f.
1941,

1941,
1%41,
1947,

1847,

1947, agostn 3; sep-

jumio 28, 29
¥y 30.
septiembre 15.

junio 28, 29
y 30.

junio 28, 29
y 30.

enero 27 a
febrero 4.
enero 27 a
febrero 4.

agosto 1.

jmioﬁ

tiembre ;eneroS

1848,

1949,

1949,

agoste 1.

ahril 28.

septierbre 14
y LS.

Negativo
Negativo

Regativo
Negativo
Negativo
Negativo

Negatiw

Negativo
Negatrivo

Negativo
Negatrivo

Megativo
Regativo

Negativo
Negativo

Negativo
Kepativo

Megativo
Negativo
Negativo
Hegativo

Negat o

Ha

civo

]

Negativo

Mepativo

35 mms,
15 mms.

35 mms.
35 mns.
35 mms .

315 mms.

35 mms.

35 mms.
35 mms.

35 mms .
35 oms.

35 mos.
35 mms.

35 tms.
35 mms.

35 mms.
35 mms.

35 mms.
a5 rms.

35 mms.

35 mms.

33 mmns.,

35 mms.

35 wms.

35 mms.

49

Gira a occidente (ler. rolloj.
Gira a oriente y norte

{3era. parte).

DIMa de la bandera.

Gira a oceidente {(4a. parte).
Gira a los deptos. de oriente
y norte {3era. parte).

Gira a los deptns. de oriente
y norte {2a. parte).

Gira a los deptos. de Occiden-
te afecrados por los sismo del
6 de agosto de 1942.

Revista Guatemalteco. Primer
Follo. Cumpleamos Ubico. 2o.
Revista Grafica Guaremalas, la.
Celebraciomes (lera. paxrte).

-Celebraciomes.

Gira los deptos. de (himalte-
nango ¥y Sacatepéquez.

Gira a occidente (50. rollo).
Celebraciones (2a. parte).

Calebraciones.
Gira a occidenta (2a. parta).

Gira a occidente {3era. par-
te).

Actos Amrdersario de fimda-
cifn Instituto Central de
Varones.

Colegio de Infantes: beadicién
de aulas, astadio, ete.

Juego de frbol : Tibumomes Ro-
jos da Veracruz vrs. Tp. Mac.
Campeonatn mterdepmhnms

sevel t-Palencia.

Escuala Federacifn de Mixco.

Mandfestacitn Anticommista

{PNADY. ~

1. Aniversarioc de Inasgpracisno
del Instituto Cemtwal,

2. Inaugaracitn de escamla.




212.

213.
214

215;

216:
217:

218:
221:
222,
. 224

225:
226:

227 :

228:
229:
230:
232:
233:

234
235:
237
240

241
242

2,3

pIAY

19486, -

1945,
s.£.

1945,

1946,
1934,

1943.
1943,
1943,
1943.

1946,
1946,

1935,

1946,
1945,
1946,
1946,
1946,

1944,
sf.
s.f.
1944,

1943,
1941,

1943 (7} septiexbre.

1948,

marzo, Begativo 35 nms.

febrero 11.

noviembre 14  MNegativo 35 mms.

al 21. o
Negativo 35 mms.

noviembre o Begativo 35 mms.

y 7.
maxzo 25-28 tegativo 35 mms,
enerc 13-23 Negativo 35 mms.
Negativo 33 mms.
junio 30. Nepativo 35 mms.
Junic 30. Nepativo 35 oms.
Negativo 35 mms.
mayo 18. Kegativo 35 mms.
octubre 18 v 20 Regativ 35 mms.

abril 20 y 26.Negativa 35 mms,

agosto 1. Negativo 35 mms.
septiembre 14 Negativo 35 mms.
y 15,
septiarbre 8. Begatiwo 35 mos.
agosto 25. MNegativo 35 mms.
junio 25, Begativo 35 mms.
Negarivo 35 mms,
Negativo 35 mms.
Nepativo 35 mms.
febrero 14 y  HNegativo 35 mms,
merzo lo.
tegativo 35 mms.
enero 27 a Negativo 35 mms.
febrero 4.

Mepatrivo 35 mms.

enwo 10, Hegativo 35 mms.

150

3. Actos de independencia (Mo-
umente a los préceres y fren-
te al Palacio Facicnal).

Consuleorio Médico de E1 Galli-

to. Congresc Hospitalario en

Quetzal tenango . ]

Visita a Poptin {Za. parte),

Curpleafios de Ubico. Giraa
deptos. del Centro y Ba ja Ve-
rapaz.

Visita dzl Presidmte de (hile,
Juan Antemio Rios.

Gira del Dr. Arévalo a Foptim
Gira a oriente y norte {3dera.
parte).

Gira a criente y norte {ler.
mollo).

Festjos £lz. parte).
Festejos’

Gira a El Progreso, Jutiapa

¥ Sacatepéquez.
Cuarderfas Infantiles.

Festejos 2do. aniversario Re-
volucitn del 20 de Detubre.
Actos en el cementerio y Gira
de Ipala a Concepeifn las Mi-
nas.

L Aniversario del Inscituto
Central para Varmes,
Conmeroracidn de Independen-

cia, : )
Manifestacidn a favor del Dr.
Arévalo,

Manifestacion.

Visita dz=l Presidente de Vene-
zwela v el Almivante Estaduni-
dense Jolm Shafroth.

Gira Departamental (3er. rolle).

Gira a Occidente.
Gira a Oceldente (Sa. parte).

Gira a los deptos. del centro.
(2d0.).

Trebajos en el Estadio Nacio~

nal. Hospital de Tuberculosis
en la Verbena y Hospital Roo-
sevalt,




246
247
248 .

249,
250:

252:

252:
253:

254:
235:

258:

259:
260:

261

262:
263:

267

268:
269 :
200
271
272:

273:
2%
275:
276:
217
278:

2454

282:

1945 (7

1943,
1947,

1943,
1947,

1947,

s.f.

1943,
1943,
1947,

1947,

1543,
1946,

marza l4 y 20.

febrero 14.
diciembre 30C.

octubre 18 y
20.

septiembre.

septiembre 15.
septiembre 1.

septiembre 13,
14 y 15.

septiembre 15.
diciembre 8-21.

diciembre 8-21
novienbre.

julio 24.

naviembre.

noviembre.
noviembre.

novienbre.
noviembre.
“jundo 30.
junio 30.
julio 24,
noviegbre 10:

Megativo
Megativo
Hegativo

Megativo
Negativo

Nepgativo

Negativo
Negativo

Negativo
Negativo

Nepativo

Nepativo
Negativo

Negativo

Negativo
Negatiwo

Positivo

Fegativo
Hepativo
Negativo
Positiwvo
Negativo

Positivo
Nzgativo
Nagativo
Negativo
Negativo
Hepativo
Negativo
Negativo
Negativo

35 ms.
35 mms.
35 mms.

35 mms.
35 mms.

35 mns.

35 mms.
315 mms .

35 mms,
35 mms.

35 s

35 mms.
35 mms.

35 mms .

35 mms.
35 mms.

35 pms,

35 oms.
35 mms.
35 s
35 mms.
35 mms.

35 mms.
35 ms.
35 mms.
35 mms.
35 mms.
35 mns.
35 mms.
35 omms,
35 mms.

151

Vigira a puerto del Pacifico.
Gira a cecidente (2a. parte).
Jardfn de vacaciones. Guarde-
ria de nifios débiles.
Celebraciones.

Feparticitn de jueguetes en

1la Plaza de Toros MSevilla'.
{HipSdromo del Morte). Cons-
truccifn Hospital Roosewelt
{Agosto-diciembre) .

Festejos en Palencia al inau-
gurarse la primera escuela ti-
o federacitn (18 de octubre).
&otos en el Campo de Marte (20

" de octubre).

Varios.

Mniversario de la Escuela Po-
litémica.

Festejos (2do. rollo}.
Aniversario de la Escuela Po-
litémica.

- Festejos de Independencia.

Festejos de la Independencia.
Olimpiadas en Barranquilla,
Colambia. {3era. parte).

V Juepos Centroamericanos y
del Caribe. {(lera. parte)}.
Por que vamos a Barranqulla.
Cumplesfios (sic) Tercera Par-
te. Tomas de wn r’io.

Desfile deportivo y actos en
el Instituto Nacional Central
de Varones. Parte tmica.
Varios.

Varios.

Gira a oriente. 2da. parte.
Feria.

Corte de café en la finca Sa
Agustin Las Minas. Gira a Qui-
rigua y Rio Dulce.

Feria.

Feria. lera. parte.

Feria. 2da. parte.

Feria. Jera. serie,

Feria, 4a. parte.

Festejos 3era. parte.’
Festejos. 4a. parte.

Desfile deportdiwe.

Cunpleaiios de Ubico e Thaugu-
racion de la Presa del Teecin-
te. Una parte.




|

281:
284
285:

287 :
288

1938, marzo 17-20. legatiw
1938, marzo 17-2G.  Negatiw
1938, jwic 30. Regativo
1938, junio 30. Negativa

1938, febrero 17-18. Negativo
1938, febrero 17-18. Negativo

35 mms.
35 mms.

35 mns.
35 mms .
35 mms.
35 mms.

152

Excursidn a Sipacate y Puerto
de San José lera. parte
Excursion a Dipacate y Puerto
de San José. Segunda parte. -
Festejos 2da. parte.
Festejos.

Gira a Solold y Mnicipios.
Gira a Solold y Mmicipios.
zda. parte.
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