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INTRODUCCION

Anualmente, cuando en alguna comunidad
del altiplano central y occidental de Gua-
temala  se reunen personas pertenecientes
a los grupos étnicos indigenas, para tratar
sobre la ejecucién de alguno de los bailes
tradicionales que representan, dirigen
y administrar, hay un tema obligado a discu-
tir y decidir sobre él. Es el de la moreria,
a la que deberan acercarse en el futuro
para la contratacién o alquiler del juego
de trajes necesario segun el baile a ejecu-
tar.

Los bailes pueden ser de moros y Cris-
tianos, de la conquista, de toritos, del
venado, de mexicanos, del palo volador,
de la culebra, del paabanc, etc.

Se decidirad entonces con cuanto tiempo
de anticipacién se ira a la moreria, a fin
de solicitar un juego de trajes para una
fecha determinada que serd dias antes de
la fiesta titular, y ademds, se le dejara
si les es posible, una cantidad de dinero,
porcentaje que les asegurarda a ambas partes
el cumplimiento del convenio.

A partir de ese momento, la moreria
entrard en movimiento. El1 morero revisaré
su existencia de trajes e ird observandolos
para constatar su uso y su grado de funcio-
nalidad. Luego hard un recuento de sus nece-
sidades prioritarias relativas a los
materiales y empezard distribuir y dividir
la fuerza y los medios de trabajo con los
que cuenta en su negocio.




Primero descoseran los trajes ya
muy usados para poder aprovechar las partes
aiun buenas. Unos hardn los cortes necesarios
para confeccionar 1los pantalones abuchados
Y otros se dedicaran a las pecheras. Mien-
tras tanto, el morero principal, el duefio
de la moreria, viajar4d a la ciudad capital,
0 a Quezaltenango, para hacer 1las compras

de materiales pertinentes, como telas
(terciopelos y panas) de varios colores,
adornos como lentejuelas, trencillas,

piquitos, galeones, sedas, etc.

Algunas telas volverdn a utilizarse
repintadas con afiilinas segin su color.
Ya con 1las telas nuevas se iniciara 1la
confeccién de 1los pantalones abuchados,
las pecheras con mangas, también abuchadas,
y las capas. La moreria mAs grande del
departamento de Totonicapan, la de ' don
Alejandro Tistoj, usa una docena de mAquinas
de coser cuando las demandas de trajes
son excesivas. Las otras dos morerias
usan menos maquinas, lo cual también indica
el namero de trabajadores que poseen cada
una. Las tres, en el municipio de San
Cristdébal.

Al estar terminados los pantalones,
las pecheras y las capas se procedera
a la hechura de los sombreros y las pelucas.
Segun la <coreografia de los Dbailes se
usaran sombreros bicornios, tricornios
Y gorras moras en el baile de toritos,
y <coronas en el de moros vy cristianos
Yy la conquista. Las pelucas se hardn de
fibra de maguey llamada sayqui, cola vy
tintas de afiilina roja, amarilla o negra.
Después se alistardn las espadas y se



preparardn las plumas que se usan en los
sombreros.

En cuanto a las mascaras, estas son
esculpidas por mascareros dedicados a
este oficio especifico. Cuando no se encuen-
tran mascareros en el personal de las
morerias, las mascaras son adquiridas
por los moreros para algquilarlas junto
con los trajes y mantener un buen nuamero
de ellas en existencia.

Al cabo de dos meses, el juego de
trajes estard terminado, remozado o© nuevo,
listo para ser recogido por los representan-
tes del baile a dramatizarse préximamente
quienes en el momento de ir a recogerlo
firmardn una especie de contrato-recibo
con el morero, duefio del taller.

La moreria y sus empleados continuaran
preparando otro Jjuego de trajes si ha
sido solicitado por algun otro grupo del
interior de la reptblica, jornadas de
trabajo que se repiten afio con afio para
cuando se acercan las grandes fiestas
titulares que se celebran en Guatemala,
cosa gque ocurre a partir del mes de marzo
en adelante.

El hecho cultural descrito es un
fendmeno socioecondémico de indole tradi-
cional de importantes proporciones en
el desarrollo histoérico de la cultura
en Guatemala.

Su origen se remonta a las épocas
tempranas de la colonia y su desarrollo
en el proceso histérico corresponde parale-
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los grupos étnicos del pais.

No es sino hasta en la dltima década
del siglo XIX cuando se empieza a consignar
datos concretos sobre morerias y moreros
en la bibliografia del pais. Sin embargo,
tales datos son escuetos y no nos ilustran
mucho al respecto, aunque, las morerias
florecen mayormente, segin esos y otros
datos mads ilustrativos, durante las ultimas
cinco décadas del presente siglo.

De ahi el interés de su estudio por
algunas personas que, sin embargo, aun
no habian sistematizado sus investigaciones.
Los moreros habian sido hasta 1la fecha,
propietarios muy celosos de tales talleres
Y centros de alquiler de trajes para moros,
de tal modo que en consecuencia se conver-
tian en comerciantes impenetrables de
quienes nada o muy poco se conocia, a
no ser arbitrariedades de su parte con
los consumidores, mal trato y explotacidn
de la fuerza de trabajo a su cargo, etc.,
por lo cual hasta ahora habia sido dificil
penetrar sistematicamente al mundo de
las morerias.

Este estudio intenta demostrar la
realidad de 1las cosas. Es decir, intenta
desmitificar esa relacién obscura en la
cual se desenvuelven tales instituciones

en la actualidad, porque si bien, hay
mucho de cierto en lo que de ellas se
decia, también debe mostrarse a moreros

que se ganaron la voluntad de los demandan-
tes de su producto. Y asi las cosas, mal
que bien, la morerias han transcurrido



en el devenir histérico con el prurito
de haberse constituido en explotadoras
de los bienes econdémicos de los grupos
de Dbailadores del pais y por lo tanto
haberse enriguecido, tanto como en soporte
de etnoresistencia e identificacién etnocul-
tural indigena en el pais.

El primer capitulo resuelve un andlisis
antropoldégico y etnohistdérico acerca del
ancestral uso de indumentarias rituales
en las culturas primitivas, de profundo
arraigo, por ejemplo, en los pueblos mesoa-
mericanos prehispanicos. Con ello se preten-
de mostrar esa indeleble e ineluctable
vocacién de los grupos étnicos mesoamerica-
nos por transmutar su realidad a inextrica-
bles regiones del mundo sagrado de sus
creencias teogdnicas, Yy consecuentemente,
a demostrar con ello, el culto a la vez
sagrado y profano, con el que la indumenta-
ria ritual ha sido siempre su fiel comparfiera
en las ceremonias danzantes de decidida
comunicacién con los ancestros vy dioses
sagrados.

El segundo capitulo muestra el origen
hipotético de las morerias a través de
una muestra Dbibliografica que revisa a
los cronistas de la colonia y las obras
del periodo republicano del pais hasta

encontrar en 1897, datos especificos vy
de ahi en adelante con mayor seguridad
Yy certeza, datos maAs amplios durante 1lo

que va de nuestro siglo. Como anexo a este
capitulo se ofrece una breve monografia
del departamento de Totonicapdn, cuna del
florecimiento de las morerias en el siglo
XX y de su municipio, San Cristdébal, pobla-
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las morerias como efecto del proceso histé-
rico-familiar.

Una definicién concreta y un estudio
descriptivo posteriores al andlisis tedrico
correspondiente se desarrollan en el tercer
capitulo acerca de la moreria, en el que
se la define como un taller artesanal vy
mercantil esencialmente. Este andlisis
desmenuza su estructura en los niveles
internos y externos, dilucidando con deteni-
miento sus relaciones sociales de produccién
concretas. Asimismo, paralelamente al proce-
so de trabajo, se van describiendo cada
una de las partes de que consta un traje
individual para x baile de acuerdo con
el sefialamiento de 1los personajes gque co-
rresponden.

ContinGa este capitulo describiendo
la funcién de la moreria en su forma interna
Yy externa, ocasién que resulta también
en otro andlisis sobre las relaciones étni-
cas que se producen en la amplia gama de
sus relaciones sociales de producciédn.

Otra visidén analitica sobre el status
social y cultural de las morerias se ofrece
en el capitulo IV, Asi como, a esta altura
del estudio, ya se hace necesario describir
con detenimiento 1las ©biografias de 1los
moreros mAs conocidos del pais que, en
el siglo actual, se han desenvuelto con
sus negocios en Totonicapan.

El andlisis y la interpretacidén de
los datos investigados comprueban las hipé-
tesis formuladas en el proyecto de investi-



gacién, las cuales en su parte conducente
dicen:

1. La moreria es un taller artesanal
de confeccién de trajes para bailes
folkléricos surgido en la colonia.

1.1 Como una necesidad inherente a la
realizacién de 1los bailes folkléricos
del pais, se ha constituido, junto
con otras instituciones sociales,
en un factor de caracter aleatorio.

2. Independientemente de los beneficios
econdbmicos que se obtienen con el
alguiler de sus productos, la moreria
apoya y mantiene los vinculos de soli-
daridad étnica.

3. Dado su caracter de centro productor
de bienes tradicionales, la moreria
conserva con su concurso las tradicio-
nes socioculturales de 1los pueblos
y aldeas del interior del pais.

El andlisis desemboca en la formulacién
de nuevas hipétesis que deberan ser objeto
de comprobacién en nuevos estudios al respec-
to.

Importantes conclusiones y recomendacio-
nes se desarrollaron en el capitulo séptimo
Yy octavo 1las que, se espera, sirvan para
la consideracién de 1las autoridades de la
Universidad de San Carlos Yy del Estado de
Guatemala, con el fin de contribuir con
propuestas de solucién a la problematica
que se ha analizado e interpretado tocante
a las morerias y bailes tradicionales del
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Como anexos, por udltimo, se adjuntan
mapas, dibujos ylo disefios de 1los trajes
e ilustraciones fotogradficas de la moreria

que sirvié de pivote para la presente inves-
tigacién.



CAPITULO I

ANIMISMO, MAGIA, RELIGION, CIENCIA Y LAS
CULTURAS POPULARES

1.1 Sobre la Cultura Popular Tradicional

Tomemos ahora conceptos vertidos
acerca del complicado concepto sobre 1la
cultura cuya definicién aun no se acerca
a la concrecidén necesaria para, de una vez
por todas, establecer un concepto universal
al respecto. Hasta la fecha existe una varie-
dad de <corrientes de pensamiento que la
definen de acuerdo con sus postulados teéri-
cos. La realidad muestra que, independiente-
mente de las definiciones, las cuales es
mejor abandonarlas entre tanto, si se pueden
efectuar ciertas clasificaciones culturales
que remiten al estudioso a una mejor compren-
sidén sobre el terreno objetivo que se

pisa(l). Asi es como, en el transcurso de
los dltimos afios, los antropdlogos son quie-
nes mejor se han acercado, basandose en

datos especificos a wuna mejor comprensién
Yy captacidén de los problemas de la cultura.

El desarrollo de 1las sociedades en
el mundo conocido hasta ahora, presenta
en términos generales una dicotomia cultural
que se manifiesta dialécticamente a la base
de determinadas relaciones sociales de pro-
duccidén por las gque ambas culturas responden,
en su marco histoérico social, a las circuns-
tancias creadas por la desigual explotacién
de las fuerzas productivas y los medios de
produccién de la vida material y espiritual
en la que se asienta la cultura en general.
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rales de una cultura occidental opuesta
a una cultura regional y colonizada. O sea,
una cultura colonizadora de una colonizada.
En esa linea concreta de bipolaridad cultural
encontramos para el caso americano hispano-
africano -latinoamérica- en general y guate-
malteco en particular, que el esquema se
concentra mayormente en nuestras sociedades.
La cultura occidental -vale decir europeo|nor-
teamericana- se refleja en la cultura urbana
de cada nacién en singular. Esta cultura
urbana estd representada por la cultura
de las élites en el poder econdémico y poli-
tico por un lado, y en la cultura académica,
rectora de la educacién y el humanismo,
por el otro. Con el avance de la tecnologia
extranjera respecto a los medios de comunica-
cién, ha surgido una nueva cultura partici-
pante e impulsora del poder elitista de
las mencionadas arriba. Ella es 1la cultura
de masas cuyo pilar de apoyo indiscutible
lo conforman los medios de comunicacién
masiva. Estos tipos de cultura gque menciona-
mos pertenecen al grupo de ‘"subculturas"
propios de 1la cultura dominante, inherente
a determinada clase social dominante.

La cultura regional, colonizada, domi-
nada, es decir, la cultura popular se refleja
en otro grupo de subculturas en el marco
de una cultura rural o suburbana, a saber:
la subcultura de los obreros, la de 1los
campesinos, la suburbana y la cultura popular
tradicional, todas estas nutriéndose entre
si en un enlace comin, al ser manifestaciones
propias de la cultura popular inherente
a una clase social dominada(2).
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Creo necesario aclarar que el esquema
aqui presentado en forma tan escueta y directa
estd sujeto a cambios o variaciones por cuan-
to, dicho esquema responde al juego de contra-
dicciones dialécticas del sistema de clases
sociales y vigente en nuestra sociedad en
el gque, las contradicciones fundamentales:
cultura|clase dominante vrs. cultura|clase
dominada, son susceptibles a su propio y par-
ticular modo de desarrollarse a través de
su irreversible proceso histérico «con sus
concretas condiciones y circunstancias corres-
pondientes a contradicciones no fundamentales
pPero no por eso menos importantes.

Por ello, es preciso entonces, hacer
énfasis para el objeto de este estudio, en
el tratamiento de 1la cultura popular y en
una de sus formas mas auténticas, en la cultu-
ra popular tradicional, término méas amplio
con el que ahora es concebido el Folklore
en algunos paises de América Latina.

Afirma Leonel Duran(3):

"Los participantes de la cultura popular
tienen una misma herencia cultural Yy un mismo
ser cultural y son, asimismo, creadores de
cultura, mientras que los participantes de
la cultura dominante son reproductores de
cultura muy influida por valores externos,
internacionales" (p.6) ...La Cultura Popular
es la que caracteriza a_las clases dominadas
y estratos marginados de la sociedad de nues-
tros paises. Desde el punto de vista de su
ubicacién en la estructura social, los porta-
dores y creadores de esa cultura son: campe-
sinos -incluyendo a los indigenas-, trabaja-
dores rurales, obreros industriales, descla-
sados, marginales urbanos, subempleados
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y ios estratos bajos de la clase media".

Con lo que resulta obvio deducir que
en el seno de 1la cultura popular permanece
atingente lo tradicional en tanto que caracte-
ristica esencial de la cultura popular tradi-
cional, como su acepcién lo dice. Para 1los
expertos sobre cultura popular y educacidn
de la Organizacidén de Estados Americanos O.E.A
(4), 1la cultura popular tradicional presenta
una serie de caracteristicas que comprenden
por ejemplo el ser manifestaciones que se
desarrollan en el seno de un pueblo, que
sus caracteristicas son producto de los proce-
sos histéricos y sociales, que en ella se
refugian los valores mas auténticos que crea
una nacién y gque su realidad socioecondmica
nutre diariamente, que es dinadmica por exce-
lencia, qgque cambia constantemente segGn 1los
cambios sustantivos de la nacidén a la que
pertenece, gque conserva e€en su seno lo mas
valioso del patrimonio del pueblo, por 1lo
que puede adaptarse consecuentemente a las
transformaciones sociales sin que se destruyan
o extingan sus rasgos basicos sino al contra-
rio y, finalmente que es fuente inagotable
de identidad cultural como raiz de nacionali-
dad en cuanto que es una proyeccién histdérico-
social hacia el futuro del pais.

A la cultura popular tradicional asi
concebida también por mi, puesto que me
adhiero a los postulados anteriores, pertenece
el fendémeno cultural, objeto de 1la presente

investigacién. Las morerias, especificamente,
se incrustan en el pasado histérico guatemal-

teco asumiendo en los diferentes momentos
histéricos del procesoc socioecondémico, fun-
ciones determinantes en el desarrollo cultural
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de los grupos étnicos dada su relacidén estre-
cha con 1las cofradias de 1los pueblos y sus
municipalidades.

Toca ahora conducirnos hacia su pasado
histérico, su funcidén y su estructura, sus
relaciones econémicas y sociales, y en fin,
a su enlace con la cultura nacional, estable-
ciendo al final cudl sea su estado en la
actualidad y en su relacidén con los grupos
étnicos del pais.

1.2 Hierofanias

Trataremos ahora un aspecto muy intere-
sante inherente a casi toda manifestacidn
cultural de orden tradicional. Ello lo cons-
tituye el aspecto hierofanico de 1la magia
y de la religidén, asi como el factor evolutivo
que representa el conocimiento basado en
la experiencia como motor vital y que, con
la praxis y el tiempo se ha convertido en
ciencia.

En consecuencia analizaremos varias
formas de la cultura y cémo, la cultura popu-
lar se inserta en ella a través del proceso
histdérico.

Con el desarrollo de la vida humana
en una relacidén propiamente dialéctica con
la naturaleza, las cosas se han ido compli-
cando paulativamente y las necesidades cam-
biantes han propiciado en todo momento 1la
capacidad transformadora del hombre, de manera
que fue éste preveyéndose siempre de lo nece-
sario para la sobrevivencia en el medio en
el que 1le ha tocado vivir, 1lo cual, 1le ha
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echo esarrollar su cerebro, es éllu, U
somatologia en general y ha articulado lengua-
je(5) y sistemas de signos, que le han sido
necesarios para comunicarse entre si, y conti-
nuar entonces sobre-existiendo a los deméas
seres vivientes <cuyo diferente desarrollo
evolutivo no 1les permitidé persistir debido
a sus propias condiciones vy circunstancias
fisicas, asi como a 1los variados procesos
dentro del complejo mundo de la existencia.

La danza y los disfraces, de los cuales
me ocuparé mas adelante, se originan precisa-
mente en el proceso de estos embates contra
las fuerzas de la naturaleza, al mismo tiempo
gque el hombre ha podido ya inventar un sistema
de signos producidos por su garganta. (Mile-
nios después, hace s6lo seis mil afios, de
acuerdo con los hallazgos cientificos lograréa
un sistema de signos graficos, y 1luego, con
esos primeros documentos, la historia humana
iniciaré& su camino hasta el presente).

Hay wun simbolismo permanente que ha
servido de comunicacidén y de solucién a tan
antiguos problemas hacia el interior y en
la formacién constante de 1la personalidad
humana y de 1la sociedad(6). Sobretodo debe
tenerse en cuenta que la mayor parte de los
conocimientos obtenidos al respecto por los
cientificos sociales, antropdlogos, socidlo-
logos, psicdlogos, fildésofos e historiadores
consisten en una ordenada clasificacién de
documentos que el mismo proceso histérico
ha legado a 1las presentes generaciones. Esta
documentacidén responde a varios niveles de
la ciencia. Documentos arquelédégicos, paleon-
tolégicos, antropolégicos y culturales pasados
y presentes han permitido de algin modo re-
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construir el pasado histérico-cultural del
hombre y conocer sus procesos de desarrollo

social, psicoldégico y en suma, cultural.
Mircea Eliade(7) afirma que tales documentos
histéricos son esencialmente religiosos,

aunque cada dato contenga una significacidén
particular para cada cultura y momento histd-
rico del que ha sido obtenido. Por otro lado,
debe tomarse en cuenta que el estudio de
los datos implica también que los mismos
proporcionan ideas fundamentadas de situacio-
nes histéricas distintas y de comportamientos
religiosos cuyas estructuras responden a
sus propios desarrollos.

Lo anterior en 1la medida de que 1los
simbolos estrictamente religiosos poseen
variantes que al integrarse ofrecen la posibi-
lidad de estudiar su particular desenvolvi-
miento en la historia humana, porque en tanto
que simbolo religioso muestra o revela algo
que es su representacién y que escapa a lo
concreto de la vida cotidiana de los hombres
(8). Es decir, lo sagrado. El hombre es pues
desde remotisimas épocas prehistéricas, a la
par que homo sapiens y otras caracteristicas,
como homo faber, primordialmente, homo symbo-
llicus, ya que, sus hechos culturales magicos
y religiosos, son necesariamente, simbdélicos.
Todo acto y ldégicamente, los objetos utiliza-
dos, tanto como el comportamiento y los ges-
tos, adquieren una significacién especial, que
se refiere a valores abstractos y a figuras
sobrenaturales que son una respuesta a las na-
turales incédégnitas, muchas de las cuales aun
no han sido resueltas cientificamente en
la actualidad. Esta revelacién de lo sagrado

en lo profano lleva el nombre de hierofania.
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Para Eliade:(9)

"...lo sagrado se manifiesta siempre a través
de algo; el hecho de que ese algo (que hemos
denominado "hierofania") sea un objeto del
mundo inmediato o un objeto de la inmensidad
chésmica, una figura divina, un simbolo,
una ley moral o incluso una idea, no tiene
importancia. E1 acto dialéctico sigue siendo
el mismo; la manifestacién de 1lo sagrado
a través de algo diferente de ello mismo;
aparece en objetos, mitos o simbolos, pero
nunca entero ni de una manera inmediata
Yy en su totalidad". Y continta: "...al mani-
festarse, lo sagrado se ha 1limitado, se
ha 1incorporado. El acto paraddéjico de la
incorporacién que hace posibles todas Ilas
especies de hierofanias, desde las mas ele-
mentales hasta la suprema encarnacidén del
logos en Jesucristo, se encuentra en todas
partes en la historia de las religiones...'
(pag. 49).

Las hierofanias son un elemento importan-
te en el estudio de las religiones del presen-
te tanto como en las del pasado por cuanto
son en si mismas, producto del desarrollo
légico dialéctico de las hierofanias del
pasado. Es decir, los simbolos del presente
responden a los simbolos del pasado en el
marco de un devenir ciclico, o en el de un
eterno retorno. El1 mismo Mircea Eliade(10),
a quien es conveniente seguir para el efecto
de comprender exactamente qué son las hiero-
fanias nos explicita al respecto:



17

"Debemos acostumbrarnos a aceptar las hiero-
fanias en cualquier lugar, en cualquier
sector de la vida fisioldgica, econdmica,
espiritual o social. En suma, no sabemos
si existe algo -objeto, gesto, funcidn fisio-
légica, ser o juego, etc., gque no haya sido
alguna vez, en alguna parte, en el transcurso
de la historia de la humanidad, transfigu-
rado en hierofania. Una cuestidn por completo
diferente es la de buscar las razones que
determinaron gque ese algo se convirtiese
en hierofania, o dejase de serlo en un momen-
to dado. Pero es seguro que todo lo que
el hombre ha manejado, sentido, encontrado
o amado, ha podido convertirse en hierofania.
Se sabe por ejemplo, que, en su conjunto,
los gastos, las danzas, los juegos de nifios,
los juguetes, etc., tienen un origen religio-
so: fueron alguna vez gestos u objetos cultu-
rales. Se sabe incluso que los instrumentos
musicales, la arquitectura, los medios de
transporte (animales, carruajes, barcos,
etc.) empezaron por ser objetos o actividades
sagrados. Se puede pensar que no existe
ningin animal ni ninguna planta Iimportante
que no haya participado de la sacralidad
en el transcurso de la historia. Se sabe
igualmente que todos los oficios, artes,
industrias técnicas, tienen un origen sagrado
Yy se han revestido, en el transcurso de
los tiempos, de valores culturales. Esta
lista podria proseguirse con los gestos
cotidianos (el levantarse, el caminar, el
correr), con los diferentes trabajos (caza,
pesca, agricultura), con todos los actos
fisiolbgicos (alimentacién, vida sexual,
etc.), probablemente también con las palabras
esenciales de 1a lengua, y muchas otras
cosas. Evidentemente, no hay que imaginarse
que toda la especie humana haya pasado por
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l!! + que cada agrupacién humana

haya sido conocido sucesivamente todas estas
hierofanias. Semejante hipétesis evolucio-
nista, aceptable tal vez hace algunas genera-
ciones, es hoy totalmente excluida. Pero
en algin lugar, en cierto momento histérico
dado, cada grupo humano transustanciod por
Su parte cierto ntmero de objetos, de anima-
les, de plantas, de gestos en hierofanias,
Y es muy probable que, a fin de cuentas,
nada haya escapado a esa transfiguracién
proseguida durante decenas de milenios de
vida religiosa." (Eliade, pp 35 y 36).

1.3 Magia, religién y experiencia

Pero, ¢Qué hace al hombre convertir,
transustanciar o transfigurar tantas de
las cosas cotidianas en hierofanias, -en

revelaciones de lo sagrado-? Ante la impoten-
cia de dominar las fuerzas de la naturaleza
a la que el hombre se encuentra sustancial-
mente ligado a través de todos Sus procesos
evolutivos, soluciona en parte esta infalible
necesidad de dominacién, dominacién que
4 su vez termina por dominarlo completamente.
Asi surge lo que los antropdlogos han denomi-
nado como animismo(11). o sea, el otorgarle
un alma y un sentido a las fuerzas inexplica-
bles de 1la naturaleza Y a todos aquellos
objetos del mundo natural fisico (piedras,

montafias, rios, mares, etc.) vy abstracto,
intangible, (como los mismos procesos socia-
les, psicolégicos, el dolor, el amor, el

pensamiento, los suefios, etc.). Al respecto
dice Carlos Marx citado por Lucien Henry(12):
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", ..el mundo se desdobla y un mundo religioso
nace, con un aspecto misterioso, con aparien-
cias de encantamiento y de magia. Y ese
mundo religioso, producto del cerebro humano,
parece animado de vida propia, poblado de
entidades independientes que se mueven en
regiones inaccesibles.”

Celso Lara explica(l3) la manera coémo,
existe un motor de vida que, en un sentido
lineal recorre un trecho histérico en 1los

humanos desde el &nima, representando lo
individual, lo profano, la dualidad entre
lo cotidiano y los suefios y en donde hay
adscripcidén al rito, al alma que, sirve

de transicién al aparecimiento pleno del
espiritu el cual representa lo sagrado,
lo colectivo, en donde vya existe el culto
Yy el rito impulsando la aparicién de las
religiones.

George Frazer(14) por su parte, explica
que aquel mundo intangible de las presencias
de lo desconocido se resuelve erréneamente
a través de la magia. Ya sea como una conduc-
ta regida por ciertas reglas, ya sea como
un modo de concebir el mundo y la vida,
como una cosmogonia que rige de modo tedrico
la sucesidén de acontecimientos que originan,
precisamente, ese mundo y esa vida. Como
el mito, que explica los origenes mismos
del universo. Al respecto dice:

"...la magia es un sistema espurio de leyes
naturales asi como una gquia errbnea de con-
ducta; es una ciencia falsa y un arte aborta-
do. Considerada como un sistema de leyes
naturales, es decir, como expresidén de reglas
que determinan la consecusién de acaecimien-




Los en toJo el mundo, podemos considerarla
como magia teérica; considerada como una
serie de reglas que los humanos cumpliran
con objeto de conseguir sus fines, puede
llamarse magia practica. Mas hemos de recor-
dar al mismo tiempo que el mago primitivo
conoce solamente la magia en su aspecto
practico; nunca analiza los procesos mentales
en los que su practica estd basada Yy nunca
los refleja sobre los principios abstractos
entrariados en sus acciones. Para él, como
para la mayoria de los hombres, la logica
es implicita, no explicita; razona exactamen-
te como digiere sus alimentos, esto es,
ignorando por completo los brocesos fisiolé-
gicos y mentales esenciales bpara una opera-
cién: en una palabra, para él la magia es
siempre su arte, nunca una ciencia. El verda-
dero concepto de ciencia est& ausente de
su mente rudimentaria." (pp. 33 y 34).

Por supuesto, la época originaria del
animismo y la magia se encuentra en el paleo-
litico superior, o sea, la del hombre cuater-
nario representado por el hombre de Neander-
thal en la era musteriense Yy la asiliana,
Y, después, el hombre de Cromagnon, marcando
el fin de estas e iniciando etapas nuevas
de las que surge la comunidad primitiva(15).

Ahora bien, en cuanto a la magia, ésta
se presenta bajo varios aspectos, a saber,
agquél en el que se espera de una accién
magica la consecucién de un producto semejan-
te al acto que imita un hecho natural que
se desea que se reproduzca. (Magia homeopati-
ca o imitativa, o sea, la ley de semejanza).
Otro que consiste en producir un efecto
deseado a través del contacto de un objeto
que haya estado en contacto con 1la persona
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que se desea sea afectada. (Magia contami-
nante o de contagio), y un Gltimo que explica
al mago o al hechicero manifestando una
magia de tipo publico, por 1la cual, se con-
vierte en un personaje con poder, puesto
que a través de ceremonias ejecutadas en
beneficio del comin logra ejercer mucha
influencia y adquiere reputacién, por 1lo
que en momentos dados podra desenvolverse
politica y religiosamente con los rangos
propios de los jefes o reyes en la comunidad
primitiva. George Frazer(16) apunta al res-
pecto:

"La profesibén congruentemente atrae a sus
filas a algunos de los hombres mas héabiles
y ambiciosos de la tribu, porque les abre
tal perspectiva de honores, rigueza y poder
como dificilmente pueda ofrecerla cualquier
otra ocupacidén." (pp. 71 y 72).

La religién vino a ser un producto
mejor elaborado por el espiritu y el pensa-
miento reflexivo de quienes durante el desa-
rrollo de la comunidad primitiva lograron
un status propicio a 1la contemplacién de
lo esotérico, de lo mistico, de lo trascen-
dente, de lo sobrenatural, de lo inexplicable
a la razén, todo lo cual nos indica que
en el seno de aquellas sociedades incipien-
tes, las fuerzas productivas y las relaciones
sociales de produccién no habian alcanzado
relevantes progresos. Referente a lo anterior
nos dice Lucien Henry(17):

"Asi, psicologia y fisiologia individuales,
constituirian el secreto en cuyo seno se
elaboran los misterios de la creencia. Es
el salvaje filbésofo que ha creado su religién
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reflexionando sobre la muerte, el suefio,
etcétera; en consecuencia, sé6lo del trabajo
del espiritu humano dependeria la evolucién
de la religién." (pag. 53).

El animismo parece también estar fundado
en la reflexién sobre lo que se ha llamado
como "el doble". Este doblamiento de la
persona se manifiesta en sus propios suefios
en que el hombre primitivo se ve a si mismo,
© bien en la imagen de si que aparece cuando
se observa reflejado en el agua. Fue comun
la creencia de que este doble era el alma
que, persistia después de la muerte de 1la
persona. Se indujo pues que en cada hombre
hay una vida y un fantasma(18).

Segin Frazer(19) la diferencia &nima-
alma-espiritu, fundamental en la religién
y la magia, reside en que 1la religién propi-
cia y concilia los poderes superiores al
hombre basada en 1la creencia de que éstos
dirigen y gobiernan la vida Yy la naturaleza.
O sea que, hay en 1la religién una creencia
o fé en poderes mas elevados gque el hombre
Y una intencién de éste para propiciarlos
Yy complacerlos, mientras que en la magia,
el hombre trata con 1los espiritus en forma
diferente. Los coacciona a que actiden de
la manera que él1 quiere y propicia mediante
sus artificios y ceremonias.

"De esta manera, -dice- Supone que todos
los seres personales, sean humanos o divinos,
estan en ultima instancia sujetos a aquellas
fuerzas impersonales que todo lo dirigen,
bero que no obstante pueden ser aprovechadas
por quien sepa cémo manejarlas con las cere-
monias y conjuros apropiados." (p.78).
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Malinowski(20) por su parte, refuta
a Frazer el remitir al hombre primitivo a
las leyes de la magia por él mismo promulga-
das tal como hemos visto arriba, afirmando
que eso es una contradiccidén por cuanto alega
que también el hombre primitivo "fue conoce-
dor de las leyes cientificas de los procesos
naturales" (pp. 226-227). Tan es asi, dice,
que en los mismos ejemplos de la monumental
obra de Frazer, la rama dorada, puede obser-
varse gque el hombre primitivo obtenia su
sustento en base a procedimientos por &l
racionalizados en el desarrocllo de las técni-
cas de la pesca, la caza y la agricultura.
Que asimismo estas racilonalizaciones se mani-
fiestan en las organizaciones sociales bajo
diferentes aspectos como lo son las costum-
bres, los principios del parentesco y 1los
ordenamientos de direccién y poder.

"Encontraréis(21) que la magia y la religién
intervienen sélo con referencia a eventos
tales como la lluvia y la luz del sol, la
fortuna de 1los cazadores o la suerte de
los pescadores, Yy atn en cuanto afectan
los acontecimientos vitales de la existencia
humana, respecto de 1los cuales el hombre
puede rogar Yy propiciar a sus dioses, pero
tienen poco que hacer con su pericia y con
su esfuerzo." (pp. 227 y 228).

Malinowski acierta cuando al refutar
a Frazer asienta que no solo la magia vy
la religién fundamentan el desarrollo de
la vida humana en todos 1los niveles sino
que también y de manera real y objetiva
el ‘"conocimiento <cientifico", -embrionario-
© sea, el razonamiento concreto que hace
al hombre producir y reproducir técnicas
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€ 1lnstrumentos que lo auxilian en el trans-
curso y evolucién de sus fuerzas y modos
de produccién basados en la experiencia.
La magia y la religién, dice, aparecen siem-
pre cuando el conocimiento y sus perentorios
limites falla. Entonces se convierten en
elementos complementarios que serviran para
pretender dominar fuerzas naturales v]o
darles una explicacidén satisfactoria.

"El hombre primitivo es impotente para mane-
jar el tiempo(22). La experiencia le ensefia
que la lluvia y la luz del sol, el viento,
el calor y el frio no pueden ser producidos
por sus propias manos, por mas que haya
pensado acerca de estos fenémenos o los
haya observado. Los trata entonces magicamen-
te." (p. 229).

También diferencia Malinowski 1la magia
de la religién. Para &1, la religién trata
de 1la problematica esencial y fundamental
de la existencia humana y su destino teleold-
gico, cuando la magia trata de asuntos cir-
cunstanciales y concretos. La muerte, la
inmortalidad, Dios o, los dioses, como
impulsos creadores, son problemas que la
religién resuelve y que, a su vez, el hombre
sistematiza para facilitar 1la practica de
su culto. Al resolver estos problemas vy
el de 1la inmortalidad, es capaz entonces
de dirigir 1los destinos de 1los hombres,
reinos e imperios.

Finalmente, Malinowsi muestra su posi-
cidén analitica frente a los procesos
evolutivos del hombre y las sociedades primi-
tivas, asi como de 1la Semidética resultante
al combinarse dialécticamente todas las
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fuerzas y procesos en continua evolucidn.
Dice Malinowski (23):

"Asi la ciencia, la magia y la religién
se distinguen por el asunto, por el tipo
de los procesos mentales, por la organiza-
cién social y por su funcién pragmatica.
Cada una tiene su forma, claramente distin-
ta. La ciencia se incorpora a la tecnologia,
se basa en la observacidn, estd contenida
en preceptos tedricos y luego en sistemas
de conocimiento. La magia aparece como
una combinacién de rito, acto y formula
verbal. Se revela al hombre, no a través
de la observacién y de la experiencia,
sino en milagros mitologicamente fundados.
La religidén toma la forma de ceremonial
pablico o privado, plegaria, sacrificio
Yy sacramento." (p.232)

Este sistema semidtico al parecer
enmarafado y absolutamente desordenado
tal cual aparece ante la observacién del
cientifico social Y antropdélogo, es sin
embargo, susceptible de analisis y estudios
profundos y minuciosos. Es el homo sim-
bollycus el que surge siempre ante el dete-
nimiento acucioso del investigador. Es
un sistema de simbolos a todo nivel de
la vida humana por el cual "el mundo habla,
dice Eliade, o, se revela"(24). Es decir
que los sistemas de simbolos revelan es-
tructuras no evidentes en 1lo concreto de
la experiencia inmediata, son siempre
religiosos en el hombre primitivo, pueden
significar muchas cosas Y son siempre
existenciales, refiriéndose a la existencia
humana. Las hierofanias, precisamente,
pertenecen al complejo y wuniversal mundo
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de lo simbélico(25).

1.4 La danza y el disfraz

La danza(26) viene a ser una de las
manifestaciones humanas ma&s antiguas de
la historia que, incluso, se remontan
a la prehistoria y a los albores de las
culturas de 1la tierra. Todo evidencia
que surge de la imitacién de 1los bailes
de ciertos animales, como los pajaros
Yy algunos antropoides. Es indispensble
para su aparicién cierto ritmo de los
movimientos y de 1los sonidos creados con
las palmas de las manos, zapateando la
tierra o produciéndolo con objetos tomados
del medio ambiente natural. Todo ello
nos indica que la danza es Y ha sido en
si misma un elemento de cohesién social
de inestimable valor, puesto que con ella
pudo impulsarse en 1la prehistoria el naci-
miento de grupos de hominidas que al imitar
los ritmos, movimientos y sonidos de la
naturaleza, terminaron por humanizarse,
creando los grupos hérdicos que muy poste-
riormente originaran las sociedades primi-
tivas en el marco de una intensa concepcién
midgica del medio ambiente, del animismo
Yy de la religién. De ello dan testimonio
por ejemplo 1las cuevas de Cogull, en el
Levante espaifiol, los frescos minoicos
Y los egipcios, en 1los que pueden observar-
se figuras antropomérficas representando
danzas y rondas, Y en otras muestras mile-
narias, aun con disfraces que semejan
al animal préximo a cazar, y que después
con la evolucién propia de las religiones
Se convertird en tétem familiar.




27

En tales momentos de 1la historia,
el Dbaile ~resultado arménico de mover
el cuerpo, los pies y los brazos con cierto
orden al compdas de sonidos ritmicos- fue
indudablemente Ya sea un relato simbélico
0 mimico de acontecimientos miticos o
bien, wuna representacidn magica imitativa
de lo que se quiere que suceda. Es decir,
el baile instintivo Se convierte en una
danza proyectada hacia la consecucidén
practica de 1la realizacién de un deseo
personal o comunitario, como puede serlo
la caza de un animal, ahuyentar el peligro,
brepararse mentalmente para los combates,
para aplacar las iras de los dioses mani-
festadas en desastres naturales, provocar
las lluvias, muestras de alegria, de dolor
en los ritos funerarios, etc., etc. Es
de esta manera como paralelamente a 14
funcioén impetratoria e imitativa de 14
danza aparece también el disfragz como
rTecurso mimético con la misma funcién
de la danza con el cual el o 1los danzantes,
magicamente, procuran obtener 1la realiza-
cién de sus impetraciones. Asi e€s como,
por ejemplo, 1los cazadores sge disfrazan
con las pieles de los animales por cazar
e imitan sus movimientos, O, si se quiere
que 1llueva, los agricultores agitan ramas
imitando el rumor de la 1lluvia cuando
cae, o bien, 1los gueérreros fingen estar
combatiendo, etc,. Ademas de 1los disfraces,
aparecen también un sin namero de objetos
Ieépresentativos vy magicos con una carga
variada de simbolos pPlenos de esotéricos
significados. A1l amparoc del animismo y
de la religion primitiva, las hierofanias
empiezan a poblar la mente humana que
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Ccosas profanas que asi, adquieren su carac-
ter de divino, celestial, mitoldgico Yy
universal. Al respecto dice Arturo Casti-
glioni citado por Alfonso Arrivillaga(27):

"Fl uso magico de la misica y la danza
del sonido y el ritmo, breceden sin duda
al de las palabras, 1las cuales son esen-
cialmente humanas. Es indudable que facto-
res magicos son deducidos de la naturaleza
Y constituyen imitaciones de los ritmos
naturales o de 1los actos de los anima-
les..."

De todo lo anteriormente expuesto
deducimos igualmente el origen de la muasi-
ca(28) y el de los primeros instrumentos
musicales intimamente ligado todo a 1los
ritos y ceremonias religiosas que fueron
la base de sustentacién de la vida humana
desde entonces. De igual modo se desarro-
llan también paralelamente las cualidades
histriénicas de los humanos, originando
asi el posterior teatro 0 drama caracteri-
zado un milenio antes de nuestra era por
formas desarrolladas como la comedia Y
la tragedia. Los tiempos se vuelven hiero-
fanicos. Los lugares también Y, del mismo
modo, los objetos, las expresiones corpora-
les y 1los comportamientos que, conforman
al cabo del tiempo, una especifica concep-
cién de 1la vida Y del universo cuyos
simbolos esenciales perduran hasta la
actualidad por cuanto los fenémenos natura-
les que los hacen inmanentes aun no han
sido plenamente esclarecidos. La vida,
la muerte, 1los astros, las cosmogonias,
son algunos de ellos.
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Co superior el hombre es homo sapiens,
homo faber y homo smbollycus al mismo
tiempo. Todo se explica por cuanto paralelo
a los medios de produccién (instrumentos
Yy técnicas de subsistencia) se desarrollan
las formas de organizacién social, los
tabis o prohibiciones, las ideas religiosas
y filoséficas, el raciocinio y el conoci-
miento cientifico, la magia, el arte,
los oficios, etc., etc., bajo un sistema
de signos que va articulandose paulatina-
mente al mismo tiempo que multiplicandose
en significaciones cada vez mas complica-
das(30).

En este proceso histérico social
de la comunidad primitiva Y con los avances
tecnoldégicos de la pesca, la caza y 1la
agricultura, aparecen los excedentes que
las técnicas y medios de subsistencia
producen. Estos excedentes de la produccidn
en general ocurren ya en sociedades mas
organizadas, tecnolégicamente mas avanzadas
Y en las que el progreso social Yy la admi-
nistracién del poder de direccién politica
empiezan a mostrar sus iniciales atisbos
en los consensos comunitarios. Induda-
blemente es el momento en gque tales mani-
festaciones del desarrollo humano empiezan
a estructurarse con mAs concrecién. Se
dan entonces las condiciones para el tran-
sito de sociedades sin clases a sociedades
clasistas. Pero también debe tomarse en
cuenta que la evolucién de las sociedades
Y las culturas es un proceso diacrénico
en todas partes de la tierra Y dgque sélo
en algunos casos fue sincrénico o bien,
unilineal. Por otro lado, 1las sociedades
primitivas que, como hemos visto arriba,
se rigieron bajo los postulados de los
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1.5 Cultura y Ccosmogonia populares

bosee su propia cultura que 1lo distingue
de los demas por la indole de sus caracte-
risticas y de Sus proyecciones desde el
pasado hacia el futuro, es decir, por
lo peculiar ge Su  proceso histérico de
desarrollo social, econdémico, politico,
religioso y artistico. Esto implica, desde
el punto de vista cultural estrictamente
que, cada conglomerado sociocultural posee
una particular concepcién del inicio de
las cosas queé circundan a los hombres
Yy de la forma cémo esta formado el uni-
verso, asi como su funcionamiento. Su
bropia cosmogonia.

Ahora bien, para definir 13 cultura
como tal, existe toda 1a gama de acerca-

por antropélogos, socibdlogos y deméas
cientificos sociales vy humanisticos. En
una acepcién lo mas sintética posible,
la cultura viene a sger sencillamente una
respuesta. 0O Sea, una forma por la que
el hombre Teésponde instintiva Y vitalmente
al medio en el que le toca desarrollar
Su existencia. Sin embargo, este asunto
0 puede dejarse sélo asi. Esg necesario
entender gque +tal Teéspuesta al medio no
Se da sola. Es en si un sistema de respues-
tas colectivo Y compartido de ellas. La
misma cultura, desarrollada por toda socie-
dad es asimismo, una respuesta a las
sociedades vitales de los hombres. Este
sistema consiste en que tales respuestas
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mitos, 1la magia y la religién, también
establecieron sus propias leyes de paren-~
tesco, las que a su vez, fueron al interior
de la familia y las comunidades las formas
iniciales de 1las relaciones de produc-
cidén que funcionaron como relaciones econd-
micas, politicas, ideolégicas en el marco
de un sistema simbélico que reflejaba
el desarrollo social. O sea, las relaciones
concretas de los hombres con la naturale-
za(31).

La transformacién consecuente en
sociedades clasistas, en las que grupos
minoritarios poseyeron los excedentes
de la produccién general de bienes, se

produjo en el seno de la comunidad primiti-
va del paleolitico superior para ir dando
paso a nuevas formas econémico-sociales
Y nuevas formas de produccidén, lo cual,
pertinentemente, conllevd el mismo desarro-
1lo cultural de 1los pueblos nacientes
luego de la sedentarizacién, impulsada
mayormente por el nacimiento Y progreso
de la domesticacién de animales y de 1la
agricultura(32), lo cual, a su vez, propi-
cia el predominio politico de la mujer
dentro del marco de la divisién del trabajo
pbor sexos que hace surgir en 1la organiza-
cién social una nueva forma de administra-
cién y régimen de poder que la religién
alimenta a través de sus manifestaciones
culturales, el matriarcado, gque precede
eén este mismo sentido, al patriarcado.
Dice Godelier citando a Engels(33):

"La organizacién social a la que corres-
ponde la familia "pareada" toma entonces
la forma de un clan, conjunto de todos
los descendientes de una misma mujer,
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entre quienes queda de ahora en adelante
prohibido el matrimonio.

El clan, bajo su forma primera, no
podria ser sino matrilineal. El clan
constituyé la “"base del régimen social
de la mayoria de los pueblos barbaros,
sino de todos, de lo cual pasamos inmedia-
tamente, en Grecia como en Roma, a la
civilizacién"”.

El clan matrilineal fue sucedido por
el clan patrilineal, que no logré su
desarrollo total en el Mundo Antiguo
sino después de que la aparicién de la
cria de ganado modificé las relaciones
de produccién y las formas de propiedad
en provecho de los hombres. Esta "derrota
histébrica del sexo femenino" fue '"una
de las revoluciones mas radicales que
la humanidad haya conocido, pero que
no tocé ningtn miembro vivo de una gens".

El desarrollo de la cria de ganado
y luego de la agricultura dio nacimiento
a la familia patriarcal y ésta a la fami-
lia conyugal moderna.

A partir del régimen de los clanes
se desarrollé la organizacién tribal
y luego la confederacién de tribus, el
mas elevado nivel al que llegaron Ilos
indios mas evolucionados de América:
iroqueses, aztecas, incas."

La religi4n se perfecciona Y aparecen
rituales mucho m&s complicados dirigidos
hacia deidades cosmogénicas y por lo tanto,
miticas. Se divinizé a la naturaleza
Y @ todos sus fendémenos adolescentes de
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insondable explicacidén a la razén natural,
la que a su vez, paulatinamente en su
desarrollo légico, ha acumulado el conoci-
miento cientifico necesario para la sobre-
vivencia y permanencia del homo sapiens
sapiens sobre la tierra en 1la inmensidad
del universo. Porque ademds: "El desarrollo
progresivo de la sociedad no se ha llevado
a cabo gracias a la religién, sino a pesar
de ella" (Sujov, 1968. p. 41). Lo que
quiere decir, segin él mismo que(34):

"Cuando surge la sociedad clasista, apare-
cen las nuevas causas que originan la
religién, debido a lo cual ésta modifica
ampliamente su forma."

Siguiendo el <curso de la historia
de la civilizacién humana en general Yy
hallandose esta ya en un régimen social
en el que predomina el concepto y la prac-
tica de la propiedad privada fundamentada
desde antiguos tiempos en el usufructo
de los excedentes de la produccién por
los grupos dirigentes de las comunidades
primitivas, se observa que la divisién
en clases, al menos en el mundo mesoriental
Yy occidental se inicia categéricamente
al aparecer un nuevo modo y régimen de
produccién: el esclavismo. Viejos régime-
nes en todos los érdenes de la vida social
van desapareciendo para dar lugar a 1los
nuevos. Antiguos dioses se transforman
en nuevos dioses y por lo tanto, antiguos
mitos entran en transicién hacia nuevas
concepciones cosmogdénicas. Paralelamente
Yy esto propiamente dentro del régimen
esclavista, en el que la religién se debi-
lita un tanto por cuanto la nueva clase
social, 1los esclavos, -la clase mayorita-




34

ria- no tenia derecho a la religién de
los esclavistas y tampoco se les permitia
practicar cualquier otra religién o culto,
avanzan grandemente 1las ideas filosé6ficas
Yy cientificas, las cuales alcanzan su
mads alto nivel de progreso durante 1la
civilizacién helena -Grecia- y 1la latina
-Latio-(35).

Al escindirse las sociedades en clases
sociales, entra en su vigencia hasta 1la
fecha actual, un elemento primordial vy
fundamental gue constituye la esencia
del avance cientifico de la humanidad
hasta hoy conocida por esta caracteristica:
El antagonismo social inveterado Yy especi-
fico de las sociedades clasistas. En térmi-
nos concretamente materialistas: la lucha
de clases, motor de la historia, en pala-
bras de Carlos Marx(36).

Al par que 1la organizacién social,
el poder politico y las religiones diver-
sas, asi como 1la ciencia y el arte, 1la
cultura y|o las culturas -que comprenden
todas estas facetas y niveles del hacer
humano-, sufren las consecuencias invaria-
blemente en el marco de las leyes y catego-
rias dialécticas en el proceso y desarrollo
de la praxis humana y de la naturaleza
en si a través de 1los estudios y modos
de produccién por los que el hombre ha
transcurrido en el devenir histérico.

Este antagonismo social produce un
antagonismo cultural(37). Aunque en un
mismo modo de produccién existan diferen-
tes clases sociales, las contradicciones
sociales fundamentales Y primarias en
el proceso histérico propio se manifiestan
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en la oposicién de dos clases principales:
la que es propietaria de los medios de
produccién y se beneficia de las fuerzas
productivas, y la que no lo es y en poco
se Dbeneficia de 1la produccidén que es su
modus operandi. Leonel Duran(38) afirma
que en el régimen de clases sociales anta-
gbénicas, principalmente en nuestros paises
subdesarrollados, la clase social benefi-
ciada ampliamente se constituye en la clase
dominante, y su opositora, en la dominada,
por lo que, asevera:

"Los participantes de las culturas domi-
nante y popular (la dominada) hablan
dos lenguajes distintos, por Ilo que no
se entienden: tienen dos cosmovisiones
Yy sociovisiones diferentes. No hay acuerdo
entre ellos en virtud de los diferentes
componentes de sus lenguajes, signos
y simbolos." (p. 69)

Y sigue diciendo:

"Lo anterior resulta interesante si se
tiene en cuenta que en un agrupado nacio-
nal (nacién o minoria) un mismo idioma
resulta necesario; debe haber un mismo
lengquaje y manejarse también de manera
similar ciertos signos y simbolos, para
que sus integrantes puedan comunicar—
se, entenderse y participar de propésitos
comunes. Por ello podra notarse que la
idea del todo social (la nacién por ejem-
plo) difiere entre Ilos portadores de
la cultura popular y los de la cultura
dominante, porque su herencia cultural
difiere en sus contenidos." (ibid)
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Esta herencia cultural que se mani-
fiesta actualmente en nuestras sociedades
parte de varias corrientes culturales
ancestrales afincadas en nuestros propios
procesos histéricos de desarrollo social,
cultural, econémico Yy politico. A conti-
nuacién me circunscribiré al tratamiento
sobre el caso guatemalteco partiendo de
las raices de nuestra cultura por 1la
via americana: Mesocamérica. No obstante,
este tratamiento aducird comparativa y
paralelamente a los fenémenos culturales
precolombinos y a los actuales recalcando
siempre en el transito de los sentidos
hierofédnicos de aquel entonces a las hiero-
fanias contemporéneas.

Para el efecto, retomemos a Leonel
Duréan(39):

"Que la cultura indigena no es la cultura
prehispanica, resulta obvio. Es sobre
todo una cultura de sincretismo m&as que
de mestizaje, o al menos de un menor
mestizaje, de un lento proceso de mesti-
zacién.

En el presente, cuando se habla de la
cultura indigena se hace referencia a:

a) Una cultura particular concreta,
al nivel de una localidad o de una
comunidad o grupo é&tnico;

b) Las culturas indigenas especificas,
es decir, a un conjunto de culturas
histéricas;

c) La cultura indigena como una genera-
lizacién de caracteristicas cultura-
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les diversas, abstraidas del conjunto
de los grupos étnicos de un &rea
geografica o de todo el pais".

Esto ualtimo "no seria mAs entonces que
una abstraccidén de caracteristicas cultu-
rales comunes a los diversos grupos étni-
cos, con omisidén de sus diferencias con-
cretas"”.

Ahora bien, para los estudios cienti-
ficos de 1las culturas americanas prehis-
panicas existe ahora una especialidad
cientifica dedicada exclusivamente a esta
exploracién de la realidad ancestral preco-
lombina: La Etnohistoria(40). Disciplina
que en sus métodos recurre y se auxilia
de otras disciplinas tales como la Arqueo-
logia, 1la Antropologia, 1la Historia, 1la
Paleografia, la Paleontologia, 1la Demogra-
fia y Sociologia histéricas, etc. Por
otro 1lado, desde finales del siglo pasado
han visitado tierras mesoamericanas cienti
ficos y exploradores de Europa y Estados
Unidos que han legado al presente siglo
estudios valiosos sobre sus hallazgos
que completan bibliotecas y museos, en
Su mayor parte, establecidos en sus paises
de origen, y por 1lo tanto, también en
otros idiomas, por lo que apareceran cita-
dos aqui todos aquellos que mis posibili-
dades concretas hayan podido alcanzar
durante la correspondiente investigacién
bibliogrdfica y de gabinete.

l.6 Hierofanias precolombinas

Encuentro antecedentes hierofanicos
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Propiamente para lo que en época hispé&nica
han sido 1o0s bailes tradicionales Yy 1las
morerias, en el uso de vestuario especifico
para las danzas Y rituales gque antiguas

eén murales y en esculturas de piedra 1labra-
da en sus estelas Y templos(41l). Se uti-
lizaban pieles de animales como el jaguar,
el venado, el tigre, el peérro, etc., para
cubrirse a manera de trajes o disfra-
ces(42). A su vez el uso de 1la méscara
fue siempre un elemento importantisimo
para trasponerse misticamente en otras
esferas de 1la realidad consciente y sub-
consciente(43), En las pinturas de los
vasos mayas pueden observarse dioses y
sacerdotes usando ma&scaras Y capas prove-
nientes de sus nahuales, o sgea la fauna
peculiar de la regidén(44), mamiferos,
oviparos y el nahual de 1las culturas mesoa-
mericanas m4s importante como lo fueron
los ofidios -1a serpiente emplumada- y
los batracios. Asi como se usaban pieles
de animales también se usaron plumas de
aves con gran profusioén constituyendo
tales elementos joyas invaluables para
Sus tesoros culturales(45).

A continuacién extracto varias Citas
del manuscrito chichicasteco el Popol
Vuh(46), queé nos mostraran la existencia
prehispanica de hierofanias en los elemen-
tos ornamentales arriba citados, ordenadas
de acuerdo con los postulados y leyes
de 1la religién Y de 1la magia, rectoras
ideolégicas del desarrollo de 1las socieda-
des precolombinas americanas algunas de
ellas o bien, mixtificadas. La presencia
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de hierofanias brilla en el firmamento
de tales elementos, los que como veremos
posteriormente, persisten actualmente des-
pués de m&s de cuatrocientos anos de convi-
vencia con otras culturas. Tal es su fuerza
de permanencia en las mentalidades de los
grupos étnicos que son sus portadores.

Los siguientes ejemplos est&n ordena-
dos de acuerdo con los conceptos de 1la
magia, la mitologia, la cosmogonia, el
animismo y 1la religién, el poder Yy el arte,
desde el punto de vista del antropdlogo
cultural.

1.6.1 Magia ludica

"Lo gque deseaban los de Xibalba eran
los instrumentos de juego de Hun-
Hunahpti y Vucub-Hunahpti, sus cueros,
sus anillos, sus guantes, la corona
Y la méscara, que eran los adornos
de Hun-Hunahpt y Vucub-Hunahpt. "
2a. parte, cap. I, pag. 51.

"Muy contentos se fueron a jugar al
patio del juego de pelota; estuvieron
jugando solos largo tiempo y limpiaron
el patio donde jugaban sus padres.

Y oyéndolos, los Sefiores de Xibalba
dijeron: -;quiénes son esos que vuelven
a jugar sobre nuestras cabezas y que
nos molestan con el tropel que hacen?
¢Acaso no murieron Hun-Hunahpti y Vucub-
Hunahpt, aquellos que se quisieron
engrandeder ante nosotros? jiId a 1la-
marlos al Instante! 2a. barte, cap.
VII, pag. 73.
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Magia musical, danzas Yy cantos

"En sequida se pusieron a tocar la
flauta, tocaron la cancién de Hunahptu-
Qoy. Luego cantaron, tocaron la flauta
y el tambor, tomando sus flautas Yy
su tambor. Después sentaron junto
a ellos a su abuela y siguieron tocando
y llamando con la misica y el canto,
entonando la cancién que se 1llama
Hunahpt-Qoy'". 2a. parte, cap. V, péag.
66.

"Solamente se ocupaban de bailar el
baile de Puhuy, el baile del Cux y
el del Iboy, Yy bailaban también el
Ixtzul y el Chitec." 2a. parte, cap.
XIII, pag. 91.

"Entonces dieron principio a sus cantos
y a sus bailes. Todos los de Xibalba
llegaron y se juntaron para verlos.
Luego representaron el baile del Cux,
bailaron el Puhuy y bailaron el Iboy."
2a. parte, cap. XIII, pag. 93.

"Lloraban de alegria cuando estaban
bailando y quemaban su incienso su
precioso incienso." 3a. parte, cap.
IX, pag. 116.

Magia homeopéatica

"-Muy bien, contestaron ellos. Pero,
en realidad, no (encendieron) la raja
de ocote, sino que pusieron una cosa
roja en su lugar, o sea unas plumas
de la cola de guacamaya, que a los
veladores les parecidé que era ocote
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encendido. Y en cuanto a los cigarros,
les pusieron luciérnagas en la punta
de los cigarros." 2a. parte, cap.
IX, pag. 80.

"Detrds de ellos se habia quedado
la tortuga, la cual llegd contonéandose
a tomar su comida. Y llegando al extre-
mo tomd la forma de la cabeza de Hunah-
pa, y al instante le fueron labrados

los ojos. ...Y no fue facil acabar
de hacerle la cara, pero salibd muy
buena; la cabellera también tenia
una hermosa apariencia, vy asimismo
pudo hablar." 2a. parte, cap. XTI,
pag. 87.

"En cuanto a Balam-Quitzé, Balam-
Acab, Mahucutah e Iqui-Balam, no se
sabia doéonde estaban. Pero cuando veian
a las tribus que pasaban por los cami-
nos, al instante se ponian a gritar
en la cumbre de los montes, lanzando
el aullido del coyote y el grito del
gato de monte, e imitando el rugido
del leén y del tigre." 4a. parte,
cap. I, pag. 121.

Combinacién de magia homeopatica y
de contagio

"En seguida se pusieron los tres a
pintar. Primero pinté un tigre Balam-
Quitzé; la figura fue hecha Yy pintada
en la superficie de la manta. Luego
Balam-Acab pinté la figura de un aguila
sobre la superficie de la manta; y
luego Mahucutah pinté por todas partes
abejorros y avispas, cuya figura y
dibujos pinté sobre la tela. Y acabaron
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sus pinturas los tres, tres piezas
pintaron.

...Extendieron las jovenes las mantas
pintadas, todas llenas de tigres y
de 4aguilas y llenas de abejorros y
de avispas, pintados en la superficie
de la tela y que brillaban ante la
vista. En seguida les entraron deseos
de ponérselas.

Nada le hizo el tigre cuando el Sefior
se eché a las espaldas la primera
pintura. Luego se puso el Sefior la
segunda pintura con el dibujo del
aguila. El Sefior se sentia muy bien,
metido dentro de ella. Y asi, daba
vueltas delante de todos. Luego se
guitdé las faldas ante todos Yy se puso
el Seflor la tercera manta pintada.
Y he aqui que se echd encima los abejo-
rros y las avispas que contenia."
4a. parte, cap. II, pp. 126 y 127.

Mitologia, cosmogonia y totemismo

“Salieron de alli y llegaron a una
encrucijada de cuatro caminos. Ellos
sabian muy bien cudles eran los caminos
de Xibalba: el camino negro, el camino
blanco, el camino rojo y el camino
verde." 2a. parte, cap. VIII, pag.
77.

"Y entonces llegaron todos los pueblos,
los de Rabinal, los cakchiqueles,
los de Tziquinah4d vy las gentes que
ahora se 1llaman Yaquis. Y alli fue
donde se alterdo el lenguaje de las -
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tribus; diferentes volviéronse sus
lenguas. Ya no podian entenderse clara-
mente entre si después de haber llegado
a Tulan. Alli también se separaron,
algunas hubo que se fueron para el
Oriente, pero muchas se vinieron para
aca.

Y sus vestidos eran solamente pieles
de animales; no tenian buenas ropas
que ponerse, las pieles de animales
eran su uUnico atavio." 3a. parte,
cap. IV, pag. 107.

"Asi pues, el venado seré& nuestro
simbolc que manifestaréis ante 1las
tribus. Cuando se os pregunte ;donde
estd Tohil?, presentaréis el venado
ante sus ojos." 3a. parte, cap. X,
pag. 120.

Mitologia, arte, ciencia Yy ornamenta-
cién hierofanica

"Eran flautistas, cantores, tiradores
con cerbatana, pintores, escultores,
joyeros, plateros: esto eran Hunbatz
y Hunchouén." 2a. parte, cap. I, pag.
49.

"Seguramente pasaron sobre el mar
cuando llegqaron alld al Oriente, cuando
fueron a recibir 1la investidura del
reino. Y éste era el nombre del Sefor,
Rey del Oriente a donde 1llegaron.
Cuando 1llegaron ante el Sefior Nacxit,
gue este era el nombre del gran Sefior,
el unico juez supremo de todos los
reinos, aquél les did® 1las 1insignias
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del reino y todos sus distintivos.
Entonces vinieron las insignias de
los Ahpop y los Ahpop-Camha, Yy enton-
ces vino la insignia de la grandeza
Yy del sefiorio del Ahpop y el Ahpop-
Camha, Yy Nacxit acabd de darles las
insignias de la realeza, cuyos nombres
son: el dosel, el trono, las flautas
de hueso, el cham-cham, cuentas amari-
llas, garras de leén, garras de tigre,
cabezas Yy patas de venado, palios,
conchas de caracol, tabaco, calabaci-
llas, plumas de papagallo, estandartes
de plumas de garza real, tatam y cax-
cén. Todo esto trajeron los que vinie-
ron, cuando fueron a recibir al otro
lado del mar las pinturas de Tulan,
las pinturas, como le llamaban a agque-
llo en que ponian sus historias."
4a. parte, cap. VI, p&g. 135,

Flora y fauna mitolégicas

"Reuniéronse entonces todos los anima-
les, uno de cada especie se juntd
con todos los demas animales chicos
Yy animales grandes. Y era media noche
en punto cuando 1llegaron hablando
todos y diciendo asi en sus lenguas:
iLevantdos, arboles! ;Levantaos, beju-
cos!

ksto decian cuando llegaron y se agru-
paron bajo los 4arboles y bajo los
bejucos y fueron acercandose hasta
manifestarse ante sus ojos.

Eran los primeros el leé6n y el tigre,
Yy quisieron cogerlos, pero no se deja-
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ron. Luego se acercaron al venado
y al conejo y so6lo les pudieron coger
las colas, solamente se las arranca-
ron. La cola del venado les quedd
entre las manos Yy por esta razén el
venado Yy el conejo 1llevan cortas las
colas.

El gato de monte, el coyote, el jabali
Yy el pisote tampoco se entregaron.
Todos los animales pasaron frente
a Hunahplu e Ixbalanqué, cuyos corazones
ardian de coélera porgque no los podian
coger.

Pero, por ualtimo, llegd otro dando
saltos al 1llegar, y a éste, que era
el ratén, al instante lo atraparon
y lo envolvieron en un pafio. Y luego
que lo cogieron, le apretaron la cabeza
Yy lo quisieron ahogar, y le quemaron
la cola en el fuego, de donde viene
que la cola del ratén no tiene pelo;
Yy asi también le quisieron pegar en
los ojos los dos muchachos Hunahpt
e Ixbalanqué." 2a. barte, cap. VI,
pag. 70.

Animismo, religién y poder

"Al instante cayeron de rodillas,

todos los de Xibalba... De esta manera
comenzé su destruccién Y comenzaron
sus lamentos... FEn verdad no tenian

antafio la condicién de dioses. Ademas,
Sus caras horribles causaban espanto.
Eran los enemigos, los Buhos. Incitaban
al mal, al pecado y a la discordia. .
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Eran también falsos de corazdn, negros
Yy blancos a la vez, envidiosos y tira-
nos, segun contaban. Ademas, se pinta-
ban y wuntaban la cara." 2a. parte,
cap. XIV, pag. 96.

"Los pueblos hacian primero sus sacri-
ficios ante Tohil y después iban a
ofrecer sus respetos al Ahpop y al
Ahpop-Camh&. Luego iban a bresentar
sus plumas ricas y su tributo ante
el rey. Y los reyes a quienes sostenian
eran el Ahpop y Ahpop-Camha, que habian
conquistado sus ciudades." d4a. barte,
cap. XI, pag. 14e6.

Como vemos, 1los ejemplos arriba cita-
dos son poquisimos en relacién al amplio
espectro de elementos sagrados gque nos
revela el Popol Vuh en cada momento de
Su lectura. Creo que con ellos es sufi-
ciente para demostrar la existencia de
hierofanias hasta 1524, afio de 1la irrupcioén
hispadnica en tierras altas de la meseta
central mesoamericana, Guatemala. Hiero-
fanias que han acusado un alto grado de
vigencia pese a las transformaciones sufri-
das por los grupos étnicos durante 1la
colonia y 1la vida independiente en rela-
cién con su cosmogonia religiosa, 1la cual,
se ha sincretizado «con el cristianismo
catélico.

Volviendo a los origenes notamos
que es evidente que el uso de mascaras,
disfraces y ornamentaciones de todo tipo
han sido una manifestacién cultural ances-
tral en todas las civilizaciones y culturas
de la tierra como una necesidad del hombre
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para resolver los enigmas de su existencia
Y sSu paso por esta vida. Ademas de la reali-
dad objetiva circundante siempre ha creido
en existencias anteriores Y posteriores
Y en mundos ocultos tras las formas mate-
riales de esta misma realidad. La necesidad
de comunicacién con los antepasados va
no sensibles por la simple accién de sus
naturales sentidos provocd manifestaciones
que superaron este obstaculo. Nuevas concep-
ciones sobre la vida y la existencia fueron
surgiendo al paso de los siglos, en periodos
histéricos remotos, de lo cual nos hablan
a través de la interpretacién cientifica
actual, los restos fésiles, los restos
arqueolédégicos de civilizaciones del pasado,
de culturas ahora inexistentes pero que
sustentaron los basamentos sobre 1los que
nuevas culturas y civilizaciones surgieron
en procesos transformativos hasta el pre-
sente(47).

El mas alla, el inframundo, el infier-
no, el cielo, el olimpo, el nirvana y otros
elementos fuera del tiempo y del espacio
real, existieron siempre en la concepcidn
del hombre, a fin de responderse cuestiona-
mientos b&sicos sobre 1la vida Yy la muer-
te(48). De este modo, toda una gama amplisi-
ma acerca de comunicaciones con lo descono-
cido surgié también paralelamente. Estas
relaciones inmateriales en su espiritu
adquirieron formas de manifestacién ideolé-
gica ligada profundamente con rituales
de sacralizacién del tiempo y del espacio
en el marco de un retorno ciclico hacia
el pasado y de una relacién estrecha con
los dioses y antepasados del otro mundo, mi-
ticamente impulsor del presente (49),.
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La cultura vy civilizacién mayas no
escapan a este andlisis e interpretacién.
Como antepasados actuales basamentaron
y desarrollaron una ideologia religiosa
capaz de conducirlos por la via de la obser-
vacién astronémica de la naturaleza circun-
dante, asi como de la ecologia, las manifes-
taciones biolégicas, etc. a una organizacién
social compenetrada, a la formacién de
una cultura superior en todos sus rasgos
a otras contemporédneas suyas y a legarnos
a las generaciones posteriores, los produc-
tos invaluables de su encuentro con la
existencia y permanencia por la vida. Ceréa-
micas, escrituras en <cdédices, esculturas
de bulto y talladas en piedra, murales,
templos magnificentes y ciudades ceremo-
niales impertérritas, todo aquello que
ha vencido el tiempo asi lo muestra(50).

La danza, 1la mascara y el disfraz,

pues, son elementos imprescindibles para
establecer las relaciones con los dioses
-seres inmateriales- del otro mundo, vya

sea el inframundo o el supramundo. No po-
driamos decir que son los mas importantes,
ya que obviamente, un ritual de esta catego-
ria conlleva toda una serie de elementos,
entre alimentos y bebidas, bailes especifi-
ficos, tiempos y espacios concretos, acom-
paiantes, etc. Pero lo que si es evidente
Yy notorio en los rituales prehispanicos
es gque una forma de sacralizacidén del acto
ritual la conforma el auxilio de la mascara,
el traje o disfraz y la danza, ritmica
o no, en funcidén claramente hierofdnica(51).

En los vasos de sacrificio del Petén
y del Yucatan Sur, en los murales de Bonam-
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pak y en el cbédice de Dresden, podemos
observar los nahuales mayas -sacerdotes
y acompanantes disfrazados de animales
con mascaras Yy pieles- ejecutando danzas,
cantos y ritos magicos, acompafados de
instrumentos musicales como flautas, conchas
de mar, teponastles, caparazones de tortuga,
cuernos de venado, trompetas, etc., al
omnipresente jaguar, a la asimismo omnipre-
sente serpiente emplumada, papagayos, ranas,
perros |y coyotes, libélulas e insectos
voladores, musaraimas, tanto como pueden
observarse también en formas estilizadas
distintos elementos de la flora regional,
mayormente psicotrdépica(52).

Es pues, incuestionable, gque muchos
elementos que actualmente subyacen en 1los
rituales y danzas de nuestros naturales
son herencia innegable de sus antepasados,

vale decir: nahuales, mascaras y Dbailes
relativos a los animales y a los rituales
agrarios, uso de plumas de pavo real vy

de aves de corral, uso de sonadores como
cascabeles, chinchines y sonajas, y ciertos

instrumentos musicales, uso de bebidas
embriagantes, cantos y oraciones, etc.,
etc., herencia que en el transcurrir de

los siglos coloniales se retroalimentéd
ya no s6lo con la corriente ancestral pro-
pia, sino también en pausado sincretismo
con la influencia de la cultura hispanica.

Con la presencia de nuevos bailes
Yy sus concepciones religiosas e idiomaticas,
nuevas formas de manifestaciones culturales
nativas aparecieron en la vida cotidiana
del interior del pais(53). Asi por ejemplo,
como veremos a lo largo de la presente
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investigacién, los cronistas del pasado
guatemalteco refieren la existencia de
bailes antiguos como el Tum—Teleche, El
Venado, La Culebra, E1 palo volador, etc.,
Y la practica de huevas danzas en el marco
de 1la colonizacién como las mascaradas,
tarascas vy gigantes, 1la conquista, moros
A% cristianos, convites, toritos, etc.,
etc.
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CAPITULO II

ANTECEDENTES HISPANICOS
DE LA MORERIA

2.1 La moreria como producto colonial
2.1.1 En la colonia

Se colige de los textos de los primeros
cronistas hispénicos en el reino de Guatema-
la la pervivencia de 1los elementos ergolé-
gicos citados (madscaras e indumentaria)
que se manifestaban quiza solapadamente
O con alguna libertad en los mas tempranos
annos de la colonia habida cuenta de que
los naturales precolombinos vivian dispersos
en las llanuras y montafas que aun los espa-
foles no alcanzaban a dominar Y controlar
del todo(l) sino hasta entrados 1los afios
40s luego de 1las insurrecciones cachiqueles
Yy de que sus reyes Sinacan Y Sequechul fue-
ran ejecutados por Alvarado(2).

Las nuevas 1leyes de 1Indias en 1542
aliviaron tenuemente el sufrimiento de 1los
indigenas aguerridos que vivian en condicio-
nes dificiles bajo 1la opresién de las enco-
miendas tratando de extraer oro para Jlos
hispanos en las escasas minas o, en los
campos, sembrando y cosechando para 1los
mismos, etc., etc.(3)

Se inician consecuentemente las reduc-
ciones indigenas a pueblos cercanos a 1la
incipiente capital del reino por nuevas
Y letradas autoridades espafiolas y asimismo
les son adjudicados a las dos Unicas y prin-
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Cipales 6rdenes religiosas: los franciscanos
Y los dominicos(4).

"...se recojan Y eduquen Mmuchos huérfanos

Esto nos informa Ya de 1a eXistencia
haciente de un Mestizaje que harg sy explo-
Sién Cultural hacia finales ge1 siglo vy
Principios del Siguiente, Ello es importante
borque creemos que los Primeros mestizos
van a formar barte de 10g Primeros bailes
y[o representaciones etnodraméticas junto
con los indigenas Y los Criollos que, se
ejecutaran andando 1gg anos para recordar

Dos van a4 ser esas representaciones:
El bpaile de 1la conquista Narrado por e3
dominico Fray Jerénimo Roman ep Su obra
"La Repiblica de las Indias"(6) Y el llamado
"El baijile del Volcan™ harrado por Francisco
Antonio de Fuentes Y GuzmA&n ep Su Recorda-
Cidn Florida, Sin embargo, barece que ambas
vVersiones tienen fundamento histérico en
la batalils que los €Spafnioles libraron contra
Sinacam Y los cachiqueles haciag 1535(7).
La Simbiosjisg entre estag representaciones

cidén sobre el baijile de 1la conquista gue
Nos hace e} P. Teletor tomada de Sus propias
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observaciones a finales del siglo XIX vy
principios del XX(8).

Debe destacarse que en dichos bailes
se hace ostentacién de los ornamentos cita-
dos en el capitulo anterior(9):

"El drama, baile, o lo que sea, tiene va-
rias escenas: los actores visten julosa-
mente: llevan los quichés collares de
monedas de plata, vistosos penachos de
plumas, etc., etc. Van armados llevando
arcos Yy flechas. Las mascaras de madera
son obras de arte: las pestafias y los bigo-
tes de estas los llevan pintados de oro
y plata.”

Es decir que, siendo la danza un ele-
mento ancestral en las dos culturas la espa-
fiola y la precolombina, con fundamento
nemotécnico y ritual por el lado europeo,
Yy ritual y propiciatorio por el lado europeo,
no, la fusién de todos los elementos no
tuvo mayor dificultad, porque al rito Y
a la ceremonia religiosa de la danza indige-
na, los frailes espafoles anadieron los
contenidos cristianos nuevos mezclados con
sus propios contenidos histéricos en funcién
de propagar su fe religiosa(1l0).

La ultima parte del siglo XVI consti-
tuyé el crisol donde se fusionaron todas
las formas culturales que se desarrolla-
ron durante los siglos posteriores. Preci-
samente, poco antes de morir, al Obispo
Marroquin se le prepardé en su honor un baile
que rememoraria los atavares del tiempo

de la Conquista(ll).
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"Con varios meses de anticipacién hicieron
los disfraces que debian llevar los perso-
najes que tomarian parte en la representa-
cién.”

Hacemos hincapié en el anterior detalle
porque nos indica que en este momento pudo
darse el germen para la aparicién de talle-
res de confeccién de disfraces para estos
bailes en época posterior vya gue una clara
mencién del asunto nos la hace el viajero
inglés y fraile dominico, Tomas Gage, al
consignar en su obra(l2):

"Estos indios ganan mucho alquilando gran-
des penachos de plumas, de que ellos se
sirven en las danzas que hacen el dia de
la fiesta titular de sus pueblos; porque
hay penachos de estos que tendran sesenta
plumas de distintos valores, y les dan
por el alquiler de cada pluma, medio real,
que vale cinco sueldos seis dineros, y
ademas el valor de las plumas que se
extravien por casualidad".

Y mds adelante afade:

"Algunos también alguilan jubones, calzones
Yy ayates de tafetdn hechos expresamente
pbara ésto, llevan sobre la espalda grandes
ramilletes de plumas de todos colores
begadas a un cierto aparejo dorado que
hacen expresamente para esto y atado a
sus espaldas con cintas para que no caiga
al tiempo de baile."

Por la misma é&poca, 1635, el capitéan
don Martin Alfonso Tovilla relata ciertas
ordenanzas dictadas en 1625 por el oidor
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de la Real Audiencia de Guatemala don Juan
Maldonado de Paz en la poblacién de Samayac,
Suchitepéquez, para que fueran cumplidas
en las verapaces y por las cuales serian
gobernados los verapacenses. Una de ellas
ordena de la siguiente manera(13):

*37. Y porque los bailes que los indios
hacen en las fiestas causan muchos gastos
en alquilar plumas, vestidos Yy mascaras
Yy se pierde mucho tiempo en ensayos Yy
borracheras, porgque dejan de acudir al
beneficio de sus haciendas, paga de sus
tributos Yy sustento de sus casas, de lo
cual traen a la memoria los sacrificios
y ritos antiguos de su gentilidad y se
hacen otras ofensas a Nuestro Sefior, Yy
para que todo cese ordeno Yy mando que
ningunos indios celebren mas que la fiesta
de su pueblo en la vispera y dia, y en
la del Corpus Christi y pascua del aifio,
Yy en ellas no alquilen ni traigan mascaras,
plumas, ni vestidos ma&s que los ordinarios
de indios ni representen historias anti-
guas de su gentilidad con trompetas largas
ni sin ellas, ni hagan el baile que llaman
los tum ni uleutum, ni las justicias indios
ni espafioles lo consientan, so pena de
cualquier indic de cien azotes y privacién
de oficio de republica por cuatro afios,
y a la justicia espafiola que no castigare
los culpados en la pena de esta ordenanza
de doscientos ducados para la céamara de
Su Majestad y que se le har4d cargo grave
de ello en su residencia. Y pido y encargo
encarecidamente a los padres doctrineros
tengan particular cuidado de persuadir
a los 1indios dejen los dichos bailes y
gastos, pues ven cuan dafiosos son a la
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conciencia de los indios y de la guarda
de la ley cristiana que profesan.”

A finales del mismo siglo, el cronista
Francisco Antonio de Fuentes y Guzman con-
tinta describiendo detalladamente entre
tantas cosas que vio lo relativo a los
bailes que se celebraban en su época entre
los cuales describe el del volcén, el de
la conquista, y el que a continuacidén cita-
mos y que nos interesa por los detalles
de indumentaria que nos ofrece en su des-
cripcién(14).

"vistense los voladores con mucha pompa
y gala muy extremada, con representacion
de pajaros en alas de plumas ricas Yy masca-
ras representativos de las aves a quienes
imitan, muchos chalchigiiis, monedas Yy cas-
cabeles con ayacastles sonoros Yy ruidosos
en las manos. Los otros cuatro criados
o sirvientes también se visten y adornan
de mucha y costosa gala de vestidos ricos
de colores, de las telas de terciopelo,
damasco y lana, con muchas diversas plumas
y bandas de colores varios, muchos cascabe-
les por brazaletes y ahorcas."”

Obviamente se trata del baile prehispa-
nico de origen tolteca: El Palo Volador.

Sin lugar a dudas el siglo XVIII mantie-
ne las mismas caracteristicas respecto al
vestuario y disfraz de las danzas guatemal-
tecas, aunqgue quiza con algunas modificacio-
nes pues Franz Termer sostiene que los
trajes gque se usan actualmente "tienen
su origen en muestras del siglo XVIII...
por el hecho de que en el siglo XVII, cuando




Gage se encontraba en el pais, eran otros
los que se wusaban. Ya en aquel entonces

se alquilaban trajes. Actualmente -dice-~
no existe nada de 1los hermosos adornos
de plumas. -Y anade-: Sapper pudo verlos

todavia a fines del siglo pasado en Alta
Verapaz."(15)

No cabe duda, por los textos citados,
de que este germen de los talleres de con-
feccién de trajes, disfraces y mascaras
para los bailes, inicié su desarrollo alre-
dedor de la ciudad de Santiago de Guatemala
propiamente en el municipio de San Juan
del Obispo, en el cual se habia escenifi-~
cado por primera vez el baile de la conquis-
ta segin lo tratamos ya, y en donde hasta
hace wunos pocos arios, existieron morerias,
Y Tepresentantes o duefios de bailes de
morcs(16).

Dada la necesidad de importacién de
telas, o bien de su manufactura o fabrica-
cién, asi como dada la profusién de 1los
bailes en el interior del pais, el desarro-
llo o desenvolvimiento de tales talleres
se extendid hacia otras regiones, por ejem-
plo en Totonicapan, en donde por la facili-
dad de encontrar a 1la mano los materiales
textiles no habria habido dificultad en
hacer prosperar el oficio alli. Ya Fuentes
Yy Guzmadn al referirse a tal departamento
apunta:(17)

"...pues ademds de las larguisimas cosechas
de maiz que consiguen Yy encierran de dila-
tadas y fértiles sementeras anuales, de
que provéen u socorren con largo interés
Suyo a muchos pueblos de la costa, son
incesantes en 1los comercios a que se
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alargan hasta San Salvador y San Miguel
con cosas de su bropia manufactura, de
lo gque en agquellas provincias necesitan,
en grandes cantidades de Zapatos, vaquetas,
badanillas, suela, gamuza, fustes, capara-
zones, cojinillos, sayales, guerqguetas,
escapopules, frasadas, medias de lana,
losa, harpas, vihuelas, escabeles y sillas
de montar, en cuya obra estadn todo el
aflo ejercitados con grande provisién de
todas estas cosas, que se difunden no
solo a las bprovincias, sino a los muchisi-
mos progresores de aguel camino, empledn-
dose también aquestos indios en la crianza
0 pequefla de ganado menor, de donde se
bproducen las lanas suficientes a sus tela-
res."

Asi como en 1lo que respecta a San Cris-
tébal Totonicapan, 0 Puxila, reitera 1lo
anterior referido a San Miguel de esta
manera:

"Tiene dos mil Y treinta y un vecinos,
indios tributarios de 1a nacién quiche,
de donde se produce el nimero de ocho
mil ciento Y veinte y cuatro habitadores,
todos muy aplicados al cultivo de 1los
campos 'y a la crianza de ganado menor,
Y con las lanas de sus esquilmos al empleo
de los telares."

Por su parte, Fray Francisco Vasquez
apunta:(18)

"El pueblo de San Cristoébal Totonicapan,
que es cabecera de 1Ia doctrina y en donde
esta el convento, estad situado en tierra
fria de 1Ia sierra del norte, entre el
bueblo de San Miguel Totonicapén y el



de Quezaltenango, apartado del camino
real. Las m4s de sus tierras son 1llanas
con algunas hoyas no montuosas, aunque
desiguales. En este pueblo, Y en los demas
de lo alto de esta sierra se suelen agostar
los pastos, y quemar los Sembrados, por
los muchos hielos gque caen. Tiene este
bueblo algunos manantiales de agua caljien-
te, a gquienes estdn cercanos otros de
agua fria, Yy se incorporan Y tiemblan
de manera que son bafios no solo sanos,
sino saludables. Los indios naturales
de ¢1 son muy trabajadores, asi en siembras
de trigo y maiz, como epn crias de ganado
ovejuno, de Cuya lana visten Y comercian,
haciendo bafios, Jjergas Y estamefias, e
hilando estambre para medias, aunque toda

gasta entre ellos mismos y otras gentes
bobres con quienes comercian dentro y
fuera de este bueblo. Son POor su naturaleza
estos indios, como  serrancs, Y aunque
de  buenas Costumbres, bPoco  aptos bara
los oficios que requieren agilidad. Tiene
este pueblo de San Cristépal dos mil y
treinta y yn indios de confesién en ambos
Sexos, indios de 1a nacién e idioma kekcheé.

Pelaez, cuando sefiala aquel que ya en aque-

lla €poca:(19)

"El mismo Vasquez, rLip. 1, cap. 22, tratan-
do por el afio de 1550 del sayal de gue
habian de vestir Jos religiosos de San
Francisco, advierte 1a falta gque habia
de esta tela, y que aunqgue el ganado oveju-
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no habia multiplicado, faltaba quien bene-
ficiase las lanas; pero que aplicandose
alguno, que supo, a hacer una mediana
jerga, se surtieron con ella. Después
en la constitucidén del 18 del -capitulo
celebrado el afio de 67 inmediato, seqgun
el mismo escritor, 1ib. 2, cap. 2, ya
se observa, que mejorado el tejido, se
traté de suprimir el uso de la jergueta,
Y se prescribe el del sayal. Como la multi-
plicacién de las lanas ha ocurrido en
Quezaltenango, hay motivo para buscar
en esta guardiania el origen de los tejidos
de esta especie, Yy su propagacién entre
los indigenas."

Por lo que creemos que la formacién
Y estabilizacién del oficio de confeccionar
trajes y mascaras para los bailes de moros
en toda la regién del altiplano empezod
a alcanzar su maxima expresién en el depar-~
tamento de Totonicapadn en algun momento
del siglo XVII dadas las cualidades propi-
cias para ello que dicho departamento posee
Y que cifran en la abundancia de telares,
Yy por lo tanto, de talleres de confeccidn

de telas, de sastrerias propiamente, Y
de las relaciones comerciales de los totoni-
capanecos, puesto que sus productos han

sido transportados por ellos mismos a todos
los confines del reino de Guatemala, aun
en la actualidad. Esto ultimo puede corro-
borarse ampliamente si se toma en cuenta
que la cerdmica y los tejidos totonicapen-
Sés son conocidos y utilizados profusamente
en todo el pais.

La dificultad en encontrar datos concre-
tos al respecto reside en que los libros
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de bautismos de tales parroquias, por ejem-
plo, se inician en el afio de 1682 y los
de matrimonios en 1738, sin que en ellos
se haya asentado el oficio de 1los inscritos,
© bien sus actividades pues, el sistema
de asentamiento es muy reducido y muestra
ademas una poblacién mayoritariamente indi-
gena(20), Sin embargo, remitiéndonos Ade
nuevo a datos de 1los cronistas, hallamos
que Bernal Diaz del Castillo nos cuenta
en el capitulo 209 de su voluminosa obra
sobre la Nueva Espafia y Guatemala lo si-
guiente:(21)

"Los m&s indios naturales de estas tierras
han desprendido muy bien todos los oficios
que hay en Castilla entre nosotros, y
tienen tiendas de los oficios, Yy obreros,
Yy ganas de comer a ello, y los plateros
de oro y plata, asi de martillo como de
vaciadizi, son muy extremados oficiales,
Yy asi mismo lapidarios y pintores; Yy los
entalladores hacen tan primas obras con
sus subtiles alegras de hierro; especial-
mente entallan esmeriles, y dentro de
ellos figurados todos los pasos en la
santa pasién de nuestros Redentor y Salva-
dor Jesucristo, que si no los hubiera
visto, no pudiera creer que indios lo
hacian.

Demas de esto todos los hijos de principa-
les solian ser gramaticos, y lo deprendian
muy bien, sino se lo mandaran quitar en
el santo sinodo, que mandé hacer el reve-
rendisimo arzobispo de México; y muchos
hijos de principales saben leer y escribir,
y componer libros de canto llano; vy hay
oficiales de tejer seda, raso y tafetan,
Y hacer pafios de lana, aunque sean veinti-
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cuatrenos, hasta frisas, Yy sayal, y mantas,
Yy frazadas; y son cardadores, Yy perayles,
y tejedores, segin y de la manera que
se hace en Segovia Yy en Cuenca; y otros
sombrereros Yy jaboneros; solos dos oficios
no han podido entrar en ellos, aunque
lo han procurado, que es hacer el vidrio,
ni ser boticarios; m&s yo los tengo por
de tan buenos ingenios, que lo deprenderan
muy bien, porgue algunos de ellos son
cirujanos, y herbolarios, y saben jugar
de manos, y hacer titeres, y hacen vihuelas
muy buenas."

Con lo que se demuestra que el oficio
de moreros, o sea, de confeccionadores
de trajes para 1los bailes de moros, no
estda muy lejos de haberse iniciado en tan
tempranas épocas coloniales. Sin embargo,
insistimos, su conformacién definitiva
habria tenido lugar durante el siglo XVIII.

El siglo XIX y sus cronistas nos ofrecen
algunas luces al respecto.

2.1.2. En el periodo independiente

2.1.2.1, Bailes y trajes en el pe-
riodo republicano

Una costumbre inveterada Yy ancestral
es la de realizar rituales en forma de pro-
cesiones. Es decir, el hecho de mostrar
en alto objetos sagrados tales como im&genes
religiosas y|o idolos a la vista del comun
de la gente participante y|o espectadores,
participantes o no en el rito, en funcién
de rendir culto a tales elementos. Todas
las religiones a través de la historia han
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realizado parte de sus cultos de esta mane-
ra, originada posiblemente con el transporte
en literas de los ancianos de las comunida-
des primitivas divinizados al paso del tiem-
po por 1las subsiguientes generaciones(22).
En América, 1los altos relieves mayas en
dinteles y murales muestran que é&sta fue
una practica frecuente relacionada con
el acatamiento a la autoridad civil, vy
con el culto a la divinidad en sus ceremo-
nias. En Europa, estas ceremonias procesio-
nales rayaron en la suntuosidad tanto de
la potestad civil, -el rey y su corte-
como de las ceremonias religiosas paralelo
a las profanas como es lo suntuoso, revesti-
do de una imponderable majestuosidad.

De uno y otro modo, o sea, ya sea
civil o religioso, profano o sagrado, el
transporte en procesién de un elemento
sagrado simboliza el culto a la autoridad,
a lo sobrenatural, a 1la divinidad, como
signos inextricables e insondables del
poder omnimodo, estrechamente relacionado
con un tiempo y un espacio sacralizados
por los participantes, pero ante todo por
la tradicién y la costumbre.

Durante el régimen colonial, las proce-
siones civiles y religiosas exageraron de
pomposas. Los cronistas coinciden en des-
cribir 1las procesiones religiosas de las
fiestas titulares de la ciudad capital
del reino, o de la republica, proporcionando
todo tipo de detalles acerca del lujo,
del orden, de la devocién con que el pueblo
mestizo guatemalteco ha procesionado a
través de los siglos sus ma&s queridos simbo-
los sagrados, cuestién que hasta la fecha
continua efectuando sin mesura y sin merma
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Asimismo g esta manifestacién beculiar
de culto religioso el indijio Juatemaltecq
aporté desde Siempre gy Propia ¢oncepcién
Cosmogédénica Y mistjica radicadg Obviamente
en sus caracteristicas demostraciones de
Culto Consistentesg en formas danzariasg
Y musicales.

Hasta 14 fecha, 314 misica de marimbag
Seéncilla, de tambor Y pito, Y bailes de
moros dcompafian 1ag Procesiones religio-
Sas de 1ag iglesias en 1lg Capital vy gp
los bueblos de] bais,

Ramén A, Salazar(23), €n ung Soberbig
descripcién de 1la fiesta de1 Corpus Christi
en 1la Guatemalg de 10s treinta anos del
régimen conservador, nos dice, comparando
las influencias €Uuropeas ~@Spanolas- en
Guatemalg relatijivag a los bailesg de disfra-

"Pero nc €ra eso todo. Agquello Puede decipr.
S€ gque era lo trascendental de 1o que
budiérameps Ilamar la edag fabulosag de
la fiesta que se Celebrapg. Aguelios simbo-

nuestros buencs conquistadores. Les perte-
nece g ]pg Paises meridionales de dicho

Mas  América tuvo gyg mojigangas bropias
bara 14 mayor Solemnidad dej Corpus: ge
ahi g4 invencien de las Mascaradas ge

-
-~ ———

—
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Jjicates, chontales Yy talamancas, bailando
también en la festividad."

Y S. Habel, viajero inglés que estuvo
por Guatemala por 1los afos de la Reforma
Liberal de 1871 nos ilustra mas claramente
sobre una danza de moros que observd en
algin pueblo alrededor del lago de Atitlan
coincidiendo plenamente con la forma vy
uso de los trajes de moros de la actualidad,
asi como en el paso preciso de 1la danza
que en el momento de su presencia se estaba
ejecutando. O sea, la "recogida(24). Nos
dice Habel(25):

"En el pueblo de Atitlan, al que visité
€Xpresamente para asegqurarme si el lago
del mismo nombre tenia salida, me pregunta-
ron sobre mis motivos, sin duda por miedo
de que pudiera sacar algan provecho del
agua o de alguna manera perjudicarla.
Los habitantes, indios exclusivamente,
estaban ocupados en preparar la celebracién
de la proxima fiesta de San Juan, patrén
de la aldea, con la danza de los moros
y los trajes de disfraz. Este disfraz
consistia en un adorno de cabeza -represen-
tando un turbante o una gorra de plumas
© una corona-, en un manto corto casji
todo de seda adornado de lentejuelas,
Y en una imitacién de trenzas de oro,
colgadas de los hombros, ademas unos panta-
lones ornados con flecos Yy una espada
de Toledo que 1llevaban en la mano. La
danza propiamente dicha consistia en cami-
nar en fila, en el piso de un edificio
espacioso, con pasos medidos a la manera
de la Polonesa. A los asistentes se les
invité “chicha", una clase de cerveza




73

elaborada con maiz Yy chocolate. Esta danza
€S muy popular con la poblacién indigena
de Guatemala y se la practica en las gran-
des aldeas con ocasién de la fiesta del
Santo Patrono del pueblo. Probablemente
esta costumbre vino de los espafioles",

Indudablemente. Las espadas en manos
de los bailadores nos indican propiamente
que se trataba de un baile de moros Yy cris-
tianos(26).

En 1897, se edité un libro relativo
a la cultura del altiplano occidental guate-
malteco(27). Exactamente acerca de Quezalte-
nango denominado "Un Pueblo de 1los altos".
En €1, encontramos otra descripcién y comen-
tario de Jesus E. Carranza, su autor, sobre
el baile de 1a Conquista que en 1lo que
se refiere a nuestro objeto de estudio
dice:

"...en el baile de la Conquista lucen
los reyes del Quiché con sus princesas
Yy su ejército: sus riquezas en los trajes
Yy los cetros, y en sus altas coronas posa
el soberbio quetzal que simboliza la liber-
tad."

2.1.2.2, En el siglo XX

Retomamos de nuevo al maestro Ramén
A. Salazar en su “Tiempo viejo"(28) para
traer a colacién 1lo que creemos es vya la
primera mencién concreta que se hace sobre
las morerias, de acuerdo con nuestra inves-
tigacién bibliografica. Nos dice Salazar:
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"Habia en otro tiempo en Guatemala un
negocio que hoy ya no se conoce. Era el
de alquilar para la fiesta de Corpus,
o para los bailes de El1 Volcén y E1 Palo,
mascarones y trajes de los indios."

Nuestro citado publicé esta afirmaciédn
en 1896 refiriéndose a los Udltimos arfios
del régimen conservador. Sin embargo contra-
dictoriamente, un afo después, en 1897,
Jesus E., Carranza en Quezaltenango, refi-
riéndose al departamento de Totonicapan
expone(29):

"Moreros", asi se 1llaman agqui a los gque
fabrican trajes de bailes que nuestros
indios acostumbran en las festividades
religiosas. (Esos bailes son de 'moros
y cristianos', de la Conquista por don
Pedro de Alvarado, 'de venados', 'de tori-
tos', 'de San Miguelito', etc.) Hay trajes
lujosisimos que cuestan cientos de pesos.

Entre los moreros se distinguen los seflores
Chuc y don Matias Marroquin."

Como vemos, Carranza ya menciona el
oficio, y ademds, igualmente importante,
los apellidos de los encargados de esta
actividad, "los sefiores Chuc y don Matias
Marroquin". Es decir que, probablemente,
las morerias de 1la ciudad de Guatemala
habian desaparecido a los ojos de Ramén
A, Salazar, puesto que el régimen liberal
habia transformado las estructuras socia-
les, econdémicas y culturales en los nucleos
urbanos, pero su existencia en el altiplano
occidental, mas que todo, su persistencia,
nos indica que el oficio era por demas
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antiguo, ya que conforma un instrumento
imprescindible para la ejecucién de los
bailes tradicionales vigentes siempre en
todo el interior del pais en cuanto a 1la
fabricacién Y reparacidén constante de 1los
trajes y mascaras que se usan en ellos
se refiere.

Para el ano de 1942(30), encontramos
de nuevo otra referencia acerca de 1las
morerias en 1la monografia del departamento
de Totonicapéan que publica Efrén Castillo
en Quezaltenango. Alli hallamos tales talle-
T'eés estructurados de tal forma que merecen
mencién como actividad productiva de 1a
regidn. Para 1a consecucidén de nuestro
objetivo transcribiremos textualmente el
texto respectivo:

"LAS MORERIAS.- En San Cristébal existen
algunos talleres de morerfa, los cuales
Seé encargan de elaborar los vestidos que
usan los 'bailes’' de La Conquista, ILos
Venados, ILos Moros y Los Toritos. Habra
que reconocer la habilidad de los obreros
que se dedican a estas actividades, quienes
pbreparan capas, petos Yy calzones, todos
de terciopelo vy bordados de lentejuelas
Yy de hilos de oro Yy de plata, en dibujos
que sorprenden por su perfeccioén y origina-
lidad. ILos indigenas trabajan con verdadero
acierto y cuando los trajes han sido termi-
nados, agrada ver el primor que se ha
buesto en su confeccién. Este trabajo
les 1lleva tiempo, asi como 1la breparacién
Y modelacién de las mascaras, que siempre
brocuran remedar o imitar el parecido
original de Ilos bersonajes que representan,
tal sucede con el baile de La Conquista.
La m&scara de don Pedro de Alvarado ha
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tenido como modelo las estampas que existen
del Adelantado; Y es sonrosada vy barba
Yy bigotes rubios, ojos azules, etc., etc.
La que representa a Tectn Uman es de un
color moreno, pelo, barba y bigote negros.

Las morerias se encargan de surtir fincas
Y poblaciones de estos vestidos, pues
€n esos lugares se acostumbra bresentar
el asunto de rLa Conguista, el baile de
moros y otros. "

Véanse si no los anuncios comerciales
publicados en 1la misma monografia de los
Cuales tomamos nota de que existen entonces
las morerias de Miguel Y Josefa Chuc, de
Cruz Judrez e hija y 1la de 1los hermanos
Tistoj.

El Antropdélogo Aleman, Franz Termer
(31), nos ofrece en 1957 una detenida
descripcién de 1las morerias de Totonicapan
aunque somera, pero en 1la que ya encontramos
nNuevos e importantes datos producto de
Su aguda observacién, sobre todo de 1la
moreria de Miguel Chuc, quien 1le permitio
ingresar a su taller y tomar los apuntes
correspondientes, que wutilizaremos en los
capitulos Subsiguientes de nuestra expo-
sicién.

Carrol E. Mace(32), hace otra mencidn
en 1967 sobre las morerias en su estudio
sobre los bailes de Baja Verapaz, exactamen-
te tratando el Rabinal Achi:

"La mayor parte de los pueblos de las
tierras altas toman en alquiler sus masca-
ras y trajes de caracter del almacén,
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o moreria, de Narciso Chug, en Totonicapéan,
pero muchas de las mascaras que se usan
en Rabinal han sido hechas alli por 1la
familia Sis."

Y Annya Peterson Royce(33), en 1980
menciona de nuevo:

"As is the case with all the Cubulco Bai-
les, the costumes and masks are rented
from the moreria in Totonicapan, while,
on the other hand, the indians of Rabinal
make all their own costumes.'

"Como es el caso con todos los bailes
de Cubulco, 1los trajes y mascaras son
alquilados en la moreria de Totonicapéan,
mientras, por otro lado, los indios de
Rabinal hacen todos sus propios trajes."
(Trad. del autor).

Sin embargo, Mario Alfonso Guzman
Anleu(34), en 1965, ya se habia acercado
con mas rigurosidad al fenémeno, Y es preci-
samente su trabajo, publicado en la revista
Folklore de Guatemala, No. 1, de la Direc-
cidén General de Bellas Artes, el que utili-
zaremos como estudio de base y con afan
comparativo para establecer con propiedad
el estado actual de las morerias en el
departamento de Totonicapan, y de paso,
las restantes en el interior del pais.
Pues a 1la fecha, conocemos que ademas de
las morerias totonicapanecas, existen otras
en: San Marcos, una. En jacaltenango, Hue-
huetenango, una. En E1 Quiché, una. Alrede-
dor de Cobé&n, una, y en San Pedro Carcha,
una. Baja Verapaz tiene sus propios talleres
en Rabinal y lugares aledanos, vy final-
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mente, una nueva en Sumpango, Chimaltenango.
En el Departamento de Sacatepéquez han
desaparecido. (Las ultimas existieron en
San Juan del Obispo).(35)

Finalmente, Alfred E. Lemmon(36) vya
nos ilustra sobre el estado actual de las
morerias en su estudio sobre las mascaras
guatemaltecas, el que tomaremos muy en
cuenta para nuestros andlisis conclusivos.
Citando a Barbara Bode, Lemmon nos informa:

"In the 19th century four morerias appeared
in the Guatemalan highlands, and from
roughly 1911 to 1961 another four."

En el siglo XIX aparecieron cuatro morerias
en las tierras altas de Guatemala, y desde
1911 a 1961 rapidamente otras cuatro."
(Trad. del autor).

Antes de describir y definir las more-
rias como resultado del presente estudio,
haremos una breve revisioén geogréafica,
socioecondémica e histérica del departamento
de Totonicap&n en general y, en particular
del municipio de San Cristébal, cuna de
artesanos ceramistas Yy tejedores, como
todo el departamento, lugar en el que ac-
tualmente existen las tres morerias mas
visitadas y solicitadas en el altiplano
y desde 1lugares tan lejanos como toda la
Costa Sur, el altiplano Central Y regiones
fronterizas con México.
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ANEXO AL CAPITULO II

BREVE MONOGRAFIA DEL DEPARTAMENTO DE TOTONI-
CAPAN Y DE SU MUNICIPIO SAN CRISTOBAL
TOTONICAPAN (1)

4.1 Etimologia

La palabra se forma con las raices
totl=pajaro; nica=cerro y el sufijo pan.
Es decir, cerro de 1los péajaros. Las voces
son mexicanas.

4.2 Referencias geograficas (Véase mapas
1y 2)

Cabecera departamental: San Miguel

Totonicapéan, en cuyo parque, La Unién,

el banco de marca establecido por la D.G.
de C. dice que estda a 2,495 mts., SNM vy
que la latitud es de 14 54'39" y la longitud
de 91 21'38". E1 departamento se encuentra
situado sobre la Sierra Madre que lo atra-
viesa de Nor-Oeste a Sur-Este. Tiene una
extensién de 1,061 Kms.2 Posee extensiones
frias y solamente en municipios como Santa
Maria Chiquimula y Momostenango hay pequefios
sectores templados; vientos Yy neblinas
forman pequefias 1lloviznas muy saludables
Y en general posee un clima muy agradable,

4.3 Divisién territorial y vias de comu-
nicacioén

Colinda al Norte con el departamento
de Huehuetenango, al Este con El1 Quiche,
al Sur con Solola y al Oeste con Quezalte-
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nango. Los municipios del departamento
son 8:

Momostenango San Francisco El Alto
San Andrés Xecul Santa Lucia La Reforma
San Bartolo Santa Maria Chiquimula
San Cristébal To-

tonicapéan San Miguel Totonicapéan

Sus principales rutas nacionales son
la CA-1, la No. 1 y la 9-N, AdemaAs cuenta
con buenas vias de comunicacién interna
entre sus municipios.

4.4 Referencias demograficas

Para 1950 el departamento tenia un
total de 99,354 habitantes, 3,216 ladinos
y 96,138 indigenas. Actualmente, segun
el censo de 1981 arroja un total de 204,419
habitantes, de los que 198,588 son indigenas
y el resto ladinos.

4.5 Referencias econdémicas

La produccién del municipio es agrope-
cuaria, comercial, industrial y artesanal.
Agriculturalmente produce trigo, maiz,
frijol, papas, avena, cebada, etc. Indus-
trialmente figuran los tejidos obtenidos
de la lana que se distribuyen interdeparta-
mentalmente debido a su fama secular, los
muebles, y en lo artesanal es muy importante
su alfareria con diferentes tipos de cerami-
ca muy apreciada, 1los Jjuguetes de madera,
las morerias y los tejidos a mano. Pecuaria-
mente existen grandes rebafios de ovejas,
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también deben mencionarse las minas de
oro, plata y plomo,.

4.6 Referencias histéricas

Después de vivir los quichés en algunas
ciudades que fundaron con mucha anticipacién
se asentaron en lo que hoy es la cabecera
departamental, denominada por Los Anales
de los Cakchiqueles San Miguel Chimequenya,
que quiere decir "sobre el agua caliente",
pues alrededor de dicho asentamiento existen
hasta la fecha muchas fuentes termales.

En 1544, la poblacién fue 1llamada
San Miguel Totonicap&n por el teniente
Juan de Leén Cardona. Pasé a ser San ..:Miguel
Totonicapdn el 4 de julio de 1707. Por
decreto de la Asamblea Nacional Constituyen-
te del 12 de noviembre de 1825 se le denomi-
né Villa, y por decreto de la misma del
8 de octubre de 1829 se convirtié en ciudad.
Antes, por otro decreto del 4 de noviembre
de 1825 el Partido de Totonicapan habia
sido elevado a la categoria de departamento.

Dos hechos relevantes han hecho a Toto-
nicapan famoso e importante en la Historia
de nuestro pais. E1 primero se suscita
cuando en julio de 1820 estalla una subleva-
cién indigena comandada por indigenas de
San Francisco El1 Alto, Momostenango, San
Andrés Xecul y San Cristébal Totonicapéan,
desconociendo a las autoridades coloniales,
haciendo huir al alcalde mayor, encarcelando
a los demas alcaldes y justicias indios
Y coronando como rey al indigena Atanasio
Tzul,
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El segundo se refiere a 1la formacioén
del Sexto Estado, El1 Estado de los Altos.
Solola, Quezaltenango v Soconusco_y Totoni-
Solola, Quezaltenango Y Socomusco y Totoni-
capan vy Huehuetenango. Ante su inminente
independencia politica de la Provincia
de Guatemala como un Estado mas, fue incor-
porado a Guatemala por decreto de la Asam-
blea Constituyente del 26 de febrero de
1840,

4.7 Referente a San Cristébal Totoni-
capan

Municipio de Totonicapan ubicado en
el Km, 186 de 1la carretera Panamericana,
a 14 kxms. de 1la cabecera departamental,
a 16 de 1la ciudad de Quezaltenango y a
1 Km. de la bifurcacién de carreteras deno-
minada "cuatro caminos". Colinda al Norte
con San Francisco E1 Alto, al Occidente
con Salcaja, al Sur con Quezaltenango vy
al Oriente con San Miguel Totonicapan.
También tiene muy cerca baifos termales
Y su produccién agropecuaria, artesanal,
industrial y comercial es como la de todo
el departamento. La poblacién es atravesada
por el rio Samal4,

Segin el censo de 1981 tiene un total
de 19,970 habitantes, de 1los cuales 18,640
son indigenas. Su poblacién econémicamente
activa es de 5,835 Yy ocupada de 5,781,
No econémicamente activa es de 7,707 vy
desocupada, 12,

De nombre antiguo Puxilda, es centro
alfarero muy importante asi como de produc-
cién de muebles de pino y ataudes.
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Tiene famosos telares donde se fabrican
los conocidos "jaspes" o cortes "jaspeados™
Yy tiene las tres morerias mas grandes del
pais. Su iglesia colonial es grande. Provie-
ne del siglo XVII y fue construida bajo
la direccién de 1los frailes franciscanos,
ademds est&d construida bajo el estigma
arquitecténico de lo mejor del siglo XVII.
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CAPITULO III
DEFINICION Y DESCRIPCION

3.1 La Moreria

Ingresamos ahora al detalle ergoldégico
relacionado con la moreria como tal, como
un taller de sastreria con un oficio especi-~
fico que no es el de confeccionar trajes
masculinos al estilo occidental propiamente
-saco, chaleco y pantaldén-, sino el de
confeccionar precisamente trajes para ser
usados en los bailes de moros de todo el
altiplano occidental del pais y cuya génesis
histérica hemos seguido con atencién en
la parte inicial de esta exposicién.

Por ello entramos decididamente a
definirla, partiendo de las conclusiones
ya vertidas por autores anteriormente cita-
dos como Jesus E. Carranza, Ramén A. Sala-
zar, Efrén Castillo, Franz Termer, Mario
A. Guzmdn Anleu y nuestras observaciones
de campo.

Sin embargo, antes es preciso ubicar
la moreria lo ma&s exactamente posible dentro
de un marco tedérico en relacién con los
conceptos de arte popular, artesanias e
industrias populares, a fin de responder
a la obligada pregunta sobre si la moreria
constituye wun taller de arte popular, o
un taller artesanal, o bien, si es una
pequefia industria artesanal y mercantil.

Retomando 1los npostulados de Antonio
Erazo Fuentes y Pablo de Carvalho-Neto
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refiriéndose a este tema obtendremos en
conclusién que la moreria como tal ofrece
todos los aspectos caracteristicos de 1los
tres rubros, es decir, como taller artisti-
co, artesanal e industrial.

Basadndose en la Sociedad de Amigos
de 1la Cultura de Chile, Carvalho-Neto(1l)
apunta que existen cuatro elementos por
los cuales diferenciar la artesania del
arte popular que son el taller, la técnica,
la ensefianza y el medio social de consumo
de la siguiente manera:

En cuanto al taller:

"El concepto de artesania envuelve, desde
luego, la idea de un taller colectivo
organizado, donde existe un maestro con
sus oficiales que practican un oficio
bien determinado", tendiendo a la produc-
cién en serie. Mientras tanto, '"en el
arte popular, el sujeto que trabaja, un
simple hombre del pueblo, sin profesién
determinada econdmicamente hablando, hace
su obra a menudo como una actividad parale-
la a sus ocupaciones habituales en cual-
quier rincén de 1la casa, sin habilidades
especiales ni recursos adecuados; su pro-
duccién es de escala reducida.”

En cuanto a la técnica:

"La artesania implica el dominio de un
oficio técnico racional, m&s o menos desa-
rrollado, segiin sea el capital disponible
para sus instalaciones; 1implica también
la subdivisién del trabajo y la nocidn
de salario, pagado a 1los obreros". En
el arte popular "es comin gque un obrero



realice, solo, todo el proceso de manufac-
tura, desde la busqueda del material hasta
la concepcidén y ejecucién de la obra.
En todo caso, no existe en su labor la
subdivisién del trabajo".

En cuanto a la enseiianza:

"En el taller artesanal hay un
maestro, o varios, a cargo de la direccién
Yy responsabilidad del trabajo, secundados
por sus oficiales y ayudantes, abocados
a las diversas etapas del proceso". Hay
también aprendices que reciben en la préac-
tica diaria las nociones de las diversas
fases de elaboracién, preparéndose, a
su vez, para ser ayudantes Yy maestros
cuando perfeccionan sus conocimientos”.
"En el arte popular la enseflanza se hace
por comunicacién directa en el trato fami-
liar, sin sistema racionalizado previamen-
te, como quien dice por contacto involunta-
rio con los recursos manuales establecidos,
percibidos en la convivencia doméstica
de los hogares, entre padres, hijos y pa-
rientes"”.

En cuanto al medio social de consumo:

"El taller artesanal sirve a un campo mas
extenso Yy durante todo el afilo, mientras
que las artes populares se producen en
nacleos de poblaciones muy reducidos y
en determinadas épocas. Es decir, las artes
pbopulares son mas locales y regionales".

Por su parte, Antonio Erazo Fuentes(2)
sefiala:
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"Por Gltimo, otro tipo de organizacién
industrial precapitalista est&4 represen-
tado por la industria artesanal. En la
industria artesanal participa un pequefio
conjunto de laborantes remunerados, 1lama-
dos comunmente oficiales u operarios y
un pequernio grupo de laborantes no remunera-
dos, 1llamados aprendices, todos los cuales
gravitan alrededor del duefio de la unidad
productora (taller), llamado corrientemente
maestro o patrén. Lo particular en este
tipo de organizacién es la presencia de
trabajadores remunerados, guienes aportan
regularmente algunos instrumentos de traba-
jo coadyuvantes en la produccién. La divi-
sién del trabajo no se efectta en funcién
del sexo y la edad, sino, mas bien, existe
la tendencia a que el mayor numero de pro-
cesos industriales los realice un solo
trabajador. En algqunos casos, ciertos pro-
cesos delicados, como los disefios y los
trazos, los efectta el maestro o duefio
del taller. El destino de la produccién
de este tipo de industria es el mercado."

De manera que, por lo tanto, deducimos
que la moreria tiene caracteristicas marca-
das del taller artesanal y de la pequena
industria en cuanto a su organizacidén in-
terna y externa, sin estar al margen del
arte popular en cuanto a su manifestacidén
artistica. Adem&s presta caracteristicas
econémicas por cuanto e€s un centro mercan-
til de alquiler de valores de uso de carac-
ter folklérico.

Entonces, para nosotros, la moreria
es:
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UN TALLER ARTESANAL Y MERCANTIL DE SASTRE-
RIA Y TALLADO DE MADERA, EN EL QUE SE
PRODUCEN VALORES DE USO DE CARACTER FOL-
KLORICO QUE SIRVEN COMO INDUMENTARIA ESPE-
CIFICA DE LOS BAILES TRADICIONALES GUATE-
MALTECOS.

En este taller se producen, alquilan y
preservan:

sombreros: bicornios, tricornios, coronas
Yy gorras.

Mascaras para distintos personajes y bailes.
Cabelleras o pelucas.

Capas de varios tamafios para diferentes per
sonajes y bailes.

Casacas o guerreras llamadas "pecheras" y
Sacos para mayordomos.

Pantalones abuchados y largos.

Faldas para malinches, princesas o sefioritas.
Chinchines ylo sonajas.

Espadas.

Plumeria.

Como todo taller artesanal, la moreria
se desenvuelve en un contexto en el que
toman parte tanto familiares como trabaja-
dores asalariados muy cercanos a la familia
rectora del producto, y por 1lo tanto con
una estructura sui generis que para efectos
de estudio hemos dividido en interna y ex-
terna, divisién detallada que a continuacioén
presentamos.

3.2 Estructura

3.2.1 Interna
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3.2.1.1 Administracioén

La moreria es dirigida Y administrada
por sus duefios en las tres morerias exis-
tentes en San Cristébal Totonicapé&n. Una
lo es por el sefor Alejandro Tistoj, la
otra por sus hermanos Teodoro y Ladislao,
Y la tercera por 1la sefiora Maria Josefa
Chaclan V. de Arango. Son ellos los que
orientan a sus trabajadores sobre lo que
debe hacerse y ordenan los procesos de
confeccién, asi como, quienes tratan con
los representantes de los bailes que llegan
a ellos desde diferentes y distantes luga-
res del interior de 1la republica en demanda
de trajes para los bailes que representan.
También son ellos los que viajan a las
ciudades del pais, Guatemala o Quezalte-
nango, incluso a México, para adquirir
los materiales de trabajo necesarios en
sus talleres. Cada moreria esta a Su nombre
Y corre bajo su responsabilidad ante las
oficinas centrales de Trabajo y Previsién
Social, IGSS, etc., cuestién que ha ocurri-
do hasta en los ultimos arfos segdn informa-
ciones tomadas de viejos trabajadores
de las morerias.

3.2.1.2 Fuerza de trabajo

En las visitas realizadas a este muni-
cipio pudo constatarse que estos talleres
no poseen mas de doce trabajadores de a-
cuerdo con el numero de maquinas de coser
eXistentes en cada una. En la moreria de
Don Alejandro, que es la mayor, contamos
con 12 mAquinas; en la de sus hermanos
8 y en la de dona Maria Josefa habian 5,
una tipo industrial y cuatro sencillas.

fnm’& ® Yy EALTAANTINET CaRinS g SUATEMALA
- %L@,
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Esto quiere decir que entre las tres more-
rias puede obtenerse un numero de 25 labo-
rantes aunque también, ocasionalmente hay
ayudantes o aprendices que no llegan a
la categoria de 1laborantes asalariados
por percibir un salario minimo, al estilo
tradicional.

3.2.1.3 Medios de Trabajo
3.2.1.3.1 Instrumentos de Trabajo

Como hemos mencionado, cada moreria
posee determinado numero de mAquinas de
coser. El taller mayor posee 12 maquinas,
el de sus hermanos 8 y el de dofia Maria
Josefa 5. Cada trabajador tiene, pues,
Su maquina de coser, adem&s se le provée
de tijera, agujas de mano y dedal. Los
mascareros, en este caso, los hijos wvarones
de dofia Ma. Josefa, tienen sus propios
instrumentos, gurbias, formones, lija,
pinturas, etc. (Llamamos la atencién en
relacién a que las otras dos morerias yva
no tienen mascareros y por lo tanto vya
no venden mascaras como en el pasado, sino
s6lo las alquilan). Como todo taller de
sastreria, posee los moldes necesarios
para efectuar los cortes de las telas por
cada pieza que compone los trajes. Todos
viven en 1la localidad y por lo tanto no
utilizan medios de transporte de mayor
envergadura.

3.2.1.3.2 Materiales de trabajo

Los materiales que se utilizan son
variados. Por ejemplo: madera de pino blan-
co, de cedro o de conacaste, pinturas vy
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vidrio o semillas, para las mascaras. Say-
qui o fibra de magliey para las cabelleras,
jicaras para 1los chinchines, o bien, se
mandan a hacer sonajas de hojalata. Afili-
nas de colores para tefiir las plumas que
son de aves de corral y de avestruz o fnanda.
El material de las espadas de plomo o acero
cuya antiguedad podria remontarse al siglo
pasado. Para el resto de los trajes se
usan diferentes telas, a saber: manta para
forrar los sombreros de palma y las dife-
rentes capas, asi como las corazas. Antes
se usaba cotin o cotén fabricado en Totoni-
capan, pero con el tiempo y las exigencias
de los usuarios, ahora se usan panas, ter-
ciopelos, polyesters, seda Y a todo ello
se le acompafan los adornos consistentes
en lentejuelas, brich, trencilla, piquitos,
sutache, espejos, cordones Y borlas, asi
como flecos y distintos tipos de hilos
y cascabeles.

Al respecto, Marcial Armas Lara(3)
sefiala:

"En la actualidad es costoso el montaje
de uno de estos bailes en mencién, por
lo caro que resultan los trajes tal como
lo acostumbran en la actualidad, por la
abundancia de adorno que llevan: el traje
Yy la capa son de bana, ya azul, verde,
rojo, violeta oscuro Yy ocre (café como
generalmente le 1llaman). E1 adorno consis-
te en pasamaneria de metal de oro y plata
que estriba en lo siguiente: guardas,
flecos, ribetes Yy bies de varios colores
para formar dibujos caprichosos .como en-
rejados, espirales, ramas y flores; se
completa el adorno de pasamaneria con
listones de seda de vivos colores, cintas,



espejos, lentejuelas Y botones de diferen-
te clase. En la cabeza llevan un sombrero
al dos napoleonesco, con plumas de aves-
truz con adornos caprichosos de papel
plateado Y dorado, mascaras con barbas
Yy cabellera dorada, 1los indigenas con
plumas de quetzal, 1llevando en una mano
el arma de combate Y en la otra un paduelo
de seda."

3.2.1.4 Divisién del trabajo

No existe mayor complicacién en 1a
divisién del trabajo en 1la moreria, Todo
depende desde 1la recepcién de vuelta de
los trajes alquilados. Sus duefios los reci-
ben, observan Su estado de conservacién
Y ordenan 1lo pertinente a suys trabajadores,
quienes en todo caso se dedican a deshacer
los trajes. Luego habra quienes se dedica-
ran a hacer corazas, pantalones, pecheras,
capas y sombreros, si 1la moreria es grande,
como la de don Alejandro. Sin embargo,
con mayor o menor éxXperiencia vy practica
todos saben hacer lo mismo, de modo que
dependerad de 1los duefios de 1la moreria la
forma en que ellos distribuiran Su trabajo.
Serdn ellos 1los que, de acuerdo con 1las
necesidades propias de la moreria realiza-
ran las compras de materiales dentro o
fuera de 1a localidad en cuanto que son
los administradores del taller,.

3.2.1.5 Tiempo de trabajo

El horario de trabajo no empieza es-
trictamente a una hora determinada diaria-
mente, ni terminara asi. El horario habi -
tual de trabajo wva iniciandose a eso de
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las nueve de la mafana y termina al oscure-
cer. Todo depende también de la cantidad
de trabajo que haya por hacer y de 1la
temporada en gque se trabaja. Esto es may
importante, porque ello deriva de la soli-
citud de trajes para fiestas de las locali-
dades del interior del pais,. En las more-
rias hay temporadas en que no hay solici-
tudes de trajes y por lo tanto la demanda
de trabajo es minima. Se reduce el ntmero
de laborantes. Lo contrario sucede cuando
Se presenta la demanda de trajes. Aumentan
los trabajadores Y asimismo el apremio
por concluir el producto. Esto sucede
mas o menos con dos o tres meses de antici-
pacién a las fiestas titulares de 1los
pueblos, cuyos bailadores se estan prepa-
rando con ensayos del baile y todo lo
que concierne. Depende pues, de la frecuen-
cia anual de celebracién de las fiestas
patronales, lo cual puede deducirse tomando
en cuenta las fiestas mejor celebradas.,
Las mejor celebradas son las de Semana
Santa, San Antonio de Padua (13 de junio),

San Juan Bautista (24 de junio), Santia-
go Apdéstol (25 de julio), Santo Domingo
de Guzman (4 de agosto), Santa Ana (26
de Julio), Todos los Santos (el 12 de

noviembre) y Concepcién (el 8 de diciembre).
Esto quiere decir que durante buena parte
del afio, de noviembre a marzo, disminuye
la demanda de trajes y por 1lo tanto, de
trabajo.

3.2.1.6 Espacio de trabajo

Aparte de 1los viajes a Quetzaltenango
Y a la ciudad de Guatemala y ocasional-
mente a México, 1la actividad productiva



directa se desarrolla al interior del
taller artesanal. Las casas de la familia
Tistoj, (dos morerias aparte) son grandes
y espaciosas. En ambas hay amplias habita-
ciones dedicadas al taller de confeccién
y al almacenamiento de 1los trajes con
algun orden de clasificaciédn. Las capas
permanecen pendientes de las paredes,
las mascaras de las vigas del techo, Yy
el resto de indumentaria colocado en mesas
y roperos. En el taller de dofna Ma. Josefa
ocurre lo mismo, nada mas que por la cir-
cunstancial disposicién de la construccién
de su casa, el taller est4 separado de
los cuartos-almacén por un pequeio patio
y un corredor. Cuando visitamos esta more-
ria por primera vez en febrero de 1984,
su casa aun no se encontraba completamen-
te construida.

3.2.1.7 Proceso de trabajo y descripcién
de los trajes

Es dificil determinar el exacto inicio
del proceso de trabajo de confeccidn de
una unidad de un Jjuego de trajes para
un baile debido a las siguientes razones:

a) Ciertos <disefios de trajes sirven
para varios bailes.

b) La moreria siempre mantiene trajes
en confeccién ya sea que sean viejos
y se deshagan para rehacerlos, ya
sea que se confeccionen por primera
vez.

Lo cierto es que 1la fabricacién o
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reacondicionamiento de un juego de trajes
solicitado para baile durara de 2 a 3
meses y desde el momento en que los usua-
rios conciertan un trato con el AQueifio
de la moreria bara que se les prepare
un juego de trajes con el debido tiempo
anticipado es cuando formalmente, diremos,
se inicia el proceso de trabajo. Dicho
proceso, de acuerdo con nuestros apuntes
de campo, pero sobre todo, con 1la informa-
cidén que nos proporcionara desinteresadamen-
te, el joven Desiderio Lucas Arango Chaclén,
@ gquien hemos visto dirigir la moreria
de su sefiora madre dofia Maria Josefa,
e hijo de uno de 1los moreros mas destacados
del pais (fallecido hace c¢inco ardos y
cuya memoria permanece latente en la con-
ciencia y recuerdo de quienes trataron
con él a lo largo de 30 afios), lapso de
tiempo en que por su dedicacién al oficio
fue conocido ampliamente por representantes
de bailes de todos los rincones del alti-
plano y 1la costa sur de Guatemala. Nos
referimos al sefior José Antonio Arango
Chuc, quien fuera heredero de wuna de 1las
morerias mas antiguas de Totonicapéan,
como mas adelante constataremos.

Seguiremos el orden que segln Lucas
Arango Chaclan se sigue para la fabrica-
cidén de trajes.

3.2.1.7.1 E1 pantalén

Esta pieza se utiliza en la mayoria
de 1los trajes y bailes. Es el pantalén
abuchado que, junto con la pechera, recuer-
da los trajes espafioles de 1los siglos
XVII y XVIII. Por ello, nos referiremos
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al pantaldén del personaje llamado vaquero
perteneciente al baile de Toritos, porque,
repetimos, es el mads comin en los bailes.

El pantalédn, pues, es lo primero
que se fabrica. El1 abuchado es corto.
Va de la cintura para la rodilla. Se usan
cuatro colores de terciopelo en franjas
verticales, abuchandolas. Lleva tres costu-
ras. Es el color amarillo el que regularmen-
te va al frente, luego 1lleva azul en los
costados, y verde, negro o café, en 1la
parte de atras, segin el gusto del usuario.

El amarillo es necesario adelante
porque alli 1lleva unos agregados llamados
"cruzados". En las dos piernas se usan
adornos llamados "corazas" gue tienen
forma de lira. Su base es de petate forrado
con mantas y luego 1lleva tela fina de
varjos colores tomados de los retazos

que quedan de los cortes grandes. Para
gue el traje sea bien vistoso se van combi-
nando los <colores. Luego se le coloca

un fleco plateado o dorado, adornado con
florecitas y hojitas toda la coraza. Los
disefios ornamentales representan a veces
un triangulo o wuna mariposa gque lleva
en su centro un espejo circular todo ador-
nado con sutache y con diferentes colores
de lentejuela. Lleva también un cordén
en cada pierna fabricado con seda en San
Cristébal Totonicapan, es decir que, por
dentro es de hilo y por fuera tiene un
bafio de seda. Luego estan las borlitas
que cuelgan de 1los extremos del cordén.
Ademds 1lleva cada coraza un cascabel vy
otro mds en cada manga del pantaldén, gque
por Gltimo, tiene dos tirantes en la cintu-



101

ra que sirven para amarrar bien y sostener-
lo sujeto alrededor de 1la cintura. En
cada manga, también, lleva un ruedito
adornado de tela fina, adornos de sutache
y flecos dorados. El1 ruedo es del ancho
de 4 6 5 cms. El color de 1los adornos
contrastan con el matiz del pantalédn.

Debe sefialarse que en este momento
también se fabrican los pantalones rojos
de los mayordomos y negros de 1los negros,
que son largos, con una franja lateral
bien adornada de color dorado o plateado,
segin si el pantalén es rojo o negro,
con cascabeles, vy, también, 1la falda de
las malinches, princesas o zagales, elabo-
rada con tela roja u obscura sobre un
forro de tela de manta. La falda va también
profusamente adornada al nestilo de las
capas.

3.2.1.7.2 La pechera

Es el equivalente a la casaca o gue-
rrera de los trajes militares europeos
de los siglos pasados. Como su nombre
lo indica, su parte principal es 1la que
va al frente, en el pecho. Esta forrada
de manta por el lado dentro, y es de tela
fina, pana o terciopelo, aunque actualmen-
te se utiliza el polyester con mas frecuen-
cia, y que ademas es la tela gue predomina
en el traje completo. Sus mangas constan
de tres tiras de terciopelo abuchadas
en tres partes también. Siempre lleva
el amarillo, que es el mas llamativo Yy
el que le da mas vista al traje. Este
color suele ir en medio del rojo y del
azul. Al final de cada manga se usa un
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adorno llamado "pufio" o "mufiequera". Como
las corazas de 1los muslos y los cruzados
de lo pechera, éste estd fabricado con
petate forrado de manta sobre la que van
telas de colores dependiendo del matiz
del traje, ya sea fino o corriente. Lleva
retacitos de varios colores, un espejo
en la parte externa, adornos en las orillas
Y una borla al final. La pechera 1lleva
al frente, a 1a altura del toérax y el
abdomen, dos corazas, también llamadas
Cruzados. La de 1la parte alta es de diseido
rectangular ligeramente ovalado, y la
de abajo, es una "s" larga y acostada
u  horizontal. Lilevan diferentes colores
Y como las otras, estan hechas de petate
forrado con tela de manta y con cortes
de tela adornados con sutache, trencilla,
formando hojitas y flores rellenadas con
lentejuelas Y por 1la orilla, flecos. Ade-
mas, la pechera 1lleva un corddén plateado
©0 dorado en el pecho con sus borlas en
los extremos. En 1a parte que da a 1a
espalda tiene tres amarradores con el
objeto de sujetarla Y asegurarla bien.

La pechera lleva un adminiculo aparte
que sirve también para sujetarla. Se trata
de un cincho de mas O menos 5 & 6 cms.
de ancho y 50 de largo con cordones o
amarradores en sus exXtremos, confeccionado
con petate, manta, tela de diferentes
colores segun el matiz de la pechera y
adornado con brich y trencilla. En menores
dimensiones, 1la pechera de 1lasg malinches
© zagales, es igual. Paralelamente a las
pecheras se fabrican Sacos especiales
con cruzados y adornos similares, confeccio-
nados con bpana verde o azul. Estos son
los que utilizan 1os mayordomos, caporales
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y negros de los bailes de Toritos, por
ejemplo. Son los mas parecidos a las guerre-
ras militares de antafio. Los sujetan a
la cintura un aditamento aparte que consiste
en una banda larga y mads ancha que 1la
de las pecheras con grandes borlas en
sus extremos. En ellas se introduce la
respectiva espada. Estos sacos llevan
en los hombros sendas hombreras con flecos.

3.2.1.7.3 La capa

La capa es 1lo mas dificil porque
su confeccionamiento lleva mas tiempo
y dedicacidén. Conocemos cuatro tipos de
capas: la de picos o estrellada, gque usan
los wvaqueros, 1las cuadradas, gque son las
mas grandes y que usan los toritos y los
venados, las llamadas "esclavinas" que
se usan en los bailes de La Conguista
y en el de Moros y Cristianos, y las capas
redonditas que usan las malinches y zagales
en los Dbailes de Toritos, del Venado,
de La Conquista y de Moros y Cristianos.
En todas los disefios son diferentes, pero,
estdn hechas de los mismos materiales.

Se fabrican forrando el petate con
tela de manta sobre la que van los ecortes
de diferentes telas: polyester, pana vy
terciopelo. Sobre estas los "tapa costuras"
elaborados con adornos de brich y carpeta
brillante para que no se vean las costuras
de las telas que son de tres colores predo-
minantes, sobre todo el rojo, violeta
oscuro y verde. En estos espacios de tela
se elaboran los disefios a cuales mas artis-
ticos en las diferentes capas con motivos
de hojas, flores, liras, mariposas, v
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rosetas, etc. que van rellenando los espa-
cios vacios. En las orillas se usa el
sutache y todo 1lleva gran profusidén de
lentejuelas y espejos. Por dudltimo se le
coloca el fleco y sus amarradores en la
parte del cuello que sirven para sujetar
la capa sobre 1la espalda y se colocan
espejos estratégicamente distribuidos
para darle el togue de brillantez necesario.

3.2.1.7.4 La cabellera

También 1llamada peluca. Empieza con
una gorrita de lona negra. Primeramente
se consigue el sayqui, o sea una fibra
blanca de maguey que sirve para hacer
lazo y que se compra en San Francisco
El Alto por 1libra. Se compra afiilina en
polvo, se hace 1la tinta, roja o negra,
Yy se tine la fibra. Luego se pone a secar
Y Ya seca, se le cose a la gorra en varias
tiras. Después se usan bpequenos tarros
de unos 10 a 15 cms. de largo y al enro-
llarlos con 1las tiras de sayqui se hacen
los colochos o rizos de 1la siguiente forma:
primero se moja el sayqui con cola rala,
luego se le enrolla al tarrito Yy se le
va dando forma al rizo. Cuando se seca
se quita el tarrito Y yYa gqueda hecha 1la
cabellera con sus rizos gue alcanzan de
30 a 40 cms. de largo.

3.2.1.7.5 La mascara

Se fabrica generalmente de pino blanco,
pero también se usa el cedro y el conacaste.
Con el auxilio de formones Y gurbias se
le va dando forma al trozo de madera.
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Las dimensiones de los rasgos Y su profundiji-
dad obedecen a la pericia de mascareros
obtenida a través del tiempo y 1la experien-
cia. Luego se lija y se pinta. Al final
se le ponen 1los ojos, que como ahora no
Se consiguen de vidrio, se hacen de semilla
de encino, colocada por dentro con cara
hegra y pintada por fuera para que semeje
el ojo. Algunas mascaras tienen los agujeros
de la nariz Y Dboca abiertas, pero, como
es 1légico, todas llevan dos agujeros bajo
las cejas que sirven de canal visual para
el ejecutante danzarin. Los colores son
de varios matices rosados. Antiguamente
se usé el eéncarnado, herencia colonial,
beéro en la actualidad 1la pintura de aceite

lo ha substituido. Para el cabello se
usa el color dorado generalmente, pero
también el plateado. 1Io0s cristianos en

el baile de moros vy Cristianos, hemos
observado, usan mascaras con cabello negro.
La mascara, de todos modos, debe llevar
bigotes, patillas, orejas vy cabello, como
regla general. Las de 1los patrones, en
el baile de Toritos, deben también 1llevar
arrugas y estar dotadas de una expresidn
que denote seriedad. Por 1lo demds para
ilustrar en qué forma deben quedar termina-
das, son escogidas por los usuarios por
Su expresidn, sea de contento, de seriedad,
tristeza, etc.

Las mascaras gque existen en las more-
rias que tratamos son de varios personajes
atendiendo a 1los bailes que se ejecutan
én el altiplano. Las hay de eéspafoles,

de vaqueros . de negros, de malinches,
sefioritas o zagales, de ajitz (pintadas
completamente de rojo), de Toritos, de

venados, de micos, de tigres, de coyotes,
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de viejitos, de Tectin Uman, de Huitzizil
Tzunum, etc., etc.

3.2.1.7.6 El1 sombrero

Por dGltimo se hace el sombrero. Este
puede ser Dbicornio o tricornio. También
se fabrica 1la gorra mora de los toros
y la de 1los micos. Ademas el sombrero
de ala circular que usan las malinches,
princesas o zagales. Se confecciona con
un sombrero de petate con tela de manta
sobre la que se cose la tela usando colores
como el negro, azul, rojo o verde. Se
adorna con disefios de mariposas, hojitas,
etc., con sutache o brich, mé&s flecos
en la orilla del sombrero afiadiéndosele
espejos. Es en el sombrero, O corona,
donde se colocan con prestancia los adornos
de plumas tefiidas de colores y en cantidades
al gusto y economia del usuario. Por lo
regular quienes pueden pagar mas por ellas
y de acuerdo con la importancia de 1los
personajes, los afios o patrones, usan
en sus sombreros las plumas de avestruz.

Finalmente, un traje se hace en unos
quince dias. Se adquieren 1las telas, el

petate, etc., se hacen los cortes necesarios
con moldes segan los tamanos usuales,
grande, mediano o pequeiio. Se empieza

por el pantaldén, sus corazas, la pechera,
la cabellera, el sombrero y la mascara,
como ya ha quedado especificado. Ahora
bien, un juego completo de 20 o 24 trajes
se confecciona en wun término de dos a
tres meses, segﬁn s1 se cuenta con trabaja-
dores de modo que el trabajo pueda ser
bien distribuido.
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3.2.2 Externa

En primer lugar, la moreria es fuente
de trabajo para mas o menos 25 trabajadores
en los tiempos de demanda de trajes y el
numero se reduce cuando no la hay. Ya hemos
especificado este detalle con anterioridad.
Queremos decir, pbues que, constituye el
sostén econémico de muchos de ellos.

Debido a que estos datos fueron mas
accesibles en las morerias de dofia Ma. Jose-
fa, ya que en las de los Hnos. Tistoj hubo
cierta desconfianza, o bien, impermeabilidad
al respecto, podremos darnos una idea, por
ejemplo, de cémo, este oficio, se convierte,
como decimos, en fuente de trabajo Y sostén
econémico de un ntmero reducido de familias.

Nos dice dora Josefa(4):

Yo vivo de la moreria. Adem&s bordo en
mi maquina. Como no todo el tiempo es 1lo
de la moreria, bordo blusas, gabachas,
etc. Hago dos o tres blusas por semana
a diez quetzales cada una. Cuando no hay
trabajo en 1la moreria, de las blusas saco
el sueldo de mis trabajadores, Yy cuando
hay, de la misma moreria saco el sueldo
de ellos. Uno gana Q 3.00 diarios, el se-
gundo Q 2.75, el tercero Q 1.50 y el cuarto
QO 1.25, Ellos son, Martin y Lorenzo Ordé-
fiez, Francisco Yy Manuel (aprendiz) res-
pectivamente." (Archivo fonografico del
CEFOL)

En segundo lugar, 1la moreria est& cons-
tituida como un auténtico taller de alquiler



108

de trajes de moros a nivel interdepartamen-
tal, pues, las morerias de San Cristébal
Totonicapén provéen de trajes, como ya hemos
dicho, a grupos de bailadores de Huehuete-
nango y algunos de sus municipios, Quetzal-
tenango, San Marcos, en el occidente. Re-
talhuleu, Suchitepéquez y Escuintla en la
costa sur, y en el altiplano central a So-
lola, E1 Quiché, Chimaltenango, Sacatepé-
quez y Guatemala.

Por otro lado también se ha constituido
en una variable econdémica en el rubro co-
mercial ya que para su normal funcionamiento
como taller artesanal, y para que en primera
instancia cumpla esta funcién de proveedora
del producto que ya conocemos, realiza
transacciones comerciales demandando pro-
ductos procesados o prefabricados como

telas, carpetas, trencillas, sutaches,
brich, lentejuelas, espejos, hilos, petates,
maguey, madera, pinturas, etc., etc., en

los mercados del interior del pais, y en
los almacenes de las ciudades de Quetzalte-
nango y Guatemala.

3.3. Funcién
3.3.1 Interna

3.3.1.1 Relaciones sociales de pro
duccioén

Como se puede colegir, la moreria
es un medio de produccién que funciona
como un taller artesanal de indole familiar
en la cual las relaciones sociales de la
produccién estdn dirigidas y aprovechadas
por una familia, duefia y rectora de la
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produccién, por un lado. Por el otro, la
fuerza de trabajo se constituye como tal
al establecerse wuna relacidén de trabajo
asalariado entre los duefios de tales me
dios productivos y un numero reducido de
trabajadores campesinos, gque se convierten
en empleados obreros por ciertas temporadas
del ano, aunque hay casos en los que pocos
trabajadores mantienen esta relacidén obrero-
patronal durante todo el aifio. Se depende
del tiempo de trabajo y por 1lo tanto de
la experiencia que se tiene para dedicarse
dentro del taller a las tareas mas dificiles
o de mayor delicadeza. Regularmente, quienes
llevan mas tiempo en el oficio saben hacerlo
todo, a excepcién del tallado de mascaras,
cuyo oficio requiere de otras prestezas.

3.3.1.2 Alquiler y contratos

En cuanto a los administradores, o
sea los duefios, ademas de dirigir sus ta-
lleres son los encargados de ejecutar los
algquileres de los trajes, ya sea por medios
convencionalmente orales y|o personales,
ya sea por medio de contrato de alquiler,
que consiste sencillamente en wun recibo
firmado por ambas partes.

El proceso se desarrolla de la siguien-
te forma:

a) Con el tiempo de anticipacién requeri-
do, los representantes de un baile
de algun lugar del pais se presentan
ante los duefios de la moreria y esta-
blecen un trato formal, pero sin docu-
mentacién alguna, solicitando un juego
de trajes del baile que representaran,
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dejando en manos de los moreros una
cantidad de dinero gque en principio
es la mitad del monto requerido por
ellos.

Pocos dias antes del baile, regresan
los representantes con la otra parte
del dinero que se les pidié. Los trajes
les son entregados uno por uno, ellos
los revisan también wuno por uno, Y
hasta que ambas partes se sienten con-
formes se realiza la 2a. parte de 1la
transaccién, la cual puede seguir sien-
do de forma personal, sin documentacién
formal, lo cual indica el grado de
confianza y amistad que existe entre
las partes. O bien, se firma un recibo
en el cual se consignan los datos per-
tinentes a la transaccién. Guzman An-
leu(5) dice que los datos se apuntan
de la manera siguiente:

"El contrato por escrito se realiza en
una hoja de papel sellado de diez centa-
vos, llevando los siguientes datos: datos
de los representantes (entre ellos el
"autor"). Origen. Se hace constar el nume-
ro de trajes y clase de tela. Numero de
cédula. Clase de danza. El1 tiempo de uso.
Fecha de entrega Yy vencimiento. Firmas
personales del grupo (el "autor" y otros
dos representantes).'

Por nuestra parte(6), el 4 de agosto
de 1983, hallamos en la casa de cofra-
dia del baile de Toritos del municipio
de Santo Domingo Xenacoj, un recibo
corriente introducido en un cuadro
de fotos familiares colgado en la pared
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del corredor de la casa que decia lo
siguiente:

"No. 11. Recibi de Santos Boxac la canti-
dad de 300 quetzales exactos por pago
total de alquiler de un juego de ropa
del baile de Toritos compuesta de 23 pie-
zas en total y que vendran a devolver
el 30 de agosto de 1983. San Cristébal
Totonicapan, 192 de agosto de 1983." Firma:
Maria Josefa (apellido ininteligible).

A un afo exacto de aquella investiga-
cién gque hiciéramos en compafiia de
amigos investigadores del Centro de
Estudios Folkldricos de San Carlos,
no nos cabe la menor duda de que se
trataba de dofia Maria Josefa Chaclan
v. de Arango, duefia, como hemos dejado
dicho, de la moreria cuyo modelo hemos
tomado para la presente exposicidn.

3.3.2 Externa

Como hemos demostrado, la moreria esté
constituida desde su formacién a través
del tiempo en un elemento artesanal que
permite y fomenta la transaccién comercial
por cuanto mantiene este tipo de relaciones
econdmicas con establecimientos expendedores
de materiales de costura importados, como
el terciopelo y la pana, las lentejuelas,
la carpeta, la trencilla, el brich, el suta-
che, los flecos, y las plumas de avestruz,
que se hallan tanto en la ciudad de Guatema-
la como en la de Quetzaltenango. Anterior-
mente se trataba de cotén y papel, espejos,
lentejuelas, etc., segin nos refiere dona
Maria Josefa, y antes que ella los cronistas
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del pasado, segun hemos visto en los capitu-
los I y II.

Por otra parte, indirectamente, diria-
mos, se convierte también en un factor de
atraccidén turistica por cuanto su producto
recorre las diferentes regiones del altipla-
no del pais siendo muy apreciado por el
turismo interno y externo, el cual lo explo-
ta para su beneficio y para el del pais,
de dos maneras: Una, porque el turismo ex-
terno busca los bailes tradicionales para
documentarlos graficamente vy divulgarlos
allende nuestras fronteras. Otra, porgque
al mismo tiempo su estancia en Guatemala,
quiera o no, deja divisas para el desarrollo
de nuestra economia interna.

Aparte de todo lo anterior queremos
hacer hincapié en otro tipo de relaciones
funcionales de la moreria que inciden direc-
tamente en las relaciones culturales que
se fomentan por su medio en estrecha vincu-
lacién con el desarrollo sociocultural de
nuestros grupos étnicos. Se trata, claro,
del hecho concreto de mantener a través
del tiempo las relaciones intra-poli e in-
terétnicas segin lo postula el Pbro. Rafael
Cabarras(7), para quien, hablando de los
niveles de contraste entre las relaciones
indigenas:

"Los diversos contrastes que pueden esta-
blecerse dentro de un mismo grupo étnico
("oyente, protestante, "de la costumbre')
los denominaremos "intraétnicos'. En cambio
los contrastes que se establecen entre
un indigena de Chamelco y otro de Carcha,
los nombraremos ‘"poliétnicos", en cuanto
que estan sobre el &mbito del municipio,
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establecen una relacién multiple.

todo contraste entre indigena Yy ladino
se llama interétnico pudiendo hacer expli-
citaciones de interétnico municipal, cuan--
do se trate de las relaciones entre indige-
nas y ladinos en Carcha, por ejemplo."

Los tres tipos de relaciones étnicas

ocurren en el funcionamiento de la moreria
a saber:

a)

b)

c)

Intraétnicas

En la medida en que los trabajadores
de las morerias pertenecen todos al
grupo quiché y son oriundos del mismo
municipio, San Cristébal Tot., al me-
nos la mayoria. (No faltaréd quien baje
de San Francisco E1l Alto, por ejemplo,
a escasos 8 kms. en cuesta).

Poliétnicas

Tanto los dueiios como sus empleados,
indistintamente, segin sus necesidades
se relacionan, dentro del &mbito quiché

con las ciudades de Totonicapén
y Quetzaltenango, en busca de materia-
les para el taller, por ejemplo,

o de fuentes de trabajo en los tiempos
de poca demanda de trajes en las
morerias respectivamente.

Interétnicas

Son las relaciones econdmico-culturales
que por ejemplo mantiene la sefiora
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Maria Josefa Chaclan -quiché-, con
los comerciantes de los nucleos urbanos
-ladinos-, en la compra de materiales
procesados o prefabricados para su
consumo en el taller. O bien, 1las
de los hermanos Tistoj, -mestizos-
aunque su primer apellido denota
lo contrario, con sus propios trabaja-
dores y con los representantes de
los bailes. Son relaciones interétnicas
también cuando miembros de los grupos
mam, zutuhil, cakchiquel o kekchi
Se acercan a las morerias totonicapane-
cas -quichés-, para realizar los alqui-
leres de los trajes.

Aun podemos hablar de un cuarto tipo
de relaciones étnicas que serian:

Panétnicas

Si entendemos que tanto las morerias
como proveedores de trajes, como los
diferentes grupos de bailes pertene-
cientes a distintos grupos étnicos
-COomo sus usuarios- oponen ante los
ladinos lo que se ha dado en denomi -

nar "etnoresistencia cultural", puesto
que la mantencién de la tradicién
-los bailes en este caso-, es una

forma de identificacién etnocultural
imprescindible para 1la sobrevivencia
cultural de estos grupos.

Aparte de las propias relaciones in-

traétnicas del pais en cuanto a se refiere
a sus tradiciones vy costumbres, entre las

que,

los bailes son parte importante e

imprescindible de su religién y vida social,
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la moreria, hoy como nunca antes, viene
a constituirse en un factor y bastién inelu-
dible para la etnoresistencia cultural.
Esto se demuestra, cuando, a pesar, de
que actualmente se cobra precios elevados
por el alquiler de trajes (los moreros
reclaman -no sin razén- el alza inmoderada
de precios e impuestos en el mercado nacio-
nal e internacional), los representantes
de los bailes aun se avienen a las morerias
para alquilar a costa de grandes sacrificios
econdémicos por su parte y la de sus bailado-
res. Por ello es que para organizar un
baile para 1la fiesta patronal toman en
Cuenta el tiempo. Antes de presentarse
la primera vez en la moreria a depositar
el enganche del juego de trajes, se han
asegurado con anticipacién, por lo menos,
la mitad, de ese primer abono que 1iréan
a depositar en manos de los moreros. Esto
implica 3 6 4 meses de sesiones de exigencia
(siempre en forma cortés) de cuotas por
cada bailador, que van desde Q 5.00 hasta
QO 25.00 6 QO 30.00. Los ensayos antes del
baile también contribuyen a esta preparacioén
econémica y cultural.

La moreria, pues, funciona en ese
sentido, aunque esto no quiere decir que
sea la rectora, como factor determinante
de la pervivencia de los bailes. Sin embargo,
la existencia de las morerias esta determi-
nada por los cambios que se operan al inte-
rior de los grupos étnicos. Mas adelante
demostraremos que tal existencia es actual-
mente amenazada por el creciente evangelis-
mo en el interior del pais, el cual prohibe
los "ritos paganos". Cambios en la actitud
de los sacerdotes catélicos, y una constan-
te alza en el costo de la vida que encarece

’ g ¥
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los productos y empobrece a las masas des-

poseidas de 1los bienes de produccién en
Guatemala,
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CAPITULO IV
STATUS SOCIAL Y CULTURAL

La morerja, como tantos otros talleres
de artesanias y artes populares, ha sido
desapercibida por el mundo académico desde
su formacién como tal en el proceso histé-
rico del pais. Sin embargo, obviamente
no ha sido asi por parte de gquienes, afio
con afio, se relacionan con ella para el
algquiler de trajes gque serviran para la
ejecucidén de 1los bailes tradicionales en
diferentes Ambitos nacionales. Es esto
ultimo lo que la convierte en un elemento
imprescindible para las relaciones sociales
y culturales entre los diferentes grupos
étnicos.

4.1 Lo social

Este aspecto ha estado siempre estre-
chamente wvinculado con la parte econdmica
que es su principal sustentacién. Podemos
decir que como una institucién que se rela-
ciona socialmente, tanto con las autorida-
des municipales de los pueblos, por cuanto,
segin Guzman Anleu "cuando los usuarios
no son conocidos, los duefios de las more-
rias exigen cartas de solicitud de los
alcaldes", como con toda una gama de co
frades provenientes de diferentes cofradias
del pais constituidos en representantes
de sus propios bailes o como "autores",
bailes que ellos mismos organizan, dirigen
y administran.
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Sin embargo, es evidente que la rela-
cién comercial, de compra y consumo de
materiales industriales prefabricados,
Y la del alquiler del producto -los trajes-
es la base sobre la cual giran los aspectos
sociales que conciernen a la moreria estric-
tamente,

4.2, Lo Cultural

La moreria también constituye sin
lugar a ninguna duda, un elemento superes-
tructural relacionado con la religién sin-
cretizada de 1los grupos étnicos del pais.
Desde antafio, representa el taller proveedor
de los vestuarios rituales de los bailes
tradicionales -ritos Y ceremonias danzantes-
cuyas raices se hunden en el remoto pasado
prehispdnico e hisp&nico, como en el caso
de los bailes del venado, la culebra,
el Rabinal Achi, el Palo Volador, el Paabanc
Y en el de los de Moros y Cristianos,
Y el de Toritos.

En muchos lugares del interior de
la republica, cuando los trajes ya han
sido encargados Y estan listos para irse
a traer a 1la moreria, antiguamente, se
hacian 1largas caminatas a lomo de mula
Y a pie, previos rituales en el lugar
de origen en la cofradia y en 1la iglesia
del lugar de origen. Al llegar a la moreria,
después de realizar las transacciones
comerciales de rigor, puestos los productos
en redes vy matates, se realizaban nuevos
ritos y se emprendia la caminata de regreso.
Se cuenta por 1los informantes de mas edad,
gque se anunciaba la llegada de 1los trajes
con explosiones pirotécnicas Y ya en la
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cofradia, se Tealizaban nuevas Ceremonias
de bendicign de 1los Veéstuarios, que como
trajes del baile préoximo g ejecutar, ge
investian de 1la magia religiosa Propia

de sus Creencias ancestrales.

Actualmente hemos bodido observar

como en e1 caso del grupo de bailes de
moros de 135 aldea 1o De Bran, Mixco, en
el Depto, de Guatemala, aian se solicita
la bresencia de un  cofrade mayor, gque
funge como Sacerdote, don  Pedro Pirir
Chajén, de mas de 70 anos, para que realice
las Oraciones de rigor, Yy bendiga tanto
los trajes, como e] instrumento musical
Y sus ejecutantes Y a 1los bailadores.
Asimismo €S  bendecida también 14 casa
de cofradia, Sus habitanteg Y los alimentos
de todos. Las Oraciones Segin hemos €scucha
do, reflejan una mezcia dge 14 mitologia
Cristiana con 1la memoria de los cofrades
Y antepasadog del "tiempo de antes",

garse a fin ge eéstablecer e] estado actual
de 1los Tituales religiosog relacionados
con 1los bailes tradicionales del pais,
los Cuales, a Su  vez, indirectamente,
resultan relacionades con 1la moreria,
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CAPITULO Vv

DUENOS DE MORERIAS EN TOTONICAPAN
A TRAVES DEL TIEMPO

En 1897, JesGs E. C arranza, como
ya hemos apuntado, menciona por primera
vez los nombres y apellidos de moreros
conocidos en aquella época, 1los sefores
Chuc, y adema&s el sefor Matias Marroquin.
En 1965, Guzman Anleu apunta que la primera
que existié en Totonicapan en el udltimo
cuarto del siglo pasado pertenecia al

sefior Miguel Chuc, que, casado con una
sefiora llamada Antonia, hizo florecer
ampliamente su taller de moreria. Sin

embargo, ya para 1942, Efrén Castillo
nos ilustra sobre las familias gque poseian
morerias. Ellos eran: 1la moreria de don
Miguel y dofia Josefa Chuc, descendientes
de los Chuc de finales del siglo XIX,
Yy de quienes habla Franz Termer en 1957,
ano en que Miguel Chuc sobrepasaba los
cincuenta afios de edad. bon Miguel fue
ascendiente de don Narciso Chuc, terrate-
niente, quien mantuvo la moreria mas grande
de Totonicapéan Y quien es mencionado por
Carrol E. Mace en 1967. La dltima heredera
de la moreria de 1los Chuc fue 1la sefiora
Victorina Chuc, que cedid y obsequié los
trajes que se habian utilizado en estos
negocios al sefior José Antonio Arango
Chuc, su sobrino Y a la vez descendiente
de los Chuc por 1la via materna, segun
nos relata su hijo Desiderio Lucas Arango
Chaclan. José Antonio Arango Chuc murié
hace c¢inco anos, en 1979, y 1a moreria
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fue heredada por su viuda, la sefiora Maria
Josefa Chaclan, quien se ha hecho cargo
de ella para dirigirla vy administrarla
hasta la fecha.

Otra moreria importante fue 1la de
la familia Juarez. Su duefio, Cruz Juarez
aparece mencionado en 1la monografia de
Efrén Castillo Y Guzma&n Anleu dice que
esta moreria, junto con la de 1la familia
Tistoj, aparecié a principios del presente
siglo. Cruz Juarez tuvo su moreria en
Totonicapén, cabecera, Y posterjiormente
fue administrada bor su hija, que, al
morir, con ella también la moreria fenecio,

aunque, esto ualtimo sucedid Ya en San
Cristébal, segin nos lo refiere Lucas
Arango Chaclan. Sin embargo, el sefior

Jerénimo Teodoro Tistoj, por su parte,
nos cuenta que 1la moreria de 1los Judrez
fue administrada por su duefio don Pedro
Judrez, pero que al morir éste le quedéd
a4 su viuda dofia Juana Sosa de Juérez,
que al morir también, 1a heredaron sus
hijos, pero que al no trabajarla como
debia ser, pProvocaron su desaparicién
hace unos 44 arnos,

La tercera moreria, considerablemente
engrandecida, ha sido la de 1los sefiores
Tistoj que, segin el mismo sefior Jerdénimo
Teodoro, viene desde hace unos 150 aros,

ra Maria Santiago. Heredada por su hijo
Eugenio Tistoj Santiago, casado con la
sefiora Benita Mazariegos, Posteriormente
esta moreria se dividig en dos, la primera,
del hijo mayor Alejandro Tistoj, actualmente
de 78 afos. La segunda, de Antonio Tistoj
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fallecié a 1los 67 afios en 1976, la cual
pasé a ser propiedad de sus hermanos, La-
dislao, hoy de 68 afios y Jerénimo Teodoro,
nuestro informante, de 58 afos de edad
actualmente.

Es decir que, la resultante de las
morerias que han existido en el Depto.
de Totonicapan son las tres que actualmente
funcionan en el municipio de San Cristébal
de este departamento. La mas grande, la
de Alejandro Tistoj. Le sigue la de sus
hermanos Ladislao y Jerdnimo Teodoro, vy
enseguida la de dofia Maria Josefa Chaclan
v. de Arango, moreria cuyo origen familiar
se encuentra en los Chuc de finales® del
siglo pasado, y por lo tanto, probablemente
la mé&s antigua.

Muchas otras morerias son ramificacio-
nes de esta udltima, segin los relatos de
José Antonio Arango Chuc, quien, por su
don de gentes permitié que en otras partes
del altiplano occidental pudieran formarse
nuevas morerias, que, sin embargo, no han
logrado el arraigo de las totonicapanecas.,

Como desmembramiento de esta ualtima
existe una nueva en el municipio de Sumpan-
go, Sacatepéquez, propiedad de Simedn Alcor,
antiguo empleado de don José Antonio Arango
Chuc, fundada luego de morir este altimo.

Por aparte, también existe la moreria
"Tecin Uman" en San Pedro Sacatepéquez,
Depto. de San Marcos, propiedad de la sefora
Gregoria de Orozco.
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CAPITULO VI
ANALISIS E INTERPRETACION DE DATOS

Solidaridad étnica Y etnoresistencia
a través del mantenimiento de las tradicio-
nes socioculturales populares tradicionales
son los elementos hipotéticos con los que
iniciamos este proceso de investigacidn
sobre las morerias del departamento de
Totonicapan, objeto del presente trabajo.
véanse las hipétesis de trabajo en la in-
troducciédn.

A través del desarrollo de la investi-
gacién de campo noS hemos dado cuenta gqueé
ademas de los anteriores postulados formu-
lados como sustentacioén del estudio existen
también otros factores a plantearse como
cuestionamientos a la pervivencia de las
morerias en el campo de las tradiciones
populares como sujetos a 1los procesos de
cambio gque estas altimas sufren ante el
embate de 1la vida contemporanea traducido
en las influencias de nuevas religiones
introducidas al interior del pais en la
Gltima década; del alza inflacionaria de
precios de los valores de uso, de cambio
y su consumo eéen la economia del pais Y
del deterioro de los valores culturales
en manos de las nuevas generaciones, inte-
resadas mayormente eéen la educacidn oficial
y en nuevos métodos de economia comercial,
elementos ambos que indudablemente se Té-
vierten en un mejor desarrollo de 1la vida
individual, su pusqueda afanosa.

Es decir gque son 1los bailes tradicio-
nales el canal por el cual las formas pro-
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ductivas capitalistas van desintegrando
la tradicién (su paso de valor de uso de
caradcter folklérico en valor de cambio
de caracter folklérico debidamente), Y,
como consecuencia, lo mismo sucede con
las morerias, centros proveedores de los
valores ergolégicos de uso de caracter
folklérico tales cuales son los trajes
de los bailes.

Pero vamos por partes. Vamos ahora
a demostrar 1los tres factores hipotéticos
con gque iniciamos este estudio investiga-
tivo, motivo gque nos dard la ocasién de
formular nuevas hipétesis como propuestas
para nuevos y posteriores estudios.

6.1, La moreria: factor de etnoresisten-
cia

José Alejos(1l), concluye en su estudio
sobre la aldea Chicanus, en Alta Verapaz,
que:

"La etnoresistencia kekchi tiene consigo
la razén histébrica y cultural, y constitu-
ye la respuesta de una gente ante una
fuerza extranjera Yy  hostil. Aferrarse
a la cultura propia es una forma de prote-
ger la persconalidad cultural, y es también
una forma de resistir en contra de la
explotacidén econdmica y la subordinacién
politica. Revisando la historia se observa
que mientras mAs se forza a un grupo étni-
co asimilarse a los patrones del grupo
dominador, m&s importancia se concede
al hecho de seguir siendo uno mismo."
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Por su parte, Jesus F, Garcia-Ruiz(2)
indica que:

"Las comunidades indigenas han ido estruc-
turando histéricamente diferentes mecanis-
mos capaces de enfrentar las agresiones
exteriores y los antagonismos internos
que en un momento u otro podia poner en
peligro su unidad y su coherencia."

Y refiriéndose a los Moché de Motozin-
tla, Chiapas, México, nos va aclarando
pocc a poco aspectos relativos a su parti-
cular etnoresistencia del modo siguiente:

"...dado el tipo de agresiones exogenas
Yy endbgenas a que se encuentra sometido
el grupo mochdé, los mecanismos 're-estruc-
turantes' de la entidad e identificacién
pueden ser estudiados en situacién privile-
giada.

--.La actividad ritual individual ha sido
también objeto de agresién sistematica
por parte de los diferentes grupos nortea-
mericanos que intentan evangelizar 1la
zona (actualmente existen en Motozintla
cinco iglesias extremadamente activas)
que a través de un proselitismo profunda-
mente dogmatico, agresivo, irrespetuoso
e Iintolerante estan 'agrediendo’ la con-
ciencia y la libertad interior del hombre
moché y de otros grupos. A tal punto que,
So pretexto de que las acciones de quemar
copal son paganas, cortan los adrboles
bara que no pueda ser extraido el caa?nol
© savia con que se elabora el copal blanco.
En varias ocasiones hemos visto a evange-
listas, adventistas, testigos, pentecosta-
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les... ir ante las autoridades policiales
bara acusar a los mochd de bracticas de
'brujeria’

Frente a este estado de cosas, la etnore-
sistencia -garante de la reproduccién
social- se ha estructurado, y el nuevo
?ahwal meesah -duefio e Ila mesa- o repre-
sentante de la comunidad al interior de
la organizacion de los principales ha
Creado una conciencia nueva de enfrenta-
miento directo, a tal bunto que su concien-
cia de 'militante de la tradicién' 1le
ha llevado a inscribir sobre el frontispi-
cio de su casa: 'los que viven aqui son
catdlicos, no queremos ni aceptamos propa-
ganda protestante, Viva Cristo Rey en
él y en &1’

Esta situacién ha llevado iqualmente a
una serie importante del grupo moché a
plantearse una serie de interrogantes
Y han comenzado a desarrollar una refle-
xién en torno a la especificidad de suy
historia y sobre la responsabilidad de
cada uno en el mantenimiento de la fideli-
dad tradicional, condicién de la pbperennidad
de la invocacién de los ancestros y de
la evocacién pbor parte de la descendencia.

-..En otros términos, creemos que los
elementos estructurales no han sido alte-
rados en forma definitiva Yy que las es-
tructuras "estructuradas Y estructuran-
tes" siguen oponiendo resistencia eficaz. "

Guillermo Bonfil Betalla(3) opina
lo siguiente:
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“Innovacién y tradicién no son tendencias
esencialmente opuestas. Menos aun cuando
la tradicién ha consistido en un proceso
incesante de ajustes, adaptaciones e inno-
vaciones que han hecho posible la supervi-
vencia de un pueblo, como es el caso de
la cultura tradicional de las comunidades
indias. Esa cultura, en efecto, pese a
su apariencia estatica (mas un concepto
ideolégico creado como justificacién de
la dominacién, que una realidad histérica),
es la resultante de la lucha ancestral
de los pueblos indios para resistir a
la dominacién, para mantenerse al margen
de los diversos mecanismos de explota-
cién que se intenta imponerles, o para
encontrar, en ltima instancia, las formas
de coexistencia menos riesgosas que permi-
tan, a pesar de todo, asegurar la reproduc-
cién de grupo como unidad social diferen-
ciada.

...En el campo de lo subjetivo, el recono-

cimiento de esas formas 'tradicionales'’
cuya validez y utilidad han sido sistemati-
camente negadas, aportard un elemento

de confianza en las capacidades enddgenas
que resulta indispensable en todo broyecto
de etnodesarrollo."

Y Stefano Varese(4) nos ofrece una
sintesis de esta dialéctica de fuerzas
oponentes en el desarrollo de las socieda-
des en el marco del subdesarrollo tecno-
légico y de una e€conomia dependiente del
modo siguiente:

"...la légica de la organizacién producti-
va y econdmica capitalista y de las ver—
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siones 1industrialistas y productivistas
de los socialismos histéricos es la acumu-
lacién; la légica de las economias étnicas
indias, tanto en el modo productivo domés-
tico como en el pequefio mercantil, es
la anti-acumulacién, el gasto dispendioso
fundamento de la legitimidad social de
cada 1individuo y base del prestigio y
de la autoridad."

Esta "anti—acumulacién", creemos,
puede traducirse como etnoresistencia,
Y en el caso de los grupos étnicos guate-
maltecos viene a caer como "anillo al
dedo" si observamos que en todas las comuni-
dades indigenas del interior del pais,
se practica un "derrochamiento" de valores
econdmicos que responden a las practicas
de cultos tradicionales religioso-paganos
en los que se realizan bailes rituales
y de diversién, quemas pirotécnicas, ceremo-
niales de cofradia, procesiones ostentosas
de las im&genes de culto, comidas y bebidas-
comunales, etc., etc.

¢De qué forma la moreria es entonces
un factor de etnoresistencia? Vamos a
responder a esta obligada bpregunta dividien-
do la respuesta en dos aspectos, ya que
consideramos que el problema repercute
en el aspecto superestructural por la
via de 1la infraestructura, su base de
sustentacién.

a) Directamente: €én cuanto la moreria
produce valores de uso de caracter
folklérico para su consumo en las
cofradias y sedes de los bailes tradi-
cionales del interior del pais. Estos
productos, los trajes, son en si
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mismos y por 1lo dque representan en
el proceso histérico elemento impor-
te del mecanismo de etnoresistencia
por cuanto forman parte fundamental
de la tradicién ritualistica de 1los
bailes. O sea, la infraestructura.

b) Indirectamente: por cuanto la presen-
cia de 1los trajes en las casas de
cofradia y sedes de los bailes, y

su uso por los bailadores, asi como
la cosmovisién que representa este
uso para cada individuo de la cofra-
dia del baile, es de por si, un meca-
nismo de etnoresistencia, puesto que
el +traje y la mascara, convierten
al individuo en otro, en un personaje
diferente que juega un papel determi-
nado dentro del baile, y en un periodo
de tiempo sacralizado para el efecto,
todo lo cual, es vivido por la persona
misma, y no por nadie mas, en el marco
de un desfase de la realidad provocado
en funcién de fugarse de ella concreta-
mente y ademds en abierta oposicién
Y rechazo a 1la opresién del medio.
Es decir, la superestructura.

Por lo que consideramos que con ello
queda demostrada y comprobada la primera
hipbétesis de este trabajo, pues no cabe
duda, que por la vigencia de los bailes
tradicionales en la conciencia étnica vy
sus niveles de manifestacién cultural a
través del tiempo, 1la moreria, aleada con
ellos, es también un factor vigente de
la tradicién popular de este fenomeno so-
cial.
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6.2. La moreria: factor de solidaridad
étnica

Dados los mecanismos de etnoresisten-
cia subyacentes en las manifestaciones
danzantes de los diferentes grupos étnicos
del pais, ya que los bailes tradicionales
mencionados anteriormente son ejecutados
por sus miembros, las relaciones sociales
que se desenvuelven en los diferentes proce-
sos que se llevan a cabo en pro de la ejecu-
cién de un baile constituyen un empalme
solidario entre diferentes grupos cultura-
les, movido por el afan ancestral, secular
y generacional de rendir culto a deidades
propias del sincretismo religioso producido
en el devenir histérico.

LLas morerias de Totonicapdn <se han
manifestado tradicionalmente en el A&rea
quiché, y a ellas acuden autores y represen-
tantes de bailes, procedentes de las 4reas
mam, zutuhil, cachiquel y kekchi, asi como
de la misma regidén quiché., La razdn princi-
pal reside en dque, aundque existen otras
morerias en esas Aareas, las totonicapanecas
han tenido fama siempre de ser las mejores,
las maAs antiguas, y 1las gque ofrecen un
producto mejor elaborade y del gusto de
los demandantes.

Todo ello redunda en un afincamiento
de las relaciones étnicas tal como las
dilucida Cabarrds: intra-inter y poliét-
nicas, puesto gque ademads, sin objecidn,
los trajes, al momento de su uso y consumo,
son reconocidos como propiedad cultural
v de identificacidén por todos los individuos
y miembros de los grupos étnicos guatemalte-
cos, constituyendo por ello, por supuesto,
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factor y mecanismo de etnoresistencia.

6.3. La moreria: conserva Y mantiene con
Su concurso las tradiciones sociocultu-
rales populares de los pueblos y aldeas
del interior del pais

Como tenemos sabido, el producto de
las morerias es consumido por su carécter
folklérico en los eventos que los calenda-
rios especificos de algunos grupos cultura-
les determinan al interior de ellos mismos,
asi como, es méas conocido, en las celebra-
ciones titulares que el calendario eclesiés-
tico catdélico dictamina. Generalmente
vemos los bailes tradicionales en los
atrios de las iglesias, en las procesiones
religiosas y en las casas de cofradia,
dado su caracter sagrado, pero también
podemos verlos como cabezas de desfiles
Y lugares profanos como domicilios parti-
culares, municipales y otros.

Sin embargo, la profusién en lo sagrado
Y en 1lo profano, de estos bailes, depende
también del grado de accesibilidad econémica
al proceso de adquisicién de los trajes.
Las' morerias pueden o no alquilarlos muy
cerca (de 300.00 a 600 y 700.00 por Jjuego
Y segin su calidad y por uno o dos meses)
Y entonces esto ha de redundar en 1la vigen-
cia de los bailes en 1los diferentes puntos
del altiplano. No obstante, podemos conside-
rar que, hasta el presente, las morerias
han contribuido al mantenimiento de 1las
tradiciones populares guatemaltecas,

Comprobadas de esta manera las tres
hipétesis iniciales, es preciso ahora sefia
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lar que a través del proceso de la investi-
gacién de campo estamos en condiciones
de formular nuevas hipdétesis, cuya compro-
bacién deberd ser objeto de otros estudios
sobre el tema, el cual después de todo,
ain no consideramos terminado.

Existen razones de peso, para que
actualmente, en 1984, asistamos a un gradual
decaimiento tanto de la frecuencia de los
bailes en el altiplano como del funciona-
miento de las morerias como proveedoras
de sus trajes. Este decaimiento se inicié
luego de sucedido el terremoto de San Gil-
berto en 1976. Aunque esto haya contribuido
al fendémeno de infrecuencia, las razones
son mas profundas atn, y creemos que subya-
cen en el deterioro de la economia interna
del pais, en las transformaciones causadas
por la proliferacién de religiones extran-
jeras o extranfas, como las protestantes
Yy 1los mormones, (hemos sabido de casos
de representantes convertidos al Evangelio
que han renegado de sus anteriores creencias
Yy han regalado o incinerado sus originales
de los bailes) en la penetracién de los
medios masivos de comunicacién social por
medio del transistor y el televisor bombar -
deando la conciencia indigena con valores
que les son extrafios vy que responden a
la cultura de masas -la cultura dominante-
en el pais, y también en la nueva conciencia
indigena étnica en las joévenes generaciones
de indigenas.

A todo lo anterior debemos sumar otros
postulados hipotéticos que consisten en
determinar el grado de dominacidén que ejer-
cen las formas de acumulacién capitalista
tanto en la ciudad, que por obvio lo trata-



134

mos menos, como en el Area rural, sobre
todo en las relaciones sociales Y culturales,
puesto que como también es obvio, los grupos
étnicos no escapan a ello, y se desarrollan
socioculturalmente en un régimen de explo-
tacién de la fuerza de trabajo y de despojo
violento de los medios de produccidén, sus
medios de vida, desintegrando la vida comu
nal y releg&ndola a formas de sobrevivencia
en los cultivos de autoconsumo o 1lo gque
es lo mismo, en las pequeiias economias
campesinas.

La industria y la produccién de culti-
vos de exportacién monopolizan la producciédn
nacional a instancias del capital interno
Y eXxXtranjero. Al explotar la fuerza de
trabajo campesina desigualmente se produce
el surgimiento de desempleados ylo desocupa-
dos, lo cual eleva los indices de pobreza
en el agro guatemalteco. ¢Con qué cuota
econémica, entonces, podréd contribuir un
campesino al alquiler de trajes para un
baile tradicional?

Para demostrar finalmente cudles pueden
ser los niveles de transformacién que ocu
rren en Guatemala a partir de los recientes
afnos, transcribimos las tesis 6 y 7 del
programa de accién del PCM en México(5),
cuya realidad, a partir de ellas, es perfec-
tamente aplicable en nuestro pais, puesto
qué Tresponden exactamente a 1la realidad
actual del altiplano guatemalteco.

"6. El Estado ha establecido formas de
relacién con los grupos étnicos de opresién
Yy dependencia que se han caracterizado
pbor métodos autoritarios Yy paternalistas
contenidos en la politica indigenista.
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Autoritarios, porque la burguesia y su
Estado recurren a las formas de represioén
mas brutal, cuando Ilos grupos étnicos
colectiva e individualmente luchan por
la defensa de sus bienes y de sus derechos,
empleando al ejército, los cuerpos policia-
Cos  anticonstitucionales, las guardias
blancas, etc.; encarcelando Yy asesinando
a dirigentes, violando a las mujeres,
masacrando a' poblaciones enteras. Paterna-
listas, porque juzgan que los grupos étni-
Cos son 'los menores de edad' de la socie-
dad; se les considera incapaces de interve-
nir por si mismos en la vida politica.
Asi, han creado una serie de instituciones
que, de una manera unilateral y antidemo-~
cratica, aplican la politica gubernamental
a los grupos étnicos. Al igual que a otros
sectores de la poblacién, se les incorpora,
automatica y Coercitivamente, a las estruc-
turas estatales, como son las centrales
corporativas de trabajadores del campo
Yy de la ciudad, y al partido de la burgue-
sia, al que han sido afiliados masivamente
Yy sin consulta.

7. Esta politica ha tenido pbor corolario,
las mas de las veces, el etnocidio; en
ocasiones, se ha exterminado fisicamente
4 grupos enteros, Yy en otras, se han supri-
mido todas las formas de autocdireccién
politica y de formacién cultural autdénoma.
Manifestaciones del etnocidio son también
practicas, como la castellanizacién compul-
siva, los programas de control  natal,
la imposicién de batrones culturales y
religiosos, la desintegracién por métodos
coercitivos de pautas laborales y agrarias
de las comunidades, etc. Se reconoce el
basado histérico de estos grupos; la bur-
guesia se aduefia de él, quitandole todo
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el contenido de permanente lucha contra
el sejuzgamiento y la opresién, y lo incor-
pora al discurso burgués de la historia
de México. A los grupos étnicos contempora-
neos se les niega el derecho de existir
como tales y de participar en 1la vida
politica y social del pais en su calidad
de grupos étnicos perfectamente diferencia-
dos. Por tanto, el conjunto de relaciones
que el Estado mantiene con ellos, los
coloca en la posicién de ser minorias
étnicas; el Estado Mexicano, al oprimir
a los grupos étnicos, niega la conformacién
de un Estado nacional multiétnico. Los
miembros de los grupos étnicos que pertene-
cen a las clases explotadas recientes,
ademds de la opresién étnica, la explota-
cién y la opresién de clase."
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CAPITULO VII
CONCLUSIONES

Las morerias constituyen bastiones
indispensables para la vigencia de
los bailes tradicionales del pais,
aunque estan sujetas a persistir depen-
diendo de las transformaciones que se [o}
peren al interior de 1los bailes vya
que si estos se realizan, funcionan.
De 1lo contrario, corren el peligro
de desaparecer. E1l futuro de las more-
rias, pues, esta condicionado al futuro
de los bailes. Debido a los procesos
socioeconémicos en la actualidad en
los que el costo de 1a vida tiende
a subir constantemente, la accesibi-
lidad econémica de 1los participantes
de 1los bailes es muy reducida, por
lo que resulta ahora mas dificil parti-
cipar con su 6ébolo para ayudar a sol-
ventar los gastos que originan los
bailes.

Como factor de etnoresistencia, la
moreria surge en lo profundo de 1a
colonia como un mecanismo proveedor
de los materiales necesrios para ejer-
cer la continuidad de los rituales
danzantes sincretizados con las nuevas
formas impuestas por el cristianismo
de finales de siglo XVI, puesto que
desde tempranas épocas, los cronistas
nos hablan ya de alquileres de indumen-
tarias para 1los bailes. Es hasta el
siglo XX que se convierte al negocio
Propiamente capitalista de alquiler
de trajes cuyo agiotaje ha enriquecido
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a los moreros, sobre todo durante
la época de su mayor florecimiento,
lo cual ocurrié de 1960 a 1975 relati-
vamente.

Las morerias son establecimientos
mercantiles que funcionan como talleres
productores de artesanias artisticas
como lo son los trajes para los bailes
de moros y las mascaras para los mis-
mos. La competencia entre ellas es
ahora mas gque nunca, acérrima, pues

inclusive, ha generado diferencias
personales v familiares entre los
mismos moreros, gque de algtn modo,

mejoran el "producto, pero a la vez
lo encarecen, lo que incide en benefi-
cio para la cultura popular y en detri-
mento de la economia de sus consumi-
dores.

Son parte elemental del acervo cultural
popular tradicional de Guatemala,
Yy como tales esperan un estudio cienti-
fico mas detenido en el tiempo por
antropélogos especializados en el
estudio de nuestro Folklore.
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CAPITULO VIII
RECOMENDACIONES

Que autoridades especificas del Estado
(INGUAT, y otras) provéan de materia-
les a las morerias (telas y adornos),
y las eximan del pago de impuestos
por la compra de los mismos en los
comercios de las ciudades a fin de
que reduzcan el alquiler de los trajes
a precios mas coémodos para los consumi-
dores.

Que el Estado crée un fondo nacional
privativo de ayuda para grupos de
bailes de moros oficialmente reconoci-
dos, de modo que la continuidad de
representacién de dichos bailes no
se pierda. Este fondo nacional les
donaria una cantidad significativa
de dinero como base para el alquiler
del juego de trajes necesario anualmen-
te. De esa manera es mas facil que
los bailadores colaboren con una menor
cantidad mas acorde con sus posibilida-
des econémicas.

Los grupos de bailes de moros existen-
tes en el pais son muchos, por lo
gque es recomendable realizar un censo
especifico a través de las municipa-
lidades para detectarlos en su lugar
de origen y poder calcular el monto
del fondo nacional que serviria para
fomentar los bailes y las artesanias
moreras. Una directiva de este fondo
nacional controlaria las donaciones
Y supervisaria que fueran utilizadas
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correctamente para que los objetivos
perseguidos se cumplan en todo momento
con el mayor y méds debido respeto
Yy conocimiento de la cultura popular
tradicional que se manifiesta en ambos
fenémenos socio~-folkléricos.

Realizar wun futuro estudio de 1las
morerias en todo el pais que incluya
un censo completo y con recuento de
sus necesidades en general y en parti-
cular, asi como su funcionamiento
Y estructura en sus Areas de trabajo.

Procurar gque las morerias eleven el
nivel de vida de sus trabajadores
adjudicéndoles salarios mas decorosos,
asi como exigirles su cumplimiento
con lo que 1la ley dictamine en el
cbédigo de trabajo y otras regalias
para los trabajadores.
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APENDICE

Las ilustraciones a continuacién
obedecen a dos objetivos:

A. Demostrar la objetividad del trabajo
de campo realizado.

B. Demostrar la riqueza en elementos
humanos y fisicos que esta institucién
conlleva a través del broceso secular
de la tradicién.

La mayor parte de las fotografias
fueron tomadas por el etnomusicélogo
del Centro de Estudios Folkléricos, Antro-
pélogo Alfonso Arrivillaga. Tres por
Manuel Guerra y cinco por el antropélogo
Adolfo Herrera. A excepcidén de las del
Lic. Herrera, todo el set de fotografias
pertenece al archivo fotografico del
Centro de Estudios Folkléricos de la Uni-
versidad de San Carlos de Guatemala, a
Cuyo director, el autor agradece especial-
mente su asesoria y generosidad al coad-
yuvar a la buena realizaciédn del trabajo
de campo con la infraestructura necesaria
asi como autorizar su publicacién en esta
tesis.

FOTOS DE;

1. Alfonso Arrivillaga: 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7,
8, 9, 12, 13, 15, 17, 18, 19, 20, 21, 23,

2, Adolfo Herrera: 10, 14, 24, 25, 26,

3, Manuel Guerra: 11, 16, 22.
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INFORMANTES

Maria Josefa Chaclan v. de Arango

Nacida el 2 de agosto de 1943.

Edad: 40 afios

Profesién u oficio: costurera.

Cargo: duefia y encargada de la moreria que le

heredd su esposo José Antonio Arango Chuc
desde hace cinco afios (1979).

Etnia: quiché.

Direccién: Barrio San Sebastié&n, San Cristébal
Totonicapan, Km. 186 de la carretera
Panamericana.

Fecha de la entrevista: 26 de febrero de 1984.

Desiderio Lucas Arango Chaclan

Nacido el 11 de febrero de 1962.

Edad: 22 afios. (Hijo de dofa Josefa).

Profesién u oficio: estudios primarios en la escue-
la Rafael Rosales Yy secunda-
rios en el Instituto Dr. Martin
Lutero, ambos de San Cristébal
Totonicapan. De diversificado
en el I.N.V.0. de Quezalte-

nango. Graduado de Maestro
de Educacién Primaria Urbana.
(1981)

Etnia: quiché.

Direccidén: Barrio San Sebastian, San Cristébal
Totonicapén, Km. 186 de 1la carretera
Panamericana.

Fecha de entrevista: 9 de Jjunio de 1984.
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Jerénimo Teodoro Tistoj Mazariegos

Nacido en 1926.

Edad: 58 aifios.

Profesién u oficio: morero.

Etnia: mestizo.

Direccidén: Moreria de los Hnos. Tistoj Mazariegos
en San Cristoébal Totonicapan.

Fecha de entrevista: 18 de marzo de 1984.

Luis Toméas Ignacio Ventura

Nacido en 1959

Edad: 25 afios (Hijo de Miguel Ignacio Calel).

Profesién u oficio: morero y tallador de mascaras.

Etnia: quiché

Direccibn: Moreria Santo Tom&s, de Miguel Ignacio.
chichicastenango, departamento de El
Quiché.

Fecha de entrevista: 4 de marzo de 1984.

Eduviges Boche

Nacido en 1946.

Edad: 38 aifos.

Profesién u oficio: constructor-albafiil. Represen-
tante del grupo de bailes
de moros de la Aldea Lo de
Bran.

Etnia: Cakchiquel.

Direccién: Aldea Lo de Bran, Municipio de Mixco,

Depto. de Guatemala.

Fecha de entrevista: existe una relacién de amistad
y de participacidn en su grupo
de baile con el Iinvestigador
desde 1981.

&
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Pedro Boche

Nacido en 1915.

Edad: 69 afios (Padre de Eduviges Boche Yoc)

Profesién u oficio: empleado de servicin. Represen-

tante mayor {(autoridad por o-
dad y experiencia, no por ad-
ministracién) del grupo de bai -
le de moros de la Aldea Lo de
. Bran.
Etnia: cakchiquel.
Direccién: Aldea Lo de Bran, Municipio de Mixco,
Depto. de Guatemala.

Fecha de entrevista: existe relacidén de amistad
y de participaciopn en s
grupo de baile con el inves-
tigador desde 1981.

Isidoro Pérez Pirir

Nacido en 1937.

Edad: 47 ahos.

Profesidén u oficio: Representante del grupo de bisi-
le de moros de la aldea Lo de
Bran.

Etnia: Cakchiquel.

Direccion: Colonia La Brigada, Municipic de Mix<o.

Depto. de Guatemala.

Fecha de entrevista: existe una relacion de amisi-d
Yy de participacidn en su grupe
de bhaile con el investigador
desde el mes de neviembre de
1983.




Anexo al capftulo I1 4.8,
14iA DE LA REPUBLICA DE GUATEMALA




A.9.

Fuente: Gufa Sociogeofrdfica de Guatemala
(ver netas Cap. III)
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INTERIOR DE LA MORERIA DE DONA CHEPA ANTES
DE TERMINAR DE CONSTRUIR SU CASA,

Foto 3

LAS MASCARAS PENDEN DE LAS VIGAS DE TODA
LA CASA EN LA MORERIA DE DORA CHEPA, PUE-
DEN NOTARSE MASCARAS DE AJITZ, ESPANOLES,
NEGROS, TOROS, MICOS, TIGRES, TECUN UMAN,
ETC.

Foto 4




SOMBRERO  PARA EL BAILE DE MEXICANOS, MUNE-
QUERAS Y MASCARAS.

Foto 5

DONA JOSEFA Y SUS HIJOS., AL FONDO PUEDEN
NOTARSE ALGUNAS CAPAS PARA EL BAILE DE
MOROS Y CRISTIANOS Y DE LA CONQUISTA.

Foto 6




EN PRIMER PLANO EL MAYORDOMO DEL BAILE
DE TORITOS, NOTESE EL PANTALON, LA PECHE-
RA, SU CINCHO CON GRANDES BORLAS, LA ESPA-
DA Y SU SOMBRERO BICORNIO., ATRAS, DOS

VAQUEROS, EL 1° NEGRO Y LA 1% PRINCESA
O SENORITA,

Foto 7

PORAL, VESTIDO DE LA MISMA
MANERA QUE EL MAYORDOMO RECITA
UN PARLAMENTO. ATRAS LA 22 PRIN-
CESA Y EL 2° NEGRO,

Foto 8




VAQUERO, NOTESE EL PANTALON ABUCHADO, LA
PECHERA CON SUS CRUZADAS Y LA CABELLERA,
PRINCIPALMENTE, SU CAPA ES CORTA Y SU SOM-
BRERO ES TRICORNIO,

Foto 9

CRISTIANO EN EL BAILE DE MO

‘ RO
Y CRISTIANOS, USA CORONA Y CAP:
LARGA, PERO LA PECHERA Y EL PAN-
TALON SON LOS MISMOS.

Foto 10




EN PRIMER PLANO UN TORITO CON PECHERA Y
PANTALON ABUCHADOS, AL FONDO BAILAN EL
MAYORDOMO Y EL CAPORAL. PUEDEN NOTARSE

LOS DISENOS DE SUS SACOS POR DELANTE Y
POR DETRAS., CERCA DE LA MARIMBA EL NEGRO
22 ESPERA SU TURNO EN EL BAILE,

Foto 11

¥

SACO PARA EL BAILE DE MEXICANOS,
Foto 12




EN PRIMER PLANO EL DISERO
DE LA CAPA DE UN VAQUERO,

PUEDE NOTARSE

Foto 13 |

EN EL BAILE DE MOROS Y CRISTIA-
NOS LAS CAPAS $SoN GRANDES, DE
LA FORMA COMO sfF ILUSTRA EN LA

GRAFICA,

Foto M(-_”“_
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CAPAS DE TOROS EN EL BAILE DE TORITOS,
TAMBIEN SON LAS QUE SE USAN PARA LOS VENA.

DOS,
Foto 15

1 Ry

P

NOTESE EL LADO
LOS TOROS,

Foto 16
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HERRAMIENTA QUE UTILIZA BARTOLOME LORENZO
ARANGO PARA TALLAR SUS MASCARAS,

Foto 17

A LA IZQUIERDA DOS MASCARAS DE AJITZ Y
A LA DERECHA DOS DE ESPANOLES. SE USAN
EN EL BAILE DE LA CONQUISTA,

Foto 18



EN PRIMER PLANO, MASCARA DE VENA-
DO SEGUN EL TALLADO CONTEMPORA-
"NEO,

Foto 19

TALLADO CONTEMPORANEO DE MASCARAS DE TORI-

TOS.
Foto 20




i

JUEGO DE MASCARAS PARK EL
DO, TIGRES Y|O JAGUARES.

Foto 21

BAILE DEL VENA-

&%

BAILE DE TORITOS EN LA CAPITAL, NOTESE
LA VESTIMENTA DEL NEGRO EN CONTRASTE CON
EL VAQUERO Y LOS TOROS.

Foto 22




LOS VAQUEROS USAN SOMBREROS
LOS TOROS USAN GORRAS ARABES.

Foto 23

TRICORNIOS,

EN EL BAILE DE MOROS Y CRISTIANOS
SE  USAN CORONAS. LAS PRINCESAS

USAN SOMBRERO., EN LA

FOTO, LA

PRINCESA HIJA DEL REY MORO BOTAR-
GEL Y EL MENSAJERO CRISTIANO CRIS

TOBAL. Aldea lo de Bran, Mixco,

1983
Foto 24




CRISTIANO. NOTESE LA CORONA, EL
TIPO DE MASCARA Y DETALLES DE
LA CAPA, ASI COMO DE LA PELUCA
O CABELLERA,

Foto 25

3

LA INDUMENTARIA DEL GRACEJO ES
MAS SENCILLA, NOTESE EL SAQUITO
CON CRUZADOS, EL ASIAL, LA MASCA-
RA DE MICO Y EL GORRO ARABESCO,

Foto 26
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