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INTRODUCCION

Cuando se trata de escoger un tema pard poderio abordar se torma un tanto dificil por
\a diversidad del mismo sobre todo en una de las facetas tan particulares de la Historia como
lo es la historia social y oral, 1o cual es un campo ain poco estudi;ido por los historiadores
guatemaltecos ¥ por ésta razén existen muy pocos estudios sitematizados del tema escogido
que ha sido la masica popular, salvo algunos que se han hecho a pamr de 1950 acerca dela
musica académica, pero tienen muy pocas lineas dedicadas a lo que es la canciéon popular
guatemalteca que ha sido el tema investigado.

Asli mismo, se considera que es de suma importancia la sistematizacién de una parte de
lo que es \a musica popular difundida en nuestro medio como alternativa a las formas estéticas
ajenas a nuestro medio Y demostrar que dentro del desarrollo histérico de ésta ha estado
vinculada a movimientos sociales surgidos en nuestro pais y de hecho ha contribuido en la
formacion Y consolidaciéon de la conclencia del individuo hacla determinados hechos
econdmicos, pollticos ¥ sociales.

Ahora bien para Guatemala, es G partir de la década de los '60s Y '70s que surgen
movimientos sociales (cutturales, estudiantiles, politicos) tendientes a revalorar el arte popular
aunque con la influencia de corrientes extranjeras para la musica como el rock, el biluslo
andino, la nueva trova cubana etc., pero que dieron a éste tipo de musica un nuevo giro, s
decir menos alejada del acontecer diario de \a poblacion guatematteca.

A partir de entonces se incorporaron al canto huevos elementos que pasaron por
diferentes etapas, desde ser una simple imitacién de lo extranjero, hasta llegar a la busqueda
y creacion de la musica, sin dejar de tomar en cuenta nuestras ralces sonoras.

Por supuesto que éstas etapas han tenido su tiempo Y evolucién y no es sino hasta los
afios 70's y 80's que inicia su proceso de consolidacion, sobre todo en mementos de agudas
crisis sociales. Es importante resaltar que en esas etapas surgen grupos musicales concientes
del aporte de los trabajadores del arte al movimiento popular, aunque no todos surgieron con
éste objetivo, durante su trayectoria musical lo fueron tomando en cuenta.

A 1o largo del trabajo se ha tratado de ir sistematizando Y caructerizando l0s distintos
periodos en que la canci6n popular aparece y sé desarrolla haciendo comparaciones con otros
palses donde la misma surge también, observandose que éste tipo de cancién popular refleja
el momento coyuntural de la sociedad en que el artista popular esta inmerso.

En principio la tesis ha tenido los objetivos siguientes:

a) Hacer un aporte a las formas de construccion de la historia de la cultura popular
guatemaiteca. ’

b) Establecer algunos antecedentes histéricos de tema.

) Estudiar de manera general la cultura popular guatemalteca en su aspecto musical.



d)  Andlizar g través de elementog tedricos lo que es g arte popular.

del proceso histdrico de nuestro pafs.
g Analizar Iq utilizacién de 1q musicg Popular en log movimientog Sociales de 1978 a

h) Establecer Como la misicq Popular puede Ser un elemento formador de g
concienciq social, especialmente g nuevo canto, !

y Comentar Qacerca de ig necesidad de organizacion de 1og trabajadores dei arte
Popular.

al pueblo.

3 El artistq Pasa por distintog procesos histéricos para llegar g 1ag rafees realgs gn
Su bisquedq de la misicq popular guatemaitecq,

4} La cancién Popular aparece hacia 1960 en 38U primera fase imitativg Y se desarrollg
bdsicamente en l0s conflictog sociales de 1978 ¢ 1 982,

5} El corrido eg cancion que Comentia el hecho palitico, en unhg de sus clases, en
determinadq época histérica,

6) La utilizacién de la musicq bBopular en log movimientog sociales ha sido de formq
Coyuntural y ng sistemdticq,

Es asf como, Posteriormente, ge hizo uso de Igg fuentes tanto bibligraficas Como orales

que fueron posibles Consultar, ya que g Momento de hacer la fase de investigacién de aampo,

En el capitulo Jj se hace ung resefia de Iq formacion ey arte popular Musical tomando
en cuenta sus treg elementos come lo son lo indigenq, lo eurapea y lo africang, haciendp hotar
que los mismog elementos se hqn ido fusionando hasta dar ecng resultada ung mezela casi
Imperceplible hasla el Mmomento.

Dentro del capitulo 111, se Caracterizq el movimiento social y cultyrql lento o violento i

—

' Dentro o los objstivos 9 Y h soha tomado en cuentq la difereneiy ONtrs radmicg Pepular y popuk .
tadicionn,
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se ha dado en nuestro pals toméndose, en cuenta el resquebrajamiento de valores o patrones
culturales con bases caducas, dentro de 1o cual han jugado papel importante las jovenes
generaciones.

Seguidamente en el capitulo 1V se hace un enfoque acerca de los movimientos soclales
surgidos en nuestro pals en el periodo comprendido de 1978 a 1982, dentro de lo cual se
considera que se ha establecido el tipo de cancién estudiado.

En el capftulo V, se expone como la masica popular puede liegar a ser un elemento que
coadyuve a la formacién y consolidacién de la conciencia social del guatemalteco, hacia
determinados hechos de nuestra sociedad.

Dentro del Caphulo VI, se ha intentado hacer una caracterizacion de la musica popular
tomando en cuenta los elementos que han sido necesarios como lo son: el barrefto, el corrido,
la poética hispancamericana, y el nuevo canto, asf como la musica popular tradicional, etc.
_Indicdndose como se escribe acerca de la problemética rural, urbana, con formas métricas
tradicionales, técnicas modernas de composi (6n, tonos de fuerte denuncia, hasta llegar a
expresiones de un gran subjetivismo.

Ahora bien, como ultimo capfiulo se ha comentado acerca de la importancia de la
organizacién de los trabajadores del arte observando que el arte y la socledad no son
elementos aislados sino que en sl mismos se encuentran rehuyéndose, buscdndose,
separandose, pero nunca excluyéndose, ya que algunas de éstas pueden ser sélo aparantes.
Indicéndose al mismo tiempo cémo surgen éstas organizaciones y el papel histérico que les toca
desarrollar dentro de nuestra sociedad.

Si bien todos los elementos expuestos dentro de la presente tesis de alguna u otra manera
son conocimientos que algunos individuos inmersos dentro del campo artistico popular poseen,
se ha tratado de sistematizarlos para que puedan ser de utilidad a los mismos, para una
reorientacién en el campo de la cancién popular y especialmente dentro de la organizacién de
los trabajadores del arte popular en cuanto a evitar el individualismo que existe dentro de los
mismos y poder hacer aportes positivos al movimiento popular.

Con todo ello se pretende contribuir, minfmamente, a la investigacién y sistematizacion

de la historia del arte que surge desde las raices mds profundas de nuestro pueblo, es decir del
Arte Popuiar.






. ANTECEDENTES HISTORICOS

Para poder ubicar nuestro objeto de estudio debemos hacer referencia a groso modo
como la musica en general se habla difundido en estas tierras desde el perfodo prehispanico
entre los indios que habitaban aquf, quienes entonaban notas "monotonas y tristes las veces.
Los cantos por lo regular, quejumbrosos, no pasaban de un sonsonete !ﬁgubre. y en la guerra
los gritos manifestabanse estridentes, secos y acompasados, (notas indianas)” (Diaz, Victor
Miguel, 1934:519), por supuesto que ésta es opinién de la historiografia que existe, ya que en
realidad la musica come cualquier otra rama del arte es reflejo de la realidad histérica de una
pueblo determinado y no precisamene podemos connotaria de triste o monétona por que para
ello tendrfamos que compararia con todas las manifestaciones musicales, por lo menos

mesoamericanas, y observar dénde se encuentran esos elementos calificativos.

' Ahora bien con la llegada de los colonizadores y conquistadores espafioles se cambid por
completo la estructura econdmica, politica y social de los habitantes, de nuestras tierras, y por
lo tanto, su panorama cultural, el cual précticamente se utiliz6 en beneficlo de su conversion al
cristianismo tal, es el caso de Fray Bartolomé de las Casas quien convirtio "a través de sus
versos y su lira" (Idem, 521), pero mds sistemdticamente se hizo a través de las escuelas de
primeras letras, iniciadas con Francisco de Porras, en la construccion de la iglesia de Santiago
y continuada por el Obispo Francisco Marroquin ... de donde salian acdlitos y cantantes de
avesmarias y alabados® (Idem, 520), es decir, j6venes que en algun momento dado estaban al
servicio de la iglesia.

Marroquin fue consagrado en México y a su regreso trajo a los *... mercenarios Fray Juan
Zambrano y Fray Marcos Pérez Dard6n, Zambrano fue el primer cuntante que hubo en
Guatemala, sabla algo de musica y posela buena voz® (Ibidem).

Los indios no tardaron en aprender y cantar al oido algunas obras ligeras como el caso
de los "hermanos reinoso descendiente de familias de principes Indios..." (Ibidem).

Con ello se indica como se vivid un temprano explendor musical, debido al deseo del
Obispo Marroquin de estar a la altura de México y la Peninsula, sin escatimar fondos para ello,
econmendando asi a Juan Pérez la edificacién del coro catedralicio, atin estundo en Almolonga.
Asi mismo dot6 de 6rganos para apoyo del coro, utilizando también flaiitas dulces, asi como
normas Yy regulaciones disciplinarias para la institucionalizacion del coro de catedral utilizando
libros de musica para ampliar su repertorio. Posteriormente los frailes dominicos sientan las
bases para el surgimiento de musicos y com'positores indigenas en el noroccidente del pals
quienes expresan la cultura hispanica, como la pre hispénica en su musica.

Con la inundacién de la ciudad capital de Guatemala en 1541 y el traslado de la misma

al valle de Panchoy se establecié que se cantara en las iglesias el alabado del Obispo
Marroquin, en su honor.



Fara 1544 llegan a ésta ciudad "dos o tres espafioles aficionados a la mésica, tocaban
bandurrias y guitarras” (Idem, 524). Siendo éstas los instrumentos mds conocidos traidos al reino
de Guatemalaq, luego fue traido el monocornio y el arpa sin pedal, seguidamente se fabricaron
argonos, 108 que estabanr en oigunas iglesias.

En cuanto a intrumentos ejecutados por los indios estaban la chirimfa, tralda por los
e8paiicles, los tamboies de varios tamafios, de origen prehispdnico y la marimba simple y de
doble teclado, ejecutados en fiestas religiosas permitidas a los indios como la Fiesta del Corpus
en la iglesia de cuda pueblo, las que languidecen hacia "1718-1720 a causa de las ruinas de
la cludad” (Idem, 535). En éstas fiestas también participaban gigantes, tarascos, payasos, ne-
gritos, cohetes, filarmonicos y cantantes.

Las flestas de la iglesia eran mds que las profanas tomando parte en ellas la musica,
debido a que el Tribunal de Inquisicion no permiti6 en el perfodo colonial la apertura «
expresiones anfstico populares independientes de lo sacro.

Antes de la ruma de la Antigua capital de Guatemala se ejecutaban obras muslicales de
los orgonistas de la metropolitana y ol iraslado de la capital maestros como José Tomes
Guzmaén y Francisco Aragdrn se vinieror ol Vaile de la Hermita, Guzmén con una escuela de
misica y Aragon haclendo florecer ia misice: en la nueva Guatemala Hasta éste momen'c
aungue leno, el desarrolla de la musica durante la cotonia posterinr a la independencia tier.e
que ver con &l esfuerzo de cada misico.

Si nos referimos a la ciudad de Guatemala desde sus inicios obervaremos como ésta na
sobresalidc en actividades culturales Yy concretamente musicales como puede indicarse desde
la inatguracion dei primer teatro de la ciudad en 1859, el cual le dié un gran impulso a la plaza
secundaria origrntat de la Nueva Guatemala (Gellert, Gisela, 1990:12).

Ello respondia a los trabajos de urbanizacién de l1a nueva ciudad, éste teatro fue llamade
de Carrera ya que fue construido durante su gobierno, representdndose en él la primera Operc
kaltana. Anterior a éste teatro ya habfan existido hacia 1835 el teatro de Manposterfa Fedrian,
1843 el teatro de los Carniceros y el teatro de Oriente (Sdaenz Poggio. José, 1878:5).

Es con Emilio Dressner que se inicia un gran progresc al dar o conocer milsica de
eminentes autores alemanes, siendo ademds director de la banda marcial y educador da
armonfa durante el gobierno de Barrios.

Si tomamos en cuenta que la ciudad permanecia en una monolonia diaria fruto de las
pocas diversiones que existian observaremos que el teatro presentaba un gran atractivo para
las personas que podian asistir y adquirir admisiones. En tiempos de Reyna Barrios se promovié
un tanto la vida central con actividades en el teatro, con Cabrera se vib truncado éste “cierte
relinamiento”, prevaleciendo hasta tiempos de Ubico, en el cual, se lefa por ejemplo materiales
clandestinamente, de mano en mano. Con Ydigoras Fuentes esta literatura de vanguardia fue
quemada; ain asi no dejan de surgir generaciones con nuevas ideas y razonamientos como



el grupo "Acento”, viviendo en la politica del encierro, destierro y entierro. Con la llegada de la
revolucién de 1944 esta situacién vari® dandose auge al desarrollo artistico de la ciudad,
escribiéndose por ejemplo: "Oda a la Liberacién de Guatemala®™ de Jesus Castillo, "la obertura
popular a los obreros y campesinos® de Jorge Sarmientos y en las artes pldsticas las obras de
Galeoti Torres, Gonzalez Goyrl, etc., saliendo a luz también la literatura prohibida, la poesia, la
novelq, el cuento, enfocando temas sociales y entre ellos el agrario.

Nace también el grupo artistico "Saker ti* (amanecer) quienes fueron los guiadores
posteriormente del movimiento artistico.

Si referimos a 1o que ha sido escrito en materia de misica guatemalteca, -obervaremos
yue s libros han sido orientados ha estudiar e historiar la musica culta y erudita y han
dedicado muy pocas lineas a la musica popular, ejemplo de éstos libros, son el de José Saéz
Poggio titulado "Historia de la Musica guatemalteca desde la monarquia espafiola hasta fines
del afio de 1877", el de Rafael Vasquez A. "Historia de la musica en Guatemala, 1950, Jesus
‘Castillo, con *"La Musica Maya-Quiché”; Enrique Anleu Diaz con "Esbozo social de la musica
en Guatemala®, etc. Todos ellos tomando en cuenta el desarrollo musical de nuestro pals desde
la perspectiva religiosa, que es donde se Inici6.

Si tomamos en cuanto lo expuesto en el primer libro observaremos que el autor hizo cinco
divisiones para estudiar la musica: "Musica en el templo, la musica en la milicia, la musica en
el teatro, la misica en la sociedad privada y la musica en fin en medio de la soledad" (Sdez
Poggio, José, 1878:7) ligando a ello la descripcién de algunos instrumentos musicales para
ejecutar éstos tipos de musica, como el 6rgano y sus organistas, asl mismo da una lista de
nombres de obras, musicos notables y como influyen en ellos las escuelas europeas.

El segundo de los libros "Historia de la Musica en Guatemala® de Rafael A. Vasquez,
expone como la influencia europea opaca todo lo que habla germinado de musica aborigen,
“... Imponiéndole sus formas, aunque no netamente espaiiola sino Italiana ya que ésta era la
region tributaria de arte..." (Vasquez, A. Rafael, 1950:13).

Se Importaban organistas y maestros de coro. Poco a poco st fue difundiendo la
ensefianza de la musica sacra, pero terminada ésta importacion no dejaba de existir uno que
otro "... Masico de ideas un tanto independientes que escribiera otro género de composicion,
ajeno al que prevalecia en aquella época, la generatidad de los filarménicos dedicaban sus ma-
yores esfuerzos al servicio de la iglesia e inspiraban sus mejores composiciones bajo el influjo
del sentimiento religioso..." (Idem, 14). Posteriormente se ejecuté una nueva composicién: los
villancicos guatemaltecos.

Con éstos elementos nuestra musica inicia su formacion aungue el repertorio era escaso
y creado de mancra inluituitiva. Se transmitia de padres a hijos "..no existian bandas ni
escuelas o academias de musica; la ensefianza musical se impartia de padres a hijos y uno
que otro disclpulo extrafio a la familia, y en general, el ambiente del arte de los sdnidos se



reducfa a la Iglesia, donde figuraban en primera linea el maestro de la capilla del coro y el
organista® (Idem, 18).

Dentro de los escasos concimientos que se tenla, toca a Vicerte SGenz dar inicio al
enriquecimiento de la produccion nacional, con sus villancicos de pascua, sucediéndole
Benedicto SaGenz quien se dedicé a la ensefianza particular de la musica a jévenes de ambos
sexos Instruyéndolos con planes diferentes, es decir ensefiar casi individualmente a cada
asistente:.

ApartGndose un poco de la influencia religiosa tenemos a Eulalio Samayoa a quien *...
el jefe de Estado Dr. Mariano Gdélvez daba dinero de su peculio para la escuela de musica que
fund6” (Dfaz, Victor M., 1934:545), practicando la sinfonia aunque empiricamente, di6 a la masica
guatemalteca un gran aporte, escribid piezas como: "Domine Salvam Fac Rempublicam” que
se estrena en la misa donde se sella el Concordato entre la iglesia y el gobierno de Guatemala.

En cuanto al género profano escribi6 tonadas valses e himnos patriéticos, asi mismo ’
transcribié éperas del italiano al espariol. José Escoldstico Andrino, ejercit6 el género sagrado f
como el profano. En la Habana fue primer violin de orquesta, escribié un libro sobre nociones
filaménicas, opera, pero no se publicé. Juan Aberle, extranjero, director de orquesta, funda en
1873, en el "... exconvento de los dominicos un conservatorio de musica” (Idem, 588).

Pero hacia 1876 tuvo que clausurar sus clases a causa de la guerra con Salvador. A su
regreso se le da la direccion de de la Banda Marcial y posteriormente, la del Conservatorio
Nacional de MUsica, inaugurGndose éste en 1883.

Francisco Isaac Saenz, se dedic6 en gran parte a la ensefianza, l.orenzo Morales Gitimo
musico forjado a la antigua y el primero que compuso una obertura, fiie profesor de piano y
armonfa del Conservatorio Nacional de MUsica, escribio piezas de estilo religioso y otros, resistié
al extranjerismo de su época, conservando el sabor local de la misica popular ... levando el
folklorismo chapin a formas de composicion” (Vasquez, A.R., 1950:26).

Algunos valores artisticos nacionales, se forjaron en las escuelas zuropeas. Unidos a los
egresados del conservatorio la produccion musical toma otro giro. Llenandose programas tan
elevados como un europeo, ejemplo de ello fue Julign Gonzdles; otro talentoso musico fue
Victor Manuel Figueroa, con su Danza Indigena sobre motivos australiunos, para orquesta y
banda. ,

Con Luis Felipe Arias se difunden grandes obras clésicas y es hacia 1908 con él, que
nace el interés en el aprendizaje de la estélica, la acustica y la historia de la musica. Esta
produccién musical sale al exterior con musicos como Rafael Castillo, quien para 1894 fue
" premiado con sus valses para orquesta en el concurso organizado por la socledad Filarménica.
Sale a Washington donde se sitGia en los circulos artisticos dedicados a la ensefianza, sigue
muy de cerca la escuela rusa con Rimsky-Korsakof.



Alfredo Wyld, trabajé en Parfs sobre el ballet ruso. Radl Paniagua, con solo 10 afios de
edad, fue pianista destacado, ejecutd junto a los rusos Abrach-Konewsky en 1917. Dentro de
éste mismo libro, Vésquez destaca que la cancién popular nace de las exigencias psicolégicas‘
del ser humano en Guatemala poseyendo los caracteres especiales de cada raza,
desarrolléndose en distinto tiempo, lo qué hace la diferencia; rec[be influencia, pero a distincién
de la sabla y universal, aquella no varia, porque el sentimlento"‘:y el espiritu de un pueblo no
cambia. :

Asl: “... La expresién de nuestra musica popular es la expresion de nuestra raza en el
camulo de sus sentimientos y pasiones. Tiene que ser apasionada y violenta por que asl esta
templada nuestra alma indigena sensitiva y doliente como las tornaran sus opresores,
enigmatica y triste como la sorprende el recuerdo de su perdida grandeza y de su extinto
poderfo" (Idem, 41).

La cancién popular se manifestd primeramente en los villancicos, cantos de navidad, los
que algunas veces se haclan acompaiar de "... pitos de agua, toitugas, tamborcitos, etc.” (Diaz,
Victor M., 1934:582) y en los alabados, avemarias, letanias y canciones del rosario. Con ello
se indica que al igual que otras ramas del arte la musica estaba intimamente ligada a lo sacro,
incluyendo la profana, teniendo hasta una fiesta religiosa en honor del Sagrado Corazén, que
era como un lazo de uni6n entre los musicos y la celebracién del dia de la patrona de la .
masica "Santa Cecilia®. Asi el gremio de los musicos, era el encargado de celebrar el paseo
de ésta patrona, slendo éste ... una mascarada solemnemente compuesta y representada por
el pueblo de ciudad Vieja o Aimolonga (...) era acompafiada de qlorines. pero al ser fiesta que
conmemoraba la conquista fue abolida por las Cortez de Cadiz* (Idem, 531).

El canto litirgico era Iinterpretado por los asistentes a los_oficios religiosos, se les
ensefiaban cantos en las dos escuelas que se hablan formado. Existiendo asl, escuelas
particulares como las de Luis Sferra Arclpestre de_San Miguel Arcangel (ITRI) quien instrula ¥
proporcionaba libros a los nifios en su casa. Esta misma persona indicaba los resultados que
producfa éste tipo de canto en las iglesfas *... mayor concurrencia (...) mejoramiento de
costumbres (...) Instruccién admirable (...) a leer el latin ..." (La Semana Catdlica, 8-2-1908:296-
297) Iindicando asi mismo que el canto gregoriano era agradable al pueblo, con lo que
sacerdotes y forasteros hablan quedado maravillados.

Las primeras escuelas de musica fueron las » .Catedrales abadias y conventos (...) donde
obtienen su completo desarrollo canénigo, entre quienes hay un chantre, jefe de los cantores,
monjes Y nifios de coro, son sus asiduos cultivadores y los archivos de capitales y comunidades
las primeras bibliotecas musicales y los maestros de capilla los catedréticos del arte, los
organistas fueron sus mas distinguidos profesores, de tal suerte que la miusica tiene su origen
religioso en los siglos cristianos desarrollo- hasta legar a lq‘ plenitud de su gloria fue
completamente sagrada® (sic) (La Semana Catélica, 14-8-1 897:85). '



&dnbnnodmmdmene.demamordWamdquesahimen1904.en
dondeﬂat\ulohml'...Uenabu!odoslalcondiclolmdehllmoteuoloaopomérgono...'(La
Semana Catdlica, 1-11-1904:216). En cuanto q ig misica sacra, se debe indicar que los
mneﬂmodaeoﬂaoummnunluourdehonor.melmundoeumpeo y ahora en pieno siglo
xx.mmmmuemndooanhsmeﬂdodesmbamdomigmhcowucasm
pmctlem\m'...loailermedladogonueelpuebloquaeuntqylossucerdotesquelmsﬂgwan

pmmmwmmammbmwde'mobwwmymmmmsu
mouuMduodmemdauL..'adan.eo).deheumwdabncmmamsuws
gmnm«modmwnbsda'...mbmoduodﬁnytoda modatidad menor;

* (Toeq (L. Fangers, tocex, golpear) Tr. tocar (hacer sonar).
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Los valses fueron otra extensiéon de la cancién popular, lamados de serenata, que son
de estilo sentimental y doliente.

Hasta éste momento se hablan hecho intentos infrutuosos para poderse desligar de la
imitacion de la musica italiana, ya que ésta era preferida en Guatemala tanto en operas como
en coros, pero con Lorenzo Morales y su polca caracterizada como nacional impone su sello
a la musica de baile.

Posteriormente del 1821 entronizé el minué, el vals torbellino, el cotillén, polka y mazurca
en 1837, redowa y la carcoviana y en 1865 el schottis. Ahora bien el schottis es una de las
formas musico bailables en el que mejor encarna el sentimiento popular guatemalteco en esa
época.

Asi durante los afios de 1904 y 1905 entronizan bailes y musica de individuos de color.
En 1915 Mariano Valverde expresa el sentimiento chapin (natural de Guatemala) con sus valses
_de folklérica inspiracion, fue guitarrista notable y enseiié a tocar en solfa la marimba.

Otro de los géneros como, la marcha militar, ha sido manejada con acierto por autores
nacionales, lamada también paso doble; y la marcha fanebre, provista de sabor local, es
tragicamente bella.

Tenemos entonces que, dentro de la musica del siglo XVI estd: la polifonica con sus dos
corrientes; catedralicia o polifénica sacra, de la escuela Renacentista v la profana de origen
ibérico.

Dentro de la historiografia musical, es el Dr. Robert Stevenson quien dié el primer gran
paso al inspeccionar como musicélogo el archivo de la curia Arzobispal y algunos cédices para
pasarlos a partituras modernas. Investigando también la musica colonial, Alfred Lemmon.

La musica polifénica también fue ejecutada en Europa, Asia y Africa. La actividad musical
no solo florecié en la cludad Guatemala colonial, con su producciéon del ... canto llano y de la
polifonfa vocal e instrumental..." (Idem, 65), sino que también florecié6 en las comunidades
indigenas, como se puede observar en una qlta tomada de Fray Bartolomé de las Casas: "La
musica, cuanto en ella y en el arte excedan, cantando asf por arte canto llano y de érgano y
en componer obras en la musica y en hacer libros della por sus manos, como en ser diestros
en tafier flautas y cheremias y sacabuches y otros instrumentos semejantes, a todos los destas
partes es muy notorio” (sic) (Idem:76).

Todo este auge coincide con el perfeccionamiento de la misica polifénica en Europa y
su explendor en el siglo XVII. Los afios de la conquista y el establecimiento del régimen colonlal
coing /" :den con presicién con la época del auge de la musica en Espafia.

Dicho cimulo cultural eventualmente liegd a mezclarse con elementos de la tradicién

indigena, los que con otros de expresion africana formaron el fundomento de la actual cultura
de nuestro pals.

1
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El tercer libro "La musica maya-quiché® es un estudio sistemdtico re la musica tradicional,
indicdndose que es el primer estudio de ésta clase. En él brinda Informacién sobre el origen e
historia de la musica indigena, organologia y algunos registros de danzas ligadas estrechamente
a la masica.

En el cuarto libro "Historia de la musica en Guatemala®, el autor presenlu un panorama
general de la formaci6n de la musica maya, tomando en cuenta los aportes arqueoldgicos,
sociolégicos, antropolégicos, etnolégicos, etc., al tema, pasando por los diversos periodos
histéricos de nuestro pals.

Hasta aca se han tratado de esbozar los antecedentes histéricos del tema concluyendo
que los estudios que existen son acerca de la musica académica, erudita, sacra colonial, etc.,
asf como de musica popular tradicional y no de la musica que ha sido objeto de estudio.
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. LA FORMACION DEL ARTE POPULAR
MUSICAL

i1 EL ELEMENTO INDIGENA

Al hacer referencia a la mésica de los indigenas pobladores de nuestro regiéon se estd
indicando también otra de las fuentes para estudiarles desde una perpectiva estética tomando
en cuenta sus peculiares instrumentos musicales como el utabal,3 el tun,4 la chirimio,5 la
carc:mba,6 etc.

Su investigacion es dificil y delicada, debido a la presencia de diversos elementos étnicos
de la region, los que en parte, fueron adquiridos en época precolombina, y después de la
conquista y los demds de las relaciones con el viejo mundo.

La civilizacién Maya-K'iche’ ha recibido influencia de "... la mexteco-zapoteca, la huaxteca-
totonaca Yy la sudamericana siendo ésta Gltima representada por el factor chibcha y a caso,
ademas por el Caribe” (Castillo Jesus, 1977:47) recibiendo un caudal considerable de
conocimientos dada la importancia cultural de los mismos.

Sus ritos, danza, musica eran producto del complejisimo sistema religioso. De su musica
practicamente han quedado vestigios, pero se puede inferir de los instrumentos arqueolégicos,
pinturas murales, de la ceramica, lo indicado por los cronistas espafoles y en textos indigenas,

“conocfan toda la gama de sonidos "Haciendo uso de tonos e intervalos especiales para la

funcion religiosa y simbolica y tonos diferentes para lo profano” (Anleu Diaz, E., 1986:20).

Existen también considerables logros dentro de la Investigacién etnomuslicolégica como
1o hecho por Samuel Mart{, quien ha investigado la realidad sonora del México precolombino
y sus estudios constituyen importante legado pdrcx la comprensién musical del perfodo
precolombino, dentro de 1o que indica que la musica y los instrumentos deben verse desde dos
puntos de vista:

*{. Estudiando los instrumentos y su material, decorado, técnica, y 2. Desde el punto de
vista musical embocadura, sonicos, etc., teniendo asl mismo la musica un caracter magico,
ritual y objetivo (..)" (Martf, Samuel, 1955:31).

A decir de Jesus Castillo, la organografia de nuestros indigenas, es muy parecida a la de

3 (&r. atabl) m. timbol (tambor) 2. Tamboril.
4 Especie de tambor que usaban los indios.

8 (Tr. ant. chalomie < 1. calomello. f. instrumento de viento parecido ul clarinete, con 10 agujeros y
boquilla con lengueta de canha.

® |nstrumento masico popular hecho con el epicarpio de algunos frutos.
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musiea era inseparable a ios ritog Que se celebraban, y las danzas como las del "tin con tin*
(Castillo, Jesus, 1977:6) llevadas algunas veces también a Espaia.

A través de lo que se conoce en cerdmica se puede observar que la danza erq delicada,
por los movimientos que se dejan entrever en Ig policromia de los mismos, Existfan escuelas de
danza y musicq, los cronistas nos indican que se daba nombre a los cantores principales ...
a los que Humabqn hol-pop encargados de dirigir los coros de ensefiar la misica y el canto y
~ de dar el tono y los mismos nos ilustran acerca de las personas Cuyo tnico oficio era el de
Componer canciones e himnos religiosos" (Anleu Diaz, E., 1986:20).

En cuanto a las danzas se puede inferir que en los Anales de los Kagqchikeles de los
Xahil se mencionan varias de cardcter mitico, legendario, guerrero, asi mismo Brausser de
Borbourg dividia los bailes asi “1. Simples danzas con cantos, 2. Danzas con recitaciones”
. (idem, 42) q lo0s que Raynaud agrega "3. dramas completos con musica, baile, digloga y empleo
de méscaras y trajes apropiados® (Ibidem). .

Por ejemplo el Rabinat Achf (baile drama)” de los K'iche’s de Baja Verapaz, la masicq que
lo acompaiia es de Tun Yy dos trompetas. Este baile era representado cada clerto tiempo y
pasaba al hijo varch por oralidad, pero por lo costoso de su ejecucion solia dejarse de
representar por algun tiempo.

En cuanto a la muisica precolombina y actual se encuentra que al analizarla en todg su
dimensién *.. de formg Y estructura, encontramos en ella unidad temdtica, incluyendo
introducciones, interludios, variaciones melddicas” (Idem, 46), pero al fusionarse con elementos
hispanicos toda ésta escuela se pierde debido q la poca opcién que el indigena tuve de
practicar el arte como lo hacia antes de su colonizacién.

Existen también innumerables piezas arqueoldgicas de procedencia mayense
especialmente instrumentos musicales que nos ilustran el gran talento musical que posefan. Entre
dichas piezas encontramos silbatos de figuras zoomorfas Yy antropomorfas, ocarinas, raspadores,
tambores de cuerpo de barro, trompetas de conchas de mar, flautas, pitos, teponastles o tun,
tortugas, etc.

Este talento musical también podemos estudiarlos en las fuentes ofrecidas por los eodices

prehispénicos (Dresdense y Peresiano), asi como en las pinturas murales y los vasos
policromados en cerdmica.

un cardcter ritual.
Dentro de las fuentes etnohistéricas para estudiar también encontramos los textos

7 El varén de Rabinal. La musica era grave y melancélica en un ntimero reducido de veces se repite
constantemente (Raynaud, Georges, 1953:87).
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indigenas escritos con caracteres latinos y los de los cronistas espanioles, dentro de los primeros
estan el Chilam Balam, el Popol Vuh, el titulo de Coyol y el Rabinal Achi que es un baile drama,
dentro de los segundos debemos de tomar en cuenta que fueron el inicio de escritos con cierto
caracter sistemético, por ejemplo los trabajos de Sahagun, De Landa, Fuentes y Guzmdn,
Tomas Gage.

En cuanto a la marimba es Domingo Juarros el primero en mencionarla: *fue en 1680,
apunta Juarros cuando con motivo de la bendicién de la santa iglesia catedral de Guatemala
iba por delante una tropa de cajas, atabales, clarinete, trompetas, marimbas y todos los
instrumentos que usan los indios" (Arrivillaga Cortez, A., 1881-82:6, citado de Domingo Juarros).

Lo que se escribe posteriormente en materia musical, aunque es acerca de la musica
erudita, no deja de mencionar algunos datos sobre la musica popular, por ejemplo lo escrito
por Ramén A. Salazar, quien nos indica de las ... tonadas y como se acompaiaban de
guitarras y guitarrillas, en las cuales se valoraba el espiritu del pueblo ‘echando bombas™ (sic)

“(idem, 7).

Para el siglo XX aparecen los priméros estudios sobre musica tradicional con Adrian
Recinos, Jesls Castillo y otros. '

Pero es a partir de los afios '50 cuando se logra una verdadera integracion entre los
estudios antropolégicos y musicol6gicos, sobre todo apoyéndose en la musica tradicional y
popular. Dentro de ésta corriente encontramos a Isabel Aretz teniendo la coordinacion y
direccion del Instituto interamericano de Etnomusicologfa y Folkiore.

En 1967 se funda el Centro de Estudios folkiéricos de la Universidad de San Carlos de
Guatemala y corresponde a Manuel Juarez Toledo la sistematizacion de los estudios de
etnomusicologia y musica de proyeccion folkiérica.

Continuando con el elemento indigena en la musica, debemos anotar que existié una
aplicacién profesional es decir técnica y sistemdtica para ejecutar y hacer instrumentos
'musicales, a cargo de individuos de las clases altas (que es lo que se puede inferir dentro de
las fuentes que hay, o por lo menos lo que ha quedado, con los hallazgos de la arqueologia
y la antropologfa). Ello podria deberse a la importancia religiosa y social (guerrera) que la
musica posela.

Dentro de los diferentes grupos étnicos existentes en nuestro territorio y sus interelaciones
encontramos, al pueblo K'iche' quienes hablan alcanzado un auge estético, dentro del cual °...
practicclbanb un arte religioso asociado al rito, y que comprendia dias especiales para su
celebracién, y un tipo de arte también popular* (Anleu Diaz, E., 1986:37).

En el caso de la musica .:: era diferente a la la europea asi “... nuestros indigenas
practican y siguen ejerciendo estas artes no con un afan de lucimiento de sus habilidades, o

para daise o damos gusto sino més bien dentro del sentido esotérico y simbélico de las danzas
orientales” (Idem).
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Se ha indicado ya, que existian escuelas para la ensefianza de las artes. Aun, hoy en dia
se observa que en las danzas, ritos y musica, subsisten aires musicales que solo algunos
iniclados o herederos directos conocen, estando vedado a los demds, -profanos o mestizos-
el conocimiento de tales melodias, aunque, “... algunas formas musicales y de danzas eran
colectivas, populares en el sentido del conocimiento publico, aunque slempre con la finalidad
de su relacioén sagrada...” (lbidem).

En cuanto al tipo de musica alejada de lo religioso, los conquistadores la desarregiaron
cambiando textos y terminando por justificar la fe cristiana. "En el concepto de los espafioles,
la misica y balles indigenas no solo son carentes de belleza y armoniq, sino su funcion es
demoniaca- dice Ximénez en sus Escolias® (Idem, 57).

Posteriormente, la misica indigena se ha estilizado, siendo la zarabanda un exponente
de éste estllo, “... su rktmo es regional, la armonizacién lana y simple, como corresponde al

_hieratismo racial, y la melodia clara y limpida, impregnada de esa tristeza inmanente que
caracteriza a las razas vencidas y humitiadas® (Vasquez A, Rafael, 1950:61).

A manera de sintesis podemos indicar, si bien los sonidos musicales no parecen haberse
fijado en la escritura, debemos recordar que pueden perdurar en la memoria colectiva, pero
gracias a los aportes, entre otros de la arqueologia podemos indicar la exstencla de la musica
precolombina.

La masica posela entonces un caracter o una funcién ritual, magico religiosa, guerrera
0 bien, en la vida cotidiana.

Se hace también un tanto difich estudiar las raices musicales debido a la diversidad &talco
cultural y de los contingentes migratorios.

.2 ELEMENTO EUROPEO

Se ha indicado ya, que el estudio de la misica lotinoamericana debe consideraree desde
vaﬂme!ememas.Tcmodoonconddemeionycdohtmmmm.tm considerar en esta
parte el aporte europeo de los conquistadores y colonizadores. ‘

M.ahmmammomm-mmnuchum
ammmmmmhmn&MMmbMMyh
trasmision de su doctrina, no asi para ampliar ¢l repertorio musical ewropeo -gracins a la
habilidad musical de los aborigenes.

De Espafia y Portugal proceden *... romances, villancicos, alabados, cantos infantiles,
cantos navidefios, pregones, tonadillas y un immenso repertorio de coplas...” (Aretz, Isabel,
1987:44). .

Si anotamos acerca de la temdtica de los romances americanos derivados de los
espafioles los principales serian: "Las sefias del marido o la esposa fiel, la aparicién o Alfonso
Xil, El conde niflo u Olinos, El marinerito o Nau Catrineta, La fe del Clego, Blanca flor y
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Filomena, El Mattirio, de Santa Cataling, El Hilo de Oro, La esposa Infiel, El pastor y la Dama,
Delgadina y el sefior don Gato" (Idem, 45), asi, la musica adapatada a éstos romances va a
responder a las caracteristicas de la musica folkidrica de la regién donde se de.

Existe también influencia de los movimientos técnico-estilisticos musicales de Europa:
*trovadores, polifonfc; barroco, clasicismo, romanticismo” (Idem).

La musica polifénica de los siglos XV-XViI halld eco en los centros urbanos de América
en el periodo colonial, con obras vocales, intrumentales y profanas.

La masica del clasicismo, sobrevive en el folklore \atinoamericano con el uso de los modos
mayor y menor. '

A principlos de éste siglo fueron usadas las dperas en francds o italiano y las canclones
de camara, llegando asl a los ditimos aflos con una evidente influencia de la masica concreta,
electrénica, magnetofénica y técnicas de improvizacién.

El elemento europeo musical tiene gran diversidad debido a las diferentes capas sociales
que lo componian y la actividad religiosa, guardada en los archivos de las catedrales.

Asi-en ... Guatemala se Introdujo musicos europeos para su catedral desde 1538 por lo
menos ..." (Aretz, Isabel, 1987:27).

La influencia europea opacé lo que se habla germinado de musica aborigen,
imponiéndose en sus formas, aunque no netamente espafiolas sino itallanas debido a que era
la regi6n tributaria de arte. Se importaban organistas y maestros de coro. Las composiciones
estaban bajo el influjo religioso, se inician los villancicos, —aunque eran de repertorio escaso-
se transmitian de padres a hijos, pero siempre el arte de los sonidos se reducia a la iglesia
con el maestro de capilla y el organista.

Si se ha de considerar como se multiplicaron las instituciones religiosas, puede indicarse
qUe cantidad de coros, organistas, etc., existian en cada una de ellas y su preferente posicion
dentro de las mismas. '

Si tomamos en cuenta que *... a mediados del siglo XVII habla en las colonias americanas
un milldn de habitantes de raza europeaq, y se llegan a contar ochoclentos cuarenta conventos
y més de slete mil iglesias. Al terminar ese siglo el nimero era mayor todavia en México, Pera
y Guatemala* (Batres Jauregui, A., 1949:368), afirmamos lo que anteriormente hemos expuesto
acerca de los organistas, coros etc. '

Ahora blen segin el tamafio de la iglesia, era el nimero de cantores, trompetas y
tocadores de oboe. La actividad musical tenfa fntima relacién con los actos, flestas y
celebraclones que el gobierno decretaba. '

La participacién de los indigenas era irrelegable en los lugares escogidos para las activi-
dades musioales "loas, dramas religiosos, sainetes, entremeses, hasta danzas de grandes
complicaciones" (Anleu Diaz, E., 1986:59).
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Asl también, *... en el balle del Pefiol o flesta dél volodn se simbolizaba I captura y
derrota de los reyes Xinacam y Xequejul" (idem) y en determinada época representaban bailes
como el de la conquista, de moros y cristionos. "Se desarrolté también un tipo de musica
cortesana, con conjuntos de indudable aspecto musical® (Ibidem).

Se indica entonces que Guatemala fue uno de los centros musicales mds importantes
durante la cotonia. ’

Dentro de los villancicos que han estudiado los tedricos en la materla, se ha encontrado
que tlenen combinacién de “... elementos de la maslea pentaténieq indigena, polfénica espaficla
y la homoféniea afreana” ddem, 61). '

A finales det siglo XV se agrega la marimba a las festividades religioso populares. Dentro
del elemento europeo que se esta tratando de caracterizar encontramos que dwante ol siglo
XVI estt la Polifénica, con sus dos eorrientes: Catedralicta o polifénica sacra de la escuela
. Renacentista y la profana de origen ibérico. "Dentro de la primera tendencla se encuentran los
motetes compuestos en la catedral de sdnliogo de Guatemala por Hemando Franco, Pedro
Bermudez y Gaspar Ferndndez. A la segunda pertenecen musicalmente los villaneicos y plezas
instrumentales escritos por masica indigena que desarrofiaron su actividad en las pequefias
iglesias de las comunidades del In terior del pals como por ejemplo Thomés Pascuat® (Lehnhoff,
D., 1986:6).

Et primer género potif6nice es el organum (melodio) el cual es un mdtado de origen grego-
riano. :

Hacla los aflos 1160 nace la Escusla Notre Dame que se utfizaba en ks lecturas
litdrgicas y en los textos para voces (Idem).

El origen de la polifonia ibériea esta trasada en dos fuentes: " Cédice Calixto y ol de
las Huslgas® @idem, 15) “Posterior a cllo esta et Ars Antiqua (1280-1330) que son génercs
seculares de raigambre ritmieo-menédica® (idem:16), slendo una de sus coracterlsiicas "l

paulating sustitueién de la antigua notacton modal por la notacién meswal proceso que
| continua con el Ars Nova (1320-1377)" {idem:17). , v

Dentro de la escuela Franco Flamenoa se encuentran Heinrich Isaac *... quien reviste
particular importancia para la historia de ta masica en Guatemala: obras de olioe fueron
cantadas y copiodas en forma manuscrita por misieos Indigenas en los. pueblos det
noroccidente de Guatemala en las ditimas décadas del sigio XVI...* (idem, 22)®

Elto sign¥ica que no solo fiorect6 en la cludad capiial de lu Guatemala colonial sino
también en las comumidades indigenas de algunas regiones.

Alhamouumemmmmeﬂmmnmmmeoamm,m
indicando que los compositores europeos aue influyeron dominaban verlos génaros y téenicas

8 para profundizar adn mds en el tema véase Espada y Pentagrama ele Diaterd.chnholf, 1986.
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musicales, escribiendo muisica que respondiera a los requerimientos de lo que le pidiera el cliente
sl hacer ninguna jerarquizacion de ello, sobre todo durante los siglos XVIi y XVIii.

Se puede indicar, que todo éste proceso ha dado la base para et surgimiento de un estilo
musical, que a pesar de estar firmemente arraigado a la tradicion musical europea, presenta
rasgos inconfundiblemente guatemaltecos es decir provistos de elementos ya fusionados entre
sl, (indigenas, europeos, africanos).

II.3 ELEMENTO AFRICANO

Desde el inicio del siglo XVI hasta fines del siglo pasado fueron llegando a América
contingentes de Individuos negros extraldos del Africa para hacerlos esclavos, traldos
principalmente de "...Senegal, la Costa de Marfil, Dahomey, Angola, Mozambique y Sudan®
(Aretz, Isabel, 1987:47). Extendiéndose en América a todo lo largo de la Costa Atldntica e
- Interndndose algunas veces en el Continente. Estos esclavos, como era de esperar alejados de
su proplo ambiente, cosmogonlia, etc., reprodujeron parte de su cultura musical con los
elementos que la naturaleza les proporcionaba, rememorando sus ritos religiosos y danzas.

Asi tenemos que, las caracteristicas mds visibles y audibles del fenémeno afroamericano
son: “... instrumentos musicales, sonotipos ritmico-mel6dicos y elementos expresivos” (Ibidem).

Los instrumentos musicales presentan algunas veces marcadas variantes y otras veces
no las hay como por ejemplo:

Dentro de los IDIOFONOS estdn “... Planchuelas de madera o de metal, cucharitas o
jicaritas de la masica cubana, tabletas de San L&zaro, cucharas percutidas contra el suelo,
campanitas simples o dobles, triGngulos, matracas, maracas de cesteritt o de metal, quitiplds,
raspadores, sanza y xil6fonos (marimba o marimbula, segun el pals de que se trate) muestran
con claridad su procedencia africana” (Ibidem).

En cuanto a los instrumentos MEMBRANOFONOS estdn "...1os cilindros, conicos, en forma
de barril o de reloj de arena, afuniculados, con uno o dos parches, afinados con fuego y
pércutldos generalmente con las manos” (Ibidem).

Todo ello por su puesto sin olvidar la importancia que revisten los sonidos de los tambores
en las danzas africanas.

Con respecto a los CORDOFONOS que se conservaron en América estan “... el arco
musical con resonador de calabaza y el arco musical con resonador de boca y cuerda
percutida (...) el urucungo o uricungo arco resonador de boca y cuerda golpeada con una varilla
de madera..." (Idem, 48). '

Existen tamblén los llamados AEROFONQOS, que son flautas transyersas y nasales. Los
esclavos negros sollan alegrar su trabajo en las plantaciones, en las minas, en trabajos
individuales o colectivos acompafiadas de fuertes respiraciones y gritos.

Si tomamos en cuenta como han sido asimilados estos aportes musicales, hemos de
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considerar que en el trascurso de éste siglo han habido hechog de importancia para el
conocimiento de la musica latinoamericana iales como:

1.

La creacibn de la seccién de musica de la Organizacién de los Estados
Americanos en 1940.

La realizacién de conferencias Interamericanas de Etnomusicologia.

La creacién del CLAEM (Centro Latinoamericano de Altos Estudios Musicales), con
sede en Buenos Aires.

Los estudios de etnomusicologia y folklore del INIDEF Instituto Interamericano de
Etnomusicologia y Folklore, con sede en Caracas.

El proceso de concientizacién a través de festivales de musica contemporénea y
americana.

La actividad artistica a nivel individual.

El hallazgo, transcripcién y difusion en el transcurso de las Gltimas décadas, de
numerosos e importantes manuscritos pertenecientes al perfodo colonlal americano.
A lo largo de la historia la fusién de los elementos expuestos ha ido formando el
arte musical de nuestro pais, pero no solo la expresion musical, sino también ha
dado origen a la cultura en general del guatemalteco.
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IIl. MOVIMIENTO SOCIAL Y CULTURAL

En todas las sociedades del mundo se dan cambios lentos o violentos en la estructura
ewﬂnbomdstmne,dbpasupmstosedebeuque.endsemdehmmsegestm
wmdwhwsandmnwmdamdawhmhd&aﬁeé&obmmﬂnboywmﬂqo
smeremmulosupmesn-ucnmldeolégloopomoa.

Cmndoastanmtumseda.sehﬂdonprooesosdedesoomposidbndetoduhdde
especialmente soclales, estos solo encubren los verdaderos problemas existente. Es aqui cuando
sdeuMequmbm]aModevaloresdetodoﬁpoyenespedddevobresopaﬂam
culturales establecidos en caducas bases, siendo las jévenes generaciones quienes
especialmente iniclan éstas clases de movimientos culturales.

En socledades como el Caribe, Sur América, México, Estados Unidos, etc., se
" manifestaron movimientos como los de los hippies, beatnik, movimlentos feministas, movimientos
de homosexuales, movimientos musicales como el de los Beatles, Santana, Woodstock,”
Avéindaro, '® el movimientos de universitarios de Tlatelolco en México, etc. Los cuales han tenido
mpercmbmsanwdmemcbmlpme]emplo:dddmknmmmpplemdmwdmsey
mpeoomsuknpoaoensocbdodesmolnnuestmsobfetodoenhdécudodebsnm
sesenta, y especlalmente en Panajachel, Sololé, marcdndose dos etapas de oleajes de éstos
Mvﬂmmnmemnmdsque%venesquevla}onbusoondomwwdnﬂaﬂote&boy
udcﬂeodedmfomdevldupumudtamrdeeﬂosdemutosfolmmsmprophmu'
(Castellanos Rodriguez, AR., 1988:129).

Estas dos etapas han venido la primera de ellas desde 1960-1967 con la Uegada de
turismo refinado. Este a lo sumo se quedaba un fin de semana en el lugar sin causar mayor
Uusoendendo.LasegmduetupuIaquevade1968-1969,conlullegodadelospmplostﬂpples
producto de grandes movimientos contraculturales parisinos, ideas renovadoras, la guerra de
Vietnam, etc. Estos dejaron sentir su influencia de diferentes manera: el contacto directo y sin
mrgknclénMdoloshd!gems,honsfmcbnesenhesﬂudwuddpueﬂo.wnhapeﬂwo
decomercios.goler(os,bures,vldunoctumu,augealusurtesaniosylohﬂuendudesumﬁslou
Mclulosjévenesdellugor.eltrdﬂcodedrogas.nudismo.vidooomunlmrla.fevuloﬂzociéndel
arte popular, etc., que también fueron producto de este movimiento, alterando por completo los

'EsteMsdomnmmwNosomldudopahsgemmdonesiévenesde1%8mlosEmdosUnidos
dewamérm.daModdunléaosgemmmwrebdameebsmposodm.bsapmdm
eléctricos, las condecoraciones, etc., es decir todo aquelio quemplmmagresmnesolsermno ..EL
QUE ESTA A TU LADO ES TU HERMANO SI LO HIERES TU ERES EL QUE SANGRA..." (Avandaro, 1971 1).

'°EmoﬁmmoAdeuromemadnwmemeumwpnddWoodaodg&mdoaqudmmmhsﬁvd
de rock y ruedas Hevado a cabo en México en 1971 por una noche y un dia, su sloban fue °.. .YO CONOZCO

UN LUGAR ARRIBA EN LAS MONTANAS DONDE LLUEVE, BRILLA EL SOL Y HAY MUSICA, BELLISIMA
MUSICA® (ibidem).
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patrones de vida de los habltantes de la regién.

Por atro lado, surgen grupos de intelectuales jovenes de derecha, que se preocuparon por
la crisis de valores que se venia dando. Pero sin resultado.

No existia elementos claros en cuanto a la cultura popular y misica de esa naturaleza.
No es sino hasta los ‘808 que se Inicia una revalorizacién del folklore y las tradiciones en
general.

Dichos movimientos fueron claras manifestaciones de descontento y descomposicién social
que llevaba en su seno la toma de conciencia Y la restructuracion de valores dentro de nuestros
paises.

Guatemala no ha quedado al margen en ello, pero ésta toma de conciencia de valores
ha venido un tanto tardia y alin no ha terminado de darse.

En la década de los '60s y '70s los latinoamericanos iniciamos ésta busqueda entre sf

-y ain seguimos tratando de hacer reivindicaciones culturales, déndose en mc mentos claves de
coyunturas que permitan modificar la conducta de los individuos.

A todos éstos movimientos se les ha lamado contraculturales ya (ue nacen inmersos en

'una cultura que se esta transformando. Pero para observar como se do ésta transformacién
debemos entender el papel que cumple dentro de la organizacién social.

Cuando surge una subcultura y la cultura dominante inicia en contra de ellos una guerra
cultural, no sdlo moviliza recursos del aparato politico, sino también econémicos y sociales.
Se produce un conflicto iireconciliable entre la subcultura y la eultura dominante y se da una
contracultura, es decir, una batalla entre concepciones distintas del mundo. "Las subculturas (...)
son instrumentos de adaptacion y de supervivencia en la cultura de una socledad" (Brito Garcia,
L., 1991:18).

Asl, cuando se pierde la capacidad de creacién cultural, refiere ello un claro sintoma de
una sociedad que entra en crisis y estancamiento. |

Dentro de éstas, subculturas encontramos personalidad marginal, es decir, el ser humano
hecho a un lado. Esto presenta conciencia de solidaridad, exaltada sensibilidad, aceptacion
inconclente de los valores de un grupo dominante, se interesa por el establecimiento de una
perspectiva humanitaria y universalista y refiere a la abolicion de diferencias sociales, religiosas,
sexuales, etc,

Colocandose et derecho sobre la fuerza y por lo tanto son seres mds creadores que otros.
Toda la creacion cultural popular, el auge de las artesanias, bailes, la incorporacion det folkiore
en los programas de estudio, etc., responde a esta situacion. ' .

Esto no se da en todo el Gmbito de la socledad, sino solamente en algunos sectores que
obseivan la importancia de éstos cambios culturales.

Es hasta el aito '81 que organizaciones populares como el EG:? inician a preocuparse
por el estudio de estos elementos, posteriormente con la URNG se dan pi'oyectos que responden



a la necesidad de liberar y desarrollar una cultura que recoja e integra nuestras raices histéricas
(ver Navarrete, Carlos, 1985:12).

Estos movimientos contraculturales se siguen dando en el seno de las subculturas de
nuestra socledad.

*Por ello, en una socledad que se diferencie en clases, castas o grupos, floreceran
subculturas clasistas, de casta o grupales. En una sociedad que discrimina sexualmente,
apareceran subculturas masculinas y femeninas. En una socledad que se extienda sobre
ambitos geogréficos diversos, se generaran subculturas del llano y de la montafia, de la costa
y del continente, del campo y de la cludad® (Brito Garcia, L., 1991:18).

Por ejemplo, para nuestro pals, tomando la descripcion anterior observaremos que éstos
movimlentos contraculturales se manifiestan en los grupos de jovenes, étnias, mujeres, etc.,
teniendo cada uno de ellos objetivos diferentes, pero cada uno producto de la descomposicién
. soclal que estamos viviendo en nuestra socledad.

Tenemos entonces que la subcultura se Impone a medida que la clase que la adopta lo
hace hasta que llega a una posicion hegemdnica, por supuesto que éste es un proceso que se
da a lo largo de la historia de una regioén.

En éste proceso adaptativo puede optar por tres estilos:

1. Puede mantener su capacidad de modificarse para enfrentar nuevos retos, con

ménimo costo y tiempo 6ptimo, (es lo que se llama evolucidn). _

2, Puede perder capacidad de advertir nuevos desafios y de enfrentarlos, y sélo
responde a ello tardia y catastréficamente, destruyendo instituclones ideolbgicas
Inadecuadas, es decir revolucion, con un costo social mayor.

3. La cultura puede falsificar sus mecanismos perceptivos y no advertir las sefiales de
alarma, es lo que se llama decadencia (Idem, 18-19).

Es aquf donde la creacién cultural se paraliza y una sociedad plerde su capacidad de

transformarse. ,

“En el momento en que un sistema clerra la posibilidad de Integrccién de sus subculturas,
éstas pasan a ser contraculturas, y los sectores que participan de ellas son definidos como
marginales, o no integrados, excluldos. Tal ruptura produce efectos tanto en los integrantes de
la cultura marginadora como en los de la contracultura marginada® (Idem, 20). Y es el momento
donde realmente Inician los conflictos soclales, respondiendo los grupos contestatariamente con
diferentes elementos como por ejemplo a través del arte.

Se ha indicado anteriormente que, los hombres marginales son més creadores que otros,
ya que éstos, no dan por sentadas muchas cuestiones del sistema y es méas probable que
hagan innovaciones, asi “.. Los mayores avances en cualquier cultura se producen
generalmente durante perfodos de cambio social rapido, y muchas de las grandes
contribuciones son obra de hombres marginales” (Idem, 22).
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El hombre o8 un ser que desde el principio mismo de su esencia ha tratado de cubrir con
simbolos el trecho que va de el a la naturaleza, constituyéndose la cultura en la mediacion.

Teniendo entonces que la periferia asume la tarea de innovacion dultural mientras que el
centro se inmoviliza.

Pero en otras ocasiones °...el sistema asume el papel de crear y de dirigir la cultura del
subgrupo disidente, a fin de dotarlo de una personalidad por lo menos manejable, y rentable.

En tales casos, la subcultura del sector marginado es medicitlzudu por el sector
marginante” (ldem 24). Convirtiéndola en subcultura de consumo y dandose una interferencia
cultural y una falsificacion de la conclencia, con un claro manipuleo soclal, cuestion observable
en los procesos publicitarios de mercancias no necesarias al consumidor.

Para que la cultura se difunda y que cumpla con dicha funcién, son creados los aparatos
ideolégicos los cuales producen y reproducen una determinada ideologfa teniendo sus propios

. y especfficos aparatos ideolégicos *... que son los dedicados a la promocién, conformacion y
publicidad de la mercancia” (Ibidem).

Dentro de éste aparato ideolégico, juega papel importante el publicista, el que disefia
para el mercado, el estilizador, etc., todo ello guiado en torno al individuo que consume el
producto final invirtiendo para ello cantidades de capital para crearie toda la aureola necesaria
a uquel y su maxima ganancia.

En Guatemala, es hasta a partir del afio '75 que se consolida éste proceso publicitario,
que inicla Estrada de La Oz unica compafila de publicidad que existia hacia entonces junto a
los canales 8 y 3 de televisién (alrededor de los '60), pero uno de éstos sufre un incendio
quedando solamente el canal 3 como distraccién y la radio con la labor de la T G W, la cual
mantenfa dentro de su repertorio, a artistas de musica pbpulor. como por ejemplo: el grupo
“Armonia en Tinleblas® (grupo de personas no videntes), radio novelas, etc. Con el surgimiento
de mds canales de television y el aparecimiento de elementos cfvicos y de indole culturat oficial
como la Hora del ejército, marimba de la policia nacional, orquestas, etc., se va consolidando
este proceso proceso publicitario entre uno y otro programa cultural.

El artista en éstos casos, pasa por diferentes etapas y sobre todo, por el inversionista
quien es el que mds le censura y aquel solo serd libre de éste cuando renuncie a darse al
publico masivamente.

Pero surgen en nuestro pals artistas de masas, imitadores de los extranjero especialmente
de Presley, Beatles, clésicos, etc., siendo s6lo repeticion y reiteracion de lo que ya existia.

E! estudio sistemdtico de la cultura popular fue tomado en cuenta solamente a partir de
la creacion del Centro de Estudios Folki6ricos que da inicios -en teoria- con el acuerdo de
rectorado en 1967 pero no es sino hasta 1973 que inicia su funcionamiento préctico teniendo
muchas comroversias por su creacion.
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El capitalismo es entonces, generador de cultura a través de los medios publicitarios y
las mds sofisticadas técnicas de persuacién para crear alrededor de un producto, todo un
mundo Imdgenes, que trata de adecuar a toda la masa y crearles la necesidad de ello,
conforme al interés del gran capital.

Para ello se hacen diferentes operaciones:

1. Estudio de mercado es decir, ver al hombre como meras unidades de consumo,
negando la teoria de las clases sociales y su lucha, viéndolas s6lo por sus niveles
de ingreso econ6micos, sin tomar encuenta en ninglin momento su valor humano.

2. Desicién de producir: ello radica en la postura del consumidor, al cual se somete
el aparato productivo indicando sobre todo, forma, calidad y precio de la mercancia
asl: "En una socledad donde la cultura es mercancia, conformar la mercancia es
conformar al consumidor* (Idem, 29).

3. E! styling: es decir -gxaltar las propledades simbdlicas de la mercancia, tanto en
la forma como en la funcionalidad.

4, Publicidad: con lo cual se “... ejercen mmtlples operaciones para conformar en el
consumidor actitudes, valores, motivaciones y decisiones favorables a la compra
de la mercancia” (Idem, 31).

Dentro de éste proceso caen todos aquelios grupos que aunque no son tomados, en

cuenta si son muy influidos.

Aca se da el aparecimiento de Discos De Centro América (DIDECA) pero nuestros jovenes
siguleron cayendo en la imitacién de la musica de América Sur es decir en la musica Andina.

Dentro de las subculturas, tamblén. existen interferencias las cuales primeramente se dan
en la *...anulacién de las mismas y la invencién integral de subculturas de consumo” (idem, 33)
falsas @ Inocuas dentro de lo cual *1. Se apropia de los simbolos de la subcultura y los co-
mercializa. 2. Los universaliza como simbolo general. 3. Negacion del contenido del simbolo
invirtiendo su significado® (Ibidem). Para nuestro pals, por ejemplo, esta manifestacién se da
claramente en el proceso cultural de eleccién de Reina Indigena (Rabin Ajau), quien
_generalmente no pertenece a los nucleos indigenas mayoritarios, slnc) a grupos hegeménicos
de los mismos, aunque se empefien en decir que son representativos de las diferentes étnias
de nuestro pals (*...serGn mds de noventa delegaciones étnicas que se harén presente en Cobdan
cadn una de elias llevard a su representante y con sus respectivos rituales para tener buena
suerte y llevarse la corona tan preciada para cada region® (El Grdfico, 24 de julio de 1991, pag.
2 sup. cultural). Ello ha sido promovido desde sus Inicios por terratenientes, generales de esas
reglones y firmas comerciales, el Festival Folkiérico de éste afio, en una de sus etapas, estuvo
patrocinado por la firma Pepsi-Cola.

En el grado més alto de Interferencia se le impone unilateralmente a los grupos
marginados ~"subculturas”- fabricadas por el sistema industrial, es decir estilos de consumo,
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llaméndoles culturas de masas lo cual es falso, por que deberfa de llamarsele realmente “de
aparato” ya que la masa es meramente recepteru. entrande en divergencia con el “buen gusto”
de la élite.

En los palfses eapltalistas desarrollados, el eentro de la cultura dominante, es el eonjunto
de estructuras y discursos que ha sido llamado difusamente "modernidad®.

Traducléndose ésta, como modo de hoy, lo més reciente, presentando caracteristicas en
los diferentes niveles de la socledad en su conjunto, asl, “... en lo soclal, presénta un alto grado
de movilizacién y especializaciones extremas en las estructuras individuales y sus actividades,
en lo polftico por la extensitn territorial del poder, y la lealtad polftica por diversos intereses, en
lo econémico por el alto grado de desarrollo de la tecnologia, la especializacién y complefidad
de los mercados y en lo cultural por la complejidad creciente de elementos fundamentales de
los principales sistemas culturales y de valores” (Brito Garcfa, Luis, 1991:37).

Los pafses modernos o desarrollados administran su cultura oficial para las clases
dominadas, la cual se traduce en explotacién y, para los pafses peritéricos, se traduce en impe-
rialismo, dentro de lo cual se plantea la necasidad de homogentzar-modernizar el "cmuso en
que supuestamente vivimos.

Las subculturas van surgiendo debido a la bisqueda de identidad, al sentirse marginados
o excluidos de toda la colectividad industrial, en ésta basqueda van teniendo relaelones de
opresi6n y frustaciones dentro de lo cual crean simbolos de identidad y de protesta pero la
sociedad marginante los invierte y anula.

En los '70 se dan grupos, de ésta ncﬁraleza. en Santiago Atitlén, como el grupo muslcal
Ju't Juyj Tijaax (onceava Liberacién) quienes graban un disco de miisica indigena en enero de
1978, producido por el pintor Martin Prechtel. El grupo tenfa como objetivos “... Preservar el
pensamiento de los antepasados sus costumbres, sus sistemas polmcos,!"comercio, trabajo, ar-
tesanfas, etc.” (Ju'l Juyj Tijaaax, Onceava Liberacién, 1978: disco). Los integrantes del grupo
han sido agricultores y pescadores conocedores de la cultura de su pueblo (hablan T2'utujil).

La misica que presentan son sones atitecos, utilizados en cofradias o "casas sagradas”,
*Canciones sociales®, dedicadas a los antiguos reyes Tz'utujiles y algunas canciones de amor
o lamento.

También hubo grupos Kaqchikeles de musica pero quedan sin eco y absolmamente
marginados, destruyéndose por diversas razones. :

Para los grupos culturales contestatatios de la ciudad como, los, pintores alrededor de
Valenti (60), Vértebra ('70), que retoman muchos aspectos concretos de la cultura popular yde -
las tiranfas del momento, se da también éste proceso de marginacion y destruccion, por
elamplo: los murales de la Universidad de San Carlos de Guatemala, los cuales no selo hacen
alusién al proceso de ensefianza de la USAC sino también hacia el puls.

Todas éstas relaciones hacen surgir grupos marginadas como:
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EL SECTOR JUVENIL: Marginado completamente de toda la sociedad, sin voz ni voto ante ella.
Pero sl es tomado en cuenta para credrle mercancia especifica, no sélo ropaje, alimento,
ni vehiculo, sino también una identidad falsa, aunque sigue en proceso de desalienarse
a través de muchos elementos, entre ellos la muasica, pero algunos abrevan en el mundo
de la misica andina.

EL SECTOR FEMENINO: Luchado en ésta crisis econémica por adquirir y participar en el
proceso productivo, en el mercado de trabajo, del cual son rechazadas sobre todo en
perfodos agudos y criticos de ésta situacién, tratando de hacerce sentir a través de
diferentes organizaciones alrededor de objetivos comunes concretos.

EL SECTOR DE LOS GRUPOS ETNICOS: Dentro de éstos grupos marginados cabe indicar que
su participacion en el movimiento contracultural ha dependido del grado de mdrginocién
que han tenido, el tiempo y el nimero de los marginados, los cuales se han organizado
y sostenido luchas violentas de todo tipo y el nucleo de resistencia han sido en algunos
momentos los jévenes.

Tal es el caso del movimiento indigena de nuestro pals y de su papel dentro de la nacién
y su orientacién a cuestionarse su situacion y participacién ante la sociedad en la que vive
concretamente, en los aitos '76-'78 que es donde se inician los principales hitos de la politica
campesing, sobre todo desde la presencia de diputados indigenas en el congreso en 1976, con
el profesor Fernando Tetzacuic Tohofn, de Tecpdn y Pedro Verona Cimez, de Comalapa. El
primero por el Partido Revolucionario y el segundo por la Democracia Cristiana (Falla, Ricardo,
s.f.:440).

Con su presencia, llegaban hasta el congreso las protestas de los grupos indigenas por
varias razones, principalmente litigios de tierras, atropellos, etc. Asi como surge, termina este
movimiento sin encontrar eco real, sobre todo debido a que el aparato ideoldgico, a través de
diferentes mecanismos penetra en las distintas organizaciones populares y las desarticula, pero,
no s6lo se debe a ello, sino también a que, dentro de las mismas clqsés desposeidas no se
tomé en cuenta la realidad multiétnica, o se negéd su existencia dentro de la plataforma de
trabajo de las mismas organizaciones populares, aunque no hay que perder de vista que existe
un antecedente alrededor de los afios '50 con la participacién de Victor Manuel Gutlerrez y su
ponencia ante la inclusion de los grupos étnicos en el movimiento poputar con su articulo *El
problema indigena de Guatemala” (La Tradicién Popular, N2 19, 1978:18) en donde acentlta sus
principales concepciones y pensamiento acerca de la importancia de la participacién indigena
en la solucién de diversos problemas naclonales.

Acufia conceptos como "politica de respeto a grupos indigenas" "La lucha entre indigenas
y ladinos no es racial sino social, rechazando que la mestiza sea la liberadora." "El progreso
de la nacién estd en la solucién al problema agrario®, etc., hoy en los '90s esta realidad
multiétnica ha sido tomada en cuenta como elemento politico clave, sc')bre todo al darle al
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@rupo étniso una cannoatacion diferente o la usual, o8 aeclr, no tomar al indigena coma sinamima
de grupo étnieo *... sino o aquelins grupos socicoulturales subordinados oon respeciu n i~ que
la nacién reconcoe eomo oficial® (En tomo a la ouestidn éinico naoional, 1990'30) Mg rac» =y
no sélo se les expiwwa sconamicaments, sino Gue a2 |es 'mpons una outtura vy se les niega la
propla y el deiecnu a desarr.ianc.

Asl, "al hablar de subordinacién y opresion soclocultural se esta huciendo referencia a
que la discriminacidn no solo se da con respecto a la cuttura popular de los arupos étnicos
proplamente :i.kos siro de todas las formas de expresion, organizacién socwl, tradicras,
cosmogonla, expresiones materlales Y no materiales de la memoria volectiva, entre otras” (Idem,
40) hacléndolas renunclar, al rechazar su cultura, sus proplas reivindicaclones.

Estas contraculturas han tenido a través de los tlempos una pra.s - stica, dentre, &, 1
cual han utliizado como bandera varias situaciones, que van desde ser, contraculturas de
. disercién - es decir aquellos que rechazan la disciplina que se les quiere imponer como o
maquinas-, asi como contraculturas de inadaptaci6n, de ritual de paso que es donde cabe la
expresidn del movimiento Hippie, hasta ser contraculturas de sublevacién con un claro conflicto
con lcs aparotns poltticos v la toma del poder, como el caso del movimiento Indigena indicado
antgric mant? que no €8 mds que la culminacién do! PIoceso que s¢ venia gestando desde
hacia afics, con:

1. Laformacién de intelectuales en nuestro pals y en el exterior, Inicio de 'a educacion

Sllingiie,

2. Eltersmcto e 1978 que ‘e i e jos Fse T Jg ' Watowia guatemalteca que
abarcara tanta zona geogréfica y pusiera de manifiesto cru-amer: - la wizeric del
pais, (por lo que se tomo corciancia ep este tino de aspectos.)

3. La Universidad de San Carios obsersa que nc ers vishhe ¢ coniyrt™ da ruogtt
sociedad ya que supuestomente de elia iambién deberian de emanay pioyectos
soclales # »incipalmente ia Facultad de Arquitectura quienes nc tenfan estudios
serios aeerco de ia vivienda popular en zonas como ia n-sastra tan propenzc a los
movimienice temmSquers £ oz e éste teITemaic s gerei . 1 1 de conciencia,
de algunos integrantes de la socledad guatemalteca, acer: e '+ miseria indigena
(Verra-vivienda) v e !q protlemdtica nacional en genera..

4, Se da una proliferacién de organizaciones intemacionoles de ayuda, como por
ejemplo las organizaciones no gubemamentales. lo que ge?era de clerta manera,
nuevas formas de vida y 1oma de conclencla dei indigena hacia el mismo, asf como
atros grupns socioles

En la actualidac hen sido srecdas pcliticas estatales para ésios JTup0s Y su progTesc”.
Todos estos movimientos contraculturales tiene varias maneras de manifestarse y una de éstas
ha sido a través de lc masica popular.



Aunque en algunos casos no atacan directamente al sistema econémico imperante, sino
solo ajustarse a el. Como por ejemplo las reivindicaciones indigenas con posiciones radicales,
es decir, aquellas que no toman en cuenta la division de clases y su lucha dentro de nuestra
sociedad, sino solamente reivindicarse ellos como grupo sin tomar en cuenta que existen
también otros marginados, de su misma clase social, quienes también son capas desposeldas,
inmersas dentro de la lucha de clases de nuestro pals.

Asi ".. A medida que se acerca el fin de siglo, deja de alcanzarnos el vocerio
contracultural. Ya no se escucha a los jovenes contestatarios” (¢serd que todos han
envejecido?).

No se oye a las étnias discriminadas (¢éserd que su piel o su cultura se ha aclarado?).
Casl no se percibe a las feministas ((los machos les han conferido la igualdad?). Desaparecié
el llamado de orgla (¢estamos saciados?). No sentimos los golpes de los que tocan "las puertas

. de la percepcién® (ése habré acabado la droga?). Dej6 de resonar la protesta antibélica (¢han
cesado las guerras?). No llegan voces desde las fébricas (¢se ha acabado la explotacion?). Los
gritos parecen haberse extinguido (¢estamos todos satisfechos?). No tal. No hemos llegado al
fin de toda disidencia. Si las voces contraculturales han dejado de alcanzarnos, es por que se
les ha retirado de los medios de comunicacién. Asi como el medio es el mensaje a falta de
medio, falta de mensaje (Brito Garciq, L., 1991:176).

Si todos éstos movimientos soclales y culturales no han proliferado, es por que no le han
dado la verdadera Iinsercién en el proceso productivo de una sociedad, es decir, que *... en la
medida en que lleguen a engendrar simbolos supraestructurales definitorios de su identidad, sus
valores®, serGn agentes de cambio desde una ofensiva, pero a casi medio milenio de éstas
situaciones con sus altas y bajas *...tenemos en la mano la palanca de la identidad cultural.
Con ella podemos poner en movimiento los mundos sociales, econ6micos y politicos aun
latentes en América Latina® (Idem, 215) y los que han empezado a aflorar en el seno de la
mediatizacién de diferentes sectores, como por elemplo etnias, estudiantes, organizaciones
populares, intelectuales, etc., sobre todo con la proximidad del V centenarlo del descubrimiento
de América, lo cual se estd constituyendo en punto de partida principalmente del movimiento
indigena.

‘ Este acontecimiento ha dado mdérgen al florecimiento de diferentes actividades culturales
Y concepciones de lo que fue el descubrimiento de América dentro de todas las clases soclales
de nuestro pals, como por ejemplo en el arte, mésica y teatro,'" un el sector estudiantil
universitario, y dentro de las clases hegeménicas también han habido manifestaciones artisticas
como por ejemplo el teatro de Manue! Corleto que se llevd a Espafia.

Para nuestro pals, de todos los movimientos sociales que se han dado a lo largo de su

"ia Epopeya de las Indias Espaiolas, que ha sido una de las obras de teatro que ha abierto el espacio
¥ una nueva etapa del mismo, diferente que el panfietario y més acertado hoy en los '90s.
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IV. ORGANIZACION POPULAR,
MOVIMIENTOS SOCIALES 1978-1982
Y MUSICA POPULAR

Al iniclar éste capftulo se hace necesario clarificar de manera general lo que es una
organizacién popular dentro del marco de una sociedad como la nuestra, sus integrantes estan
de cierta manera distribuidos en grupos que tienen los mismos intereses ya sea econdmicos,
politicos, ideol6gicos, soclales, etc., ya que con ello se observard que su funcién, dentro de la
sociedad en que vive, serG mas eficaz, sl participa en lo que mas conviccion tenga en beneficio
de la clase a que pertenece, de ello se deriva que tendrd que hacerlo de una manera or-
ganizada, conciente y sistemdtica para que su aporte sea mas granitico a la construccion de
. un cambio social en su momento histérico.

Para poder desarrollar este aspecto de la organizacién, debemos observario desde sus
contradicciones internas y desde su teorfa y practica, asli como los tipos de organizacién, su
origen, lugares, grado de conciencla de sus integrantes, experiencias, etc., y asi mismo el
porque surgen.

Aclaramos que, las organizaciones populares reaccionan o actian en su momento
histérico, de distinta manera segiin sea el grado de conclencia social que estas posean, como
se puede observar en el sigulente diagrama:

‘masas —> acclén —> experiencia —> conciencia
obreros avanzados —> experiencia —> conclencia —> accién
nucleo rev. —> conclencia —> accién —> experiencia"

(Mandel, Ernest, 1984:21),

Observamos entonces que las masas de manera general van a reaccionar ante un
momento histérico, primero haciendo acciones, luego tomando experiencia y luego conclencia,
pero los obreros mas avanzados tienen la experiencia o la vivencia que el sistema econémico
en el que trabajan les da, adquiriendo con ello conclencia de su papel para luego reaccionar
ante tal situacién. De manera contraria sucede entonces con el nicleo que considera hacer un
cambio social, posee ya la conclenciq, reacclonu y ello le da experiencia en su que hacer
econdmico, politico y social.

Aclarada esta situacion se indica que una organizacién popular es entonces un conjunto
de personas asociadas para reaccionar mediante la adquisicion de expeﬂencla. concienciay -
accién ante un estimulo externo que afecte sus intereses de clase.

Todo ello, por supuesto que conlleva toda una serie de elementos que se deben tomar
en cuenta como, la lucha de clases, que no es mas que el enfrentamiento entre aquellas clases
cuyos intereses no son compatibles sino opuestos, dicho enfrentamiento se ha llegado a
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considerar como “... el motor que Impulsa o mueve la historia de las distintas socledades a
través de los tlempos” (Navas Alvarez, M.G., 1979:35).

Este enfrentamiento puede darse en diferentes niveles, a nivel espontdneo cuando las
clases oprimidas no tlenen conclencia de sus intereses de clase y a nivel conclente cuando si
la hay. Pero esta lucha no solo se da en los perfodos revolucionarios, sino también en aqueltas
situaciones diarias por conseguir mejores situaciones de vida, salarios, etc.

Las formas en que se manifiesta la lucha de clases son tres: Lucha econémica, que es
la primera forma que adopta la lucha de clases manifestdndose expontiﬁneamente y se mate-
raliza a nivel sindical; lucha politica sintetiza el antagonismo econ6mico social e ideolégico y
su objetivo fundamental es la conquista del poder como instrumento para la liberacion de la
clase explotada, y la lucha idedlogica que es considerada como la forn:a suprema de la lucha
de clases y no es mas que el ir formando a través de la concepcién cientifica del mundo una
. conciencia de clase.

Clarificados estos términos se puede indicar que las organizaciones populares
guatemaltecas sindicales han pasado por diferentes etapas histéricas en su consolidacion
teniendo tres épocas para ello, a decir:

PRIMERA EPOCA (1920-1930) la cual esta comprendida entre los gobiernos de Carlos
Herrera, general José Maria Orellana y general Ldzaro Chacén. Dentro de éste periode
encontramos canciones populares en forma de corridos que dejan ver, de alguna manero, el
paso de éstos por la sociedad guatemalteca (ver Anexo 1).

Esta época da inicio con agrupaciones gremiales de cardcter mutualista que eran las
(nicas que los gobiernos aceptaban y cuyos objetivos eran de ayudas o auxilios a los
artesanos, dandose algunos convenios y decretos en pro de éstos.

SEGUNDA EPOCA (1944-1954) da inicio con el derrocamiento del gobierno de Jorge
Ubico por presién popular de algunos universitarios, maestros, etc., a qu.en le sucede una junta
da generales siempre afectos a su sistema de gobernar, pero son derrucados por el golpe de
estado que da la junta revolucionaria de gobierno que asume el podur en octubre de 1944,
iniciandose en Guatemala los procesos democrdticos en donde el sindicalismo camina ya por
petfiles de institucion de clase, proliferando asl asociaciones obreras y trahajadores en general.

Es en ésta época donde se emite y entra en vigor el Cédigo de " rubajo bajo el cuat se
protegen varias instituciones.

Pero también, es en esta época cuando se inicia el divisionismo y separacion de dirigentes
dentro de las distintas organizaciones, surgiendo una eventual unificacién con la fundacién del
Comite Nacional de Unidad Sindical (CNUS) cuyo objetivo era la unidad de los obreros,
iniciandose también la Confederacion Nacional Campesina de Guatemala (CNCG).

Asi mismo surge una concientizacién de la unificacion obrera.
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TERCERA EPOCA (1954). Esta tercera época se inicia con el derrocamiento del gobierno
de Jacobo Arbenz Guzmén por el Movimiento de Liberacion Nacional al mando del coronel

Carlos Castillo Armas, se anula todo brote de accion sindical, se da solamente dentro de
sus empresas sin relacién alguna con otros sindicatos. Aca también surgen corridos tanto a
favor del movimiento como en contra de él (ver Anexo 1).

A partir de este momento se dan nuevamente en nuestro pafs una serie de concesiones
al capital norteamericano.

Dentro de estas tres épocas encontramos entonces, los antecedentes del papel que jugd
la musica popular en estos movimientos, ples se tiene documentacién de diversas canciones
que se dieron como los corridos tanto en pro del sistema imperante como en contra de él.

Esta forma de canto popular deriva directamente de los romances y es una forma alegre
de ritmos vivos que indica amorios, hazafias, vivenclas, injusticia, represion, violencia, etc., como
- 1o demuestran los corridos de critican a la sociedad de 1865 a 1870. Es decir que son corridos
de cardcter histérico, que fueron cantados o0 comentaron ciertos movimientos sociales surgidos
en nuestro pals, teniendo su apogeo con el triunfo liberal (gobierno de Justo Rufino Barrios) y
las campaiias unionistas de 1885, también fueron cantados durante la dictadura de Ubico y el
periodo revolucionario de 1944 (ver Anexo 1).

Hubo textos politicos de protesta escritos en los dlas de la intervencién norteamericana
a nuestro pals "... primero por medio de hojas sueltas a mimeégrafo. y luego bajo el titulo de
coplas populares ..." (Navarrete, Carlos, 1987:145) las cuales se imprimieron en México.

Se dan este tipo de canclones populares (parodias), a principios de los sesentas, dentro
del perfodo de gobierno de Miguel Ydigoras Fuentes y la fundacién del movimiento guerrillero
guatemalteco (13 de novilembre) adaptdndose la musica de algunas canclones infantiles como
la RANA y el MATATERO (Idem, 150) a letras que Iindicaban el sentir y pensar de estos grupos
con respecto al binestar social, econ6mico y politico de nuestro pals, sobre todo en favor de
la insurgencla (ver Anexo 1).

Dentro de éstas jornadas de insurreccién, se da iniclo a una nueva etapa del movimiento
popular, el cual ha hecho uso de todos los elementos posibles a su alcance, utilizados como
instrumentos en la lucha a nivel politico e ideoldgico, tal es el caso de la musica popular para
consolidar el movimiento, ejemplo de ello estan las canciones que utilizaron para instar al
pueblo guatemalteco a unirse a su lucha, canciones éstas que llevaban implicitos mensajes o
llamados a la conclencia y a la reflexién a pesar de la contrainsurgencia que se gestaba ha-
cia entonces. . :

Se ha citado ya, como a dos rondas infantiles guatemaitecas, se le han udaptado letras
bastante sugestivas a la poblaclén acerca de la situacién de éste movimiento como lo fueron
los enfrentamientos en Izabal, asesinatos de 28 ciudadanos en marzo de 1966, los abusos de
la compafila extranjera de luz, etc. (Navarrete, Carlos, 1985:151-152). |
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A manera de resumen conclusivo de estos antecedentes de la mimica popular
guatemalteca se ha tomado 1o que el maestro Carlos Navarrete Indlca acerca de ello.

Desde 1810 se Incla con corridos-pasos, llegdndose a 1930 con el gobierno de Ubico
(ver Anexo 3) en donde se da la desaparicion de letristas e Interpretes, posterlormente se
difunden, los corridos mexicanos por la radio y se Interpretan en marimba, en 1840 surgen
parodias y letras patriéticas, 1944 renace el corrido nacional, 1945 se dan elecciones libres
saliendo Juan José Arévalo. Con su candidatura se adapataron letras a musica de corridos y
canclones mexicanas, se da en la costa sur y orlente de nuestro pals, 1950 y 1951 sube a la
presidencia Jacobo Arbenz Guzmdn, se tiende a adaptar letra a misica internacional, se ponen
de moda cantos revoluclonarios, 1954 intervencin nortemaericana, 1957 muere Carlos Castilo
Armas, se dan corridos en su honor, 1958 gobierna Miguel Ydigoras Fuentes se da un
antimexicanismo oficial, se queman discos mexicanos, ametrallamiento de pescadores cierre de
, fronteras con México. Para los afios sesentas surgen, entonces, canciones de los primeros
movimientos guerrilleros adaptandose letra a misica de canciones infantiles.

Como antecedente de la organizacion popular y de los movimientos sociales del perfodo
histérico que interesa en la presente exposicién, se dan las jornadas de marzo y abril de 1962,
en la cual se presentaron las organizaciones populares de entonces y poblacion en general a
manifestar en contra de la tirania del presidente de entonces Miguel Ydigoras Fuentes, quien
tomo todas las represalias posibles contra cualquier brote de conspiracion en contra de su go-
bierno, hubo manifestacfiones, estudiantiles de distintos niveles educativos, obreros, de mujeres,
etc., hechos tragicos, militarizacion de servicios piblicos, participacicn departamental, sabotajes,
estado de sitio, etc., para pedir la renuncia del citado presidente (!mport;iul 14 de abril al 19 de
mayo de 1962). |

Llegamos a la década de los setentas en donde Guatemala como los otros paises
latinoamericanos ha sido desde tiempo atras un blanco para los tentdculos del capitalismo.

Vemos como las estadisticas muestran que no s6lo ha sido explotadas sino también liqui-
dada por fuerzas contrarias a la ideologla de un verdadero pueblo ya gue desde 1954 con la
intervenci6n del cuerpo de Inteligencia Norteamericano (CIA) ha dado un exagerado indicador
de que las luchas populares ha sido aplastadas por el sector minoritario de la poblacién, la
cual no distingue clase para eliminar al que no esta de acuerdo con sus intereses. Aca se dan
también corridos que exponen esta situacion politica (ver Anexo 1, pagina 2).

Si nos trasladamos a dar una visién general de la situacion econémica, polftica y social
de Guatemala se indica que desde la época de los setentas ha sido desastrosa en todos sus
aspectos, desde la produccién, distribucién de la tierra, la educacion, la natalidad, el ndice de
mortalidad infantil, etc., etc., poder adquisitivo de la moneda, vivienda, etc., con lo cual el pafs
vive a nivel de mera subsistencia, situacién que se viene a agravar mas con el terremoto del
4 de febrero de 1976. A ello hay que sumarle que e! "... 80% de la poblacién, integrado por las



familias mas pobres y de la clase media, absorven el 42.5 % del ingreso global, mientras que
las burguesias, de ostensibles mayores recursos, que forman el 20 % perciben el 57.5 % del
ingreso” (Movimientos populares en la historia de México y America Latina, 1987:431).

Politicamente se puede indicar que el relevo en el mando a mediados del setenta y ocho
se vio casl interrumpido por la huelga de trabajadores del estado quienes lograron una mayoria
de las peticiones que hicleron.

En 1976 se dieron grandes demandas y huelgas por mejoras a los trabajadores tales
como: el movimiento de la empresa Coca Cola, el ingenio Pantaleén, trabajadores hospitala-
rios, municipales, etc.

Esta situaciéon no varfa en lo absoluto para 1977, la busguesia se ve obligada a ceder
ante las demandas hechas por el movimiento populur.

Hacla esta epoca se da abiertamente la represion muestra de ello es la masacre del
_municiplo de Panzos, lugar de riqueza mineral, pero pese a ello las organizaciones y
movimientos populares siguen desarrolldndose propugnando entre elios la unidad de todos los
sectores.

1978 fue un afio de luchas del pueblo -incluso en visperas de elecclones presidenciales—
y se sigue con la misma politica gubernamental encaminada a la demagogla y a mantener el
control de la actividad soclal, solo cambiando el estilo de gobernar "... se desarrolla una
represién despladada, se modifica el sistema de alianzas sancando al MLN incorporando al PR
y a pseudos democracias, inscriblendo nuevos partidos, ahora bien sl con el Presidente
Laugerud Garcla, se habla disfrazado la represion con Romeo Lucas se consigulé un aislamiento
internacional principalmente de la ONU" (No nos tientes, 1978:1). Con todos éstos hechos
politicos y soclales también surgen diferentes composiciones lricus que se manlfiestan
principalmente dentro de los estudiantes del nivel universitario sobre todu dentro det periédico
No Nos Tientes, en donde se escribe los mds candente del momento histérico.

Asi mismo se intensifican los movimientos populares principalmente los de insurgencia y
contrainsurgencia.

Observando dentro de un contexto mdas amplio, la musica popular se verd que, a nivel
latinoamericano se dieron cursos de misica contempordneaq, traténdose principalmente temas
como "El problema del lenguaje musical, funcion soclial de la musica de vanguardia y el
cosmopolitanismo y la cultura nacional en la musica nueva® (El Imparcial, 6 de febrero de 1978,
pdg. 11). Este curso con sede en Brasil en donde musicélogos guatemaltecos asistieron trayendo
nuevas inquietudes a la musica nacional.

Hacia octubre de 1978, llama la atencidén un anuncio que se publica en la Hora Dominical
de octubre 15 en donde se publicita un afiche de un musical de Protesta con el slogan "Es mi
bella Guatemala un Gran Pals" (pag. 17) pero no se indica mds informacion de ello, ya que se
consultaron todos los periddicos unteriores y posteriores a esa fecha. Tentativamente se puede
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Inferir que se trataba de un festival de musica popular de algunos grupos extranjeros y
nacionales allegados a éste tipo de musica.

Hqcio 1979 se llega al fin de un perfodo de "democracia representativa” con Laugerud
Garela, pero, qué fue su goblerno: se incia con la reconstruccién nacional, el cooperativismo,
precios topes, aumentos de salarios, recuperacion de Belice, formalismo del evento electoral,
etc., que en realidad, al hacer el balance de su gobierno, los antericres elementos ho se
verificaron.

Llegamos a 1980, momento cumbre en que la clase dominante se ha jugado todas las
cartas en una de las mas viles campafia de represion como producto de la descomposicién del
imperialismo a nivel general, multiplicGndose asi las crisis “... revolucionarias en diversos palses,
siendo Centroamerica el eslabdn mdas débil por su profunda dependencia y atrofiado sistema
econdmico” (No Nos Tientes, 1980:1).

Dentro de los diferentes movimientos populares que se dieron durante éste afio, se
publicaron en este periédico toda una serie de canciones populares que dentro de la seccion
literaria les titularon "..canciones para ser libres” (ldem, 7) dentro de las cuales estan
contemplados diferentes temas: mdrtires de luchas populares, los conflictos, de lran, Vietnam,
Nicaragua, etc. (ver Anexo 2).

Hacia 1981, a nivel internacional se da el triunfo republicano en los Estados Unidos y la
oligarquia guatematlteca dié aplausos de gloria, pues con el triunfo nicaraguense en 1979, se
habfa visto en peligro su hegemonfa y éste nuevo goblerno vendria a dar mayor seguridad a
sus intereses.

Econdmicamente sl pais estuvo en crisis, con la demanda interna ~‘ectando los productos
en general y en 1980 se nivelan a medias, con los altos precios del cai¢ y ef «.!lgod6n voiviendo
a caer, siendo la industria de la construccion la mds afectada, quebrando el peyuefio y mediano
productor, cayendo el crédito, sin dejar de observar el caso de Belice v su uutodeterminacion,
y los atentados a la autonomia universitaria, todo ello solamente da . indicador: seguir con
la unidad popular en el desarrollo social de la humanidad como reto de las organizaciones
populares. '

» En 1982 se da la intentona de golpe de estado al mando el Geneiul Efrain Rios Mont, con
actitudes no tan serias a los problemas nacionales, presentdndose un programa popular,
derogacion de legislacion represiva, respeto a los derechos humanos y a la organizacion,
retorno a exilados politicos, cdpturu y enjuiciamiento de genocidas, no a la negociacion que
atenta contra la ciudadania, pero no fue mas que un cuartelazo pronunciando la crisis de la-
clase dominante.

Ulama la atencién una copla popular que se publico en el No Nos tientes de 1982 pag.
4 la cual insta al soldado y le hace ver que antes que serlo fue también pueblo (ver Anexo 2).
Es decir que se le hace ver que si estd al servicio de ... es por que los niveles de adquisicion
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de empleos, tierras, etc., son tan bajos que no alcanzan para la poblacién econémicamente
activa o simplemente son llevados por la fuerza a prestar éste servicio.

Dentro de éste capftulo se ha tratado de exponer de manera bastante explicita, como la
masica popular ha sido utilizada en los movimientos populares surgidos en Guatemala,
indicdndose como ha tenido dos momentos: .

1. Las musica popular ha sido utilizada para comentar doterminados momentos
histéricos, que ha sido el caso del corrido guatemalteco (aunque también tienen
elementos de otra naturaleza).

2. La masica popular, que no solo ha comentado, sino, denunciado injusticias sociales
e instado a la poblacién hacla determinada actitud polftica, que es el caso de la
musica utilizada por el movimiento popular.

Lo que se ha expuesto acerca de la musica popular en ningin momento ha dejado de
_tomar en cuenta que ésta tiene varias subdivisiones como: musica popular tradicional y musica
popular, que es aquella que "... no es un hecho folkiérico (...) sino no un hecho social con las
caracteristicas de lo popular” (Carvalho Neto, Paulo de, 1977:152).

Aqui es viable indicar que dentro de la musica populci no tradicional estd la musica
popular del Nuevo Canto es decir aquella ha sido objeto de la presente investigaciéon, aunque

ello no excluye que el movimiento popular halla utilizado también otro tipo de musica como un
recurso mds.
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V. LA MUSICA POPULAR COMO ELEMENTO
FORMADOR DE LA CONCIENCIA DE CLASE

Se ha menclonado en lineas anteriores como la musica popular ha sido utilizada en
algunos movimientos sociales dados en nuestro pals, en la década pasada. Pues bien, se
puede concretar indicando como el arte popular y conretamente la misica puede ser utilizada
como un elemento ideoldgico més, en la ardua tarea de formacién de la conclencia de clase
del guatemalteco, la cual no sélo ha sido utilizada en el periodo estudiado sino también en
momentos hist6ricos de gran compulsién polftica y social, sobre todo por estudiantes que han
satirizado a través de sus canciones la situacién lmperonte en nuestro pals, por ejemplo con
el goblerno de José Maria Orellana, en cuyo periodo gubernativo se dieron grandes conceglones
- de tierra y durante el periodo de Jorge Ubico a quien también se satirizé a través de la can-
cién popular (ver Anexo 3).

Para que el arte pueda cumplir con estos aspectos pasa por tres momentos claves: El
cognoschivo, el ideolégico y el estético.

1. En cuanto al primer momento, se ha de indicar que el arte refleja la realidad, es

decir una de las formas de conoceria, por lo tanto, es una relacién entre “conclencia
y existencia®, pero ello va a depender de qué es lo que refleja (objeto) y cémo lo
refleja (forma). Pero no se trata solo de fotografiar la realidad sino que Lo tipico
en el arte es el resultado de la generalizacion, realizada por el artista en el curso
de su creacién® (Arundel, Honor, 1973:143).

2. El segundo de los momentos es el ideolSgico, que es también una particularidad
indispensable caracteristica del arte, como forma de la conciencla social. Ello
significa, actuar como vehiculo de ideas de diferente naturaleza; morales, politicas,
estéticas, filoséficas, etc., y a su vez, es ideolégico en sl mismo, ya que no estd
unido a las relaciones de los hombres entre sf y junto a otras formas de conciencia
social plantea solucibnes. las eleva y expresa una determinada actitud frente a la
realidad.

"Por ello, en la socledad dividida en clases, el arte tiene cardcter clasista,
militante, aunque conteniendo también los principios humanos universales® (Idem,
150) poseyendo una capacidad de Influir en los hombres, transmitiendo ideas y
como Instrumento en la lucha ideolégica, en el caso del nuevo canto ésta
ccaracteristica es la que més se debe tomar en cuenta, si queremos utllizarlo como
formador, agitador de conclencias soclales.

3. En cuanto al principlo estético del arte, va a estar caracterizado por su naturaleza
y actitud hacia la realidad.
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Las cualidades estéticas son objetivas y subjetivas, ya que en las distintas épocas
histéricas las clases sociales plantean diversas exigencias al arte, las cuales estan “..
determinadas por la situcién social y los intereses concientes de cada clase, las que influyen
en el arte de una época dada" (Idem, 157).

El arte no sélo refleja la realidad sino tambien la evaltia residiendo en ello su sentido
ideolégico.

Es entonces, una fenémeno soclal con caracteristicas éstétlcos, cognoscitivas e
ideotégicas. _

Haclendo un poco de historia observaremos que, el arte ha sido utitizado en luchas
populares desde . siglos pasados ejemplo de ello es lo que sucede en Europa con los artistas
y la Comuna de Parfs. Asi “estos casos Intuyen la necesidad de recuperar el control de la
totalidad de la produccion artistica incluyendo la circulacion de la valoracién de las obras,
. mediante una organizacién de las prdcticas artisticas capaz de asumir y superar las
necesidudas de la dimensién del trabajo capitalista...” (Movimientos populares en la Historia de
México y América Latina, 1987:538).

Asi mismo tenemos que en México en 1911 “Algunos artistas se incorporaron al
nnwnuemaumadoydeecubrenhluchadeclosesolmismoﬁempoquelageogmﬁa de su
pais..." (fbidem).

Lo que hace intulr que, estaban concientes de que su actividad artistica no estaba
separada de su actividad polftica, igual ejemplo podemos obervar en Cuba (1961-1962) en
donde los productores arfsticos y trabajadores de la cuttura se organizaron hasta su limite,

En el Salvador se han asoclado para el mismo objetivo, que es lo que hace la Asociacién
Salvadorefia de los Trabajadores del Arte y La Cultura (ASTAC). Orgdnizacién similar existe
en la repiblica de Honduras Namada OCARINA.

El denominador comiin ha sido entonces, buseofmuonematwapummunumcma.
reflexionando, organtzGndose con bases tedricas y buscando "la ertica radical al humanismo
burgués* (Idem, 540). |

Nuestropo!snosehaquedudoalmévgenonéﬂasﬂuaclén.pem.aumérgende
utilizacion ha sido mdés limitado que el de los palses mencionados, ellio probablemente se deba
a que, ailin no se esta muy claro en lo que una -.erganizacion de artistas populares es capaz
deuponarolmovinﬂentopoptmryquehncefoltuwﬂdodenIaorganlzociéndelos
trabajadores del arte.

Posiblemente, ésta situacion se deba a la diversidad de tendencias polfticas que existen -
y de métodos de trabajo. |

Si tomamos en cuenta lo que se ha escrito acerca de la cultura, tomada ésta en su
dimensién artistica, observaremos que ésta ha sido fundamento del movimiento de Uberacién
nacional, o del proceso lbertador de los pusblos.



Amilcar Cabral ha escrito acertadamente acerca de ello, por lo cual se tomard
textualments lo que nos expone “... una apreciacion corecta de la importancia de la cultura en
dnmhiamolbaodu.debomdokqueseontmdosgloboknauenomsidemcwnsus
wbdumhmmbshdaesqmbdeﬁmoslmreﬂorhooepmcbndegadevalaes
culturales sin discemir lo que pueda tener de negativo, reaccionario o regresivo® (Cabral,
Amilcar, 1981:180).

Con ello, no se esta haciendo mds que acentuar que, debe tomarse todo lo positivo que
tenga determinado hecho cultural y ser utilizado en el proceso liberador de un pueblo. Indicando
asi mismo que, no debe confundirse el significado de la realidad hist6rica material y lo que
pomceseramciéndelespﬂu.todoelloporuposlbﬂitareldesarrolloiﬂteﬂordemocumm.
mas rica, naclonal, popular, clentfiica y universal.

"... En la lucha de liberacién naclonal que es la mds compleja expresion del vigor cultural
ddmnﬂomnmmMo,desuiduﬂHodydgnﬂod.EsmmocesodeMuechﬁeﬂocﬂtml
"creativo de nuevas vias para su desarrollo. Las manifestaciones culturcles remozan su
wmaido,wmmbﬂmsdewesbn.tandndoseoslenmpoderosomuode
informacion y formaci6n politica..." (idem, 181). Enunciado que ha sido clave para poder exponer
el presente trabajo. ,

Pero.Notodbslosunlaasophanqueelonedebesermmzodoporaéstosobleﬂvos,
existbtuodeganhend!ouslmonbmgudmnecooplmqmdanemmnmbn‘m
que el arte mismo indica es decir el arte al servicio del arte, considera que éste no debe ser
uﬁlzodopauwoaﬁnesquemseonestétbos.eswckqwmmldemqmdaney
cammdmepoptﬂm(delmlnoesponldorlo) se utilice por ejemplo en las luchas
sodales.vﬂqlleollonoesorte sino Instruccidn o educacién a través del mismo, es por ello
que se desvirtGa ol utiiizarlo para otros fines” (Entrevista: Director de la Escuela Naclonal de
teatro, 25 de octubre de 1990, 18:00 horas). Hacemos ver que no se esta de acuerdo, ya que
sahsﬂomartedhlﬂa.alsewbbdelasthsquewedanytmgonlacopaddodde
awechrb.ymmnshowdedudhanwgidoywrgmoMamswcomanwdosmnelh(ver
Anexo 5, pregunta N2 12 y Anexo 6 pregunta N@ 5).
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V1. CARACTERIZACION DE LA MUSICA
POPULAR GUATEMALTECA

Antes de Iniciar esta exposicion, debemos tener claro que, la musica al igual que cualquier
otra manifestacién del arte popular, esta inmersa dentro de la situacion cultural en general de
una formacién econémica social, en la cual, cultura no es mas que todo lo que el hombre ha
hecho y sigue haclendo a lo largo de su historla por dominar la naturaleza que le rodeaq,
existiendo asl distintas culturas con su dominio particular de la naturaleza.

Pero volvamos a o que interesa, la situacion de la cultura en la formacién econémico
soclal, metodolégicamente podemos situaria dentro de la superestructura, cumpliendo funciones
distintas dependiendo del sistema econémico que se trate, asi, dentro del sistema capitalista
cumple un papel de poder cultural, junto al otro, en la lucha por mantener el sistema econémico
imperante, asi, en el devenir histérico este papel va imponiendo a la socledad los sigulentes
elementos:

*... las normas culturales-ideoldgicas que adapta a los miembros de la socledad a una
estructura econémica y polftica arbitraria, legitima la estructura dominante, le hace percibir
como la forma natural de organizacién social y encubre por tanto su arbitrariedad, oculta
también la violencia que implica toda adaptacién del individuo a una'estructura en cuya
construccién no intervino y hace sentir la imposicién de esa estructura como la soclalizacién o
odecuocl:Sn necesaria de cada uno para vivir en sociedad y no en una sociedad
predeterminada® (Garcia, Canclini, 1984:51). ’

Esta ideologia que el aparato de Estado posee responde, a los intereses de la clase
dominante, teniendo instituciones especiales que necesita para ello tales como:

Las distintas Iiglesias, es decir aparatos ideologico-religiosos, la educacion impartida
dentro de los distintos niveles educativos publicos o privados, los apardtos ideol6gicos del
sistema familiar, todo el sistema politico, el estado sindical, los medios masivos de comunica-
cién y los aparatos ideolégicos culturales. Todos ellos funcionan mediante la ideologla y
secundariamente por la violencia a diferencia del aparato represivo del Estado.

" ¢En donde situamos la cultura popular dentro de toda ésta gama de elementos?
Primeramente debemos tomar en cuenta que para definila debemos ver su proceso de
formacién en los grupos subalternos de una socledad, la que es creada para ser usada y
responder a necesidades de éstos grupos, sin apartarnos que en si misma es una clara
oposicién a la cultura dominante, dentro de la que tiene ciertas caracteristicas:

Reacciona ante la ideologia del sistema y conduce por ello a acciones politicas y luchas
de liberacién, es una cultura de resistencia frente a la cultura de masas, ya que ésta trata de
empobrecerla y mistificarla, es esenciaimente unificadora, histérica, militante y solidaria
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(Introduccién a la Historia de 1a Mentalidades, INAH Cuaderno 24:84).

Dentro de todos éstos elementos encontramos situado el arte popular como parte de ésta
cultura subalterna, inmersa en la socledad caplialista. Es realmente difich, pero no imposible
indentificarlo, por lo menos para alguien no diestro en la materia, ya que ésta misma socledad
trata de rechazar su difusion, limitando la ereacin colectiva popular, allo se debe a qQue esta
expresando el sentir de las mayorfas de un pueblo en determinado momamo histérico, sentir
éste que no esta acorde a esa socledad, ya que representa las aspiraciones e intercees mas
profundas eargadas de gran contenido ideolégico, es entonces el *... verdadero arte de su
tiempo pero, por ello también es el arte capaz de vencerio, de superario” (Sanchez Vésquez,
A., 1975:217).

Es entonces un arte fiel a su tlempo ya que sobrevive a las épocas histdricas y al ritmo
de la vida, no se adhiere a determinada ideclogfa polftica, M a una escuela artfstica, estd
. cargado de universalidad, funcionalidad y uso que los sectores populares hacen de el, aunque
su Inclinacién es hacia los sectores desposefdos (ver Anexo 6 pregunta N2 1). Pero, en éste
sabrevivir histérico la cultura popular no debe verse destigada de toda la sociedad, ni tratarta
de manera romdntica, se tiene que relacionar con ta totalidad de la socledad y sus factores ya
que éstos son los que contribuyen de gran manera en su construccién o destruecion, ambos
casos se pueden alcarar asi:

1. Es definitvo que la cultura popular esta inmersa dentro de una socledad

determinada.

2. Se ha ido formando a través del proceso histérico.

3. Es y ha sido influenclada por la cultura oficial donde se desarrolta como por la
cultura extranjera, en el caso de la musica popular del perfodo histérico en estudio,
ésta fue muy Influenclada y atn lo es por la musica andina de la cual han tomado,
algunos grupos desde sus inicios, imitdndola primeramente para luego pasar a la
originalidad e identificacion con la musica propia, dentro, de lo cual trataron de
hacer una mezcla que les permitiera expresar su identidad a través de lo andino
ya que se temia a la censura y sus implicaciones dentro de nuestra sociedad. De
ambas recibe influencia pero concretamente la cultura extranjera ha ido quebrando
la unidad y cohesion de ésta, ya que ha tratado de sacar de su curso el sentido
de los objetos y practicas de creacion popular, aungue no es el caso del andino.

Ya aclarados todos éstos términos, se intentard hacer una primera caracterizacion de lo
que ha sido la mudsica popular guatemalteca.



VI.1 POETICA HISPANOAMERICANA

La musica popular guatemaiteca no podemos observarla de manera aislada del conjunto
de la poética hispanoamericana, tomando en cuenta que esta puede ser analizada desde va-
rios puntos de vista semiéticos, ocupando lugar importante las manifestaciones de la cancion
popular o de proyecci6n folkiérica, junto al teatro, el poema, la narracién y el ensayo.

Al ser la cancién perteneciente al campo de la lirica y de lo ritmiico musical no debe verse
s6lo como un objeto-escritura, sino a través de otros signos lingulsticos que trasciende los
limites de éstos ademds se tiene que considerar también que existen muchas posibilidades
métricas que estan bajo el nombre de cancion.

*Semdnticamente la cancidén presenta los mismos paradigmas que el resto de la
producci6n literaria del subcontienente: la defensa de la tierra y del indio, la colonizacién, la
tirania, el amor, etc., en cuanto a la posiciones de los autores, sus poéticas también resultan

- coincidentes con las de etros escritores ubicados en coyunturas paralelas a las suyas® (Barzuna,
G., 1985:172).

SimultGneamente se utilizan y asimilan ritmos e instrumentos europeos y americanos, asl
como africanos en lugares donde hubo predominio de éstos, ocupando la cancién un lugar im-
portante dentro del desarrollo histdrico de nuestro continente, durante la colonia, en los albores
de la independencia, en perfodos histéricos gubernamentales, etc.

La trayectoria de la cancién ha recibido varias influgncias con “... Los nombre de Simén
Bolivar,Juana Azurduy, Zapata, Villa, Manuel Asencio Padilla, Recabarren, Pablo Neruda, Tupac
Amaruc, Che Guevara, Sandino, Alfonsina Storni, Salvador Allende y muchos mdas habitan
constantemente en las gargantas de los interpretes del conti nente, como es el caso de Otto
René Castillo para Guatemala.

A los ritmos tradicionales se ha unido la salsa, el rock, etc. Lo cual también ha ido
desarrollando el arte popular musical.

Es en los afios cincuenta donde se Inicia el desarrolio para rescatar, crear y difunir la
autentica musica popular latinoamericana, siendo pioneros Argentina y Chile" (idem).

Se canta entonces opinando y reflexionando sobre la realidad, conviertiéndose el cantor,
en un hombre mdés que expresa lo que le rodea.

Dentro de las caracteristicas que podria tener también éste canto es, el de "... concretar
algunos postulados de las manifestaciones populares del habla cumpéslnu americana: la al-
teracién ortogrdfica, los signos de un humor soslayado o explicito asi como agresiones
directas..." (Idem, 183).

As:I. *...la referencialidad con el mundo designado, la posicién del hablante lirico y el
interés bor el destinatario (...) persisten los nombres propios, alusiones histéricas, datos
geogrdficos, espacios americanos, personagjes...” (Idem, 184) asl mismo se remite fuertemente
a la dimensién del destinatario ... convoca a un interlocutor activo mediante signos tales como
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el voeativo, el modg Impsrativo v los tonos de Invocaclén y comwersaeisn.. * (idem, 188)
usGndose tamblién técnicas de métrica tradiclonal Y composleién moderna, asl eomo denunciar
fuertemente Ig problemdtica soclal hasta Hegar a expresiones de gran subjetivismo.

Reclen estaba pasando la época de cantantes mexicanos Y espafioles, Joan Manuel
Serrat, y el influjo de los Beatles dado q la masica popular a nivel mundial, asi mismo, el arte
Iqtinoamericano producfa muasica con un espiritu contestatario Yy de compromiso soeial, Pabio
Milanés, Silvio Rodriguez, Los Guaraguao, Facundo Cabral, marcaban -una forma distinta de
hacer y decir mdsica, en Sur América el artista popular se estaba identificando con los procesos
politicos de su pals, invitando con sy musica a la comunicacién Y a la senciilez.

VI.2 MUSICA POPULAR GUATEMALTECA
Vi.2.1 LOS CORRIDOS

Anteriormente se ha tratado acerca de los orfgenes de lg creacidn musical de nuestro
pals y como con sus tres ralces originarias fue dcelurdndose Y caracterjizdndose hasta fijar su
personalidad e inconfundible modalidad, en cadaq época donde se desarrallé y evoluciond hasta
nuestros dias, desde ejecutaria de memoria y al oldo, hasta la creacién de nuestra musica.
Pero en éste desarrollo Y evolucién interesa a fines de Iq presente exposicién, destacar que si
bien existen escritos acerca de la musica, se tratg realmente de musicq acddémico y no de
missica popular, salvo algunas lneas que se le escriben.

Reclentemente se han hecho estudios acerca de la literatura folkiérica, conretamente de
la poesfa la cual tiene clertq relacién con el canto popular, pero ha sido poco sistematizado a
éxcepclén de los estudios que ha hecho el investigador Carlos Navarrete acerca del corrido
nacional.

Encontrdndose dentro de ésta literatura popular la poesfa la cuat ‘puede clasificarse en:
"A. Poesla lfrica. Coplas Y décimas, B. Poesia narrativa o épica lfrica: romances, romancillos y
corridos” (Lara Figueroa, C., 1978:3-19),

Todas ellos con un gran cardcter histérico, las cuales ademds dé enamorar, divertir y
éxpresar sentimientos profundos son también denunciantes de Ia realidad objetiva en que vive
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0 se origina.

Dentro de toda la literatura popular interesa destacar el arraigo y tradicién del romance
que ha tenido origen espafiol y del cual ha nacido el corrido que se di6 en nuestro pals.

No se sabe con certeza como ha sido la evolucién romance-corrido, pero si se entiende
que significaron vida y pasién acumuladas del pueblo que las ha cantado.

Este corrido, ha nacido de la necesidad politica de denigrar o enaltecer hechos de
determinada época histérica, teniendo su apogeo durante el triunfo liberal y las campaiias
unionistas de 1871-85 en nuestro pals.

Estos se han clasificado de diferente manera, pero para fines de éste trabajo, son los
corridos correspondientes a periodos histéricos los que tienen mayor interés, ya que fueron
cantando o comentcndo clertos movimientos sociales surgidos en Guatemala.

Dentro de las caracteristicas del corrido se indica que se implantaron donde el imperio
. espafiol se asentd.

*El romance son versos de 16 sflabas y el corrido es siempre estréfico de cuatro versos
octosflabos y narrativo® (Navarrete, Carlos, 1987:157).

*Los corridos también aceptan en sus lineas repeticion de versos, palabras
onomatopéyicas, trozos de musica de otros corridos, palabras de uso comdn, adapatacién de
términos estranjeros, toponimicos, nombre y apellidos de Guatemala y usan polobrds derivadas
del vocablo indigena y la forma voz en vez de ti asi como la alteracion en la conjugacion de
los verbos” (Idem, 158).

El nombre que se les da a los corridos puede variar en las distintas regiones
guatemaltecas y pueden llamarse “... romances, recitados, corridos, ocurridos, relaciones o
sucedidos, tiradas, trovas, pasos, fabulas, moralejas y consejos® (Idem, 162). Estan sujetos a
clertas reglas como: “introduccién, narracion y despedida® (Ibidem) las cuales guardun se-
cuencia entre sl, y hacen una salutacion al Inicio.

La diferencia entre otros lugares y Guatemala estd en que, existen aqui éste tipo de
corridos con formas catdlicas, oraciones, alabados, via crucis.

En cuanto a los autores y lugares donde se da son conocidos algunos, pero, la mayorfa
son an6nimos, asl mismo se cantan donde la poblacién es bastante mestiza.

*... Los romances se cantan en todo el territorio nacional, mientras que el corrido se
escucha mds en en el oriente y a lo largo de la costa del Pacffico® (Idem, 172). Estos poetas
populares son muy buscados en el oriente del pals sobre todo para las serenatas, en los
acabados de novenas y en las cantinas.

VI.2.2 EL BARRENO

Si tomamos en cuenta que éste tipo de musica también guatemaqlteca, se observard que
el barrefio fue practicamente utilizado en otro aspecto del movimiento-popular, es decir, en el
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amblente festivo de las masas populares, misiea y baile ejecutados a precisién, en cllos ...
imperaba como musica la guitarra y la guitarrilla o alguna bandurria, el acordedn y en
ocasiones alguna flauta, clarinete o viokin con el acompafiamiento obligado de la guitarra (...)
era entonces una Imitacion o derwacion del jarabe mejicdno, los danzantes bailarines
ejecutaban maravillas con los pies etectuando mudanzas de lo mds dificil y uffiesgodo en las
figuras (...).

Se declan coplas entre mudanza y mudanza.'2

V1.3 MUSICA POPULAR GUATEMALTECA ACTUAL

En las ultimas tres décadas de nuestro siglo surgen en Guatemala diversos grupos
musicales y en particular el grupo quetzalteco Pop Vil quienes con el apoyo material de la
Asociacion de Estudiantes Universitarios de la Universidad de San Carlos de Guatemala durante
- el perfodo de 1978-1980 y el grupo Copante grabaron un disco de 45 r/m en homénoje a
Oliverio Castafieda de Ledn.

Nace la estudiantina de la Universidad de San Carlos fundada en 1970, bajo el influjo de
la Asoclacién Coral Universitaria, con la idea de ser “... un grupo eoral que interpretara miisica
popular con la riqueza de un grupo polifénico” (Otra Guatemala, 1989:54) pero pronto revasaron
éste objetivo, e iniclaron con el cantar descubriendo la tradicién indfgena eomo algo propio.

Se le llam6 de protesta a su musica, pero ello fue por que los criticos, e inteleciuales y
publicistas, asi lo consideron, ya que en realidad lo que se estaba dapdo era otra forma de
expresion praopla.

8e iniciaron entonces los festivales de estudiantinas, haciéndosg, acompaiiar de otros
grupos musicales, dedicados a diversos motivos, pero en particular a los movimientos populares
guatemaitecos, en su lucha por reivindicaciones de diferente tipo. Algunos imtegrantes o grupos
fueron refugiGndose para poder proteger su eanto, su voz, su vida par querer un pafs mejor.

Se fueron interpretando progresivamente temas eon mucha calidad, ddndole no solo
prestigio al grupo, sino una nueva forma de cantar "... ganando espacio para que los temas
soclates y politicos no siguieran siendo eonsiderados un tabt® (Idem, 58). En cada presentacidn
que hacfan iban generando mds y mas publico, intepretando cancitr)nes nacioncies; 6x8,
guarimbas, ete., hacisndo de la masiea realmente una manifestaeion social.

Se incorporaron instrumentos como las floutas, marimba, etc. Este fendémeno eobré vigor
en distintos ambientes estudiantiies. Pero no solo en ellos, asi hacia 1975, esstia un buen
ntimero de grupes en “... barrios, parroquias, Institutos, eolegios, dando lugar a un movimiento
musical en extensién” (ldem, 56), quienes interpretaban musiea eon una conespelon del mundo

' Informacién obtenida en una hoja suelta de periédico en el Centro de Estudios Folidéricos, sin fecha
ni nombre.
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distinta a lo que se escuchaba en el ambiente.

» _Estas manifestacliones, al no quedar circunscritas a los estudiantes universitarios y ser
difundidas por grupos grandes o pequefios, buenos 0 malos, con mucha o poca calidad
permanentes 0 circunstanciales, hicieron que aquello que hasta inclos de los afios setenta
parecia subversivo 'y panfletario se constituyera en una forma de expresar el sentir de un amplio
sector de la poblacién, que no solo demandaba ser ofda, sino, que reclamaba el derecho a
decir lo que piensa y actuar en consecuencia® (Ibidem).

Hoy, en los noventa, esta manera de expresarse se mantiene y los festivales que se
realizan afio con afio, a pesar de los atentados contra la seguridad de los organizadores,
conquistando espacios en las plazas, teatros. Después de casi veinte afios de reivindicaciones,
criticando a artistas extranjeros y tomando lo posttivo de ellos, para hacer de la calidad de su
grupo un gran reto.

Posteriormente a ello, han surgido grupos que trataron de canalizar sus inquietudes
asocidndose en grupos artisticos, especialmente de musica y teatro, ejemplo de ello estan las
estudiantinas de las diferentes facultades de la Universidad de San Carlos de Guatemala e
institutos de educacion bdsica nacionales y privados, asi como, grupos que el Centro Cultural
Universitario ha albergado.

Dentro de éste momento, ccabe destacar que fue creada a rafz de la inquietud de un
grupo musical de jovenes (Utiu Andino), por proyectar, crear y ensefiar musica popular,
naciendo asi, La Escuela de Musica de 'F’royeccién Folklérica Latinoamericana EMPROFOLA,
la cual nacié con varios objetivos, no soélo de'enseﬁanza-e}ecuciéﬁ de masica popular, sino
también, de darle a los alumnos una formacién social para introducirlz) al ambito del artista
popular. Esta escuela ha tenido su sede desde 1986 que fue creada hasta la presente fecha,
en el Centro Cultural Universitario.

De ella han surgido varios grupos musicales y solistas, de los cuales aunque hayan sido
poco o muy consolidados se ha sembrado en ellos la semilla para que germine el artista
popular.

Vi.3.1 CANTO NUEVO

El canto nuevo guatemalteco ha sido influenciado desde sus inicios por grupos
sudamericanos y de la Nueva Trova Cubana.

Indicdndose que los grupos que mayor influencia han tenide en ésta época estan "..
Guaraguao con su tipo de musica panfletaria, concreta, directa y ritmo estimulante, Carlos
Mejia Godoy con su tipo de misica nacionalista, en cuya temdtica incluye a personajes de la
vida diaria que tiene por caracteristica poseer conciencia social y buscar y mantener su
identidgd, Quinteto Tiempo todavia alcanzé en 1976 realizar presentaciones por dos semanas
en Guatemala, principalmente sus conciertos en plazas como la ltalic, istitutos nacicnales,
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como ¢l Cential para varones, Fuculiades de ia Universidad de San Carlos, en of Paraninfo
Universitario. Dejundo un mensaje menos disuelto y concreto que Guaraguao, pero entendibie
lo suficiente, ademds de un estilo vocal de gran calidad, dentro de las que mdas dejaron huellg
fue 'El rlo estd llamando', ‘El pueblo Unido’, y "Cancitn con todos'. Lg musica chilena, que
logré penstrar a través del sello CBS como Inti-Nlimany, Quilapas 3, Los Parra y Victor Jarg,
musica que llamé mucho a la reflexion y a la conclentizacion a través de ty descripcion de la
injusticia™ (Entrevista, EUSAC: 28-1 -U1, ver Anexo 4). Todos lus grupos poseiun en su estructurg
musical instrumentos como: vainas de malinche 0 pulo de fuego, violin poblano, quena,
sampoiia, charango, guitarra, etc., dentro de los cuaies algunos se podfan fabricar en forma
rudimentaria y casera.

Ahora, reclentemente la influencia a los grupos y solistas naclonales ha llegudo a través
de cantautores extranjeros como Pablo Milanés ... Fundador indiscutible del movimienio dg la
- Nueva Trova y de los compositores Que con mayor precision revitaliza la canclonfstica naclonal
contempordnaa, posee una de las voces mds versdliles dentro de la musica cubana de todas
las épocas y, a su vez consiituye una de las figuras representativas de lu msica popula-
latinoamericana® {La Horq, 19-1-1991.3).

En nuestio pals la "Nueva Trova" esta gestandose a partir de gn]pos de cantautores y
solistas, gue desde hace algurios afios han venido trabajando en ello, tal es el caso del gruco
de cantautores Yomado Canto General y del cantautor Fernando Lopez, qulen ha editado ya
su primer caselte musicalizando la poesia'® de Otio 'Rend Castillo ayudado, técnicamente por
el grupc Canto General y muy reclentemente ha participado en el Festiviidl OTi y obtenido un
segundo lugar. -

Se indica que existen dos ciuras influencias que dan lugar al nuevo br:nto, asl: "La prirnerc
que lleva por la via de lo folklorico y luego nacionalista que se resumen en expresiongs que
utliizan los Instrumentos autSctonos de los palses y las formas propias de expresién musical
de cada pals, o una comesa més universal o sea, una musica mds universal® {La Horq, 9-3-
- 1991:2). Pero puede haber una mediacion entre ambas. ‘

Dentro de ello no se debe dejar de tomar en cuenta que, existen tendencias a ulliizar
también eni la musica académica, la tradicién popular, tal es el caso del trabajo realizado pot
igor de Gandarias, Joaquin Orellana y Enrique Anieu Diaz. En los cuales se presenian diferentes
formas de proyeccion folklérica por ejemplo: "fabricacion y utilizacion de instrumentos (.) es
decir construccién de (ttiles sonoros basados en principios fisicos-acusticos de Instrumentos
folkléricos de Guatemala (...) empleo de fonema indigena (...) musica popular tradiclonal para
marimba, recursos electioacusticos cuyos materiales bdsicos ol()ten!dos de diversas
crrrnstanclas sonoras del contexto social urbano (...) de los estratos mds desposeidos {...)

'* No a6lo ha musicalizado esla poesia sinc tisne grandes creaciones desde hacs dlg:nos ahios.

50



estilizacién y sublimacién de melotipos y patrones ritmicos etnomusicales (...) inclusion de la
tradicién popular junto a instrumentos de la orquesta sinfénica. Imitacion del timbre de aigunos
instrumentos folkloricos, como el tambor y el tun (...). Utilizacion de contenidos de la literatura
indigena® (Gandarias, Igor de, 1988:98-99).

En sintesis, se puede indicar entonces que la cancion popular ha jugado en los diversos
hechos histéricos, papeles importantes y en “... particular en el curso de procesos revolucionarios
es frecuente que el pueblo recurra a su masica para expresar en el canto la epopeya colectiva
que estd viviendo. Asi sucedi6é con las famosas rancheras de la revolucién mexicana, con las
immortales canciones de la guerra civil espafiola, con la musica de protesta convertida en arma
de combate ideolégico a partir del gobierno de unidad popular en Chile® (Alero, N2 1, 4,
1979:94).

Ahora bien en nuestro pals se esta gestando a partir de: (ver Anexo 5, pregunta Ne 7).

a. La influencia de la musica suramericana (Andina)

b. De la Nueva Trova Cubana.

C. De la vuelta a lo nuestro, es decir, pasar por los anteriores procesos para llegar a
investigar, crear y proyectar misica popular guatemalateca y ya no ser sélo
interpretes e imitadores, sino reflejar y proyectar en el canto una personalidad
artfstica con nuestra composicién.'*

d. Ir conquistando espaclos en las compaiias disqueras a pesar del predominio
mercantilista de las mismas, lo cual se convierte en un factor limitante, para grabar
este tipo de canclén. _

e Combinar el trabajo artistico con musicos académicos y no académicos, para
elevar el nivel de calidad en la instrumentalizaci6n. '

f. Elevar la calidad de la creacién temdtica a través de la lectura de poesia, cuento,
novelas, obras de teatro y del género literario en general.

g. Asistir y promover talleres de literatura, discusiones colectivas, intercambio
artfstico,'® festivales de masica popular, certémenes, etc. '

h. Ir conquistando la audiencia de la gente sencilla y comun del pueblo.

* Ello se ha venido dando en grupos y solistas, como: Kin Lalat, Guayacan, Canto general, CaliCanto,
Copante y otros.

'S La Escuela de Mdsica de Proyeccién Folkl6rica (EMPROFOLA) tiene contemplado llevar a cabo para
el mes de noviembre, finales, una serie de talleres de actudlizaciéon musical.

'8 Aca se han organizado festivales como "Hacia le Libertad” en la Facultad do Ingenieria en la USAC,
*Festival ds la Juventud” en EMPROFOLA, certGmenes como: el Certdmen Nacional de la Cancién Pogular
organizado en la Facultad de Ciencios Econdmicas y Sociales, ete.
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VI.3.2 MUSICA POPULAR TRADICIONAL

Cuando se trata de caraeterizar la musica popular guatemaiteca, s¢ debe tomar en
cuenta, aunque no es el objeto de estudio de la presente tesls, éste tipo de masica que expresa
también el sentir del pueblo guatemaiteco desde sus raices mds ondas, ejempio de ello son,
todas aquellas canciones que proceden de herencia cultural hispdnica, mestiza, india,
afrocaribefia, las cuales pueden ser divididas en varlos tipos eomo:

“... amorosas, creencias populares, regionales, escenas cotidianas y otras® (Folkldre
Americano, N2 48, 1989:563). Estas canclones presentan varias caracteristicas predominio de lo
amoroso, autores masculinos, tono impersonal e informativo, didlogo directo, imitacién del
lenguaje utllizado por el campesino, fugacidad y falsedad de lo amoroso (...), temor ante lo
sobre natural y leyendas, situaciones humoristicas, creenclas populares en las enfermedades,
sentimentalismo patriGtico, elementos religiosos, situaciones pintorescas que vive el pueblo,
- afforanzas, etc., etc. (Idem, 53-62). Por ejemplo la musica verndcula de José Emesto Monzén
(San Juanertta, Soy de Zacapa) y la misica de Paco Perez (Luna de Xelajd), etc.

Pudiéndose indicar que para Latinoamerica y por deduccién para Guatemala, en éstas
canciones no se reconocen completamente las contradicciones soclales y se encubre y oculta
las propias, es declr, la dolorosa interloridad de los cantores y composltores (idem, 63).

A diferencia de las del Canto Nuevo, en las que si se plantea la relacién hombre, trabajo,
contradicciones de clase, injusticla social, etc., cuestionéindose el orden econdmico social
existente en nuestra socledad e inclta a reestructurario o cambiario.

Todo lo anterlormente expuesto requiere de mayor grado de profundidad en su
Investigacién y sacar muestras de las mismas a lo largo del pafs, o por I'&‘) menos, regionalizarlo
como lo estan haciendo ya algunos investigadores guatemaitecos espe‘clalmente a través del
Centro de Estudios Folkiéricos de la Universidad de San Carlos de Guatemala, a partir de la
creacién de la seccién de musicologia de ésta institucion, especialmente con la musica popular
tradicional.
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VIl. NECESIDAD DE ORGANIZACION DE LOS
TRABAJADORES DEL ARTE POPULAR PARA
LA CONSOLIDACION DE UNA CULTURA
ALTERNATIVA

VIl.1 ARTE Y SOCIEDAD

Debemos indicar que el arte y la socledad no son elementos aislados sino que, en sl
mismos se encuentran rehuyéndose, buscéndose, separGndose o encontrndose pero nunca
se excluyen ya que algunas exclusiones que podemos notar son sélo aparentes.

El arte es un fenémeno sociol, ya que quien lo elabora es un ser social y su obra es un
lazo de unién entre el como individualidad y los demés miembros de una socledad, asi, afecta
a los demds, por que luego de haber lefdo, escuchado, visto, palpado, etc., una artistica obra
el espectador recibe esa carga emocional que de alguna manera, le hace camblar tales o
cuales valores, ideas que posefa antes de observarla, positiva o negativamente segun su con-
cepcidn valorativa dentro de la socledad, tal como sucede con el nuevo canto en el cual como
hemos mencionado invita al oyente a reflexionar o cuestionar el sistema econdémico y soclal en
que vive, ademds de invitar al amor, a la pasién, a la termura, etc.

No podemos apartar al artista popular de las relaciones soclales en las cuales produce
sus obras, sean éstas ostiles 0 no y no obstante reflejen su modo de sentirse como ser humano
aungue no se proponga ello.

El arte expresa entonces cierta carga emotiva e ideolégica con lo cual indica que esta
influenclando a la sociedad y a la vez es Influenciado por ésta.

El arte y la socledad tienen relaciones historicas y por lo tanto varian histéricamente:
algunas veces son de concordancia y armonfa, otras de evaslén o de huida y otras veces se
rebzla o protesta a través de ellas.

Puede indicarse con lo anterior que, si estas relaciones son de armonfa o rebelién, tiene
mucho que ver la proteccién o limitacién que el sistema proporsione al artista para su libre
expresién, dependiendo de los intereses que tenga en ello (por ejemplo grabacién o no de
discos, etc.).

Tomando en cuenta otra instancia de las relaciones entre arte y sociedad veremos que, -
la obra artistica tiende a la universalidad "... a crear un mundo humano o humanizado que re-
base la particularidad histérica, social o de clase. Se integra asi en un universo artistico en que
se instdlun las obras de los tiempos mas alejados, de los pafses mds diversos, de las culturas
mas desimbolas y de las sociedades més opuestas” (Sc'mchez VEsquez, A., 1975:114).



Lo cual significa que el hombre aunque haya creado sus obrgs Individuaiments es
universal en sus resultados, manifesténdose ello claramente en la influencla musical de algunos
grupos extranjeros hacla los que en nuestro pals se estaban formando.

Dentro de la naturaleza problemdtica entre el arte y la socledad _enéontrumos también
que, la obra constituye un fin y un medio en unidad, un fin que amptia y enriquece lo humano
creando un medio que va a satisfacer la necesidad de comunicacion y expresién humana, por
ello existe.

Paralelos al arte se dan otros valores como: los polfticos, morales y religlosos, valores
que no siempre estan en un mismo plano en la estructura ideolégica de la sociedad y su
predominio 0 no estd condicionando por una situacién histérico sociat en la cual se expresan
aspiraciones e intereses de la clase dominante, en donde lo particular (clase dominante)
predomina sobre lo universal (clase dominada).

Dentro de este marco de situaciones encontramos que el arte va a expresar valores
particulares, convirtiéndose asi en mercancia, ... un mundo en que todo se cuantifica y abstrae,
el arte que es la esfera mas alta de la expresion de lo concreto humano, de lo cualitativo, entra
en contradiccién con ese mundo enajenado y aparece a su vez como reducto insobornable de
lo humano® (Idem, 116).

Si anteriormente el arte y la sociedad tenian relaciones congruentes, ahora entran en
contradiccion severa ya que ambos se oponen, el primero no dejandose cosificar y la segunda
negando al hombre, agudizdndose ain mds las contradicciones entre ambos, ya que el artista
se divorcia del publico por que la sociedad burguesa lo ha murginado,“slntiendo asf

"... la necesidad de desplegar su riqueza humana en un objeto concreto sensible, pero al
margen de las instituciones sociales y artisticas dominantes” (Ibidem). Ello por supuesto puede
deberse a que cuestiona el ambito donde nace y se desarrolla o muere segun las bases que
tenga, cumpliendo con el fin supremo del arte que es, la humdnizacién, mds, en éste mundo que
estd regido por la cantidad, por la enagenacién, etc., y no a la calidad en que el hombre se ha
visto y reducido en cosa o mercancia, pero tal reconquista en lo concreto, no es sélo tarea del
arte, ni de la comunicacion que le es intrfnseca sino también de todos aquellos elementos que
ayuden a lograr un camblo econémico y social de nuestra sociedad.

Pero, dentro de todo ello é&cdmo se ha desarrollado el arte popular? Al referirnos a éste
aspecto no debemos olvidar que no estd al mcfrgen del contacto con la sociedad capitalista,
ya que en cierta medida, es también resultado del contacto con ideologfcus dominantes y las
contradicciones que se dan en la misma clase dominada, a la cual se le valoran sus obras.
populares Gnicamente por la ganancia que estas dejan al comercnanto y no por quienes las
hacen, y son consumidas por que la sociedad esta_astiada de la prodgf:cnén en serie, (aunque
la musica, por ejemplo, de algunos cantautores latinoamericanos es producida en serie, no astia
pues sus contenidos son tan profundos e invitadores a la reflexion, ya que entre mds se
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escuchan se entiende mejor el mensaje), pero se da también el fenémeno de que se ve la cul-
tura como espectdculo, especialmente la popular, y no en su sentido cosmogo6nico.

Todo ello deriva una mercantilizacién del arte.

- Existe ostilidad entre produccién capitalista y arte, ello implica que la creacién artistica
va a estar sujeta a las leyes generales de la produccién material, con lo cual no encuentra
motivos dignos para el arte en este tipo de sociedad, ya que observa en ella deshumanizacion,
expresando rebeldia en las obras que crea, por ejemplo el nuevo canto dado dentro del
contexto guatemalteco ha participado del movimiento popular no solo acompaidndolos musical-
mente en distintas actividades como: huelgas, mitines, caminatas, etc. (ver Anexo 5, pregunta
N2 5 y 9 y Anexo 6 preguntas N2 4 y 8), sino también elaborando canciones que expresen en
ese momento el sentir mas profundo de ese grupo social desposeldo.

Pero éstas relaciones no siempre han sido ostiles, por ejemplo en los Inicios de la
. burguesfa como clase en ascenso, contraria a las ideas caducas del orden feudal luchd contra
ello, pero, durd hasta que las relaciones sociales nuevas manifestaron sus contradicciones
esenciales, significa entonces que las obras que crea, niegan el mundo en que nace, protestan
contra él y, afirman su Inconformidad para salvarse asi mismas y salvaguardar su creacion.

Pues bien, el artista popular, al igual que cualquier individuo dentro de la sociledad,
independientemente de la que sea, mantiene ciertas relaciones concretas con la misma y con
su organizacion social, lo cual significa que su creacidon no estd al margen de sus relaciones
con otros individuos, ni con las relaciones caracteristicas de la sociedad capitalista.

El artista es entonces, un individuo que siente la necesidad de crear y en ello esta la
esencla de su vida, pero al formar parte de una - sociedad determinada tiene que ceiiirse a
‘as posibilidades que esta le ofrece, dentro de lo cual tiene que desenvolver su personatidad
pero también subsistir en ello.

Es aqui donde juegan su papel los aparatos ideolégicos de la superestructura de una
sociedad y dentro de ello la publicidad, el que disefia j»ara el mercado, el estilizador, etc., todo
ello guiado en torno al consumidor e Invirtiendo capital para crearle toda la aureola al producto
final y su plusvalia.

Las condiciones de subsistencia del artista van a dar entonces la pauta para su relacién
con el consumidor de su producto, todo ello por supuesto determinado por el cardcter de la
produccién material y las relaciones de produccién, ast vemos que durante la esclavitud, el
artistts cumplia con lo que el Estado demandaba para el goce y deleite espiritual pero el hombre
era el fin de la produccién, mateniendo relaciones directas con el pablico, durante el feudalismo,
sigue manteniendo estas relaciones pero ya no es el estado su cliente sino la iglesia.

Pasa entonces de una funcién politica a una funcién religiosa, pero sin perder la relacién
con el consumidor, cuestion que difiere durante la sociedad burguesa, en la cual se da una
relacion completamente libre en la que quiza jamés vea el rostro del consumidor, se interpone



entre ambos un extraio elemento: el mercado, donde su obra se convierte en una auténtica
mercancia.

Si bien, en la sociedad feudal el trabajo conservaba ain su calidad artistica en los talleres
artesanales, es en el modo de produccion capitalista que pierde éste aspecto ya que el
trabajador no es duefio de los medios de produccion ni del producto final de su trabajo, ya no
satisface una necesidad es decir un valor de uso sino que ya tiene un valor de cambio y estd
sujeto a las leyes de la produccién capitalista, su actividad se convierte de actividad conciente
y libre que afirma su conciencia y libertad en un proceso totalmente enajenado que le separa
del arte y lleva a asemejar el arte al trabajo ena;jenante.

Si la produccién musical de un artista popular en nuestro pais no esta apoyada por
alguna institucién, sobre todo, que sea dfin a los objetivos de éste, serd un tanto dificil que
esta llegue en su plenitud, a través de los medios de comunicacion a los sectores populares,
_ ya que nuestros grupos y artistas populares no cuentan con los medios suficientes para ello lo
cual se va constituyendo en una limitante.

VIl.1 ORGANIZACION DE LOS TRABAJADORES DEL ARTE

Bajo todos éstos aspectos se hace necesario exponer algunos elementos referentes a la
organizacién de los trabajadores del arte aclarando tres situaciones para ello:

1. El contexto historico en que han de surgir éstas organizaciones.

2. La razén de su surgimiento.

3. Las tareas que debe cumplir una organizacion de esta naturaleza.

En cuanto al primer aspecto, surgen dentro de un contexto economico, politico y social
determinado, es decir, que forman parte de esta totalidad y que con cierta autonomia pueden
influir en ella y contribuir a una transformacion.

El arte presenta dentro de éste contexto varias caracteristicas como: La utilizacion de
producciones artisticas con fines lucrativos con lo que el artista se enajena, se deshumaniza.

Se transmiten programas a través de medios de comunicacion divulgando producciones
extranjeras y poco o nada de lo nacional, con lo que se fomenta el adormecimiento de la con-
ciencia, asi mismo, las producciones nacionales son aprovechadas solamente por una minoria
que asiste al teatro nacional, hoteles, galerias, etc., ya que se tiene que pagar un precio por ello
y lo que es mds, las producciones populares no son tomadas en cuenta y si lo hacen es solo
para deleite turfstico y como espectdculos enajenantes, por ejemplo lo que se hace con el
folklore a nivel oficial.

En lo referente al segundo aspecto, razén del surgimiento de organizaciones de
trabajudores del arte, es necesario gue se agrupen en proyectos auténomos y formen una
organizacién principal que contenga representantes de cada una de éstas para una
organizacién més amplia de donde emanen proyectos artisticos de forma organizada y
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profesiona! ¥ ne aisiade. oe tal forma que contribuyan al desarrolio integral del individuo,
defendiéndo, creando, investigando, el arte popular y también a través de éste tipo de
organizaciones populares, ayudar a buscar algln tipo. de solucién a ciertos problemas
nacionales.

Ya aclarados 4stos punios, se dede indicar el tercer aspecto a tomar en cuenta que es,
la organizacion y pianificacion de tareas concretas para la organizacion, entre éstas podrian
estar el promaover i cullura popular en sus diferentes ramas, todo ello teniendo en cuenta bases
cientiiicus para su estudio, investigacion y divulgacién, por supuesto apoydndose logfstica y
materialmente con entidades que ésten bajo ‘esos mismos objetivos ya sea nacionales o
extranjeras, con lo cual se contribuirfa grandemente en la consolidacion de la identidad nacional,
no permitiendo iu invasion cultural v sirviendo como seporte ideoldgico en la reivindicacion de
un pueblo, sefialando a través del arte las injusticias soriales. Dentro de éstos elementos, mal
. que bien. t:un surgido organizaciones como Emprofola,” Anacap,'® Canta autores, etc. (ver
Anexo 5, pregunta N2 14 y Anexo 6, pregunta N 11), y posiblemente otras que esten en el
anonimato, quienes no solo han propuesto taileres, escuelas, charlus,v etc., para esta con-
solidacién sino taminin el predominio colectivo sobre el particular (aunque han tenido sus
altibaicg).

Jnc organizacidn de ésiu natuialeza puede ser un conjunto de sujetos activos que
contribuyan al cambio social, como lo sefialaba un gran teérico “... el arte verdaderamente
libre no es ¢! que se halla al servicio de los diez mil de las altas esferas, aburridos y adiposos .
sino el que sirve a los millores de trabajadores que componen la flor y nata del pafs, su fuerza
y a los que les periensce el future” (Idem, 28).

Estos planteumientos surgen debido a la necesidad de contur con un frente cuitural que
ayude a revalorizar i propiamente cultural desde la denuncia y critica a lo culturalmente domi-
nante es decir revaicrizando

"... cosiumbres, hdbitos, ciencias, prdcticas, mitos, valores, ideas que surgen de la vida
del mundo popuiar..” (Cuadernos de Educacion Popular, s.£.:28) y también haciendo nuestras
propias creaciones artisticas, con un sello que nos identifique como pueblo guatemailteco. Ya
se ha indicado con anterioridad que al hacer referencia a las culturas populares de una regién,
estumos habiande precisamente de la identidad cultural de la misma es decir, de la identidad
de un pueblo, pero al pretender investigaria, como serfa uno de los obj‘etivos de éste tipo de
organizacicnes, e debe hacerse de forma aislada ni asiterndtica sing responder a politicas

'" Esta Escuela de Musica de Proyeccidn Folklérica Latinoamericana funciona adn en el Centro Cultural
Universitario, USAC, ensefiando u ejecutar instrumentos populares desde 1986.

'® Esta orgunizacidn se ha desaparecido a la fecha, fue creada en 1978.

' Canta Autores tienen su Sade en el Centro Cultural Universitario de ia USAC.
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planificadas tomando en cuenta diferentes puntos a saber:

1. Los sectores populares se encuentran en una desventajosa situacién con respecto
al acceso desigual de la cultura coh lo que se ha replanteado la democratizacién
cultural. '

2. La valoracién de las manifestaciones culiurales de los sectores populares, la
integracion social, autoestima colectiva.

3. El nuevo sentido dado a la nocién de cultura por la antropologla social y otras
clencias, haclendo innovaciones cientlficas con respecto a ese fanémeno.

Debe entonces investigarse conociendo y manejando su cardcter histérico y social ya
que ha sido reducida mecdnicamente sin tomar en cuenta todos los elementas del mundo
cosmogoénico del pueblo donde se produce.

Dentro de éste orden de ideas puede decirse que existe una cultura dominante y una
. cultura subalterna pero, la interaccion de ambas forman el patrimonio cultural de una region,
el cual es percibido a través de sus artistas, intelectuales y de las creaciones anénimas surgidas
del pueblo.

En éste sentido puede decirse que la identidad cultural de un pueblo es la forma subjetiva
en que es percibida la cultura por la colectividad.

La identidad cultural es entonces el proceso dindmico de una sociedad en el cual la
creaclén interna y la incorporacién de elementos externos la van nutriendo.

Pues bien, para poder investigar el devenir de éste proceso es necesario convinar la
investigacién, con la participacién directa del investigador, s6lo asi se podran encontrar las
verdaderas raices de los pueblos, en el caso del canto ésto puede ser factible ya que los
artistas populares en su mayorfa pertenecen a los estratos desposeidos de la sociedad y en su
contraparte pueden no serlo pero identificarse ideolégicamente con esa clase.

Los resultados de éstas investigaciones debemos difundirlos y aplicarlos en diferentes
niveles: A

"1. A los propios portadores de la cultura popular para su revalorizacion.

2. A los otros grupos sociales para que entiendan que en ella estdn los cimientos de
la identidad de los pueblos.

3. A organismos nacionales de cultura y educacion para que observen que es el
proceso creador de un pals.

4, A organismos internacionales para que entiendan que las culturas populares
latinoamericanas no_son un laboratorio de experimentacién sino un mosaico de
hombres con sus propios patrones culturales tan vélidos como los del mundo oc-

cidental" (Artfculo del Lic. Celso Lara Figueroa en Revistxg Organismo Judicidal,
1989:41-47).
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Pero suando surge una suboultura, la cultura deminante Inicla en contra de ellos una
guerra eultural, la cusl no sélo maviliza recursos del aparato polltico aine tamblén eeondmiccs
y soclales, ghora blen euando se produos un eonflicto Irrecanelliable antre la subeultura y la
cultura dominante se da una contracultura es dedir una batalia entre canoapciones distintas del
mundo.

Para conclulr se qulere dejor claro que el trabajo anteriormente expuasto contiene
solamente aproximaciones al extenso tema escdjido, pero se considera que sea un trabajo que
deje aportes positivos al estudlo de la musica popular en nuestro pals. Queda atin una gran
tarea y responsabllidad para hacer futuras investigaciones.



COMENTARIOS Y CCONCLUSIONES

Al ser el arte un fenémeno social que refleja, de clerta manera, la realidad objetiva,
poseyendo caracteristica estéticas, cognoscitivas e ideoldgicas, permite a través de las mismas
analizar la socledad en que surge, tomando muy en cuenta las rafces hlslbrlcas del mismo; la
musica popular por ejemplo posee todos aquellos elementos sonoros Y técnicos de carGcter
indigena, europeo Y africano que el proceso historico mismo le fue dundo Ahora bien el estudio
de la ruslca debe hacer:e, para llegar a un estudio profundo, desde todos las etapas histéricas
de nuestro pals, asl en el perfodo precolombino debe estudiarse bajo dos puntos de vista "1. por
su materlal, decorado y técnica y 2. Desde el punto de vista musical, sonldo. embocadura, etc.”
(Martl Samuel, 1855:31), de los Instrumentos musicales. Ello debido a la diversidad de los
mismos; tomando en cuenta también que durante el proceso cultural de la mezcla entre la

_cultura espafiola y la nuestra se opaco préacticamente todo lo que habfan desarrollado éstos
pueblos en cuanto al arte, ‘ahora bien el arte musical sirvid enionces, en éste periodo, como
elemento Ideol6gico basico para la cristianizacion delos indigenas, dentro de lo cual el maestro
de capllla (quien organizaba todo lo concerniente al ramo musical rellgloso) cumplla las
funciones de mediador entre lo *divino® y lo terrenal con la lnterpretaclbn y composicién de
musica sacra. Este perlodo colncide con el auge de la musica polifénica en Europa, sobre todo
en ltalia. : '

Posteriormente en el per(odo Independlente. el auge de la muslcu tuvo mucho que ver
con el desarollo Individual de cada artista, los cuales salfan al extranjero y junto a los
egresados del Conservatorio de Musica le daban sello a nuestra muslca

Durante el perfodo democrético de 1944-54 se da auge al desarrollo artfstico de la ciudad,
Iniciandose musicos de gran calldad, asl como plntores y escultores, ddndoles clerto giro de
vcnguurdla al arts,

| Hasta aca se ha observado que lo escrito acerca de la musica guatemalteca ha sido

" orlentado a estudiar e historiar la musica erudita y no la popular, salvo algunos escritos muy

reclerzs. Por tal razén se ha tratado de hacer un primer acercamiento al tema tomando muy
en cuenta los anteriores elementos. |

Sl blen, se encontraron algunos datos acerca de la musica. popular dentro de sus
antecedentes histéricos (como los villancicos), no fueron suficlentes.

~ Como el objeto de estudio ha sido sistematizar algunos datos. acerca de la utiizacién

de la musica popular en los movimientos soclales, principalms.:te como olemento formador de
la conclencla de clase, ha sido necesario estudiar la historla, aunque muy a groso modo, de
las organizaclones populares y principalmente las sindicales. ’

Es en éste momento donde la musica popular ha sido utlllzqdu para comentar
determinados hechos histéricos a través del corrido guatemalteco (aunque tiene tamblén otra
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temdtica).

El barrefio, que también es musica popular, se practicé en el.ambiente festivo de lo
popular, como masica de balle.

Del periodo en estudio’es Importante destacar que ©  la masica popular ha sido utilizada
para denunciar injusticias sociales e instado a la poblacién hacia determinada actitud polttica,
que es el caso del nuevo canto, conteniendo ademdas de ello expresiones de otra naturaleza.

Este tipo de mdsica esta intimainente ligada a lo que es la poética hispanoamericana
“analizada desde el punto de vista semidtico, ocupando lugar importante las manifestaciones
de la cancién popular y de proyeccion folklorica, junto al teatro, el poema, la narracién y el
ensayo.

La cancién como elementos perteneciente al campo de la lirica y de lo ritmico musical
no debe verse sélo como un objeto-escritura sino, a través de otros signos linguisticos que
trascienden los limites de éstos, ademds se tiene que considerar que existen muchas

- posibilidades métricas que estdn bajo el nombre de cancion.

Semdnticamente la cancién va a presentar paradigmas similares a los de Latinoamérica
es decir defensa de la tierra, del indio, el amor, la colonizacién, concientizacién del individuo de
su papel histérico, etc., coincidiendo las posiciones de los autores ubicados en coyunturas
economicas, politicas y sociales paralelas a las suyas, es'decir reflejando el momento histérico
en que los artistas populares estdn inmersos Yy tomando en cuenta la trayectoria de diferentes
personajes que han hecho historia por su labor social y politica dentro de sy sociedad.

En cuanto a los ritmos ejecutados por esta cancién han sido ademds de los tradicionales,
salsq, rock, jazz, blus, etc.

Como caracteristicas que presenta éste tipo de canto estdn las de plasmar algunos
postulcndos de las manifestaciones del habla campesina, alteracion ortogrdfica, signos de humor
soslayado o no, agresiones directas, nombres propios, alusiones histéricas, datos geogrdficos,
espacios americanos, personajes, el modo imperativo, conversacion, métrica tradicional y
modernq, y el denunciar fuertemente la problemdtica social.Aunque en ciertos momentos
‘presenta expresiones de mucho subjetivismo. .

En Guatemala surgen ha rafz de todas éstos elementos diversos grupos de musica
popular como estudiantinas, grupos religiosos, solistas, grupos de proyeccion folklérica, etc.,
principalmente en la década de los '70s y '80s, influenciados fuertemente por la misica
suramericana y de la Nueva Trova Cubana, teniendo una fase imitativa para luego ser
creadores de nuestra propia musica, aunque algunos grupos no han podido superar esta etapa
imitativa.

A raiz de éstos grupos arlisticos se dieron varios intentos de organizacién de los
trabajadores del arte como: Asociacién Nacional de Cantautores populureé (ANACAP), Escuela
de Musica de Proyeccion Folklérica Latinoamericana (EMPROFOLA) y otras que posiblemente
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esten on ol anonimato. Estas han tenido como finea los de Impulear, fementar, proyeotar,
investigar, estimular, ensefar la maslea pepulor y scbre iode la unidad de los cantores
populares, pero han fallado en alguncs de toles fines o se ha desintegrado la arganizacién.

Es de Imporanecio ocapital que se hagan esfuerzcs por fomentar éete tpo de
organizaciones que, no salo darian nuavos brillos o la misica popular sino que su utilizacién
serviria de gran soporte ideoldgieo al mavimiento popular,

Por supuesto que toda ésta tarea debe hacstse con todo el empefio y aporte de todos
aquellos artistas populares comprometidos con su socledad.
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1991 9 de marzo, pag. 2.
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1979 Septiembré y octubre.
. .

1979 Enero y febrero.
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ANEXO 1
CORRIDOS HISTORICOS: 1885-1962

Estos corridos corresponden a perfodos historicos de nuestro pals, sobre todo comentando
hechos politicos como: las campafas Unionistas de 1885, el movimiento armado quetzalteco
en 1897, de los hechos armados entre Guatemala y El Salvador en 1906, del movimiento
Unionista y la cafda de Cabrera en 1921, del levantamiento en Mazatenango en 1929, de la
dictadura de Jorge Ubico, del perfodo revolucionario de 1944-1954, de la contrarevolucion en
1954 y de la fundacién del movimiento guerrillero 13 de noviembre.

De todos esos perfodos tomaremos los que al parecer estan mas ligados al tema de la
presente tésis.

. CORRIDO DEL 20 DE OCTUBRE o LA REVOLUGION DE GUATEMALA

El viernes 20 de octubre
Guatemala se enfrentd
contra Federico Ponce
del gobierno lo sac6.

A las dos de la mafiana
di6é comienzo la peleq,
con tanques y cafones

como en la guerra europea.

Allf en la Guardia de honor
aramaron a los civiles,

los jovenes militares

con pistolas y fusiles.

Gritaron los oficiales
jefes de la rebelidn:

- A esos viejos generales
les daremos su leccién.

El pueblo contra el tirano
del general Federico,
peleaba contra el verdugo
hechura de Jorge Ubico.

El fuerte de San José

a sangre y fuego tomaron
y al hijo del sefior Ponce
en la lucha lo mataron.

Dijo el presidente Ponce:
- Yo me tengo que vengar,
voy a mandar por aviones
y los voy a bonbardear.

A Nicaragua y Honduras
les mandé a pedir aviones,
pero ni caso le hicieron
los jefes de esas naciones.
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Los dias pasaban tristes
y las noches muy serenas,
las calles de Guatemala
de muertos estaban llenas.

El fuerte de Matamoros
con granadas lo volaron,
y los revolucionarios

el gobierno dominaron.

Liegaron frente al palacio,
sus caiiones enfocaron

y a don Federico Ponce
a rendirse lo obligaron.

Le ordenaron los rebeldes:
- Usted tiene que partir,
con sus viejos generales
del pals se va a salir.

Dijo Federico Ponce:

- Adios familia y herffnanos,
me voy para el otro jado

a ver a los mexicanos.

Arbenz, Toriello y Arana

eran jovenes despiertos,

no se andaron por las ramas
para imponer los airestos.

Ya me despido sefigres
iViva la revolucibn,

el pueblo y los estudiantes,
Guatemala y su pendén!

(Navarrete, Carlbs, 1987:103).



ALLA EN ESQUIPULAS

Ay, las tlerras aquellas
que alld en Esquipulas
Arbenz reparti6.

Qué se hicleron las flores,
mis tlernos amores

todo se acabé.

Una noche de julio

se alleg6 hasta El Cedro
la Liberacién,

quemaron los sembrados,
balearon al potro,

y al coche cap6n.

A mi padre mataron

y en la cdresl supe -

la pura verdad. ‘

Ya no siento ir al templo
ni creo en sermones”

de fraternidad.

Ahf les dejo un recuerdo,
mi nombre es Lorenzo
apellido Raseén,
vamonos por la patria

a hacer compafieros

la revolucién.

ROMANCE DEL CORONEL EMPERIFOLLADO

IFul, vi y vendi,

pero mejor nunca fuera,
- tanto gringo junto vi
recibir de la Frutera
dinero por lo que di...!

iDi los clelos de mi Patria
di sus claros horizontes,
sus azules altos montes,
todo, todo lo ced...

ROMANCE DE LA PATRIA VENDIDA

Quiero a la sobra de un ala
de avién de bonbardeador,
la "Operacién Guatemala”
contarte en verso menor,

Dos hermanos, Foster y Alan,
al ver que se iba a pique

la frutera, descabalan

la sonrisa del gran "ke".

Le dan a probar Ginebrag,
la Ginebra de Indochina,
y Foster, como culebra,

le habla de la malvecina.

y ahora un yanqui domina
con sus aviones de guerra
las murallas de la tierra
que a la Frutera vendil

A rastras como lombriz
fui de Tachos a Trujillos
ofreciendo mi pafs.

Ellos me dieron los grillos,
yo se les puse, linfeliz!

(....) (idem, 1486).

Alan Dules suma vy resta.

La Invasi6én se hard por tlerra.
Pequefia cosa molesta.

Por alre seré la guerra.

Un coronel bien pagado
entrard dando batafta
con gjército alquilado
que servird de pantalla

(..) (idem, 147).

Dentro de la masica que se dié con la fundacién del movimiento guerrillaro del 13 de
Noviembre se dan varias parodias es decir la difusion de algin mensaje con la utiizacién de -

alguna melodia de moda, por ejemplo:

Con la masica de dos rondas infantiles (El matatero y La Rana) se dieron las sigulentes

canciones.



En dénde estd Yon Sosq,
dénde estard;
asl pregunta el viejo al coronel.

Yon Sosa no esta aqulf,
estard en lzabal,
peleando en la montafia
por un ideal.

Y qué cosa quiere el viejo,
matatero terold,

agarrar al guerrillero,
matatero terolq,

eso al pueblo no le agrada
matatero terold...

(Idem, 15).

Otra con musica del "Gielito lindo"

. De la Sierra Las Minas
cielito lindo

vienen bajando,
guerrilleros chapines
cielito lindo

de contrabando.

En un seis de febrero
cielito lindo

se abrié combuate,

y las horas del Viejo
con sus lacayos
rascan petate.

Ay, ay, ay, ay...

viva Yon Sosaq,
obreros y campesinos
cielito lindo

tienen la "cosa".

(...) (Ibidem).
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ANEXO 2

CANCIONES POPULARES ENCONTRADAS DENTRO
DEL PERIODICO NO NOS TIENTES

Dentro de este peri6dico anual editado por la Asaciacion de estudiantes de la Universidad
de San Carlos de Guatemala durante la Huelga de dolores, podemos observar que en la seceitn
de cultura del periédico, existe una parte donde se publican canciones, muchas veces
elaboradas por los mismos estudiantes, donde abrevan el pensamiento y el sentir de éstos hacla
determinados fenomenos sociales relevantes acaecidos en nuestra sociedad o en pafses
similares al nuestro.

Puede observarse que estos estudiantes comprometidos con el movimiento popular,
expresan a traves de este canto y si se quiere con una poesia muy simpie y de metrica
tradicional lo que el sector estudiantil, o por lo menos una parte de ellos, siente respecto a estos
" hechos sociales de trascendencia e injusticia social, ya que la poesia es un elemento de una
enorme fuerza social y un valioso instrumentos de denuncia y educacién para el pueblo, pero,
por supuesto, es necesario e impresindible la capacidad y el talento del artista.

Por ejemplo dentro del No Nos Tientes del afo de 1980 aparecen con el titulo de
"Canciones para ser libres” tres canciones que expresan de manera talvez muy obvia la injus-
ticia social dentro de la sociedad.

La primera cancién titulada “"Los victoriosos martires” y "Cancién para un estudiante®
contienen la vida de los que mueren por una causa social, la tercera cancién "Canclién para ser
libres” expresa las intervensiones de imperialismo hacia determinados Jhaises.

Asi: '
LOS VICTORIOSOS MARTIRES

...y bajan de la montaiia La muerte les habfa declarado la guerra
y como una flor en la mano la muerte, la criminal asesing

traian su protesta en el la que con uniforme

labio. de autoridad se presenta

Amaban la paz la muerte, la genera‘lq de los ricos
amaban la vida; ahora estan bajo tierra

de amor pero no estan muertos.

el corazén les sangraba. Son como los carbones de encino

que se entierran para que surjan

En la montafia mas ardientes y rojos.

los perseguia la muerte

Y para denunciarla Eran los que cultivaban la tierra
valientes eran los que lg tortilla tortean

a la ciudad se vinieron eran los que pedian justicia

y luego, la enfrentaron eran los aprimidos del campo.
para principiar a matarla. Si, claro estan bajo tierra

pero son victoriosos martires.
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CANCION PARA UN ESTUDIANTE

Tono, el estudiante Ciani, el compafiero
Ciani el militante hoy es prisionero
de la rebeldia. de la tirania.

Tono, el dirigente Pero el volverd
Ciani el combatiente de nuevo serG

por un nuevo dia. flor de rebeldia.

Tono, el unitario
Ciani el libertario
el fuego encendla.

CANCION PARA SER LIBRES

Se iran Se ir@n

su bandera arriaran de la tlerra volaran

y se iran y se irGn

como se fueron de Cuba por que en toda la esfera
.y se fueron de Vietnam los imperios moriran

Se irGn Se irén

el niquel dejardn esta patria dejaran

y se irdn y se irGn

como ocurre en Nicaragua y todos nuestros suefios

esta patria dejaran realidades se harén.

Se irGn (No Nos Tientes, 1980:7).

muy poco tardardn

y se irén

y un dia no lejano
aun su patria perderan

Ahora bien dentro del periidico No Nos Tientes del afio de 1982 aparacen de nuevo
publicadas este tipo de canciones.

COPLA DEL 82

Aquf me pongo a cantar La contrainsurgencia

al compas de la guitarra te'nsefio a matar

la lucha que el campesino y mis sufrimientos

tiene por tener su tierra son tu libertad

Lucha que’l dia de hoy soldado, compafiero amigo
libramas comdra asesinos ven aqui conmigo

que artistas en el matan dobla tu fusil

se ensafian con campesinos para arriba asi-

soldado aprende a tirar abajo no

como dijopél tio Guillen que aqul estoy yo (sic).

i nO me vayas a herir (No Nos Tientes, 1962:4).

que hay mucho que compartir

Campesino yo, campesino tu
y sies pal enemigo sube tu fusil
que antes que kaibil

pueblo sos, pueblo aquf



ANEXO 3

CANCIONES POPULARES ENCONTRADAS DENTRO DE LA OBRA
VIERNES DE DOLORES DE MIGUEL ANGEL ASTURIAS

~ Los periodos histéricos de nuestro pafs han sido marcados por los distintos regimenes
politicos que el mismo ha tenido y dentro de los cuales distintos individuos det pueblo, como los
estudiantes comprometidos, han satirizado a través de canciones la situacién imperante; tal es
el caso del gobierno de José Maria Orellana quien 'después de un cuartelazo se dieron.
elecciones saliendo éste electo.

Su goblerno se caracterizé por las conseciones de tierra a los norteamericanos causando
con ello gran repudio principaimente dentro de los estudiantes, quienes con su sarcasmo le
compusieron la siguiente cancion:

*Rapadura, rapadura, rapadura,

- Presidente contra el voto popular,

esa ganga codiciada y que chichona

consiguié tu gran Partido Liberal..." (Asturias, Miguel Angel, 1978 117).

(Publicadas dentro del No Nos Tientes periédico anual editado durante las celebracién
de \a Huelga De Dolores.)

Asl mismo compusieron canciones como La Chalana o "Cancién de ‘Guerra del estudiante®
publicada en el mismo perfodico en al afio de 1922, la cual fue elaborada por "Miguel Angel
Asturias, José Luis Barcdrcel, Alfredo Valle y David Vela” (Idem, LXXXI) en cuanto a la letra,
ahora bien, le faltaba la musica "El do-re-mi-fo-soL como decian bromeando, do-re-mi-fa-sol-
la-si, que podfa volverse do-re-mi-fu-sol-la-NO.‘sl no encontraban un-compositor que fuera
bueno, primero que fuera bueno, y aigo mas dificil valiente, ya que se trataba de poner musica
a una cancién irrespetuosa con los simbolos patrios, el ejército, la Iglesia, la justicia, la patria
misma. Salvo que se mantuviera su nombre en secreto® (Idem, 140).

Otra de las canciones mencionadas por el autor dentro de su novela es la “Jorgeiia®
desdicada para entonces al ministro de guerra Jorge Ubico publicada en el periédico No Nos
Tientes el mismo afio de la Chalana (1922).

LA JORGENA

"Usa una chapa tan larga

el Jorgho de los tambores

que es la charpa que ha tornado

la existencia més amarga

para los conservadores...” (Idem, LXXXIV).

Dentro de la temdtica desarroliada en la novela, en el V de los capftulos, cuando varios
personajes hacen los preparativos de la Huelga de Dolores solfan cantar algunas canciones
dentro del Honorable Comité como la siguiente:



*En un petate, capitén ...

en un petate, capitan...

lievan la patria a donde van,

los militares, capitén...

los magistrados, capitan...

los medicuchos, capitan...

los diputados, capitan...” (idem, 54).

Dentro de otra de las fases de organizacion de la Huelga estd la recaudacion de fondos
en los principales comercios de la ciudad, una vez terminada la "Ceremonia” de recaudacién
procedia a cantar la siguiente cancion:

"Todos los estudiantes

son, son, son...

Todos los estudiantes

son, son, son...

son muy de al peee...eee...lo
~son muy de al-peee...eee...lo
y cuando piden plata,

pla, pla, pla, ...
-y cuando piden plata
pla, pla, pla...
son mas de al peee...eee...lo,
son mds de al peee...eee...lo..." (Idem, 82).

Uno de los diGlogos sostenidos por dos de los personajes Hormiga y Choloj quienes
discutfan si las Huelga valia o no la pena uno de ellos contesta si y no cuando el otro le dice

que "En ese optar entre dos términos opuestos, obligatoriamente, esta la rafz de nuestras
dictaduras” (Idem, 116), al terminar la discusion se inicia a coro la cancién:

*El gringomano Rechinos Y don Manuel,
emprendié arrastrada lucha, en espfritu aconseja
empled métodos caninos, y don Adridn

pero al fin agarrd chucha... los consejos nunca deja

de los tristes veitidos

. .
W)
Se sembrd en el ministerio de don Manuel...

con sus perras intenciones
y laborc en el ministerio
con sus perras intenciones...

A8

Después de Cancillesia

solo falta a Su Excelencia

un Zoélinger sin conclencia

para éste José Maria..." (sic) (idem).

Otra de las canciones encontradas dentro de la novela es:

"Y habfa una vez ~ Si la dicta

un pueblo chiquito, no les parece larga,

y habla una vez, si la dicta no les parece larga,

un pueblo chiquito si la dictadura no les parece larga,

que no podian, volveremos,

que no podian, volveremos,

que no podian volveremos a empezar..." (sic) (Idem, 118).
gobernar...
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ANEXO 4

- ANALISIS Y CONCLUSIONES DE LAS BOLETAS
DE ENCUESTA Y ENTREVISTA

(noviembre 1990 a febrero 1991)

CONCEPCION Y ORIENTACION DE LA CANCION POPULAR GUATEMALTECA
DENTRO DEL AMBITO ARTISTICO, PROFESIONAL Y OBRERO

Como parte complementaria del tl-’ClbOIO de tesis se han hecho y pasado boletas de
@Rcuesta y entrevista a varios Individuos vinculados de manera estracha o no al amblto artfstico
poputar de nuestra regién.

Ambas boletas han arrojado datos vatiosfsimos que han sido tomados en cuenta g lo

largo del trabajo.
‘ Dentro de las conclusiones a que se puede Hegar con el andlisis de las mismas puede
observarse que:
’ Se le da la debida importancia a las cuestiones del arte poputar como agitador, formador
y orientador de masas populares, y por lo tanto debe ser investigado, rescatado y devuelto;
indicandose también que puede ser utilizado y que-de hecho se utiliza en fliestas religiosas,
civiles y en movimlentos polfticos populares con predominio de la participacién en el ambito
religioso. Dentro de ello juegael papel de fortalecedor de la conciencia . . soclal a través de los
mensajes que ileva implicitos.

Este tipo de mdsica ha nacido desde la época delos sesentas con el auge de las luchas
populares en América Latina y en otras partes det mundo, extendlendose a través de los ar-
tistas populares como: Parra, Sosa, Victor Jara, Guaraguao, Quinteto Tiempo Mejfa Godoy,
llegando a 1968 con el surgimiento del movimiento de cancién de la Nueva Trova cubana. En
Guatemala se dié principaimente con el aporte de la Estudiantina de tg Universidad de San
Carlos, el grupo quetzalteco Pop Vil, hablendo tamblén otros grupos qulenes tuvieron serlas
represtones por su canto, constituyéndose asl en los albores del movimiento artfstico popular
guatemalteco. Dentro de éstos grupos particlparon también las estudiantinas de los institutos
de nivel medio y otras de las facultades de la universidad de San Carlos, asf como grupos
religiosos. '

Han definido a la musica popular como aquetia que realizan las personas, artistas
populares miembros de sectores populares, que tratan de recoger a través det canto la realidad
en que viven, sus anhelos, problemas, esperanzas, ideas, valores es declr su cosmogonia.

Este tipo de canto puede darse de manera empirica o en proceso de profesionalizacion,
aunque puede ser sencilla en su composicién lirico musical, Instrumentacién y ejecucion.

Siendo una actividad artistica que se convierte en un medio de expresor lo que se plensa ‘
o0 se slente de la realidad. :



Este class to aitistas, posan por diferentes stapas hosta llegar o lae ralces reoles de su
Jsqueda de musloa popular guateinolteca recibiendo Influenelas dal exterlor que on algin
momeonto dado fue Imitacion, luego se pasd a la ofyinalidud e (dentificacion eon ella, Indicando
que trataron de hucer una mezcla que les permitiora expresar su identidad, muchos cuyeron en
10 andine, aungue prebablemante se temia o lu cansura y sug Implicacliones.

Dentro de los rtmos que se trataba de ajecutar estaban los de'fcono andino y conto
nuevo, son guatemalteco, garffuna, caribefio, guarimbas, huangos, milbngqs. balada, zamba,
cumbla galopa entre otros de corte andino, influenclados también por el rock y el blus.

Asl mismo se ejacutaron corridos como forma de milsica qus expresaba momentos
isl6ricos concretos, tamblén para relatar historlas de hombres vallentes. '

Dentro de las actividades en que éstos grupos participaban dentro del contextce
guatemalteco estan las actividades sidicales, estudiantiles, espectfculos piiblicos y mitines
politicos, legando a elaborar para algunos de ellos letra y musica revelando la Injusticic social,
son diche labor han indicado que pratenden coniribulr positivamente en los movimientos
populares, a través de utlizar a la musica popular como manera de conclentizar, de
acompaiiar, de manifestar esperanzas, inquietudes, propuestas y coniribulr al avance del critetio
artistico del pueblo, a través de consolidar una cultura alternativa a la oficial tratando de
proponer una organizacién para los mismos con talleres, escuelas, charlas, todo ello de manera
evolutiva y sl predominio de lo individual,
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ANEXO 5
TABULACION DE DATOS

Muestra de tres personas ligados estrechamente al canto popular (dos canta'itores y un
Intérprete de musica popular).

Miembro del grupo de musica popular guatemalteco Kln Lalat.

Edad: (no la Indicé). Sexo: femenino.

Miembro del Circulo de Cantautores de Guatemala.

Edad: 35 afios. Sexo: masculino.

Miembro de la Estudiantina de la Universidad de San Carlos de Guatemala y del
grupo de Musica Popular guatemalteco Copante.

Edad: 30 afios. Sexo: masculino.

.GUIA DE ENTREVISTA
PrecunTa N2 1 |
 Coémo podria definir la masica popular guatemalteca, especlaimente el canto?

RespuesTas
qa.

El canto populur guatemalteco es el que realizan las personas, artistas populares
mlembros de los sectores populares. Es un canto que trata de recoger la realidad
que viven, que trata de expresar sus anhelos, sus problemas, sus esperanzas.

~ También es un canto que invita a realizar algo concreto. Es realizado por cantores

‘emplricos 0 en proceso de profesionalizacién.

£s toda aquella misica que el pueblo hace suya a través de la identificacion de sus
valores, Ideas, realidades.

En ‘realidad se tratarG de una definicibn personal ya que no se ha logrado
establecer un concenso sobre que es canto popular y una funcién especiliica.
Musica popular es la elaborada por la gente sencilla y comun del pueblo, y asl de
sencilla también es su estructura lirico-musical, su Instrumentacién y ejecucién,
aunando a todo esto el sentimiento. Efectivamente es una actividad artistica pero
no como un fin, sino como un medio de expresar lo que se siente 0 plensa sobre
algo. No es arte por arte.
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PReGUNTA N2 2

{Considera que el artista popular pasa por diferentes procesos para llegar a las ralces
reales en su bisqueda de la musica popular guatemalteca?

RespuesTAs

a.

Si. Me parece que nadie deja de tener influencias y que mucho tratan de buscar
una identidad a través del proceso de su trabajo.

Si, en éste proceso de bUsqueda algunos encuentran la originatidad, y otros
encuentran su identificacion con un determinado proceso.

Habiéndose definido una persona a seguir desenvolviendose en el arte, las etapas
evolutivas son inevitables pero toman distinto tiempo en darse dentro de cada
artistica y éste es el que determina con su fmpetu (deseo) las etapas evolutivas de
los diversos aspectos. Las raices de la musica popular encontraran algin eco de
evolucionar tanto en sentido musical como lirico, pero manteniendo su idea de
reflejar lo mds claro y concreto lo que se desea dar a conocer.

PREGUNTA N2 3

Considera que el corrido es una cancién que comenta el hecho politico de determinada
época histérica de nuestro pals.

REesPuESTAS

a.

Como forma de mdsica el corrido expresa momentos historicos concretos, de
personas o grupos de personas o lugares.

No tengo conocimiento para el caso de Guatemala, pero para el de México si.
El corrido es la forma mas sencilla lirico musical que la gente campesina utiliza
para introducir su creacion musical y es utilizada en parte para comentar hechos
politicos, pero son mds para relatar historias de hombres valientes que acaban mal,
ahora esencialmente politico, no.

Pregunta N2 4

¢Qué ritmos de musica popular ejecuta o de proyeccién folklorica?

RespuEsTAS

a.
b.
c.

Son guatemalteco, algo de musica garifuna y caribeiia.

Principalmente misica andina Yy lo que se ha dado llamar canto nuevo.

Ritmos: guatemaltecos: son Y guarimba, Extranjeros: huanﬁo, milonga, corrido,
balada, zamba, cumbia, galopa.
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Pregunta N2 5
LAiguna vez a acompaiado algin movimianto popular con' su masiea?

ReSPUESTAS
a.

v

Mi trabajo pretende el apoyo a las diferentes luchas que en nuestro pais se
desarrollan.
He participado en algunos festivales populares Gnicomente.

8f. Algunos movimientos de huelga de empleados piblicos y privados,
principalmente paros en fabricas.

Pregunta N2 6
{Ha elaborado musica o letra para algin movimiento popular?, Lcudlt?

ResPUESTAS

a.

Si. Una cancién para el GAM (a veces me parece que nada a cambiado)

No.

No. Pero si de algunos hechos que revelen alguna injusticla o violacion como:
Panzos (masacre indigena).

PrecguntAa N2 7

4En qué aftos considera que ha nacido éste tipo de musica y donde?

RespuesTas
a.

Lo que conozco es que principlo a ser popular en Sur América con Vigliett,
Mercedes, Parra, Guaraguao, Quinteto, etc. en 1968 nace el movimiento de cancion
protesta en la Habana, con la participacién de los anteriores y los cantores de
nueva cancién cubana.

El canto nuevo como movimiento creo que fue en los aflos 70 en Cuba.
Definiendo al tipo de musica como "canto nuevo® con compo’siclones gutemaltecas
en 1975 con mil fusites de la EUSAC, alguien que aporté y difundié masica propla
de canto nuevo fue el grupo quetzatteco "Pop V" en 1978 fue niuy reprimido
principalmente su lider y compositor Bladimiro de Ledn. Posiblemente hay de seguro
otras composiciones, pero las menclonadas constituyen et inicio de un *movimiento
antfstico soclat®.



Pregunta N2 8
4Qué ritmos ejecutaban hacla entonces?

REeSPUESTAS

a
b.
c.

Suramericano, caribefio, mayormente y en la blsqueda de algo proplo.
Gran variedad de ritmos aut6ctonos.
Balada tipo huangos, corridos, cumbias.

Preaunta N2 9
<¢En qué actividades participaban?

ResrPuESTAS

Q.

En apoyo a movimientos populares, pro tierra, pro mejoras salariales, etc. en busca
de libertad de expresion.

En las manifestaciones en el continente y fuera de el presentaciones de exposicion.
Festivales de estudiantinas y otros afines.

Precunta N2 10

¢Hubo influencia en ellos de grupos extranjeros? &cémo? y écudles?

RESPUESTAS

a,
b,

.

C.

De los mecionados anteriormente en el punto siete mayormente los del sur y Blades.
Siempre existe influencia de la masica anterior al movimiento, rock, blus, etc.

Los grupos que mds influenciaron en la época que hemos mencionados estdn:
Guaraguao con su tipo de musica panfletaria concreta, directa y ritmo estimulante.
Carlos Mejfa Godoy con su tipo de maisica naclonalista en cuya temética incluye
a personajes de la vida diaria que tienen por caracteristica poseer conciencia social
y ser de buscar y mantener su identidad.Quinteto tiempo todavia se alcanzé en 1976
a realizar presentaciones por dos semanas en Guatemala, principalmente sus
conclertos en plazas como la Italiq, institutos nacionales, Central, facultades dela
USAC, Paraninfo. Dejaban un mensaje menos disuelto y concreto que Guaraguao,
pero entendible lo suficiente, ademds de un estilo vocal de gran calidad de las que
ellos mds dejaron huella fue “El rfo estd llamando®, *El pueblo unido® y "Canci6n con
todos".

La masica chilena que se logro filtrar a través del sello CBS como Inti-illimani,
Quilapayu, Los Parra y Victor Jara. Musica que llama mucho a la reflexion yala
conclentizacion a través de la descripcion de la injusticia.

Todos los grupos poselan en su estructura musical instrumentos de extraccion
popular como guitarra, vainas de malinche o palo de fuego, violin poblano, quena,
sampofia, charango, coco, charrarea, etc. Todos o la mayorfa que se podrian
fabricar en forma rudimentaria y casera.

85 ;T
-

.

2 T ey o e .
;oML

"'\A..,,V:f e LT
Sl . -4411]



Pregunta N2 11

4Por qué utilizaron ese tipo de musica o no encontraron musica naclonal que les
permitiera expresar ese tipo de sentimientos?
REesPUESTAS

a. Se traté de hacer una mezcla de lo que se conocfa. En el caso del grupo se ha
tratado de darle mayor importancia a la identidad a través de la musica, sin
embargo, por supuesto tenemos mayormente influencia caribefia.

La musica es universal como fenémeno, y siempre tendrd un punto de partida.
No se sabe si existia, lo mas probable es que si, pero que nadie pudiese o se
atreviese a interpretarla o componerla y gritar a los cuatro vientos que el habfa sido.
Tememos a la represion. En cambio la musica extranjera que representaba el
"equivalente” y que sobrevivié a la censura de exportacién no se podia reprimir en
la misma forma, aunque si, las autoridades cateaban casas en busca de libros,
musica y armas.

PreGcunta N2 12

¢Considera que su labor artistico popular ha contribufdo positivamente en los movimientos
populares?
ResPuesTAS

a. Lo pretendemos.

b. En alguna medida, debe de contribuir, pero qué medida né-lo podria explicar...

c. SI, especialmente formativa, a parte de la difusion por medio de la actuacién. Mi
labor se ha esforzado por la renovacién de elementos técnicamente musical y afin
ideol6giamente al movimiento.

Precunta N2 13

&Cudl considera que podria ser la funcion de la musica popular en los movimientos
sociales guatemaltecos?
ResPuesTAS

a. De concientizacion, de acompafiamiento, de manifestacién, de esperanza, de nuevas
propuestas hacia el avance del criterio artistico del pueblo.
Es una masica mds cercana a su realidad, en donde se explican fendmenos vividos.
Encontré una definicién en un disco que la he considerado siempre "acertada”. .
Creador y depositario de la cultura de su pueblo. En si concientizar.
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Preaunta N2 14
¢Considera necesaria la organizacién de los trabajadores del arte popular, para
consolidar una cultura alternativa a la oficial?
RespPuesTas
a. Por supuesto.
Dificilmente existirGd una unidad, pero el trabajo en conjunto es de beneficio.
c. Si. Aunque ni para la funcién a la que se reflere la pregunta, sino, més bien en la
basqueda de la integracién a una politica culturtal oficial con miras a obtener un
espacio polftico propio pero a través de los recursos del estado.

PreguntA N2 15

¢Qué sugerirfa para lograr ésta organizacién.

REesPuesTAS _

Q. Discusiones alrededor de o que como artistas pretendemos, qué contribucién a la
sociedad queremos dar y en qué forma y nuestra relacion con otros gremios.
Encontrar personas que estén cerca de la organizacién pero que funcionen como
administradores y representantes del gremio hacia otros. De modo que también
nosostros seamos considerados como trabajadores que tenemos nuestras propias
reivindicaciones.

b. La organizacion de varios festivales, tanto nacionales como internacionales, talleres
de musica, la labor que efectia EMPROFOLA, solo que con més apoyo de otros
sectores, charlas de personas interesadas en el tema, etc.

c. Iniciar esa agrupacion con los grupos mds afines en sl aumentando el nimero a
través de la conclentizaci6n y puesta comdn de un interés general sobre un
individual. No hay que dejarselo a esa clase de personas que tienen ambicién

personal, sino deseo de la superaci6n de todos. Hacerla en forma creciente y
evolutiva.
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ANEXO 6
TABULACION ENCUESTA

Muestra de tres personas: un obrero y dos profesionales de la Universidad de San Carlos.
Con clerta vinculacién a la masica popular.

a. Obrero, perteneciente al grupo de musica popular de Unsitragua.
Edad: 35 afios. Sexo: masculino.

b.  Profesional, perteneciente al drea de matemdtica de la Facultad de lngleueria de
la Universidad de San Carlos de Guatemala.
Edad 43 afios. Sexo: masculino.

c. Profesional, perteneciente al drea de talleres de la facultad de Ingenleria de \a
Universidad de Guatemala.
Edad: 39 afos. Sexo: masculino.

Precunta N2 1
<{Qué importancia tiene para Ud. el ante popular?

Ninguna 0

Poca 0

Mucha N
¢Por Que?

a. Se constituye en un medio que expresa el sentir del pueblo, es agitador, formador
y orientador.

b. Por ser una forma a través de la cual los pueblos expresan sus sentimientos,
aptitudes, forma de ser, etc.

c. El arte popular nace y es del pueblo y representa su expresion artistica no importa
de la disciplina que se trate, que se crean tradiciones entre otras cosas.
Precunta N2 2
i{Considera que el arte popular debe ser investigado, rescatado y devusito a donde

pertenece?
Si
No O
éPor Que?

Q. Por sus origenes, motivaciones y proyeccion, pues también es parte dela historia
de un pueblo.

b. No contesté.

c. lnvéstlgcm y apoyan para una adecuada evolucion del mismo. Sin actitudes
paternalistas.



Pregunta N2 3
LEn qué ocaslones considera que es utiliza~o sl nnte popular?

Flestas religlosas A

Movimientos populares _III

Flestas civiles 1

En otros casos A
¢Por Que?

a. Por lo ya sefialado anteriormente en forma general.

b. Para que no se plerdan los valores culturales acumulados durante muchos siglos.
Actualmente hay una gran tendencia a que se pierdan ya que las influencias de los
medios masivos de comunicacién tienen mucha fuerza e imponen un arte superficial,
de consumo y en general ageno a la cultura de nuestro pafs.

c. Por que en las fiestas religiosas es donde predomina y las de independencia.

PregunTa N2 4
¢En qué movimientos populares conoce que ha sido utilizado el arte popular?
a.  Sindical, campesino, estudianti, pobladores, indigena... (si es que entendl la
pregunta).
b. En el perfodo de la U.P., en Chile, durante la revolucién sandinista en Nicaraguaq,
en la década del 70-80 en Guatemala, antes del perfodo represivo.
c. Independencia, Semana Santa, etc.

Precunta N2 5
¢Considera que la masica popular puede formar o fortalecer la conciencia social?
St L
No O
¢Por Que?

a. Definitivamente, el arte popular se constituye en una importante arma para librar
la lucha ideolégica y contrarestar las pretensiones des-identificudores de la cultura
propia como pueblo, enajenacién, el estimulo o desviasiones burguesas y pro-
imperialistas. El rescate y reimpulso del arte popular como cuitura alternativa es fun-
damental en el contexto de la cultura popular y de liberacion.

b. La mdsica siempre ha sido un medio para expresar sentimientos, descontentos,
alegrfas en todos los aspectos de la vida humana.

c. Despierta la creatividad tanto del que la hace como del observador.
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PaEGUNTA Ne 6

{En qué afos considera que ha nacido éste tipo de musica, con qué grupos y dénde? .

Q. No contest6. '

b. Este tipo de musica creo que ha existido siempre sin embargo considero que es en
la década de los sesentas que se empieza a instrumentalizar mds la musica tipo
protesta. En América Latina en apoyo al auge de las luchas revolucionarias y
populares que se dan, en otras partes en protesta por la guerra de Vietnam y por
el auge que adquirieron movimientos estudiantiles europeos en el 67 y 68.

c. No contesto.

Pregunta N2 7
£Qué ritmos ejecutaban?
Q. No contesté. v
b. En América Latina se trataba de ejecutar ritmos tradicionales, algunos un-poco

modernizados. Con un mensaje de protesta o de conclencia social, politico.
c. No contesto.

Precunta N2 8
(En qué actividades participaban?
a. No contesté.

b. En espectdculos publicos, fiestas populares, mitines sindicales o estudiantiles.
c. No contesté.

Pregunta N2 9

&Hubo influencia en éstos grupos de grupos extranjeros? écomo? y écudles?

a. No contest6.

b. En Guatemala hubo influencia de grupos suramericanos de musica andina y de los
grupos chilenos. Creo que no existe una musica popular caracteristica, fuera dela
tradicional indigena, sobre todo somos mdy deficientes, en el aspecto "cancion” no
hay cancién guatemalteca y la que hay es muy mala y con influencia mejicana.

c. No contest6.



Pregunta N2 10
&Si hubo influencia por qué utilizaron éste tipo de masica o. no encentraron misica
nacional que les permitierg expresar determinado tipo de sentimiento?
qa. No contesté.
b. No contest6.
c. No contesté.

Precunta N2 11

¢Qué opinién le merece lq organizacién de los trabajaderes del arte popular, para la
consalidacién de una cultura alternativa la oficial?

a. No contest6.

b. Me parece positiva.

c. Muy bien.
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