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- INTRODUCCIQN

" El presente trabajo dé tesis 1nt1tu1ado FOLKLORE IN-
FANTIL DE GUATEMALA es el tema que he seleccionado
después de una medltac i6én detemda, ya que dentro del curri
culum de estudios para optar el grado académlco de Licen~
ciatura en Historia, se incluyen disciplinas hist6ricas, geo-
gréfxcas y antropolégicas para el estudio e investigacién de
nuestra cultura, todas ellas mtel.esantes,

Cuando cursaba INTRODUCCION AL ESTUDIO- DEL

FOLKLORE, se despert6 mi interés en investigar esta mate

ria. Primero, por el valor intrinseco que encierra el Fol-

klore puesto que toda nuestra vida esti llena de  elementos-

folk, y seguando por la funcibn social que desarrolla al consi
derar importantes las manifestaciones que canalizan los an-
helos de un pueblo.

- Hay quienes piensan que esta disciplina es innecesaria,
considerindola como un pasatiempc. Estome 1levé al con-
vencimiento de que es necesario aclarar confusiones y fre-
cuentes equivocaciones que se cometen y reivindicar a. esta
disciplina realizando un trabajo cientifico en vista que no se
ha hecho en Guatemala. Ofrecer a la vez algunos conoci-
mientos con respecto al Folklore Poético, campo del Folklo-

re que afin no ha sido debidamente investigado en nuestra pa

tria.

A través de mis afios de labor docente, he pensado que
la edad ideal para que se inculque la necesidad de la conser—
vacién de nuestras tradiciones en parte olvidadas, es la ni-




fiez, Posiblemente, debido al ritmoaceleradodela vida mo
derna que ocupa el tiempo en diferentes actividades. = Indu-
dablemente la funcién social a que aludfi con anterioridad pue
de y debe proyectarse a la Escuela. En el Nivel Primario
es donde los intereses infantiles se vinculan estrechamente
con el Folklore Poético. En el nivel Secundario, Vocacio-
nal especialmente, a través de los programas de estudio co
mo el de Literatura Infantil, por ejemplo, para conocer no
s86lo mejor el alma nacional, sino para salvar del olvido los
versos que han sido transmitidos como fuente de recreacién
para los nifios guatemaltecos y de solaz y esparcimiento pa-
ra los adultos.

Motivada por las anteriores observaciones me hago es
tas preguntas:

- ¢ Por qué en Guatemala se ha descuidado tanto el es
tudio del Folklore ?

- ¢ Por qué los gobiernos, los padres y los educado-
res desconocen la trascendencia de cultivar el va-
lioso material que cruza los siglos en boca del pue
blo?

- ¢Qué ha pasado con los versos que se transmiten
oralmente de generacién en generaci6n ?

- ¢ Han resistido el paso del tiempo ?
- ¢ Puede establecerse alguna comparacié6n ?

~ ¢Cuil es el g.rado de pérdida del Cancionero en el
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continuum folklérico ?

No me he propuesto coleccionar datos de esta discipli-
na dnicamente por el placer de hacerlo, sino para demostrar
que existe abundante material folklérico en lo poético, quees
tamos en la obligacién de conservar.

Derivado de estas reflexiones debo anotar, que con el
descuido y la indiferencia para con el Folklore, estamos pri
vando y privdndonos voluntariamente de la formacién y desa
rrollo de una conciencia nuestra, es decir, "guatemalteca''.

Son varias las limitaciones que encontré para realizar
una labor de esta naturaleza, ya que este es el primer ensa
yo en nuestro medio que, con base en la recopilacién de nu-
merosos datos presentocomo Folklore Infantil de Guatemala.

La primera limitaci6n que anoto es no poder ilustrar
mejor este estudio desde el puunto de vista bibliografico, pues
no obstante mi sincero entusiasmo y diligencia no encontré
suficientes fuentes de consulta en libros que hubieran ayuda-
do mucho en la investigacién como los que cito a  continua-

cibn: ''Literatura Oral" de Luis de Cdmara Cascudo, '"Cu-
riosos aspectos de poesia tradicional" de Verissimo de Mer
lo, ""Elementos de Folklore' de Efrain Morote Best, ''Poe-

sfa Popular y tradicional americana' de Lidia Rosalia de Ji
jena Sénchez, '"Para los nifios de América' de Gast6n Figuei
ras, "El alegre folklore de los nifios' de Germén Berdiales ,
"Manual-Gufa para el recolector' de Bruno J acovella yotros
més. Tampoco logré obtener algunos cancioneros recopila
dos en diferentes paises del mundo, ui afin en los de su pro-
pio lugar de origen como en el caso de "Nanas, Rimas y Jue
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gos Infantiles que se practican en Panam4i' de Dora Pérez -
de Z4rate y '""La Poesfa Folklérica en Santo Domingo' de F1€
rida de Nolasco, ambas obras me informaron estin agotadas.

A las anteriores limitaciones que refiero, sumo la de
obtener la informaci6n necesaria. Actualmente los nifios
dedican su tiempo libre en ver televusuSn asistir al cinema
tégrafo, leer chistes, escuchar radio o utilizar otros tlpos
de juegos que los empleados por sus padres, no recordando
ni los versos més sencillos como lo hacfan otras generacio-
nes. Para llenar en parte este punto dispuse recabar infor
macién de personas mayores que recordaran versos canta-
dos en su nifiez,

La limitaci6én geograifica para obtener una muestra re-
presentativa nacional fué otra m4s que confronté, por haber
sido imposible llegar a todas las aldeas, caserfos, munici-
pios o departamentos del territorio guatemalteco.

Una dltima limitacién no menos importante, es que el
material recolectado procede del sector no indigena y en ma
yorfa de zonas urbanas, porque la muestra fué seleccionada
al azar y no sé ninguna lengua indigena. Mas aliento la es-
peranza que en lo futuro pueda realizar una labor semejante,
para poder establecer comparaciones.

EL FOLKLORE INFANTIL DE GUATEMALA, tema de
la presente investigacién, comprende cinco capitulos que tra
tan: el primero d4 una visi6n general del contenido y clasi-
ficaci6n del Folklore para situar el tema que me ocupa €n es
te estudio.
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El segundo capitulo contiene las bases tedricas que to
mé en cuenta para realizar la investigaci6n que  detallada-
mente expongo en el cuarto capitulo.

Para documentar hasta donde me ha sido posible esta
labor, expongo en el capitulo tercero los principales traba-
jos que se han realizado sobre ""Cancioneros Folkléricos'".

El quinto capitulo contiene las Conclusiones y = Reco-
mendaciones.

A continuacién se incluyen los Apéndices que respal-
dan la investigaci6én de campo, que por razones de impresibn,
s6lo se presenta un modelo de cada uno, quedando en Archi-
vo la totalidad de los mismos; anexo un Glosario con las pa
labras que los guatemaltecos usamos con més frecuencia en
los versos folkléricos recolectados, anotando su correspon-
diente significado y la Bibliografia consultada.

Finalizo expresando mi permanente gratitud a la Licen
ciada Ida Bremme de Santos, valiosa Asesora de la presente
Tesis. Sincero agradecimiento a los Establecimientos do-
centes, alumnas, alumnos y estimables personas que en di-
ferentes formas impulsaron esta investigacién y mi reconoci
miento especial para mis padres y hermanas.

Si este modesto esfuerzo que con entusiasmo he lleva-
do a término es de alguna utilidad, me sentiré con ello so-

bradamente correspoundida.

A.C. V. R,




CAPITULO I
EL FOLKLORE

A. DEFINICION

Antes de transcribir las definiciones que se han dado
sobre la disciplina que tiene por objeto el estudio de lo tradi
cional y popular, y para evitar posibles equivocaciones, pro
cederemos a distinguir folklore (con inicial minGscula), de
Folklore (con inicial mayidscula).

El folklore estudia la recoleccién propiamente dicha,
con material tosco pero vivo de uno o més territorios, de
uno o varios ambientes determinados y homogéneos.  Fol-
klore se refiere al material de comparaci6n, tomado de los
diferentes ambientes culturales; para examinar la forma de
representacibén primitiva de las tradiciones. 1_/

Frecuentemente en el laboratorio del folklorélogo 2/

1/  Raffaele Corzo, El Folklore. (Buenos Aires- Argenti
na: Eudeba, 1966), Cap. 1V, p. 28

g/ Folklordlogo: estudioso de la ciencia del Folklore, es
decir, la disciplina que pertenece a la rama de la An-
tropologia.

Folklorista: persona que cultiva las proyecciones del
folklore, especialmente en sus formas artisticas, ta-
les como: canto, danza y midsica.



se confunden por la sencilla razén de que él realiza ambas
actividades: folklore que es el estudio particular y Folklore
que es la ciencia folkl6érica.

Para clarificar ideas procedéremos a analizar a gro-
ss0 modo, el 4mbito del FOLKLORE y asf situar el tema de
nuestro interés. oot

El anticuario inglés Mr. William John Thoms empled
por primera vez dicho término para designar las antigiieda-
des populares o la literatura popular, definiéndola asi: 'the
lore of the people', o sea "El saber del pueblo". 3/

Le sirvi6.al mismo creador y a los que le sviguievron pa
ra referirse a aquel sector de las antigliedades que abarca -
el saber tradicional de las clases populares de las naciones
civilizadas y de lo cual tenemos noticias por la carta que -~
Thoms escribié en el periédico inglés ""Athenaesum'', No. 982
del sdbado 22 de agosto de 1846, firmado con el.  seudénimo
de Ambrosio Merton y que comienza:

"Sus pidginas han dado frecuentes pruebas del in-
terés que usted demuestra por lo que llamamos,
en Inglaterra, Antigtiedades Populares o Litera-
tura Popular (aunque sea més un Saber Tradicio

1da Bremme de Santos, Artesanias de Guatemala. Fo-
lleto a mimebgrafo (1973) p. 10

3/  José de J. Nufiez y Dominguez, '"La importancia del
Folklore", Anuario de la Sociedad Folklérica de Méxi-
co, Vol. IT, (1941), p. 256




nal -que una Literatura y puede describirse, con
mayor propiedad, con una buena palabra com -
puesta anglo-sajona, FOLK-LORE, esto es, el -
saber tradicional del Pueblo) que no pierdo la es
peranza de conseguir su ayuda en la tarea de reu
nir las pocas espigas que quedan diseminadas en
ese campo del cual nuestros antepasados habrian
podido registrar buenas cosechas...' 4/

El folklore se distingue sobre todo por sus puntos de
vista especiales, distintos del de las otras disciplinas, Fija
su interés primordial en las materias mismas del Folklore
como podemos notar en estos primeros conceptos.

Ralph Steele Boggs ~de North Carclina U. S. A.- ex-
plica que el Folklore como materia es

"un niicleo completo de cultura tradicional o mo-
dos convencionales del pensamiento y la accibn
humana, creado informalmente dentro de un gru
po de personas para si, pero aceptado de una ma
nera suficientemente extensa para haber obteni-
do rasgos tradicionales, tales como el de anoni-
mato del autor y pautas histérico-geograficas de
variantes de formas bésicas'". 5/

4/ Paulo de Carvalho-Neto, Concepto de Folklore. (2a.
ed.; México, D. F.: Editorial Pormaca, S. A. de C.
V., 1965), p. 161

5/  Fernando Anaya Monroy, "Rango cientifico del Folklo
re', Folklore Americano., Afio III, No. 3 (Lima- Perf;
1955), p. 88




El mismo autor citado, hablando del Folklore como™ -
ciencia, contempla dos aspectos: el artistico y el cientifico
y asi se expresa: '

"... en 8u aspecto cientifico, trata de averiguar,
clasificar, estudiar y deducir conclusiones de
sus materiales, y ahi termina su fin principal. -
También empieza ahf el objeto de su aspecio ar-
tistico, que es la maestria y el dominio consu-
mado sobre ios resultados del aspecto cientifico,
de modo que, por la ejecucibn diestra, en confor
midad con ios principios cstéticos, estos resul-
tadns se pueden aplicar y adaptar al uso v al bie
nesiar del hembre, o para oliiener cualyuier re-
sultado deseable. Asf es que el aspecto cienti-
fico de un cuerpo de conocimientos se  inferesa
por los resdltados de 1os fines inmediatos del
mismo, v &5 el aspecio artistico el que interesa
por los resuliados de sus fines ulteriores. Por
lo general, no hay divisifn exacta y definida en-
tre ics aspecios cientifice y artistico”. 6/

Segfin Augusto Cortazar el Folklore "es la ciencia que
recoge y estudia las manifestaciones colectivas, con valor
funcional en la vida del pueblo, yue las practica en forma em
pivica y tradicional”. 7/

6/  Ralph Steele Boggs, "El Folkiore, definicién, ciencia
y arte’”, Auuario de la Sociedad Folklérica de México.
Vol. TIT (1942), p. 15

7/ - Fernando Anaya Monroy, "Rango cientffico del Folklo-




Para Fernando Anaya "El1 Folklore es la cienciaquetie :
ne por objeto la recoleccibén y estudio de los materiales que
forman la tradicién popular, sefialando el ritmo de sus super
vivencias". 8/ ’

Marfa Cadilla de Martinez afirma que es dificil definir
al Folklore con exactitud y que esta dificultad estriba en que
es imposible concretar el valor positivo, ideolégico, "exacto
del mismo. 9/

El antrop6logo Paul Rivet ha expresado:

""Como muchas ciencias, el folklore no puede de
finirse bien sino cuando se coloca uno en el cen-
tro mismo de su actividad, pues los contornosde
su dominio son tan vagos. Confina, en efecto, -
con la etnografia, la sociologia, la geografia hu-
mana y la lingtlifstica y comparte con cada una
de estas ciencias extensos sectores''. 19/

re", op. cit. pp. 87-88
8/ Ibid. p. 88

9/ Marfa Cadilla de Martinez, "El Folklore", Anuario de
la Sociedad Folklérica de México. Vol. III (1942).
Cap. III, p. 45
10/ José de J. Nifiez y Dominguez, '"La importancia del
Folklore', op. cit. p. 256




Sin embargo dicho autor lo define asf:

"El folklore es el estudio de todo lo que sobrevi-
ve, en una sociedad que ha evolucionado, en cos.
tumbres, hédbitos de vida, tradiciones y creen-
cias, que pertenecen a un estado anterior de ci-
vilizacién," 11/ ‘

estimando que estos conceptos corresponden muy bien a su
fin esencial.

Arthur Ramos definiendo al Folklore subraya:

"El Folklore es una divisi6n de la  Antropologia
cultural que estudia aquellos aspectos de la cul-
tura de cualquier pueblo referentes a la literatu-
ra tradicional", 12/

y por su parte José Imbelloni nos da la siguiente definici6n:
"Aquella seccién de la Antropologia Cultural que abarca el
saber tradicional de las clases populares de las naciones ci-
vilizadas". 13/

A través de las definiciones expuestas podemos darnos
cuenta, que la riqueza de material para estudio es inmenso y

11/ Loc. cit.

12/ Paulo de Carvalho-Neto, Concepto del Folklore. p.
107

13/ Loc. Cit.

——
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que cada autor seg(n sus propios intereses siempre dari
m4s valor a un aspecto que a otro o por el contrario, tratan
de sintetizar tanto, que reducen al minimo su campo de estu
dio. Mas es indiscutible que el Folklore ocupa un lugar es-
pecial internacionalmente, tanto en los pueblos de habla in-
glesa de Europa y América, como en los latinos y eslavos,
1o mismo que en los paises de Oriente y en otros lugares.

Las anteriores citas de las principales definiciones -
que se han dado sobre el FOLKLORE, nos llevan ademés al
convencimiento de que pocas disciplinas han tenido tanta difi
cultad para definirse como el Folklore.

Tanto es asi, que los folklordlogos hasta la actualidad
no se han puesto de acuerdo para darle una ubicacibn exacta,
por lo cual han surgido diferentes corrientes, siendo las -
principales las que pasamos a puntualizar.

La que considera al Folklore como ciencia:

a) histdrica

b) socioldgica
c) antropoldgica
d) auténoma 14/

La primera corriente tiene como representantes a los
ingleses George Laurence Gomme y Alexander Haggerty -
Krappe; la segunda a los franceses Arnold Van Gennep y P.

yy Gabriel Moedano N., ""El Folklore como disciplina an-
tropolégica', Revista Tlatoauni, No. 17 (México: di-
ciembre de 1963), p. 37.




Saintyves, Albert Marinus en Bélgica creé6 la escuela Hama-~
da 'meofolklore"; sostienen la tercera escuela Clyde * -
Kluckhohn, George Foster, José Imbelloni, Miguel Acosta
Saignes, Efrafn Moroie Bést, Paulo de Carvalho-Neto, Bru
no C. Jacovella, etc .5 vy la dltima es defendida por - Fernan
do Anaya Monroy, " S ‘

De las corrientes mencionadas es preciso aclarar que
la que hoy en dfa tiene mayor aceptacién es la tercera o sea,
la que sitda al Folklore como disciplina dentro de la ciencia
antropoldgica: pues resulta obvio que como ciencia social -
quede inclufda dentro de la Antropologia en su subdivisién -
cultural, ya yue las otras ciencias que tienen por objeto es-
tudiar al hombre como integrante de un grupo son ademds de
la Auntropologfa, la Psicologfa y 1a Sociologla, no pudiendo
ninguna de lzs dos dltimas absorber los fen6menos folkléri-
COoE.

Ubicado el FOLKLORE dentro de las ciencias antropo
16gicas se presentan problemas en cuanto a sus Iimites, con
siderdndose tres posiciones b4sicas:

a) Cldsica
b» Auniropolégica norteamericana
c) Independiente 15/

La pnufcifie clisica es sustentada por folklorélogos eu
ropeos y po: ia mayorfa de los sudamericanos, ubicando el
campo especifico de estudio del Folklore en toda la. cultura,

15/ Gabriel Moedano N., "El Folklore como disciplina an-
tropoldgica', op. cit, p. 39 o o



pero inicamente de las comunidades folk.

La posici6n antropoldgica norteamericana sostiene que
el Folklore sblo se debe ocupar de estudiar la literaturaoral

EE L B S b e hdeiadad PR B e T e TV - o
gan algunos aspectos artisticos pldsticos. Sus principales
defensores son antrop6logos y folkloristas norteamericanos ,
los antrop6logos-folkloristas de Lima-Peri, antropblogos -

mexicanos y folkloristas soviéticos.

Los defensores de la posicién independiente no hacen
distinci6n ni de los campos de la cultura ni del estado socio-
cultural de las comunidades, afirmando que el Folklore pue
de estudiar todos los hechos folkléricos de cualquier comu-
nidad. Se pronuncian por la Gltima Ralph Steele Boggs, Ra
fael Corzo, Archer Taylor y Efrain Morote Best.

No podemos continuar sin antes reflexionar sobre dos
aspectos que han aparecido en lo expuesto hasta el momento
llamando nuestra atencién. En los conceptos que se han da
do sobre Folklore unos autores lo toman como cienciay o-
tros como disciplina, ejerciendo influencia el punto de vista
que tomemos al definirlo, asi diremos que el Folklore,

""es una ciencia porque su investigaci6én s6lo pue
de ser realizada sujetdndose a las bases que ca-
racterizan a la ciencia de un modo general, esto
es, a través de la Observacién, 1a Recoleccibn,
la Critica, la Clasificaci6n y la Interpretacién''., 1_6/

16/ Paulo de Carvalho-Neto, Concepto de Folklore. p. 101




Debemos definirlo como disciplina cuando tratamos de
localizarlo dentro del contexto general de las ciencias y deli
mitar su campo de estudio.

Es un hecho que en el cuadro de las disciplinas antro-
polbgicas estd contemplado el Folklore; pero surge ahora la
pregunta: Qué interpretacién debemos darle a los dos voca~-
bios que componen el término FOLKLORE; folk y lore?

Existe gran diversidad de interpretaciones con respec
to a estas dos palabras que se sintetizan en el diagrama que
Raffaele Corzo nos presenta en su obra "Folklore", en el ca
pitulo en que trata sobre la definicién de esta disciplina.

Pueblo (demos, populus, natio)
1) folk Vulgo (laos, vulgus, plebecula)
Humanidad (anthropos, humanitas)

oral
literatura tradicional
popular

no escrita

2) lore historia no oficial
primitiva
del pueblo

psicologia del vulgo

de la humanidad

Con esta visifn de conjunto pasemos a analizar, indi-
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vidualmente, 1o que debemos entender al traducir los dos vo
cablos ingleses de los que deriva el FOLKLORE.

1, Qué es el folk?
Para Bruno C. Jacovella, de nacionalidad argentina

1al folk es un solo tipo de comunidad, una comu-
nidad civilizada, sub~civilizada o protocivilizada,
que se manifiesta con distinto grado de intensi-
dad y extensibn, entre los dos polos de la comu-
nidad pura primitiva (pueblos no civilizados, ©
sin ciudad) y la sociedad-masa de las postrime—
rfas de la civilizacién'. 17/

Este concepto nos da a entender claramente que lo folk
estd integrado por individuos que tienen dentro de sucultura,
supervivencias o resabios de modos de vida antigua, revivi-
da continuamente por medio de sus tradiciones orales. Qui
74 considera a estos individuos como salvajes, desintegra-
dos y ubicados en lugares muy apartados pero que forman -
grupos dentro de la sociedad.

Deducimos de 1o anterior que
el folk, es un grupo que, en lo interno, repre-

senta la resultante de la vinculacién funcional y
significativa de individuos agrupados por la tra-

_1_2_/ "L,os conceptos fundamentales .cldsicos del Folklore",
citado por Gabriel Moedano, "El Folklore como disci-
plina antropolégica', op. cit., p. 40,
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dici6n folklérica". 18/

Considerando a estos grupos como elemento de una es
tructura social, no estardn dispuestos a aceptar ideas o valo
res que podrian dafiar 1o que tan celosamente han conserva-
do. Esta cultura folk tiende a perpetuarse. Pero a su vez
no puede concebirse que exista una sociedad estdtica, sino al
contrario dindmica, en constante cambio y en consecuencia -
no podrén haber grupos completamente aislados, sino que de
una manera y otra deberdn vincularse con otros. Por lo tan
to, cuando hablamos de grupos folk nos referimos en el 4rea
rural a comunidades folk-indigenas y en la ciudad a comuni-
dades folk-urbanas.

2. Qué es el lore?

En términos muy amplios el lore significa "'conocimien
to y ciencia', ya que no comprende dnicamente las manifes—
taciones culturales que se transmiten oralmente —como pien-
san los antropblogos norteamericanos- sino también los as-
pectos materiales de la cultura, 19/

En parrafos anteriores dejamos expuesto que la cultu-
ra folk no se encuentra aislada, por lo tanto debemos dedu-
cir que el '"lore' como parte de la cultura total, tampoco puede

18/ Jorge Martinez Rfos y Gabriel Moedano Navarro, -
"Folk y Lore en la realidad socio-cultural de México'",
Revista Mexicana de Sociologia, Afio XXV Vol. XXV -
No. 1 (enero-abril de 1963), p. 7

19/ Martinez Rfos y Moedano Navarro, op. cit., p. 21
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sustraerse a los movimientos que se susciten, sino que esta
ri condicionado a la forma como se lleve a cabo el proceso
de cambio.

Hay que considerar también que los exactos limites -
del folklore no estin absolutamente precisados y sus distin-
tas aceptaciones varfan no sélo de un pais a otro, sino tam-
bién dentro de un mismo pafs.

Con los antecedentes anotados podemos concluir que
FOLKLORE, es la disciplina que estudia cientificamente las
manifestaciones anénimas y tradicionales, de cultura mate-
rial y no material, de todas las clases sociales de cualquier
pueblo.

En su radio méds amplio, el folklore se propone reco-
ger, clasificar y sistematizar todos los conocimientos popu-
lares en las diversas ramas de la ciencia, el arte, las cos-
tumbres y la organizacién social. Se interesa en toda for-
ma de expresi6n literaria tradicional, como leyendas, fdabu-
las, cuentos, adivinanzas, cantares, proverbios, tradicio-
nes, Desde el punto de vista estético, investiga la misica
popular y an6nima. En el plano de lo religioso, estudia los
ritos, creencias, supersticiones, mitos, danzas, ceremo-
nias, fiestas y juegos infantiles que se conservan como su-
pervivencias de antiguas y primitivas civilizaciones. En su
aspecto lingliistico observa todas las locuciones, giros, apo-
dos, modismos, motes, frases, proverbios, nombres de - -
pueblos, lugares y sitios, piedras, animales y plantas. En
la organizacién social estudia las costumbres, los especticu
los, los gestos, la constitucién de la familia.

13



Desde el punto de vista literario el folklore incluye de
manera especial la tradicién oral que se transmite de gene-
racibn en generaci6én, en forma de leyendas, cuentos, bala-
das, romances, canciones, adivinanzas ¥y piezas teatrales.

En el terreno de las narraciones folkl6ricas es preciso
distinguir tres clases principales: los mitos, las leyendas y
los cuentos.

B. CLASIFICACION

De las definiciones que anteceden deducimos que mu-
chas son las ramas, contenidos o divisiones del dominio del
Folklore, conociéndose en 1a actualidad varias clasificacio-
nes sin que hasta la fecha halla una reconocida universalmen
te, no pretendiendo este sencillo trabajo hacer un andlisis -
exhaustivo de todas y cada una de ellas, sino que tomaremos
las més importantes y de utilidad para nuestro estudio, glo-
sando algunas con espiritu imparcial.

-En la obra intitulada '""Manual de Folklore' (1936) de
M. P. Saintyves y tomando en cuenta que es una gran guia -
para estudios de fndole folklérica, menciona en su clasifica~-
ci6n la rama ''Literatura popular" que es la que tiene interés
para nosotros- la explica de la siguiente manera: "enigmas
y adivinanzas, juegos de nifios, cantos y baladas, cuentos,
fdbulas y leyendas, teatro popular", 20/ lo que nos indica
que el autor tiene un concepto muy genérico y ampliocon res
pecto a este aspecto. Asftambién Marfa Cadilla de Marti-

20/ Fernando Anaya Monroy. '"Rango cientifico del Folklo
re", op. cit., p. 259
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nez escribe que

"como el campo del Folklore es tandilatado, que
bien puede decirse que abarca toda la historia hu
mana y toda la ciencia del universo, para estu-
diarlo generalmente se conviene en dividirlo por
ramales fntimamente ligados entre si; pero con
currentes a escudrifiar distintos campos del sa-
ber en exploracién'. 21/

Y dentro de su clasificacién haremos énfasis en lo que
la autora denomina Folklore Literario ya que nos explica el
término de la siguiente manera:

"Este ramal estudia las formas creativas de la
cancibén popular: de sus giros, temética, mane-
ra de versificar, elementos hereditarios o imi-
tativos y ademds aquellas composiciones otemas
narrativos que oralmente o cantados se conocen
como mitos, leyendas, cuentos, poesia, aforis—
mos, adivinanzas, adagios, proverbios, tradicio
nes, formulismos, epigramas, etcétera, etc." 22/

Esta explicacién que abarca varios subtemas pensamos
es la mis adecuada al campo que nos proponemos analizar.

Ralph Steele Boggs utiliza el mismo término anterior

21/ Marfa Cadilla de Martinez, "El Folklore", op. cit., -
Cap. III p. 56

22/ Tbid., p. 57
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pero la profundiza ain mis y agrega una subdivisién para ha
cerlo mis comprensible. Denomina Folklore Literario al
mito, la leyenda, la tradici6n, el cuento y la poesfa  popu-
lar; pero segln su entender buscan la aplicacibn artisticade
la lengua y Folklore Lingiifstico incluye el habla popular, el
gesto o ademdn, la adivinanza, el refrdn que buscan el as-
pecto formal de la expresién verbal. 23/

Augusto RaGl Cortazar enfoca €l Folklore Literario co
mo "... el que agrupa expresiones de esta fndole, en prosa
y en verso: cuentos, leyendas, romances, coplas, seguidi~
1las, villancicos", gg/ y méis adelante agrega:

"de acuerdo con los dictados de la ciencia folkl6-
rica, suponemos que las piezas recogidas son po
pulares, anbnimas, oralmente transmitidas des-
de tiempo inmemorial, y enriquecen hoy una tra
dicidn que mantiene su vigencia colectiva en el
seno del ambiente regional donde los textos fue-
ron documentados en boca del pueblo. A esto
ilamamos, con absoluta justificacién folklore li~
terario, y aln, en forma més especifica, folklo-
re poético". 25/

23/ Ralph Steele Boggs, "El Folklore, definicién, ciencia
y arte', op. cit., p. 8

24/ Augusto Rafl Cortazar, Folklore y Literatura. (Bue-
nos Aire-Argentina: EUDEBA, 1964), p. 7 ‘

25/ 1Ibid., p. 9
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De las ideas expuestas, que corres‘ponden a diferentes
autores, interpretamos que se refieren a la literatura tras-
mitida oralmente e incluyen dentro del tifmino todos los as~
pectos que consideran comprenden al es " dio del Folklore.

El hecho de que exista esa extensa'gama de material
folklérico transmitido de boca en boca ha dado como resulta
do, que algunos autores, prefieran utilizar un término méas
restringido como el de FOLKLORE POETICO para referir-
se a manifestaciones culturales en lo tocante a poesia. Pe-
ro cuando se utilice este término, debe éstablecerse perfec-
tamente cual es su significado, para evifar equivocacicnes de
bido a la abundancia de los tipos de poes‘fa que hay, olas -
combinaciones que puedan establecerse b darse y el poco co
nocimiento de las personas en general, bara confundir 1o tra
dicional y costumbrista con lo verdaderamente folklérico; y
si bien es cierto que se presentan casos dudosos que pueden
equivocar hasta el ojo mis avisado del fblklorélogo, no cons
tituyen la mayoria de los casos. E

"Poesia folklérica o, digimoslo ndejor, folklore
poético, es pues sblo la literatura en verso que ,
halldndose en plena vigencia funcional entre los
miembros de una comunidad folk la cual es patri
monio colectivo, acredite tradicionalidad en es-
te mismo grupo donde, de generacibn en genera-
cién, por medios no institucionalizados ni acadé
micos, se haya ido trasmitiendo como bien co-
min, es decir con tanto desapego por la conser-
vaci6én del nombre de su creador ¢omo cabal de-
recho a ser transformada y reelaborada por ca-
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da uno de sus intérpretes', 26/

Frente a esta primera definici6n que encontramos de
Poesfa Folkl6rica o Folklore Poético que nos da los rasgos
caracteristicos de los fen6menos folkl6ricos, se hace nece-
sario ahondar un poco en otras definiciones para que nuestra
idea quede clara, ' '

Veamos lo que afirma Bruno J'yacovella:

""Poesfa folklérica es la que componen para ser
cantada, autores anénimos o que pasan al anoni-
mato. Circula oralmente en el sustrato rural -
aldeano o suburbano o de las ciudades lugarefias
(no en el urbano de las grandes ciudades o vul -
g0), aunque se le halla también en libros de cor
del, pliegos sueltos y cuadernos manuscritos. -
Trata temas genéricos, ajenos por lo regular a
la vida del campo, con formas y retérica genéri
cas y con inspiraci6n genérica: "poetiza al pue-
blo" por asf decirlo. Su lengua es comin, ave-
ces demasiado pulida. Usa los metros breves y
el nimero de férmulas estréficas que emplea es
limitado, pues también lo es el de las formas mu
sicales preexistentes a que debe ajustarse; los
desajustes poéticos y musicales se resuelven -
con repeticiones de versos, estribillos y exple-
tivos, no variando la férmula estréfica"., 27/

26/ Olga Ferndndez Latour de Botas, Folklore y PoesfaAr
gentina (Buenos Aires-Argentina: Editorial Guadalupe,
1962) p. 25

27/ Ibid., p. 26
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El autor aporta una sintesis descriptiva que ala vez
que trata de esclarecer lo que €8 poesia folklérica nos da
las pautas a seguir para poder identificarla y debemos de de
cir al igual que Arthur Palmer Hudson que

1"a poesia folklérica, entonces abarca todas a-
quellas formas poéticas, sean los que fueren su
origen, categoria, forma o valor, que hallan en
contrado acogida en el pueblo en grado suficien-
te para ser recordadas, cantadas, © recitadas -
sin ayuda de escritura o la imprenia. Ya quela
poesfa folklorica es cualquier poesia que el pue-
blo haya aceptado para sf, incluye ejemplos pu-
ros modificados, e hibridos de todas las tres ca
tegorfas mayores -épica, dramética y lirica'.
28/

Resumidas las ideas principales gobre el Folklore Poé
tico, analicemos la clasificacién propuesta por Paulo de Cal
valho-Neto

28/ Arthur Palmer Hudson, "La poesia folklérica', Fol-
flore Américas. Vol. X, Nos. 1-2 (E.E.U.U. Oran-
ge Prinstshop: Chapel Hill, N. C., June and Decem-
ber 1950), p. 2
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Concepto de Folklore y Complementos
Investigaci6n Folklérica

Cancionero
Folklore ) Romance ro
Poético Refranero

FOLKLORE Folklore Adivinancero
Factual
Narrativo
Lingliistico
Maégico
Social
Ergolégico

Es decir, que incluye dentro del Folklore Factual, el
Poético; subdividiéndolo en varios aspectos segfin el contenj
do y de los cuales nos interesa el CANCIONERO, en particu
lar,

El Folklore Musical comprende: la misica, la letra y
la danza; por lo que se relaciona con el Folklore Poético, -
la letra constituye el campo especifico de éste. Esto nos
indica que hay un nexo entre ambos, pero puramente parcial
ya que es imposible elaborar una tabla clasificadors que con
temple todos los aspectos de la parte poética en coording -
ci6n con los de 1a parte musical, pudiéndose investigar por
separado los dos elementos,

Nuestro estudio se concretarj al aspecto poético, ya

que el musical serg inicamente indicado en donde los versos
5€ acompafien de misica puesto que no dominamos ese arte.
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Como complemento a lo anterior arjotaremos, breve-
mente, que el "folklore' es un término qpe en nuestro medio
se aplica sin discriminacibn alguna a todas las manifestacio
nes culturales; por ello debemos deslindfar entre las diver-
sas expresiones folkloricas. |

|

1"Son folklore tos fendmenos culturales que se di

ferencian de otras expresiones, tajnbién cultura

les, porque pueden ser especificarhente caracte-

rizados como populares (propios de la cultura -

tradicional del folk, del pueblo), ccolectivizados

(socialmente vigentes en la comunjdad), empiri-

cos, funcionales, tradicionales, ahénimos, re-

gionales y transmitidos por mediop no escritos

ni institucionalizados'. 29/ |

De acuerdo a las caracteristicas antes anotadas debe-
mos circunscribirnos a fenémenos verdaderamente folkl6ri-
cos, como a aquellos que surgen en un grupo folk, en deter-
minadas regiones de un pais, fen6menog particulares que se
dan con elementos propios del ambiente patural y humano
de que forman parte. De este complejo folklérico hay que
distinguir por medio de un adjetivo al sector de referencia,
en el presente estudio; Folklore Poético.

Hecha esta aclaracién sobre lo que debemos de consi-
derar como folklérico, analicemos en términos amplios 1o
que no es folklérico y que Augusto Rafil Cortazar denomina
como transplantes: :

29/ Augusto Rail Cortazar, op. cit,, p. 7
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"...aquellas expresiones que han sido traslada-
das de su propio 4mbito geografico y cultural (el
rincén nativo, el ""pago', la ""tierruca'') a los am
bientes urbanos, donde son cultivadas deliberada
mente por personas, familias o circulos, ya por
motivaciones sentimentales (evocacién, nostal-
gia), ya sociol6gicas (reaccién contra el medio
incomprensivo u hostil)". 30/

Se trata pues de reproducir y conservar costumbres,
actitudes, indumentarias, bailes, fiestas, manjares propios
de grupos folk por ejemplo: asados, chirmoles, vestir tra-
jes tipicos, etec,

También se toma como folklore, no siéndolo,

'"los elementos aislados que se desarraigande un
complejo cultural de tipo folk y se incorporan a
otro de indole y nivel distintos, por lo general ur
bano, alterando por lo tanto su funcién anterior'.
31/

Por ejemplo: algunas supersticiones y creencias, re-
cetas para curar enfermedades y cuentos que eventualmente
se narran.

El mismo autor citado engloba ambos casos dentro del
término proyecciones folkl6ricas, que son el reflejode los

30/ Augusto Rafl Cortazar, op. cit., p. 10

31/ id., p. 11
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fenémenos'legi'timos y propone la siguiente caracterizacién
orientadora que puede servir para analizar los fen6menos -
culturales y apreciar si se refieren a un fenémeno folklérico
auténtico o a una proyeccién folklérica.

""a) Son expresiones de fen6menos folkléricos;
b) producidas fuera de su 4mbito geogréificoy -
cultural, ¢) por obra de personas determinables,
d) que se inspiran en la realidad folklérica e) cu
yo estilo, formas, ambiente o caracter trasun-
tan y reelaboran en sus obras f) destinadas al
pblico general, preferentemente urbano g) al
cual se transmiten por medios técnicos e insti—~
tucionalizados, propios de cada civilizacién y de
cada época'". 32/ '

De acuerdo a estas caracteristicas pongamos un ejem-
plo:

Un baile que tiene mucho éxito en un lugar pero los per
sonajes no pueden viajar, se buscan a otras personas que lo
aprendan. En este caso se estd haciendo una proyeccibn del
fen6meno que se va a reproducir fuera del 4mbito geogrifico
y cultural, aunque inspirado en la tradicién folklérica. El
hecho folklérico va a ser reelaborado y el estilo o la forma
puede cambiar un poco para que sea mejor comprendida, por
que generalmente son destinadas al pueblo urbano. Se trans
mite por medios técnicos y se emplea la férmula: FOLKLO
RE-PROYECCION-FOLKLORE. Significa que se conoce el
hecho o fen6meno folklérico, se distancia y después renace

32/ Augusto Rafl Cortazar, op. cit., p. 13
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otro como nueva creacién.

Vale la pena hacer resaltar que es posible que un fend
meno sea folklérico en cuanto a sus antecedentes prehispani
cos, o bien habiendo sido elemento cultural no folkl6rico, en
razén de los procesos de folklorizacién descendente se le ha
1lan convertido en folkléricos.

El proceso de folklorizacién se lleva a cabo mediante
la palabra, el recuerdo, la repeticién hasta que adquiere vi-
gencia social, cumpliendo asi su correspondiente funcién o
en Gltimo caso, fen6menos folkléricos, que debido a los pro-
cesos de transculturacién y aculturacién dejan de serlo.

Dignamente expresadas '"las proyecciones' de que ha~
blamos, dan prestigio y honran al folklore de un pais, desta
céndose su personalidad colectiva; a la inversa, conspiran
contra el patrimonio espiritual de 1a nacién pero no por ello
hay que tenerles resistencia sino que por razones terminolé
gicas no conviene confundirlas con el verdadero folklore.

Al folklore que no es poético, Paulo de Carvalho- Neto
lo designa como ""proyeccién estética poética' y la define asf:

"Es la simulacién deméfila del folklore, caracte
rizdndose como tal por un cambio de portadores,
de motivacién, de funcién, de formas y de apren
dizaje". 33/

33/ Paulo de Carvalho-Neto, Folklore Poético. = Apuntes
de Sistemtica, p. 46, _ =

24



La conceptuacibn de proyeccibn estética poética y que
también podrfamos denominar como 1a simulaci6n deliberada
del Folklore, con 1o puntualizado anteriormente, queda cla~-
ro; sb6lo nos falta explicar el término demoéfila que Car-
valho-Neto emplea y que 8l mismo expresa sé€ basaen una
de las actitudes frente al Folklore trazadas por el peruano
Efrafn Morote Best: la demofilia. Por lo que son demofilos

"las personas que encuentran en el Folklore una
especie de excursién roméntica al pasado. No
tienen un concepto claro de los objetivos de la -
ciencia, aunque presienten en ella algo asi como
un retorno al seno de lo que es nuestro, algo asf
como un camino queé conduce a nosotros mismos.
Aman la ciencia, se hallan siempre cordialmen
te dispuestos a prestar su cooperaci6n a quien -
gse la solicite en su nombre, y por lo mismo, €8=
t4n siempre dispuestos a ayudar a lo cierto ¥y 1o
incierto, lo probable y lo seguro, lo auténtico y
lo apéerifo'. 34/

En consecuencia la proyeccibn es un tema que pertene
ce especificamente al Folklore Educativo como un medio de
aprovechamiento o inspiracibn, habiendo también  Folklore
intercalado y Folklore inventado.

La expresibn proyeccién estética al parecer de Car-
valho-Neto fué lanzada por Carlos Vega en uno de los capitu
los de la obra '"Panorama de 12 mfsica popular argentina'’. -
Con un ensayo sobre la ciencia del Folklore', porque su con

3_4_/ Paulo de Carvalho-Neto, Concepto de Folklore. p. 125
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cepto se desprende casi al pie de 1a letra.

""Se trata, efectivamente de una proyeccién del
folklore sobre el campo erudito del arte, de 1la
misica, de la literatura, etc. Y es estética por
que respeta lo bello, de acuerdo a las concepcio
nes que la élite que lo aprovecha tiene de lo que
es la belleza'. 35/

Augusto Rafll Cortazar plantea los diversos grados
que las proyecciones pueden representar:

1o,

20,

3o0.

cuando la zona originaria de los fen6menos folkl6
ricos es tan leve que es muy dificil diferenciar -
las expresiones que se dan;

cuando son reelaboraciones que tratan de ser fie-
les al estilo tradicional y tienen generalmente co-
incidencia con la temética y la métrica del folklo-
re literario pero sin confundirse con él;

cuando los autores reelaboran elementos folkléri
cos o se inspiran en ellos ddndoles otra estructu -
ra, género literario o métrica. 36/

36/

Paulo de Carvalho-Neto, Conceptd de Folklore. p. 129

Augusto Rall Cortazar, Poesia Gauchesca. Los fun-
dadores de la literatura argentina. (Buenos Aires -Ar
gentina: Ministerio de Cultura y Educaci6n, Imprenta

"La Estrella", 1970), pp. 14-15
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Cerramos este capftulo manifestando, que asi como
la poesfa expresa los més intimos sentimientos humanos, la
folklérica por su belleza, gracia y sencillez, traduce el al-
ma auténtica de un pueblo; atrayendo por su abundancia y va

riedad 1a atencién de eruditos y aficionados a esta clase de
estudios.
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CAPITULO 11

GENERALIDADES DEL CANCIONERO FOLKLORICO:
A, CONCEPTO

Antes de abordar con méds reflexién nuestro concepto
sobre el Cancionero Folklérico, hagamos un poco de historia
¥ analicemos primero la cancién folkl6rica que probablemen_
te es muy antigua, pero que para América Latina su origen
parte de Espafa,

Menéndez Pelayc indica que los exploradores litera-
rios han demostrado que la poesfa folklérica, nacida en Es-
pafia, surgié en los siglos XIII y XIV; 37/ el primero que es
tudi6 las canciones con el término adecuado fué Johann Gott
fried Herder, de nacionalidad alemana en 1773.

Todo aquel que quisiera seguir cientificamente la pista
de una cancién folkl6rica ~¢ cualquier tema de Folklore Po§
tico~ no podri apartarse de la ruta que siguieron primero -
los descubridores y después los conquistadores, yaque 1la
lengua es la portadora del Folklore y ante la invasi6én del fol
klore hispénico, el de América, se vi6 grandemente influen-
ciado y ligado con el medioevo espafiol .

Las canciones han conservado en lo que atafie a su com
pds y ritmo, muchas reminiscencias de 1a mfisica medioeval

37/ Arthur Palmer Hudson, "La poesfa folkl6rica', op.
cit., p. 8
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pero los textos sufren continuas modificaciones por tratarse
de literatura oral, trasmitida y cantada de memoria y a tra
vés del tiempo transcurrido, ha llegado a adquirir elemen-
tos constitutivos de nuestro propio ambiente, por lo que

1"si 1o nuestro es lo mismo de los otros, no deja
ré por eso de pertenecernos. Buena parte de
los bienes de América espafiola fueron o son de
varias naciones por identidad de origen y por in
tercambio posterior. No podia oscurecerse la
conciencia de propiedad, aunque lainvestigacién,
contrariando ingenuos anhelos, destruya la ilu~
si6n de las creaciones absolutas y rompa el en-
canto de la posesi6n exclusiva'. 38/

Ahora cabe preguntarnos. ¢Quién es el creador de es
tas canciones ?

El criterio més difundido es que la cancién folklérica
en cuanto a su origen es producto de una sola persona cuyas
ensefianzas y puntos de vista pertenecen en su totalidad al -
pueblo. Pero dado el caso, cuando surge algo poco repre-
sentativo y que no pueda ser entendido por todos, espontdnea
mente el pueblo cambia su texto y por medio de la  trasmi-
si6n oral, 1o impone.

La canci6n folklérica en sus rasgos métricos, forma y

§_§/ A. Dornheim, "La canci6n popular a través de los si-
glos", Fasciculo 41 de la Antologfa Alemana. (Buenos
Aires-Argentina: Talleres Graficos de Sebastidn de
Amorrortu e hijos, 1945), Introduccién p. 3
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estructura poética difieren entre los pueblos, no pudiéndose
citar un patrén fijo. Pero dos principios generales son v4-
lidos -nos dice Arthur Palmer Hudson- "la sencillez y lo es
tablecido y aceptado por 1a costumbre'. 39/

El estudio sistemético, si atendemos a las fechas, es
reciente pero seguramente en el tiempo en que se ha desarro
llado esta clase de estudios, los investigadores folkl6ricos
han estructurado muchas definiciones pero

"'+ . .seglin la opinién actual, una cancién folkléri
ca es una cancibn, sea el que fuere su origen, -
que 1) ha sido aceptada y cantada por el pueblo; -
2) ha circulado oralmente por tanto tiempo que
el que canta ignora quien fué su autor primero y
de d6nde vino; y 3) existe o ha existido, sélo en
Sus variantes, es decir, sin que el pueblo tenga
conocimiento de cualquier forma fija o ""stan-
dard" de su texto'. 40/

Entonces el CANCIONERO FOLKLORICO seri el con-
junto de versos acompafiados o no de mfsica, que han sido
aceptados por el pueblo, o sea son funcionales, circulando -
oralmente y el que lo canta ignora su origen, autor Yy proce
dencia. Sus temas son variadisimos y no se sujetan a una
clasificaci6én bien definida.,

39/ Arthur Palmer Hudson, '"La poesfa Folkl6rica™, op.
cit., p. 16

40/ 1bid., p. 8
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Olimpia Afda Bonini afirma:

"Son los cancioneros como una inmensa biogra-
ffa del pueblo -personaje colectivo-, que nos va
revelando liricamente lo mis recéndito de su -~
sentir, de su pensar, de su querer. De nifio, y
antes de entrar en la vida consciente, con sus co
plas arrdllalo la madre, penetrando asf en este
mundo poético. '"Nanas'' o canciones de cunaque
més adelante se modificardn para los ejercicios
de su menor edad; se asocian las coplas a sus -
juegos, surgen en sus labios, sobre los fenéme-
nos naturales llegan con los cantarcillos a la llu
via, al sol, a la luna; abren el camino de la fan
tasfa con acertijos, adivinanzas y cuentos. Y
cuando llega la primavera de la vida y con ella
el amor, la inspiracién desbordada y todas las -
esperanzas, vacilaciones, ternezas, dudas, an-
gustias, se vuelcan en los cuatro versos de una
copla". 41/

B. CLASIFICACION

Ya en el capitulo anterior cuando nos referimos ala -
clasificacién de Folklore dado por Paulo de Carvalho-Neto -
hicimos referencia al cancionero folkl6érico como una de las
ramas del Folklore Poético. Ahora debemos deternernos en

41/ Olimpia Aida Bonini, "El paso del tiempo en lacancién
popular", Revista de Dialectologia y Tradiciones Popu
lares. Tomo XXII, Cuadernos Iy 2 (Madrid- Espafia:-
Talleres Gréificos vda. de C. Bermejo, 1965), pp. 81~
82
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las clasificaciones que se han utilizado para formarlos.

La més antigua forma de clasificacién era por verso o
metro de la poesia tradicional. M4s tarde se adopt6 la cla-
sificaci6n literaria o genérico-literaria que proporciona al
Folklore Poético cuatro casilleros: épico, lfrico, dramiti-
co y satirico, pero result6 impracticable porque las obras
generalmente son mixtas y no podian hacerse unas subdivisi io
nes tan categbricas,

La clasificacién temédtica desmenuza en tantas divisio-
nes cuantos sean los temas cantados: alegrfas, tristezas,
rencores, amor, guerra, etc., lo que hacfa interminable la
clasificacibn y poco funcional.

A través de los estudios realizados se crearon otros
criterios para clasificacién seg(in su procedencia, ya seacri
terio geogriéfico, bibliogrifico o documental; por su data o
sea de una &poca determinada; su forma; su ubicacién so-
cial; su funcibn, etc., pero valga aclarar que cada autor a-
dopta la clasificacién que m4s conviene a su finalidad especi
fica y que es admisible todo tipo de combinaciones de crite—
rios en la presentaci6bn de los materlales.

La clas1f10a016n mis recomendada por lo completa y
porque se basa en los principios de 1a psicologia evolutiva es
la TTPOLOGICO-NOMINAL de Paulo de Carvalho-Neto, utili
zada por muchos autores en sus trabajos y due incluso sigue
el autor en su obra ""Folklore Poético'! donde toma en cuenta
Tos tipos de composiciones poétlcas de acuerdo con sus for-
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mas, funciones y designaciones propias. gg_/

Es una clasificacién de categorfa estructural y que di
vide al cancionero en dos grandes ramas: infantil y adulto,
siendo la primera rama el interés bisico de nuestra investi-
gacibn.

Dicha clasificacién es la siguiente:
1. Cancionero Infantil
1. Primera Infancia

1) Cuna (hasta un afio aproximadamente)

2) Mimo (de uno a tres afios aproximadamente)

3) Mnemotecnias (de tres afios en adelante apro-
ximadamente)

2. Infancia Socializada
1. Infancia en conflicto:

1) Alusibn

2) Azar

3) Engafio

4) Ex-libris

5) Réplica

6) Trabalenguas

Paulo de Carvalho-Neto, Folklore Poético. Apuntes -
de Sistemitica, p. 7-13
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2, Infancia en ajuste:

7) Cuenta
8) Embolalias y glosolalias
9) Rondas
10) Sucesos

II.  Cancionero adulto (*)

Darfo Guevara en su obra "Folklore del Corro Infantil
Ecuatoriano" presenta la siguiente clasificacién del cancione
ro infantil:

I. Rondas
II. Juegos
IT. Rimas del Juego
IV. Rimas del Corro
V. Canciones y cantares
VI. Nanas o cantares de cuna

*) Enel cancionero adulto incluye tres grupos principales:
1. Grupo libre (coplas sueltas) 2, Grupo circunstan-
cial. (ABC cantados en simples reuniones sociales, -
draméticos cantados en el teatro folklérico, gabinete,
galope, ligeira, martelo, moirao, natural, parcela vy
quadrao cantados en torneos, payadas y contrapunto en
reuniones sociales de Argentina, Brasil, Chile, Ecua-
dor, y Uruguay..., pontos en terrenos de Umbanda, -
Brasil y relaciones en reuniones sociales de Uruguay )
3. Grupo ciclico (esquinazos para pedir dinero en Chi
le, testamentos en los afios viejos o judas en  Brasil,
Ecuador, y Uruguay, villancicos para la navidad).
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VII. Rimas y pegas sobre la comida, el hambre yel do
lor
VIII. Pegas diversas
IX. Dichos, refranes y conjuros
X. Trabalenguas
XI. Antiguallas y algunas adivinanzas.

Olga Fernindez Latour de Botas en su obra "Folklore
y Poesfa Argentina" nos da la siguiente clasificacién:

Repertorio de
adultos (*)

Folklore
poético Monorrimos
Argentino Cantado
Repertorio Otras formas
Infantil
Sin canto

(*)  En el repertorio de adultos incluye: A) monorrimos;
B) Estréficos: a) Poliestréficos sin artificios. Narra
tivos en cuartetas: 1) noticieros, 2) imaginativos, 3)
sagrados; b) Poliestréficos sin artificios. Narrativos
en décimas; c¢) Poliestréficos sin artificios. Lfricos
en décimas. Puros. Aplicados; e) Poliestréficos -
con artificios: glosas, encadenados, canto cruzado, in
tercalaciones; f) Monoestréficos.
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Las clasificaciones anteriores tienen mucha importan-
cia para el presente estudio ya que una combinacién de ellas,
de acuerdo a los resultados de nuestra investigacién de cam
po, es la que seguiremos en el capitulo correspondiente.
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CAPITULO III

ANTECEDENTES DEL CANCIONERO FOLKLORICO

A, EN GUATEMALA

Una de las razones que nos impulsé a la investigacién
sobre el FOLKLORE INFANTIL DE GUATEMALA, fué pre-
cisamsente que no se habfa investigado esta interesante rama
de nuestro Folklore -no obstante ser muy rica en material,
como pudimos comprobarlo a través de la recoleccién de da
tos en las diferentes dreas escogidas; aunque latransmisién
de padres a hijos se ha perdido un tanto.

Es interesante citar algunas recopilaciones hechas al
azar, sobre elementos que forman el repertorio del cancio-
nero folklérico infantil y que se han realizado hasta la fecha.

En la obra "El Tiempo Viejo' de Ramén A. Salazaredi
tada por segunda vez en la Tipografia Nacional en 1896, al
relatar la tradici6n guatemalteca de los nacimientos, compi
la varias canciones de cuna que en un principio se entonaban
al Nifio Jes@is. En el Capitulo IV se encuentran debidamen-
te identificadas.

En 1952 se edit6 una Antologia intitulada "Canci6én de
Cuna' cuyo autor es Manuel Chavarria Flores. En ella es-
tdn recopiladas 39 canciones de cuna, de las cuales dos son
arrullos mexicanos y uno arrullo de negros; tres son deno-
minadas simplemente bajo el titulo del Folklore Centroame-~
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ricano; pero de ninguna de ellas se especifica su proceden-
cia. Al final se describen dos canciones de motivo folkléri-
co recordadas por Emma Pérez: "Aserrin-Aserrin" y "Pa-
ra que no llore'. Esta obra es una edicién especial de la -
Editorial del Ministerio de Educacién Péblica "José de Pine

da Ibarra'", ya que originariamente estas canciones fueron
publicadas en el No. 23 de la Revista del Maestro.

- EN LA REVISTA DEL MAESTRO, han aparecido va -
rios articulos sobre aspectos parciales del Cancionero co—
mo son los siguientes:

Afio TIT Vol. IX No. 47 (Abril, Mayo, Junio de 1948) de
la Editorial del Pueblo, Ministerio de Educacién Pabli
ca, se encuentra la descripcién del juego "El gato yel
ratén'',

Afio VIII No. 8 (Septiembre de 1956) Varios ""Juegos In
fantiles Folkl6ricos Guatemaltecos' como el Girasol,
Perico Ligero, y Andares-Andares.

Aflo XIV Vol. XXXVI Epoca TIT No. 2 (Octubre, Noviem
bre y Diciembre de 1958) Editado por la Editorial de
"José de Pineda Tbarra' del Ministerio de Educacién -
Pdblica, aparece un articulo de Olga Wilma Schwartz
intitulado '"Las alegres rondas infantiles" mencionando
varios juegos: Matatero terolq, Andares-Andares, -
Tenta, Qué vendés Marfa, El ratén y el gato; v dos
rondas que son: Vamos a la vuelta o la ranita y la -
Huerfanita.

Afio XVII Vol. XXXVII Epoca III No, 3 y 4 (Enero, Fe-
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brero y Marzo de 1961) de 1la misma editorial del Mi-
nisterio de Educac i6n Phblica, se encuentran dos ar-
tfculos de Olga Wilma Schwartz: uno "Entorno a la
poesia infantil" donde explica por qué les interesa y pa
ra qué les sirve a los nifios la poesfa, mencionando -
versos de mimo y juegos infantiles; y otro ""Proyeccio
nes del Folklore en la escuela primaria guatemalteca"
donde hace ver la necesidad de vincular al Folklore y
la Escuela, expresando que varios poetas entre ellos
Claudia Lars y Rafl Aquiles Marroquin se han inspira
do en poemas, rondas y juegos folkiéricos para hacer
nuevos poemas para la infancia.

- La editorial antes citada, da a conocer en 1960 en el
ndmero 26 de la Colecci6én Libro Escolar, '""Canciones Esco-
lares Guatemaltecas' de Jesfis Maria Alvarado en la que se
mencionan cuatro canciones folkl6ricas: La No. 11 Can-
ci6n de Cuna dedicada al Nifio Dios; la No. 15 El  Barrefio,
la No. 22 la Gallina Ciega y 1a No. 33 Vamos a la Mar, can
ciones infantiles ampliamente divulgadas en el medio guate-
malteco.

- Y en 1961 las profesoras de Educaci6n Fisica: M. -
Lydia Lémus de Storek, Natalia C6bar, Berta Z. de Mencos
y Esther Godoy Flores; recopilaron algunos juegos en un pe
queiio folleto intitulado "Juegos educativos y tradicionales de
Guatemala', impreso en la misma editorial. Mencionan co-
mo juegos tradicionales: la ranita, casco de la rueda, can-
delitas, San Sobersor, Andares-Andares, Matatero...tero..
14, el ratén y el gato, anda el anillo, colores y huerfanita;
explicando 1a forma de jugarlos con gréificas adecuadas.
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- En la Revista FOLKLORE DE GUATEMALA, editada
por el Departamento de Arte Folkl6rico Nacional dela Direc-
¢ién General de Culturay Bellas Artes en los Nimeros 2 (1966)
y 3 (1967), Francisco Barnoya Gélvez describe varios juegos
infantiles y anotalos versos que cantan los nifios. Incluye ron
das, sucesos, versos alusivos, rimas del juego y propiamen-
te juegos.

- En la Revista ilustrada VOCERO DEL FOLKLORE
GUATEMALTECO, Afio VI No. 6 (Abril de 1955) se publica~-
un trabajo elaborado en 1938~39 por el antropdlogo Juan de
Dios Rosales en San Pedro la Laguna departamento de Solo-
14 sobre '"Juegos y juguetes de nifios' donde menciona juegos
de zarabanda (marimbistas), danzas. tipicas, entierros, ma
trimonios, bafios de temascal, visitas, cacerfas, navega-
cibn, trompo, papalote o barrilete, tipacha o tipache, rayue
la, toreo, trapiche; y cuatro juegos que considera son indi-
genas por sus nombres, describiéndolos en el Capitulo IV in
ciso (14) juegos, en la clasificacién que les corresponde.

- En la misma revista Afio VII No. 7 (Abril de 1956) ba
jo la Direcci6n de Marcial Armas Lara, hace referencia en
el articulo ""Juegos infantiles folkléricos guatemaltecos': al
Pispisigafia, El Ratén y el Gato y la Ranita.

~ Lise Paret-Limardo de Vela, llevd a cabo en Alta Ve
rapaz, Baja Verapaz y Huehuetenango, una investigacién fol
kl6rica para reunir y estudiar las melodfas y los ritmos que
componen el repertorio de los indigenas. Esta obra editada
por la Tipograffa Nacional en 1962 debe clasificarse, dentro
del Folklore Musical. Por su importancia es digna de men
cibn.
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Resumiendo podemos afirmar sin temor a equivocar-
nos, que el estudio del Cancionero Folklérico Infantil de Gua
temala, es un campo inédito, adn no explorado debidamente
por los investigadores folkléricos.

B. EN OTROS PAISES

Deutro del preseunte rubro nos referiremos a las obras
mis importantes que se han escrito acerca del tema, motivo
de nuestro estudio. No haremos ninglin comentario, anili-
sis o comparacién, pues de muchas de ellas s6lo conocemos
su titulo ya que desafortunadamente no se encuentran a ladis
posicién de todos los lectores, sino que se hallan en bibliote
cas particulares o piblicas de los paises de origen. Ade-
méds, dedicarnos a una tarea tan ardua serfa rebasar los
1fmites que nos hemos impuesto.

Nuestro propésito se limita a presentar un panorama
general del desarrollo que han alcanzado los estudios sobre
el Cancionero Folklérico y anotamos que tampoco haremos
subdivisiones de ninguna clase, porque como acertadamente
afirma Paulo de Carvalho-Neto, ﬁ/ ninguno de los  pafises
(se refiere a los iberoamericanos) puede destacarse exclusi
vamente en este campo; mas contemplamos los estudios en
conjunto, podemos citar interesante bibliograffa admitiendo
que la némina de obras que consultamos fué partiendo del -
punto de vista cronolégico ascendente, seg(n ¢l orden en que
aparecieron las mismas por principio metodolégico. Inclui-

Q/ Paulo de Carvalho-Neto, Historia del Folklore Tberoa-
mericano, (Santiago de Chile: Editorial Universitaria
S.A., Colecci6én de América Latina, 1969), p. 15
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remos ademis de las obras de origen iberoamericano algu~-
nas de autores espafioles, porque estimamos estdn fatima-
mente relacionadas.

1882 - Cantos populares do Brasil, Silvio Romero

1888 - Estudio sobre la poesfa popular brasileira del mis-
mo autor antes citado.

1892 - Cantares del pueblo ecuatoriano, Juan Leén Mera

1895 ~ Poesia popular impresa en Santiago del escritor chi
leno Rodolfo Lenz

1903 - Cancionero do Norte (Brasil), Rodriguez de Carvalho
1908 - Folklore pernambucano, Pereira da Costa (Brasil)
1910 -~ Cancionero guasca, J. Simoes Lépez Neto
1916 - El payador, Leopoldo Lugones
1917 - Los gauchescos, Ricardo Rojas
1926 - Juan Alfonso Carrizo edit6 su Cancionero de Cata-
marca bajo el titulo de Antiguos cantos populares ar
gentinos
1921 - A poesfa da viola, Amadeu Amarral,
- Cantadores, Leonardo Mota, y

~ Ao som da viola, Gustavo Barroso
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1925

1929

1933

1934

1935

1937

1939

1941

1942

A poesia nativa do nosso povo, Amadeu Amarral,
Cancionero de trovas do Brasil, y
Central de Americano do Brasil, Amadeu Amarral

El cancionero de Antioquia del colombiano Antonio Jo
sé& Restrepo en su segunda edicibén, y

A poesia populare de Sao Paulo, Amadeu Amarral

a 7 — - e

Cancionero de Salta,
El cristianismo en los cantares populares,
Cancionero popular de Jujuy, y

Cancionero popular de Tucumén, Juan Alfonso Carri
ZO

Para los nifios de América, Gastén Figueira

Cantares tradicionales del Tucumédn, Juan Alfonso
Carrizo y también

Cantares hist6ricos del norte argentino
Folklore goiano, José A, Teixeira

Cancionero popular de La Rioja, Juan AlfonsoCarrizo
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1944

1945

1946

1947

1948

1949

1951

1952

1953

1954

Poranduba catarinense, Lucas Alesandre Boiteaux

Antecedentes hispano medioevales de la poesfa tradi
cional argentina, Juan Alfonso Carrizo

La poesia folkl6rica en Santo Domingo, Flérida de
Nolasco

Cancionero Popular uruguayo, Ildefonso Pereda Val -
des, La décima en México, Vicente T. Mendoza

Primer cancionero popular de Cérdova, Guillermo
Alfredo Terrera y Folklore Venezolano I: Versos,

Olivares Figueroa

Cancionero capixaba de trovas populares, Guilher-
me Santos Neves

Lirica Infantil de México, Vicente T. Mendoza

Trovas populares de Alagoas, Théo Brandao (Brasil)
Literatura Oral de Luis de C4mara Cascudo en Bra-
sil, La décima y la copla en Panamd, Manuel F. V-3
rate y Dora Pérez de Z4rate y Cancionero gaucho, -

Augusto Meyer

Rondas infantis brasileiras, Verfssimode Merlo
y O reisado alagoano, Guilherme Santos Neves

Presencia del Ecuador en sus cantares, Dario Gue-
vara y Cancionero escolar espafiol, José Romeau
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Tomis y Juan Figueras

1955 - Folclore do triangulo mineiro de Orlando Torres vy
Folklore inffantil de Santo Domingo, Edna Garrido de
Boggs

1956 - Cancionero quichla santiaguefio, Tucumin, Domingo
A. Bravo,

Santo Domingo en el Folklore Universal, Flérida de
Nolasco,

Poesfia Folklérica Infantil del Uruguay, Zahara Zaf-
faroni Bécker, y

Algunos juegos de los nifios de Venezuela, Miguel -
Cardona -

1957 - Glosas y décimas de México, Vicente T. Mendoza y
Canciones del ganado y pastores, Sergio Quijada Jara

1958 - Nanas, rimas y juegos infantiles que se practican en
Panamé, Dora Pérez de Zirate y Flor de Juegos an
tiguos del mexicano Agustin Y4dnez, en su segunda e-
dicién

1959 - Chigualito Chigual6, Justino Cornejo y Cancionero -
de Coplas, Rafael Jijena Sdnchez y Arturo Lépez Pefia

1960 - Cantares hist6ricos de la tradicién argentina, Olga -
Ferndndez Latour
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1961 -

1962 -

1965 -

Aportaciones al estudio de la lirica popular y tradi-
cional mexicana, Concepcién Murillo Alvirez, y Can
cionero tradicional argentino, Horacio Jorge Becco

Folguedos natalinos de Alagoas, Guilherme Santos -~
Neves

Folklore del nifio cubano, Concepcién Teresa Anzola
La canci6n mexicana, Vicente T. Mendoza, y
Folklore del Paraguay, Paulo de Carvalho-Neto

Como brincan as criancas mineiras, Marfa Amorin
Ferrara

Escorco do folklore de uma comunidade, Alceu May-
nard Aradjo, y

Cantos navidefios en el folklore venezolano, Isabel -
Aretz

Folklore del Corro Infantil Ecuatoriano, Dario Gue-
vara

La lista anterior no debe considerarse agotada, ya que
por el interés que despierta el tema, continuamente surgen -
nuevos escritores que sededican a esta investigacién en dife
rentes paises. Ademd4s en la lista inserta no incluimos va-
rios articulos publicados en revistas o colecciones de Folklo
re, asi como también colaboraciones que sobre el tépico han
aparecido en diferentes periédicos.
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CAPITULO IV

LA INVESTIGACION

A. SELECCION DE LA MUESTRA Y PROCEDIMIENTO

La muestra que presentamos -en nuestro estudio los in
formantes- fué seleccionada al azar, en vista de que no hay
ningin método especial que pueda seguirse en la recoleccién
del cancionero folklérico segiin lo expresa Sam Eskin en su
articulo sobre "Consejos para los que recolectan canciones
folkl6ricas'.

"... pero lo importante es saber que no existe
ninguna regla exacta que pueda aplicarse para lo
calizar el material, mas que continuar probando
todos los derroteros que nos indiquen algo hasta
que algo suceda y entonces, generalmente se -
rompe la inercia y la recoleccién se produce de
manera espontdnea". 44/

Con base en estas afirmaciones se incluy6 informaci6n
de ambos sexos, de todos los niveles socioeconémicos y en
lo que a edad se refiere se tomé desde los siete afios en ade
lante, siempre que las personas manifestaran deseo de cola

44/ Sam Eskin, ""Consejos para los que recolectan cancio-
nes folkléricas', Folklore Américas, Vol. XV, No. 2
(Florida U.S.A.: Edited by Ralph Steele Boggs, De-
cember de 1955), p. 9
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borar,

A continuacién describimos el procedimiento que he-
mos seguido para recolectar 1a informacién, cuyo resultado
expondremos ampliamente en el inciso B de este mismo ca-
pitulo,

Primero se decidié el tema a investigar y después de
revisar alguna bibliograffa se adopt6 la ficha de convencio-
nes utilizada por Paulo de Carvalho-Neto (ver Apéndice 1) a
fin de llevar a cabo una investigacién preliminar y asfi apre-
ciar hasta que punto se podrian obtener buenos resultados, -
(Ver Cuadro No. 1 pag. 381 y Apéndice 1I1).

Se imprimieron 500 hojas con la ficha en la parte supe
rior y el espacio que le seguia (en blanco) para escribir los
versos que el informante recordara; utiliz4ndose una  hoja
individual para cada pieza recogida.

Esta recoleccién preliminar se llev6 a cabo con alum-
nas del Sexto Grado Magisterio Secciones "A' y "B" del Ins
tituto Normal Casa Central -en via experimental - durante el
mes de agosto de 1970 ya que en dicho ciclo escolar 1a que
escribe impartfa la C4tedra de Literatura Ifantil.

El grupo de alumnas, 65 en total, demostré ser un -
buen colaborador~informante al explicarles lo que nos propo
niamos elaborar,

De las piezas recolectadas, se escogieron las que m4s

conocia el grupo, para colocarlas de ejemplos en los diferep_
tes tipos de versos que componen el repertorio folklérico In
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fantil de la encuesta formal, base de nuestra investigacién
de campo y que puede consultarse en el Apéndice II del pre-
sente estudio. Para los tipos de versos que no se tenfan e~
jemplos, se realizaron investigaciones individuales entre fa
miliares, compafieros y amigos utilizando la misma ficha de
convenciones con el objeto de recolectar nuevas piezas.

Para darle mayor motivacién a la encuesta y llamar la
atencibén de nifios y mayores, se ilustré adecuadamente cada
uno de los tipos de versos, de cuyas ilustraciones es autora
la Sefiorita Profesora Clara Vivar Rosales.

De la encuesta formal que puede consultarse en el A-
péndice II se imprimieron 1,000 ejemplares, para tener ma
yores oportunidades de recolectar informacién, pensdndose
en un principio circunscribir la recoleccién a la Ciudad Ca-
pital, pasando la encuesta en instituciones educativas que
dieran el permiso correspondiente y a personas mayores que
desearan colaborar respondiéndola.

Los establecimientos que participaron en la experien-
cia fueron alumnas y alumnos de:

Instituto Normal Casa Central

Liceo Javier

Colegio Santa Teresita y

Escuela Nacional No. 2 "Repftblica de
Costa Rica'.

Y aportaron colaboracién los Profesores Armando Rua

no Nijera, José Luis Pineda, Jorge Mario Diaz del Cid, -
Humberto Ruiz y Licenciado Victor Guillermo Diaz Rojas, -
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en cuanto a controlar la devolucién de las encuestas y evitar
que se perdieran muchas.

Notamos que se obtenfan buenos resultados, més entre
las nifias que entre los varones, porque existe una esencial
diferencia entre ambos sexos ya que es distinta 1a manera de
establecer relaciones, provocar reacciones, la forma de ju
gar, hablar, sentir los intereses, manifestar las preferen-
cias, la manera de emocionarsey una opuesta ordenacién de
la conducta.

Eu vista de que indistintameunte aparecfan informantes
de todos los lugares de la RepGblica como puede comprobar-
se en el nimero de informantes de uno a 195 y cuyos datos -
se hallan compilados en el Apéndice IV, mi asesora de Te-
s8is, Ida Bremme de Santos sugiri6 que se pasara la encuesta
en dos muuicipios del departamento de Guatemala: Mixco y
San Miguel Petapa, contando en el primer municipio con 1la
cooperacibén de la Sefiora Profesora Yolanda Castillo deDysli
del colegio "El Hogar" y en el segundo de los mencionados -
con los Profesores Luis Herndndez Gudiel y Waldemar Es-
cobar Chinchilla de 1a Escuela Nacional No. 666 '"Pedro Jo-
sé de Betancourt'.

Para que la encuesta llegara a los demds municipios,
la mayoria de las cabeceras departamentales y aldeas de la
Repiiblica contamos con la oportuna y desinteresada colabora
cibn de alumnas del ciclo vocacional -Magisterio, Perito -
Contador y Secretariado Bilingtie- del Tnstituto Normal Casa
Central quienes durante el perfodo de vacaciones de la Sema
na Mayor de 1971 llevaron las encuestas a diferentes lugares
del pafis, de los cuales son originarias.
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En los Cuadros 2, 3, y 4 est4 anotado el nimero de en
cuestas, el lugar donde se obtuvo la informaci6én y la perso
na que presté su colaboracién en recoger el material (ver
pigs. 382, 383 y 384)

Conclufda la labor de campo se procedi6 a redactar la
parte tebrica para tener bases seguras y vilidas en que fun-
dar la clasificaci6én posterior.

Seguidamente se llev6 a cabo una evaluacibn de lo reco
lectado, con el objeto de eliminar, en todo cuanto fug posi-
ble aquello que no debfa considerarse como folklérico, asf
como también las encuestas que presentaran alguna deficien
cia de datos del informante o de la informaci6n., Cabe aquf
hacer la salvedad que se elimind por completo la Gltima ho-
ja de la encuesta sobre adivinanzas por considerarse que es
un tema de estudio muy particular y que lo dejaremos para
una investigaci6n posterior ya que el material recogido es
abundante para poder llegar a formar un Adivinancero.

Por dltimo el material recolectado en la investigacibn
se trasladé a fichas que forman los Apéndices I, IV y v
que contienen los datos técnicos de la investigacién de campo.

Antes de dar a conocer los resultados obtenidos en -
nuestra investigacién, daremos a conocer las convenciones
utilizadas en los apéndices a que nos hemos referido con el
objeto de que al lector le sea ficil identificar el material re
colectado con su informante e informacién respectiva.

El Apéndice III contiene datos técnicos de la investiga
ci6n preliminar recopilado en fichas que se identifican con
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niimeros romanos y cuyos datos corresponden a la ficha re-
comendada por Paulo de Carvalho-Neto ¥y que puede consul-
tarse en el Apéndice I.

El Apéndice IV contiene los datos de la encuesta for-
mal en fichas individuales identificadas con niimeros ardbi-
gos segiln los informantes con las siguientes convenciones:

Nombre del informante

Sexo

Edad

Lugar de nacimiento

Ocupacién

Instruccién

Escuela o colegio

Fecha en que se llevé a cabo 1a investigaci6n
Nombre del padre del informante
10. Nombre de la madre del informante
11. Lugar de nacimiento del padre

12. Lugar de nacimiento de la madre

© 00 3D Ul b WK

El Apéndice V es complemento del anterior, pues con
tiene las fichas de informacién sobre el material recolecta—
do y que se agrupa en cuadros segin el aspecto investigado
que se identificard con el nimero entre paréuntesis que le co
rresponde en nuestra clasificacién de la manera siguiente:

( 1) Canciones de Cuna
( 2) Mimo

( 3) Mnemotecnias

( 4) Canciones

( 5) Versos de azar
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( 6) Otros versos

( 7) Rondas

( 8) Sucesos

( 9) Versos alusivos

(10) Versos de réplica

(11) Versos de engafio

(12) Cuentos de nunca acabar
(13) Rimas del juego

(14) Juegos

Y los datos de informacién que contiene son:

Dénde aprendid la pieza

De quién la aprendié

Cuénto tiempo hace que la aprendi6
Area en la que es popular

gagw»

B. RESULTADOS

Con el objeto de presentar en forma objetiva los resul
tados de nuestra investigacién, daremos -globalmente- los
datos de la recoleccién efectuada.

Este aspecto lo dividiremos en dos incisos: el prime-
ro que se referird a la investigacién preliminar y el segundo
a la encuesta formal.

1. Investigacién preliminar:

De las 500 hojas impresas se recogieron 388 piezas en

total, de las cuales la mayoria son versos infantiles de una
estrofa. Al realizar la seleccién de la muestra se redujo
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el nimero de los datos contenidos en el Cuadro No. 1  (ver
pagina 381)

Aqui cabe hacer una aclaracién sobre lo que debemos -
entender por versiones y variantes.

La versién es el modo que cada cual tiene de referir
un mismo suceso o cada una de las formas que adopta 1a re-
lacién de un suceso. Por eso existe en el Cuadro No. 1 1a
subdivisién de iguales y distintas, segtn lo referido por los
informantes.

La variante es la diferencia que existe cuando se cote
jan o comparan una versién con otra.

2. Encuesta formal:

Se distribuyeron 1, 000 ejemplares de 1a encuesta for-
mal pero se recogié solamente un nimero de 750, el cual -
quedd reducido a 538 al hacer la selecci6bn. Enel Cuadro
No. 5 (ver pdg. 389 ) se encuentra especificado el nimero de
encuestas contestadas, desechadas y en blanco segtin el as-
pecto investigado.

En el inciso B del Capttulo II se dieron a conocer las
principales clasificaciones de autores especializados. Es
evidente que los tipos de versos que forman el Cancionero -
Folkl6rico mfantil son muchos, por lo que daremos a cono-
cer los mas comunes en nuestro medio, seg(in nuestra inves
tigacibn, -

La clasificacién que hemos adoptado se basa enlos rag
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gos de la edad evolutiva a través de sus diferentes fases de-
terminadas por la mayorfia de los psic6logos, considerando -
siempre, como es natural, que los limites entre cada edad
tienen solamente un valor aproximado. Ademés no pode-
mos desvincularnos del juego porque el nifio juega espontd-
neamente desde la mis corta edad. El juego es como un e~
jercicio natural, que le sirve para desenvolverse y estd mo-
vido por un verdadero e irresistible instinto, por una intima
necesidad.

Para Emilio Mira y Lépez:

"El juego y la infancia se hallan tan indisoluble-
mente unidos que casi puede decirse que para -
muchas mentes se confunden consubstancialmen-
te: mno hay infancia sin juego ni juego sin infan~
cia". 45/

Siendo el objeto de la presente investigacién la recolec
ci6n de versos para el repertorio infantil, el perfodode la vi
da que nos interesa es la nifiez, que abarca aproximadamente
doce afios.

Para un mejor estudio y atendiendo a los cambios fun-
damentales que se producen, adoptaremos la  clasificacién
que nos presenta Anfbal Villaverde gs_/ en la que seglin la

45/ Emilio Mira y L6pez, Psicologia Evolutiva del Nifio y
del adolescente. (3a. ed; México, D.F.: Editorial -
Continental S.A., 1958) Lecci6n XII, p. 151

46/ Anfbal Villaverde, Psicologfa Pedagégica. (undécima
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edad e intereses 1Gdicos que se demuestran, agruparemos
los diferentes tipos de versos del Cancionero Folklérico In-
fantil,

a. PRIMERA INFANCIA (0 a 3 afios aproximadamente)

(1) Canciones de Cuna
(2) Mimo

b. SEGUNDA INFANCIA O PUERICIA (3 a 6 afios apro
Ximadamente)

(3) Mnemotecnia
4) Canciones

(5) Versos de Azar
(6) Otros versos
{7y Rondas

¢. TERCERA INFANCIA O NINEZ (7 a 12 afios aproxi
madamente)

( 8) Sucesos

( 9) Versos alusivos

(10) Versos de réplica

(11) Versos de engafio

(12) Cuentos de nunca acabar
(13) Rimas del juego

(14) Juegos

edicién; Buenos Aires, Argentma Editorial Humani-
tas, 1967), p. 72
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a. PRIMERA INFANCIA

. La primera infancia abarca.aproximadamente de 0 a 3
afios habiendo predominio de la vida instintiva, que gradual -
mente va convirtiéndose en activa ordenada y en adaptaci6n
al medio. '"Psfquicamente constituye una etapa afectiva con
intensas manifestaciones fonético-lingtifsticas" 47/  El ni-
fo antes de hablar se explica con el grito o con el gestoy en
tiende el tono afectivo de las palabras, reaccionando de ma-
nera adecuada a la melodfa de la sucesibén de los sonidos ver
bales, a su cadencia o a su ritmo.

El lenguaje en esta temprana edad es un fenémeno afec
tivo que nace de los movimientos mimicos y fénicos que ex-
presan la emoci6én, después servird para expresar ideas y
pensamientos.

Las principales etapas del lenguaje son: el balbuceo,
cuando los nifios repiten fonemas en una forma melédica co-
mo un juego que los absorbe por completo. Lo realizan co

“mo imitacién a la palabra oida y puede ser muy rico en for-
mas y cosa curiosa muy semejante en todos los pueblos, es-
tas repeticiones se transforman en palabras y después en -~
frases.

"Gaupp sefiala que a veces a la imitacuién de los
fonemas y de las palabras del adulto precede la

47/ Aldo Agazzi, Psicologfa del Nifio. (4a. ed;; Valen-
cia-Espafia: Editorial Marfil, S.A., 1965), p. 180.
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imitacién de lo que oye cantar', 48/

El rasgo dominante de esta etapa es el egocentrismo,o
sea la incapacidad de situarse y sentir las condiciones de
los demés; el nifio atiende sélo a lo que &l siente y que se ve
ra reflejado en sus intereses y juegos que son primero sen-
soriales, suméindose después los gl6sicos y motrices, por
lo que les seduce las bromas verbales siendo propias de es-
ta edad las canciones de cuna y los versos de mimo.

(1) Canciones de cuna

Versos que la mam4 o la persona que tiene al nifio en
brazos le canta para que pronto pueda dormir. Este géunero
es5 mundialmente conocido, aunque son composiciones canta
das por adultos es obvio que deben incluirse en el Cancione-
ro Infantil, teniendo como sinénimos: nanas, nifierias, can
tilenas, acalantos, arrullos, etc.

Cémara Cascudo y Verissimo le dan las siguientes ca-
racterfisticas: por el lado musical, la repeticién onomatopé
yica, por el lado métrico, de preferencia la cuarteta; y por
el lado tem4tico, el uso de asuntos dulces, o al contrario, -
horripilantes. 49/

Las canciones de cuna con asuntos dulces son amoro-

48/ Gerénimo de Moragas, Psicologfa del Nifio y del Ado-
lescente. (3a, ed.; Barcelona-Espafia: Editorial La-
bor, S.A., 1963), Cap, VIII p. %4

49/ Paulo de Carvalho-Neto, Folklore Poético. p. 66
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sas, bonitas, con figuras maternales o celestiales.

A dormir, a callar...
duérmase el pequefio de mam4,
cuando venga su papi

a caballito 1o podr4 llevar,

A dormir, a callar...

que sus suefios se realizarin

y tendra al despertar...

un caballito para galopar. F: 1V

A la rorro nifla

a la rorrorrd;

dormite nifiito (o mi hijita)

que tengo que hacer,

lavar tus pafiales

sentarme a coser. F: 22, 45, 36, 140, 166,
205, 232, 257, 259, 345,
355, 393, 426, 465

A la rorro nifia

a la rorrorréd;
duérmete mi vida,
duérmete mi amor,

Duérmete mi nifia

que tengo que hacer,

lavar tus pafiales,

sentarme a coser, F: 422, 535, 536, 506
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Y hay quienes le agregan:

Una camisita

que te has de poner,

el dia de tu santo ,

al amanecer, F: 242, 245, 528

A la rorro nifio

a la rorrorré;

duérmete bien mfio, o }

duérmete mi amor. F. 20, 71, 103, 106, 114, 201,
207, 213, 218, 235, 242, 245,
250, 281, 314, 317, 328, 425,
428

A la rorro nifio

a la rorro ya;

duérmete mi nifio,

duérmete mi amor. F: VIII
F: 23, 24, 33, 48, 68, 119,
123, 165, 175, 209, 238, 283,
294, 353, 413, 419, 437, 459,
460, 462, 464

A la rorro nifio

a la rorrorré;

duérmete mi nifio,

duérmete mi sol. F: 61

A la rorro, nifio

que te estoy meciendo;

ya esti el atolito

que te estoy haciendo. F: 11
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A la rurru nene

que tengo que hacer,

lavar tus pafiales,

sentarme a coser. F: 2

A la rurru nifio

a la rurru ya;

duérmete mi nifio,

y duérmete ya. F: 1V :
F: 35, 75, 113, 174, 176, 197,
202, 432, 472, 526

A la rurru, nifio

a la rurrurrd;

duérmase mi nifio,

duérmase mi amor, F:1v
F: 62, 70, 82, 84, 100, 107,
132, 224, 279, 293, 308, 335,
336, 414, 430, 463, 522, 523,
529

A la rurru nifio

a la rurrurrd;

duérmete mi nifio,

duérmete mi bien. F: 304, 431

A la rurru nifio

duérmete mi amor;

a la rurru niflo, :

que te arrullo yo. F: 319

A la rurru nifio

a la rurru ya;
duérmete mi nifio
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que tengo que hacer,

lavar tus pafiales

¥y ponerme a coser

una camisita,

que te voy a poner, F: 102, 455

A la rurru nifio

a la rurrurrd:

duérmete mi nifio

que tengo que hacer,

lavar tus pafiales,

ponerme a coser, F: 4, 46, 66, 84, 166, 175,
191, 199, 261, 365, 366

Y e agregan otros informantes:

Una camisita

que te has de pouner,

el dia de tu santo

al amanecear, F: 50, 94, 107, 152, 177, 341,
359, 360, 388, 499, 502

A la rurru nifio

a la rurrurrf;

dormite nifiito

que tengo que hacer,

lavar tu ropita

y sentarme a coser, F: 226, 251, 325

All4 tras del monte

hay una paloma

en el horizonte;

la luna se asoma. F: 1
F: 448
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Angelitos buenos
estarin contigo,
jugaris con ellos,
volveris conmigo.

Arrorrd mi nene,
arrorrd mi sol;
arrorrd pedazo
de mi corazén.,

Arrorrd mi nifio,
arrorrd mi amor;
duérmete pedazo

de mi corazén.

Arrorrd mi nifio;
arrorrd mi sol,
duérmete pedazo
de mi corazdn.

Arrorré mi nifio
arrorrd, arrorrd,
arrorrd.mi nifio
que te canto yo,
arrorrd mi nifio
que ya se durmid.

Bendice a este nifio,
Virgen del Rosario;

y en tu capillita
rezaré un rosario.

F: 4
F: VI
F: 375
F: 85

F: 105, 446, 469

F: 224, 231, 232, 233, 234,
235, 236, 237, 238, 243, 244,
249, 250, 252, 253, 254



Buenas noches mi bien

duerme y suefia tranquilo,

que tu madre por ti vela,

en las noches junto a ti. F: 93

Caminen pastores,

vamos a Belén,

a ver a la Virgen

y al nifio también, F: VIII

Dormite chiquito

que tengo que hacer,

lavar tus pafiales,

sentarme a coser, F: 260

Dormite mi nifio,

dormite mi amor,

que tengo que hacer:

lavar tus pafiales,

sentarme a coser, F: 1IX
F: 19, 32, 70, 95, 133,
287, 299, 339, 352, 387,
397, 439, 442, 474

Y quienes agregan:

Una camisita

que te has de poner,

el dia de tu santo

al amanecer. F: 9, 14, 29, 139, 321,
358, 423, 443, 445
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Dormite nifiito
que tengo que hacer:
lavar tus pafiales, _ L
sentarme a coser. F: 65, 100, 253, 271, 427,
(452 en femenino)
Hay quienes agregan:

Una camisita

que te has de poner,

mafiana en el dia

del Sefior San José. F: 169, 326..

Otros informan agregando:
Una camisita

que te voy a hacer,
para el dia de tu santo

al amanecer. F: 25, 69, 79, 220, 223, 233,
2568

Una camisita

yo te daré.

El dia de tu santo

al amanecer, (Ramé6n A. Salazar. "El Tiem

po Viejo' p. 99)
Y quienes agregan la estrofa de la siguiente .manéra:
Un tu vestidito
que te has de poner,

el dia de tu santo
al amanecer. F: 74, 118, 129
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Duérmase mi nifio,

duérmase mi amor,

duérmase mi cielo

Yy mi gran amor, F: 437

Duérmase mi nifio,
que tengo que hacer:
lavar tus pafales,
ponerme a coser
una camisita

que te has de poner,
el dia de tu santo

al amanecer. F: 101, 511

Duerme, nene y suefia;
suefia con las cosas
que mamita enseiia
suaves como rosas.

Duerme y suefia nene,
que en la blanca luna,
Blanca Nieves tiene
su dorada cuna.

Duerme y suefia hijitop,

que hay en cada estrella

un fiel enanito,

que vela por ella, F: 518

Duerme nifio,

duerme solito,
que cuando despiertes
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te dari atolito.

Duerme nifio chico,
duérmete y calla;
no le des a tu madre
tanta batalla.

Duerme, duerme,
duerme mi nifio ya,
que si no dirdn

que yo no sirvo
para mamai.

Duérmete mi nifio,
duérmete mi rosa,
que el sueiio te trae
una mariposa.

Duérmete bebito
en tu cuna azul,
velari tu suefio

el Nifio Jesis.

Duérmete lucero,
duérmete ya un poco,
no tengas cuidado,
que no viene el coco.

F: 11
F: 76, 164, 173, 421,

F: 356
F: 131
F: 1

F: 59, 87, 88, 115,

438

200, 248, 369, 371, 374,
392, 410, 411, 441, 444,
475, 476, 477, 478, 479,
481, 482, 483, 484, 520,
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Duérmete mufieco,
duérmete mi amor;
duérmete bien mio,
duérmete mi rey. F. 239

Duérmete nenito,

duérmete ya,

que los angelitos

te arrullarin. F: 498

Duérmete nifio chiquito,

que tu madre no estd aqui,

que. sali6 para comprarte

pan y queso para tf. F: 202

En los dos Gltimos versos los informantes 160, 179y
263 los dicen de la siguiente manera:

que se fué a buscar guayabas,
las mejores para tf.

Duérmete vidita mfa,

duérmete sin pena,

porque al pie de la cuna

tu madre vela. F. 256, 451

Duérmete mi nifio,

duérmete primor,

que tu madrecita

vela con amor, F: X
F: 451
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Duérmete.mi nifio,
que vendri t\i‘pa‘.dr.el K
y al verte dormido,

un beso va a darte. =

Duérmete bien mfo,
duerme sin cuidado,
que cuando despiertes
te daré un centavo.

Duérmete tranquilo,
duerme chilpayate,
que cuando despiertes
te doy guayabate.

Duérmete mi lindo,
duérmete sin pena,
que cuando despiertes
te daré una cena.

Duérmete chiquito,
duerme y no liores,
que los angelitos

te darén las flores.

Duérmete mi nifio (*)
que tengo que hacer,
lavar tus pafiales,
sentarme a coser,

F: 154
F: 11
F: 1

(*) Indistintamente en este verso los informantes sustitu-
yen la palabra nifio por nifiito, hijito, o nenita. ‘
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F. 7, 33, 38, 39, 47, 54, 71,
73, 103, 122, 127, 135, 147, -

149, 156, 157, 186,
204, 208, 212, 214,
249, 254, 265, 266,
310, 315, 332, 337,
348, 351, 364, 367,
429, 434, 435, 449,
466, 470, 489, 504

Duérmete mi nifio

duérmete ya,

que tengo que hacer;

lavar tus pafiales,

sentarme a coser, F: 58, 150

189, 198,
225, ' 246,
268, 301,
342, 344,
380, 398,
450, 461,

El informante 490 cambia los dos altimos versos asi:

Que el sefior San Jorge
tu suefio velar4.

Duérmete mi nifio,

carita morena,

porque si no duermes

tu angel no vela, F: 517

La siguiente canci6n de cuna tiene muchas
en los dos Gltimos versos.

Duérmete mi nifio,

duérmete mi amor,
que el sueilo te trae
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una linda flor. F: 144, 269
Las variantes encontradas son:

duérmete nifio hermoso
prenda de mi amor. F: 350

que mientras tu duermes
yo te cortaré una rosa. F: 182

que tus hermanitos
te cantan con amor. F: 288

que los angelitos
te llevan a ver a Dios. F: 67, 274

1a noche esti hermosa
de dulce candor. F: 320

que la Virgen
fué a lavar al rio,
los pafiales de su nifio. F: 170

duérmete mi cielo,
duérmete primor.

A la rorro nifio,

duérmete mi bien,

que los angelitos

duermen ya también. F: 515

Duérmete nifio chiquito
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que la noche viene ya,
cierra por Dios los ojitos,
que el viento te arrullars.

Yantén, tiru, liro, liro,

yantén, tiruliroldn

duérmete niiito,

duérmete ya. F: 11

Duérmete nifio indito,
duérmete no llores mis;
que la luna se va entrando,
ya es hora de descansar.

Duérmete nifio indito

que hasta el campo duerme ya,

ni ruido hacen los maizales,

para dejarte dormir, F: 385

Duérmete cielito

de mi corazén,

te acuna en mis brazos
un canto de amor.

Se durmié la luna
en brazos del sol;
a esta mufiequita,
la adormezco yo.

Ya durmié mi nifia

con esta cancifn

la canci6n eterna,

arrorré, rorré., F: vV
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Esta nifia linda,

que nacib de dia,

quiere que la lleven

a pasear en tranvia. F: 83, 370

El Gltimo verso es cambiado asf:

en carroceria. F: 97
a Santa Lucfa. F: 60
a la neveria. F: 240

Esta nifia hermosa,
que naci6 de noche,
quiere que la lleven
a pasear en coche, F: 60, 83, 370

Esta nifia linda,

que anoche nacib,

quiere que le cante

1o que no se yo. F: 20

Este nifio lindo,

que nacié de dia,

quiere que lo arrulle

la Virgen Maria. F: 103

Los dos versos (ltimos son cambiados por:

quiere que 1o lleven
a la dulcerfa. F: 433
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Este nifio lindo, (*)

que nacié de noche,

quiere que lo lleven

a pasear en coche. F: 97, 103, 240, 399, 433,
446

Este nific lindo

que anoche nacif,

quiere que 1o duerma,

no se que haga yo. F: 400

Este nifio tiene suefio
muy prounto se va a dormir,
un ojo tiene cerrado
¥y otro no lo puede abrir, F:. 1v
F: 214, 222, 229, 246, 256
Este nifio lindo
que quiere dormir,
cierra sus ojitos
y los vuelve a abrir, F: 1V

Este nifio lindo

se quiere dormir;

y el picaro suefio

no quiere venir, F: 105

Higale la cama

en el torojil

y en la cabecera,
péungale un jazmin,

(*)  El adjetivo lindo es sustituido por chulo F: 383 y mio
F: 357
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que con su fragancia
me lo haga dormir. F: 534

La cuna de mi hijo

se mece sola,

como el campo verde

de las amapolas. F: 256

La Virgen, lavando,

San José, tendiendo,

el nifio llorando

y el rio creciendo. F: 516

Se agrega la estrofa que dice:

Madre Santa Ana,

abuela de Dios,

ven a ver al nifio

que llora por vos. F: 262

Las estrellas hacen ronda

para dormir a la luna;

y la ronda tan redonda,

es una cancién de cuna. F: 49

Mam4i Catalina,

ramito de albahaca,

méceme al nifio

que se halla en la hamaca. F: 201

No llores, chiquito,
bello cual 1a luna,

75




te daré un besito
ya estando en la cuna. F: 11

Pajarito que cantas

en la laguna,

no despiertes al nifio

que estd en la cuna. F: 76, 164, 178, 206, 207,
208, 213, 215, 217, 218, 223,
255, 256, 260, 261, 263, 420

Quien fuera al cielo

en busca de Dios,

para asi dormirte

con todo primor, F: 510

Se ha dormido en su cunita
al oir esta cancién:

a la ea, ea, ea,

ala ea, ea, a.

Se ha dormido dulcemente

el Divino Redentor

a{a ea, ea, a. F: VI
alaea, ea, a,

Sefiora Santa Ana,

Sefior San Joaquin,

arrulla este nifio

due no quiere dormir. F: 415

Las variantes encontradas para los dos dltimos versos
son:
escondan al nifio,
porque viene el tacuazin.F: 11, 13, 44, 45, 51, 75,
102, 203, 211, 314, 316, 3486,
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373, 376,412, 413, 438, 512

cuiden a la nena -
por el tacuazin. F: 242, 245

por qué llora el nifio ?
quisiera saber. F: 17

arrullad a mi nifio,
que quiere dormir.

A los nifios que duermen

Dios los bendice;

y a las madres que velan,

Dios las asiste. F: 356

Por qué llora el nifio ?
por un pirulf.

Si llora por uno,
yo le traigo dos;
uno para el unifio
y otro para vos.

Sefiora Santa Ana,

Sefior San Joaquin,

tu amor es tan grande

que no tiene fin. F: 370

Sefiora Santa Ana,

Por qué llora el nifio ?

Por una manzana

que se le ha perdido. F: 398
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Algunos informantes agregan otra estrofa:

Yo no quiero una,

y0 no quiero dos,

una para el nene

y otra para vos, F: 42, 360

Vamos a la casa
alld tengo dos,
una para el nifio,

otra para vos, F: 11, 67, 91, 272, 286, 357,
368, 402, 404, 427, 446, 450,
454

Que no llore el nifio,

que aquf tengo dos,

unha para su nana

y otra para vos, F: 5

No llores por una,

que yo tengo dos,

una para el nifio

y otra para vos, F: 33

Y otro informante agrega a la primera estrofa otras
dos:

Si llora por una,

yo le daré dos,

una para el nifio

y otra para vos, F: 216, 222, 234, 251

Sefiora Santa Ana,
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que dicen de vos,

que eres soberana

abuela de Dios. F: VIII
F: 514

Ramén A. Salazar en su libro "El Tiempo Viejo"  (p.
99) informa la canci6n de cuna agregando dos estrofas:

Que no llore pues,
yo le daré dos.
Una para el nifio
y otra para vos.

Dormite niiiito
que viene gliagid
y si no te dormfs,
él te comer4.

Hay quienes la informan de la siguiente manera:

No llores mds niifio,

que te voy a traer,

una para ti

y una para el Nifio Dios.

Que venga el coyote,

cantaré con él;

y cuando se canse

comer4 pastel. F: 49, 71, 180, 205, 343, 468

Por qué llora el nifio ?
Por una manzana,
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que se le ha perdido
debajo de la cama. F: 126

Por qué llora el nifio ?
Por una manzana,

que se le ha perdido
bajito e la cama.

Arrurrd; nifiito

que tengo que hacer,

lavar tus paiiales,

sentarme a coser. F: 513

Si este nifio no se duerme,

i Qué noche pasaré yo!

Pasaré la noche en vela

cantdndole el arrorrs. F: 263

Yo le voy a dar,
para que no llore,
una mandarina

y un ramo de flores.

El nifio no quiere

Sino una manzana;

en donde la perdid,

alld en la montafia, F: 533

Tus .0jitos bailan

cual la luz del sol;

duérmete mi nifio,

duérmete mi amor, F: VIII
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Ven mufiequita, te cantaré

aquf entre mis brazos te arrullaré,

cierra los ojos, duérmete ya
que un angelito te cuidar4.

Ya viene tu nana,
traerd la talega,
en donde se encuentra
tu camisa nueva,

F: 532

F: 11

Las de miedo son las que tienen asuntos de amenazas
para que se duerman pronto los nifios.

A la rorro nifio,

a la rorrorro;

si no te dormis

te come el coyote.

F:22, 126, 135, 146,
148, 220, 280, 306, 424,
459

Varian los dos Gltimos versos asf:

Si tu no te duermes
ya no habrd amor.

A la rorro nifio,

a la rorrorrd,
duérmete mi nifio,
porque viene €l coco
y te comer4.

A la rorro nifio,
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duérmete hijito mfo,

duérmete mi corazén;

si no te dormfis

te lleva el coyote. F: 324

A la rurru nifio,

cabeza de ayote,

si no te dormfs

te come el coyote. F. 30, 65, 91, 83, 163, 175,
215, 276, 291, 300, 311, 322,
338, 360, 381

A la rurru nifio,

a la rurrurr(q;

duérmete pequefio,

duérmete ya,

que si no

el lobo te comers. F: 256

A la rurru nifio,

a la rurrurrd;

que si no te duermes

luego, vendr4 el lobo

y te comer4i, F: 227, 464, 490

A la rurru nifio,

duérmete ya,

que si no el lobo

te comer4, F: 116, 117, 141, 186, 494

Los dos (Gltimos versos varfan asf:
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si no te dormis
el coco te comer4. F: 181

A l1a rurru nifio

duérmete mi nifio,

duérmete ya,

que si no te duermes

ya, cantari el gallo

y el coyote te comeri4. F: 329

Arrurrd angelito

ojitos de plata,

si no te dormfis,

te muerde la rata. F: 1V

Arrurr( nenito,
cuellito de rana,
si no te acostis
te lleva la iguana. F: 1V

Arrurri mi nifio,

duérmete ya,

que si no viene el coco

y te comer4, F: 31, 109

ArrurrG mi nifo,

arrurri mi amor,

si no te dormis

te come el coyote. F: 124, 297, 327
El segundo verso es cambiado asf{:

cabeza de ayote F: 307, 309, 312
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Chi-chi, nené
cabeza de ayote,
si no te dormis

te come el coyote.

Dormite nifiito,
cabeza de ayote,
si no te dormis

te come el coyote.

Dormite niiiito,
"cabeza de gliicoy
si no te dormfs
entonces me voy.

Dormite niilito,
dormite mi bien,
si no te dormfs

te come el coyote,

Dormite nifiito,
cabeza de papa,
5i no te dormfs
te asusta la vaca.
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F: 488

F: 29, 37, 41, 47, 85, 90,

100, 138, 153, 169, 208, 210,
225, 238, 258, 266, 267, 273,
292, 298, 326, 334, 340, 341,
357, 363, 377, 378, 379, 372,
386, 394, 403, 406, 409, 412,
418, 422, 436, 447, 468, 452,
471, 485, 487, 503, 507, 508,
512, 516, 519, 525, 534, 537

F: 318

F: 221, 313, 453

F: 384




Dormite nifiito,

cabeza de tol,

si no te dormis

te quema el sol. F: 382

Dormite nifiito

que allf viene el gato,

si no te dormis,

te coge el pellejo

para su zapato. F: 447

Duérmase mi nifio

que all{ viene el viejo,

te arrancari el pellejo

y te pondrd otro mis viejo. F: 69

Duérmete nifiito,

duérmete mi amor,

si no te dormfs

te come el coyote., F: 10, 64, 96, 191, 193, 226
228, 230, 295, 296, 305, 323,
330, 333, 347, 368, 393, 405
(En femenino 407 y 408)

Duérmete mi nifio,

duérmete mi amor,

que allf viene el coyote

y te va a comer. F: 302, 303, 354,°358

Los dos Gltimos versos varfan de la siguiente forma:

porque si no vendri el lobo
y te comér4. F: 55, 151
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porque viene el cuco
y te comer4. F: 17, 390

que allf viene el viejo
y te va a comer, F: 530

Duérmete nifio,

duérmete ya,

que viene el cuco

y te comera. F: 18, 96

Duérmete nifio en la cuna,

mira que viene la mora

preguntando por la casa

donde estd el nifio que llora. F: VII

Duérmete nifio chiquito,

mira que viene la mora

preguntando puerta, en puerta,

cual es el nifio que llora. F: 356

Duérmete nifio chiquito,

duérmete y no llores mis,

que se irdn los angelitos

para no verte llorar. F: 356

Duérmete mi nifio,
duérmete ya,
que si no viene el lobo

y te comeri. F: 1, 4, 26, 43, 72, 78, 150,
159, 160, 172, 173, 179, 214,
246
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Los dos dltimos versos varian de la siguiente manera:

si no viene el cuco
y te llevara. F: 440

si no viene el coco
y te comer4. F. 27, 57, 58, 108, 112, 125,
128, 130, 136, 176, 361, 388

allf viene el coco
y te comer4. F: 3, 12, 13, 15, 99, 143

que si no viene el coco
y te llevari. F: 137

Duérmete mi nifio,

duérmete ya,

que viene el coyote

y te comer4, F: 21, 155, 255

Los dos Gltimos versos varian asf:

que 8i no te duermes
vendri el cuco y te comer4i.

F: 16
Duérmete mi vida,
duérmete mi cielo,
que la noche es fria
habr4 nieve y hielo. F: 11

Duérmete mi nifio,
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.que viene el coco,. " -
y se lleva a los nifios
que duermen poco. F: viI

Duérmete mi nifio,

cabeza de ayote,

si no te dormfs

te doy con un garrote. F: 158

Duérmete mi nifio,

cabeza de iguana,

5i no te dormfs

te pega tu nana. F: 363

Duérmete mi nifio,

cabeza de chancho,

si no te dormfs

te lleva Don Pancho. F: 381

Duérmete mi nifio,

cabeza de sandfa,

si no te dormis

te come la ardilla, F: 436

Vamos a la cuna

para que te duermas, -

y si no te duermes,

te lleva la bruja. F: 161
(2) Mimo

Versos que los adultos recitan o cantan para divertir g
los nifios.
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Se les conoce como '"cantos de nana'', "brincos'!, ''ca-
valinho'", "m&0-mole", "palminhas' y '""dedo mindinho''.

Algunos se acompafian de miisica y mimica y la mayo-
ria se ejecutan ritmicamente sin alcanzar un verdadero inte
rés mel6dico, de manera que las ordenaremos en forma pro
gresiva comenzando por aquellas en que el nifio tiene que
controlar movimientos hasta llegar a repetir cantos que pro
vocan su risa o distraen su atencién.,

Nos basaremos en la clasificacién de juegos infantiles
presentada por Francisco Moncada Garcia 50/, de la siguien
te manera:

a) Para movimiento ritmico de manos

b) Para movimiento ritmico de dedos

c) Para movimiento de dedos

d) Para movimiento de manos y tocarse la cabeza

e) Para movimiento ritmico del cuerpo

f) Para hacer reir a los nifios por medio de cosqui-
llas

g) Para cuando el nifio comienza a caminar

h) Para consolarlo cuando llora

i) Para distraerlo

j) Para infundirle miedo

50/ Francisco Moncada Garcfa. Asf juegan los nifios. Re
copilaci6n de juegos infantiles (México, D.F.: Edito-
rial Avante, S. de R. L., 1962) indice.
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a) Para movimiento ritmico de manos

El adulto toma de la mano al nifio y se la mueve de un
lado a otro, reeitando:

Manita tengo quebrada,

no tengo huaesito sano,

llamemos al cirujano

pa' que me componga la mano. F. 8, 107

La mami o persona que juega con el nifio le mueve la
mano asiéndola por la mufieca mientras le dice los siguien-
tes versos:

Esta manita

la tengo quebrada,

no tiene huesito

no tiene nada. F: 412

Galapagito

debajo del agua

iQué se le cae la mano al nifio:

iQué se la tengan; que se le caiga!
F: 201, 206, 207, 208,
213, 215, 217, 218, 221,
223, 261, 262, 263

Se carga al nifio y se le sefiala con la mano derecha los as-
tros y viendo la luna se le dice:

Luna, luna,

toma tu tuna,

bota (tira) las c4scaras

a la laguna. F: 225, 257, 346, 372,
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428, 433

Uniendo las palmas de las dos manos, se van dando pal
madas para que el nifio aprenda el movimiento y se dice:

Tortitas

y méis tortitas,

para su madre

las méis bonitas.

Abre la cajita

de la confitura,

Cémo la quieres ?

Blanda o dura ? F: 201, 214, 229, 249

Se le ensefia a dar palmadas al nifio pequefio con los si
guientes versos:

Tortillitas para mam4,
tortillitas para papi. F: 191

Tortillitas pa' tu nana
pichtoncitos pa' tu tata. F: 383

Tortillitas de manteca

para mami que te da la teta.
Tortillitas de cebada

para papi que no da nada. F: 447

Se sienta al nifio en las piernas y se cogen sus manitas
para palmear, asf: ‘
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Pon, pon; 3

dinerito en el bolsén,

que no se lo lleve

ningin ladrén.

Pénmelo aquf,

el centavito y el quetzalito. F. 4

El informante 505 cambia el Gltimo verso por:
¢l ochavelo y maravedf

Pompén y pomp6bn;

mete la mano

en el bols6n,

saca pan y chicharrén, F: 14

La mam4 toma las manos del nifio para acariciar su
propia cara y al llegar a la exclamacién final, golpea s uave-
mente las mejillas del nifio con las manecitas de éste;

Mi gatito

2 Qué has comido ?

sopa en vino.

¢l Quién te la ha dado ?

Mi padrino.

¢ Qué padrino ?

El del molino.

i Zape, zape, gatito! F: 202

Con los siguientes versos el adulto trata de descubrir,

por medio de interrogaciones, si el nifio es miedoso. Para
poderlo llevar a cabo los nifios deben ser mayorcitos, para
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que puedan responder al didlogo:

Mat6 coche tu tata ?

St.

Le jalaste la colita ?

Sf.

Le tuviste miedo a la sangre?

No. F: 34, 36, 79, 184,
317, 321, 322, 347, 353,
513, 516, 518

Al pronunciar la negativa se da una palmada frente a -
los ojos del nifio para que parpadee; si no cierra los ojos no
tuvo miedo y si los cierra se le dice miedoso. Generalmen
te los nifios siempre parpadean.

Obtuvimos las variantes siguientes:

Mataron cerdo en tu casa ?
Sf. '
Detuviste la colita ?

St.

Le tuviste miedo a la sangre?
No.

Mataron cochinito en tu casa?

St.

Le agarraste la colita ?

Sf.

Le tuviste miedo ?

No. F: 445
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Siempre al finalizar informan el mismo procedimiento
para terminar el juego.

b) Para movimiento ritmico de dedos

Se juntan los dedos de 1a mano derecha, abriéndola‘ v
cerrdndolos a compés de procurar que el nifio imite el movi
miento diciendo:

Cinco lobitos
tuvo la loba,
blancos y negros,
tras de la escoba.

Cinco crié,
cinco cuidd
y a todos ellos

solita enseiis. F: 58, 206, 207, 213, 215,
217, 228, 230, 260, 261, 262,
263

Por el arrabal

pasaba un perrito

lo atropell6 un carro,

le pill6 el rabito,

i Pobre perrito!

Cémo lloraba ,

i Desconsoladito! F: 212

Se le toma la mano al nifio con la palma hacia arriba y

los dedos extendidos y al tiempo de decir los siguientes ver-
sos, (procurando que él también los repita), se le van  do-
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blando cada uno de los dedos segin el verso.
Comenzando pdr el mefiique yterminando con el pulgar:

El chiquito compré un huevo,

El otro lo lavé,

El otro lo puso al fuego.

El otro 1o cociné.

Y este gordo picaro se lo comi6. F: 6, 35, 175, 196, 222

Por aquf pasé un venadito querebé, querebé, querebs,
(se simula como que camina un venado en la palma de la ma
no del nifio). Se continfa con los dedos:

Este lo maté.

Este lo cocié.

Este le eché la sal.

Este lo sirvié,

y este sinvergilienza se lo comié. F:114

El informante 125 1o describe asi:
Este 1o maté,

Este 1o llevd.

Ed e lo cocind.

Este le echo la sal.
Y este se lo comiéb.

Otras versiones:

Este se fué al mercado,
Este lo acompaii§.
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Este hizo la comida.
Este la mene6b.
Y el tipunco gordo se la comi6.

El mefiique sacé la llave.
El anular abri6 el armario.
El medio sac6 el huevito.
El indice lo cocinb.

. Y este picaro gordo se 1o comid.

Este comprd un huevito.
Este 1o puso a frefr.
Este puso la sal.

Este lo reparti6 -y-
este comelén como ti,
se 1o comié todo, todito.

Meifiigque compré un pollito.
Anular se lo pagé.

Medio lo cocib.

Indice lo sirvié6.

F: 222
F; 132
F: 458

Y este gordito picaro se lo comi6. F: 50, 499

Variante:

Meiiique cazé un pollito,
Anular se lo cogi6.

El1 mayor lo meti6 en la olla,

El indice lo repartié.

Y este pulgarcito gordo se 1o comié.

96

F: 97



Este tenia hambre.

Este mand6 a comprar.

Este la vendié.

Este la compré.

Y este picaro del gordo

sa la comié6. F: 2

Este (1) encontré un huesito.

Este (2) 1o cocib.

Este (3) 1o pel6.

Este (4) le echd la sal. :

Y este picaro gordo (5) se lo comi6.F: 3

Los nlmeros indican los dedos de meiiique a pulgar,

El meifiique fué por leiia.

El anular 1a encendié.

El dedo medio encontré un huevo.

El indice lo guisé.

Y el picaro gordo (pulgar) se 1o comid.
F: 4, 214, 246, 376,
449, 529

Se realizan los movimientos con los dedos comenzando
del pulgar al mefiique:

Este pide pan.

Este dice no hay.

Este dice que amasemos.
Este dice robaremos.

Y este dice:

jQué en la horca lo pagaremos!! F: 104
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Este encontré$ un huevito,

El otro lo cocind.

El otro le echd la sal.

El otro lo revolvié,

Y el mis chiquitito se lo comib6.

Este es el padre.
Esta es la madre.
Este es el hijo mayor,.

F: 14, 105

Esta 1a hermana siempre adornada. .

Y este el regaiiém.

Los informantes 7 y 446 dicen en el Gltimo verso:

F: 424, 447

meifiique el chiquito, viene atrds

la familia entera est4.

Por aquf pasd una palomita (en la palma de 1a mano)

Este la caz6. (en el pulgar)
Este la mat6 (indice)

Este la cociné (mayor)

Este la sirvi6 (anular)

Y este picaro nifio (mefiique)
chiquirritifio, se la comié.

-Pulgar: tengo hambre.
-Indice: comer quiero.
~-Mayor: Dios dari.
-Anular: Y sinodi?
-Meilique: robaremos.

Y por eso se quedb enanito.
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F: 228, 456

F: 14, 20, 34, 36,
220, 246, 406, 510

214,



~Pulgar: encontrd un huevo.

-Indice: buscé leiia.

-Mayor: preparé el fuego.

-Anular: lo cocid.

~Metfiique: se lo comib. F: 43

¢) Para movimiento de dedos

Se juntan las dos manos de manera que se apoyen ung
con la otra con la puntd de los dedos, los que deben hacerlo
meilique con meilique, anular con anular, etc...

Luego se recita el siguiente diflogo, al mismo tiempo
que se mueven ritmicamente los dedos, golpéandolos uno con
tra el otro:

- Tan, tan (pulgar con pulgar, dos veces)

- Quién es ? (Indice con indice, dos veces)

- Yo soy (mefiique con mefiique, dos veces)

- Voy a abrir (anular con anular, dos veces)

- Hola hermanito, Cémo te va ? (Aquf cruzan los dedos cen-
trales, primero por un lado, luego por el otro, alternativa
mente, imitando dos personas que se saludan).

F; 187, 192
Existe variante para los dos dltimos movimientos:
- Abre la puerta

- Que tal ? Qué tal ? F: 60, 82, 387, 389, 391,
404
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d) Para movimiento de manos y tocarse la cabeza

Tomando la mano derecha del nifio y ddndole con ella
en la cabeza se le dice:

Date, date, en la cabecita

date, date, con esta porrita,

Débase mi nifio

con este cantito

daba, daba, daba,

no se lastimaba;

pero tanto di6

que se lastimé.

Dale, dale, a la cabecita

dale, dale, que estd borrachita, F: 209, 224, 231, 232,
233, 234, 235, 236, 237,
238, 243, 244, 247, 249,
252, 253, 254

Se toma de la mano al nifio y se le pega suavemente en
la cabeza:

Date la morrita

en su cabecita

date, date, date,

pero no te mates, F: 8, 107

Dale a la mocita en la cabecita,

Dale a la mozota en la cabezota.

Pon pon, en la cabezota

pon, pon, en la cabecita. F: 37
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Dale a la mocita

en la cabecita,

Dale a la mozota

en la cabezota. F; 34, 447

Otro informante agrega a la estrofa anterior:
Brinca la mocita
con su cabecita;
dale a la mozona

en la cabezona. F: 402

e) Para movimiento ritmico del cuerpo

La mamé, sentando al nifio gobre sus rodillas, y sos-
teniéndolo por las manecitas hace como gi éste se cayera,
mientras dice para que sé€ ria:

Las campaﬁas de Montalbin

unas vienen y otras van;

las que no tienen badajo

van abajo, abajo, abajo. F: 240

Se toma al nifio entre las manos, sé sube y se baja des
pacio, no mis alto del medio cuerpo y se pronuncia esto:

Subes al cielo
y a la tierra vas;

y en su santo seno
te distraeris. F; 510

Siempre con el nifio sentado en las piernas se le toman
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sus manitas y haciéndole para atrds y para adelante sele can

tan estos versos:

Aserrin, aserrin

los maderos de San Juan
los del rey asierran bien,
los de la reina también
los del duque,

trueque, trueque.

Aserrin, aserrin

los maderos de San Juan
piden pan,

no les dan.

Piden queso,

les dan hueso.

Y le cortan el pescuezo.

F: 4, 8, 173

F: V - LXVI - LXVIII
F: 14, 43, 400, 449, 456

Los informantes 173, 495 y 537, cambian el segundo

verso asi:

los perros de Gaitén

Y los informantes 11, 139 y 512 el Gltimo verso:

para vos y tu pescuezo.
Otra version:
Din, dan

los maderos
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de San Juan.

Piden pan,

no les dan.

Piden queso

les dan hueso. F: 2, 353, 379, 384,
452, 489, 529, 531

El informante 94 agrega:

Y se sientan a llorar
en la puerta del zaguén.

Para balancear para atrds y adelante al nifio se dice:

Las campanas de San Juan

piden pan y no les dan;

piden queso y no les dan

sélo un beso en el mero pescuezo. F: 78, 98, 177, 186, 370,
382, 533

Variante:

Las campanas de San Juan

piden pan,

no les dan,

piden queso,

para vos y tu pescuezo,

din, dan,

maderas de San Juan. F: 6, 76, 120, 191, 333,
532
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f) Para hacer reir por medio de cosquillas

Se toma de 1a mano al nifio, extendiéndole el bracito, y
con la mano derecha se hace ademéin de cortar, a lo largo -
del brazo, en forma muy suave y, al fin, sorpresivamente -
se d4 un golpecito fuerte en 1a unién del brazo con el antebra
z0, sobre los tendones, provocando la reaccién nerviosa y
humoristica. El comprador de carne dice:

Mi mam4 mand6 comprar

una librita de carne:

no de aquf, no de aquf,

ni de aquf, ni de aquf,

s6lo de por aquf. .. F: X1
F: 10, 11, 13, 17, 25, 26, 29,
32, 47, 52, 87, 59, 63, 65, 67,
68, 73, 83, 87, 99, 108, 112,
113, 115, 118, 119, 120, 123,
129, 130, 133, 135, 136, 146,
152, 153, 154, 155, 161, 162,
164, 168, 169, 173, 194, 195,
200, 202, 205, 203, 210, 211,
212, 223, 251, 256, 273, 274,
275, 266, 280, 281, 284, 290,
291, 293, 295, 296, 299, 300,
302, 303, 304, 305, 306, 307,
308, 309, 310, 311, 312, 313,
314, 316, 318, 320, 324, 325,
328, 331, 334, 340, 341, 343,
344, 345, 348, 349, 350, 352,
361, 362, 364, 366, 368, 369,
370, 372, 373, 374, 376, 377,
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379, 380, 382, 387, 388, 389,
390, 391, 392, 396, 399, 406,
407, 408, 418, 430, 431, 434,
441, 442, 443, 444, 446, 455,
459, ATL, 472, 473, 474, 475,
476, 477, 478, 479, 480, 482,
483, 485, 486, 487, 514, 515,
524, 529, 533

Después del golpecito de rigor y la consiguiente risa

del pequefio se reinicia el juego.

Variantes:

Cuando vayas a comprar carne

no la compres ni de aquf,

ni de aquf, ni de aquf,

s6lo de por aqui. ¥: 7, 31, 135, 144, 148, 167,
207, 242, 245, 270, 462, 463

Cuando mami te mande

a comprar carne,

no vayas a comprar de aquf

ni de aquf, ni de all4,

s6lo de por aqif. . 12, 294

En este momento se le hacen cosquillas en la axila al
nifio.

Cuando te manden
a comprar carne
no vayas a comprar
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de aquf, ni de aquf,
ni de all4,
s6lo de por aquf. F: 15

El informante 69 inicia estos versos asf: Cuando tu
nana. ..

Mishito querés comer carne

de aquf, no porque no tiene sal

de aqui, no porque esti shuco

de aquf, no porque est§ muy flaca
s6lo de aquf, s6lo de aquf. F: 436

Otras versiones:

Habfa una hormiguita

buscando su casita

caminaba: "y por aquf, no es"

seguia caminando:

"'y por aquf, no es'"

seguia caminando:

y al fin encontrd su casita. F: 18, 131, 454

Se le pasan los dedos por el brazo, y se desvia hasta
que la hormiga encuentra su casita debajo del brazo, donde
le hacen cosquillas.

Se realizan los movimientos como la versi6n anterior:
Andaba la hormiguita

juntando su comidita,
vino un aguacerito,
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;Corre hacia su casita;

y entré en su covachita! F: 209, 216, 222, 224, 231,
232, 233, 234, 235, 236,
237, 238, 244, 247, 249,
250, 251, 252, 253, 254,
255, 260, 343, 421, 423,
449, 505, 532

Los siguientes versos se dicen para hacerle al final -
cosquillas en el estémago.

Mam4é ahf viene Vicente,

sdcale un banquito

para que se siente;

y si no se sienta,

mé4ndalo a la plaza

a vender mostaza;

y si no la vende,

piyale 1a panza. F: 91, 139, 232, 292, 378,
386.

Para el préximo juego se colocan las manos extendidas
de todos los nifios y simultdneamente que se dicen los versos
se va dando un pellisquito en cada mano y al dltimo se le ha
cen cosquillas.

Pispisigafia

juguemos la arafia.
Con quién la jugamos ?
con la mano cortada
Quién la cortd ?

El rey y la reina.
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Dobnde estd el rey y la reina ?

Estén tomando agua.

Dénde est4 el agua ?

Se la tomaron las gallinas.

Dénde estén las gallinas ?

Estén poniendo huevos,

Doénde est4n los huevos ?

Se los comieron los padres.

D6nde estdn los padres ?

Estdn diciendo misa.

Dénde esti la misa ?

Se subib al cielo. F: 3, 22, 40, 54, 58, 93, 95,
96, 127, 130, 151, 158, 159,
138, 160, 166, 168, 219, 226,
241, 257, 258, 259, 269, 285,
279, 302, 315, 323, 329, 331,
332, 335, 336, 340, 346, 384,
393, 401, 403, 412, 413, 440,
506, 533, 535

Algunos informantes agregan:

El que quiera comer pan con miel

que vaya a la puerta de San Miguel.
F: 9, 45, 55, 60, 76, 77, 97,
102, 106, 152, 170, 177, 179,
193, 206, 210, 213, 216, 218,
220, 221, 222, 227, 228, 230,

. 235, 238, 248, 250, 277, 307,

330, 333, 337, 338, 339, 346,
351, 354, 349, 360, 381, 404,
433, 437, 534

108



Variantes:

Pispisigafia

juguemos la gafia.

Con qué la jugamos ?

Con la mano cortada.

Quién la cortd?

El rey y la reina.

Dénde esté el rey y la reina?

Estén en el cielo.

Qué hacen en el cielo?

Est4n oyendo misa. F: 1, 342, 405, 429,
501, 505

El informante 20 cambia en el segundo verso ''gafia' -
por "arafia'; y el 33 omite el Gitimo verso continudndolo asf:

Estén con el padre.
Dénde est4 el padre?
Diciendo la misa.
Dénde estd la misa ?
Estd en el cielo.

Pispisigafla

juguemos la arafia

Con qué la jugamos?

Con la manita cortada.

Dénde estd la manita cortada ?
Se la llevaron los padres.
Dénde estén los padres ?
Estdn dando misa ?

Dénde estd la misa?
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Esti en la iglesia.

Estd en el cielo F, 24

Dénde est4 el cielo ?

Esta con miel.

Dénde est4 la miel ?

En la puerta de San Miguel ? F. 208, 326, 424

Sentado sobre las rodillas de la madre, viendo hacia
ella, &sta recita los versos puestos a continuac i6n, al llegar
a los dos dltimos versos la madre separa las piernas del ni
fio abriendo las propias, el nifio se hunde en medio de las -
piernas de la madre causdndole mucha risa.

Estos lindos piecesitos

fueron a coger el mafz;

vino el guarda del maizal

y uno corre por aqui

y otro corre por all4. F: 214, 246, 456, 505

Los informantes 229 y 421 sustituyen en el segundo ver
so "habas' por "maiz'.

Se le dice al nifio que ponga las manos juntas en forma
de guacal entonces se hace caso que es un lavamanos y sedi
ce con mimica:

Me lavo las manos,
me lavo la cara,
y aprieto el chorrito (se le da vuelta a la nariz del nifio con
pa'que salga agua. siguiendo hacerlo reir)
F: 466
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Las dos tltimas versiones que fueron recolectadas pa-
ra hacer reir a los nifios se recitan moviendo al chico.

Zopilotillo,

en la azotea

miralo nana,

que bien se menea. F: 383

Periquin, periquito

perdi6 su dedito.

Dé6nde estara ?

Por aqufi, por alla. F: 49

g) Para cuando el nifio comienza a caminar

Se le toma de las axilas y se le hace dar pasitos dicién
dole:

Andando el nifiito,
que Dios se lo manda. F: XI

Anda nifio anda,

que Dios te 1o manda;

y la Virgen Maria

que andes todo el dia. F: 240

Uno, tan;
dos, tan;
si no caminas

no irds a Tecpin. F: 184

A db6nde vas,
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Conejo Blas?
Cinco pasitos adelante
y dos para atris., F: 46, 354

Variantes:

A dbénde vas,
Conejo Blas ?
Con esa escopeta

que llevas atrds. F: 510

h) Para consolarlo cuande llora

Sana, sana

rabito de rana;

8i no sanas hoy,

sanarias maifiana. F: XIII

F:. 2,6, 9,10, 11, 17, 23, 26,
29, 31, 47, 50, 59, 61, 65, 67,
76, 78, 80, 83, 85, 87, 89, 90,
96, 99, 101, 108, 109, 112, -
114, 115, 116, 117, 123,

144, 149, 153,
165, 173, 180,
196, 197, 200,
210, 211, 218,
245, 256, 258,
266, 273, 282,
291, 292, 293,
299, 303, 304,
317, 321, 328,
342, 344, 348,

112

154,
181,
202,
220,
259,
284,
295,
305,
329,
350,

155,
182,
203,
225,
264,
286,
297,
306,
333,
352,

131,
162,
194,
204,
242,
265,
290,
298,
307,
337,
353,



Sana, Sana,
culito de rana;
si no sanas hoy
sanaris mafiana.

Sana, sana,
rabito de rana;
si no sanas

te engusanas.

Sana, sana, sana,
culito de rana;
cinco peditos

para vos y tu nana.

Sana, sana, sana,
Colita de rana;

si no sanas hoy y mafiana

sanaris pasado mafiana.
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354, 357, 360, 369, 371,
373, 389, 390, 392, 407,
426, 434, 441, 444, 453,
455, 472, 473, 474, 475,
476, 477, 478, 479, 480,
481, 482, 483, 484, 485,
486, 487, 517, 521, 530

F: 1, 125, 128, 148,
164, 166, 207, 212, 255,
269, 320, 372, 391, 439

F: 344

F: 20, 177

F: 395




Sana, sana,

culito de rana;

tirate un pedito

para vos y tu hermana.

F: 179, 189, 248,
376, 403

310,

El informante 160 cambia en el Gltimo verso "mana' -

por ""hermana''.

Sana, Sana,

rabito de iguana;
sanaras hoy

0 sanaris mafana,

Sana, sana,
colita de rana;
cinco besitos
para tf.y tu nana.

Sana, sana,

colita de rana;
siete besitos

para vos y tu nana,

Sana, sana,

rabito de rana;
cinco pelitos

para vos y tu nana.

Sana, sana,

nalguitas de rana;
siete pelitos
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F: 281

459
F: 81
F: 97

F: 174, 294, 442,

443,



para usted y sunana.

Sana, sana,

culito de rana;

un beso para vos

y otro para tu nana.

Sana, sana,
culito de rana;
cinco peditos
para tu nana.

Otras versiones:

Cura, cura,
carita de angel;
si no curas hoy
curaris mafiana.

Por partir una manzana
un dedito me corté;

mi mamita me ha curado,
con un beso y un pastel.

Sana, sana, nifio

que te sobo la pata,

corre, corre,

y no te alcanza la garrapata.

No llores méds mi nifio
capullito de alelf

que la vida es suefio

y todo queda allf.

F: 319, 322, 462

F: 130

F: 469

F: 46

F: 421, 423
F: 468

F: 495
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Oye, oye,

enano del pantano;

sana, sana,

a mi querido hermano. F: 271

Ya no llores

mAis chiquito,

5i no te callas,

te come el lobito. F: 296

Rico, rico,

rico Tampico.

Si no ie call4s,

te muerde el mico, F: 380

Un besito aguf,
un besito all4d;
con otro hesito :
se le quitar4. F: 95, 142, 146

Caracolito,

caracolito,

vacia tus tesoros

y cura este coranzoncito. F: 490

Tas, tas, tas,

que durito das,

Tas, tas, tas,

un poquito més,

dime que no lloraris. F: 503

No llores mi nifio,
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que de tanto llorar,
ya tus pobres ojos
no podran mirar. F: 510

Colorin, colorin, colorin,

corriendito vamos

a nuestro doctor;

y con un palmito

borraréi el dolor. F: 5156

Céllese lindito,

céllese cielito;

que si usted vo se calla,

se pondrd malito. F: 19

Chiquito, chiquito,

ya no llores més,

porque Si no . F: 151, 152, 159
nunca sanaris.

Callate nii chato,

ojitos de gato. _ F: 301

Que triste, triste se pone el cielo
cuando mi nifia 1lora con desconsuelo;
y cuando es buena, buena

que pronto del cielo se va la pena.

F: 49
Ya, ya, ya,
ya no llores mis;
que quien te hizo dafio
le vamos a pegar. F: 57
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Para mi niiio,

para de llorar,

no gastes tus l4grimas

que un lago vas a formar. F: 73

i) Para distraerlo

Estos versos se dicen simplemente para entretener al
nifio, colocdndolo sobre las rodillas del adulto, a horcajadas.

Upa caballo

que vas pa' Belén,

a ver a Maria

y al Niiio también. F: XI1
F: 1, 3, 17, 18, 27, 29, 31,
34, 38, 78, 87, 109, 110, 112,
114, 123, 129, 133, 135, 144,
151, 152, 155, 157, 163, 194,
196, 198, 200, 202, 210, 212,
219, 220, 259, 264, 274, 282,
285, 286, 288, 293, 301, 303,
309, 310, 313, 316, 328, 339,
340, 341, 343, 348, 352, 357,

- 373, 374, 376, 377, 381, 390,
391, 392, 395, 409, 415, 434,
436, 439, 441, 442, 451, 457,
459, 469, 472, 473, 475, 476,
477, 478, 479, 480, 481, 482,
483, 484, 487, 490, 493, 497,
498, 501, 507

=
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Variantes parael primer verso:

Arre caballito F: 20, 91, 93, 270, 308,
349, 517

Paca, paca, caballito F: 176, 359, 360, 504
Un burrito F: 146, 148, 295, 530
Upa mulita de plata F: 269, 279, 281
Otra variante:
Upa caballo
que vas pa' la iglesia,
a ver a San Pedro
y al Seiior también. F: 149
Otras versiones:
A caballo van
las damas asfi:
triqui, triqui, tra
triqui, triqui, tra. ¥: 227
Arre caballito
vamos a la feria,
no me tires coces,

que me voy a tierra. F: 241, 256

Rataplédn, rataplén,
ratapldn, rataplén.
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Salta, salta caballito :
a 1a feria de San Juan. F. 515

Upa, mula,

que vas a Cuilapa;

si no te apuras

te dejo a la rapa. F: 161

Epa, guapo, nene,

vamos a jugar

vamos a montar

caballito, vamos a jugar. F: 65

Monta el caballo,

vamos a correr;

que viene el Llanero

y el indio también. F: 73

Se va sefialando cada parte que se indica y al
la cabeza se le hala suavemente el cabello.

Ahf viene Salvador

con cara de batidor,

orejas de soplador,

dientes de coliflor,

espalda de mostrador,

barriga de tambor,

con manos de orador

y canillas de tenedor; F: 101
ojos de chivo ahorcado,

cabecita de doblador

y copete de puerco espin. F.: 143
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Se colocan juntas la cabeza del nifio pequefio y del adul
to y se empuja diciendo:

Tope, tope chivo.
Tope, tope chivo.
j Tope chivo: F: 176

S6lo para entretener al nifio se le toma una manecita y
moviéndosela de un lado a otro se le dice:

Manota, manita,
Manita, manota.

Tentona y maifiosa. F: 350

j) Para infundirle miedo

En una pieza obscura, preferentemente de noche:

Chilfn, chilin; chilin chilin.

Ya voy llegando.

Dame mi carne y te doy tu guacal.
Chilfn, chilfn; chilin, chilin.

Ya estoy junto a tu cama.

Chilin, chilin... ,

iHuy... ya te agarré! . F: 199

b. SEGUNDA INFANCIA

Este perfodo comprende de 3 a 6 afios aproximadamen-
te, el nifio ya posee coordinacién con el mundo que le rodea,
es muy observador y le agrada realizar actos personales. -
Continfia siendo egocéntrico y "'desde el punto de vista psi-
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quico, es la edad de los por qué, caracterizada por intere-
ses generales". 51/

El lenguaje, aunque no completo en sus estructuras16-
gicas, alcanza caracteres fundamentales: expresa estados
de dnimo e indica cosas y acciones. Las diferencias indivi_
vuales en la extensi6n del vocabulario son notables, tanto en
nifios como nifias. La familia y el ambiente social propone
al nifio todo un sistema lingiifstico anticipadamente elabora-
do. A través del significado de las palabras, el nifio 1llega
a poseer el mundo de una manera nueva. Lo que cada pala
bra significa ayuda al nifio a penetrar en su ambiente, de un
modo més profundo. ‘

"Segln Piaget, el lenguaje infantil puede ser divi
dido en dos tipos principales: en primer lugar,
el hablar egocéntrico, en el que el nifio no se -~
preocupa de la persona con la que estd hablando
ni de si alguien le estd escuchando, Estd ha-
blando ya sea para si mismo, ya sea por el pla-
cer de enlazar a alguna persona presente en la -
actividad a la cual se entrega en el momento de-
terminado... No intenta tener en cuenta el punto
de vista del que le oye; y en segundo término, el
lenguaje social en que el nifio se dirige a su oyen ‘
te, tiene en cuenta ya el punto de vista del inter
locutor, intentando influenciarlo o cambiar ideas

Bl/ Aldo Agazzi, op. cit., p. 181
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con 81", 52/

Estos dos tipos de lenguaje se desarrollan dentro de
esta etapa, teniendo que tomar en cuenta diferencias que -
puntualizan algunos autores, como las que revelan que el len
guaje de las nifias se desarrolla con mayor rapidez que el de
los nifios.

"Nice y Doran informan de la superioridad de
las chicas en cuanto a extensi6n del vocabulario;
Terman afirma que las frases cortas aparecen
primero en las nifias; Stern sostiene que las chi
cas tienen, por regla general, m4s propensién a
imitar que los chicos y que aprenden las palabras
m4s rdpidamente'. 53/

En este periodo predomina la vida activa, sus intere-
ses son esencialmente motrices pero el nifio es mids socia-
ble, busca la compaififa de otros nifios para jugar y  probar
sus fuerzas, no sin conflictos permanentes que son al finuna
forma de aprendizaje. No debemos olvidar que los nifios a
esta edad ingresan a la escuela parvularia, teniendo que a~
daptarse a un nuevo ambiente que deberin compartir con el
hogar, proporcionindoles riqueza en la adquisici6n del len-
guaje.

52/ Dorotea McCarthy, "Desarrollo del Lenguaje', Ma-
nual de Psicologia del Nifio, (Barcelona-Espaiia; Fran
cisco Seix-Editor, 1955) p. 430

53/ 1bid., p. 435
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La vida afectiva ocupa un lugar importante, el nifio ne
cesita ser querido y busca el carifio de los adultos activa-
mente, siendo aficionado a toda clase de juegos y juguetes -
en lo que ocupa todo su tiempo libre.

Al lado de la imitaci6n aparece la sugestion, la inclina
ci6n a obrar bajo la influencia de los dem4s pero en forma
espontdnea, tomando como modelo lo que admira: su papi,-
Su mami o su maestra. Esto se debe a que no ha desarro-
llado ain, su pensamiento abstracto,

H. Hetzer ha realizado observaciones de los antiguos
juegos tradicionales, que los nifios aiin estdn practicando. La
autora encontré dos tipos diferentes de los juegos de grupos:

""Una clase de ellos est4 regida por reglas deter
minadas que presecriben todo lo que se ha de ha-
cer, o sea, determinados movimientos que los
participantes tienen que realizar, o las palabras
que deben cantar o decir unos a otros. La otra
clase estd igualmente regida por reglas, pero
estas Gltimas son esquemiticas y muy generales
y los jugadores tienen libertad completa con res
pecto a sus actos individuales". 54/

El primer tipo de estos juegos se ajusta a los intere-
ses de la segunda infancia y principios de la tercera, mien~
tras que el segundo txpo se da en los Gitimos afios de la ter-

54/ Carlota Biihler, '"La conducta SOCial de los nifios", Ma
nual de Psicologia del Nifio. (Barcelona- -Espafia: Fran
cisco Seix, Editor, 1955) p. 473-74
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cera infancia.

En cuanto al juego, en esta etapa se notan diferencias
marcadas entre nifias y varones: mientras las primeras se
inclinan a juegos pasivos como mufiecas, la mama4, las visi-
tas, las estatuas, la compra, rondas, etc.; los segundos se
inclinan por los juegos motrices e imaginativos como carre-
ra, marcha, saltos, pelota, policias y ladrones, etc. Algu-
nos de ellos, se referirdn en la secci6n final de nuestra cla
sificacién.

A partir de los Gltimos afios de la segunda infancia se
da a conocer el nifio jefe o caudillo, el que tiene mAas inicia-
tiva, habilidad organizadora y dominio del grupo.

De acuerdo a las caracteristicas psicolégicas descri-
tas, el desenvolvimiento del lenguaje y los intereses lGdicos
que predominan en este periodo de la vida, hemos agrupado
los siguientes tipos de versos del Cancionero Folklérico In-
fantil: mnemotecnias, canciones, versos de azar, otros ver
sos y rondas.

(3) Mnemotecnias

El término mnemotecnia utilizado por Paulo de Carval
ho-Neto para designar las férmulas que dan a conocer temas
especializados de la sabidurfa popular, tiene ademis otras -
acepciones. Una es "arte que procura el desarrollode la
memoria', y otra, "método por medio del cual se fijan los
conocimientos en la memoria basindose en la asociacién de
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ideas'. 55/ Ambos toman como punto principal la memo-
ria, que como anotaremos mis adelante es uno de los fines
que llevan implicitos los versos que se agruparidn bajo este
rubro,

Para dejar mejor explicada la significacién del térmi-
no, adoptemos el concepto formulado por Cdmara Cascudo:
las mnemotecnias son:

"f6rmulas divulgadoras de los primeros princi--
pios, delo real-inmediato, nomenclatura indis~
pensable para la sabidurfa popular: nGmeros, -
dias de la semana, meses, nombres de los de-
dos, etc." 56/

Se aplican a las mnemotecnias otros nombres como:
gradaciones en el Ecuador 57/ y relatos rimados en Espa-
fia. 58/

Si hemos preferido el término adoptado por Carvalho-
Neto se debe a que estos versos, generalmente, son recita-

55/ Gran Enciclopedia del Mundo. Tomo 20 p, 851

56/ Paulo de Carvalho-Neto, Folklore Poético. p. 78

57/ Darfo Guevara, Folklore del Corro Infantil Ecuatoria-
no. (Talleres Grificos Nacionales, 1965) p. 5

58/ Bonifacio Gil Garcfa, Cancionero Infantil, Antologfa.
Ser y Tiempo. Temas de Espafia No. 25, (Madrid-Es-
pafia: Ediciones Taurus, 1963), p. 72.
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dos por adultos con la intenci6én de entretener a los nifios y
fijar en su memoria aquellos datos que les sirvan, para des
envolverse mejor en el mundo que les rodea. En ocasiones
se acompafian con mimica y un sonsonete, que es el resultan
te de 1a musicalidad de los versos.

Entremos a considerar una clasificaci6n elaborada se-
gfin 1a recopilaci6n llevada a cabo agrupando los versos de
acuerdo con el tema presentado y en orden alfabético

a) Dfias de la semana

b) Las horas

¢) Las notas

d) Las vocales

e) Los meses

f) Los nimeros

g) Nombres de los dedos
h) Para persignarse

a) Dfas de la semana

Lunes y martes,

miércoles tres,

jueves y viernes,

sibado seis...

domingo siete. F: 9, 51, 56, 351, 457

Lunes le dijo a martes:

que fuera con miércoles

a preguntarle a jueves,

que si le habfa dicho a viernes,
que le dijera a sdbado
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que fuera a la fiesta
el domingo. F: 534

Variante:

Lumes le dijo a martes:

que fueran donde miércoles

porque jueves decia

que viernes contaba,

que sdbado le habfa dicho

que domingo estaba enfermo. F: 241

Otras versiones:

Lunes dia de la Luna.

Martes dia de Marte.

Miércoles dia de Mercurio.

Jueves dia de Jipiter.

Viernes dia de Venus.

S4bado dia de Saturno.

Domingo dia del Sefior. F. 32, 38, 91, 101,
102, 137, 235, 241, -
245, 247, 378, 504, -
537

Lunes haragin.

Martes hablador,

Miércoles come hombres.

Jueves habla mis,

Viernes rezador.

‘Sdbado con sol,

Domingo paseador. ' F: 251
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Lunes no tomes ni fumes.

Martes no te cases ni te embarques.

Miércoles no comas arroz ni coles.

Jueves sal a pasear si puedes.

Viernes no te enojes ni te encierres.

S4bado pidele suerte a tu buen hado.

Domingo vete a ver a Santo Domingo. F: 384, 498

Lunes no desayunes.

Martes no te cases.

Miércoles no te embarques.

Jueves no desesperes. F: 96

Viernes no te enfermes.

S4bado no comas guisado.

Domingo salf con Mingo. F: 33, 78, 319,
379

El informante 379 dice en el dfa jueves: te agarroy -
no te mueves. '

Lunes al trabajo.

Martes a hacer deberes.

Miércoles atender al bebé.

Jueves lavar los platos.

Viernes se acerca el fin de semana.

Sibado un dia antes que el domingo.

Domingo dia de descanso. F; 23

El domingo estoy contento.
El lunes tengo paz.

El martes y miércoles

yo canto conamor.
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El jueves y el viernes

admiro su solaz.

El sdbado feliz yo canto

por su gran fidelidad. F: 515

Sdbado contento.

Domingo galén.

Lunes perezoso,

Martes haragén. F: 25, 178
Con el nimero ocho

nariz de colocho

comete un bizeocho

para mafiana a las ocho, F. 76

El lunes naci6 un nifio;

el martes se bautizé6;

el miércoles fué a la escuela;

el jueves se tituld;

el viernes se puso enfermo;

el sdbado se murié;

y como era tan bonito

el domingo resucités. F: 77, 510

Variante:

El lunes naci6 una nifia;
el martes se bautizé;
el miércoles fué a la escuela;
el jueves se recibié;
el viernes cay6 enferma;
el sdbado se murié;
y como era tan bonita
- el domingo resucité. F: 89, 445, 447,
508
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Otras versiones:

El domingo sali6 de casa;
el lunes 1o conocib;

el martes se enamord;

el miércoles se casb;

el jueves se enfermé;

el viernes fué el velorio

y el sdbado lo enterramos.

Lunes te conocf.

Martes te hablé.
Miércoles dijiste sf.
Jueves nos casamos,
Viernes te moriste.
S4bado te velamos.
Domingo te enterramos.

El lunes la conocf;

el martes nos casamos;

el miércoles nos peleamos;
el jueves le pegué;

el viernes se enfermé;

el sdbado se murib '

y el domingo la enterramos.
Al regreso del entierro

me fuf para tu casa,

a apalear a mi suegra

y acabar con toda tu raza.

Lunes, te conocf.
Martes, te enamoré.
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Miércoles, nos casamos.
Jueves, te apalié,

Viernes, te me enfermaste.
Sdbado, te confesaste y
domingo ixcamic.

Sdabado hermoso,
domingo galé4n;
lunes es triste
para todo haragin.

Yo soy lunes, vengo de la luna
yo soy martes, vengo del mar,
Con los caracoles vamos a jugar
a la luna, luna del mar.

La semana del haragén

Domingo comienza la semana
de puros haraganes,
sin nada que estudiar.

Lunes es el dia siguiente,
seria inconveniente
ponerme yo a estudiar,

Martes es dia del mercado,
seria un gran pecado
ponerme yo a estudiar,

Miércoles es el dia del profesor,
seria un gran desertor
ponerme yo a estudiar.
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Jueves es dia del amor,
serfa un horror
ponerme yo a estudiar.

Viernes murid nuestro Sefior,
serfa un gran dolor
ponerme yo a estudiar.

Sibado es el dia de Maria,
seria tonteria .
ponerme yo a estudiar.

El informante 124 agrega:

Y asf se pasa la semana,
de puros haraganes,
sin nada que estudiar.

Otras versiones:

El lunes es dfa de colegio,
serfa un sacrilegio
ponerse: a estudiar.

El martes es dia de mercado,
gserfa un gran pecado
ponerse a estudiar.

El miércoles es dia de limpieza,

serfa gran tristeza
ponerse a estudiar.
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El jueves es dfa de mi santo,
seria un gran espanto
ponerse a estudiar,

El viernes murié Nuestro Sefior,
seria gran dolor
ponerse a estudiar,

El sdbado es dia de Maria,
serfa una tonteria
ponerse a estudiar,

El domingo es dia de descanso,
seria escandaloso
ponerse a estudiar.

Y asi se pasa la semana
sin nada que estudiar, F: 61, 171

El informante 386 cambia el verso del domingo asi:

El domingo que yo querfa estudiar,
la escuela estd cerrada
y no dejan entrar,

El lunes me sacan una muela,
no puedo ir a la escuela,
no puedo yo estudiar,

El martes no llega el profesor,

me coge un gran dolor,
no puedo yo estudiar.
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El miércoles es dia de ceniza,
debemos ir a misa,
no puedo yo estudiar.

El jueves me tomo la pastilla,
me duele una costilla,
no puedo yo estudiar.

El viernes murid nuestro Sefior,
es dia de dolor,
no puedo yo estudiar.

El sdbado es dfa de descanso,
se muere un mi ganso,
no puedo yo estudiar.

El domingo es dia de asueto,
no puedo estarme quieto,
ni menos es tudiar. F: 400

El lunes todos dicen al siguiente,
asi dice 1a gente,
no puedo yo estudiar.

El martes es dia supersticioso,
seria peligroso,
ponerme yo a estudiar.

El miércoles me duele una muela,

no puedo ir a la escuela
y menos estudiar.
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El viernes es dia de dolor,
murid nuestro Sefior,
no puedo yo estudiar.

El sdbado es dia de asueto,
no puedo estarme quieto
y menos estudiar.

El domingo es dia de descanso,
seria escandaloso, .
ponerme yo a estudiar. F: 519

El lunes es dia de mercado,
seria un gran pecado,
ponernos a estudiar,

El martes es dia de Marfa,
seria una tonterfa,
ponernos a estudiar,

El miércoles es dia de la gracia,
seria una desgracia,
ponernos a estudiar,

El jueves es dia de las ranas,
no tendriamos ganas,
de ponernos a estudiar.

El viernes es dia de San Modesto,

seria muy molesto,
ponernos a estudiar.
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El sdbado es dia de descanso,
serfa escandaloso,
ponernos a estudiar.

Domingo es dia de paseo,
no tendrifamos deseo,
de ponernos a estudiar.

Asf{ pasamos la semana,
siempre de haraganes, _
sin nada que hacer, F: 204

El lunes es dia del siguiente,
seria inconveniente
ponerme yo a estudiar.

El martes es dfa supersticioso,
seria peligroso
ponerme yo-a estudiar.

El miércoles el profe se indigesta,
1a clase estd de fiesta,
no puedo yo estudiar.

El jueves es dia de mercado,
seria un gran pecado
ponerme yo a estudiar.

El viernes es dia sacrosanto,

seria un gran espanto
ponerme yo a estudiar.
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El sdbado es dia de reposo,
mi hermano est4 latoso,
no puedo yo estudiar,

El domingo es dfa de ir a misa,
no tengo ni camisa,
no quiero ni estudiar.

Y asi acaba 1a semana;
y 2 mi no me dan ganas
de ponerme a estudiar. F: 423

b) Las horas

Toco la una mirando la luna.

Toco las dos diciéndote adiés.
Toco las tres saludando a Andrés.
Toco las cuatro con un garabato.
Toco las cinco dando un brinco.
Toco las seis aqui como véis.
Toco las siete con un machete.
Toco las ocho con un palo mocho.
Toco las nueve y nadie se mueve.
Toco las diez con manos y pies.
Toco las once campana de bronce.
Toco las doce y nada se coce. F: 5

A la una se cambia la funda.
A las dos estoy feroz.,

A las tres miro al revés,

A las cuatro salgo al teatro.
A las cinco doy un brinco.
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A las seis viene Moisés.

A las siete el nifio se mete.
A las ocho sale el cotocho.

A las nueve nadie se mueve.
A las diez como bies.

A las once sali6 el monge.

A las doce la gallina se coce.
A las trece sali con ese.

A las catorce él se retuerce.
A las quince recibf un lince.
A las dieciséis eso tal vez. F: 73

A la una sale la luna.

A las dos anda el reloj.

A las tres anda el marqués.

A las cuatro maulla el gato.

A las cinco pega un brinco.

A las seis juega Andrés.

A las siete el nifio se mete.

A las ocho como su bizcocho.

A las nueve nadie se mueve. :

A las diez ante el ciempiés. F: 27, 46, 99

El informante 428 en el segundo y tercer verso dice:

A las dos me monto en vos.
A las tres llegé don Andfés.

Otra versibn:
A la una canta el gallo.

A las dos el ruisefior.
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A las tres la tortolilla - .
y a las cuatro canto yo. F; 356, 358 -

¢) Las notas

Do-minemos nuestra voz

re-pitiendo sin cesar

mi- cancién aprenderis

fa-cil es poder cantar

sol-taremos a volar

la paloma de la voz -

si aprendemos a volar
cantaremos sin cesar :
do re mi fa sol la si do sol do. F: 354

Domitila del alma

favoréceme por Dios,

dame un si sostenido

a cambio de un si bemol;

yo te juro por el tono

de la natural mayor,

que si me dieras el si

que es la clave de mi amor,

tomo la escala y me escapo; - :
hago una fuga, y adi6s. - F: XIV

d) Las vocales o

A... el lobo est] all4.
E... el lobo se fué.
I1...ellobo estd allf,
O... el lobo soy yo.
U... el lobo eres tq,
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e) Los meses

Treinta dfas trae noviembre
con abril, junio ¥ septiembre;
de veintiocho solo es uno,

los demés de treinta y uno.

f) Los nmeros

Una, dos y tres

dame miel os doy francés.
Cuatro, cinco y seis,

pues conmigo ya veréis.
Siete, ocho y nueve,

que dichoso €l que lo pruebe.
Once, doce y trece,

mala cuenta, falta diez,
empecemos otra vez...

Uno a la luna.
Dos al arroz.
Tres al francés.
Cuatro al plato.
Cinco al brinco.
Seis no la véis.
Siete al moyete.
Ocho al bizcocho.
Nueve a la nieve.
Diez a la mies.

Quién me dird que no es una,
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la rueda de la fortuna ?
Quién que no son dos,

la campana y el reloj ?

Quién dird que no son tres,
las manos y el almirez ?
Quién dird que no son cuatro,
tres escudillas y un plato ?
Quién dird que no son cinco,
las llagas de San Francisco ?
Quién dird que no son seis,
sumando un tres y tres ?

Quién dird que no es una,

la rueda de la fortuna ?
Quién dird que no son dos,

la campana y el reloj?

Quién dird que no son tres,
dos escribanos y un juez ?
Quién dird que no son cuatro,
las patitas de mi gato ?
Quién dird que no son cinco,
cuatro loros y un perico ?
Quién dird que no son seis,
cinco vacas con un buey ?
Quién dirs que son siete,
seis martillos y un machete ?
Quién dir4 que no son ocho,
siete almendras y un bizcocho ?
Quién dird que no son nueve,
ocho perros y una liebre ?
Quién dird que no son diez,
nueve peras y una nuez ?
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Quién dird que no son once,

diez ministros con un conde ?

Quién dird que no son doce,

las que dan a media noche? F: 356

El uno es como la luna
sola, solita en el cielo
qué miedo debe tener.

El dos ya lo conozco:
mis dos ojitos son.

Es una familia el tres.

Tu la quieres conocer ?

Papi, mami y yo. F: 440
Algunos nidmeros aislados:

Trece: nmero de mala suerte.

Siete: mnGmero de buena suerte.

Ocho: nifmero de Don Pinocho. F: 109

g) Nombre de los dedos de las manos

Pulgar: matapiojos,

Indice: lambeplatos.

Mayor: tonto y loco.

Anular: sefior de los anillos.

Meilique: nifio bonito. F: XI
F: 1, 6, 12, 15, 67,
81, 108, 117, 142, -
147, 148, 156, 182, -
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194, 195, 200,
273, 2176, 2179,
.293, 296, 297,

303, 315, 316,

327, 328, 329,

348, 352, 360,

390, 392, 439,

452, 473, 474,

478, 479, 480,

483, 487, 530,

El informante 219 en el dGltimo verso dice:

mefiique nifio consentido.

Pulgar:
Indice:
Medio:
Anular:
Mefiique:

Pulgar:
Indice:
Mayor:
Anular:
Metiiique:

el que mide las pulgas.

indica donde est4n las cosas. .

el mayor de todos.

el que lleva los anillos.

el méds pequefio de todos. F: 261

mata pulgas.

lambe ollas.

rasca cabeza.

viejo de los anillos.

nifio feo. F: 295, 301

Pulgar: el enano.

Indice:
Mayor:
‘Anular:
Meiiique:

indiscreto (por sefialar)

el mudo.

el orgulloso.

el chico. F: 381
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Meiiique: el dedito chiquito.

Anular: largo y vano.

Mayor: coraz6n de la mano.

Indice: Chupa platos. o
Pulgar: mata piojos. F: 517

Pulgar: mata a las pulgas.

Indice: indica el lugar.

Medio: el que va en medio.

Aunular: sirve para los anillos.

Meifiique: por ser el mds chiquito. F: 12, 15

Pulgar: dedo gordo.

Indice: seiialador.

Mayor: el papi.

Anular: el de los anillos.

Meiiique: el pequeifiin. F: 74

Pulgar: para persignarte y poner huellas.
Indice: el sefialador.
Mayor: tan grandote y tan huevbén.
Anular: el rey de la mano.
Mefiique: tan chiquito y carga a los demis.
F: 151, 152

Quién eres tu gordito ?

Soy pulgar.

Y tu segundo quién eres ?

Me llaman indice.

Y tu dedito larguchin cémo te llamas ?
Me llamo medio.

A ti cémo te llaman?
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A mi me dicen anular.
Y tu chiquitin ?
A mi me dicen meiiique. F: 201

Este chiquito y bonito: meiflique.

Este el del anillito: anular.

Este largo y vano: corazén.

Este el sefior de la mano: fndice.

Este el que mata a las pulgas: pulgar,

en invierno y en verano, F: 209, 224, 231, 232,

' 233, 234, 236, 237, 243,

244, 249, 250, 251, 252,
253, 254, 501, 514

Pulgar: eres gordo.
Indice: indiscreto,
Mayor: largo y feo.
Anular: presumido,
Meiiique: chaparro, F: 239

Pulgar: enanito.

Indice: delator.

Mayor: gigantén.

Anular: coqueto,

Meifiique: nifio pequefio. F: 242, 245

Cinco deditos
tiene esta mano,

cinco en la otra
diez son sumados.

Pulgar se llama éste
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pulgar, pulgar.

Este se llama indice
y sirve para sefialar
aquf, alld, acé.

Este es el del corazén
y se le llama cordal,
aqufi se pone el dedal.

Este es el de los anillos,
y se le llama anular.

Y este por ser el més pequeiiin
y este por ser el méis pequefiin

se le 1llama meiiique, meiiiquin . F: 516

h) Para persignarse

Persigndndose se dice:
Quiquiriquil
Tenterelén!
Saca la jicara!l
Amén. F: 127
4) Canciones
La cancibn es otro género mundialmente conocido y de

mucha importancia porque le da nombre a una rama del fol-
klore poético, los cancioneros,
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En general, la canci6n se define como una composicién
de caricter erético, religioso o patribtico, cuyas estrofas -
son adaptables a la mfsica,

""Se originb en la Provenza, de donde la tomaron
los poetas italianos, siendo introducida en la poe
sia castellana por Garcilaso de la Vega, en el si
glo XVI. Sin embargo, antes de manifestarse’ -
la influencia provenzal, ya existia en la - peninsu
la ibérica obras de esta clase en colecciones lla
madas cancioneros, y antes de que se‘deja‘i‘a sen
tir el influjo italiano del Renacimiento, fueron es
critas (siglo XTII) las Cantlgas del Rey Sablo" -
59/

La cancibn folkl6rica puede pertenecer a las -catego-
rias més diversas, desde el simple grito inconexo hasta la
de amplias estrofas de gran riqueza formal; pero lo que inte’
resa es que sea cantada por el pueblo y con51derada por &l -
como patrimonio propio.

Los temas de las canciones son muy diversos: general
mente versan sobre el amor, la naturaleza y los animales; -
otras veces, sobre asuntos religiosos y patriéticos.

La extensi6n también difiere, el metro m4s usado era
antes el octosflabo y después el endecasilabo combinado con
el heptasilabo; pero las canciones modernas admiten la ma-
yor variedad de metros y de motivos.

59/ Enrique Mufioz Meany, Preceptiva Literaria. (Guate-
mala Centro América: Tipografia Nacional, 1948), p.
302
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A continuacién damos a conocer en orden alfabético de
acuerdo con el titulo, las canciones que recolectamos, ya -
que en el Capitulo II anctamos las generalidades sobre los -
cancioneros y las canciones. '

CAMPANERO

Campanero, campanero,
toca la campana,

toca la campana,

Din, don, dan.

Campanero, campanero,

ya es de mafiana,

ya es de mafiana.. j
Din, don, dan. F: 202, 269

EL BARRENO

De los caballitos.
que me trajo usted,
ninguno me gusta,
sélo el que monté.

Héigase pa'cé;
higase pa'tl4;
que mi caballito
lo atropellari.

All4 viene un lecherito
con su cdntaro de plata;

y la nifia le responde:
esa leche a mi me mata.

149




jAy. barrefio si.
iAy. barreifio no.
iAy. barreflo, duefio
de mi corazén,

Cuando este barrefio vino
no lo sabfian bailar;
ahora que todos lo saben,
no lo dejan descansar.

jAy. barrefio sf...

Cuando yo me muera,
quién me enterrarg ?
86lo las hermanas

de la Caridad.

F: 405

F: LXXIIT - XVII

El informante 360 agrega otra estrofa:

Cuando yo me enferme,
quién me saca el banco ?
S6lo las hermanas

de sombrero blanco.

EL LORITO
Un lorito de Verapaz
un buen dia se enamoré
de una linda cotorrita;

y la pobre se desmays6.

iAy! lorita de mi alma,
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le decia el lorito,
quféreme un poquitito
que me muero deamor. (bis)

Delgadito me pongo

si tu amor no me dis;

si te vas con otro

ya veris, ya verds. (bis) F: 39, 259

El informante 453 cambia en el primer verso de la se-
gunda estrofa la palabra "lorita', por '"cotorrita'.

EL MISHITO

Mish, mishito mio,
caza ratones
por los balcones.

Yo quisiera ser mishito,
para entrarme en tu ventana
y jalarme con las ufias,

a la nifia méds galana.

Mish, mishito mio,
caza ratones

por los balcones. F: 5, 351

El informante 22 agrega otros dos versos que se repi-
ten:

Con parches blancos,
con parches negros.
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Variantes:

Yo quisiera ser mniishito,

para entrarme en tu ventana

y sacarme con las ufias,

a la vieja de tu nana. F: 273

El informante 450 canta el dltimo verso asi:

a la hermosa de tu hermaha, y agrega la siguiente es-
' trofa:

Antenoche fuf a tu casa
y me dieron de cenar,

las tortillas amarillas

y el atole sin colar.

EL MONIGOTE
Vendo este monigote,
se lo vendo por dos reales;

y si no tiene dinero
me lo paga con un baile.

Coémprelo Dofia Juana

que le vendo cosa buena;

&8l se alimenta con fiame, .

con malanga y berengena. F: 155, 159
EL PATITO

E1 patito chiquitito
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capullito de algodén;
ha nacido mi patito,
tan bonito y jugueton.

C6mo nada y parece

un barquito de ilusién;

yo quisiera ser patito

tan bonito y juguetén. F: 99

EL SAPITO

Habfa un sapito
bajo el aguacero.
Hijo del sapote,
sapote primero.

Con su sombrillita

el sapito estaba;

y mientras llovia

cantaba, cantaba. F; 27

LA ESCALERA

Para subir al cielo

se necesita,

una escalera grande

y otra chiquita. (bis) F: 407
LA MUJER

1.a mujer es una historia
que ocupa mucho papel;
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y no se hizo para el hombre
que no la supo entender,.

Y por eso nifia graciosa

por tu aire tan gentil

al ver a los estudiantes

que van haciendo tirin, tirin.

A la jota, jota,
que viva Cuquito.
A la jota, jota,
que viva Cucd.

LA MUNECA

Tengo una muiieca
vestida de azul,
zapatitos blancos
camisén de tul.

La saqué a paseo
y se me constipd,
la tengo en la cama
con mucho dolor,

Dos y dos son cuatro
cuatro y dos son seis,
seis y dos son ocho,
y ocho dieciséis.

Y ocho veinticuatro
y ocho treinta y dos.
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Animas benditas,

que hago yo por Dios.

F: XVI

F: 1, 2, 32, 52, 59, 67, 83,
90, 108, 114, 115, 116, 119,

121, 125,
194, 200,
325, 328,
350, 360,
372, 373,
392, 410,
444, 465,
476, 4717,
482, 483,
521, 528

128, 133, 156, 168,
201, 270, 299, 321,
332, 333, 340, 343,
363, 369, 370, 371,
374, 386, 389, 391,
411, 434, 439, 441,
472, 473, 474, 475,
478, 479, 480, 481,
484, 485, 486, 487,

Los informantes 136, 165 y 296 cambian los dos lti-

mos versos de la segunda estrofa asf:

el doctor me dijo

le diera jarabe con un tenedor.

Y el informante 311 agrega después de la segunda es-

trofa:

Me temo se muera
con tanto sufrir.
Hoy muy de maifiana
me dijo el doctor:
le de el jarabe

con un tenedor.
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Después al ratito,
se sinti6 mejor
y luego me dijo:
se fué ya el dolor.

Sana mi muifieca
sana ya mi amor
ya ve sus mejillas
que lindo color!

Bonifacio Gil en su antologia del Cancionero Infantil ci
ta una version diferente recogida en Espaiia.

LA MUNEQUITA

Yo soy la mufiequita

con quién sofi6 mamaA4;

y para complacerla

se la comproé pap4i. F: 383, 408

Y dicen que yo vine

en caja de cartén;

y dicen que yo vine

en un hermoso avién. F: 14, 34, 43, 302, 331

El informante 89 agrega a la priinera estrofa:
Y dicen que yo vine
directa en un avibn;

Yy que a mi me trajeron
en caja de cart6n.
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Yo no tengo un hermanito
con quién poder jugar;

y cuando estoy solita

me pongo a bailar.

Los informantes 88, 93, 101, 390 y 429 cambian el ter
cer verso de esta Gltima estrofa asfi:

y cuando me hallé triste
LA NEGRITA

Negrita, bonita,
véngase a jugar

con este negrito,
que sabe cantar.

Cantemos dofia Ana

o usted me dir4,

si mejor jugamos

de papd y mama4. F: 49

LA PULGA Y EL PIOJO
La pulga y el piojo
se quieren casar,
pero no se casan
por falta de pan.

Coro

Tfrolo tiro, tiroliroliro
tirolo tiro, tirolirol4.
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Responde el gorgojo
desde su trigal,

que se haga la boda,
que el pan sobrari.,

Coro

Ya no es por el pan

que ya lo tenemos,
ahora es por quién baile
dénde 1o hallaremos.

Coro

Responde 1a vaca

desde su corral:

higase 1a boda,

que yo iré a bailar, F: 209, 216, 222, 231,
233, 234, 235, 236, 238,
245, 247, 248, 249, 250,
252, 253 .

Variantes:

La pulga y el piojo
Se van a casar,

o tienen dinero

para comenzar.

Responde la chucha
entre la ceniza:
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qué se haga la fiesta
y ella es la que guisa. F: 274

El piojo y la pulga

se van a casar;

y no se han casado

por falta de mais. F: 499

Bonifacio Gil en la obra ya citada compila una versién
muy completa del casamiento de la pulga y el piojo, bajo el
titulo de cantos de relaci6én, por lo que creemos que los ver
sos anteriormente escritos son fragmentos que llegaron a
nuestra patria.

Vicente T. Mendoza en México, clasifica el casamien-
to del Piojo y la Pulga como romance de relacién, del que di
ce existen varias versiones. Y Carlos Navarrete, en su en
sayo sobre "El romance tradicional y el corrido en Guatema
la'", recogi6 una versién muy completa en el Cancionero Cen
troamericano sin fecha ni pie de imprenta, que transcribe -
textualmente.

LAS GALLINAS

Tengo tres gallinas
de color carbén,
todas con pollitos,
que son un primor,

Va con los pollitos.
Me pongo a contar.
Y siempre me sale
la cuenta cabal.
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Dos y dos son cuatro,

cuatro y dos son seis,

seis y seis son doce

y once veintitrés., F: 101

El informante 511 cambia los dos Gltimos versos

cuatro y seis son diez
diez y dos son doce.

LAS OVEJITAS

Saltan, saltan las ovejitas
como bolitas de algodén;
saltan, saltan las ovejitas
como bolitas de algodén.

Ven acd mi linda ovejita,
ven acd y vamos a jugar;
y0 no quiero estar solito,
ven acd y vamos a saltar, F: 61, 316, 406

LAS PALOMITAS

Diez palomitas
en el espacio,

vuelan y vuelan
sin descansar,

Son cuatro blancas,

cuatro canelas,

y dos negritas

que suman diez. F: 370, 451, 466
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LAS TRES OVEJITAS

Tengo, tengo, tengo,
tu no tienes nada;
tengo tres ovejas

en una cabaiia.

Una me da leche,
otra me da lana,
otra mantequilla
para la semana.

F: 209, 216, 222, 224, 231, -
233, 234, 236, 237, 238, 243,
244, 251, 252, 253

Bonifacio Gil da esta misma vers i6n como procedente

de Burgos, Espafa.
1..OS PATITOS

En el blanco lago
nadan los patitos
moviendo las alas
parecen barquitos.

Unden la cabeza,
mueven la colita

y gozosos salen
llamando a mamita.

Cua, cua,cua.
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LOS POLLITOS

Los pollitos dicen

pio, pio, pio,

cuando tienen hambre,

cuando tienen frio. F: 80, 197, 326

La gallina busca

el mafz y el trigo;
les da su comida

y les presta abrigo.

Pio, pio, pio. F: 22, 94, 98, 112, 191, 198,
: 388
Acurrucaditos
bajo sus dos alas,
duermen los pollitos
hasta el otro dfa. F:. XXXV - LXV
F: 29, 162, 193,362, 421

Variantes para la segunda estrofa:

La gallina busca

el maiz y el trigo;

y les presta abrigo

cuando tienen frio. F: LXVIII

F: 305, 379
La gallina busca
el maiz y el trigo;
rasca lg tierrita
para los pollitos. F: 357

162




MANUELITO

Manuelito fué a la guerra
y me trajo un delantal.
Cada vez que me lo pongo,
me dan ganas de llorar.

Tiro la cuchara,

tiro el tenedor,

tiro todos los trastos

y me voy a New York. F: 29

Variante para el dltimo verso:
y me voy para el Salvador. F: 382
MI CACHUCHA

Yo tenfa una cachucha

que me la regalé el cachuchero;
el que quiera cachucha

que le cueste su dinero.

Vamonos cachucha mia,
vamos para Panam4,

que para pasar trabajos

es lo mismo aquf, que all4d,

Doé6nde estds Firulf, Firulario ?

D6nde estds Firulf, Firulario ?

Aquf estoy Firulf, Firulario.

Aquf estoy Firulf, Firulario. F: 192
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MI CONEJITO

Salta mi conejito.

Come tu zacatio.

Salta, porque te canto

conejo mio. F: 353

Salta mi conejito.
Para tus orejitas.
Come tu zacatio,
conejo mio.

Tristes estdn los campos

desde que ta te fuiste;

pero yo estoy alegre,

porque te canto. (bis) F: 508

MIS MANITAS

Tengo dos manitas
chiquitas, chiquitas
que cuando las muevo
son maripositas.

Con ellas me visto,
me lavo y me peino.
Y mis zapatitos
bien puedo lustrar,

Cuando sea grande,
muy grande,

muchas cosas buenas
haré yo con ellas.
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Y mis dos manitas
y mis dos manitas,
siempre limpias
han de estar.

PATITO, PATITO

Patito, patito,

color de café.

Por qué estds tan triste?
Quisiera saber.

Mi pata perdf,

por dénde por Dios:
tu pata yo vi

muy lejos de aqui.

F: 50, 77, 454

Se encontraron tres variantes para la segunda estrofa:

Mi pata se fué.
Quién sabe por qué;
por eso estoy triste,
muy triste estaré.

Perdf a mi patita
color de café;

por eso estoy triste
y triste estaré.

Tu pata yo vi.

En dénde, por Dios ?
Hechada en un nido,
muy lejos de aquf.

F: 95, 101

F: 94, 387

F: 15, 68, 86
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PIN-PON

Pinpén es un mufieco
muy guapo y de cartén;
se lava la carita

con agua y con jabén,

Pinpbén, dame la mano

con un buen apretén,

que quiero ser tu amigo.

Pinpbn, pinp6n, pinpén. F: 36, 388

Variantes de la primera estrofa:

Pinp6n es un muifieco

de trapo y de cartén;

se lava la carita

con agua y con jabén. F: 319, 449

Los mismos informantes, antes anotados, varfan el se
gundo verso de la segunda estrofa:

con un fuerte apretén

Y en esta misma estrofa se dan las versiones siguien-
tes:

A diario se cepilla

los dientes con primor;

y cuando va a la escuela

parece un gran sefior, F: 446
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Aunque es tan pequeiiito

ya sabe saludar,

se quita su sombrero,

parece un gran sefior. F: 54, 429

Se peina su cabello,

se pone el pantalén.

Pinpén se va a la escuela.

Pinp6n, pinpén, pinpén. F: 516

Pinpén es un muiieco

muy guapo y muy chiquillo;
se lava los dientes,

con pasta y cepillo.

Pinp6n es un muifieco

muy guapo y muy gentil;

se peina los cabellos,

con peine de marfil, F: 375

TIO POLITO
Ya se murid tio Polito,
va lo llevan a enterrar,
entre cuatro zopilotes

y un hermoso gavilén. F: 274

Echenle bastante tierra,
para que no vuelva a resucitar. F: 188
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VAMOS A LA MAR
Coro

Vamos &la mar tun, tun,

a comer pescado tun, tun,

bien frito y asado tun, tun, : ‘
boca colorada tun, tun, F: 69, 177, 191, 398

Las olas se acercan,
me quieren llevar.
Las olas regresan
con su blanco chal.

Las olas se vienen,

las olas se van.

Quiero que me lleven N
las olas del mar,. F: 326

Porque ellas son nifias
vestidas de azul.

Con la cara limpia

y los pies de luz.

Coro F: 33

Recogimos dos variantes de los dos Gltimos versos del
coro asfi:

fritito y asado tun, tun,
boca colarada tun, tun. F: 81, 91, 402
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muchos cogeremos tun, fun,
y los comeremos tun, tun. F; 437

El informante 81 agrega, queé este coro del canto '"Va-
mos a la mar", puede convertirse en juego para varones asf:
ge toman todos los nifios de los brazos y mecen a uno de sus
compafieros, mientras cantan el corito.

varias de estas canciones tienen evidentemente influen
cia mexicana. Pudimos notar que muchos informantes es-=
cribieron la letra de canciones de "Cri-Cri el Grillito Can-
tor", que nacib en la imaginaci6n de su creador -Francisco
Gabilondo Soler- primero por destino, después por suerte y
crecié finalmente por 1a dedicacién que su autor le consagro,
hace ya varias décadas.

De sus creaciones Gabilondo Soler dice: 'son perso-
nas, cosas y acontecimientos que tienen vida propia, que per
tenecen a un mundo aparte, imaginativo por los personajes,
pero muy real por sus semejanzas con la mente virgen de
los nifios". El incansable manantial de melodias infantiles
del Grillito Cantor permaneceré eternamente en los corazo-
nes de los nifios, como un c4lido mensaje de humanidad y -
sencillez, encontrdndose probablemente en proceso de fol-
klorizacibn.

(5) Versos de azar

Mencionamos al nazar" cuando acontece un caso for-
tuito y tas gentes del pueblo pronuncian "férmulas madgicas,
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para acarrear bienes o males". 60/

Los versos que a continuacién transcribimos estdn a-
grupados, segiin el fin que traducen, en la siguiente forma:

a) Para quitar el hipo

b) Cuando entra basura en el ojo

¢) Cuando alguien estornuda

d) Cuando una persona se esti ahogando
e) Para desear buena o mala suerte

f) Sobre otros temas

a) Para quitar el hipo

Al nifio Jes(s

hipo le di6;

y con tres tragos

de agua

se le quit6. . F: XVIIL
F: 29, 36, 40, 59, 81, 82,
90, 91, 97, 102, 108, 109,
121, 123, 125, 156, 170,
197, 200, 258, 259, 265,
276, 281, 284, 295, 296,
298, 310, 315, 320, 334,
352, 360, 363, 366, 368,
370, 371, 372, 374, 378,
387, 389, 391, 392, 429,
441, 444, 462, 463, 473,
475, 476, 477, 478, 479,

@/ Paulo de Carvalho-Neto, Folklore Poético. p. 62
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268,
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379,
434,
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481, 482, 483, 484, 485, 486,
487

Variantes:

Al hijo de Dios

hipo le di6;

y con tres tragos

de agua

se le quité. F: 122, 295, 472

Nifio bendito,

hipo me di6

y con tres granitos

de sal

se me quité. F: 78, 154, 270, 294, 376

A un nifio

hipo le di6

y al machucarle

el dedo chiquito,

se le quitd. F: 277

Al nifio Jesls

hipo le dié6;

y con tres tragos

de café,

el hipo

se le fué. F: 314
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Al uifio Jes(s

hipo le di6;

y con tres golpecitos

se le quité6. F: 282

Al nifio Jesfis

hipo le di6;

con un jalén de orejas

se le quitb. F: 316

A un unifio

hipo le dié6;

con tres cucharadas

de azlcar,

el hipo

se le quité. F: 292

Otra versi6n:

A Marfa

y al Sefior

hipo les dié6;

y con un susto

se les quit6. ’ F: 146, 148

Variante:
Jeslis, Marfa y José
hipo les did;

y con un susto
se les quit6. F: 153
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Ultima versibn:

Pitipiti pbn,

que el hipo se te quite.

Pi ti pi ti pbn, ,

po ron pon pon pén. F: 20

b) Cuando entra basura en el ojo

Santa Lucfa,
Santa Lucia,
sidcame esta porqueria. F. 452, 488

Variante:
Santa Lucia,
Madre mia,

quitame esta porqueria. F: 447

¢) Cuando alguien estornuda

Jesis te ampare
y te lleve al cielo. F: 321

d) Cuando la persona Se estd ahogando

Santo Tomés,
que se ahogue mis. F: 62

San Blas, San Blas,

que no se ahogue méis.
San Diego, San Diego,
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que le pase luego.

San Blas, San Blas,
que se ahogue més.
San Diego, San Diego,
que se ahogue luego.

San Blas, San Blas,
si me lo ahogas
me la pagarids.

San Diego, San Diego,
que se ahogue luego,
San Blas, San Blas,
que no venga mis.

San Diego, San Diego,
que se ahogue luego.
San Blas, San Blas,
que se le cure ya.

Otras versiones:

San Diego, San Diego,
que se ahogue luego.

San Nicolds, San Nicol4s,
va lo pagaris.

San Diego, San Diego,

que se ahogue luego.
San Rafael, San Rafael,
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398

F: 81, 93, %4, 171,
213, 465, 511, 512

F: 514
F: 162, 440
F. 431
F:. 510

190,
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que se ahogue aquel.
Santo Tomds, Santo Tom4is,
que se ahogue mis. F: 67, 74

San Lucho, San Lucho,
que se ahogue por chucho, F: 402

que se le vaya el bodoque. F: 69
Que le pase,
que le pase,

con agua caliente. F: 1

e) Para desear buena o mala suerte

Abra cadabra,
pata de cabra. F; 31, 87, 169, 170, 181,
308, 406, 437

El informante 408 dice "pelito de cabra" y el 241 agre
ga a los dos primeros versos:

Que la ventana
de mi cuarto se abra.

Adi6s pues,

que le vaya bien;

que te destripe el tren

y te entierren bien. F: 92
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Adiés,

que le vaya bien;

que la mate un tren

v que la aplaste bien. F: 38, 193, 198

Hay quienes agregan:
y la deje como un len. F. 58, 60, 330, 413,437
Este dltimo verso lo cambian asf:

y me regales cinco len. F:. 323, 324, 325, 332, -
335, 336, 342

Adids pués,
que te vaya bien;

que te muerda un chucho
y te aplaste un tren. F: 25, 55, 301, 412

Adiés,

que te vaya bien,

que te salga un perro

y te mate un tren. F: 7, 126, 155, 216, 222

Variante para el dltimo verso:

y que te machuque bien. F. 27, 103, 305, 318, -
404, 424, 436, 506

O la informan de la siguiente manera:

y te levanten en un sartén. F: 522
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Adib6s, que te vaya bien,
vy que en la esquina

te machuque el tren

y te deshaga bien.

Barajo, barandijo,
para el nifio que lo dijo.

Caiibn, pistola, escopeta,
que gane el que llegue a la meta.

Clavito, clavito,
que gane el mejorcito.

Dios conmigo,
yo con él,

El delante,

yo tras él.

El dia que te encuentres

un alfiler en el suelo,

ese dia se conceder4 tu anhelo;
mas si el alfiler es fuerte,

ese dia serd el de tu suerte,

El que entra ganando,
sale renegando.

Huracéin, huracéin,
trae a mi casa el bien
y l1évate el mal.

177

F: 502
F: 4

F: 499
F: 499
F: 229
F: 74

F: XVIII

F: 202, 209, 214, 216,
224, 231, 232, 233, 234,




235, 236, 237, 238, 243,
244, 246, 248, 249, 250,
251, 252, 253, 254

Por la cruz del sapo negro
que vas a perder. F. 85

Primero Dios

y la flor de ayote,

si no se seca, » .
segurito ayote. F: 400

El informante 402 cambia el tercer verso asf:
""que si nace'.
Que Dios te lleve al cielo

y que desde allf te deje caer;
y que tu mama4i te dé cubitos de hielo.

F: 103
f) Sobre otros temas
Adi6s, Dios conmigo
y el diablo contigo. F: 38
Arroz, frijol ysopa,
mi equipo se lleva la copa. F: 499
El que empieza riendo,

acaba llorando. F: 134
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El que en la mesa canta,
con el diablo se levanta.

El que entra por el portdn,
sale con un raton.

1 ~n Farmina Nnrimero.

Esa tos solo se quita,
con un caramelo o dos.

Hoy es dia de San Aundrés,
tienes el vestido al revés.

Me canso ganso,
me rio grillo,
me extrafia arafia.

San Lizaro, San Lazaro,
detén a este perro
mientras yo paso.

Santa Rita, Santa Rita,
el que di y quita
en el infierno se desquita.

F: 174
F: 4
F: 492

F: 209, 224, 231, 232,
233, 234, 235, 236, 238,
943, 244, 247, 248, 249,
252, 253, 254

F: 211

F: 221, 255, 257, 259,
261, 263

F: 103

179



Variantes:

El que d4 y quita,
en la puerta del infierno
se desquita. F: 490

El que d4 y quita,
en el infierno se desquita. F: 50

El que di y quita,
le sale una corcobita. F: 467

(6) Otros versos

Bajo este titulo compilamos los poemitas que se carac
terizan por su ritmo y brevedad. Hacer una clasificacién -
de acuerdo a la edad en que los recitan los nifios, es dificil,
pues circulan indistintamente a partir de los 3 afios de edad
y alin entre las personas mayores. Se le ensefian al nifio pa
ra cultivar su memoria o como simple entretenimiento. Son
caracteristicos de la escuela parvularia.

La mayoria de versos son cuartetos consonantes o aso
nantes, pero algunos expresan pensamientos simpéticos y a-
decuados a los nifios entre 3 y 6 afios de edad. Si en varios
de los poemas recolectados, las estrofas no tienen rima, se
debe a defectos de informacién, en su trasmisién oral.

Paulo de Carvalho-Neto afirma:
"...el cantar rural ha sabido medir los versos,

y la poesfia folkl6rica es siempre regular y rima
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da, por consonancia -de preferencia- o por aso_
nancia. Si una estrofa, pues carece de rima o
contiene versos desiguales, estd mal dictada o
mal anotada". 61/

Incluimos a continuacién los versos ordenados alfabé-
ticamente, de acuerdo con 1a primera letra de la estrofa, -
primero los de una estrofa y después los de mayor extensién.

Versos con rima consonante en el cuarteto:

Cay®6 un terrén,

matb un ratén,

dijo el ratén:

iAy mi zurrén! F: XIX
F: 17, 52, 59, 82, 108, 115,
116, 117, 119, 128, 133, 156,
258, 320, 333, 340, 341, 344,
348, 360, 369, 372, 374, 389,
390, 391, 392, 396, 410, 411,
434, 439, 441, 444, 462, 463,
473, 475, 476, 477, 478, 479,
480, 481, 482, 483, 486, 487,

521

Corderito, corderén,

tan chiquito y tan ladrén.

Saca plata del cajén,

sin permiso del patrén. F: XXII - XXIX
F: 491

61/ Paulo de Carvalho-Neto, Folklore Poético. p. 23
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Versos con consonancia en el primero y tercer verso:

El patito blanco

va a nadar al rio.

Y sentado en un banco,

se pasa el cepillo. F: 378

Una mariposita

pasd volando;

y se pard en tu naricita

y de alli se fué a una florecita. F: 81

Rima consonante en el primero y tercer verso, segun-
do y cuarto:

En el circo la alegria

se sali6 del redondel;

y el payaso se refa

con su cara de pastel. : F: XXXIV
F: 376

Florecitas, florecitas,

del jardin de la ilusi6n.

Tienen cinco semillitas,

todas en el corazbm. F: XXXII

Yo soy una mufiequita

del bazar de la ilusién;

y aunque soy tan pequeiiita,

tengo un gran corazoén. F: XXIX
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Rima consonante en el primero y cuarto verso:

Lorito real,
de Portugal,
vestido de verde
y sin medio real.

Yo tenfa una ranita,

de color verde bonito,
que comfa noche y dia
y saltaba en su colita.

F: XXII - XXIX - XXXV
XXXVI
F: 420, 491

F: 239

Rima consonante en el segundo y cuarto verso:

El mono le dijo al zorro:
{Qué largo rabo es el tuyo!
Y el zorro le dijo al mono:
;Sefior, mire usted el suyo!

El sol se va poniendo.
Dicen las flores:

ya se va quien nos daba
bellos colore s,

Gusanito, gusanito
teje, teje, sin cesar;
teje ya tu capullito
téjelo hasta terminar.

La paloma y el palomo
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se fueron un dia a misa,
el palomo reza y reza,
la paloma risa y risa. F: 351

La pata se estd cociendo

con los sabores de la olla,

saca la cabeza y dice:

me hace falta una cebolla. F: 351

Mariquita se casé

con el gallo copetén;

v nacieron los pollitos

de chaleco y pantalén. F: 107, 169

El informante 408 agrega en el primer verso 'la galli-
na'" después de Mariquita.

Quién es ese pajarillo

que canta sobre el limén ?

Anda y dile que no cante,

que me duele el corazén. F: 457

Todos los patitos

toman chocolate

y el méis chiquitito,

es el que lo bate. F: 4, 504

Un pollito amarillo
que salié del cascarén

va cantando por el patio,
va cantando esta cancién:

Pio, pio, pio, pio... F: XXVII
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Yo tengo un gatito

muy grande y bonito,

cuando come mucho,

se pone bien gordito. F: XXXI

Rima asonante en el segundo y cuarto verso:

Alegre barquito

se va por el mar;

las olas 1o mecen

ras, ras, ras. F: XXX

Luna, lunera,

cascabelera

ojos azules,

cara morena. F: XXIIT - XXIX

Mi mufieca esti dormida

y la voy a despertar,

para darle su comida

y llevarla a patinar. F: XXVIII

Nunca pidas, nunca debas,

nunca a nadie le hagas mal;

siempre mira, siempre calla

y las gracias me daris. F: 268

Rima asonante en el segundo y tercer verso:
Subf un cerrdn,
bajé un cerrito;
hallé un indito
pegando gritos. F: 477
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Rima consonante en el tercer y cuarto verso:

Napolebun tenfa tres gatos

los hacfa bailar en un plato;
por las noches les daba turrén.
{ Vivan los gatos de Napolebn!

Por aqui pas6 una pava
chiquitita y voladora;

en el pico lleva flores

y en sus alas mis amores.

Variante:

Por aquf pas6 una pava
grandotota y voladora;

en el pico lleva flores

y en la cola mis errores.
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F: XIV - XVI

F: XX - XI - XVIII ~-
XXXII - XXXIX - XL -
XLI

F: 2, 10, 17, 18, 52, 59,
82, 108, 114, 115, 116,
117, 119, 121, 122, 123,
128, 133, 156, 194, 198,
200, 287, 320, 333, 340,
341, 344, 348, 352, 360,
368, 369, 372, 374, 389,
390, 391, 392, 396, 410,
411, 434, 439, 441, 444,
462, 463, 473, 475, 476,
477, 478, 479, 480, 481,
482, 483, 486, 487, 521

F: 380




Rima libre:

Mamita me ha dicho que Dios me mandd,

en esta canasta que aquf traigo yo,

un angel la trajo vestido de azul

un angel del cielo, no lo viste tG? F: 510

Manecita, rosadita;

muy experta yo te haré,

para que hagas buena letra

v no manches el papel. F: 112

Mi mam4 es una rosa,

mi papi es un clavel;

y yo soy un botoncito

que acaba de nacer. F: 14, 33, 34, 39, 41,
72, 85, 98, 100, 124,
126, 189, 191, 193, -
199, 215, 264, 278, -
291, 294, 304, 310, -
321, 356, 357, 393, -
418, 419, 424, 435, -
447, 449, 453, 464, -
465, 519

El informante 76 cambia los dos Gitimos versos asf:

¥y yo un angelito
envuelto en un papel.

Sdbanas del viento,
las flores cubrid;
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que la tierra cierra
su puerta de aifiil. F.: 228, 230

Un albaiiil se cay6

de la torre de una iglesia,

no se hizo dafio en los pies,

porque cay6 de cabeza. F: 358

Versos mis largos:

Un rat6én subib al reloj,

el reloj marcé las diez,

el _ratén bajé otra vez.

Micifuz y Sapirén

se comieron al ratém. F: 4

Tres pollitos

tiene mi tia:

uno le canta,

otro le baila

y otro le toca

la chirimfa. F: 277, 383, 527.

Variantes:

Los informantes XXXIII, 503 y 529 cambian los dos dl
timos versos asfi:

y otro le canta
la sinfonia.
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Cinco pollitos

tiene mi tia:

dos que le cantan,

dos que le pfan

y uno le toca

la sinfonfa. F: 61, 78

El informante 25 dice los siguientes versos en la par-

te final:

y uno le saca
la vacinia.

Siete patitos

compré mi tia:

ninguno estudia,

ninguno pia;

nadando pasan

el santo dia. F: 421

Por cortar una rosita

mi dedito me espiné;

y con un besito

que me dibé mamita,

con eso me alivié. F: 39

Saturnino,
Saturnino,

fué por vino
quebrd el vaso
en el camino.
Pobre vaso,
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pobre vino,
pobre, pobre
Saturnino.

Una flor y una abeja

se encontraron un dia

y prometid la flor

que ella, a la abeja siempre,
toda su miel darfia.

Con un seis y un cuatro
aquf tienes tu retrato.
Luego trazas con destreza
la curva de la cabeza,

si dentro pintas un nueve
la oreja a salir se atreve,

Carnaval, carnaval,

iHay que alegre carnaval!
Cascarén, retozén,
mascarones de cartén.

A jugar, a jugar,

a jugar el carnaval;
serpentinas de colores
y counfites por doquier,

Una paloma blanca,

que del cielo bajé,
con sus alas abiertas
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217, 223, 255, 260, 262,
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y en el pico una flor.

En la flor una lima

y enla lima un limén;

es méis linda esta nifia

que los rayos del sol. F. 83

Una negrita
fuma tabaco,

le hace el humito
tucu, tutaco.

Tucu, tutaco

comadre Juana;

esta negrita

no tiene nana. F: 364

Recopilamos también otros versos, que las nifias espe
cialmente escriben en los libros de recuerdos. Actividad
que se lleva a cabo entre los 8 6 9 afios en adelante, en algu
nos casos, se extiende hasta la adolescencia.

Rima consonante en el segundo y cuarto verso:
Corriendo, corriendo
me di un tropezén;
por darte la mano,

te df el corazén. F. 70, 510

El informante 531 dice en el primer verso: "Saltando,
saltando'.
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Cuando eras pequeiiita

te gustaban los bombones;

ahora que eres grande,

te gustan los varones. F: 51

Variantes para el (ltimo verso:

te gustan los chupetes. F: 52
te gustan los cadetes. F: 58
te gustan los pelones. F: 70

Cuando tengas una gatita

pbnle Mimf;

y cuando le jales 1a cola

acuérdate de mf. F: 70, 93

Del cielo bajé un pintor

a pintarte tu fetlura;

pero al verte tan linda y pura,

se le cay6 la pintura. F: 24

Variantes:

Del cielo baj6é un pintor

a pintar su hermosura;

y al verla tan linda y pura,

se le derramé la pintura. F: 51, 225, 379
Del cielo baj6é un pintor

a pintar tu hermosura;
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y al ver tu cara tan chula,
se le cayé la pintura. F: 61

Del cielo bajé un pintor

a pintar tu hermosura;

y cuando la vi6,

murié de locura. F: 87

Del cielo cayb una rosa
mi madre la recogi6;
se la puso en la cabeza

y que linda se miré. F: 83, 92, 151, 181, 215,
218, 219, 228, 230, 350,
457

El informante 354 cambia "estrella' por "rosa'' en el
primer verso y los informantes 92, 264 y 331 cambian los -
dos Gltimos versos asf:

se la puso en el cabello
y que bella se miré.

El informante 256 agrega a la primera estrofa:

José la encontré

y a Marfa se la di6;

y al ponérsela en la cabeza,
mas linda se vi6.

Del cielo cay6 un pafiuelo

bordado de mil colores,

y en el centro decfa:

amiga de mis amores. F: 41, 339, 472
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Variantes para el dltimo verso: .

consuelo de mis dolores. F: 67
chatia de mis amores. F: 73
¢ hiquito de mis amores. F: 88

para la reina de mis amores, F: 423
El informante 360 cambia 1os dos Gltimos versos asf:

y en la esquina decfa:
niflita de mis amores.

El informante 397 cambia los tres {ltimos versos asi:

bordado en seda negra,
aungque tu padre no quiera,
tu madre seri mi suegra.

Dos rosas en el agua

no se pueden marchitar;

dos amigas que se quieren

no se deben olvidar, F: 58, 73

Las flores en el campo

crecen de dos en dos;

pero no se quieren

como nosotros dos. F: 5§

Policia, policia,
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no te lleves al ladrén.
Llévate a Ramén,
que me robd el corazbn.

te al juguetén'.

Tirame la lima,

tirame el limén,
tirame las llaves
de tu corazén.

Un miquito muy travieso
al espejo se mird,

y al ver su propia cara,
el miquito se asusté.

Debajo de un bot6n. ton, ton,
que encontré Martin tin, tin,

habia un ratén ton, ton,

hay que chiquitin tfn, tin.

Las uvas y naranjas
en el palo se maduran;

dos amigas que se quieren

desde lejos se saludan.

F: 24, 277

F: XXIV - XXXVII

XLIT

F: 23, 28, 32, 214, 220,
223, 229, 245, 246, 293,
328, 330, 332, 338, 422,
442, 445, 448, 451, 491,
537

F: 531

F: 201



El informante 468 cambia el Gltimo verso: ""donde quie_
ra se saludan'.

De las flores la violeta,

de los emblemas la cruz,

de las naciones mi Patria

y de las amigas td. F: 360

Para rey naci6 David,

para sabio Salomoén,

para llorar Magdalena

y para quererte yo. F: 122

Incluiremos los cantares o coplas porque son también
la expresién més fiel del alma de un pueblo. Expresan con
donaire y galanterfa, o bien con tristeza, el amor y la ternu
ra, el ingenio picaresco, los sentimientos més diversos, co
mo chacota, burla, ironfa y buen humor de los nifics ya ma-
yorcitos (7 a 12 afios), aunando la fantasfa creadora y la im
provisaci6n, aplican toda clase de alusiones despreocupadas.

En conclusi6n, los sentimientos populares méds espon-
tdneos fluyen en las coplas.

""El pueblo espafiol es uno de los m4s fecundos en
coplas o cantares y entre las mé4s bellas colec-
ciones que se conocen, deben citarse el Roman-
cero, que contiene estrofas incomparables de
frescura e ingenuidad. Aun cuando las coplas -
proceden de la musa popular y por consiguiente-

son casi siempre an6nimas, algunos poetas co-
mo Ventura Ruiz Aguilera y Ramén de Campo
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amor las escribieron con maestria. Este géne-
" ro ha sido cultivado en diversos pafses hispano-
americanos como México, Argentina y Colombia,
donde los bambucos son célebres por su gracia y
delicadeza. Cada copla consta de una sola estro
fa, que, generalmente, es una redondilla". (_53/

La copla se define de la siguiente manera:

"Combinaci6n métrica de una estrofa. Compo-
sici6n poética que consta de una cuarteta de ro-
mance, de una seguidilla o de otras combinacio—
nes breves; comGnmente se usa en las canciones
populares'. 63/

Cabe aqui que anotemos algunos aspectos sobre versi-
ficaci6n ya que hemos mencionado las clases de rima adelan
te e incluiremos a continuacién las coplas recolectadas.

La estrofa o grupo ritmico, es la agrupacién regular
de dos o méis versos. Pueden las estrofas representarse -
con f6rmulas literales donde el ndmero de letras representa
el de versos y las consonancias se expresan con una misma
letra., Asila f6rmula conocida para identificar las coplas o
cantares es ABCB, que significa que el segundo y tercer ver
50 tienen rima consonante y €l primero y tercero quedan li-
bres.

62/ Enrique Mufioz Meany, op. cit., pp. 302-3

63/ Gran Enciclopedia del Mundo. Léxico Espafiol. Tomo
20 p. 372,
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Por el nfimero de silabas métricas o sea el nfimero de
emisiones de voz con que se pronuncia, la mayoria de las co
plas recolectadas, tienen versos octosflabos, salvo contadas
excepciones, tomando en cuenta las Ilamadas licencias poé-
ticas.

La rima es la igualdad o seméjanza de sonidos en 1la
terminaci6n de los versos. Se sabe que la rima no es ele-
mento esencial o indispensable del verso, por 1o que existen
versos libres, sueltos o blancos; pero no se puede negar -
que agrega musicalidad al verso y contribuye a destacar el
ritmo. La rima es consonante o perfecta cuando la  igual-
dad es completa a partir de la Gltima vocal acentuada y aso-
nante o imperfecta, si solo son iguales las vocalés.

Algunas de las coplas recolectadas no siempre corres
ponden al repertorio infantil. Co6mo saber si son caracte-
risticas de los nifios ? C6mo ubicarlas debidamente ? Si to-
mamos en cuenta los temas cantados, deberfamos ubicar al-
gunas entre el repertorio de adultos, pero c6mo hacerlo ex-

Redondilla: cuartetos octosflabos que consonantan el 10’; y
- el 40.; el 20. con el 3o. B

Seguidilla: Son siete versos; tres (lo., 30. y 60.) heptd-
‘ sflabos sin rima entre sf; y los demds, penta-
sflabos asonantados de dos en dos, esto es, 20.

y 40., 50. y 7o.

Serventesios o cruzados: cuartetos endecasilabos que con-

sonantan el lo. con el 3o0. y el 2o0.
con el 4o.
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clusivamente allf si circulan entre los dos grupos; si ~las
clasificamos por el oyente, muchos nifios han escuchado co-
plas que deberfan estar en el repertorio de adultos pero que
las han generalizado entre su grupo.

Segftn el cantor o informador existen indistintamente
madres, abuelitas, nifieras, etc. y a(in los propios nifios las
crean. ' ‘

Tercetos con rima perfecta o consonancia en el 1o. y
30. verso:

Las campanas se estdn muriendo de risa,
porque tu novio llegé a la iglesia,
con corbata y sin camisa. F: 55

Qué triste es no ser amado,
pero es mis triste acostarse
sin haber cenado. F. 187

Cuarteto con consonancia en los cuatro versos:

El amor es una locura,

que solo el cura lo cura;

y cuando el cura lo cura, )
comete una gran locura. F: 212

Cuartetos serventesios o cruzados:
El amor y el interés
fueron al campo un dia;
pudo mis el interés,

que el amor que le tenia. F: 488
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Los ojos tienen sus nifias,

las nifias tienen sus ojos;

y los ojos de las nifias

son las nifias de mis ojos. F: 304

Ojitos de mantequilla,

ojitos de requezén,

envuelto en una tortilla

te entrego mi corazén, F: 96, 405

Coplas folkléricas con la fé6rmula conocida ABCB:

Amarillo es el pollito

que sali6 del cascarén;

amarillo es el canario

que canta en mi baleén., F: 445

Aquf te traje Marfa

este pollito pelén;

no te lo traje guisado

por la mucha precisién. F: 364, 367

Ayer pasé por tu casa

y me tiraste una iguana,

yo la cogfi de 1a cola

pensando que era tu nana. F: 89

Bajé un nifiito del cielo

con un sombrerito de lana,

haciéndole cortesfas (cuentecitos F: 333, 351)

a la Virgen soberana. F: 36, 48, 71, 95, 242,
245, 250, 254, 399, 400,
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406, 407, 412, 437, 472,
474

Los informantes 11, 29, 257, 270, 285, 334, 337, 69,
501, 503,y 516 agregan otra estrofa a la anterior:

Quieres que te haga una cama,
con cien varas de liston,

una rosa en cada esquina

y en medio mi corazfn.

Brindo por la flor de tamarindo,

aunque poeta no nacf;

que me soplen las tabas

todos los que estin aqui. F: 1

Cuando me digas adibs,

no lo hagas de lado,

hazlo con los ojos

que Dios te ha dado. F: 385

Desde que te vi venir

puse mi amor en un lazo,

de aquf no pasas mi negra,

sin darme un beso y un abrazo. F: 45

En el fondo del mar
suspiraba un pecesito,
y en cada suspiro decfa:

no me olvides amorcito. F: 64

En la punta de aquel 4arbol
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hay un pdjaro pelén,
cortando hojitas verdes,
para mi triste corazén. F: 4, 429, 430, 518

En el primer verso los informantes 135, 382, 427, -
490, 533, 534 dicen: '"en la punta de un pino'; y el informan
te 530 cambia '"ciprés" por 'pino'.

Otras variantes:

En la punta de aquel cerro

hay un pdjaro pelén,

cortando florecitas, (bajando una rosita F: 34) ,

para mi triste corazén. F: 14, 43,147, 442, -
443 :

Arriba de aquel cerrito
habfa un pdjaro gorrién,
cortando hojitas verdes,
pa' mi triste corazén, F: 101, 184, 295

En la punta de aquel 4rbol

habla un periquito pelén,

cortando hojas de oro, :
para mi triste corazén., F: 100

En aquella ramaz6én

hay un pdjaro gorrién,

recogiendo hojitas verdes, ,

pa' mi triste coraz6n. F. 387, 388

Otras versiones:
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Estaba la calavera

sentada en su butaca,

llegb 1a muerte y le dijo:

mi'ja Por qué estds flaca? F: 499

Estaba la muerte un dia

sentada en un frijolar,

comiendo tortilla fieza,

para ver si podia engordar. F: 437

LA LILU WL WD WLVl G,
yo prefiero a las campanas,
porque, dan sin que les den. F: 5

Los zapatitos me aprietan,

las medias me dan calor;

y este muchacho de enfrente

me estd matando de amor. F: 19, 446

Pajarito colorado,

dime: Quién te colore6?

Una dama muy bonita, (muchacha F: 452)
del besito que me dié. F: 488

Por esta calle me voy,

por la otra pego un grito,

para que la muchacha que me quiera

me haga un huevo frito, F: 232

Que linda es la luna
y el lucero que la acompaiia;
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pero mis triste se siente el hombre
cuando la mujer lo engaifia. F: 190

Quien canta su mal espanta,

aquel que llora lo aumenita.

Yo quiero vivir alegre,

pero sin darme cuenta. F: 356, 358

San Pedro tenfa una novia,

San Juan se la quité.

Si eso hacen los santos,

Por qué no lo he de hacer yo? F. 282, 311, 313

Sefiorita, sefiorita,

la flor de la uvita,

La gana de quererla,

no se me quita. F: 214, 246

Si mi sangre fuera tinta

y mi corazén tintero,

siempre te declararfa

lo mucho que yo te quiero. F: 201

Si un f6sforo se te apaga

no lo vuelvas a encender;

si un hombre te desprecia

no lo vuelvas a querer, F: 60

El informante 62 agrega otros dos versos:

La basura que se tira,
no se vuelve a recoger.
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Si yo hubiera sabido

que te ibas a casar,

hubiera regado flores,

por donde ibas a pasar. F: 436, 458

Un diablito cay6 al infierno

y otro de allf lo sac6.

Y todos los diablos dijeron:

Por dénde diablos sali6? F: 413

Asonancia en el lo. y 30. verso, consonancia en el 2o0.
y4o.: )

Cuando pasé por tu casa

me tiraste un limén;

el 1im6n me di6 en la cara

y el zumo en el corazbn. F: 69, 105

Variante:

Cuando pasé por tu casa

me tiraste un limo6n.

Por qué no me tiraste

tu divino corazén? F: 61

Asonancia en el 20. y 4o0., libres lo. y 30.:
A cantar a una nifia
yo le ensefiaba;

y un beso en cada nota
ella me daba. _ F: 126
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Anoche barrié 1a 1luvia
el pisito azul del cielo,
lo barrié con escobita,
con escoba de aguacero,

Aquf te traigo esta flor
que en el campo la corté;
el campo llora por mi

y yo lloro por usted.

El dfa que yo naci

decia mi pobre abuela,
este chico tendr4 suerte,
vivird hasta que se muera,

Las pifias en el pifial
de maduras se pasan,
asi te pasard a vos,

8i tu mam4 no te casa.

Versos libres:

Si la mar fuera de tinta

y el cielo de papel doble,

no se podria escribir,

lo falso que son los hombres.

Tu nombre grabé en la arena
y no lo quise borrar,

para dejarle el secreto

a las estrellas del mar.
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Sextilla, consonantando los versos pares:

Palomita: A dbénde vas?

Que en el pico llevas flores.

Toma esta carta :

y llévala a la duefia de mis amores;

no se la vayas a dar ,
delante de los sefiores. : F: 504

Octava, consonantando 20. y 40.; 60. y 80.:

Que linda viene la luna

rodeada de campanitas,

dichosas las madres

que tienen hijas bonitas;

y asf me voy despidiendo

con tiras de papel volando.

Ni te quise, ni te quiero,

ni te estoy necesitando. F:112

(7) Rondas

TL.as rondas son versos que se cantan en circulo. Lo
hacen generalmente las unifias porque los varoncitos, aunque
no las hayan abandonado totalmente, es visible su preferen-
cia por juegos mis deportivos.

Varios son los criterios que pueden adoptarse enla -
clasificacién de las rondas: el que pudiera llamarse "'ge-
xual' que toma en cuenta la intuicién de los nifios en no que-
rer intercambiar sus juegos con las nifias. Segln su es-
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tructura temética tenemos:

Rondas con romances,
Rondas sin romances y
®
Rondas con canciones derivadas de romances,

Paulo de Carvalho-Neto afirma: "En la prictica, con
todo, lo mejor es incorporar el tercer grupo al segundo, ya
que aquellos no constituyen como se dijo, romances verda-
deros". 64/

Dadas las dificultades que se presentan para identifi-
car las rondas con romances de las de sin romance, hay au
tores que prefieren presentar las rondas sin distincién de
clase como ejemplo tenemos: '"Rondas Infantis:Brasileiras"
de Verissimo de Merlo y "Cantigas de Ronda' de Guilherme
Santos Neves y Jodo Ribas da Costa.

Verissimo agrupa las rondas sin romance segln el es-
piritu, el estado de 4nimo de cada una en amorosas, satiri-
cas, imitativas, religiosas y draméticas. (3‘_5_/

En nuestra investigacién recopilamos dos rondas que -
podemos identificar provienen de un romance. 66/

64/ Paulo de Carvalho-Neto, Folklore Poético, p. 85

65/ Loc. cit.

66/ Romance: composicién predominantemente narrativa,
tradicional y an6nima, con un ndmero variable de ver
sos octosilabos, asonantados los pares y sin rima los
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Romance es el nombre del idioma popular del Imperio
Romano, En la penfnsula ibérica después de su oficializa-
cién, pasbé a significar determinado género literario, lo que
anteriormente llamaban "'cantar, gesta, nuevas, razbn, can
tos de gesta, es decir, poemas extensos de tono generalmen
te &pico". 67/

La ronda "Arroz con leche' proviene del romance es-

pafiol ""La viudita del Conde Laurel', Dario Guevara escribe
tramine warcinnoco racncidace an Renador. Colombia. Puerto

Esta ronda la cantan y bailan especialmente las nifias,
formando circulo con una nifia en el centro que escogerd a
otra para que la substituya y se reinicie el juego.

Arroz con leche
se quiere casar,
con una viudita,
de la capital.

Que sepa coser,

que sepa tejer,

que prenda la aguja

en el campanal. F: 415

impares.
Enciclopedia Salvat, Tomo II p. 2,904

67/ Paulo de Carvalho-Neto, "El Romance' Archivos Ve-
nezolanos de Folklore, Afios VIy VII Tomos iVy V -

No. 5 (Caracas Venezuela: Editorial Arte, 1958), p.
181
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Yo soy la viudita,

la hija del rey.

Me quiero casar

¥y no encuentro con quien, _

Contigo sf.

Contigo no.

Contigo mi vida,.

me casaré yo. . F: LV

El informante 496 cambia el Gltimo verso asfi:
""me he de casar"; y otros informantes agregan:
Mi padre 1o supo,
de palos me dié.
Maldito es el hombre (la mujer F: 247)
que me enamorsb. F: 37, 38, 426, 500

El informante 499 cambia los dos versos de la segun-
da estrofa asf:

que le abra la puerta
y lo deje entrar.

Y da la siguiente variante para la dltima estrofa:
Mi padre lo supo,
amparo me dié;

bendito es el hombre
que me enamors.
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Otra versién:

Arroz con leche,

me quiero casar,

con una sefiorita

de San Sebastidn. (San Nicolds F: XXXV F: 367, 463, 490,
‘ 534)

Que sepa coser,

que sepa lavar,

que sepa abrir la puerta

para ir a jugar. F: VII - XLIX - LVIII
F: 10, 42, 72, 173, 278, 365,
368, 406, 464

El informante 13 en el dltimo verso dice: .r"'para ira -
brincar" y el 23 '"para ir a pasear'.

Variante:

Arroz con leche,
me quiero casar,
con una muchacha
que sepa .~ bailar.

Contigo, -sf,

Contigo, no.

Contigo mi nifia ‘ , ,

me quiero casar. F. 79, 201, 205, 212, 237, -~
246, 388, 404, 455

Los informantes 68 y 137 varfan los dos versos  Glti-
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mos de la primera estrofa asf:

con-una muchachita
que sepa cantar.

Los informantes 60, 148, 214, 224, 227, 231, 232, -~
233, 234, 236, 238, 243, 252, 253 y 387 cambxan los dos dl-
timos versos de la ronda asi:

contigo mi vida
me casaré yo,

Otra versi6n:

Papd, mami,

me quiero casar,
con una muchacha
dque sepa bailar.

Casate mi hijita,
que yo te daré,
zapatos y medias
color de café.

Yo soy la viudita,

la hija del rey,

me quiero casar

¥y no encuentro con quien.,

Contigo, si,

Contigo, no.

Contigo, mi vida,

me he de casar. F: 25, 118
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La ronda "MambrG" proviene del romance "Este es el

Mambrd', que se canta en Espafia y que procede de Francia.
68/
" Paulo de Carvalho-Neto lo cita en el Uruguay, Ida
Bremme de Santos y Juan Alfonso Carrizo enla Argentina,
Edna Garrido en la Repfblica Dominicana, Raquel Barros y
Manuel Dannemann en Chile, Ernest Gagnon en Canadid, Pe-
dro Henrfquez Urefia y Beltrdn Wolfe en México y Marfa Ca-
dilla de Martinez en Puerto Rico.

Mambrid se fué a la guerra

que dolor, que dolor, que pena.

Asf cuando volverd, que do, re, fa,

que do, re, fa, cuando volveri. F: 3

VendrA4 para la pascua

o para navidad,

que do, re, mi, que do, re, fa,
o para navidad.

Por allf viene un paje
que dolor, que dolor, que pena
por allf viene un paje

68, / Mambri en la canci6én popular francesa, nacib en Fran
cia, pero en la realidad se le atribuy6 a un general in-
glés, que se llamaba Juan Churchill, duque de Malbo-
rough. Naci6 en 1650, en Ashe, en el Devonshire, y
murié en 1722. Combatib en los Paises Bajos bajo el
mando de Turena. En esa &poca debi adaptarse a es-
te personaje la cancién francesa. Mé4s tarde, Malbo-
rough capitaneb a los ingleses en Valcourt y en Irlan-
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que noticias tendri.

Vendré para la pascua

0 para navidad,

que do, re, mi, que do, re, fa,

que noticias nos tendrs. F: 55

Otra versién:

Mambri se fué a la guerra
no se si volvers;

si muere en el combate,
que pena nos dari.

Mambri se fué a la guerra
con sable y con fusil;

sus armas son de palo,
mas no su ardor civil.,

Mambri se fué a la guerra

mas cuando volvers;

su esposa lo espera,

€n pascua o navidad. F: 290

da, venciendo en las batallas de Schellenberg (1704) y
en la de Bleinheim, en 1705, por cuyos triunfos obtuvo
el titulo de duque. Intervino en la guerra de Sucesién
de Espafia y fué en esa &poca que su apellido se popu-
larizé, transformdndose en Mambri.

Tldefonso Pereda Valdés, '"Personajes folkl6ricos" Ar-
chivos Venezolanos de Folklore. Afios VI y VIIL To-
mos IV y V nimero 5 (Caracas-Venezuela: Editorial -
Arte, 1958) p. 219
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La ronda, '"La sefiorita', tiene como finalidad que to-
das las participantes canten y bailen.

La sefiorita (nombre de la nifia que esti en el centro)
estaba en el baile

que la baile,

que la baile;

y si no la baila,

sacaré una prenda mala.

Que la saque.

Que la saque. F: 19

Venga usted sefiorita ge escoge otra nifia y bailan en el cen-

tro)
que la quiero ver bailar, F: 35
en medio de la ronda
haciéndose la mona. F: 100, 429
Déjela sola, déjela sola... F: 22, 45, 51, 61, 70, -

205, 430, 465
Los informantes 379 y 384 cambian la segunda estrofa
Venga usted sefiorita
saltando y bailando;
las dos en medio

que bien, que lo hace la mona.

Déjela sola, déjela sola...
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Miguel Cardona 69/ afirma que este juego es supervi-
vencia del baile popular espafiol del siglo XVI "La Gerigon-
za' en Venezuela, anotando versiones de Asturias, Madrid y
Sevilla para realizar la comparacién. La versién recogida
en Guatemala tiene mucha similitud con las versiones que el
autor utiliz6 para la comparacién en Venezuela, porlo que
nosotros deducimos 1o mismo.

A continuaci6n, transcribimos otras rondas infantiles:
EL PATIO DE MI CASA

El patio de mi casa

es muy particular,

se lava y se plancha

como los dem4s;

agichense

y vuélvanse a agachar,

que las nifias bonitas

se vuelven a agachar. F: 9, 15, 17, 21, 54, 69, 148,
167, 218, 224, 286, 298, 302,
306, 309, 322, 326, 330, 348,
388, 397, 403, 436, 452, 453,
513, 537 ‘

Hay quienes agregan:

69/ Miguel Cardona, "EI juego infantil La Sefiorita', Su-
pervivencia en Venezuela de 1a Gerigonza, Baile popu-
lar espafiol del siglo XVI'. Archivos Venezolanos de
Folklore. Afios IV y V Tomo III nGmero 4 (Caracas--
Venezuela: Ediciones Edine, 1955-56) pp. 79-84
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Estirense, estirense,
que la coja va a pasar.

Estirense, estirense,
que la loca va a pasar.

Estirense

y vuélvanse a estirar,
que la vieja coja

va a pasar.

Estirense, estirense,
que la coja va a pasar
con una pata~coja

y la otra sin andar.

H,1,J, K,
L, M, N, A,
si tu no me quieres

F: 7, 34, 38, 39, 48, 64, 68,
76, 78, 83, 135, 265, 268, -
9270, 272, 275, 276, 280, 282,
283, 288, 289, 294, 296, 297,
307, 314, 316, 317, 324, 325,
328, 331, 332, 334, 339, 344,
345, 351, 352, 355, 367, 385,
387, 432, 442, 454, 458, 464,
508

F: 427

F. 27, 30

(La nifia salta en un pie alrede
dor del circulo y se le canta 5
veces: ''ya se le acaba la gaso
lina'",)

F: XLVII

otro amor me lo dird. (otro amigo te querrd F: 100)
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Chocolate, molinillo; (Corre, corre, que te pfo F: 445)
estirad, estirad,
que el demonio (que la nifia F: 22, 228, 230, 263, 264)

va a pasar, F: 22, 35, 100, 204, 206, 211,
214, 221, 235, 246, 249, 250,
251, 254, 259

Las nifias del circulo se estiran tomadas de las manos
para luego soltarse y que pase saltando en un pie haciendo -
zig, zag, la del centro; al que toque seri el préximo en pa-
sar al centro, cantdndole:

Que pase, que pase

por hablador,

canillas, canillas,

de soplador, F: 86

Ultima versién:

El patio de mi casa

€s muy particular;
cuando llueve, se moja,
igual que los dem4s.

Agichate

y vuélvete a agachar,
que las agachaditas
saben bailar,

H-1-J-K,
L-LL-M-A
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que si td no me quieres,
otro amante me querri.

H-1-J-K,
L-LL-M-0,

que si td no me quieres,
otro amante tendré yo. F: XV -XLVIII - L - LIX

LA HUERFANITA

Pobrecita huerfanita

sin su padre, sin su madre,
la echaremos a la calle

a llorar su desventura.

Desventura... desventura...

carretén de la basura. (al cajén de la basura F: 69
callejon de 1a amargura F: 438)

Cuando yo tenia mis padres

me vestian de oro y plata;

y ahora que no los tengo,

me visten de hojalata.

Hojalata... hojalata... .
carretén de la basura. (al cajén de la basura F: 69
callején de la amargura F: 438)

F: XXII - LVIII - LII
F: 7,13, 25, 32, 75, 101, -
152, 165, 206, 208, 214, 217,
220, 246, 255, 257, 273, 277,
281, 282, 289, 306, 357, 364,
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368, 376, 403, 404, 420, 422,
423, 424, 445, 447, 467, 493,
501, 505, 504, 529, 531, 536

Ya hemos identificado a las rondas ""Arroz con leche"
y "Mambri' como provenientes de romances, estimdndolo -
también as{ Carlos Navarrete en su ensayo ""El romance tra
dicional y el corrido en Guatemala' donde cons idera, que la
ronda '""La huerfanita', también proviene de romance y en
la versién que presenta agrega los versos siguientes:

Cuando yo tenia mis padres
me daban mi chocolate,

y ahora que no los tengo
me dan agua de aguacate.

Cuando yo tenia mis padres
me daban chilacayote,
ahora que no los tengo
me dan pura agua de ayote.

Vicente T. Mendoza la consigna en México como ' de
origen espafiol. ‘

LA PAJARA PINTA
Echadita la pdjara pinta,
echadita en su verde limén.
Con el pico recoge la rama,

con la rama recoge la flor, F: v

Estaba la pijara pinta,
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sentada en su verde limbn.
Con el ala movia la rama
y con la pata cogfa la flor. F: 28, 46, 178, 408

Esta misma versi6n la recogié Lucio Pabén Nifiez en -
Colombia, en género masculino. o

Estaba la pdjara pinta,
gentada en su verde limé6n.
Con el pico rozaba la rama
y las alas extendi6.

Dame tu mano,
dame la otra,
dame un besito
de tu boquita. ‘ . 447

El informante 450 agrega a la primera estrofa:

Ay, sf, sf
cuando viene mi amor.

Me arrodillo

delante de mi amante,
me levanto

con paz y constante.

LA RANA
Vamos a la vuelta

del toro-torojil,
a ver a la rana

22T
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comiendo perejil (a Dofia Ana F: 282, 311, 313)

La rana no estj aquf,

estard en su vergel;

cortando ung rosa,

sembrando un clavel, F: T ~XXIX - XL VI - XLVIT -
LVI -LX
F: 3, 24, 32, 52, 59, 83, 108,
109, 110, 114, 115, 1186, 117,
121, 122, 123, 124, 128, 131,
132, 133, 150, 156, 172, 174,
177, 182, 194, 195, 196, 219,
234, 240, 247, 249, 255, 281,
288, 297, 298, 299, 320, 321,
330, 334, 339, 341, 344, 349,
352, 361, 363, 369, 371, 372,
374, 388, 392, 296, 410, 434,
439, 444, 459, 462, 472, 473,
474, 475, 476, 477, 478, 479,
480, 481, 482, 483, 484, 485,
486, 521, 529, 531

Otros informantes agregan el siguiente didlogo, entre
los participantes en el circulo de 1a ronda y el que hace de
rana que estg en el centro:

- Qué tal amaneci6 1a ranita ?
- Con calentura, eéngusanada, enferma, adolorida, etc.
segln inventiva de log nifios.
F: 146, 1435, 300, 309

Para finalizar el juego cantan 1a siguiente estrofa.
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La ranita ya murié,
ya la llevan a enterrar;
&chenle bastante tierra,
no vaya a resucitar.

LA RONDA LIRONDA

A la ronda lironda
ven aqui a jugar,
me quieres prestar
tu patita blonda ?

Bajo la fronda
vamos a cantar,
vamos a bailar;

a la ronda lironda.

LUNA

Luna, luna, luna,
juegas a la ronda.
Blanca como ti,

como th redonda.

Conoces la historia
de un niiiito bonito,
si juegas a la ronda,
te la contaré,

LOS ESTUDIANTES

Qué es ese ruido

F: 118

F: LVII - LXII

F: LIV
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que pasa por allf

de dia y de noche,

no deja ni dormir ?

-Somos los estudiantes
que venimos de estudiar,
pasando la capilla,

de la Virgen del Pilar.

Con un pafiuelo de oro

y otro de plata

que salga, que salga,

por esta puerta falsa. F: XLVII

F: 29, 40, 41, 67, 74, 90, -
204, 207, 208, 209, 213, 218,

-+ . 218, 222, 228, 230, 242, 245,
258, 260, 261, 262, 264, 275,
292, 360, 415, 419, 426, 438,
469, 498, 501, 504, 507, 514,
518, 522, 523, 533, 534

Variantes de la tercera estrofa:

Con un pafiuelo de oro

y otro de plata,

el que sea tonto, o
se deja agarrar. F: 460 .

Con un pafiuelo de oi‘o

y otro de plata

salga, la que salga,

no te la llevarss. F: 99
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Con un pafiuelo de oro
y otro de plata

salga, la que salga,
por esta puerta sale.

Con un pafiuelo de oro =
y otro de plata

que salga esta nifia buena,
que salga, ya de aquf.

LOS POLLOS DE MI CAZUELA

“F: 210, 212, 254, 257,

.En esta ronda la primera estrofa se canta girando en -
c1rculo la segunda las nifias se sueltan y la que est4 en
medio se coloca frente a una nifia del cifrculo con las manos
en la cintura y todas deben seguir el movimiento, al termi-

nar, la mﬁa elegida pasa al centro del circulo.

Los pollos de mi cazuela
nos sirven para comer,
tan solo las mujeres

que los saben componer;
se le echa la cebolla,
hojitas de laurel,

Se saca de la cazuela,
cuando ya se va a comer.

Componte, nifia componte -
que allf viene tu marinero
con ese lindo traje

que parece carnicero;

225

el



anoche yo te vi
vestida de tulipgn,

moviendo la cintura,

paraparanpanpan. ..

NARANJA DULCE

Se juega haciendo una r
y cada vez que canta abr
lugar. Ronda que tiene

Naranja dulce.

F: 1

F: 4, 5, 11, 12, 17, 19, 21,

24, 26, 29, 31 33, 41, 47, 49
50, 53, 55, 57, 58, 65, 69, 71,
76, 77, 80, 92, 93, 96, 97, 99,
100 113, 124, 126 127,

152, 159,
203, 202,

228, 230,
252, 258,
274, 285,
297, 300,
306, 308,
317, 320,
332, 333,
339, 340,
353, 354,
385, 386,
408, 409,
438, 446,
512, 526,

167, 169,

208, 210,
237, 240,
262, 265,
286, 288,
301, 302,
309, 312,
323, 327,
334, 335,
344, 345,
357, 358,
390, 394,
412, 423,
461, 464,
527, 528,

influencia mexicana.
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241,
269,
291,
303,
314,
329,
336,
346,
378,
399,
428,
468,
529

135,
184,
219,
244,
273,
295,
305,
315,
331,
337,
350,
380,
398,
431,
508,

ueda, se queda un nifio adentro
aza a otro nifio que se quedars en sy



Limén partido.

Dame un abrazo,

que yo te pido. (dame un besito F: 75)
(76, 102, 160, 167, 176)

Si fuera falso

mi juramento,

en otro tiempo

me olvidar4s... F: XLVI F: 49

Toca la marcha.

Mi pecho llora.

Adibs sefiora,

_yo ya me voy, F: 8, 25, 46, 53, 171, 278,
295, 373, 416, 418, 461, 491,
492, 524, 530, 531, 536, 537,
538

El informante 67 cambia los dos Gltimos versos de 1a
segunda estrofa:

que a largo tiempo
se acabarsi.

Otros informantes agregan después de la segunda es-
trofa:

Seva la lancha,
se va el vapor.
Se va mi negra
al Salvador, F: 127

A mi casita,
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de celuloide,
a comer tacos
y no le doy. F: 505

¢c. TERCERA INFANCIA

En esta etapa de 7 a 12 afios, si se desarrolla normal -
mente es un oasis de paz afectiva, le va a permitiral nifio
un enorme progreso en la adquisici6n, clasificacién y sinte
sis del capital de conocimientos que le proporciona la escue
la, en el nivel primario. Al nifio '"'se le ocurren ideas = no
ya recuerdos', afirma Emilio Mira y Lépez. 70/

El egocentrismo al que hemos aludido en las anterio-
res etapas comienza a disminuir hasta desaparecer; la cu-
riosidad, el deseo de saber, es superior al deseo de mover
se, al de sentir o al de gozar con experiencias nuevas, El
nifio ya no solo imita sino crea, formando sus propias opi-
niones. Es decir, en esta etapa predomina 1a vida intelec-
tual y social. P :

El predominio de la vida intelectual se nota, en que el
nifio comprende ya los simbolismos y las abstracciones; ra
zona con fluidez, analiza y exige explicaciones. Y como es
te perfodo abarca el de la escolaridad én'el nivel primario,
el nifio ya estd en posesi6n de un lenguaje verbal creciente
en riqueza y en calidad de matices; con una actividad repre
sentativa cada vez més fntima, capaz déayudarto a desen-
volverse sin dificultad en su medio social, @nsanchando asf
la base de sus contactos sociales, cualesquiera‘gile séa el -

70/ Emilio Mira y Lépez. op. cit., p. 177 ==~ .1 7.
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sexo.

En el aspecto social se acentfia la separacién entre va
rones y nifias en cuanto a intereses, sobre todo en los jue-
gos.

A los varoncitos les va a interesar los deportes y los
juegos de actividad fisica donde puedan sobresalir o en aque
1los juegos verbales en que engafian a los més pequefios. Las
nifias se interesan también en estos juegos, pero se inclinan
més por los que no sean groseros ni pesados, sino reposa-
dos. La influencia de los mayores en cuanto a los consejos
que les dan sobre su comportamiento femenino se comienza
a sentir. Paulatinamente van entrando a un mundo de ilu-~
siones roménticas, signo ya de la adolescencia.

Existe poca camaraderia entre ambos sexos, prefie-
ren jugar separados, pero abundan las habladurias al res-
pecto, signo de real interés.

Hemos clasificado dentro de esta etapa: los sucesos,
versos alusivos, de réplica y de engafio; cuentos de nunca
acabar, las rimas del juego y los juegos en especial.

(8) Sucesos

El suceso se refiere a cosas de alguna importancia,
por lo que agruparemos en esta seccién los versos que salu
dan una buena noticia: lluvia con sol, extracecién casera de
un diente de leche, la proximidad del domingo, etc. 71/

71/ Paulo de Carvalho-Neto, Folklore Poético. p. 87
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De acuerdo con el resultado de nuestra investigacién,
agrupamos los versos segfin el tema del suceso asf:

a) Sobre la lluvia

b) Al encontrarse una cosa

¢) Proximidad del domingo

d) Extraccién casera de un diente de leche
e) Al terminar de comer

f) Cuando se trata de elevar un barrilete

a) Sobre la lluvia

iAgua, Dios!'

jiAgua, Diosg!

Que se mojen

los campos

Yy nosotros no. F: 209, 231, 232, 233, 234, -
235, 236, 237, 238, 243, 244,
247, 249, 250, 251, 252, 253,
254

Allf viene el agua

por el barranco,

Que se me moja

mi chivo blanco, F: 487

Caracol, caracol,

monta tus cuernos

bara que salga

el sol, F.: 22

La lluvia viene
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por el cerrén.
iAy'! se me moja
mi pantalén. F: 21, 76, 178, 421

Palomita blanca,

pico de coral,

pidele al Sefior

que no llueva més. F: 214, 224, 246

Qué llueva, qué llueva,
la Virgen de la Cueva.
Los pajarillos cantan,
las nubes se levantan.

iQue si, qué no!
{Que caiga un chaparrén! F: T-XLIV-XLV - XLVII -

XL VIII

F: 1, 6, 29, 52, 59, 65, 108,
109, 113, 114, 115, 116, 117,
119, 120, 121, 122, 123, 128,
131, 138, 146, 148, 156, 194,
196, 200, 277, 293, 294, 314,
328, 340, 343, 347, 348, 350,
360, 361, 363, 369, 371, 373,
374, 390, 391, 392, 396, 401,
410, 434, 439, 441, 444, 453,
462, 463, 472, 473, 474, 475,
476, 477, 478, 479, 480, 481,
482, 483, 484, 485, 486, 521

Los informante 130 y 213 agregan un verso a esta ver-

si6n: ''con azficar y turrén"; y el informante XXXIX:
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que pronto grane el trigo,
que luego‘ luzca el sol.,

Los informantes XL VI y XLIII cambian el dltimo verso
de la versi6n completa asi: ;Qué llueva a chaparrén!

San Crist6bal del drbol mayor,
cuida mi casa toda alrededor.
Que la lluvia azote

hasta el corredor.

San Crist6bal del drbol mayor,
cuida mi casa toda alrededor.
Que los rayos del sol
alumbren coun gran fervor,

San Isidro Labrador,

quita el agua
y pon el sol,
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F: 2,4, 8, 10, 14,
25, 33, 35, 36, 45,

47, 55, 60, 63, 67,

74, 79, 82, 84, 91,

97, 100, 103, 107,

126, 132, 133, 134,
144, 150, 151, 152,
169, 170, 174, 176,
186, 193, 202, 204,
207, 208, 209, 212,
214, 215, 217, 218,
225, 227, 228, 229,
235, 237, 240, 241,
247, 248, 250, 254,

22, -
46,
70,
95,

118,

140,

154,

177,

206,

213,

223,

230,

246,

255,




260, 261, 262, 310, 319,
321, 326, 353, 357, 359,
360, 376, 378, 380, 381,
386, 387, 388, 402, 410,
414, 425, 426, 429, 430,
435, 449, 464, 465, 497,
516, 517, 518, 526, 527,
529, 531, 533

En la versi6n anterior los versos pueden invertirse asf:
San Isidro Labrador

quita el sol

y pon ¢l agua.

Y se dan las variantes siguientes:
San Isidro Labrador,

danos agua

y danos sol. F: 137
San Isidro Labrador,

que el sol alumbre

en mi corredor. F: 512
San Isidro Labrador,

quita lo triste del dia ,

y pon méis alegria. F. 167

Otras versiones:

Ya viene el agua
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por el cerrito,
iay: se me moja
mi sombrerito, F: 21, 76, 178, 421

Ya viene el agua

por los tablones,

que se me mojan

los pantalones, F: 364, 365, 367, 368

Ya viene el agua

por Nicaragua,

para mojar

a dofia Chagua. F: 403

Ya viene el agua

por Santa Rita,

que se me moja

mi chamarrita. F: 365, 366, 367, 368, 394
442, 454

Durante la tormenta se pronuncian estos versos:

Santa Bdrbara bendita

que en el cielo estis escrita,

con papel y agua bendita,

sentada al pie de la cruz.

Padre Nuestro, amén Jesls. F: 229, 505

b) Al encontrarse una cosa

Cuando se tiene algo que es de otra persona y se le -
quiere dar a entender, se cantan losg siguientes versos en
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cuenta regresiva:

Una cosa me encontré,

siete veces lo diré;

y si no aparece el duefio

me la cogeré. F: 4, 103, 324, 491

c) Proximidad del dia domingo

Mafiana domingo

se casa Benito,

le alegran la fiesta,

con un pajarito, F: 7, 30, 40, 55, 62, 90, 284,
346, 404, 407, 440

El informante 299 varfia los dos Gltimos versos asf:

con un pajarito,
en la punta de un cerrito.

Mafiana domingo

se casa Benito,

con un pajarito,

la fiesta 1a haremos

con un tamalito. F. 23, 42, 64, 100, 139, 165,
184, 191, 257, 270, 272, 275,
276, 279, 280, 289, 296, 302,
308, 343, 368, 372, 382, 383,
395, 400, 424, 428, 438, 449,
515

El informante 181 agrega a los versos anteriores:
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"y guarito'; el 502, "y un frijolito''; el informante 188 va-
ria la versién anterior asf:

Mafiana domingo

se casa Benito,

con un pajarito,
comerin en la fiesta
ixpay4 y bollitos. (*)

Mafiana domingo

se casa Benito,

con un pajarito,

que es muy bonito. F: 460
- Quién es la Madrina ?

- Dofia Catalina.

- Quién es el Padrino?

~ Sefior Botijbn, F: 107, 61, 537
que atranca las puertas
con un su bordén. F:s 101, 417

Estos dos Gltimos versos son cambiados asf:

Que bailen, que bailen
al comp4is del son. F: 242, 245

Después de la pregunta: Quién es el padrino? algunos
informantes continfian asf:

(*)  El propio informante nos explica: "ixpayd" = atol de
maflz que se hace en el Petén y "bollitos" = tamales
pequefios con ixpelén (frijol grande).
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-~ Don Juan Barrigé6n,
que toca la flauta
y salta un ratén. F: 105, 358

- Don Juan Barrigén
que se haga la fiesta
y pone el viol6n. F: 216

~ Sefior Don Simb6n,
Dale que dale,
con un barején. F: 220

Dale que dale,
con un bombén
hasta que pase
la procesién. F: 69, 307

Dale, que dale,

con un bastén,

antes que pase

la procesifn. F: 73, 81, 83, 268, 354

- Don Juan, Don Pimpén,
que salga corriendo
con un bastén,
porque ya va a salir
la procesi6n. F; 433

Y otros informantes a la pregunta: Quién es la Madri
na? responden:

- La Seiiora Catalina,
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que se orina en la cocina,
- Quién es el padrino ?
- El Sefior Botijén;
que baile, que baile,
con un su bordén
hasta cuando termine
la procesién. F: 189, 192

d) Extracci6n casera de un diente de leche

Cuando a un nifio o nifia se le cae un diente de  leche,
tirando el diente al tejado o techo de 1a casa, recita;

Ratén que andas por los tejados,

te doy mi diente viejo

vy me das mi nuevo. F. 8, 268, 303, 305, -
398, 399, 404, 405, 408

Ratén, ratén,

11évate mi diente viejo

y me traes mi nuevo. F: 9, 12, 15, 57, 87,
95, 96, 149, 156, 162,
201, 225, 241, 253, -
255, 286, 301, 304, -
312, 320, 352, 359, -
360, 370, 436, 437, -

458, 460, 461
Ratoncito, ratonc ito,
yo te doy mi dientecito
que esti viejecito,
a cambio me daris
uno nuevecito, F; 19
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Ratoncito, ratoncito,

yo te doy mi dientecito,
para que después

me mandés otro mejorcito.

Ratoncito, ratoncito,

por la virtud que Dios te ha dado,
11évate mi dientecito

y trdeme otro m4s bonito.

Ratoncito, ratoncito,
alli te va mi dientecito,
para que me salga

otro més bonito.

Ratén, ratén,
aquf va tu diente podrido
y dame el mfo florido.

F: 384

F: 60, 188, 413

F: 92, 379, 502, 507

F: 468

Todas las versiones se han ordenado al margen y para
indicar las variantes se ha dejado una sangrfa.

e) Al terminar de comer

Con el objeto de dar gracias a Dios por la comida, se

pronuncian los siguiente versos:

Nosotros comimos,
comisteis vos;

dejamos la mesa
dédndole gracias a Dios.
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223, 255, 260, 261, 262

f) Cuando se trata de elevar un barrilete

San Lorenzo,

barbas de oro,

dame viento

pa' mi loro. F: 304

El informante 437 cambia los dos dltimos versos asf:

que venga el viento
por est e lado.

(9) Versos alusivos

Los versos alusivos son composiciones cantadasa -
buen entendedor, porque tratan de resaltar determinado as-
pecto. En la mayoria de las ocasiones se dicen con la  in-
tenci6n de burlarse, reirse, hacer notar algo en especial, -
pero siempre se ofende con gestos o con la mirada y no fal-
tardn una que otra risita.

Muchos de nuestros informantes encontraron este tipo
de versos parecidos a los refranes, que si bien es cierto
también son de uso comfn, son dichos agudos y sentencio-
sos que forman parte del REFRANERO, que es una subdivi-
8i6n del Folklore Poético pero est4 fuera del campo de in-
vestigaci6n que nos ocupa.

A continuacién se presentan los versos recopilados en
- orden alfabético, segln versiones. Las variantes aparecen
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en la sangria, para poderlas diferenciar sin dificultad.

Aldbate pato

que maifiana te mato. F: 102

A la ley del barro,
cada uno con su carro. F: 138

A la ley del pobre:
primero reventar
que sobre. F: 193

A la ley de Pilatos, _
cada quien paga su plato. F:: 399

A la vuelta de mi casa

mataron un zorrillo;

y del buche le sacaron

a tu tio en calzoncillo. F: 144

A la vuelta de mi casa

mataron un venado;

y del cuero le sacaron

a los tontos del mercado. F: 184

Aleluya, aleluya,
cada quien con la suya. F: 232

Antes son mis dientes
que mis parientes. . 27
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Aquf se estdn peleando dos,
el pulique y el arroz;
1o que sobra es para vos. F: 29, 293, 322

Ay, sefiores, no den coba,
porque la vieja se incomoda;
y si siguen dando coba
sale (nombre del aludido)
con la escoba., F: 224, 231, 234, 236, -
237, 243, 244, 249, 250

Barriga llena,

corazén contento. F: 29, 72, 294, 310, 321
366, 446, 448

Barriguita llena,
corazbn contento. F: 23

Calabaza, calabaza,

cada quien para su casa. F: 12, 15, 25, 34, 76, -
’ 153, 207, 208, 215, 218,
219, 221, 224, 235, 244,

247, 254, 260, 281

Los informantes 202, 451 y 524 agregan dos versos:

y el que no tenga casa,
que se vaya para la plaza.
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Calmantes montes,
dijo un zancudo,
cuando volar no pudo
y las patas

se le hicieron un nudo.

Carretilla, carretén,

el que no paga es un ladrén;
siete pufialadas

en el mero corazén.

Como dice Don Juan G6mez
tu me lo das, tu te lo comes.

Como dijo Andfés,
compra a cuatro
y vende a tres.

Como dijo Brumo,
no hay como ninguno.

Como dijo Tacho,
vendé tu caballo,
compri un tu macho.

Con la ley de Cristo,
cada uno con su pisto.

El informante 74 agrega:
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F: 11, 210
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F: 50
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Con la ley de Barrab4s,
yo compro y vos me pagis.

Con la ley de Barrab4s,
adelantate y vos pagis. F: 54

Corriendo y saltando

de aquf para all4,

el nifio Benito (se cambia el nombre)

ya viene, ya va. F: 40

Corta picos y tapones,
para los nifios preguntones. F: 513

El que acaba primero

le ayuda a su compafiero. F: X1

El que come y habla
se seca como tabla. F: 132

El que de amarillo se viste
a su hermosura se atiene. F: 50

El que es perico

donde quiera es verde;

el que es tonto

donde quiera pierde. F: 397

El que quiera celeste
que le cueste, F: 29, 50, 53, 76,103,
388, 447
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El que no tiene dinero
que sirva de candelero.

El que va adelante
se come al comandante.

El que va atris
come alcatraz.

El que va en medio
se come a Dofia Remedios.

En el patio de mi casa
hay un palo de anfs,

si no sales r4ipido

te rompo la nariz.

En el patio de mi casa
hay un palo de anfs,

solo porque sos mi amigo
no te rompo la nariz.

En la puerta de un circo
mataron un tacuazin;
de las tripas le sacaron
al viejito de Joaquin.

En las costas de Sansare
pescaron un tiburén;

y de la panza le sacaron
a tu abuela en camis6n.
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: 452

: 452

: 452

: 498

537

: 398
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Entretenete camote,
mientras se coce el ayote. F: 45, 257

Eres como el azadén,
solo para adentro
y nada para afuera. F: 25, 326, 350

Estéis feliz como lombriz,
porque venis de Parfs
con un granito en la nariz, F: 129

Fosforito colorado:

Dime quién se 1o ha llevado ? F: 350

O

Hablando del Rey de Roma
y €l que se asoma. F: 58, 180

Hagamos como en Jutiapa,
que solo trabajan
y meten la pata. F: 161

Hagamos como los de Cob4n, ‘

que comen y se van. F: XIII
F: 10, 52, 59, 67, 83,
108, 109, 113, 115, 116,
117, 121, 130, 133, 142,
156, 194, 196, 197, 200,
291, 293, 295, 331, 360,
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369, 374, 392, 396, 434,
439, 441, 444, 462, 463,
473, 474, 475, 476, 477,
478, 479, 480, 481, 482,
483, 484, 485, 486, 521

Hagamos como los de Esparta,
cada uno paga lo que se harta. F: 130

Hagamos como los de la villa,
que solo comen y se llevan su silla.F: 343

Hagamos como los del Progreso,
que comen y van de regreso. F: 407

Hagamos como los de Mor4n,
que solo bailan y se van. F: 318

Hagamos como los de Petapa,
que solo comen, se acuestan

y se tapan. F: 288

Hagamos como los de Petén,
que cuando se van ya no ven. F: 302

Hagamos como los de Santa Lucfa,
que comen y se llevan su silla, F: 259, 343, 346, 349

Hagamos como los de Oriente,
que con el sol se orientan. F: 185
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Hagan como los de Belén,
que solo pasan y no ven. F: 256, 259

Hoy es dia de San Andrés,
tiene el sweter al revés. F: 4, 16

Indio comido,

puesto en camino. F: 89, 187, 209, 320, -
445, 446, 449, 450, 488,
519

Indio comido,
Indio, ido. F: 6, 36, 85

Indio, comido,
echado a la calle, F: 169

jJestis, Maria y José!

Qué flaca estd usted. F: 29

O,

Lo que no te cabe en el intestino,
se lo pasas a tu vecino. F: 25

Los de Gualdn comen
y no se van. F: 28
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Me canso ganso

dijo el zancudo
cuando volar no pudo;
y en la pata

se le hizo un nudo. F:

Menea la pata de conejo,
menea la pata de perro viejo.
Cuando vayas a la casa de Peiia,

con esa pata me haces la sefia. F:

O,

Nicolds, Nicol4s,

ya comiste ya te vas. F:

No quiero oro,

no quiero plata.

Yo lo que quiero

es quebrar la pifiata.

Y que les den dulces calientes

a las viejitas que no tienen dientes.

F:
Otro vendri, @
que de tu casa
te sacari. ~ F:

249

53

186

18

241
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Paciencia piojo,

que la noche es larga. F: 23

Pel6n, Pelonete,

quién te pel6

que solo las orejas

te dejé. F: 96, 405

Pel6n, pelonete,

pas6 por el puente

tirdndose pedos,

delante 1a gente. F: 27

Pito, pito, gorgorito

Quién te puso tan bonito ?

-La Sefiora Catarina,

que se orina en la cocing, F: 118, 440

Por donde pasa Chente, (se cambia)
luego, luego se siente, F. 27

Que babosos somos ,

dirfa Palomo. F: 110

Se lo digoa Pedro, @

para que entienda Juan. F. 81, 353
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Ser4 sandia,

seri meldn,

seri tu tata

que est4 pelén. F: 78, 41,178, 257, 348,
364, 526, 528

Silencio rana,
que el sapo esti en cama. F. 23

Soy de apellido Orozco,
cuando como no conozco. F: 169, 199

T4pame, tipame,

que tengo frio.

Cémo quieres que te tape?

Si no soy tu marido. F: 241

Tico, tutico,

pelos de mico.

Taco, tutaco,

cara de sapo. F: 364

Tirin tin tana

cay6 en la cama,

por darle un beso

a la americana. F: 398

Todo lo que no nos cuesta,
hagimoslo fiesta. . F: 450
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Una cucaracha pinta
le dijo a una colorada:

el que se mete conmigo,

se lo llevy la tiznada, F: 6

Uno, dos, tres y cuatro,
El que se queda es un garabato, F: 34

O,

Vamos a bailar, vamos a bailar

el mono de alambre;

el que no 1o baile

se queda con hambre, F: 11

Vaya, vaya la bapaya, .
que la vieja se desmaya., F: 13, 53, 157

Vaya, vaya la papaya,
que la bruja se desmaya, F: 183
nariz de moronga;

and4 con tu nana

que te la componga. F: 507

Ya no te quiero

Ya son las doce S RN
y la gallina no se coce., F: 100, 213, 218, 437
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Por dltimo escribimos los versos que aluden a las per
sonas que viven en determinado lugar, '

Chiquimula, gente mula. } F:, 132
Costa Rica, gente rica. F: 93, 497, ’552
El Salvador, gente sin amor. - F: 93 |

El Salvador, gente peoi‘. F: 132, 497

El Salvador, gente de valor. F: 532

Guatemala, gente mala. F: 69, 132, 49»7, 532
Honduras, gente dura, F: 93 497, 532
Nicaragua, gente con nagua. F: 93, 532

Jalapa, gente sapa. F: 66

Los de Antigua, gente nigua. - F: 69

Zacapa, gente guapa. ( | F: 437,'460

(10) Versos de réplica
Los versos de réplica son los que responden, con obje
ciones cuando se interroga o con rudeza a una exclamaci6n.

Para Paulo de Carvalho-Neto réplica es

"una respuesta precisa, instanténea y nervioga,
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a comentarios satiricos o preguntas y pedidos -
que molestan, generalmente en discusiones, con
los 4nimos exaltados". 72/

Los versos de réplica que recolectamos son losg que en

orden alfabético presentamos, las variantes ge encuentran
con sangria para diferenciarlas de las versiones.
A dénde vas ?

Queti, que te

que te importa. F: 412

A débnde vas ?
. Con San Blas. F: 94

A db6nde vas ahora ?

Con el reloj
que da la hora. F: 93

Buen provecho,

para tu giliegiiecho. F: 34

Buen provecho,
que le salga gliegtiecho. F: 428

Q_/ Paulo de Carvalho-Neto, Folklore Poético, p. 81
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Canche peroles,
nariz de frijoles.

C6mo te llamas ?
Como me puso el padre,

Cuil ?
El Sefior Pascual.

Mafiana te toca,
dormir con la loca.

Qué es eso ?
Pan con queso,

©

O,

255

F: 400

F: 414, 507

F: 7,12, 14, 15, 16,18,
29, 31, 43 47 56,
66, 68, 72, 73, 76,
94, 99, 100, 106

110
131,
153,
174,
193,
213,
225,
238,
248,

107, 122, 125,
134, 146, 148,
159, 171, 172,
175, 176, 177,
194, 202, 203,

214, 218, 219,
229, 231, 232,
243, 244, 246,
260, 262, 265,

65,

77,
109,
127,
150,
173,
180,
209,
221,
233,
247,
269,



274, 275, 277, 280, 281,
282, 291, 292, 294, 304,
309, 312, 316, 317, 326,
334y 356, 376, 387, 389,
395, 398, 402, 404, 423,
430, 437, 453, 455, 458,
498, 515, 534, 535

Qué es eso ? o
Botones para los preguntones. ' )
F: LXI
F:. 67, 83, 113, 114, -
133, 194, 200
Qué es eso? S S
Es queso, para tu pescuezo. F: 95, 285, 413, 491, -

496
Qué es eso ?
Es queso, : FEa e
para tu pescuezo tieso. F: 53, 132, 155, 163, -

166, 242, 245, 255, 427,
428, 442, 443, 499, 502,
507, 508, 511, 518, 530,
532, 533, 535

Qué es es0?

Es queso, -

para tu pescuezo seco. F: 61, 469
Qié hacemos?"
Pan y.venderos;
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y lo que sobra,
nos 1o comemos.

Qué hora es ?
La misma de ayer.

Qué horas son?

Las horas de mi corazén.

Qué queria?
Pan con mantequilla.

Quién busca ?
La vieja cusca.

Quién es?
Abre la puerta y lo verés.

Quién es ?

El chucho de Dofia Tnés.

Quién es ?
La vieja Inés.

Quién es?
Penguén.

Quién es ?
El Sefior Penguén.

25T

F: 319

F: 3, 27, 46, 175, 198,
319, 490, 496

F: 16, 100, 149, 165, -
258, 260, 303, 499

F: 514

F: 110
F: 11’?

T

. 32, 134, 514
F: 78, 81, 423, 518

. 414 -



Quién es este ?

Un negrito.

Y qué hace?

Chocolate.

Para quién ?

Para el nifio bonito. F: 20

El informante 422 agrega:

Bate que bate
el chocolate,

Quién llama ?
La vieja diabla. F: 514

Quién te tiré el hueso ?
Tu tata carnicero. F: 75

Quién toca ?
La vieja loca. F: 514

Quién vino ?
E1 hombre que trajo el vino. F: 32

Quiéres m4s ?
And4 eon Don Tom4s. F: 5

Tengo calentura;

que te cure la sefiora Ventura.
F: 101
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Tengo calor; :
soplate con un soplador, F: 8, 11, 14, 17, 27, 33, 38,
46, 52, 53, 58, 60, 64, 69, 92,
94, 100, 101, 118, 123, 132, -
135, 161, 174, 181, 202, 206,
217, 223, 224, 232, 241, 247,
252, 255, 260, 263, 295, 307,
322, 333, 334, 356, 358, 379,
380, 385, 399, 413, 421, 424,
464, 465, 466, 499, 507, 516

Tengo calor;

tapate con un doblador. F: 427, 428, 438, 498, 500,
503, 504, 506, 509, 527, 528,
532, 534, 535, 536

Tengo calor;

metete en un batidor. F: 41, 141, 207, 243, 253, -
283, 330, 364, 367, 368, 406,
409, 417, 429, 431, 437, 537

Tengo calor;
metete en un bastidor. F: 377

Tengo calor;

and4 bafiate

a la pila

de Don Salvador. F: 340

Tengo calor;
toc4 el tambor. F: 105
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Tengo calor; )
quitstelo con un soplador.
' 3 F: 381

Tengo calor;
date aire con un soplador.

F: 510

Tengo frio;

tapate con la capa de tu tfo. F: 4, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 14,

15, 17, 21, 22, 23, 24, 25, 29,

32, 33, 34, 35, 37, 39, 40, 41,
50, 52, 53,
63, 64, 65,
76, 78, 80,
88, 90, 92,
93, 95, 96, 100,7101, 103,105,

42, 44, 45, 46, 49,
54, 55, 57, 58, 60,
66, 69, 70, 73, T4,
83, 84, 85, 86, 87,

108, 112, 118, 119,
122, 123, 132, 135,
141, 158, 160, 178,
191, 193, 199, 202,
208, 210, 211, 212,
216, 217, 218, 221,
224, 226, 227, 229,
234, 238, 241; 242,
245, 246, 247, 248,
253, 254, 256, 257,
262, 263, 266, 295,
324, 326, 330, 333,
344, 350, 351,'353,
358, 359, 360, 361,
365, 368, 375, 377,

260

120,
137,
181,
205,

213,

222,
232,
243,
251,
259,

320,

334,
356;

362,

379,

121,
139,
185,
207,
215,
223,

"233,

244,
252,
261,
322,
340,
357,
364,
381,




382, 385, 386, 388, 393,
398, 399, 405, 407, 408,
412, 413, 417, 422, 424,
426, 428, 429, 436, 437,
440, 446, 450, 451, 454,
458, 464, 465, 468, 469,
487, 494, 499, 500, 501,
504, 505, 506, 509, 510,
515, 516, 523, 525, 529,
532, 534, 535, 536. 537

1 Cciigou 11.“].0;> .
tipate con la chamarra de tu t{o.

F: 91
Tengo frio;
tirdte al rfo. F: 172, 173
Tengo frio; -

meté la cola al rio. ‘F: 469

Tengo hambre, _
coma calambre. . F: XII
’ F: 116, 197, 249, 288,
- 369, 371, 374, 390, 391,
434, 439, 441, 444, 481,
483, 484, 485, 486, 473,
475, 476, 477, 478, 479,

Tengo hambre;
mordete el dedo grande.
‘ © . F: 403, 514, 516.
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397,
409,
425,
438,
457,
472,
502,
511,
531,

348,
392,
482,
474,
480



Tengo hambre;
chipate el dedo grande.

F: 5, 7, 8, 11, 12,
17, 19, 21, 22, 24,
28, 31, 32, 33, 34,
44, 46, 45, 47, 51,
62, 66, 69, 70, 72,

100,
123,
139,
152,
172,
202,
214,
227,
245,
262,
293,
308,
328,
343,
359,
399,
427,
472,
504,
530,

Tengo hambre;
comete el dedo m4s grande.

101,
125,
140,
160,
173,
203,
215,
231,
246,
266,
295,
310,
329,
346,
360,
414,
436,
491,
505,
532,

110,
126,
144,
161,
180,
208,
216,
232,
248,
270,
296,
311,
332,
351,
378,
415,
438,
494,
507,
535,

119,
128,
146,
162,
181,
209,
217,
235,
250,
272,
297,
316,
337,
354,
385,
420,
449,
499,
509,
537

14, 15,16,
25, 26, 27,
37, 39,43,
54, 55, 60,
80, 89, 93,

121,
135,
147,
169,
194,
211,
219,
240,
252,
281,
298,
320,
338,
356,
388,
491,
450,
500,
511,

F: 323, 325, 352, 372,
403, 405, 447, 451, 455,

262

122,
137,
148,
170,
198,

213,

222,
242,
254,

285,

301,
321,
339,
358,
395,
426,
459,
501,
529,

393,
461,




462, 463, 467, 471, 474, 305

Los informantes 189, 190 y 458 agregan: 'y deje el
pequefio para mas tarde'.

Tengo sed;

andate a la pila de la Merced.
F: 4, 9, 10, 12, 15, 21, 22,
25, 28, 123, 361, 334, 373

Tengo sed;

andate a la iglesia de la Merced.
F: 24

Tengo sed;

los que tengan sed,

vayan a la pila

de la Merced. F: 30, 31, 33, 44, 45, 46, 50,
51, 54, 64, 69, 73, 99, 100, -
115, 118, 120, 122, 137, 139,
150, 162, 206, 209, 215, 219,
220, 224, 226, 229, 231, 234,
232, 243, 244, 248, 250, 253,
255, 261, 263, 326, 359, 360,
372, 379, 381, 382, 383, 422,

457
Tengo sed;
vete al puerto de San José.

F: 516
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Tengo sueflo;. . .

acostate en un lefio, F: 1, 4, 8, 11, 12, 13, 15, -
17, 21, 23, 24, 27, 33, 35, 40,
45, 49, 51, 54, 55, 57, 69, 70,
73, 74, 78, 83, 90, 96, 99, -
100, 101, 122, 135, 137, 139,
141, 150, 162, 169, 170, 17e,
179, 199, 205, 206, 209, 21,
211, 212, 215, 216, 218, 219,
220, 221, 222, 224, 225, 226,
231, 232, 233, 234, 235, 237,
240, 241, 244, 247, 250, 252,
259, 261, 262, 266, 269, 270,
276, 278, 288, 295, 322, 325,
326, 327, 329, 334, 338, 339,
343, 347, 350, 351, 358, 359,
360, 365, 366, 367, 368, 373,
375, 379, 381, 382, 394, 398,
399, 403, 404, 407, 409, 417,
418, 419, 422, 427, 429, 435,
437, 438, 456, 457, 468, 499,
504, 505, 508, 515, 516, 531,
536, 256

Tengo suefio; i o
dormite en dos lefios., - F: 323, 34

Vamos a misa,

no tengo camisa. F: 398
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(11) Versos de engafio

En los versos de engafio con apariencia bondadosa un
nifio-plantea a otro, determinado problema y cuando le pres-—
ta atencibn le lanza el verso que lo engatusa. Puede formu
larle una pregunta, advertirle sobre algo o pedirle alguna co
sa. La caracteristica de estos versos consiste en dque al te
ner conquistada completamente 1a atencién del interpelado -
se le dice enseguida el verso que lo defrauda. Este térmi-
no es utilizado por Paulo de Carvalho-Neto.

Morote Best prefiere usar la palabra pega 73/ en lu-
gar de engafio que significa chasco y que es adoptada por Da_
rfo Guevara en su "Folklore del Corro Infantil Ecuatorlano”'

En nuestro trabajo por considerarlas como smémmos
no haremos ninguna diferencia, agrupando el material por te'
mas y en orden alfabético. ’

Los temas generales que encontramos son:

a) Por repeticién de nombres de personas cosas, vo-
cales y nimeros.

b) Versos que engaifian al actu'a”r; segin se ‘i,ndi.q_ué.,}
c) Versos que indican cambio de lugar.

d) Temas varios.

73/ Paulo de Carvalho-Neto, Folklore Poético. p. 73
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a) Por repeticién de nombres de personas, cosas, vo-
cales y nimeros.

- Conoces al sefior Carranza ?
- Qué Carranza ?
- El que se rasca la panza. F: 495

- Decf Juana.

- Juana.

- Si no es rana,

- Ser4 iguana. F: 277

- Deci Raiil.
- Raiil.
- El que te encerré en el badl. F: 138

- Decf Tono.
- Tono,
- El que te colg6 como mono. F: 138

- Fijate que se murié Teresa,
- Qué Teresa ?
= La que no te interesa. F: 110

- Te mandé6 saludes Berta.
- Qué Berta ?
- La que te dej6é con la boca abierta. F: 4, 69, 90

- Te mand6 saludes Berta,

- Qué Berta ?

- La que te dej6 plantada en 1a puerta,
F: 48
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-~ Te mandé saludes Elena.
-~ Qué Elena ?

- La que te revolco en la arena. F: 71

-~ Te mand6 saludes Juan.
- Qué Juan?
- El que te pegb en el zagudn.

-~ Te mandé6 saludes Julio.
- Qué Julio?
- El1 hermano de agosto.

- Te mand6 saludes Mario.
- Qué Mario ?

F: 103

F: LXIII

- El que te metidé en el armario. F: 170

- Te mandd saludes Yoni.
- Qué Yoni?
~ Yo ni lo conozco.

- Deci: banano.
- Banano.
- Viejo enano.

- Deci: melbn.
~ Mel6n.
- Mira a tu tata pel6n.

- Deci: tamal.
- Tamal.
- Tan grandote y con paiial.

F: 139

F: 139

F: 152
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- Me debes un len.
- Qué len?
- El que te presté en Petén. F: 70

~ Decf: a,

-A.

- El1 burro est4 all4.

- Deci: e,

- E.

- El burro se fué.

- Decf{: i.

- 1.

- El burro estd allf.

- Decf: o,

-0.

- El burro se ahog6.

- Deci: u.

- U y
- El burro eres td. F: 7, 39, 499

- Deci: cero.
- Cero,
~ Dale un beso al basurero. F: 136

- Deci: uno,
- Uno.
- Te doy tu desayuno. E:.27, 46

-~ Deci: uno.

- Uno.
- Dale un beso a Don Bruno. F: 228
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- Deci: dos.
- Dos.
- Ves, ya te dié6 tos.

- Deci: dos.
- Dos.
- Comé arroz.

~ Deci: tres.
- Tres.
- Allf viene Andrés.

Variantes del Gltimo verso:

- Ténés los zapatos al revés.

- Comé carne de res.

- Allf est4 Andrés.

- Hoy no es dia de San Andrés. F:

F:

F:

F:

- Huélele los pies a Don Andrés.

- Ve con Andrés.
- Tr4gate a Andrés.
- Llam4 a Don Andrés.

- Te llamarés Andrés.
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F:

F:

27

: 122

: 469

498

394

457

27

450

31

306

: 349
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- Decf: cuatro.
- Cuatro.
- Mir4 tu retrato.

- Deci: cinco.
- Cinco.
- Tirate un brinco.

- Deci: cinco.

-~ Cinco.

- Le dijo el venadito
- al brinco.

- Deci: seis.
- Seis.

- Tu abuelita juega beis.

- Cont4 hasta siete:

= Uno, dos, tres, cuatro, cinco, seis, siete,

- Trag4 sorbete.

270

F: 7,15, 25, 58, 80, -

354, 397, 440, 459,

462

F: LXI

F: 16, 60, 67, 82,

114, 115, 117, 121,
176, 194, 196, 200,
344, 369, 371, 374,
391, 392, 396, 410,
439, 441, 444, 456,
474, 475, 476, 477,
479, 480, 481, 482,

484, 485,

F: 199

F: 380

F: 5

486, 521

461,

108,
122,
320,
390,
434,
473,
478,
483,



- Decf: ocho.

- Ocho.
- Cara de Pinocho. F: 4, 8, 179, 248, 283,
436
Variantes:
- Comete un bizcocho. F: 70, 100, 152, 209,
247, 255, 261, 338, -~
402, 489
- Viejo colocho. F: 122, 133, 152, 353,
519
- Y te creceri la nariz
como a Pinocho. F: 498, 502
- Mir4 a Pinocho. F: 161, 375
- Tragate a Pinocho. F: 306
- Deci: nueve.
- Nueve.
- La colita se te mueve. F: 4
- Decl: diez.
- Diez.
- Huéleme los pies. F: 97, 201, 210, 221, -

229, 238, 262, 309, -
311, 364, 421
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Variantes:

- Lavate los pies, F:. 85, 92, 124, 365,
381, 468
- Comé pan de a diez. F: 223, 235, 256

~ Chupate los dedos

de los pies. F: 212, 416
- Chupame los pies. F: 4, 136, 162
- Lidmbeme los pies. F: 41, 126

- Vdyase con Don Catocho. F: 309
- Allf viene un ciempiés. F: 135

~ Te saldri todo al revés, F: 492

- Mirate los pies. F: 315
- Di: veinte.
- Veinte,
- Tu abuela no tiene dientes. F: 18
Variante:

- Dale un beso al presidente. F: 52, 66, 134, 136, -
170, 175, 368

- Di: cuarenta.
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- Di: cuarenta.

— Cuarenta.

- Gracias al que me pasb
la cuenta.

- DI: cien.
- Cien.

- S1éntate bien.
- Que te mate un tren.

- Y no sabréis ni con quién.

- Cuinto es uno y uno?
-~ Dos.
- Lo que sobra para VoOs.

- Cuinto es dos méis dos ?
—~ Cuatro. '
- Mira tu retrato.

- Si no sabes,
serds méis tarde
un bellaco.

- Cuénto es tres por tres?
- Nueve.
- M4s uno.
- Diez.
- Da la vuelta
y olete los pies.
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: 23
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- Cuénto es cuatro m4s cuatro ?
- OChO.
- Comete un bizcocho. F: 216, 222

- Tres méds dos son:
- Cinco.
- Dijo el venado
al pegar el brinco, F: 243, 247, 250, 254,
298, 364, 368, 462

- Le dijo Don Venancio
al gringo. F: 385

- Cuénto es veinte m4s veinte ?
- Cuarenta.
- Tengo un tonto
que me lleva la cuénta. - F: 19

- Cuénto es mil m4s mil ?
- Dosmil.

- Comé caca de aibafiil. F: 60

- Chupale los callos
al albaiiil, F: 128

b) Versos que engafian al actuar segln se indique

~ Dame el dedito.

- Cara de huevito. F: 9, 22, 69, 79, 97,
130, 204, 214, 228,
230, 246, 263, 264, -
326, 370, 433, 449, -
499
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- Cara de bananito.
~ Cara de viejito.

- Dame el dedote.
- Cabeza de ayote.

- Dame la mano.
- Cara de banano.

El informante 45 agrega

- Dame la otra.
- Cara de pelota,

- Dame un abrazo.
- Cara de bagazo.

- Mir4 aquel pajarito sin cola.
- Tom4 tu carambola.

- Mira el lucero.
- Y te mando al basurero.
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F: 9, 22, 45, 53,
69, 72, 95, 99, 130,

225

243

97

68,

191, 204, 206, 214, 224,
228, 230, 234, 235, 243,
246, 263, 264, 302, 309,
326, 331, 350, 361, 370,
403, 422, 423, 433, 446,
449, 457, 465, 499, 525,

526

95

: 14

: 495



- Mir4 el zancudo.

- Se te hizo la pata un nudo.

- Mir4 esa arafia.
- Que gente m4s tacafia.

- Mird esa mariposa.
- Que gente més babosa.

- Que gente mis hermosa.

- Mir4d esa repisa.
- Y te doy una paliza.

- Mir4 lo que est4 all4.
- Asf se engafian los bobos
con manteca de garrobo.

- Mira lo que tienes en la nariz.

- Rinnnannnnnn. ...

- Mir4 para abajo.
-~ Mir4 tu gargajo.
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F: 111

F: 11, 119, 138

F: 494

F: 494, 495

F: 53

F: 11, 15, 21, 28,
38, 41, 53, 60, 66,

78, 83, 88, 97, 103,

123, 130, 132, 143,
146, 148, 150, 155,
157, 160, 162, 163,
180, 184, 201, 209,
211, 212, 213, 214,
219, 220, 221, 222,
231, 232, 237, 238,

29,

72,
116,
144,
156,
166,
210,
216,
226,
240,

4




941, 242, 244, 245, 246, 249,
951, 252, 254, 257, 258, 259,
261, 262, 276, 277, 295, 306,
330, 334, 339, 360, 368, 379,
386, 394, 416, 426, 437, 438,
469, 471, 490, 504, 505, 510,
530, 532, 536

- Mir4 tu colgajo. F: 32, 118, 364

- Mir4 un escarabajo. F: 46, 73, 94, 464
- Andate al carajo. F: 138

- Escarba abajo.‘ - F: 458

- Miréd una vieja »
pelando ajo. F: 105

- Mir4 para arriba.

- Miré tu barriga. F: 6, 11, 12, 13, 14, 15, 16,
21, 22, 25, 26, 27, 29, 30, 31,
33, 35, 36, 37, 38, 39, 41,42,
44, 45, 46, 417, 50, 51, 53, 56,
58, 64, 66, 69, 70, 76, 78, 81,
83, 84, 86, 88, 91, 93, 94, 96,
97, 100, 103, 107, 113, 120, -
122, 123, 127, 128, 130, 132,
135, 137, 138, 140, 143, 144,
145, 146, 148, 149, 151, 152,
157, 159, 169, 174, 175, 179,
180, 181, 182, 186, 201, 203,
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204,. 205, 206, 207, 208, 209,
210, 211, 214, 216, 219, 220,
221, 222, 223, 226, 227, 228,
229, 230, 231, 232, 233, 235,
236, 237, 238, 240, 241, 242,
244, 245, 246, 247, 248, 250,
251, 252, 253, 254, 256, 258,
259, 260, 261, 262, 263, 277,
279, 280, 281, 282, 286, 292,
294, 295, 301, 306, 308, 310,
312, 315, 316, 319, 321, 323,
325, 326, 327, 329, 330, 332,
334, 339, 345, 349, 352, 357,
360, 364, 373, 375, 376, 379,
381, 386, 387, 398, 399, 400,
402, 405, 407, 408, 412, 416,
420, 438, 442, 445, 447, 450,
452, 455, 457, 458, 464, 465,
466, 468, 499, 502, 504, 506,
507, 509, 510, 511, 514, 515,
518, 527, 530, 532, 536, 538

- Te cae saliva, F: 435, 437, 463, 469, 471
- Cabeza de vejiga. F: 92, 141, 487
- Te cae la viga. F: 89

- Mir4 para atris.
- Mir4 a Barrabis. F: 275

Mir4 a tu capataz. F: 384
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- Miréd para enfrente.
- Mir4d a tu gente. F: 491

- Mir4 para la esquina.
- Mird a tu mam§
vendiendo cecina. F: 267, 269, 273, 284, 288,
289, 292, 295, 318, 330, 337,
340, 345, 346, 351,

- Mir4 a tu madrina. F: 11, 38, 97, 426, 427, 428,
445, 450, 451, 452, 518

- Como tienen a tu madrina.
F: 48, 71, 425

- Mir4 a la nifia Cristina.
F: 272

- Mir4 para la mesa.

- Mir4 tu nana tiesa. F: 12, 15, 69, 76, 83, 100, -
158, 189, 250, 270, 272, 357,
358, 360, 399, 468, 511

- Mir4i la mosca tiesa. F: 162

- Mir4 para el rincén.

- Cabeza de ratén. F: 39, 42, 101, 135, 157, 220
- Mir4 a tu tata
con un bordén. F: 209, 247, 278
= Mir4 tu calzé6n. F: 163
279



-~ Te come el ratén. F: 519

- Mir4 para el suelo.
- Mir4 a tu abuelo. F: 259

- Mird para un lado.

- Mira tu tata colgado. F: LXI
F: 17, 60, 67, 82, 108, iis,
115, 117, 121, 122, 176, 194,
196, 200, 320, 344, 369, 371,
374, 390, 391, 392, 396, 410,
434, 439, 441, 444, 456, 473,
474, 475, 476, 477, 478, 4179,
480, 481, 482, 483, 484, 485,
486, 521, 536

- Allf est4 tu tata colgado.
F: 65, 205, 206, 209, 211, -
233, 253, 334, 415, 505, 511

- Mird a tu tata sentado.
F: 327, 431

- Cabeza de venado. F: 141

- Qué le ves ?
- Lo bella que es. F: 492

- Qué mira? ,
- Que la vista se le estira. F: 288

- Que la nariz se le estira.
F: 242, 204, 279, 449,
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- Qué tal ? .
- Cara de guacal. F: 207, 260

- Quién quilete ?
- Yo machete. - F: 23, 87, 134

- Frijoles para tu cachete.
F: 29

c) Versos que indican cambio de lugar

El que se levanta,
pierde su banco. F: 65

El que va a bailar,
pierde su lugar. F: 5, 25, 75, 135,163,

350, 425, 426, 427, 428,

442, 443, 489, 491, 495,
502, 506, 515, 526 528,

537, 538
El que se va a pasear,
pierde su lugar, F: 509
El que se va a pescar,
pierde su lugar, ” F: 74, 430
El que se va al Petén, :
pierde su len. F: 300
El que se va en tren , :
pierde su len, o T Ty 328

281 °

286,
431,
499,
530,



- El que se va para Casilla,
pierde su silla.

F:

El que se va para Casillas,

no come tortillas,

El que se va para el puerto
pierde su puesto.

El que se va para la calle,
pierde su llave,

Flque sevaala cantina,
pierde su gabardina.

El que va al mesoén,
pierde su sillén.

El que va a Mor4n,
pierde su gab4n.

El que va a San Andrés,
se queda sin pies.

El que se va a Santa Lucfia,
pierde su silla.

F:

F:

161

362

366

469

: 529

529

: 270

385

F: 32, 61, 69, 90, 202,
207, 208, 211, 215, 221,
226, 234, 235, 244, 249,

263, 280,

333,

341, 343,

357, 358, 370, 393, 398,
462, 472, 487,

438, 457,
501, 503,

518
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507, 509,

205,

"224,

252,
356,
399,
499,
514,



El que se va a Santa Marta,
pierde su manta.

El que va para Palencia,
pierde la paciencia.

El que va para Pinula,
pierde su mula.

El que viene de la loma,
se le sienta en la paloma.

Quien se fue a Barranquilla,
perdi6 su silla.

Quien se va a Belén,
pierde su len.

Quien se va a jugar,
pierde su lugar.

Quien se va al barranco,
pierde su banco.

F: 226

F: 408

F: 408

F: 18

F: 302, 331, 405

F: 21

F: 1, 3,4, 5, 6,12, 13,
14, 15, 21, 22, 24, 25, 28,
35, 36, 42, 43, 46, 47, 50,
51, 53, 55, 58, 60, 62, 64,
68, 69, 70, 14, 16, 77, 79,
8o, 81, 83, 84, 98, 99,100,
102, 103, 106, 107, 109, -
112, 116, 122, 127, 128, -
134, 136, 138, 139, 142, -
151, 152, 153, 154, 157,
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160, 161, 162, 165, 166, 169,
170, 171, 174, 178, 180, 181,
182, 184, 193, 197, 198, 201,
202, 203, 204, 205, 207, 209,
210, 211, 213, 214, 215, 217,
218, 219, 223, 224, 228, 229,
230, 231, 232, 233, 234, 29
236, 238, 240, 241, 243, 24,
245, 246, 248, 249, 252, 253,
255, 256, 258, 260, 262, 264,
268, 272, 274, 277, 285, -287,
289, 291, 296, 300, 302, 303,
314, 316, 323, 324, 327, 331,
332, 335, 336, 337, 338, 339,
340, 341, 343, 346, 343, 351,
361, 377, 382, 389, 394, 404,
406, 407, 408, 413, 418, 421,
433, 445, 446, 447, 454, 457,
463, 464, 468, 472, 501, 504,
508, 531, 533, 189

Quien se va a Patzicia,
pierde su silla. F: 89, 377, 376

Quien se va a Tecpén,
pierde su pan. ~ F: 98

Quien se va para San Juan,

pierde su pan. F: 381

Quien va a Chiquimula,

pierde su mula. : F: 61, 372
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Quien va a Jocotén,

pierde su pan. F: 429
Quien va a la Mesilla,

pierde su silla. F: 530, 537
L L L. T )

pierde su silla. F: X1

F: 4,17, 24, 56, 60,67, 70,
77, 82, 84, 95, 101, 108, 114,
115, 116, 117, 119, 121, 122,
125, 176, 194, 196, 200, 320,
344, 369, 371, 374, 388, 390,
391, 392, 396, 408, 410, 418,
434, 439, 441, 444, 447, 456,
473, 474, 475, 476, 477, 478,
479, 480, 481, 482, 483, 484,
485, 486, 517, 521, 531, 533

El informante 458 agrega: 'y le apareci6 Santa Lucfa'.

Quien va al cerrito,
pierde el banquito. F: 49

Quien va al mar,

pierde su lugar. F: 12, 15, 36, 137, 209, 216,
218, 222, 229, 233, 234, 236,
243, 244, 249, 251, 281, 325,
329

Quien va a San Agustin,
pierde el calcetin. F: 49
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Vamos a la Antigua,
montados en una nigua. F: 60, 413

d) Temas varios

Caeme bien
y te doy un len. F: 403

El molestén,
pierde su sillén. F: 388

El que da camorra,
pierde su gorra. F. 215, 264

El que pestafia,
pierde y si no muerde. F: 517

Le cuento un cuento,
del viejo nigiiento. F: 100

Le digo una cosa,
de la vieja mocosa. F: 100

- Te mandaron saludes ?
- Quién ?
- Penguén. F. 77

(12) Cuentos de nunca acabar

Los cuentos de nunca acabar son relatos circ ulares -
que se repiten indefinidamente, hasta que los que escuchan o
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cantan, se fatigan de la repetici6n.y piden otro tema. 74/

Estos relatos se usan como entretenimiento y para te
ner quietos a los nifios, quienes se embeben oyendo el cuen-
to que no tiene fin, pero que creen puede terminar intempes
tivamente y candorosamente esperan la solucién.

Encontramos dos tipos de relatos:

a) Hablados.
b) Acompafiados de misica.

Para los investigadores del cuento folklérico, los cuen
tos de nunca acabar se incluyen dentro de los Ilamados cuen-
tos de f6rmula. Mildred Merino de Zela los define como
aquellos cuya estructura se sujeta a reglas fijas y determi-
nadas o férmulas estrictamente hablando, en el interesante
estudio que sobre los mismos realizé en el Perd.

Los tipos de cuentos de nunca acabar mencionados por
Richard Taylor son:

a) Sin conclusibn: los que no tienen un final preciso o
se llevan a cabo por repeticién incondicionada o
condicionada.

b) Acumulativos: donde los personajes o cosas 5e su-
ceden de uno a otro por el mismo motivo, habiendo

74/ Vicente T. Mendoza, Lirica Infantil de México. (Ins-
tituto de Investigaciones Estéticas, Imprenta Nuevo -
Mundo, S.A., 1951) p. 16
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-orden progresivo o ¢reciente y regresivo o decre-
ciente.

¢) De rotacibn o circulares: cuando se repiten 1os mis
mos versos de una determinada historia.

Agruparemos a continuacién los cuentos de nunca aca-~
bar que recolectamos seg(n el tipo de relato, y entre parén-
tesis, al final de cadg uno, identificaremos a qué tipocorres
ponden en la clasificacién de Richard Taylor. .

a) Relatos hablados

Cuentan una historia.entrelazando los versos, -en algu-
nas ocasiones los relatos se prestan para motivar la inicia--
tiva o inventiva de los nifios, porque pueden alargar la his-
toria segiin crean conveniente ¥y Bu imaginaci6n e inventiva -
se lo permitan. p o

Entre este tipo de cuentos de nunca acabar pudimos re
copilar los siguientes: ' :

- C6mo te llamas t4 2
- Como se llama mi pap4.
~- C6émo se llama ti papi ?
- Como le puso mi abuelo.
= Y c6mo te llamas tq ? :
- Como mi pap4. F: 349 :
(De rotacién o circular)

En Parfs hay una torre, : Y
en la torre hay un cuarto, e e
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en el cuarto hay una cama,
en la cama hay una dama;

la dama no est4 en 1a cama,
la cama no est4 en el cuarto,
el cuarto no est4 en 1a torre
¥ la torre no ests en Paris.

En Roma hay una calle,
en la calle bhay una casa,
en la casa hay un cuarto,
en el cuarto hay una mesa,
en la mesa hay una jaula,
en la jaula hay un loro.
Salté el loro,

salt6 la jaula,

salt6 la mesa,

salt6 el cuarto,

sali6 de la calle

sali6 de la mesa

¥ aqui tienes a Roma.

En Roma hay una calle,

en la calle hay una casa,
en la casa hay un patio,

en el patio hay una sala,
én la sala hay un cuarto,
én el cuarto hay una cama,
én la cama hay una dama,
junto a la dama una cama,
junto a 1a cama una mesa,
en la mesa hay una jaula

F: 433, 498
(acumulativo)

F: 447
(acumulativo)
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y dentro de la jaula hay un loro. F: 327

Estaba un pajarito parado en una rama,

al ver que le faltaba una patita le pregunté:
Pajarito qué te pasé en tu patita ?

Y &l contestd:

Un dfa cansado de volar me paré en una piedra
y como estaba muy caliente me derritié la patita,
y yo dije:

- Hay piedra ingrata que quemas patita de pajarito.
- Y la piedra contesté: i

- M4s ingrato es el sol que me calienta.

=~ Oh! sol ingrato que calientas piedra
y piedra que quema patita de pajarito.

- Y el sol dijo:
m4s ingrata es la nube que no me tapa.

- Oh! nube ingrata que no tapa sol,
sol que calienta piedra,

piedra que quema patita de pajarito.

- Y la nube dijo:
més ingrato es el viento que me mueve,

- Oh!. viento ingrato que mueve .aube,
nube que no tapa sol,
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sol que calienta piedra, .

piedra que quema patita de pajarito.

Y el viento dijo:

méis ingrato es el muro que detiene mi avance.

Oh, muro ingrato que detienes viento,
viento que mueve nube,

nube que no tapa sol,

sol que calienta piedra,

piedra que quema patita de pajarito.

Y el muro dijo:
més ingrato es el rat6n que me roe.

Oh, ratén ingrato que roe muro,
muro que detiene viento,

vi ento que mueve nube,

nube que no tapa sol,

sol que calienta piedra,

piedra que quema patita de pajarito.

Y el ratén dijo:
més ingrato es el gato que me come.

Oh! gato ingrato que come ratén,
ratén que roe muro,

muro que detiene viento,

viento que mueve nube,

nube que no tapa sol,

sol que calienta piedra,

piedra que quema patita de pajarito.
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- Y el gato dijo:
mis ingrato es el perro que me persigue.

- Oh! perro ingrato que persigue gato,
gato que come ratén,
ratén que roe muro,
muro que detiene viento,
viento que mueve nube,
nube que no tapa sol,
sol que calienta piedra,
piedra que quema patita de pajarito.

- Y el perro dijo:
mis ingrato es el hombre que me deja suelto.

- Oh! hombre ingrato que deja suelto perro,
perro que persigue gato,
gato que come ratén,
rat6én que roe muro,
muro que detiene viento,
viento que mueve nube,
nube que no tapa sol,
sol que calienta piedra,
piedra que quema patita de pajarito. F: 195
: (acumulativo )

Pepito perulero

se metid en un sombrero,
el sombrero era de paja;
se meti6 en una caja ,

la caja era de vino,

se meti6é en un pepino,
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el pepino madur6
y Pepito se libré. F: 23, 81, 83, 104, 199
(acumulativo)

Pepito verdulero

se meti6 en un sombrero;

el sombrero era de paja ,

se metib en una caja,

la caja era de cartén,

se meti6 en un bastén,

el bastén era de pino,

se meti6 en un pepino,

el pepino maduré

y Pepito se salvé. F: 41, 100, 106, 137, -
156, 176, 225, 247, 270,
292, 433, 435, 465
(acumulativo)

El informante 74 dice en el primer verso: '"Pepito ma
rinero'" y "Pepito basurerd'dicen los informantes: 84, 87, -
2, 177, 530, 532,

El dltimo verso lo cambian asf:

y Pepito se 1o comié6. F. 378, 404

y Pepito se asusté. F: 499

y Carmen Rosa se 1o comi6. F: 91
Por Andrés no se fué a San Andrés.

Por San Andrés no se fué a Santa Elena.
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Por Santa Elena no se fué a Santa Rosa.

Por Santa Rosa no se fud a Santa Marfa.

Por Santa Maria no se fué a Santa Fe.

Por Santa Fe no se fué a comer. F: 185

Por una tachuela se perdié el cuero.
Por el cuero se perdi6 el zapato.

Por el zapato se perdié un nifio,

Por un nifio se perdié la pista.

Por la mala pista se perdi6 el ladrén.

Y todo esto pasé,
porque la tachuela se perdié. F: 375

Por la siembra de un granito sali6 una plantita.
Por el cultivo de una plantita salib otro granito.
De ese otro granito sali6 una frutita.

De esa frutita aprovech6 una nifiita.

Y todo esto ocurribé por un granito. F: 31

Por una culebra se perdi6 un 4rbol.
Por un 4rbol se perdi§ una manzana.
Por una manzana se perdi6 una persona.

Y todo esto pasé,
porque una culebra se perdi6, F: 61

Por un clavo se perdié una herradura.
Por una herradura se perdié un caballo.
Por un caballo se perdié un caballero.
Por un caballero se perdi6é una guerra.
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Por la guerra se perdié un reino.

Y todo esto pasé asf,
porque un clavo se perdib.

Por un 14piz se perdi6 un sacapuntas.

F: XX - XXIV -

XXXVII - LXIV

F: 21, 24, 59, 67, -

108,
159,
296,
344,
368,
386,
441,
471,
481,
536

121,
194,
299,
348,
371,
390,
444,
478,
482,

133,
200,
314,
350,
373,
391,
448, .
479,
483,

Por un sacapuntas se perdi6 un cuaderno.

Por un cuaderno se perdi6 una clase.
Y por una clase se perdié el afio.

Y todo esto pasé,
porque un ldpiz se perdi6.

Por un sombrero se perdi6 un mozo.
Por un mozo se perdié un cultivo.
Por un cultivo se perdié una finca.
Por una finca se perdi6 un negocio.

Y todo esto pasé,
porque se perdi6 un sombrero.
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Por un zapato se perdié un pie.
Por un pie se perdi6 una gente,
Por una gente se perdi6é un barrio.
Por un barrio se perdi6é un pais.
Por un pais se perdi6 la guerra.

Y todo esto pasé,
porque se perdi6 un zapato.

Ratén, ratén,

tan valiente eres,

que agujeros tapio,

tapio que ataja viento,
viento que deshace nube,
nube que tapa sol,

sol que calienta piedra,
piedra que mi pie quemsé;
mis valiente es el gato
que mata ratén

que agujeros tapia,

tapia tan valiente eres
que atajas viento, viento
que valiente eres
deshaces nube,

nube que tapa sol,

sol que calienta piedra,
piedra que mi pie quems,
més valiente es el perro,
perro que maté gato,
gato que come ratén

que agujeros tapia,

tapia que ataja viento
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viento que deshace nube,

nube que tapa sol,

sol que calienta piedra

piedra que mi pie quems. . . F: 23, 221
(acumulativo)

Un hombre para cruzar un rio,

dispuso hacerlo sobre las piedras,

para no mojarse los pies;

pero el sol calentaba mucho

y las piedras quemaban:

- Oh! piedra que valiente eres que quemas mi pie.
- M4s valiente es el sol que me calienta a mf,

- Oh! sol, que valiente e res que calientas piedra que mi pie
quems§é.

- Més valiente es la nube que tapé al sol.

- Oh! nube, que valiente eres que tapas al sol, sol que ca-
lienta piedra, piedra que mi pie quems§,

- M4s valiente es el viento que me -soplé a: nif.

= Oh! viento, que valiente eres, que soplas la nube que tapa
al sol, sol que calienta, que:calienta la piedra que mj pie
quems.

- M4s valiente es el muro que me detiene a mfy,

~ Oh! muro, que valiente eres que detienes gl viento, viento

297



que sopla nube, nube que tapa al sol, sol que calienta la -
piedra que mi pie quem®.

- M4s valiente es el ratén que me roe a mf.

- Oh! ratén, que valiente eres que roes el muro, muro que
detiene al viento, viento que sopla a:la nube, nube que tapa
al sol, sol que calienta la piedra que mi pie quems§6.

- Més valiente es el gato que me caza a mf.

- Oh! gato que valiente eres, que cazas al ratén, ratén que
roe el muro, muro que detiene al viento, viento que sopla
nube, nube que tapa al sol, sol que calienta la piedra que
mi pie quemsé.

- Més valiente es el perro que me corre a mf.

- Oh! perro, que valiente eres, que corres al gato, gatoque
caza rat6n, ratén que roe al muro, muro que detiene al
viento, viento que sopla nube, nube que tapa al sol, sol -
que calienta piedra que mi pie quems5.

- Més valiente es el hombre que me manda a mf.

- Y asf es un cuento sin fin. ~ F: 322
(acumulativo)

Un pajarito vol6

y una hojita se cay®,

la hojita se muri6

y una hormiga se la comié6.
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Todo esto pasé, :
porque un pajarito vol6. - F: 34

Los siguientes cuentos de nunca acabar se recitan los ver-

50s cuantas veces se quiera. Siempre con la interrogacitn:
Quieres que te lo cuente otra vez ? Segtin la  clasificacién

de Taylor no tienen conclusi6n y pueden ser cuentos incom-

pletos como:

Este era un gato,

que tenia los pies de trapo

y los ojos al revés.

Quieres que te lo cuente otra vez ? F: 43, 56, 82, 94,
171, 215, 217, 389,
420, 445, 446, 449,
511, 516

Este era un gato,
que tenia pies de trapo
y las manos al revés. o
Quieres que te 1o cuente otra vez? - o
F: 533

Este era un gato,

que tenfa los pies de trapo

y la barriguita al revés,

Quieres que te 1o cuente otra vez? F: 217, 255, 261,
455, 505

Este era un gatito

que tenia pies de trapo,
como el sapo,
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con su cabeza al revés.
Quieres que te lo cuente otra vez ? F: 402

Cuentos completos:

Este era un rey

que tenia tres hijas,

las meti6 en tres botijas

y las tap6 con un pez.

Quieres que te lo cuente otra vez ? F: 202, 376, 445,
505

Los informantes 449 y 456 cambian el peniltimo verso
por "y las volti6 al revés'.

Era de noche y llovia

y a lo lejos se sentia

la pisada de un mosquito,

saqué el revélver nervioso

y como el caso era misterioso,

lo voy a contar de nuevo. F: 105

Este cuento de nunca acabar es del mismo tipo de los
anteriores s6lo que suprime la pregunta, pero indica que se
repite cuantas veces se quiera. Otra versién es la siguien
te:

Uno, dos y tres,

dadme miel os doy francés;
cuatro, cinco y seis,

pu€s conmigo ya veréis;
siete, ocho, nueve,
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que dichoso el que 1o pruebe;
once, doce y trece;

mala cuenta falté diez;
empecemos otra vez.

Uno, dos y tres... F: 36

b) Relatos acompaiiados de mfsica

En esta subdivisién se recolectan los cuentos de nunca
acabar que son mis entretenidos, llaméndoles més la aten-
cién a los nifios, porque dan lugar a repeticiones sin fin, se
gin el interés y resistencia de quienes los cantan.

Primero presentamos los versos caracterfisticos de es
te tipo, ordenando el material alfabéticamente y colocando
con sangria las variantes encontradas.

A San Martfn, tirilfn, tirilin,

se le muri6 torolén, torolén,

su chiquitin, tirilfn, tirilf, ,

de sarampi6n torolén, toroldn. F: 24, 28, 450

A San Martin tirilin, tirilin,

se le rompib torol6n, toroldn,

su calcetfn tirilin, tirilin,

por juguetén torolén, toroldn. F: 351

A la primera estrofa los informantes 423 y 424 agre-
gan otraj

Se 1o llevaron tirilin, tirilin,
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aenterrartofoltSn, torolén,
en un patin tirilin, tirilin,
de San Martin tirilfn, tirilin.

A San Martf pirulin, pirulin,
se le muri6 porolén, porolén,
su chiquitin pirulin, pirulfn,

de sarampi6n porol6n, porolén.

Y lo pusieron porolén, porolén,
en un barril pirulin, pirulin,
en un bolsén porolén, porolén. F: 4

Chofer, chofer

més velocidad.

Chofer, chofer,

més vetocidad.

Velocidad.

Velocidad,

Velocidad.

Mé4s velocidad,

velocidad,

velocidad. F: 6, 143, 183, -

201, 253, 357

El informante 518 agrega para terminar: 'corre va
hasta all4d",

Era de nogal, era de nogal,

era de nogal el santo,

era de nogal, era de nogal,

por eso pesaba tanto. F: 516, 522

302




Habfa una vez un barco chiquito,

habfa una vez un barco chiquito,

habia una vez un barco chiquito,

que no podia, que no podia,

que no podia navegar.

Pasaron una, dos, tres,cuatro,

cinco, seis, siete semanas;

pasaron una, dos, tres, cuatro,

cinco, seis, siete semanas;

pasaron una, dos, tres, cuatro,

cinco, seis, siete semanas;

y los viveres, y los viveres,

empezaban a escasear.

Y si la historia no les parece larga,

y si la historia no les parece larga,

y si la historia no les parece larga,

volveremos, volveremos,

volveremos a empezar,. F: 5, 42, 61, 71, 86, -
190, 216, 222, 227, 241,
260, 266, 519

José se liamaba el padre,
Josefa 1a mama4,

y al hijo que tuvieron

le pusieron José.

José se llamaba el padre... F: 9,11, 12, 15, 24, -
27, 33, 50, 89, 110, -
193, 206, 214, 216, 221,
231, 238, 246, 294, 320,
321, 322, 323, 354, 351,
370, 512, 522, 537
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La cucaracha, la cucaracha,

ya no puede caminar;

porque le falta, porque le falta,

una pata para andar. F: 12, 15, 27, 38, 100,
150, 159, 167, 170, 378,
379, 380, 386, 526
(Influencia mexicana)

El informante 530 varfa los dos Gltimos versos asfl:

porque le falta, porque no tiene
las dos patitas de atr4s.

El informante 315 varfa los mismos versos asi:

porque no tiene, porque le falta
marihuana que fumar.

y agrega:

Un panadero fué a niisa,
no encontrando que rezar,
le pidi6 a la Virgen pura
dinero para gastar.

La cucaracha, la cucaracha,

yva no puede caminar;

porque no tiene, porque le falta,
dinero para gastar,

En la siguiente versi6n se repiten fundamentalmente -
los mismos versos, cambiando la vocal.
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La mar astaba sarana,
sarana astaba la mar,
la mar astaba sarana,
sarana astaba la mar.

Le mer estebe serene,
serene estebe le mer... F: 437

En los cuentos de nunca acabar que a continuacién es-
cribimos se va aumentando el nimero, pero repitiéndose el
mismo estribillo.

Bartolo tenfa una flauta
con un agujero solo,

y el diablo tocaba

la flauta de Bartolo.

Bartolo tenfa una flauta
con dos agujeros solos... ¥ 9, 33, 310, 322

Los informantes 214, 215, 217, 218, 220, 225, 246, -
260, 261, 262,y 263 varfian el tercer verso asi: "Y el gatito
tocaba''.
Estaba una mosca
ahf en la pared,
y si no la matan
allf que se esté.

Estaban dos moscas... F: 160, 179

Habia una mosca
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en una pared,

la quise coger,

y la mosca se fué
a otra pared.

Allf que se esté,
alli que se est8.

Habfan dos moscas

en una pared,

las quise coger,

y las moscas se fueron
a otra pared.

Allf que se estén,
alli que se estén.

Habfan tres moscas...

F: 107, 240, 360, 384
(Influencia mexicana)

Los informantes 130, 132, 203 y 383 cambian el tercero

y cuarto verso asf:

la quise matar,
pero la mosca se fué
a otra pared.

Un elefante
5e columpiaba
sobre 1a tela
de una arafia;
y como vieron
que resistia,
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fueron a llamar
a un camarada.

Dos elefantes... F: XIII - LXI
‘ F: 1, 2, 17, 29, 32, 40, 52,
59, 65, 67, 82, 92, 105, 108,
109, 114, 115, 116, 117, 121,
123, 128, 131, 133, 146, 148,
149, 151, 153, 155, 156, 176,
194, 195, 196, 198, 200, 206,
227, 251, 252, 280, 282, 283,
284, 292, 294, 297, 298, 300,
306, 311, 314, 315, 323, 324,
325, 328, 329, 332, 333, 337,
338, 341, 343, 348, 352, 360,
363, 368, 369, 371, 372, 373,
374, 387, 389, 390, 391, 392,
395, 410, 411, 434, 439, 441,
444, 457, 462, 473, 474, 475,
476, 477, 478, 479, 480, 481,
482, 483, 484, 485, 487, 506,
508, 521, 524

La siguiente versién entrelaza unos versos con otros,
pero como estdn acompafiados de misica la escribimos en
esta seccibn.

Cu-~cfi cantaba la rana.
Cu-c debajo del agua.
Cu-cii pasé un caballero.
Cu-ci vestido de negro.
Cu~ci pas6 una gitana.
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Cu-ci vestida de lana.
Recitando se agrega:

Y comiendo pan,
le pedf un pedazo
no me quiso dar;
la cogf del brazo
y la hice bailar.

Si el cuci te gusta,
volverd a empezar. F: 171, 362, 424, 436, -
495, 534

A continuacibn transcribiremos los cuentos de nunca
acabar, en los que se puede agregar indefinidamente nom-
bres de animales y cosas.

En Espafia les dan el nombre de cantos aglutinantes o
seriados. 175/

Cuando la rana quiere cantar,
llega la arafia y la hace callar.

La arafia a la rana,
la rana cantaba debajo del agua.

Cuando la arafia quiere cantar,
llega la rata y la hace callar.

75/ Bonifacio Gil, op. cit. p. 131
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La rata a la arafia,
1a arafia a la rana,
la rana cantaba debajo del agua.

Cuando el gato quiere cantar...

Estaba una arafia en una pared
allf que se esté, allf que se esté.

F: 170

Lleg6 un zancudo y se comib a la arafia

y la arafia en la pared,
allf que se esté, allf que se esté.

Llegé una mosca y S€ comib al zancudo,

la mosca al zancudo,

el zancudo a la arafia

y la arafia en la pared,

allf que se esté, allf que se esté.

Lleg6 un ratén y se comid a la mosca,

el ratén a la mosca,

1a mosca al zancudo,

el zancudo a la arafia

y la mosca en la pared,

allf que se esté, allf que se esté.

Llegd un gato y se comib al ratén,
el gato al raton,

el rat6n a la mosca,

la mosca al zancudo,

el zancudo a la arafia,

y la mosca en la pared,
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allf que se esté, allf que se esté,
Llegé un perro... F: 85, 380

Estando en el lago,

la mosca se fué en el agua,
la mosca llamé6 al gato
para que la sacara.

Estando el gato en el lago
se fué en el agua.

La mosca y el gato llamaron
al perro para que los sacara... F: 362

La rana estaba debajo del agua cantando,
cuando vino la mosca y la quiso callar,

La rana 2 1z mosesa,
nadie las pudo callar,
cuando vino la arafia
y las quiso callar,

La rata a la arafia,
la arafia a la mosca,
la mosca a la rana,
cuando vino el gato
y las quiso callar.

El gato a la rata,

la rata a la araifia,
la arafia a la moseca,
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la mosca a la arafia,
cantaban debajo del agua,
cuando vino el perro

y los quiso callar.

El perro al gato,

el gato a la rata,

1a rata a la araia,

la arafia a la mosca,

la mosca a la rana,
cantaban debajo del agua
cuando vino el palo

y los quiso callar.

El palo al perro,

el perro al gato,

el gato a la rata,

la rata a la arafia,

1a arafia a 1a mosca,

1a mosca a la rana,
cantaban debajo del agua
cuando vino el fuego

y los quiso callar.

El fuego al palo,

el palo al perro,

el perro al gato,

el gato a la araifia,

la arafia a la mosca,

la mosca a la rana,
cantaban debajo del agua
cuando vino el hombre

y los quiso callar.
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El hombre al fuego,

el fuego al palo,

el palo al perro,

el perro al gato,

el gato a 1a arafia,

la arafia a la moseca,

la mosca a la rana
cantaban debajo del agua
cuando vino la suegra

y los quiso callar,

La suegra al hombre,

el hombre al fuego,

el fuego al palo,

el palo al perro,

el perro al gato,

el gato a la araifia,

la arafia a 1a mosca,

la mosca a la rana

cantaban debajo del agua

y nadie los pudo callar. F: 73, 76, 78, 174, 166,
45

La rana sentada debajo del agua:

El hombre al agua,

el agua al fuego,

el fuego al palo,

el palo al perro,

el perro al gato,

el gato al ratén,

el ratén a la rana, -
la rana sentada debajo del agua. F: 138
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Fragmento del real y medio:

La mona tuvo un monito,

tengo la mona,

tengo el monito,

tengo la chiva,

tengo el chivito,

tengo la gata,

tengo el gatito,

tengo la pava,

tengo el pavito,

y siempre me queda mi real y medio. - ‘F: 263

Otra versibn:

Sal de allf chiva, chivita,
sal de allf chiva, chivi. Estribillo

Vamos a llamar al lobo para que saque a 1a chiva;
el lobo no quiere sacar a 1a chiva,

1a chiva no quiere salir de allf.

Sal de allf...

Vamos a llamar al palo para que le pegue al 1obo;
el palo no quiere pegarle al lobo,

el lobo no quiere sacar a 1a chiva,

la chiva no quiere galir de allf.

Sal de allf...

Vamos a llamar al fuego para que queme al palo;
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el fuego no quiere quemar al palo,
el palo no quiere pegarle al lobo,
el lobo no quiere sacar a la chiva,
la chiva no quiere salir de allf.

Sal de allf...

Vamos a llamar al agua para que apague al fuego;
el agua no quiere apagar el fuego,

el fuego no quiere quemar al palo,

el palo no quiere pegarle al lobo,

el lobo no quiere sacar a la chiva,

la chiva no quiere salir de allf.

Sal de allf...

Vamos a llamar al cubo, para que se lleve al agua;
el cubo no quiere llevarse al agua,

¢l agua no quiere apagar el fuego,

el fuego no quiere quemar al palo,

el palo no quiere pegarle al lobo,

el lobo no quiere sacar a la chiva,

la chiva no quiere salir de allf.

Sal de allf...

Vamos a llamar al hombre, para que se lleve el cubo:
el homkre no quiere 1levar al cubo,

el cubo no quiere llevarse al agua,

el agua no quiere apagar el fuego,

el fuego no quiere quemar al palo,

el palo no quiere sacar a la chiva,
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la chiva no quiere salir de allf.
Sal de allf...

Vamos a llamar al diablo, para que se lleve al hombre;
el diablo no quiere llevarse al hombre,

el hombre no quiere llevarse al cubo,

el cubo no quiere llevarse al agua,

el agua no quiere apagar el fuego,

el fuego no quiere quemar al palo,

el palo no quiere pegarle al lobo,

el 1obo no quiere sacar a la chiva,

la chiva no quiere salir de allf.

Sal de allf... F: 27, 53, 68, 388, 498,
502, 525

Los informantes 228 y 230 dicen: ''chonte'' por '"diablo'.

Sol, seca el agua,

que no quiere apagar el fuego.
Que no quiere quemar el palo.
Que no quiere pegarle al perro,
Que no quiere morder a la oveja.
Que no quiere comerse la yerba.
Que no quiere limpiarme el pico,
para ir a la boda de tio Perico.

F: 535

Una vieja tiraba de un cardo,
hala que hala y no puede arrancarlo.

315




Vino una niflita tir6 de la vieja,
la vieja del cardo,
hala que hala y no puede arrancarlo.

Vino una criada tiré de la nifia,

la nifia de la vieja, '

la vieja del cardo,

hala que hala y no puede arrancarlo.

Vino una seifiora tiré de la criada,
la criada a la nifia,
la nifia de la vieja,
la vieja del cardo,
hala que hala y no puede arrancarlo.
F. 327

'El informante 462 dice: "tiraba de un 4rbol".

Queremos ver el bosque,

el fuego lo ha quemado.
Queremos ver el fuego,

el agua lo ha apagado.
Queremos ver el agua,

el buey se la ha tomadb. '
Queremos ver el buey,

el mozo lo ha matado,
Queremos ver al mozo, .

la muerte se 1o ha ganado.
Queremos ver a la muerte,

la muerte est4 en la historia. - ...,
Queremos ver la historia, '
la historia est4 en el libro.
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Queremos ver el libro, ;
vayanacomprarlo. . ¥ 101, 270, 298, 364

(13) Rimas del juego 0 versos de cuenta

Consisten en férmulas eliminatorias que seemplean
con diferentes fines segin la ocasién: cantar, contar, reir
y sefialar.

El mismo titulo nos indica que estos versos estdn inti
mamente ligados al juego infantil, utilizdndose para iniciar
juegos, seleccionar al director del mismo, coleccionar -
miembros que tomarin parte en ellos, reunir a los que per-
tenecerdn a cada bando o para jugar a las escondidas.

Hacer una clasificacién rigida es imposible, porque éen
muchas circunstancias el mismo Vverso s€ pronuncia en di-
ferentes situaciones como: para denunciar, escoger o elimi
nar a los integrantes de determinado juego cambiando - (mica
mente ciertas expresiones, asf: '

Tin marin,

de dos pingié,

clicara, méicara,

titere fué. F: XII

: F. 59, 63, 67, 114, 115,

116, 117, 121, 131, 133,
161, 194, 196, 200, 282,
284, 291, 293, 295, 311,
313, 314, 322, 335, 336,
339, 343, 344, 369, 371,
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374, 391, 392, 393, 310, 411,
434, 439, 444, 462, 473, 474,
475, 476, 477, 478, 479, 480,
481, 482, 483, 484, 485, 486,
521

El informante 451 cambi6 en el segundo verso, "pirin-
guetes'' por "pingiié"; y los informantes 20, 306, 362 y 536
escribieron "'quien fud'",

Muchos informantes agregaron versos y completaron -
la idea, para indicar mejor el fin que persiguen:

Yo no fuf,

fué Teté.

Pégale, pégale,

a quien fué. F: 6, 7, 55, 119,189, 215, -
' 264, 413, 515

Pinto parado,

calzén colorado,

chorro medorro,

Martin pedorro. F: 118, 153, 164, 188, 249,
320, 336, 341, 355, 369, 517

El informante 511 cambi6 el Gltimo verso asi: '"Mar-
tin miedoso". Y el 364 los dos Gltimos versos en la forma -

siguiente:

Me dijo tu tata,
que estabas popiado,
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Otros informantes agregan versos como los que a con-
tinuacidd escribimos, a la primera estrofa de cuatro versos

primera de esta seccién:

Tintero, salero,
saliste tG.

Quien la lleva,
quien la lleva,
sélo taG.

La entras llevando,
para siempre tf.

O de esta manera:

Tintero, salero.
Salin, sali6.
Saliste td.

Tintero, salero.

Salin, sali6.

La dichosa eres ta

y la entras llevando tG.

F: 25, 50, 71, 76, 125, 209,
224, 229, 234, 235, 376, 531

F: 86

F: 134, 136, 148, 179, 182, -

197, 211, 379, 381, 384, 386,
402, 431, 389

F: 436, 497, 514

F: 406

El juego que est4 ligado a estas rimas es "la tenta”, -
que resultari como estribillo agregado a todos los versos -
en que se mencione dicho juego, con algunas variantes por

supuesto.
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A continuaci6n se presentan otros versos de cuenta o
rimas del juego agrupados segfn la mtencxén que dejan tra-
ducir los versos, haciendo anotaciones cuando se considere

necesario o hayan sido proporcionadas por 1os mismos infor

mantes,

Para adivinar:

Ya me estoy poniendo chango

y més chango me pondré;

si en un tiempo yo fuf chango,

pero nunca mas seré,

Tin, marfn,

de dos quien fué;

clicara, méicara, T
titere, fué. © 7 F: 513

Para cantar y contar:

Una dedona

de tela canela

de vaca, de vaca,

de vira virén.

Cuéntala bien,

que las doce son, F. 533

Para contar:

-

Después de decir los versos de mtroduccuﬁn se cuen-
ta hasta donde la respxracmn aguante

La gallina cacarea,
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cacarea.
iCo, co, co!
Si camina,
si pasea,

va diciendo:
;Co, co, co!l

Si aletea,

que barullo:
jCo, co, col
Con orgullo
va diciendo:
puse un huevo,
puse dos,
puse tres...

Una gallina en un prado
puso un huevo colorado.
Puso uno,

puso dos,

puso tres...

Una gallina dorada

F: XXXIV - LXIX - LXX

puso un huevo en una grada.

Puso uno,
Puso dos,
Puso tres...

Uno, dos, tres,
"Cho

uno, dos, tres,
co

F: 489, 490
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uno, dos, tres,

la
uno, dos, tres,
te;
chocolate, chocolate. F: 214, 246

Yo tenia diez perritos,

uno se cay$ en la nieve,

no me quedan sino nueve, nueve...;
de 1os nueve que tenfa

uno se comid un bizcocho,

no me quedan sino ocho, ocho...;
de los ocho que tenia

uno se tragb un machete,

no me quedan sino siete, siete...;
de los siete que tenia

uno se llevé Moisés,

no me quedan sino seis, seis...;
de los seis que yo tenia

uno se murié de un brinco,

no me quedan sino cinco, cinco...;
de los cinco que tenia

uno se llevd Torcuato,

no me quedan sino cuatro, cuatro...;
de los cuatro que tenia

uno se tragb un ciempiés,

no me quedan sino tres, tres...;
de los tres que yo tenia

uno se murié6 de tos,

no me quedan sino dos, dos...;

de los dos que yo tenia

uno se llevé Neptuno,
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no me queda sino uno, uno...;

del uno que yo tenia

ese se lo llev6é Lutero

no me queda sino cero, cero... F: 57, 87, 147, 175, -
208, 213, 258, 259, 290,
353, 354, 356, 514

Para finalizar el informante 81 indica que se recita:

Ya mis perros se murieron,

ya mi rancho qued6 solo,

ahora me muero yo

pa' que se acabe todo.

Las variantes encontradas, contando regresivamente son:
para el nimero nueve no se registr6 ninguna.

Ocho: uno se llevé Pinocho. F: 380
uno se llev6 don Locho. F: 322
uno se tragb un colocho. F; 507
uno 1o mat6 don Tocho. F: 398

Siete: uno se comi6 un moyete. ¥: 135, 127, 220, 242,
245

wno se tragd un birrete. F: 169

uno se asusté de un cohete. F: 216
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Seis:

Cinco:

uno 1o parti6 un machete. F:
uno se meti6 en un cohete. F:
uno se maté en un cohete, F:
uno se murib en cohete. F:
uno le brincé un cohete. F:
uno vold en un cohete. F:

uno se lo llevéd un cohete., F:

uno se quemd con un cohete,

F:

uno se me fué en un cohete. F:

uno se comid un filete. - F:
uno se comid una mies. F:
uno se quebrd los pies. F:

uno fué como vos sabeis. F:
uno se perdi6 en el beis. . F:

uno se trag6 un cinco. F:
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Cuatro: uno sé metié en un teatro. ¥: 71, 48, 76
uno se metié en un cuarto. F: 127, 220
uno se quedd en el teatro. F: 351, 46
uno se comib el gato. F. 135, 242, 245

uno se perdib en el teatro. F: 322, 502, 8

uno no dej6 ni rastro. F: 501
uno se comi6 un zapato. F: 169
uno se fué para el teatro. F: 216
Tres: uno camin6 al revés. F: 46
uno se tragb un francés. F: 8, 502
uno se robd Andrés. F: 380
wno se llevé Andrés. F:. 45, 48, 76, 242, -

945, 351, 449

uno se fué con dofia Tnés. F: 169

uno di6 vuelta al revés. F: 216

uno no lo volvfi a ver. F: 501

uno se lodf a Andrés. ¥. 71, 95, 127, 220,
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uno se comié un francés. F: 135

Dos: uno se tragé un arroz, F: 502, 242, 245
uno se fué con vos. F: 169
Uno: uno se llevé don Bruno, F: 45, 135, 216, 242,
246, 322, 355, 380, -
449, 502
uno se me fué a la luna. F. 46
uno se murié de ayuno. F: 169, 501

uno se lo regalé a don Bruno. F: 76, 95
Para finalizar:

Uno se llev6 la siguanaba.
No me queda mis que nada,
nada, nada, nada. F: 351

Uno me lo comf en ensalada.
No me queda, nada, nada. F: 45

Y este uno que es muy tuno
lo guardo y quiero mucho,
por no quedarme sin ninguno. F: 76

Del uno que me quedaba

ese 1o matdé una helada.

No me queda, no me queda

méis que nada. F: 242, 245
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Del uno que yo tenfa
le metf una patada.
No me queda més que nada. F: 216, 322, 502

El Gltimo muri6 en 1a quebrada
y no me queda nada. F: 380

De ese uno que quedaba

ese muri6 y le hice un entierro,

No me queda, no me queda,

no me queda, ningin perro. F: 449, 501

Para denuncial':

El hijo del rey

pas6 por aquf,

comiendo manf,

a todos les di6,

menos a ti.

Quita la mano

que te pica el gallo. F: 18

Pelén pelonete,

pas6 por el puente,

tirdndose pedos,

delante de la gente. F: 237, 361

Para eliminar:

Al din, don, dela dina danza
hay que ruido hay en Francia.
Arre que chulin, arre que chulin
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al din, don, que salga usted. F: 375

Al subir a la montafia

una pulga me picé,

la agarré de las orejas,

y se me escapd.

Tintero, salero,

salin, sali6.

Saliste ta. F: 429, 500

Al subir al barco
me dijo el barquero,
las nifias bonitas

no pagan dinero.

Yo no.soy bonita

ni 1o quiero ser,
porque las bonitas

se echan a perder. F: 4
Tintero salero
saliste td. F: 424

En la calle veinticuatro
hubo un gran asesinato.
Una vieja mat6 un gato
con la punta del zapato,
el zapato se rompi6,

y la vieja se embromS6.
Anda a comer mortadela
a la casa de tu abuela,

chin, pum, fuera. F; 105, 242
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Una vieja mat6 un gato

con la punta del zapato,

el zapato se rompi6

y la vieja se asust6. F: 7, 25, 201, 204, 165,
262, 349, 404, 461, 515

Tintero, salero,
saliste . ta. F: 43, 402, 428, 445, -
457, 462, 513, 514, 518

El informante 490 dice: 'y la vieja se cay6' en lugar
de "y la vieja se asusté'; ylos informantes 359 y 360 dicen:
"'y la vieja se muri6".

Juan, Juanillo,

le dijo al rey:

sota, caballo,

nariz de buey. F: 454

Tintero, salero,

saliste td.

La entras llevando

para siempre td. F: 89, 130, 265, 268, -
: 317

Mini, mini, maini mu
fraca frini, fraqui no
a Perucho, a Perucho
pin, pan jyo.
Tintero, salero, sali6. F: 412
Influencia norteamericana

Una doli treli
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catoli quili quileta

estaba la reina

en su gabineta.

Vil rompié cuadril

son las ocho,

las ocho son,

qui cu ru qui

que salgas td

por la puerta

de malva. F: 105

Para eliminar contando:

A-E-I1-0-U
Manzanita del Pera:
Cuantos aifios tienes td4 ?

Segln lo que diga el interrogado se cuenta y al que le
toca el Gltimo nimero sale y se comienza de nuevo, hasta eli
minar a todos e iniciar algln juego.

F: 5, 14, 15, 16, 23, 25, 29,
31, 32, 45, 69, 80, 88, 102,
135, 173, 258, 294, 310, 321,
393, 398, 399, 403, 404, 423,
425, 440, 461, 465, 469, 529,
531, 532, 534

Los informantes VIII y 178 agregan el consabido es-
tribillo, caracteristico de las rimas del juego:
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Tintero, salero:
salin sali6.

10, 20, 30, 40, 50,

60, 70, 80, 90, y 100.

La entras llevando

para siempre tG. F: 12, 15, 37, 45, 209, 217,
218, 236, 247, 250, 260, 288,
316, 337, 362, 372, 408, 409,
451, 505, 509, 530

Se va eliminando a cada jugador y el Gltimo es el que
corre a los demés o lleva "la tenta", igual en la rima si-
guiente:

1, 2, 3, 4, 5,

6, 7, 8, 9y10.

Tintero, salero,

saliste ta.

La entras llevando td. F: 12, 21, 173, 308, 357

Algunas personas solo informaron sobre el verso, a-
gregando o suprimiendo palabras. Ejemplos:

Tintero, salero,
saliste ta.

Te toca a tf. F: 1
La entras llevando
para siempre ti. F: 7, 23, 28, 29, 46, 101, -

109, 122, 128, 141, 142, 160,
264, 277, 304, 319, 321, 326,
329, 333, 358
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Tintero salero,

saliste ti.

Nifia buena

eres tf, F: 354

Nifia mala

la llevas ti. F: 24, 303, 388, 447, 464,

471
Otra versién:

En un tintero

me encontré a Pinocho
y me dijo que contara
hasta ocho:

Pin umo.

Pin dos.

Pin tres.

Pin cuatro.

Pin cinco.

Pin seis.

Pin siete.

Pin ocho,

que salga el viejo colocho. F: 3, 4, 8, 24, 71, 103,
390, 395, 443

En esta versi6n se encuentran variantes

ro y el dltimo verso.

Las variantes para el primer verso son:

En la calle F: 205
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A la vuelta de 1a esquina F: 135
En el patio de mi casa F: 92, 352, 397, 468, 472
En el puerto F: 162

En la puerta del palacio F: 28, 32, 49, 68, 74, 15,
76, 111, 113, 130, 132, -
139, 147, 159, 173, 174,
176, 183, 202, 208, 214, -
215, 216, 222, 227, 228, -~
230, 231, 232, 233, 235, -
238, 246, 954, 257, 258, -
261, 262, 264, 280, 289, -
294, 298, 307, 310, 312, -
335, 340, 358, 359, 360, -
376, 378, 383, 399, 403, -
426, 436, 445, 446, 449, -
458, 466, 469, 502, 507, -
508, 499

Las variantes para el Gltimo verso son:
te come el viejo colocho. F: 48
tu tata colocho. F: 127

Pinocho. F: 537
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que te coma el viejo colocho. F: 243, 244, 259, 281,
386, 416

tu tata que estq colocho., F: 468

Y los informantes 72, 78, 106, 301 y 340 agregan:
Tintero, salero,

saliste ta.

La entras llevando

para siempre td.

Para jugar "tenta', el que cuenta dice los versos si-
J

guientes:

En un plato de ensalada

todos comen a la vez,

el que quiera su comida,

due la.-pida de una vez.

Uno, dos y tres. F: 499

En un plato de ensalada

todos comen a la vez,

jugaremos a las cartas,

sota, caballo, rey.

Nariz de buey,

pulsén, pulsera, . ,

tabique y a-fue-ra. F: 528, 537

Mi pap4 es policia.
Dime, cuéintos tiros tira al dfa ?
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Uno, dos, tres, fue-ra.

F: 50, 60, 76, 122, 171,

212, 380, 395, 416, 454,

536

Tu papi es carpintero.

Dime, cufintos clavos clava al dia ?

Cinco.

1, 2,3,4y5. F: 370

Piedra, papel o tijeras.
Uno, dos, tres.
Tintero, salero,

saliste td. F: 263, 529

Para eliminar sefialando:

Don Agapito

tiré un palito.

Dime en qué lugar

cayb el palito?

En - un - rin - cén. F: 223

En una mesita
hay un tinterito,
De qué color seri la tinta ?

Amarilla. F: 4, 9, 42, 49, 52, 53,

58, 62, 64, 90, 91,

103,

112, 165, 204, 212, 219,
238, 241, 253, 387, 389,
398, 404, 408, 418, 460,

487, 530, 532, 534
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El informante 9 hace la observacién, de que éste ver-
so, puede decirse sin sefialar solamente para eliminar al ni
fio que tiene entre sus prendas de vestir ese color; el infor
mante 16 dice que se elimina al nifio que 1o tiene y el infor-
mante 79, agrega que queda eliminado el nifio a quien se se-
fiale con la palabra tinta.

Un avidn

pasé tirando

una bolita.

Dime en que pafs cay6?

En Gua-te-ma-la. F: 149, 213, 214, 215, 219, -
220, 221, 224, 229, 238, 240,
241, 245, 246, 248, 250, 252,
255, 380, 381, 386, 418, 470

Un tren

dej6 una bolsa

en un pais.

Do6nde cayb ?

Che-cos-lo-va—quia. F: 256

Un avibén americano

va volando sobre

la Repiblica de...

iGuatemala! F: 510, 512

Para decir los versos anteriores, con anticipacién los
nifios que participarin en el juego han escogido un nombre
de Repf(blica, por lo que se van eliminando y el que quede de
dltimo es el que lleva la tenta.
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Anda, Lacio,
por Palacio.
~Te responde
el espinazo.
Don Martin
de 1a serena
te ordena:
and4 a la esquina. F: 281

Anda, Lacio,

por Palacio,

que te come

el espinazo,

San Martin

de la Redina,

Teresina,

and4 a la esquina. F: 506

Para esconderse:

El nifio que organiza el juego de las escondidas, pro-
nuncia los siguientes versos:

Ti, tin,

San Bolin.

Rey de Roma,

tapa coronas,

sabe andar,

sabe correr.

Tiene la mafia

de irse a esconder,
bajo las naguas
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de una mujer.

Delen vuelta

a la redonda

vy el que salga

que se esconda. F: 348, 534

El nifio que le correspondi6 ir a buscar, va repitiendo:
Roma, Roma,
allf va el diablo
que te quita

la corona. F: 1i8

Para seleccionar al director o directora de un juego:

Cesta, Modesta,

Martfn de 1a Cuesta.

Me dijo mi madre

que cayera en éste (&sta). F: 85

Para sefialar, eliminar, contar y mandar a esconder:

Un negrito va a caballo

con los ojos al revés;

apostemos, apostemos,

quien le toca 23. F: 8, 193, 305, 386, 457

Los informantes 11 y 17 dicen es el Gltimo verso: -
"quien cuenta veintitrés''. Se encontraron otras variantes:

Un negrito va a caballo

338




con los ojos al revés,
el que dé la vuelta primero,
que se vaya a esconder. F: 69

Un negrito va a caballo

con los ojos al revés,

da la vuelta a la redonda

y el que salga de primero,

que se vaya a esconder. F: 242, 245, 534

Un negrito va a caballo

con los ojos al revés;

quien se alegra,

quien se alegra 23. F: 86

Un negrito va a caballo

con los ojos al revés;

apostemos quien la lleva

uno, dos y tres. . F: 379

Un negrito va a caballo

con los ojos al revés;

apostemos quien la lleva,

el ntmero veintitfés, F: 307

Para iniciar un juego:

Vamos a la vuelta
a ver a San Miguel.
El que se ria

se va al cuartel.
uno, dos y tres,
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zapatos al revés. F: 33, 34, 43, 97, 100, 157,
160, 166, 179, 181, 269, 292,
293, 296, 299, 310, 314, 319,
323, 325, 328, 338, 351, 391,
395, 406, 407, 503

(14) Juegos

El juego es una actividad propia de los nifios y desarro
Ila una funci6n vital porque prepara, ejercita y entrena al ni
fio para las exigencias de la vida adulta. Ademé4s satisface
en el nifio 1a necesidad de expresarse y de actuar sobre las
cosas que le rodean.

Hasta los seis o siete afios, el juego llena toda la vida
del nifio, mis tarde es capaz de aplicarse a otras tareas;
sin embargo el juego seguird siendo el mejor medio para el
desarrollo social.

La aparici6n de una nueva forma de juego no quiere de
cir que desaparezcan las otras y hagamos nuestra las pala-
bras de Francisco Moncada Garcia:

""Los juegos infantiles, que forman una de las ra
mas més ricas del Folklore en todos los pueblos,
jaméis se perderin, porque su fuente de inspira-
cibn y de conservacibn esti en los nifios, quie-
nes, lejos de dejarla extinguir, cada dfa la enri
quecen con nuevos juegos y, sobre todo, con nue
vas variantes, pues aunque los nifios de hoy ejer
citan los mismos juegos que nosotros practica-
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moud Su uuMvsv=~~

les; ahora tieme modificada su letra, su misica,
o bien han cambiado sus evolueiones o sus Tré-
glas". 76/

Todos los tipos anteriores de versos del Cancionero =
tienen, en mayor o menor grado, vinculacién con el juegoy
as{ 1o hemos expuesto en algunos casos, ahora presentamos
la clasificaci6n de juegos infantiles elaborada de acuerdo
con el material recolectado, no pretendiendo con ello hacer
ninguna teorfa del juego, por considerar que serfa un tema
especifico a tratar.

Juegos:

a) Con ademanes.

b) Con ojos vendados.

¢) Con ojos vendados y esconderse.
d) Con palmadas.

e) De esconderse.

f) De grupo.

g) De imitaci6n.

h) De palabras.

i) De pelota.

j) De persecusibn.

k) De piedras.

1) De prenda.

m) De prenda y persecusibn.
n) De ronda y persecusibn.
fi) De suerte.

76/ Francisco Moncada Garcia, op. cit., P- 11
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0) En columna con evoluciones.
p) En fila con evoluciones.

q) Para adivinar.

r) Para saltar cuerda.

a) Con ademanes.

CANDELITAS

Los nifios se colocan en los pilares de un corredor o
en lugares previamente sefialados, uno en cada lugar, otro
es el vendedor que va diciendo:

- Compra candelitas ?
- Compra candelitas ?

Los nifios le responden:
- Por all4 compré o por all§ fumé.

Mientras el nifio va vendiendo los otros cambian de lu-
gar en un descuido del vendedor, el que en alguno de los cam
bios pierda su lugar, hace de vendedor. Cada cierto tiem-
po, cuando el vendedor no encuentra lugar se grita: ""revolu
ci6n" y todos deben cambiar de lugar, el que no cambia pier
de. F: 350, 241 '

LAS ESTATUAS DE MARFIL
Todos los nifios que intervienen en el juego se coiocan

subidos en una grada o lugar alto para que uno de los nifios,
que es el director, a tiempo que pronuncia los versos:
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Las estatuas de marfil
van aqui, van alld,
uno, dos y tres.

Los hala y deben caer en pose, después se simula que
se les da cuerda y los nifios ejecutan movim ientos para esco
ger la mejor estatua que ejecuta movimientos, el nifio elegi
do halar4 haciendo las veces de director del juego.

F: 6, 494, 497

LA CONF ESION

Un nifio se agacha y otro sin que lo vea va haciéndole
preguntas, indicando con sefias a lo que se refiere, el  aludi
do tiene que contestar un nimero, a eleccibén, o nada. Mien
tras tanto el grupo de nifios que observa se rie de la contes-
tacién. Por ejemplo:

Cuédntas veces has... (con ademanes se indica bafiarse, co-
mer, dormir, robar, etc...)

El niiio que pregunta tiene que tener mucha gracia e in
ventiva para hacer reir a los demis.

F: 320

b) Con ojos vendados.

EL CAZADOR Y EL CONEJO

Se les vendan los ojos a dos nifios que estdn dentro del
circulo: uno es el cazador y otro el xonejo.
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El cazador pregunta:

Dénde estard el conejo ?
Lo quiero agarrar,

El conejo contesta:

Aquf estoy cazador viejo,
me voy a escapar,

El cazador se gufa por la voz del conejo y trata de aga
rrarlo y el conejo de escapar. Cuando el cazador coge al
conejo se les quita la venda a los nifios, poniéndoselaa o-
tros para iniciar nuevamente el juego.

GALLINA CIEGA

Recogimos dos versiones de este juego, una m4s com-
pleta que la otra, y dos variantes en las que se agregan ver
s0s,

Del grupo de nifios que se dispone a jugar 'gallina cie
ga' se elige uno, al que le vendan los ojos con un  paiiuelo,
luego se le dan tres vueltas y se le coloca en el centro del
circulo que formardn el resto de jugadores y le dicen:

Pequefia gallina ciega

que has venido a este corral,
dinos ya gallina ciega

si alguna cosa has perdido,
dinos ya gallina ciega,

qué cosa estds buscando ?
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La gallina responde:

Coro:

He venido de muy lejos

a buscar 1o que perdf;

porque son prendas que estimo
y me son de utilidad;

si ustedes las han visto

yo les ruego que me digan,
esas prendas dénde estdn.

Dinos pués gallina ciega,
dinos cudles prendas son.

Gallina ciega:

Coro:

He perdido, sf sefiores,

una aguja y un dedal;

v sin estas dos Gtiles prendas
mis trajes no puedo hacer.

Pues nosotros las tenemos
si que sfi, gallina ciega,
esa aguja y el dedal;

pero eso si, gallina ciega,
no te las vamos a dar

ni la aguja ni el dedal.
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Gallina ciega:

Entouces yo, gallina ciega,
como pueda buscaré

a mi aguja y mi dedal

y ustedes aunque no quieran,
esas prendas me darén,

La gallina camina dentro del circulo procurando tocar
a uno de los nifios, mientras todos le cantan en coro:

Pequefia gallina ciega
que perdiste tu dedal,

y de tierras muy lejanas
a buscarlos estds aquf.

Busca, busca gallina,
haber si lo puedes hallar;
busca, busca galliunita

a tu aguja y tu dedal.

Al nifio o nifia que 1a gallina ciega 1ogré coger, serd la nue-
va gallina ciega. F: 451

Otra versidn, agregando ios versos que varian:

El nifio o nifia que hace de gallinita ciega, con los ojos
vendados con un pafiuelo trata de atrapar a uno del grupo, en
tablando antes el siguiente didlogo:

-~ Gallina ciega qué perdiste ?

- Una aguja y un dedal.
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- En dénde loperdiste?
- En el agua de nishtamal.

- En el pajar.
— Pués échate a buscarlos.
F: 511

- Cuéntas vueltas quieres?

- Cinco.

-1,2,3,4,5

- Busca tus pollitos.
- Quieres silencio o bulla ?
Si escogen bulla todos los ni-
#ios escapan gritando, F: 449

Los demés nifios pian como pollitos. Y el nifio que -
sea atrapado pasa a ser la gallina ciega. F: 163,

3217

c) Con ojos vendados y esconderse.

TINIEBLAS

En un cuarto obscuro se esconden los participantes, -
quedando uno afuera, quien para entrar sostiene el siguiente
diflogo y entra con los ojos vendados:

- Ton, ton.

- Quién es ?

- Juan Tenorio.

- Qué queria?

- Un alma para el purgatorio.

- Entre y agarre una. F: 174
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d) Con palmadas: se realizan entre dos nifios inter-
cambiando palmadas, cruzando las manos.

ALLA EN FRANCIA

All4 en Francia,

un chino se casé;

hicieron la fiesta

con pan y salchichén.

A don chin, chon,

A don chin, chon,

a lon chin, chon,

a lon chin, chon. F: 4, 97, 413, 424, 516

A dom chin, chon,

a don chin, chon,

el que se mueva

va lo perdié. F: 102

El informante 534 agrega los siguientes versos que se
dicen saltando:

Con sal y salchichén

y tortillas con chicharrén,
melbu, corazén,

se lo come con limén.

CHICO PERICO
Chico perico

mat6 a su mujer.
Hizo tamales
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para ir a vender,
no los vendi6, (no le compraron F: 292)
porque eran de ayer. F: 64

LA PERICA Y EL PERICO

Cuando la perica quiere

que el perico vaya a misa,

se levanta muy temprano

y le plancha la camisa. F. 48, 69, 71

Cuando la perica quiere

que el perico oiga el sermén,

se levanta muy temprano

a plancharle el pantalén. F: 370, 423

Cuando la perica quiere

que el perico la enamore,

se quita las plumas viejas

y se viste de colores. F: 76

jAy! periquita,

dame la pata,

para ponerte

la zacalpata. ' : F: LII, 421

jAy! mi perica

dame la pata,

no te la doy,

porque es de plata. F. 335, 336
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e) De esconderse.

CHIVIRI CUARTA

Se reunen varios nifios, uno de ellos con los ojos ven~
dados cuenta hasta diez mientras los otros se esconden, lue
go sale a buscarlos y cada vez que encuentra a alguno tiene
que correr al sitio inicial donde cont6 hasta diezy decir:
uno, dos, tres, chiviri cuarta por... (nombre del nifio que
encontr6). Lo juegan especialmente los varones.

F: 183, 301

f) De grupo.

CRUZ ROJA

En este juego los nifios y nifias que intervienen se co-
locan asi: de cara a la pared el que cuenta, :

Uno, dos, tres,
treinta cruz roja.

El resto a distancia, al fondo del patio o donde se rea-
lice el juego. Cuando el nifio que cuenta dice los versos
los dem4s avanzan unos pasos pero sin dejarse sorprender
en el movimiento por el que cuenta, que se vuelve rdpida-
mente, para adivinar o ver quién se movié, si los descubre
ordena que regresen o salgan del juego. Los dem4s que -
van avanzando no deben moverse y el juego termina cuando
alguien llega a tocar la pared y dice: CRUZ ROJA..

F: 385

350




g) De. imitacibn.

En estos juegos se hace una ronda, se pone en el cen-
tro el que dirige y los demé4s deben hacer 1o qué éste va indi
cando y cantan todos juntos.

EL PUENTE DE AVINON

En el puente de Avifibn
todos pasan, todos pasan;
en el puente de Avifibn
todos pasan y yo también. :

Hacen asf, asf las bailarinas.
Hacen asf, asi me gusta a mi.

En el puente de Avifién. ..

Se van agregando movimientos y después de cada uno se can
ta el coro. mfluencia francesa. :
F: X - LXXI - LXXII - XXXVII
F: 446

JUAN PIRULERO

Este es el juego »

de Juan Pirulero; (perulero F: 360y tirulero F: 86)
que cada quien

atienda su juego.

- En este juego un niilo se queda en el centro y los de~-
m4s hacen una rueda. Cada uno hace diferente cosa, pero
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deben estar listos para cuando el cantor dice los versos cam
biar inmediatamente de actividad, sin imitar al del centro,
de lo contrario pierde y debe dar prenda.

F: XXIX
F: 278, 421, 497, 537

Encontramos otra versi6n de este mismo tipo de jue-
gos:

Antbén, Antén.

Antén, Pirulero.
Cada cual, cada cual,
atiende su juego.

Y €l que no,

y el que no,

una prenda tendri.

Antén, Antbn,

Antén, Pirulero. F: XXXVII

Y dos versiones més:
SAN SELERIN
San Selerin
de la buena, buena fé, (buena vida F: 74)
asf hacen las que se peinan,
asfi, asfi, asf.
Se repiten los mismos versos, pero se va cambiando

de movimiento: las que lavan, las que planchan, las que co
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sen, los carpinteros, los zapateros, etc.
F: 363, 248

San Serafin del Monte.
San Serafin cordero,
yo como buen cristiano
me hincaré.

Se va cambiando el Glitimo verso asf: me sentaré, me
acostaré, me pararé, etc. F: 425

h) De palabras

UN BUQUE CARGADO DE...

Este juego es muy dtil para que el nifio tenga agilidad
para pensar y aumente su vocabulario. Se indica la vocal o
letra eon que deben comenzar o terminar las palabras y si
no tiene rapidez para decirlas o pensarlas, pierde y debe
dar prenda. F: 181, 512

i) De pelota

Los versos se van diciendo al compds que se tira la pe
lota a la pared y se hacen los movimientos que se indican,
asfi:

O a

Sin moverme.
Sin reirme.
En un pie.

En una mano.
Adelante.
Atris,
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Adelante y atris.

Atrés y adelante,

Torbellino,

Cabaliete.

Hincadia.

Bailarina.

Topa al suelo,

Media vuelta.

Vuelta entera, _ N

vy nada més, - F: 96, 405

Es més corriente entre las nifias.

j) De persecusi6n.

El juego de persecusi6n més carac teristico es LA TEN
TA. Ningln informante io deseriblé sin duda porque es -~
muy jugado pero.como en las Rimas del Juego se. menclo-
na con insistencia lo haremos a contmuamén

El nifio que es ele'gido debe alcanzar a los otros - mleh
tras corren. El que es alcanzado debe a su vez repetir la
accibn. Si momenios antes de ser tocado = dice: ""pelo™ o
llega a un lugar que de .antemano se ha 1dent1f10ado como tal,
queda libre, :

QUIEN LE TEME AL HOMBRE NEGRO

Intervienen un nifio que hace de ""hombre negro” q ue.
pregunta: Quién le tiene miedo al hombre negro?’ El grupo
restante contesta a coro: Ninguno. Salen cornendo en di-
reccifn al que hizo la pregunta y este trata de coger a _:_und,
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que pasa a formar parte de su bando. Asf sucesivamente.
F: 33

El antrop6logo Juan de Dios Rosales realiz6é un estu-
dio en 1938 y 1939, en San Pedro la Laguna del departamento
de Solol4, mencionando juegos considerados como indigenas
por sus nombres, entre ellos menciona un juego de persecu
sibn:

"(Caceria de Venados) Este juego se desarrolla
en las orillas del lago entre muchachos grandes.
Uno o dos de los mejores nadadores hacen de ve
nados, unos cuantos hacen de perros y el resto
de cazadores. Los perros corren primero alos
venados por todos los terrenos escogidos de an-
temano, los mis cercanos a la orilla del lago, ¥y
por Gltimo, en el curso de la carrera, los que -
hacen de venados se despojan de sus ropas y Sé
arrojan al agua a nadar, seguidos de los perros.
A veces cazan a los venados entre el agua". 77/

k) De Qiedras .

El siguiente juego de piedras lo llevan a cabo un grupo
de nifios que forman una rueda, se sientan en el suelo toman
do cada uno una piedra y al mismo compés todos cantan a cQ
ro y se van pasando las piedras de un nifio a otro, en la parte

77/ Juan de Dios Rosales, "Juegos y Juguetes. San Pedro
la Laguna del Departamento de Solold', VOCERO del
Folklore Guatemalteco. (Editorial Eros, Afio VI, No.
6 abril de 1955) p. 23 - :
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final segin la mGsica no deben dar la piedra sino llevar el
compés, el que se equivoque, sale del juego.

Al compés de un fandango

ango, ango, zabadé, zabadé,

de barranquilla,

con el triqui, triqui, tran. F.: 358

El informante 383 cambia el segundo verso por: fango,
fanto, tabaré, tabaré y el tercero por 'de barrendero'.

El informante 500 nos da la siguiente versibn:

Al ciclén de un fandango
sango, sango,

sagalé, sagale,

de barranquilla

con €l triqui,

triqui, tran.

1) De prendas.

Aunque ya hemos mencionado algunos juegos en el que
deben dar prenda los jugadores que pierden, no los  hemos
clasificado aquf porque no es su objetivo principal sino que
piden la prenda sélo cuando quieren alargar el juego al final.

DE DONDE VIENES?

Primero son un grupo y el jugador que entabla diflogo
con el corro:
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- De d&nde vienen ?

- De Nueva York.

- Qué cosa traen?

- Ni cosa mejor,

-Quées?

- Puede ser fruta, animal, verdura, cosa, etc.

- Con qué letra comienza?

- Se dice la letra y van ddndose diferentes nombres; cuando
dan con la clave, debe dar al nifio que lleva ese nombre co
m o prenda, pasando a formar parte del otro grupo.

F: 11, 12, 15, 29, 52,
73, 160, 191, 257, 279,
283, 319, 320, 353, -
360, 400, 515

HILITOS DE ORO
Se juega como el anterior.

- Hilitos, hilitos de oro.
- Qué manda a decir el rey?
- Qué cudntas hijas tenéis ?
- Tuviera las que tuviere
nada le importa al rey.
- Me voy desconsolado
a darle la queja al rey.
- Regresa, caballero,
y escoge la que quieras.
-Esta me llevo por ser la més hermosa,
parece una rosa acabada de nacer.
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No me la sientes en el suelo,
debe estar sentada en la loma,
no vez que es como una paloma, F: 351

Otra versién:

Angel de oro,

bendita de un vergel, (arenita de un marquez F: 12, 199)
de Francia he venido
con la nifia Venturel. (por la nifia Venturés. F: 12)
Me dijo una sefiora, Mandé a decir al rey
que linda las tenéis. gque cudntas hijas tenés.
‘ F: 155, 435

Las tenga o no las tenga,
no te las llevaréis.

Tan contento que me vine,
tan triste que me voy.

Regresa caballero
y escoge la mejor,

A esta me llevo

por linda y hermosa;
que parece una rosa,
acabada de nacer.

A esta no me llevo

por fea y horrible;

que parece una mica, ‘ oo v

acabada de nacer. . F; 176, 153, 443, 510
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QUE VENDES MARIA

Se sientan un grupo de nifios y nifias escogiendo cada
uno lo que va a vender. Luego pasa preguntando el compra
dor y a todas las preguntas que le hagan deberd  responder
con el mismo nombre de lo que escogib para vender, si se
rie o se equivoca tiene que dar prenda para que al terminar
de interrogar a todos los integrantes, se saquen las prendas
y para recuperarlas realicen la penitencia que les correspon
da. El que interroga dice: Que vendés Maria? Si es nifia
y Qué vendés José si es nifio. Ejemplo:

- Qué vendés Maria ?
- Papa

- Que tenés alli?

- Papa

- Cu4l es tu nombre ?
- Papa... etc.

Siempre se trata de que el vendedor pierda para que -
dé prenda.
F: 21, 81, 100, 112, 137,162,
320, 354, 360, 398, 402, 409,
453, 459, 514

m) De prenda y persecusibn.

PALITO CONEJO

Sentados en el suelo los nifios forman una rueda comn
las manos atrds y uno de ellos, corre a sus espaldas repi-
tiendo el siguiente verso:
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Palito conejo,
que atris te lo dejo.

En el momento que menos 1o esperan el nifio deja la -
prenda en las manos de un nifio, este se levanta antes de que
llegue el que se la dej6 y comienza a correr repitiendo los
mismos versos. As{ sucesivamente, hasta que todos los ni
filos pasanu. F.: 517

ZUN, ZUN DE LA CALAVERA

Se hace una rueda y um nifio por detris con un paifiuelo
corre y derrepente le pega a uno de ellos y a 8ste le toca -
dar la vuelta diciendo el siguiente verso:

Zun, zun de la calavera,

el que se duerma,

le doy una pega. F: 450

n) De ronda con persecusién.

EL LOBO

Un nifio hace las veces de lobo y todos los demi4s se to
man de la mano y en ronda cantan:

Juguemos en el bosque
mientras el lobo no ests;
juguemos en el bosque

mientras el lobo no est4.

Dejan de girar y preguntan al lobo:
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- Lobo estds ?
Este responde:
- Me estoy levantando.

Se repite el mismo.coro y cada vez que interrogan al -
lobo, éste varfa la respuesta: me -estoy bafiando, me estoy
poniendo los pantalones, etc. Segin el ingenio del nifio que
hace las veces de lobo y cuando quieren terminar el juego di
ce: Ya estoy listo! sale corriendo a los nifios y al que aga-
rra se convierte en lobo.’ ' e
F: 89, 170, 326, 433, 447, -
533 :

EL MOSCON

En este juego intervienen nifios y nifias porque todos
los integrantes hacen un circulo, adentro se coloca una nifia
y afuera un nifio que es el moscén, quien inicia el didlogo ha
ciendo un ruido: uuuuuu,..

- Qué anda buscando el moscén
atras de mi casa ?

- Buscando a una nifia blanca
vestida de.oro y plata.

- No est4 aquf.

- Béjese del pilar,
para ver mi retrato.

Los integrantes de la rueda simulan bailar Yy mientras
tanto el moscén se roba a una nifa y el juego termina persi-
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guiendo al moscén. F: 452, 488
EL RATON Y EL GATO

Un grupo de nifios forman una rueda, dentro de la cual
queda uno de ellos, y otro afuera. El de adentro es el ratbén
y el de fuera el gato. Mientras los que forman la rueda gi-
ran, ratén y gato sostienen el diflogo siguiente:

- Ratén, ratén. Qué estds haciendo ?

- Comiendo papel y tuza.

- No me das ?

- No te doy.

- En la nochecita, qué hacés?

- Barro mi cuarto y me acuesto a dormir.
- No me esperis en la esquina ?

- Qué te espere el diablo.

Al terminar la Gltima frase anteriormente  apuntada,
el gato trata de romper la rueda para coger al ratén. Tra-
tande impedir los nifios que forman la rueda; hasta que lle-
ga el instante en que vencida la resistencia, se apodera el ga
to del ratén. Puede comenzarse otra vez el juego. '

F. XIII

F: 1, 2, 17, 39, 56, 59, 67,
108, 109, 115, 116, 119, 128,
133, 144, 166, 176, 198, 200,
239, 256, 274, 295, 296, 297,
311, 317, 321, 330, 341, 343,
348, 360, 363, 369, 371, 372,
373, 374, 377, 389, 390, 391,
392, 410, 411, 434, 439, 441,

362




444, 472, A73, 474, 475, 476,
477, 478, 479, 480, 481, 482,
483, 484, 485, 486, 510, 521

El informante 299 y 305 dicen: '"atranco mis puertas y
me acuesto a dormir" en lugar de "barro mi cuarto..." y
los informantes 66 y 336 agregan después:

- Apostemos tres brinquitos
y te espero en la esquina.
-1, 2, 3, que te espere el diablo.

El nfimero 18 informa el didlogo asi:

-~ Ratén, ratén, qué haces en mi casa?
- Busco algo de comer.

- Con qué permiso ?

-~ Con el mfo.

- Sal de allf.

- A qué no salgo.

- A qué te cogo.

- A qué no.

- A qué si.

El nimero 25 informa el siguiente didlogo:

- Y las mulitas ?
- Las vendf.

- Y el dinero?

- Lo jugué.

- Y lana?

- La quemé.
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- Y la ceniza?
- La heché en la bolsa de la camisa.
- Y vos sinverglienza por qué la comiste ?
- Por el pan que no me diste.
- Y el que te df, qué fué?
~ Se lo di’' a una linda esposa.
- Y quién es ella?
= Una chucha jiotosa,
Cémo td,

El siguiente diflogo se desarrolla para realizar un jue
g0 parecido al anterior:

- Venadito, venadito,

Qué estds haciendo en mi huerto ?
- Sefior que no tengo puerta.
- Y tantas que tienes allf.

- Pero como usted no me manda a mf.
Carne quiero, cebolla le dejo;
carne quiero, cebolla le dejo;

en la esquina lo espero.

- Que te espere el diablo. F: 5, 48, 61, 304, 435,
436, 437, 457, 469

PERICO LIGERO
Todos los nifios forman circulo, uno afuera serj el

rey. Cada uno de los nifios del circulo lleva el nombre de
un ave y entre todos debe haber un perico. El rey llama al
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perico y este sale corriendo alrededor del circulo entablan-
do el siguiente diflogo:

- Perico ligero.

- Qué manda mi rey sefior ?

- A d6nde fuiste?

— Al campo.

- Qué viste ?

- Un ave.

- Qué clase de ave?

- Un gorrién, gavildn, paloma, etc...

Al decir el Perico el nombre del ave, el nifio que le-
va ese nombre supuesto sale corriendo, el rey toma inme-
diatamente su lugar y el perico hace el papel de rey. Se re
pite el juego cuantas veces se quiera.

F: 358, 362, 367, 379, 381

POLICIAS Y LADRONES

Un grupo de nifios forman una rueda. Uno de ellos se
encuclilla en el suelo y otro espera parado. El que se en-

cuentra parado pregunta lo siguiente, sefialando a uno de los
nifios de la rueda.

- Ton, ton, quién es éste?
- Ladrén.
- Ton, ton, quién es éste?
~ Policia.

Se repiten las preguntas seg(n el nimero de nifios que
participan y al terminar han quedado distribuidos en dos gru
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pos. Los policfas tienen que agarrar a los ladrones.
F: 46

El informante 74 explica: Uno de los nifios se coloca
de espaldas a todos, con la cara tapada; otro va haciendo -
las preguntas.

fi) De suerte.
PARIS O NONIS

A paris o nonis
vamos a jugar;

el que quede solo,
ese perder4i.

Se repite la estrofa tres veces y después todos buscan
su pareja, o también puede contarse los dedos de las manos
para ver quien gana o pierde o es el jefe de algtn juego.

F: 63, 127, 181, 168, 228, -
230, 307, 426, 470, 535

El informante 268 agrega después de repetir tres ve-
ces la'estrofa:

Uno,dos, tres,
zapatos al reévés.

o) En columna con evoluciones.

ARRANCA CEBOLLA

Este juego consiste en que los nifios hacen una colum-
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na y el primero se sostiene de un 4rbol o poste; debe ser
el méis fuerte, para que los demés puedan halar. Un niflo
que no esté en la cola hace de comprador y dice al cabecilla:

- Quiero una cebolla.

- Y la que te di anoche?

- La dejé en el garabato
y se la comib el gato.

- Mire cuil estd mis tierna
y cértela.

Luego comienza a halar al dltimo nifio de la columna
hasta que logra arrancarlo y se lo lleva. Asfi sucesivamen-
te, hasta que todos los niiios se van con el comprador,

F: 308, 361

El antropblogo, Juan de Dios Rosales, describe un jue
go parecido al anterior tomado del estudio que realizd entre
los indfgenas de San Pedro La Laguna, del departamento de
Solold. El juego es el siguiente:

"K'utGn sya (pedido de gatos). Varios mucha~-
chos se ponen en fita, uno detrds de otro, cogi-
dos de los cinturones. El primero, que debe -
ser el mas fuerte de todos, es el duefio de los de
m4s llamados gatos. Alguien llega para pedir
al duefio uno de los gatos, y 61 le responde  que
le dar4 el dltimo si es capaz de cogerlo; enton-
ces corren todos los de la fila, sin separarse -
tratando de hacer escapar al Gltimo de manos del
perseguidor. Si lo coge se vuelve a comenzar -
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el juego'. 78/
EL CARACOLITO

Los nifios de ambos sexos se colocan en columna toma
dos de la cintura, uno tras otro. Conforme cantan los ver-
sos van formando un caracolito, primero despacio y después
rapido.

Despacito, despacito,
camina el caracolito,
dando vueltas y més vueltas
a su casa va llegando,

Ligerito, ligerito,

camina el caracolito,

dando vueltas y més vueltas

a su casa va llegando. F: 448

El informante 440 explica el juego del caracolito para
eurrollarse y deseunrrollarse segtn el caso.

En la mar yo vf,

en la mar yo vf,

un caracolito

enrrollarse asf. (desenrrollarse)

Al dia siguiente
en la mar yo vi,
un caracolito

78/ Juan de Dios Rosales, op. cit. p. 23
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enrrollarse asi. (desenrrollarse)

p. En fila con evoluciones

ANDARES

Se colocan los nifios en fila tom4dndose de las dos ma-
nos y dos de ellos se colocan, uno frente al otro, simulando
un puente con los brazos y tomados de las manos, por donde
tiene que pasar la fila de nifios y el filtimo es atrapado por -
éstos dos nifios y asi sucesivamente. En cada vuelta se a-
trapa un nifio hasta terminar la fila. Cada nifio que forma
el pueunte tiene un nombre especial, que lo han escogido en
secreto; y asi cuando los demés nifios son atrapados por és
tos se les di a elegir entre dos nombres -y segilin el que eli
gan- se colocan detris del que lleva ese nombre, para ir for
mando dos filas opuestas.

Antes de principiar a pasar por el puente la fila de ni-
fios, todos van cantando:

Candelita de oro
déjame pasar,

con todos mis hijos,
menos el de atris.

El informante 23 dice '"Manzanita" y los informantes -
276, 324, 329, 330, 314, 349, 436, 471, 494 "campanita'.

El primero de la gran fila y los dos nifios que forman
el puente sostienen el siguiente diflogo:
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- Andares, andares,
- Qué te dijo andares ?
- Que me dejaras pasar.
- Estén las puertas quebradas ?
- Médndalas a componer.
-~ Con qué dinero?
- Con cascaritas de huevo hilero.
- En d6nde se cuenta ese dinero ?
- En tablitas y en tablones.
- Pasa con todos tus hijos, me
nos el de atr4s, F: 78

- Y en qué se hecha ese dine-
ro?
- En bolsitas de cuero.
F: 91

- D6nde se guarda ese dinero ?
- En bolsitas y en bolsones.,
F: 42, 102

- Qué me dejas de prenda si te dejo pasar ?
- La burriquita que viene atr4s,
si al caso se deja agarrar.
F: 13, 60, 67, 152, 153, 203,
220, 248, 251, 315, 324, 338,
345, 346, 360, 402, 412, 413,
428, 440, 450, 507

- La burriquita que viene atr§s,

por si se deja agarrar,
F: 22, 55, 322, 370, 380, 515
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- La burriquita que viene atrss.
- Limpia o sucia ?

- Limpia.

- De oro o de plata ?

- De oro.

- Martin pescador,
me dejari pasar ?
- Pasar4, pasari
y el dltimo quedars. F: XXXV

Dicho el dltimo verso, la fila empieza a pasar por el
puente, mientras cantan en coro.

Que pase, que pase
por hablador,
canillas, canillas
de soplador,

A la vibora, vibora de la mar,

por aqui pueden pasar.

Los de adelante pasarin,

el de atris se quedars. F: 23, 468, 519

Cuando han pasado todos los nifios se pone a  escoger
entre los dos nombres al nifio que atraparon y pasan a hacer
cola, detris del nifio que corresponde. Por {ltimo se reali
Za una competencia de fuerza entre las dos filas opuestas
que han quedado para ver, quién es la vencedora.

F: 4, 9, 29, 50, 53,
54, 58, 62, 69, 86, -
100, 103, 129, 151, 169,
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235, 375, 385, 420, 423, 499
MATATERO-TERO-LA

Los nifios forman una fila y frente a ellos hay un nifio que ha
ce de comprador., Conforme cantan los versos, caminan ha
cia adelante o para atrds. Despuds de cada verso se canta:
matatero tero 14,

- Buenos dias mi sefiorfa.
- Qué queria mi sefiorfa,
- Yo querfa una de sus hijas, hijos.
- Cu4l de todas querfa usted.
- Yo querfa a fulana, fulano.
Se sustituye con el nombre de la nifia o nifio que se est4 pi
diendo. '
- Qué oficio le pondremos. f
- Le pondremos... (se escogen diferentes oficios, hasta que
acepten uno)
- Y qué nombre le pondremos.
- Le pondremos... (se mencionan nuevamente nombres has-
ta que le agrade uno)
-~ Ese nombre sf le agrada,
pues aquf la tiene usted., F: 2, 3, 20, 35, 44, 91, 56,
69, 75, 85, 88, 90, 106, 112,
122, 140, 158, 163, 174, 175,
177, 193, 197, 214, 215, 221,
231, 236, 242, 245, 246, 254,
259, 27, 272, 273, 286, 289,
291, 304, 318, 347, 360, 377,
382, 393, 409, 433, 471, 503,
506, 515, 530, 532
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Haj quienes agregan: |

A las 6rdenes de usted. F: 9, 36, 60, 62, 64, 68, 72,
81, 93, 95, 96, 159, 191, 209,
216, 217, 222, 232, 233, 238,
243, 244, 250, 252, 253, 437

q) Para adivinar.

COLORES

Hay dos nifios: umo es el diablo de 1os siete mil  ca~
chos y el otro el 4ngel de la bola de oro. Llega primero el
dngel a comprar colores, los dem4s nifios ya han escogido
con anticipacién un color diferente cada uno y el dngel tiene
qué adivinar qué colores se pusieron y cuando acierta se lie
va al uifio que tenfa el color, 1o mismo hace el diablo. Ga-
na, el que logré conseguir m4s colores.

El diflogo que sostienen es:

- Ton, ton.

- Quién es ?

- Soy el 4ngel de la bola de oro.

~ Qué querfa ?

- Siete colores (o el nimero que desee el comprador)
- Cudles ?

- Rojo.

- No hay.

- Verde.

- No hay...
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Si hay algin color se lo lleva y viene a comprar el dia
blo. F: 84, 413

ESCONDE EL ANILLO

Un grupo de nifios sentados en circulo con las manos
atris, el jefe del juego es el sefior de los anillos y correri
alrededor del circulo dejando en manos de uno de los nifios
el anillo. Otro nifio se ha quedado alejado del grupo y de es
paldas, para que no vea a quien le dejan el anillo y asi adivi
ne en poder de quién estd la prenda. Si acierta, entra al -
circulo y el nifio que posefa la prenda tiene que adivinar,
si no acierta, se le impone una penitencia que tiene que cum
plir. Se repite el juego. F: 349, 376

El antropdlogo Juan de Dios Rosales relata un juego
de los indigenas de San Pedro La Laguna del departamento -
de Solold muy parecido al anterior,

"Sipin ap'aj (piedra obsequiada) Este juego de
adivinanza consiste en formar un ruedo con to-
dos los jugadores, se designa a uno de ellos pa-
ra que adivine quién de los compaifieros tiene -
una piedra que se van pasando los jugadores sin
que &l los vea. La adivinanza se repite tres ve
ces, y si el ' que debe adivinar no acierta en las
tres veces, los compafieros 1o cogen por los pies
y las manos y lo mecen en el aire". 79/

79/ Juan de Dios Rosales, op. cit. p. 23
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r. Para saltar cuerda.

Una y dos

patatas con arroz;
arroz con canela
vete a la escuela.

No quiero ir,

porque el maestro me pega.

Tiene razén,

porque nunca te sabes

la santa leccifn. F: 82

Dentro de nuestra investigacién de campo no aparecen
juegos de movimientos, donde se necesita mucha pericia. -
Como iltimo juego, transcribimos, el juego indigena, que -
describe Juan de Dios Rosales en el mismo estudio que ya
hemos citado.

"Pag'oj ru Wech si? (partir lefia). El juego se
efectiia entre dos muchachos. Uno de ellos se
pone a gatas, el otro se acuesta boca arriba so-
bre &l y con la cabeza en sentido contrario. = El
que esti a gatas se levanta, cogido de los pies -
del otro, y cae de espaldas, quedando boca arri
ba sobre el otro que entonces queda a gatas. El
mismo movimiento se repite varias veces". 80/

Y asi queda terminada la descripci6n de varsos folkls
ricos infantiles de Guatemala que pudimos recolectar.

80/ Juan de Dios Rosales, op. cit. p. 23
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CAPITULO V

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

CONCLUSIONES

El FOLKLORE como disciplina, estudia cientifica
mente las manifestaciones anénimas y tradiciona—
les, de cultura material e inmaterial, de todaslas
clases sociales de cualquier pueblo.

El FOLKLORE POETICO es rama importante del
Folklore, porque si la poesia expresa los mé4s in-
timos sentimientos humanos, la folkl6rica tradu-
ce el alma del pueblo,

E1 CANCIONERO FOLKLORICO lo constituyen ver
sos acompafiados o no de misica, que han sido a-
ceptados por el pueblo, es decir son funcionales, -
circulando oralmente y el que canta ignora su au-
tor y procedencia.

Del Cancionero Folklérico Infantil de Guatemala,
se han llevado a cabo investigaciones parciales sin
llegar a formar una coleccién de versos para los
nifios, como la que aquf se presenta.

En todos los pafses latinoamericanos, europeos y

en especial en Norteamérica ocupa lugar de prime
ra fila el estudio de los versos folkl6ricos que for
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10.

11.

man el repertorio infantil y también el de adultos.

Los lugares donde generalmente se aprenden los -
versos de los Cancioneros son el hogar, la escue-
la, el barrio, la calle es decir, en toda reunién -
social.

Los portadores de los versos son los propios ni-
fios que los han aprendido de sus mayores: padres,
maestros, amigos, vecinos y compaiieros.

Pocos fueron los informantes que no recordaron
dénde o de quién aprendieron las piezas; y regu-
lar nimero encontré dificultad en calcular la épo
ca en que los habian aprendido.

La investigaci6n del tema proporcioné numeroso -
material, no agotado, que permitird en el futuro -
llegar a formar el Cancionero Folkl6rico Infantil -
de Guatemala.

Se pierde en parte el material del Cancionero Fol-
klérico de Guatemala; y por ello lo recojo ya que
puede proyectarse su uso en la Escuela donde el
nifio debe aprender sus auténticas tradiciones na-
cionales.

Las principales partes del Cancionero que se pier
den son las rondas, sucesos, canciones y versos
de azar. Lo confirma el elevado nimero de in-
formantes que no contestaron todos los tipos de -
versos en mayor o menor cantidad.
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12,

13.

14,

15,

16.

17,

18.

Entre menor es el nimero de afios que tienen 1los
informantes, recuerdan en menor cantidad los ver
sos folkl6ricoes; acentudndose esto en la cmdad—,
capital.

Los adultos o personas de mayor edad recuerdan -
con més frecuencia canciones de cuna, mimo, -
mnemotecnias y versos de engafio. Ademis algu
nas rondas y en menor escala los otros tipos de
versos folkléricos. Entre los nifios sucede al -
contrario,

Los versos folkl6ricos se pierden porque dejan de
ser funcionales,

En la Capital es d6énde se registra mayor grado de
pérdida debido a la influencia extranjera en gene-
ral y a la mexicana en especial.

En los centros urbanos del interior de la Repdbli-
ca se pierden menos los versos folkléricos y en lu
gares mis alejados, se registran versos con va-
riantes propiamente regionales.

Los versos de engafio o pegas diversas sonlas que
se conservan . més, tanto entre los nifios como en
los adultos. Sin duda es un reflejo del humoris-
mo chapin, que siempre tiene salidas graciosas -
para las diferentes circunstancias que se presen-
tan.

Viene a reforzar esta caracter{stica la conserva-
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cibn, aunque en menor grado, de los versos alusi
vos y de réplica, que cambian segiin la intencién
con que se digan.

RECUMBENDACLIUNED

1.

Actualizacibn constante de los estudios folkléricos
con el objeto de clasificar el material que exista,
facilitando asfi la investigaci6n.

Que se divulgue el folklore guatemalteco como 1o
hacen otras naciones de Latinoamérica.

Que las instituciones que tengan vinculaci6n direc
ta o indirecta con el Folklore se preocupen por es
te campo de estudios, fomentando la investigacién.

Que dentro del curriculum de estudios universi—
tarios se dé al Folklore un lugar preferente.

Acercamiento entre el Folklore y 1a Escuela adap
tando aspectos folkléricos a la gimnasia, el canto
y el teatro.

Que dentro de los programas de Estudios Sociales
e Idioma Espafiol, en primaria y secundaria, se
aproveche el material folkl6rico, ya que es lec-
cién perpetua de nacionalismo.

La ensefianza de las diferentes clases de versos -

folkléricos, afirmars la bérsonalidad del nifio y
le hard conocer mejor el espiritu de su pueblo en
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variadas proyecciones.

Fomentando el aprendizaje de versos folkl6ricos
entre la nifiez guatemalteca, contribuiremos a su
educacib6n e instruccibén en e sta fascinante rama -
de la Antropologia; le proporcionaremos sana re-
creacién y un medio més de expresién creadora.
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CUADRO No. 1

Resultados de la Encuesta Preliminar con el nimero de in-
formantes, aspectos investigados, versiones y variantes.

No. de Versiones | Va- | TO-
Infor— |ASPECTOS INVESTIGA - |Distin| Igugrian-{ TAL
mantes DOS tas | leq tes
14 Canci6én de Cuna 24 7 1 32
3 Mimo ' 3 - - 3
22 Rondas 21 |11} 11 43
8 | Sucesos 2 2 4 8
1 Versos de azar 2 - - 2
1 Versos alusivos 2 - - 2
1 | Versos de réplica 2 - 2
22 | Otros versos 47 9 61
1 | Versos.de engafio 3 - - 3
1 Mnemotecnias 1 - - 1
5 | Cuentos de nunca acabar 2 3 - 5
3 | Juegos 5 - - 5
1 | Rimas del juego o ver-~
sos de cuenta 1 - - 1
7 | Canciones 4 1 2 7
3 Romances 4 1 - 5
12 | Adivinanzas 51 | 15 9 75
| 255
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CUADRO No. 2

Resultados de 1a Encuesta Formal pasada en la Ciudad-Capi-
tal con el nfimero de encuestas devueltas y la Instituci6n Edu
cativa donde se aplicaron.

GUATEMALA (capital)

No. de INSTITUCION EDUCATIVA
- Encuestas

191...vveveeeaeen.. INSTITUTO NORMAL CASA
CENTRAL

25 eeeseeensssesss COLEGIO SANTA TERESITA

52..vveeveeessses. ESCUELA NACIONAL REPU
BLICA DE COSTA RICA

122...cc00v00eveeess  LICEO JAVIER

20¢0e00s00scsessss Colaboracién de personas a-
dultas.

400........ eescssss TOTAL

Al seleccionarlas su nmero quedé reducido a 203
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CUADRO No. 3

Resultados de la Encuesta Formal pasada en los municipios
del departamento de Guatemala, con el nfimero de encuestas
devueltas y el nombre de las personas que colaboraron en la

recoleccién,
No. de Municipios del Departa—
Encuestas mento de Guatemala Colaboraci6n de:
64......MIXCO Yolanda de Disly

88......5AN MIGUEL PETAPA Luis Hernéndez
Gudiel ,
Waldemar Esco-
bar Chinchilla y
Lucrecia Menén-

dez.
3.4e....VILLA NUEVA Lissette Compa-
rini
3......SAN JUAN SACATEPE-
QUEZ Marta Julia Ar-
chila

168......TOTAL de encuestas se
leccionadas para la mues
tra.
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Resultados de la Encuesta Formal pasada en otras regiones
de la Repflblica de Guatemala: con el nmero de
devueltas, lugar de la investigaci6n y el nombre de las per-

CUADRO No. 4

sonas que colaboraron en la recolecci6n de las mismas.

No. de
Encues
tas

10....

LUGAR DE INVESTI-
GACION:

.EL PROGRESO

5 - Sansare
5 - Sanarate

8.....SACATEPEQUEZ

8 - Antigua Guatemala

19.....CHIMALTENANGO

1 ~ Chimaltenango
11 - San Martin Jilote-
peque
5 - Tecpdn Guatemala
2 - Patzin

COLABORACION DE:

Vilma Moscoso
Adriana Palencia

Aracely Sol6rzano

Leticia L6pez Espafia
Dora Berreondo y
Patricia Morales
Bessie de Lebn

Rosa Lubia Garcia

11.....ESCUINTLA
8 - Escuintla Dora Gudiel y
Aura Palala
3 - Obero Gloria Isabel Lau
7.+e...SANTA ROSA
7 - Cuilapa Maria Pivaral
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No. de LUGAR DE INVESTI-
Encues GACION:
tas
9.....SOLOLA
9 - Solol4d
10.....TOTONICAPAN
10-- Totonicapin
14.....HUEHUETENANGO
14 - Huehuetenango
15.....QUEZALTENANGO
12 - Quezaltenango
3 - Coatepeque
11.....SAN MARCOS
11 - San Marcos
5.....BAJA VERAPAZ

5 - San Jerdnimo

COLABORACION DE:

Alejandro Aguirreza-
bal s. j.

Alejandro Aguirreza-
bal s.j.

Juan Pellecer y
Alejandro Aguirreza-
bal s.j..

Patricia Ramirez y
Alejandro Aguirreza-
bal s.j.

Maria E. Nowel

Maria Elena Escobar y
Alejandro Aguirreza-
bal s.j.

Mirna Rosario Ramos
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‘No. de LUGAR DE INVESTI- COLABORACION DE:
Encues GACION:
tas

5.0...ALTA VERAPAZ
5 - Cobén Patricia Mendoza

9.....EL PETEN
5 ~ Flores Zoila Berta Sosa
4 - San Benito Mélida Ramirez

4.....1ZABAL

2 - Entre Rios Sandra Cristina Ace-
vedo
2 - Bananera Sandra Regina Vidsquez
9.0, ZACAPA
2-- Zacapa Lilian Estrada
7 - Gualdn Lilia Lebn y

Ninett Siguf

3.....CHIQUIMULA
3 - Esquipulas Vilma Sagastume

S¢vs. . JALAPA
5 - Jalapa Luz Virginia Pinto

11.....JUTIAPA
7 - Moyuta Ester Hurtarte
4 - Asuncién Mita Anabella Portillo
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No. de LUGAR DE INVESTI-
Encues- GACION
tas

5.....SUCHITEPEQUEZ
5 - Mazatenango

7¢....RETALHULEU
2 - Retalhuleu
5 ~ Champerico

COLABORACION DE: |

Enrique D, Pérez V.

Patricia Wittig
Vilma Villatoro
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CUADRO No. 5

Resultados totales de 1a Encuesta Formal con los aspectos investigados, versiones y variantes. El nfimero de encuestas

contestadas, eliminadas y en blanco.

ASPECTOS INVESTIGADOS

VERSIONES

VARIANTES

E NCUEJ ST A 8

CONTESTADAS

Informacién

DESECHA

Aspecto T,

Otros

DAS

EN BLAN
co

TOTAL
Recolec,

1)

(2)

CANCIONES DE CUNA
- De asuntos dulces
- De miedo

MIMO

a) Movimiento ritmico de
manos

b) Movimiento ritmico de
dedos

c) Movimiento de dedos

d) Movimiento de manos
y tocarse la cabeza

€) Movimiento ritmico de
cuerpo

f) Hacer refr por medio
de cosquillas

g) Cuando va a caminar

h) Cuando llora

i) Para distraerlo

j) Para infundirle miedo

75
36

o

11

111

70

33
11

11

44

36

417

434 7

61

43

21

263"

251

750

750

389-390




ASPECTOS INVESTIGADOS

VERSIONES

VARIANTES

E NCUE ST A 8

CONTESTADAS

Informacién

Aspecto 1.

Otros

DESECHA |[EN BLAN

DAS

CO

TOTAL
Recolect,

(3) MNEMOTECNIAS
a) Dias de la semana
b) Horas del reloj
¢) Las notas
d) Las vocales
e) Los meses
f) Los nimeros
g) Nombre de los dedos
h) Para persignarse

(4) CANCIONES

(5) VERSOS DE AZAR
a) Quitar el hipo
b) Basura en el ojo
c) Alguien estornuda
d) Se esti ahogando
€) Buena o mala suerte
f) Otros temas

(6) OTROS VERSOS
(7) RONDAS
(8) SUCESOS

a) Sobre la lluvia
b) Al encontrarse una cosa

[y

P
oo B = kDN WUl

[N
-3

=
S O WL M =W

39

30

23

Ll = >« ]

21

31

19

159

162

181

232

305

204

142

7

44

54

132

31

57

174

198

154

64

125

392

337

327

310

249

300

750

750

750

750

750

750

391-392




E NC UE S T A S
ASPECTOS INVESTIGADOS VERSIONES [VARIANTES CONTESTADAS DESECHA EN BLAN| TOTAL
Informaci6n DAS co Recolect.
Aspecto 1. Otros '
¢) Proximidad del domingo 1 13
d) Diente de leche 1 6
e) Al terminar de comer 1 -
f) Cuando se trata de ele-
var un barrilete 1 15 1 23
( 9) VERSOS ALUSIVOS 41 3 137 59 259 295 750
(10) VERSOS DE REPLICA 25 23 413 23 43 271 750
(11) VERSOS DE ENGANO 80 50 437 15 48 250 750
(12) CUENTOS DE NUNCA
" ACABAR 248 87 110 305 750
a) Hablados 28 8
b) Acompafiados de m(sica 15 43 7 15
(13) RIMAS DEL JUEGO 29 34 328 38 96 288 750
(14) JUEGOS 24 12 201 89 84 376 750
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CUADRO No. 6

Resultados globales con el nimero de versiones y variantes

recogidas.
Cancionero Folkl6rico Infan- Recoleccién Total ‘
til VERSIONES VARIANTES
CLASIFICACION
a. PRIMERA INFANCIA
( 1) Canciones de Cuna 116 45
( 2) Mimo 72 53
b. SEGUNDA INFANCIA
( 3) Mnemotecnias 51 7
( 4) Canciones 28 28
( 5) Versos de Azar 41 21
( 6) Otros versos 95 35
( 7) Rondas 17 21
c. TERCERA INFANCIA
( 8) Sucesos 24 23
( 9) Versos alusivos 86 12
(10) Versos de réplica 27 29
(11) Versos de engaiio 104 59
(12) Cuentos de nunca
acabar 40 20
(13) Rimas del juego 38 92
(14) Juegos 43 21
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CUADRO No. 7

DISTRIBUCION GEOGRAFICA DE LAS FICHAS RECOLEC-
TADAS

CAPITAL-CIUDAD:

MIXCO,
Municipio de Guatemala:

SAN MIGUEL PETAPA,
Municipio de Guatemala:

VILLA NUEVA,
Municipio de Guatemala:

SAN JUAN SACATEPEQUEZ
Municipio de Guatemala:

SUCHITEPEQUEZ, Depto.
Mazatenango:

EL PROGRESO, Depto.

Sansare:
Sanarate:

SACATEPEQUEZ, Depto.
Antigua Guatemala:

396

Delalalal9s
De la 359 a 1la 362
F: 417 - 454 - 459 y 488

De la 201 a la 264

De la 265 a 1a 352

De 1a 353 a 1a 355

De 1a 356 a la 358

De 1la 196 a 1la 200

De la 364 a la 368
De la 369 a 1a 372 y 363

F: 373y 374
De la 434 a 1a 439




CHIMALTENANGO, Depto.
Chimaltenango

San Martin Jilotepeque:
Tecpin Guatemala:

Patzin:

ESCUINTLA, Depto. .
Escuintla:
Obero:

SANTA ROSA, Depto.
Cuilapa:

SOLOLA, Depto.
Solol4:

HUEHUETENANGO, Depto.
Huehuetenango:

QUEZALTENANGO, Depto.
Quezaltenango:

Coatepeque:

TOTONICAPAN, Depto.
Totonicapén:

RETALHULEU, Depto.
Retalhuleu:
Champerico:

F: 375

De la 376 a 1a 386
De la 387 a 1a 391
F: 410y 411

De 1a 392 a 1a 399
De la 400 a 1a 402

De 12 403 a 1a 409

De 1a 506 a 1la 512
F: 520y 521

De la 525 a la 538

F: 412 y 413
De 1a 489 a 1a 498
De 1a 414 a 1a 416

De la 499 a la 505
De la 522 a 1a 524

F: 418 y 419
De 1a 420 a 1a 424
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SAN MARCOS, Depto.
San Marcos:

BAJA VERAPAZ, Depto.
San Jer6nimo:

ALTA VERAPAZ, Depto.

Cobén:

EL PETEN, Depto.
Flores:
San Benito:

1ZABAL,; Depto.
Entre Rios:
Bananera:

ZACAPA, Depto.
Zacapa:
Gualén:

CHIQUIMULA, Depto.
Esquipulas:

JALAPA, Depto.
Jalapa:

JUTIAPA, Depto.
Moyuta:
Asuncidén Mita:

398

De la 425 a 1a 428
De la 513 a la 519

De la 429 a 1a 433

De 12 440 g 1a 444

De la 445 a la 449
De 1la 450 a 1a 453

F: 457 y 458
F: 455 y 456

F: 460 y 461
De 1a 462 a 1a 468

De la 469 a 1a 471

Dela 472 ala 476

De 12 477 a la 483
De 1a 484 a la 487




APENDICE 1

FICHA DE CONVENCIONES PARA LA RECOLECCION PRE-

LIMINAR
1. Investigador: Ana Consuelo Vivar Rosales
11. Nombre del informante: ‘
III. Edad del informante: IV. Ocupacién del
informante: V. Imstrucci6n del

informante:

VIi. Donde el informante aprendi6 la pieza:

VII. Cuanto tiempo hace que la aprendi6:

VII. Fecha de la investigaci6n:

IX. Lugar de la investigacié6n:

X. Area en la que ocurre el fen6meno:
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APENDICE TII

ENCUESTA PARA LA RECOLECCION DEL FOLKLORE IN-

FANTIL DE GUATEMALA




EXPLICACIONES

La presente es una encuesta para recopilar rondas,
canciones, adivinanzas, juegos y versos que los guatemalte-
cos han aprendido o les han sido ensefiados por los abuelos,-
padres maestros o amigos.

Nos interesa solamente recoger aquetlos versos que -
hayan sido ensefiados EN FORMA ORAL Y QUE NO TEN-
GAN AUTOR, es decir, trasmitidos de generaci6n en genera
cibn.

Esta encuesta no serviri para dar ninguna calificacibn.
Piensa por tf mismo y escribe lo que sepas con absoluta con
fianza y detenidamente.

En cada una de las hojas siguientes hay una breve ex-
plicaci6n acompaifiada de uno o mis ejemplos para hacer me
moria. Y en el espacio que estd en blanco (adelante y atris
de las hojas), puedes escribir algo parecido que conozcas. -
En la parte de abajo se encuentran varias preguntas que de-
ben ser contestadas con sinceridad.

Agradecemos anticipadamente la colaboracién que nos
brindes, pues de esta manera no quedarédn en el olvido 1los
versos que cantaban o recitaban nuestros antepasados y que
traducen el espiritu de nuestro pueblo.

ANA CONSUELO VIVAR R.

VoBo IDA BREMME DE SANTOS




1. INFORMANTE: 2. SEXO: Masculino [ ]
""" Nombres >vM=Eom T
3. EDAD: afios cumplidos FECHA DE NACIMIENTO:__
dfa
4, LUGAR DE NACIMIENTO: 5. OCUPACION:

Estudiante [ |

Profesional _u

Femenino D

6. INSTRUCCION: NIVEL Primario [ ] GRADO:
Prevocacional D lo. _lll_ 4o.
20. 50,
Vocacional D _H_
Secundario _..|||_ : 30. _.ln_u 60.
Universitario _u
Ninguno _|Il._
7. ESCUELA O COLEGIO: - 8. FECHA:
PADRES DEL INFORMANTE
9. NOMBRE DEIL PADRE: ] 10. NOMBRE DE LA MADRE:

11. LUGAR DE NACIMIENTO DEL PADRE: 12, LUGAR DE NACIMIENTO DE LLA MADRE:




CANCIONES DE CUNR

Versos gue la mam8 o la persona que duerme al nifio
le canta para que pronto pueda dormir.

EJEMPLO:
Duérmete mi nifio,
dquérmete mi rosa,
que el suefio te trae
una mariposa.

INFORMRECTION:

Dénde aprendié la pieza:

De quién la aprendié:

Cufnto tiempo hace que la aprendid:

Ared en la que es popular:

Escuela C:J
(3

Hogar C:D

Campo (] Repfblica
Barrio
Depaitamento
Municipio

Tomedo de un libro




MIMO

Versos que regularmente van acompafiados de mfmica
v seé uvtilizan para provocar la risa de los nifios
pequeiios, como el siguiente EJEMPLO:

Se toma de la mano al nifio, extendiéndole el bracito, y
con 12 mano derecha extendida, se hace adem&n de cortar,
a lo largo del brazo, 'en .forma muy suave y, al fin, sorpre-
sivamente se 44 un golpecito fuerte en la unién del brazo
con el antebrazo, sobre los tendones, provocando la reaccién
nerviosa y humorfstica. E1 comprador ds carne dice:

Mi ram8 mand8 comprar

una librita de carne:

no de aquf, ro de aquf,

ni -de aquf, ni de aquf,

s6lo de por aqufi...
Después del golpecito de rigor y la consiguiente risa del
pequefic se reinicia el juego.

INFORMALCTION
D8ade aprendié la pieza:

De quién la aprendiS:

Cuénto tiempo hace que la aprendid:

Area en la que es popular:

Hogar ) Escuela )
Campo ] RepGblica -
‘Barrio
Repartamento
Municipio

- = o oy s o o o e e o Y S i B o o e T o o




Parg consolarlo cuando llora como por EJEMPLO:

Sana, sana

rabito de rana;
si no sanas hoy,
sanaris mafiana.

INFORMAMCION

Dénde aprendié la pieza:

De quién la aprendié.

Cufntp tiempo hace que la aprendi6:

Area en la cue es popular:

Hogar D Escuela D
Campo i | Rep@blica D
Barrio
Departamento
Municipio

Tomado de un libro




0 simplemente para entretenerlo como por ejemplo
cuando el adulto coloca al nifio a horcajadas en
sus rodillas y le dice:

Upa caballo

que vas p& Belén,

a ver a Marfa

y 2l Nifio también.

STIRARANCEEXNS u,’r:‘.’\'vv”j’[,ﬂl,,'{;) ,/ﬂ l‘}/"l'M/:

INFORMACTION

D&énde aprendid la pieza:

De quién la aprendidv

Cufnto tiempo hace que la aprendi§:

Area en la que es popular:

Hogar C::] Escucla [::]
Campo [::J Repidblica [::J




RONDAS

Versos que se cantan en cfrculo.

EJEMPLO:
vamos a la vuelta
del toro-torojil
a ver a la rana
comiendo perejil.

La xana no estd aquf
estar8 en su vergel
cortando una rosa
sembrando un clavel.

INFORMACION

D&nde aprendié la pieza:

De quién la aprendiS:

Cuénto tlempo hace que la aprendiS:

Area en la gue es popular:
Hogar (T ) oEscuela [::]

Campo [::] Repdblica [::]

Barrio

Departamento

Municipio

Tomado de un libro




Versos que saludan una bucna noticia: lluvia con
sol, extraccién caserz de un diente de leche, la
proximidad del domingo.

EJEMPLO:
Qué 1llueva, ué llueva,
la virgen de la Cueva
los pajaritos cantan,
las nubes se levantan.

Qué si, quc no'
Que caiga un chaparrén.

INFORMACTION

Dénde aprendi la pieza:

Do quifn la aprendié:

Cusnto tiempo hace que la aprendif:

Area =n la que es popular:

Hogar [::] Escuela (::]
Campo D Repdblica D

Barrio

Departamento

Municipio

Tomado de un libro




VERSOS DE AZAR

Férmulas mdgicas qua se pronuncian con diferen
tes fines: quitar el hipo, desear buena o mala suert:.

EJEMFLOS :

Al nifio Jesfs
hipo le did,

v con tres tragos
de agua

se le quité.

T R I R R I

El que cntra ganando
sale rencgando.

INFORMACION

pénde aprcndib la picza:

De quifn la aprendif:

Cufnto ticmpo hace que la aprendif:

Area en la que es popular:
Hogar \ \ Escuela ( ‘
Campo [::] Repfblica (::]
Barrio

Departamento

Municipio

Tomado de un libro




VERSOS ALUSIVOS

Los que hacen resaltar determinado aspecto

EJEMPLOS :
Hagamos como los de Cobé&n
que comen y se van.

El que acaba primero
le ayuda a su compafiero.

INFORMACTION

D8nde aprendié la pieza:

De quién la aprendiS:

cuénto tiempo hace que la aprendif:

Area en la que es popular:
Hogar D Escuela

Campo D Repf@blica
Barrio

0o

Departamento

Municipio

Tomado de un libro




VERSOS DE REPLICA

Los que responden, con objcciones cuendo se
interroga o con rudeza a unik exclamacién.

EJEMPLIOS :
~éQué es eso?
-Botones parz los preguntones.

-Tengo hambre.
~Coma calambre.

INFORMACICOCN

Dénde aprendib la picza:

De quién la aprendif:

Cufinto ticmpo hace que la aprendid:

Area en la que &s popular:
Hogar E:] Escuela (:j
Campo (] Repdblica [:]
Barrio
Departamento
Municipio

Tomado de un libro




GTROS VERSOS

EJEMPLOS ¢
Cayé un terrén,
maté un ratdn,
dijo el ratén:
"Ay mi zurrdn",

Por aquf pas8 una pava
chiquitita y voladora,

en el pico lleva flores
Yy en sus alas mis amores.

INFORMACION

Dénde eprendid la pieza:

De quién la aprendié:

Cuénto tiempo hace que la aprendid:

Area én la que es popular:
Hogar ) Escuela

Campo l\‘J Repfiblica
Barrio

Departamento

Municipio

Tomado de un libro




PEGAS DIVERSAS O VERSOS DE
ENGANO

Con apariencia bondadosa un nifio plantea a otro
determinado problema y cuando le presta atencién.
le dice el verso que le defrauda.

EJEMPLOS :

Quien va a la villa.
Pierde su silla.

Mir4 para un lado.
Mird tu tata colgado.

- Decf cinco
- Cinco
~ Tirate un brinco .

INFORMACION

Dénde aprendié la pieza:

De quién la aprendi8:

Cuénto tiempo hace que la aprendif:

Area en la que es popular:
Hogar D Escuela D

Campo D Repéblica D

Barrio

Departamento

Municipio

Tomado de un libro




NEMOTECNTIAS

Son f8rmulas divulgadoras de la sabidurfa po-
pular sobre ndmeros, dfas de la semana, meses,
nombre de los dedos, etc.

EJEMPLO:
El nombre que se les da a los dedos de las
manos:
Pulgar: mata piojos
Indice: lambeplatos
Mayor: tonto y loco
Anular: sefior de los anillos
Mefiique: nifio bonito

INFORMACTION

ponde aprendié la pieza:

De quidn la aprendid:

Cuénto tiempo hace que la aprendiS:

Area en la que es popular: [::j

Hogar D Escuela
Campo C::] Repiblica {
Barrio

Departamenté

Municipio

Tomado de un libro




RIMAS DEL J UEGGOC [¢] VERS OS
DE CUENTA

Consiste en férmulas eliminatorias gque se emplean
con diferentes finalidades seglin se quiera, dar

comienzo, enunciar o adivinar.

EJEMPLO:

Tin marfn,
de dos pingué,
ccara, mécara,
tftere fué.

INFORMACTON:

D6nde aprendid la pieza:

De quién la aprendi8:

Cufnto tiempo hace que la aprerdié:

Area en la que es popular:
Hogar \ ! Escuela {::j

Campo { Repdblica (::j
Barrio

Departamento

Municipio

Tomado de un libro




CUENTOS DE NUNCA ACABAR
Relatos que dan lugar a repetirlos cuantas veces se quiera.

EJEMPLO:
Por un clavo se perdid una herradura.
Por una herradura se perdié un caballo.
Por un caballo se perdi8 un caballero.
Por un caballero se perdié una guerra.
Por la guerra se perdi8 un reino...

Y todo esto pasS asf
porque un clavo se perdié.

INFORMACTION

D6nde aprendid la pieza:

De quién la aprendié

Cufnto tiempo hace que la aprendi§:

Area en la que es popular:
Hogar (] Escuela C)

Campo D Repf@blica D

Barrio

Departamento

Municipio

Tomado de un libro




En otros casos se acompafia
sonsonete como por EJEMPLO:

Un. elefante

se columpiaba
sobre la tela
de una arana

y como vieron
que resistfa
fueron a llamar
a un camarada.

pos elefante...

se repite el mismo estribillo
sclamente aumentando el némero

de elefante.

1a historia con un . .

INFORMACION

pénde aprendié la pieza:

be quién la aprendib:

Cufnto ticmpo hace que la aprendid:

Aren en la que eos popular:

-
Hogar Escuela r~ }
Campo (::] Repdblica [::)

Barrio

Departamento

Municipio

Tomado de un libro




JUEGOS

Entretenimiento de los nifios realizados en grupo en los
cuales interviene el uso del lenguaje.

EJEMPLO: RATON Y GATO
Un grupo de nifios forman una rueda, dentro de la cual
queda uno de ellos, y otro afuecra. E1l de adentro es
el ratén y el de fuera el gato. Mientras los que for
man la rueda giran, ratén y gato sostienen el diflogo
siguiente: »

{Ratén, ratén, qué estfs haciendo?

Comiendo papel y tuza

¢No me dis?

No te doy.

¢En la nochecita, qué hacés?

Barro mi cuarto y me acuesto a dormir
iNo me esperds en.la esquina?

Que te espere el diablo.

Al terminar la dltima frase anteriormente apuntada, el gato
trata de romper la rueda para temar con sus fauces al ratén.
Tratan de impedir esto los que forman la rueda; hasta que -
llega el instante en que vencida la resistencia, se apodera
el gato del ratén.

INEORMACION
Dénde aprendid la pieza:
De guién la aprendi8:
Cusnto tiempo hace que la aprendi8:
Area en la quc es popular:
Hogar T} Escuela O
Campo [:j Rep@blica (]

Barrio

Departamento

Municipio

Tomado de un libro




CANCIONES

verses acompaiados de mdsica, que s¢ cantan sin saber
quign ¢s su autor. EJEMPLO:

LA MURECA
Tonge una muicca Dos y dos son cuatroe
voestida de azul, cu~tro y dos son scis,
zan~titos blancos scis y des scn ocho,
comisén d. tul, y ocho dicciséis.
L~ saqué a paseo Y oche veinticuatre
vy sc¢ m. constipé y ocho trouinta y des
1a tengo on la cama %nimns benditas
con mucho deler. qu. hago yo por Dics.

INFCGCRMACITION

Déndc aprendib la piczas

D quifn 1a aprendié:

Cufntc ticmpo hace que 1la zprundié:

Arun cn la que s popular:

Hegar [::] Escuela
C ampo [f:] Repdblica

Barrio

Municipio

Tomado de un libro




EJEMPLOS :

Ciecio arriba, En ¢l monte nace, Agua pasa por mi casa
ciclo abajo, en lc monte sc crfa zcate de mi corazén.
mar en medio. Y ©n las casa baila
EL COCO sus alegrfas, AGUACATE
LA ESCOBA

¢En qué se parece una vela a un soldado?
EN QUE LLEGA h CABO

Un pato con una pata cn un corral.
¢Cufintos patos y patas hay?

UN PATO COJO

¢En qué sc diferencia un elefante
de una pulga?
(EN QUE EL ELEFANTE PUEDE TENER
PULGAS Y LA PULGA NO PUEDE TENER
ELZFANTES.)

INFORMACTION

D6nde aprendié lz picza:

De quién la aprcndié:

Cuflnto ticmpo hace que la aprendif:

Arca en la que es popular:

Hogar C::J Escuela

Ccampo {3 Reptblica

Ju

Barrioc

Departamento

Municipio




APENDICE III

DATOS TECNICOS DE LA INVESTIGACION PRELIMINAR

g(n lo expuesto en el Capitulo IV se encuentran anotados en
75 fichas, que se identifican con nfimeros romanosy cuyo
modelo se inserta. Por el elevado valor de su impresi6n, -
quedan como material de Archivo.

FICHA: 1
I Ana Consuelo Vivar R. II. Marisabel Escobar
III 18 afios IV estudiante V vocacional

VI enla escuela VII 10a 12 afios VIII 10/8/70

IX Guatemala-Ciudad X Guatemala-Repiblica

425




APENDICE IV

DATOS TECNICOS DE LA INVESTIGACION DE CAMPO EN-
CUESTA FORMAL

Fichas de Informantes

Este apéndice estd formado por 538 fichas correspon-
dientes al niimero de informantes, que contestaron y devol-
vieron la encuesta. Los nfimeros que las identifican son ar
bigos y aparecen al lado derecho de los versos, de acuerdo
a lo expuesto con anterioridad en el Capftulo IV y cuyo mode
lo se indica.
FICHA: 001
1. Carlos Enrique Samayoa Villatoro 2. Masculino
3. 18 afios 4. Guatemala-cap. 5. estudiante
6. Secundario 7, Liceo Javier 8. 30/4/71
9. Carlos Eunrique Samayoa

10, Magdalena de Samayoa

11. Guatemala, capital 12, Guatemala, capital
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"APENDICE V

DATOS TECNICOS DE LA INVESTIGACION DE CAMPO EN-
CUESTA FORMAL

Fichas de Informaci6én

En el presente apéndice se compilan, como ya se expli
¢6 en el Capitulo IV, la informacién dada por cada unode los
informantes de acuerdo a los diferentes tipos de versos y de
conformidad a la clasificacién elaborada. Este material es
de mucha utilidad, pero por razones del costo de impresi6n,
quedari archivado méxime que el nimero de fichas de cada
uno de los tipos de versos, varfa seg(n la informacién que
nos fué proporcionada, en la forma que se indica a continua-
cibn.

No. (1) CANCIONES DE CUNA (*)
Ficha de
Informan
te A, B. C. D.
001 En su casa De su mam4 17 afios Hogar

(*) Sustituirse segflin el inciso de la clasificacién.
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GLOSARIO

ATOL: Bebida de masa de mafz, o de harinas de arroz, tri
go o maicena, que, previa coccibn, se bebe calien-
te. '

AYOTE: Calabaza. Por extensi6n, cabeza.

BARAJO: Respuesta comf(n entre muchachos, que, expresa
no s6lo el hecho de esquivar un insulto, sino pro-
yectarlo a quien lo profiere.

BARRENO, NA: Habitante de un barrio. Cancién popular -
muy antigua.

BATIDOR: Vasija de loza, de diversos tamaifios, usada prin
cipalmente para cocer y batir el chocolate,

BODOQUE: Protuberancia en el cuerpo o en el piso. Perso
na gorda y pequefia. Nombre dado a los nifios,

a veces, especialmente a 1os muy tiernos.

BRUJA: Persona maligna.

CAMORRA: Golpeada leve que se le da a un nifio que contra-
vino las normas de un juego.

CAMOTE: Batata. Pantorrilla.
CANILLA: Miembro inferior; pierna (de la rodilla al tobi-

11o).
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COBIJA: Frazada. Ropa de dormir.

COMAL: Nahualismo de comalli, plato circular de barro so
bre el cual se cuecen las tortillas de mafiz.

WA MV e (4 L) LA bar e @ v~ “ i ey saw = s

CHAMARRA: Frazada de lana; mantas de dormir.

CHAPIN, NA: Gentilicio aplicado al guatemalteco en el exte
rior del pais, especialmente en Centro Amé-
rica, o bien al habitante de la Capital en el
resto del territorio del pafs.

CHATO, TA: Persona de nariz corta o aplastada, Califica-
tivo familiar y afectuoso.

CHILPAYATE: nifio, muchachito, patojito. (mexicanismo)

CHOCOLATE: Bebida que se hace con cacao tostado y moli
do mezclado con otros ingredientes. Deriva
del maya.

CHULO, LA: Persona o cosa muy bonita o muy preciosa. -
Tratamiento que seles da a los nifios por cari
fio.

FANDANGO: Baile espaiiol.

GALAPAGO: Montura liviana sin fuste de madera.
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GUACAL: Vasija hemisférica, de asiento de calabaza o de
frutos semejantes a ésta. Se usa para conser-
var tamales o tortillas calientes, para granos o
1iquidos, o bien para lavar.
Deriva del mexicano huacalli.

GUAYABATE: Derivado del fruto comestible del guayabo.

GUEGUECHO; CHA: Persona con bocio y el bocio.

GUICOY: Calabaza comestible, de mediano tamafio.

HUERO, RA: Huevo en descomposicion.

IXCAMIC: En lengua quiché significa '"se muri6".

1.EN: Nombre dado al centavo, nunca se usa en plural.

LINDO, DA: Tratamiento carifioso a cualquier persona de
confianza, por fea que sea.

MISH, SHA: Gato, gata. Puede significar también tfmido.
NAGUA: Falda del vestido.

NANA: Madre o mam4i. Persona que se hace cargo de un
nifio pequeilo.

NISHTAMAL: Maiz que se cuece con una porcibndecaly -
que luego de lavado y molido, sirve parala -
elaboraci6n de tamales, tortillas y atoles. -~
En mexicano nixtamal, que es alteracibn de
nextamalli.
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A PATOJO, JA: Nifio o nifia de clase proletaria. Por ello
suele ser un poco despectivo.

PISHTON: Tortilla de mafz, muy gruesa, de campesinos de
los climas frios.,

SOPLADOR: Objeto que sirve para dar aire al fuego, son he
chos de palma o de cibaque entretejido.

TABA: Pie
TALEGA: Bolsa pequeila de cuero.

TAMAL: Pequefia porcién de masa de mafz envuelta en ho-
jas. Porcién mayor con un pedazo de carne en el
centro, aderezada con recado de tomate, cebolla,
pepitoria, ajonjoli y pimiento. Todo esto envuel
to en hojas llamadas ""de mashén' o de pldtano, y
luego cocido antes de servirse.

TATA: Padre o papi.

TEMASCAL: Bafio rdstico en forma de horno, de adobe pe-
gado con lodo, y en cuyo interior se colocan -
piedras que son sometidas a intenso fuego; al
ser apagado con agua que se convierte en va-
por, se puede tomar un bafio.

TIO CONEJO: Personaje tradicional de una serie de histo-

rietas para nifios, quien constantemente bur-
la las celadas de Tfo Coyote.
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TIO COYOTE: Personaje coactor de Tfo Conejo.
TIPUNCO: sapo, enano.

TOL: Vasija para liquidos o granos, hecha del asiento de la
dura cdscara de cierta calabaza.

UPA: Voz de aliento a los nifios para que se levanten cuan-~
do se han caido. Equivale a jArriba!

ZACATE: Pasto.
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