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I. INIRODUOCKRN

Guatemala ha acumulado a lo largo de toda su historia, un

acervo cultural que esS producto de las mas diversas
manifestaciones é&tnicas/ partiendo desde su pasado prehispénico y
colonial, hasta su &poca republicana contemporanea.

El Patrimonic Cultural Arqueoldgico del pais, es sumamente
prolifico y combina las mis variadas expresiones materiales del
arte maya y colonial que dasafortunadamente han sido objeto de
saqueo, depredacidn, robo y contrabando ilfcito.

La dominacién interna y externa y la desigual distribucidn
de la riqueza, entre otros factores, han marcado las condiciones
de vida en que se mueve la Guatemala de hoy. Los problemas mas
serios son la desnutricidn, el analfabetismo, la guerra interna
y por ende la falta de una identificacién completa del individuo
con su comunidad y bienes culturales.

El Patrimonio Cultural de Guatemala, no incluye Gnicamente
lqs monumentos y bienes pasados., las expresiones "muertas" de la
cultura, (sitios arqueolégicos, arquitectura colonial, piezas
arqueolégicas, objetos antiguos en desusos etc) sino también lo
que se llama "patrimonio vivo" es decir las manifestaciones
actuales, visibles e invisibles, asf como la consevacidn y
administracién de lo producido en el pasado, a los usos sociales
que relacionan esos bienes con las necesidades contemporéneas
de las mayorias, para provocar ese sentido de pertenencia que
identifica a una comunidad de otra a una nacionalidad de otra.

Entre uno de los postulados propuestos de la URNG, dentro
de las negociaciones del proceso de paz para Guatemala, ellos
plantean entre otras cosas "gl derecho a mantener y perpetuar la
identidad histérica hacia el porvenir asi como cultivar la
memoria colectiva" algo que ‘es esencial para cualguier pueblo,
pero particularmente para el que ha sido discriminado. Los
derechos culturales de un pueblo comienzan por el respeto a su
idioma, su valoracion por la posibilidad de usarlo, crear con &l

y cultivarlo. Reconocer la practica libre de su religién,
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basarse en sus concepciones y realizar sus cultos o costumbres
en paridad a cualquier cosa. Tener acceso en igualdad de
condiciones a todas las culturas, a las ciencias y a la
técnica”. (62).

El presente trabajo de tesis tiene como fin .el conocer
los diversos factores que inciden en la problemiatica de la
preservacidn del Patrimonio Cultural Argueoldgico de Guatemala
para proponer soluciones fundamentadas en la investigacién de
las presiones socio-econdmicas y culturales externas e internas
que modifican las raices de identificacién cultural de los
pueblos.

La primera parte de este trabajo hace un esbozo general de
la situacidén del Patrimonio Cultural del’ pais, tomando como
punto de partida, el an&lisis de las Politicas Culturales
dictadas en la regidn Latinoamericana, para finalmente enfocar
el problema de tales politicas a la realidad nacional que
vivimos en materia de desarrollo -cultural. Luego se hace
relacién a la metodologfa de 1la animacién socio-cultural,
explicando algo de sus origenes y surgimiento, los aspectos
histéricos que la conforman y su que—hacer dentro del desarrollo
comunitario, haciéndose un andlisis de su problemdtica y su
aplicacién en paises de Europa, Asia y América Latina.

La segunda parte presenta un panorama sumamente amplio en
torno a la situvacién del Patrimonio Cultural Arqueoldgico en
Guatemala, toméndose como punto de andlisis, las diversas
opiniones vertidas por profesionales en el campo de la
conservacién y preservacidn del Patrimonio Cultural,
investigadores sociales, funcionarios de gobierno y
especialistas en la materia.

Seqguidamente se hace wun andlisis histérico, legal e
institucional de las leyes y acuverdos gque en materia de
proteccidn y preservacién del Patrimocic Cultural Argueoldgico
se ha emitido hasta la fecha, asi como la revisidn de algunocs

acuerdos e intenciones realizados en el presente afio por el



gobierno central, haciendo una critica al tratamiento dado por
el Presidente de la Repliblica en torno a la funcidn de las
propuestas de politicas culturales para Guatemala.

Se hace referencia ademds, de 1la experiencia en la
utilizacién de la Animacién Socio—cultural en el pais para
finalmente presentar una propuesta de solucién a esta
problemstica con la creacitn de un proyecto de tres afios que
contempla cinco etapas de trabajo continuo y catorce actividades
primordiales.

Este proyecto estaria dirigido a tres comunidades de la
Replblica seleccionadas por su problematica cultural y su acervo
socio~cultural arqueolSgico. Se concluye con un ejemplo
hipotético de la aplicacibn de la metodologia. propuesta.




II. JUSTIFICACION

Puede afirmarse que en toda América, Guatemala es la nacidén
que a pesar de su extensidn concentra la mis elevada proporcidn
de Patrimonio Cultural Arqueoldgico, poseyendo ademds una
amplia variedad &tnica y ecolégica.

La circunstancia cultural. social y natural determina

e nuestro pais sea objeto de atencién de los otros paises del
mundo, desde el punto de vista cientifico, turistico, ademas de
lo politicoy econémico.

Pero a consecuencia de diversos factores se ha provocado la
deforestacién y depredacién de la flora y fauna asi como el
saqueo de sitios arqueoldgicos mayas desde el sigle pasado,
problema que ha venido agudizdndose desde entoncez a
concecuencia de la urbanizacién, la industrializacidn, la
contaminacidén, los conflictos armados, un desarrolloc no
planificado del turismo masivo y otros mas. Esta realidad
obliga a los guatemaltecos a fomentar, conservar y difundir esa
riqueza cultural en beneficio propic y de la humanidad.

La accién en favor de la preservacién del Patrimonio
Cultural Arqueoldgico de Guatemala, asi como la lucha contra el
trafico ilicito de obras de arte y arqueclogia, requiere, en
primer lugar que se analicen cuales son los principales factores
que inciden en esta problemdtica, y posteriormente proponer a la
animacién socio-cultural como la alternativa de solucién por
medio del cual la poblacién pueda expresarse y ejercer una
reflexién critica sobre si misma y la sociedad, creando una
conciencia colectiva, de grupo, que los conduzca a fomentar,
conservar y difundir los bienes culturales del pais. Y a la
vez, ayudar a generer informacién Gtil para sugerir cambios en

las actuales politicas culturales de la nacién.



TII. DEFINICION Y ANALISIS DEL PROBLEMA

Guatemala es un pais pluricultural en el que por razones
histéricas se han desarrollado dos grandes culturas; la
mescamericana, cultura autdctona, con predominio de lo mayense €
influencias importantes del é&rea nahuatl, y 1la cultura
Occidental Europea, con predominio de lo Espafiol, produciéndose
en el presente una sintesis de esas culturas gue definen la
especificidad de la nacidén guatemalteca. Grupos minoritarios
como por ejemplo el garifuna y en claves europeos no ibéricos
termina de esbozar el panorama cultural de nuestro pais. Pero
las profundas mutaciones producidas en 1a sociedad actual en la
segunda mitad del siglo XX, han planteado problemas Yy desafios a
nivel global y 2 nivel sectorial. Uno de esos aspectos
parciales pero con incidencia en 1la totalidad es el referente a
la cultura.

Sabemos que el hombre es el actor principal en su medio, el
que lo transforma, provocando alteraciones gque son resultado
inherente al mismo proceso de su desarrollo social. Asi vemos
que el dafioc Y destruccién a la propiedad cultural o bienes
culturales es MmUY grande en l1a actualidad menciondndose Cue
algunos de los factores causantes de esa problemética universal
son la urbanizacidn, 1a contaminacidn, los conflictos armados
un desarrollo no planificado del turismo y muchos mas.

Las presiones socio-econdmicas Y culturales externas & las
que se ven sometidas las sociedades actuales estéan: haciendo
rambalear la identidad de los pueblos (17)-

La accién en favor de 1la preservacién del Patrimonio
Cultural Arqueoldgico de Guatemala, COmO 1a lucha contra el
trafico ilicito de obras de arte Y arqueclegia requieren de una
accién inmediata Y eficaz, analizando cuales son los principales
factores qQue inciden en esta problemaﬁica y proponer una

alternativade solucién a la misma.

La mala tradicidn nos habituo a pensar due el Patrimonio
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Cultural es un asunto de los Que se especializaban en el pasado;
restauradores, arquedlogos, historiadores, a veces antropdlogos.
De hecho son ellos casi los Gnicos que se ocupan expresamente de
estudiarlo y discutir su historicidad.

La investigacién plantea proponer a la- animacidn
socio-cultural como wuna alternativa de aportar sclucién a esta
problematica, partiendo de 1la participacidn permanente y activa
de la comunidad en la vida cultural, para el rescate, la
revalorizacion y difusién del Patrimonio Cultural Arqueolégico
Prehispénico e Hisp&nico Y reciente, entendiéndose como tales:
los bienes muebles e inmuebles, como sitios Y asentamientos
arqueoldgicos prehispanicos, estelas, esculturas, ceramica y
todo  objeto arqueoldgico  producto de excavacién  @el
reconocimiento de superficie y de ocolecciones privadas vy
piblicas. La pintura, escultura Yy arquitectura colonial.

La planificacién de esta alternativa plantea la posibilidad
de gue esta sea desarrollada en tres comunidades de la RepGblica
de Guatemala (Municipio de Dolores en el Departamento del Peten,
La Antigua Guatemala en el Departamento de Sacatepéquez, y el
Municipio de la Democracia en el Departamento de Escuintla), que
por sus caracteristicas de contenido arqueoldgico y
socio-cultural pueden ser utilizadas como plan piloto vy
posteriormente reproducido en todas las comunidades del pais que
posean vestigios arqueolégicos.

La ejecucién del proyecto estarfa a cargo del &rea de
arqueologia de la Escuela de Historia de la Universidad de San
Carlos de Guatemala, por medio de sus estudiantes y docentes,
conformando un equipo multidisciplinario que trabajard en las

comunidades en estudio.



IV. MARCO TBORICO

4.1 ASPECTOS TEORICOS EN TORNO AL PATRIMONIO Y LA ANIMACION SOCIO -
CULTURAL.
4.1.1 LA CULTURA.
El término cultura puede ser definido como un términcla

polisémico, debido a su variedad de conceptos Y definiciones.-
Pero para mayor comprensidn expondré una breve visién del

concepto cultura.

En la &poca de los griegos: la cultura, se entendia dentro
3e la PAIDEA, es decir, todos los valores, la sabidurfa que el
hombre "culto" o "sabio" transmitia con mera voz del Destino o de
la Divinidad. posteriormente la nocidn de cultura se aproximd
miés a la del mundo humano. Frente a la cultura como paidea

surgié la Polis: desde el pensamiento sofistico como un conjunto

real - objetivo‘ de instituciones que deben guiar la vida de la
comunidad.

En la cultura Romana, solamente logra su realidad propia
dentro del hombre.

En el renacimiento, es el concepto de "humanitas" que recoge

ja confluencia y 1la integracién de las nociones de cultura

1. Kroeber y Kluchhohn en 1951 hicieron una extensa recopilacidn
critica de los conceptos Y definiciones de cultura, desde
pascal y Descartes, hasto los autores contemporaneos -
Transcribieron y comentaron mas de doscientas definiciones con
el fin de caracterizar Y precisar el sentido y alcance del
término. Culture: A Critical Review of concepts and
Definitions, en, American Anthropolist No. 56. Después de
este trabajo y en los treinta afios posteriores, el término
cultura ha seguido siendo uytilizado con una gran amplitud y
pluralidad de sentidos de medo que podria realizarse en
nuestros dias un estudio parecido y con resultados similares.

2. Hegel, F., Lecciones sobre filosofia de la Historia Universal,
Revista de occidente , cuarta edicién, Madrid, 1974. P.
170-171.



subjetiva y objetiva, en la medida en el que el hombre traduce
las experiencias y sentimientos propios de la época.
Parece ser, que hasta el siglo xv, la palabra cultura, solo

se aplicd al trabajo de la tierra. E1 verbo latino "colere" del
que deriva la palabra cultura, designé tanto el acto de

"cultivar" la tierra (parentesco entre cultura y /agri/cultura),
como el de "honrar", "rendir culto", "tributo"”, especialmente a
los dioses.

Es precisamente en el siglo XVIIT donde se formula la
definicién de cultura que ha sido superada - ventajosamente — en
los dltimos afios; asf entendfiamos por cultura la posesién de
bienes culturales (espirituales) que determinaban el buen gusto,
los modales de la burguesia gobernante. Esta definicién de -
cultura no surge de modo gratuito, responde a la
universalizacidn del modelo econdmico liberal gue requiere de
nuevos mercados en las colonias europeas para vender sus
productos, exportar los valores y modernizar las formas de
explotacién.

Después de hacer un breve resfmen histérico acerca del
origen del término, es importante examinar las tres concepciones
principales que el autor Ander-Egg expresa acerca de la cultura:
- La Cultura como estilo de ser, de hacer y de pensar y como

conjunto de obras e instituciones. (Cultura cultural)
- La cultura como adgquisicidén de un conjunto de saberes y como
producto resultante de esa adquisicién. (Cultura cultivada).
- La cultura como adecuacidn de un destino personal y colectivo.
(Cultura constructiva.)

Lara, citandc a Bartra dice Que: “"La Cultura es el conjunto
de los productos de la creatividad social del hombre que
demuestra la especificidad de un grupc humans: la estructura
social, econémica es la base y el modo comc se produce 1la

cultura" (Lara, C., 1977:36) Asi mismc también sefala lo que

3. Ander-Egg, E. Acerca de la nocién de Cultura, Antologia de
Planeacién y animacién de las culturas populares.  Primera

Edicidn, México, 1990., pp.25-85.
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ya Nils Castro habfa mencionado: "la cultura estd determinada
por su cardcter esencialmente histdrico y se llega solo a
concretar, en la medida en gue &sta se manifiesta como pré&ctica
colectiva de un grupo social histéricamente determinada. Por lo
tanto, la "cultura es la suma de hechos y valores que la
sociedad - jerarquizada, se lecciona y transmite como herencia
colectiva a otras generaciones que le imprimen su importancia
histérica y social" (Lara, C., 1988:-36).

La cultura, independientemente de 1la definicibn que
sostenga, es la practica de Vlas relaciones y producciones
humanas, mismas que se definen y concentran de manera distinta
en cada uno de los grupos o sociedades cuya dinfmica le otorgan
a la cultura, contenidos, significados y procesos distintos, que
se delinean a partir del grupo que la produce. .

La cultura no es contrario de incultura, no existen pueblos
y hombres incultos o cultos, sino contenidos culturales
distintos, que se transmiten 'y transforman de generacidén en
generacidén, traduciéndose en costumbres, tradiciones, forma de
expresidén y comunicacién, relaciones sociales, paatrimonio
material, intelectual, etc., que la proporciona a un grupo su
idéntidad propig.

Para la arqueologia la cultura es el conjunto de formas
ingulares que presentan los fendmenos correspondientes al
enfrentamiento de una sociedad o condiciones especificas én la
solucidn histbérica de sus problemas generales de desarrollo. En
tal sentido la cultura es la expresién concreta del ser y la
concienc%a'social en cada grupo humano y, en general, en cada
sociedad que se manifiesta en el comportamiento de los hombres y
en la objetividad material producto de su accibén, como en el

refleio y valoracién en la conciencia social de su actividad o

"en los organismos que se regulan.

4. Lara Figueroa, Celso, contribucién del Folklore al estudioc de
la Historia. Vol. 7 Guatemala, 1977. p. 254.

5. Para una discusién mis ampli; del concepto, consultar Bate -
Lus F. Arcueclogia y Materialismo Histdrico. Ediciones de la

Cultura Popular. 1977. México pp.'9—20.
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Entre los principales rasgos de la cultura se pueden citar;
- Es eminentemente humana; diferencial al hombre de los demds
seres. )

. Diferencia también a un pueblo esbecifico, dot&ndolo de
personalidad propia, dentro del conjunto de la humanidad, es
su conciencia histérica.

- Es productiva, transmitida y adquirida socialmente, no es
creacidn individual. '

Es todo lo que el hombre hace, material o espiritualmente.

Es la respuesta a un medio ecol6gico especifico.

En escencia todas las culturas son igualmente vilidas como
exponentes de la creatividad humana.

Es histérica, es decir, es real dentro del tiempo y el
espacio; no se repite.

Evolociona y se transforma.

En una sociedad‘de clases coexisten, una cultura elitista y

una' cultura popular. La clase dominante impone la cultura

oficial.

Es indice del desarrollo de los pueblos.

Otra concepcidn de cultura es la que se desarrolla a partir
de la no¢7j.6n antropolSgica, que surge especialmente en el mundo

anglosajoén.

Definicién Participativa de Politicas Culturales y
Deportivas. Seminario-Taller, Ministerio de Cultura y
Deportes. 1992.

7. Respecto de la llamada concepcién antropoldgica de cultura un

hecho que, de algiin modo, puede parecer contradictorio. E1
término ‘“cultura" con este alcance, comenzé a utilizarse
inicialmente en la antropologia social y cultural
anglosajona; pasd luego a la sociologia dentro de ese mismo
dmbito geogrdfico, aungue a los pocos afios tuvo una
aceptacién mucho mis universal.

Ya sea en una u otra disciplina (Antropologia o sociologia),
el concepto se utilizd casi sin excepcidn, dentro de un marco
tedrico referencial funcionalista. Ahora bién,esta concepcidn
cientifica es modernizante pero conservadora: cuandc plantea
los -cambios, &stos siempre son concebidos como cambios intra-

siztematicos
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La cultura comprende aqui el conjunto de rasgos . que
caracterizan las distintas formas de vida, a través de una serie
de objetos 'y modos de actuar y pensar dJue son creados Y
transmitidos por los hombres como resultado de sus interacciones .
reciprocas y de sus relaciones con la naturaleza por medio del
trabajo. Esto se revela tanto en manifestaciones que se dan en
el plano mtelectual oomo en el material. Asf se considera
cultura ‘una reja de arado, un autombvil, una pirémide, una
estela, restos cersmicos, los ritos funerarios, la utilizacién
del sistema decimal, como coimo también las reglas de conducta, modos,
usos, hébitos e instituciones. para decirlo en breve: el
término engloba la totalidad del mundo artificial que el howbre
ha construido sobre el mundo de la naturaleza, en escencia
también entonces todo ese acervo material es el patrimonio .
cultural y es, el cbjeto de la arqueologia.

La Cultura, no es algo separado de la conciencia de la
identidad colectiva, se considera probablemente, ante todo ¥y
sobre todo, como factor que contribuye a un mis fuerte sentido
del . ser nacional. De este mcdo puede decirse que la
problemitica de la cultura es inseparable de la problemitica de
la identidad cultural; sin memoria histdrica, un pueblo no puede
encontrar su propia identidad, que se ratifica y repliega
permanentemente fiel a si misma, en un proceso de movimiento y
desarrollo gque dejé abierto un espacio a la creatividad
colectiva. Dentro del proceso de cambio socio—cultural que se
da en todo pueblo, aungue con ritmos y aspectoé diferentes, hay
algo que permanece dando continuidad a su propia identidad, esto
es lo gue se llampersonalidad cultural de un pueblo.

4.1.2 LA IDENTIDAD CULTURAL.

La identidad cultural es el lugar en que se vive la
cultura somo subjetividad, en donde la colectividad se piensa
comc sujeto. Mientras que el patrimonio Cultural contiene todc
lo producido por una cultura en un pasadc lejano o reciente. El
sentimiento de identidad cultural contiene, en potengia, lo que

aguella puede producir en el presente y en el futuro.

§. UNESCC, Conferencia mundial sobre quiticas Culturales. 1In-

forme Final. Méxicc D.D. 26 Julic-6 Agosto de 1982. p. 19v.
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La identidad cultural también ha sido definida ampliamente de
diversas maneras, de modo hoy general, cubre cierto niimero de
rasgos especificos en los comportamientos de una comunidad humana
relativamente homogénecs y reflejados en la manera de vivir, los
sistemas de valores, los modos de produccién, las relaciones
sociales, y finalmente la produccién intelectual y artistica. La
nocidn de identidad cultural se une a menudo a la nocién de
identidad nacional, pero no siempre es asi, como lo muestra el
nimero elevado de culturas minoritarias que ‘existen en el seno de
una nacidn en la situacidn de estados federativos. Ademds, la
nocién de identidad cultural comprende connotaciones relativas a
la reivindicacién de igualdad frente a culturas extranjeras mas
fuertes, por una parte y se asocia bor otra con la nocién de
unidad, lo cual puede plantear el problema del equilibrio entre
elementos de cohesi6n y elementos de dispersién dentro de un
proyecto unitario que apunta a 1la promocidn de una identidad
cultural nacional. La nocién de identidad cultural puede
apreciarse con un enfogue histérico-arqueocldgico, geogrifico o

socioetnoldgico. ) ‘
Para Celso Lara, la identidad cultural de un pueblo "es el

admbito en el que la cultura se vive con subjetividad, en el que
la colectividad se precisa como sujeto... es el genio creador de
una sociedad, el principio dinSmico en virtud del cual una
sociedad apoy&ndose en su pasado, nutriéndose de sus propias
vicisitudes y acogiendo selectivamente los eventuales aportes

. : . o1
externos, prosigue el proceso insensante de su propia creacién.

9. Para una visién mds extensa al respecto se sugiere consultar:
Muifioz, René. El Problema de la Identidad Cultural Caribefia
en: Folklore Americano No. 47. (Enero-Junio) Instituto
Panamericano de Geografia e Historia. México. Pp. 157-168.

10. Ver: pPrograma de Animacién Cultural para Centroamérica
reflexiones y propuestas para su implementacidn en: Folklore
Americano, No, 46. Instituto Panamericano de Geografia e

Historia. México. (Julio-Diciembre). p/. 71-84.
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Bisicamente, cinco factoﬁes principales configuran la

identidad cultural de un pueblo.
_ Histérico: La memoria o conciencia colectiva de una comunidad.

- Etnico: Expresado como autoconciencia &tnica, o sea, la
capacidad de autoidentificacién como  tribu, nacion,
nacionalidad o grupo étnico.

- Lingiiistico: La lengua como sefia de identidad que configura
una manera especial de comunicarnos y atn de organizar la
jectura en los datos de la realidad. '

- Politico: Mediante el ejercicio de la autonomia soberana
politica.

- Psicoldgico: Como referente humano de identidad expresado en
la forma de compartir ciertos rasgos psicolégicoé en comn
que configuran la personalidad o caracter social.

La UNESCO afirma que "La identidad cultural es ante todo la
identificacidén espontdnea de un hombre con su comunidad
local, regional, nacional, lingliistica, con los valores
8tnicos, estéticos, etc., que la caracterizan; la manera en
que se apropian dJde su historia, susz tradiciones, sus
costumbres, sus modos de vida; el sentimiento de padecer;
compartir o cambiar un destino comin; el modo en el que se
proyecta en un yo colective que le devuelve constantemente su
propia imagen, le permite construir su personalidad mediante
la educacién y -desarrollarla mediante el trabajo al actuar
sobre el munde. El pueblo gue no se identifica con su propia
comunidad, no tendrd un punto de referencia, un punto de
partida pera el logro de sus metas y objetivos, estara
siempre en constante dependencia a todo nivel, no solo en el

anbito de lo cultural estricto, sino en todas las facetas de

Garcia Canclini, Nestor "politicas Culturales y

-
et

participacidn  Social" en: Folklore Americano No. 46.
(Julio-Diciembre) México, Instituto Panamericano de Geocrafia

e Bistoria. Pp. 3i-52.

19, Esta definicién es represenitada en la Guia del Decenio

Mundial para el desarrollc cultural. 1988-1997. Paris

UNESCO 100 p.
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su vida diaria. El conocimiento de los valores intrisecos,
cotidianos, reales que un individuo obtenga de su propia
comunidad, ir&n desarrollando en €1, un sentido de pertenencia
que hard@ que poco a pPoco identifique su patrimonio cultural
pPasado y presente Y con ello valore realmente lo que es y obtenga

objetivos claros Y con una fundamentacisn Que conlleve a 1la
proteccidn de su patrimonic arqueoldgico.
4.2 LA ANIMACION SOCIO~CULTURAL.

4.2.1. DEFINICION.

La animacién socio-cultural surge en la década de los
60. Son formas de accién educativa parasistemitica, es’” decir,
realizadas fuera del sistema educativo formal; nacen Intimamente
ligadas a 1la educacidén popular, tanto como que proceden de ella,
aunque con un campo operativo mucho mis amplio. (1)

Cuando nace la nocién de animacidn. Ella Se presenta como
una creacién frente a las atonias del Cuerpc social. La mayor
parte de 1las definiciones expresa un proyecto pedagdgico de
concientizacién, de participacién Y de creatividad social, bajo
estas intenciones, Que expresa un proyecto de vitalizacién social
Y cultural, funciona una ideologfa a dos niveles.

El primer nivel es aquel de la sociologia de la educacibn;
para unos se tardari de valorizar los aparatos de la animacién,
las actividades, el serviciq de los usuarios, el rol de los
profesionales, o para decirlo en breve; 1a importancia- de 1la
tecnologia educativa; para los otros, la animacién no es tanto la
utilizacién de un aparato tecnoldgico, como 1la expresidén de un
grupo constituyendo "su comunidad de vaiores, de intereses y de
acciones creando su proyecto social”.

El otro nivel reencuentra las grandes corrientes idecldgicas
de la sociologia francesa. Para. unos la animacién tiene por
funcién desbloquear la comunicacién social, estableciendo el
calor y la intimidad en las relaciones.

Para otros ella tiene por funcién - dentro de la tradicién

de la cultura popular francesa- de preparar el aprendizaje y la
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posecién de los grandes lenguajes regionales, estéticos,
poéticoéf econémicos. Desde un enfoque marxista, la animadén no
se prevee sino "en una perspectiva de ampliacién de la conciencia
humana en vista de una liberacién total"... ella desemboca en la
critica de las instituciones y la transformacién de las
estructuras econdmicas y politicas. (1) (Pierre Besnard)

Pierre Besnard, expresa en-su definicién, que la "animacidn
es toda accidn, dentro de un grupo o sobre &l (una colectividad o
un medio), encaminada a desarrollar la comunicacién y a
estructurar la vida social, recurriendo a métodos semidirectivos,
se trata de un método de integracidn y de participacién.

La animacidn socio—cultural participa en el desarrollo
cultural de una sociedad, es decir, de los individuos y de los
grupos que la componen, - pero: contrariamente a una cultura que
desendiese migicamente de la clispide de la pirémide cultural para
elevar a las masas, esto se basa en un concepto de la
participacién y de 1la creatividad que hallarian su origen en el
propio pueblo. )

Una definicién mds amplia es la de la UNESCO, que dice: "La
animacién representa el conjunto de acciones que deben ayudar a
Jos individuos a tener una vida mas libre, mids activa y mas
creadora, dominando medjor las evoluciones. comunidando mejor con
el projimo, -pa‘r‘ticipvando mejor en la vida de los grupos;
desarrollando al mismo tiempo la propia personalidad y la
autonorﬁia". El concepto de animacidén es equiparable al de
comunicacidn, adaptacién y participacién.

La animacién puede ser global, tener una finalidad
sociopolitica y cultural en el sentido clasico del término. Una
animacién eficaz y que tenga éxito debe invelucrar una respuesta
el individuo ¢ del grupo animade", si no'la comunicacién seria y
seguird bsiendc.s en sentido Gnico. La animacién solo adquiere todo
su sentido si se inserta en una Politica Cultural Global gue
comprende sobre todc una politica del medioc ambiente aplicada a
Ja ensefianza, a la educacidn permanente, a los medios, a las
industrias culturales y que favorezca las actividades creadoras

de cada uno, para concretar la democracia cultural. Una politica
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como &sta, supone la intervenciédn de los poderes piblicos para la
planificacién y el financiamiento, pero ihplica también
desconcentralizacién y pérticipacién.

- Expresado en términos mas concretos, - los objetivos
instrumentales de la animacién pueden resumirse en este modo:
Interesar a los no piblicos: sensibilizar y luego movilizar a los
individuos en pequefios grupos; suscitar la participacién a todos
los niveles; multiplicar los lugares‘de animacidén; hacer surgir
nuevos medios de expresién asequrar  a los organisnbs ‘una
capacidad de renovacisn permanente; estimular las capacidades
creativas y criticas de los individuos y de los grupos; descubrir
el cambic como enriquecimiento Y no como mutilacién; reincertar
la formacién en . la vida préductiva y en el tiempo libre
cotidiano; rehabilitar 1la comunicacién y el placer en una
estrategia de desarrollo comunitario.

La animacién institucionalizada no es la Gnica valida. Un
consejero municipal, un director de escuela, un docente, un
instructor deportivo también puede mostrar verdaderas cualidades
de animador, sin hablar  de los animadores benévoios que han
recibido una formaci®n mSs o menos profunda en materia. (Seccién
de casas de j6venes, centro social, etc).

La ahimacién no es una tarea socialmente ‘neutra. Se define
en efecto como el medio para poner a la poblacién en condiciones
de expresarse y de ejercer una reflexién critica sobre si misma y
sobre la sociedad. Por lo tanto, puede apuntar a la creacidn de
una conciencia colectiva de grupo y se inserta siempre en una
relacidn de fuerzas. )

La animacién cultural puede tomar muchos caminos,
desarrollarse en ‘terrehos muy diferentes. Puede ser musical,
literaria, teatral, cientifica, ecolégica, audiovisual. Puede

dedicarse a un barrio, una ciudad, a la consérvacién del

Patrimonio arqueolsdgico.
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V. HIPOTESIS

La pérdida de identidad cultural del pueblo es producto de la falta
de politicas culturales claramente definidas, lo que ha traido como
consecuencia el deterioro y depredacién del patrimonio cultural ar-

queolégico en Guatemala.

La utilizacién de la Animacidén Socio-Cultural es escencialmente ne-
cesaria como alternativa de solucidn a la problemitica del Patrimo-
nio Cultural, ya que de no tomarse en consideracién se agudizara el
problema de la conservacién, difusién y fomento de los bienes cultu

rales arqueoldgicos del pais.

La Democracia Cultural, fin filtimo de la Animacién Socio-Cultural,
creari en el pueblo la responsabilidad de proteger su Patrimonio Cul
tural, procurando que cada individuo pueda conducir su vida y su -
cultura con un especial respeto a la propia identidad cultural vy -

promueva procesos de participacién cultural y de vida asociativa.
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VI. OBJETIVOS

OBJETIVOS GENERALES:

Conocer y analizar cuales son los principales factores que in
ciden en la problemdtica del Patrimonio Cultural Arcqueoldgico
en Guatemala.

Proponer a la Animacién Socio-cultural como alternativa de so
lucién a la problemdtica del Patrimonio Cultural Arcqueoldégico

en Guatemala.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

Proponer la creacidén de Politicas Culturales claramente defi-
nidas.

Despertar el interés y la conciencia de los decidores politi-
cos y sociales para que en su accionar comprendan la importan
cia de laz coordinacién interinstitucional y extrasectorial pa
ra la preservacién del Patrimonio Cultural Arqueoldgico.
Resaltar la importancia del rescate, preservacién v revalori-
zacién del Patrimonio Cultural por medio de la participacidén

activa de la Poblacién.
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VII. MATERTALES Y METODOS

7.1 RECURSOS:
1. MATERIALES:

a.

b.

Grabadora manual de casset.

Libros, folletos y textos relaciocnados con el tema de

investigacién.

Maquina de escribir.
Computadora.

Papel y Gtiles de escritorio.

2. FISICOS:
Biblioteca de la Escuela de Historia, USAC.
Biblioteca del Instituto de Antropologia e Historia.

Biblioteca de la UNESCO.

Bibliteca del CEFOL, Centro de Estudios Folkléricos de

la Universidad de San Carlos.

e. Vehiculo personal.
f. Biblioteca Lic. Celso Lara Figueroa.
g. Biblioteca del Sub-Centro de Artes
Populares.
h. Biblioteca de la 0. E. A.
3. HUMANOS:
a. 1 Asesor.
b. 2 Revisores.
c. 1 Investigador.
d. 1 Experto en Cultura Popular.
e. Funcionarios de Gobierno.

7.2 METODOLOGIA Y TECNICAS EMPLEADAS.

y Artesanias

De acuerdo a lo planteado por Watson, Leblanc y Redman (1971)

el "explanandum" (la explicacidn) debe deducirse de la aplicacidn

conjuntamente

de leyes generales y de los resultados de la

investigacidén social. Como ejemplo de la aplicacidén de este

método estéan:

evolutivo”.

"ley del dominio cultural” y la "ley del potencial



Partiendo de esta premisa considero que la aplicacién del
método definido por la corriente Hipotético-deductiva se adapta a
las condiciones y estructura planteada en la presente
investigacién.

En cuanto a las técnicas de investigacién aplicables al
objeto de este trabajo, se llevaron a cabo en el siguiente orden.

1. Recopilacién bibliografica del material relacionado al
objeto de estudio.

2. Lectura del material recopilado yfichaje del mismo.

3. Entrevistas con especialistas de la materia.

4. Andlisis e Interpretacidn del material obtenido para aceptar
O rechazar las hipStesis planteadas.

5. Realizacién del Informe Final, incluyendo la elaboracidn de
la propuesta de la wutilizacién de la Animacién
Socio—Cultural como alternativa de solucién a 1la

problemdtica del Patrimonio Cultural Arqueolégico.
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VIII. SITUACION DEL PATRIMONIO CULTURAL Y LA ANIMACION
SOCIO-CULTURAL EN OTROS PAISES

8.1 EL PATRIMONIO CULTURAL.
8.1.1. Politicas Culturales: Concepto y situacidn en la
regién la UNESCO define como Politica Cultural. "conjunto de
operaciones, principios, précticas y procedimientos de gestidn
administrativa y presupuestaria que sirven de base para la accidn
cultural del Estado."(27).

Tambi&n puede entenderse ccmo "la estrategla por excelencia
que emplean los Estados para el logro de un determinado
desarrollo cultural", de alli que la politica cultural pueda
verse como estrategia rectora y por ende coordinada del proceso
de desarrollo cultural nacional. Es asi que sus lineas de accidn
se extienden, o deberian extenderse hacia planos como el
educativo, el comunicacional, ecoldgico, y sobre todo hacia el
ambito de lo cotidiano..(24)

Pero América Latina ha estado viviendo un acelerado proceso
de crecimiento econémico que, desgraciadamente, no pareciera dar
1a respuesta integral a las inquietudes del  hombre
latinocamericano, no consolidara una posicién internacional de
conjunto en nuestro continente, que le permitiera transformarse
en unc de los grandes "polos" del poder en ese escenario.

Entre los factores condicionantes de nuestra realidad
cultural se pueden mencionar la importancia que ha tenido para el
continente en las Gltimas décadas la explosién demogfafica, el
acelerado y desordenado proceso de urbanizacién, la gravitacidn de
los sectores mayoritarios de la poblacién menores de veinte afios,
la contradiccidn entre el patrdn importado de la sociedad de
consumo, y la herencia y vigencia de una escala ce valores
culturales heredada y absorbida sustantivamente de la tradicidn
occidental, etc.

Asi es, que las politicas culturales en nuestro continente
no pueden enfocarse como frias repuestas burocraticas a aparentes
necesidades sectoriales de la sociedad o del hanbre. Tienen
ellas que ser parte integrante de una realidad continental vy

nacional.




Es por esa circunstancia qQue el “Accionar Cultural® en América
Latina debe proyectarse en diversos planos gue van desde 1la
regidn en su conjunto, hasta pequefias o aisladas comunidades.

En la mayorfa de paises de América Latina, se observa que la
elaboracién de 1las politicas culturales son siempre. el producto
de la reflexién de un hombre © de un grupo, generalmente
compuesto por intelectuales. Como si el anal fabetismo de la masa
fuera sindnimo de incultura. (53) Asi se crea, desde el
comienzo, una cultura elitista, es decir, que se vuelve a la
concepcidn colonialista y‘ occidental de la cultura. Cuando en
realidad la cultura auténtica es popular, no discriminatoria, no
especialidaza.

Asi también, en ciertos paises, que parecen buscar adGn si
via hacia el progreso, las tentaciones individualistas y las
ambiciones de la politica mantienen apartadas a las politicas
culturales de su destino normal. Politica que ignora que el
papel de la cultura es la accién dirigida hacia el bién piblico y
la dicha del pueblo.

Si nos preguntamos por las perspectivas y el futuro de las
politicas culturales en nuestro continente tendremos forzosamente
Que admitir la complejidad del asunto.

Hay tres elementos que marcan las diferencias entre 1las
politicas y la evolucién de 1ia gestidén cultural desarrollada y
por desarrollarse en cada pais como Haiti o Bolivia, Venezuela o
México, y son:

1. El crecimiento Yy la magnitud del aparato cultural.
2. La legislacién que sigue la materia.
3. La evolucién y desarrollo del sector cultura y de los
recursos presupuestarios asignados al mismo. (53)
De alli la imposibilidad de generalizar scbre el futuro de la
gestién cultural en el continente.

Los distintos grades de dependencia que sostienen nuestros

gobiernos con relacién al exterior, es decir, a los modelos

foraneos, las modas en el &mbito de la plarificacién v 1la

anidn cultural surgidas an Jow pal=cs ine

BEo AT et U S0 maners Slar s e T PR



23

peises e la regitn. Los paises de mayor importancia mentienen ua Mayor
Gpendencia en este amito, lo arl va a dar cao resultadc gue us y otres
asuen om meyr rapidés elerentos adninistratives o gerenciales ce mxos ©
mocelcs ya cosoletos en otros paises. ﬁjamﬂo an las famwsas casas ce la
ciltire ayo arigen se remnta en la Frencia de Malraux y Qe nuestros paises
asumieron e integrarcn en los afios seserta oo wn elemento més de sus politicas
ailturales.

fn Gltime instancia el funwo a largo plazo de las politicas cultirales en
Atérica latina vendrd dado, en témincs absolutes, por el &dto o fracaso Qe
drtegen para vencer el suodesarrollo ¥ la dependercia allbral y uma
indeperdencia afectiva. Para ello amlquier estrategia realista inplicara la
pesta en merda Ge politicas shmltdneas en el aite cultwral, social,
educativo y comnicacianal, de fames & aordinades, aténticas, nacianalistas e
integracicnistas. (53)

E‘elipeszra:asaﬁala"laadrﬁnistxa:ié’xdelosaaxmosaﬂumlesm
Aerica Latina se exEntra en uma fase e madaacién institucional, on wn gradd
desigtaldeanhni&xsa}mlospaises,siexbmypomsa;ﬂksanmuegab
a cnstivir un sistem addnistrativo ailbral realmente auténam, on podeves
s;fidetescbdesidﬁxpoliti@sectaﬁal,ammdamchslhﬂacbﬁxtia‘es
frente a las ompetencias y respnssbilidades atribuides par las leyes a lce
Ministerio de Fducacién (sector &te my consolidadc en este amtinente), y am
acletives, planes y sdore todo, presgpuestos especifios y suficientes, de
acuerdd am ua politica cultural del estadh vigarasa y ccherente.

La tendencia general perece an sefialar n grado de dependencia politico —
adrﬂmstxatiwélaspoliticascﬂuxalasraciaales,fmtealos
requerimientces de la educacién nacicmal y los aparatos adninistrativos del sectac
c:ltira todavia siguen siendo apéndices menores Ge los Ministerics Ge Bducacidn,
especialmente amndo se amaliza su participacidn relativa en la distribcién
sectarial & los presupuestos plbliccs naciaales.

3in enbargo, wa caa vez nés clara nocidn e la importancia del desarrollo
adtual pare el mejoramiento de la calidad de vida de la amunidad, la
reperaxién cel crecimiento de las necesidades alltwales ce la pdblacidn, la -

intensidad con que se plantean las aspiracicnes naciona-
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les y los requerimientos en pro del logro o la reelaboracidn de 1a propia
identidad cultural nacional. (41).
8.2 LA ANIMACION SOCIO-CULTURAL.

8.2.1. Aspectos Histéricos.

Por los afios sesenta, en Europa se comenzd a utilizar el término de
Animacibén Cultural, especificamente en Francia, de una manera bastante ge
neralizada, por cuanto, se llamaba animador a aquel individuo que realiza
ba una actividad motivadora en alguna comunidad determinada. Para sefia-—
larlo se comenzé a utilizar la expresidén Animador de la Calle, entendien-
do a éste, quizds, como aquel individuo que ejercia una misién en las ca-
lles, bien fuera para incitar a la comunidad a resolver sus propios pro--
blemas o para atraer a las personas que la integraban a alguna actividad
determinada. (8)

También se utilizaba el animador de grupo, a quien se entendia como
la persona que dentro de un grupo ya formado, era quien lo incitaba a rea
lizar actividades o a motivarlo para conseguir que hiciera participar a -
Su vez 2 otros gurpos en ciertos eventos o movimientos de la comunidad.

En resumen, estos animadores muchas veces debian ser los (que sensibi
lizaban a la comunidad, en relacién a las necesidades colectivas v la si-
tuacién politica y social, ensefidndoles a participar en la toma de desi--
ciones para mejorar los servicios de 1la propia comunidad. (12)

Fue entonces durante esta época, cuando el término de Animacién y A-
nimador Cultural, tomd interés en el mundo de la cultura, credndose alre
dedor de este tema una gran inquietud e incertidumbre, por tratarse 4de -
algo desconocido hasta para aquellos que utilizaban el término v se sen--
tian animadores, sin saber por qué, para «qué y cudl su verdadero signifi
cado. (12!

Se inician asi los primeros cursos de formacién para Animacores Cul-
turales, siende asi la experiencia Francesa la primera en la instituciona
lizacion de la formacién del Animador Cultural (8)

En vista de la importancia gque comicnza a tomar 1a Animacién Cultu--

ral, se empiezan a ver como los organismos internacionales se interesan -

en el teme, especificamente la INESCO, cuando en la conferencis interna--



cional sobre los aspectoé Institucionales, Administrativos 'y Financieros
de las Politicas Culturales, realizada en Venecia del 24 de agosto al 2
de septiembre de 1970, se hace alusién a la necesidad de que la educa--
cibén permanente conduzca a una participacidn mias activa en la cultura Y
se menciona la formacién de organizadores socio-culturales (animadores),
resolucién Namero 7 y 23. (57).

8.2.2. Problemdtica de la Animacién Socio-Cultural.

La animacién socio-cultural se ha ievantado paraddjicamente contra
las investigaciones cientificas y los andlisis que podrian contribuir al
esclarecimiento de su problemética, su ambito y sus practicas, encerran-
dose, debido a esa misma actitud, en el terreno cerrado de un discurso -
sobre simisma , a menudo mistificante porque es rebelde al anilisis vy
limitado a una especie de religién de la accién que se bastaria a si mis
ma, sin que sea necesario ayudarla con acciones o reflexiones tedricas.
A la vez ajena a la penetracidn de las ciencias humanas y disefiada por -
ellas, sblo muy recientemente se han desarrollado en su ambito, todavia
tan inexplorado, -unos estudios mis rigurosos y mas amplios que en Fran--
cia han sido llevados a cabo por el Secretario de la Juventud Deporte y
Ocio, y el Centro de Estudios del Instituto Nacional de Marlyle-Roi. (8)

Paralelamente se ha desarrollado una tendencia intelectualista y -
simplificadora consistente en aplicar de un modo mecanico e incluso pura
mente instrumental, los métodos de las Ciencias Humanas al terreno de la
animacién; 1la conse;uencia directa de semejante empresa ha sido la crea
cién de un hiato, y a veces conflictos, entre practicantes de la anima--
cién e investigadores, uno prosiguiendo sus anidlisis y el otro su practi
ca sin que existan confrontaciones entre ambos. (2)

Ninguna conceptualizacién ha sido capaz de explicar de explicar de
una manera satisfactoria la problematica de la animacién sociocultural, -
los estudios del Centro de lMarly de Paris, traducen asimismo unos enfo--
ques diferentes (sociolégicos, psicoldgicos, psicosociolégicos, pedagdgi
cos, etc.) y suelen proceder de la animacidén y de las miltiples practi--
cas que relegan las actuales corrientes, o incluso unas jideologias: auto

gestionaria, estatal, asociativa, militante, tecnoldgica, mistica. Tam-
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bién el vocabulario de la animacién refleja esta complejidad en ia poli-
semia que le caracteriza, fuente de riqueza y de confusién. Uno de los
problemas tebricos mds importantes sigue siendo el de una investigacién
en profundidad del campo semintico cubierto por el término Animacién. (8)

Pero sea cual sea la corriente, la animacién es considerada en su
relacién con la sociedad, y por lo tanto como funcién social que puede -
ejercer una influencia sobre conservacién o la transformacién de esta so
"ciedad. NOtese que esta funcién se ejerce a través de esos agentes cul-
turales tan determinantes como son los que hemos dado en llamar, los ani
madores. '

La animacién sociocultural participa en el desarrollo cultural de u
na sociedad, es decir, de los individuos y de los grupos que la componen
pero,’ contrariamente a una cultura que descendiese migicamente de la cls
pide de la pirdmide cultural para ilevar a las masas, ésta se basa en un
concepto de la participacidén y de la creacidén que hallaria su origen en
el propio pueblo. (45)

Si la animacidén socio-cultural ejerce una funcién integradora y a—-—
daptadora, y si, por otro lado, tiene una influencia sobre el crecimien—
to y el desarrollo cultural, nadie puede negarque igualmente desempefia -
un cometido a nivel de la regulacidén de los intercambios sociales y en -
el proceso de igualacién cultural; escuela paralela, es asi mismo una -
escuela complementaria, como la educacidén popular que la ha precedido, y
como tal permite compensar las carencias de la formacidén primaria y fa-
cilite que unos individuos que hubiecen guedado marginados puedan acce—-
der a determinados niveles culturales. la animacién socio-cultural per-
mite lo que algunos han llamado "Fl1 Reparto Cultural®. (4)

El concepto de una cultura popular que sblo existiria como referen-
cia a una cultura superior que la domina estd en contradiccién con el -
modelo pedacduico que prevalece en la animacién socio-cultural v que se
caracteriza por una-actitud antiautoritaria centrada en el grupo y en -
los individuos como sede de su producciér cultural. Supone como toda e-
videncia el reconocimiento de una "Cultura ascendente" elaborada por las
masas, y no la sumisidn a una cultura elitista de deseada apropiacién co

lectuva; sin duda es igdalmento por todas ©sag razones «(ue la culture po
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pular es tan poco reconocida e incluso negada o desvalorizada, por el he
cho de que se le aplican unos criterios (por ejemplo estéticos) proceden
tes de otro tipo cultural; También aqui la animacién se halla situada -
en una ambiguedad que tiene que resolver: ser un instrumento, una tenolo
gia al servicio de una cultura impuesta; o bién un vehiculo, un medio de
expresién popular capaz de oponerse al movimiento de negacidén cultural,
del que paradééicanente puede ser artesano. hay que hacer la eleccidn -
que permanezca (de élite o popular? ¢elitista o populista? (8)

8.2.3. Experiencia de la Aplicacién de la Animacién Socio-Cultural

en otros paises. )

La animacidn implica tres procesos conjuntos: Un proceso de revela-
cibén: crear las condiciones para que todo grupo o todo individuo se re-
vele a si mismo; un proceso de puesta en relacién de los grupos de hom--
bres entre ellos, o con las obras y los creadores , o con los centros de
decisidén ya sea mediante la concertacién o bién a través del conflicto;
un proceso de creatividad; gracias a la integracién de los individuos y
de los grupos con su entorno, expresién, iniciativa y responsabilidad.(3)

En Francia, un grupo de trabajo formado a peticién del Ministerio -
de Juventud y Deportes, bajo la direccién de.Paul Harvois, promotor de -
la animacién socio-cultural, en el marco de la agricultura, ha realizado
trabajos tendientes a arraigar a los campesinos a sus tierras con el ob-
jeto de que estos frenen el proceso de migraciones a las grandes ciuda-—
des. . En Venezuela, la animacién socio-cultural comienza en la década de
los afios 70, a consecuencia de que se notd cierto rechazo en la pobla——
cidén del interior del pais por los especticulos que ahi se llevaban, vya
que se cumplian Gnicamente con los grupos elitistas y no con toda la po-
blacidén, fue entonces que se pensd en la idea de formar administradores
culturales, partiendo de la idea de (ue estos fueran por vocacién. Fue
asi como en 1973, Venezuela plantea en la reunién de Quito, KEcuador, so
bre Ejecutivos de Cultura, su inquietud por la formacidn del trabajador
para el sector cultura. En 1975 en mayo, se realiza el primer curso pa-
ra Administracién de Servicios Culturales, utilizando comc metodologia -

de trabajo la animacidn socio-cultural en todos los aspectos del desarro




llo cultural de Venezuela, de ahi 1a experiencia sé ha ido enriqueciendo
llegandose a institucionalizar como una Politica Cultural del pais. (12)
En diversos paises de Europa, la animacién socio-cultural se utili-
Za a causa de la multiplicacién y de la mutacién de de los sistemas de -
comunicacién de masas y del interés creciente que manifiesta el piblico
frente a las obras y los valores Culturales. Ademis la demanda de des——
centralizacién en elnivel de las ciudades pequefias y medianas, demanda -
la utilizacidén de la animacién socic-cultural como el fin de satisfacer
las necesidades culturales a todo nivel de pequefios grupos comunitarios
con el fin de despertar la preocupacidn por el cuidado y proteccién de -
los bienes culturales de su comunidad; facilitar el descubrimiento, 1la
comprensidn y la reflexién critica. Su mayor preocupacién debe de ser -
la de promover la blsqueda en comin y de hacer nacer condiciones psicold

gicas apropiadas para favorecer el despertar intelectual, la 1nter10rlza

cién de valores, 1la eclosidén de las preferencias y la manifestacién de

las fuerzas creadoras individuales y colectivas. (22)

En la anterior URSS, para asegurar el desarrollo cultural en las po
blaciones rurales, se han creado consejos de Koljoz e Interkoljo de 1a -
cultura y puestos de direccidén adjunto para los asuntos culturales en -
los Koljoses. Se ha suscitado la emulaciédn para obtener el titulo de -
"Aldea de alta cultura”. Se han otorgado créditos a largo plazo para la
construccidén de equipos cultuales. Se han creado clubs ambulantes para
proporcionar animacién cultural en las aldeas aisladas y en los lugares
de pastoreo trashumante. F1 efectivo de los trabajadores intelertuales,
entre los que estan los animadores culturales, aumenta de afio en afio en
€l campo. FEn la URSS de Bielorusia, hay médicos, agrénomos, arquedlo-
g0s., maestros rurales que desempefian a titulo benévolo una accidén cultu-
ral de gran envergadura. (21)

En el Reino Unido, 1a experiencia del Centro Cultural de Bedfor en
Denvon muestra -ue la actividad artistica puede tener consecuencias so--
ciales importantes, inspirando, alimentando y estimulando la vida de una
comunidad en una regibén rurar apartada. Diecinueve animadores ¥y actores

han sido empleados por el centro que tiene cinco actividades principales:




promover la misica, la poesia, etc. organizar giras teatrales en la re
gibn para realizar un trabajo comunitario entre jévenes aislados, pro--
gramar la ensefianza escolar Y extraescolar en funcidén del cuidado de su
patrimonio histérico en la regidn, dirigir seminarios de corta duracidn
en los locales del centro. Ademas trata de crear pequefias unidades de

3 o 4 personas {ue. desplazandose, ayudarian a la poblacién a iniciar -
actividades creadoras que correspondan a sus necesidades personales.(43)

Un ejemplo claro de animacibén socio-cultural, se presenta en Ecua-
dor: Chordereg, poblacién 1ocalizada en la provincia de Azuay, en donde
1a poblacién por medio de la animacién socio-cultural transforma todo -
el esquema de los museos representativos de la clase dominante, trans--
formandolo en un museo comunidad que actia como agente generador de cul
tura. Al mismo tiempo el de preservar su patrimonio artesanal que en -
esta regién es muy rico tomindose como punto de partida el conocimiento
de la arqueologia de la regién, tratando de que el pueblo conociera su
propia realidad cultural para que adquiriera mayor derecho y pbligacién
por el cuidado ¥y proteccién de su comunidad; que es muy rica en vesti—-
gios arqueoldgicos. (19)

Fn México se ha desarrollado un intenso trabajo de formacibn de a-
nimadores culturales orientados hacia 12 preservacién y revalorizacién
del patrimonio cultural mexicano, por medio de programas de apoyo a la
Formacién de Animidores de Cultura Popular, patrocinado por el Consejo
Nacional para la Cultura y 1as Artes vy el programa de Solidaridad Na--
-ional, que se fundamente en 1la identificacion y ayuda mutua del mexica
no para conservar su raiz histbdrica y social. Los programas de anima--
cién socio-cultural en México son muy fuertes y tienen una cobertura en
todos los Estados. manteniéndose en forma constante cursos de capacita-
cién para animadores socio-culturales por medio del Departamento de Ca-
pacitacién del Consejo Nacional de Cultura (Comunicacidn Personal, Lic.
Juan José Pérez Garza: Coordinador del procrama de Capacitacibén en Ani

macién Socio-Culturall.



ANTMACION SOCIO-CULTURAL EN GUATEMALA

9.1 EL PATRIMONIO CULTURAL
9.1.1. Situacién de los bienes culturales y los principales proble
mas que los afectan.
- Entrevistas con profesionales en la materia-.

Seglin el Dr. Luis Lujén Mufioz, el problema del control de los bie-
nes culturales se ha agudizado lo (ue entre otros problemaé ha causado
el deterioro de los mismos;4 con un alto porcentaje de abandonoc, ya -
que solo se protejen ciertos aspectos.] El IDAEH, no abarca todo lo re
ferente a conservacidn, restauracién, etc., porque es un trabajo amplio
y extensivo y hay una serie de factores que no permiten que se pueda -
proteger adecuadamente el Patrimonio Cultural de Guateuala.5

Con respecto a la situacién de los Bienes Culturalies en la actuali
dad, 1la Lic. en Historia, Edna Nufiez de Rodas opina: "que esta peor -
que antes, ya que a raiz del terremoto se generd un interés por el Pa--
trimonio Cultural Nacional, muy interesante, que permitid por primera -
vez la formacién de personal técnico para que se dedicara sistematica—-
mente a la parte de conservacién y preservacion de bienes culturales,
es decir de una manera cientifica, porque antes se hacia de una forma
aislada, que era personal, pero sin ninguna capacitacién, de alli sur—-
gieron los talleres de capacitacidn de Antropologia, Taller de Restaura
cién de la Antigua Guatemala, el programa intensivo de restauracibén de
la Antigua Guatemala, y por lo menos se empezd a manejar toda esta ter
minologia y esos principios, como una ola crgciente, tuvimos asistencia
técnica Internacional muy valiosa; pero desde el gobierno anterior, al
go sucedié que esto empezb a disminuir, v baja cada vez mas, también
la ayuda internacional, la tecnificacidén del personal. el apoyo guberna
tivo a este tipo de programas, marcado por un desinterés total del go--
bierno en relacibén a lo que es el Patrimonio Cultural; y a nosotros los
que trabajamos en esto nos preocupa, maxime porque en Guatemala hay in

conciencia producto de una falta de educacidn de todo lo que es Guatema
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1a, lo «ue significa, 1o que somos, la ausencia de un sentimiento de na-
cionalismo, de pertenencia, hacia nuestra propia ralz, y esa pertenencia
{nicamente la genera el patrimonio Cultural. Muy pocas personas tenemos
1a dicha de conocer nuestro patrimonio, de gozar de 61, de entenderlo, -
de valorizarlo, una gran cantidad de personas lo ven como un objeto tu--
ristico, o como un objeto de vanidad personal, 1o desconcéptualizan, por
que esta en funcién de su propia vanidad, de sus propios intereses, de -
su propia idea de 1o que es exportar la imagen de Cuatemala, esto sucede
a nivel de funcionarios de gobierno. También el resultado de esta pro——
blemitica es producto de lo que ocurre en Guatemala, la crisis social, &
condmica, y de valores qué es producto de la inseguridad que todos los
guatemaltecos tenemos de nuestro sentido de pertenencia, no sabemos (quie
nes somos, desconocemos la importancia de nuestro pasado; en conclusién,
no tenemos un sentido de pertenencia, una jdentidad cultural que nos una
como Guatemaltecos.2

*El principal problema que afecta el Patrimonio Cultural en Guate-
mala, es la completa indiferencia a nivel institucional ya que no exis——
ten politicas claras, ni objetivos concretos ni mucho menos metas a COr-
to plazo, no existe una intencidén fundamental en crear una serie de pro
gramas o actividades que ayuden a la conservacidn, valorizacién y resca-
te del Patrimonio ya que la estructura mental de los sectores hegemdnicos
guatemaltecos no tienen 1a conciencia del desarrollo cultural, de la im~
portancia de la diversidad étnica, de 1a memoria colecti&a, de la histo
ria, con sus vestigios, para desarrollar Yy conservar 1a identidad. Se -
tiene una idea muy ramplona, burda, de lo que es la economia, (que se re-
duce unicamente a lo que es el enriquecimiento, O sea una actitud abier-
ta o desesperada en acumular riqueza en el sentido estricto monetario ©
material, sin pensar (que la rigqueza es fundamentalmente la cultura, el
que hacer del hombre, la proyeccién del hombre a través de todo lo que —
es su expresién material, eso es el patrimonio Cultural, el Patrimonio -
Histérico.“6

Ampliando un.poco mis sobre los principales problemas (ue afectan

el Patrimonio Cultural el Lic.Féeliberto Cifuentes expresa: "Que los sec-
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tores hedembnicos nunca han tenido un arraiyo beole la geografia de 1-

cultura guatemalteca. Ya que desde el siglo X3l entraron con la ides
que nuestras culturas eran barbarie, que 10 que existia era un politeis-
mo entonces se identificaron mis con una mentalidad europea copiando sus
principios fundamentales de construccidr:. Entonces, desde el siglo XvI
se ha venido reproduciendo una mentalidad que es ajena a toda la geogra-
fia cultural de lo que se puede liamar cultura guatemalteca, tanto en un
su sentido mis tradicional, como dentyo del dmbito de lacreatividad, es
decir que hubo un desprecio por la cultura indigena desde el principio,
pero ese desprecio por la cultura indigena también se expresd por un -
desprecio por 1o que fue creado por éstos. Y este modelo se ha venido -
reproduciendo hasta la fecha. Hay wn . desdén a partir de esa premisz i-
nicial. por la creatividad, 1a imaginacién que se generd y se genera por
los sectores populares, esto ldégicamente es un elemento importante que
influye directamente para que no se generen las politicas culturales ade
cuadas en la recuperacién, preservacién y revalorizacién de nuestro Pa——
trimonio Cultural Arqueolégico Guatemalteco".

El Dr. Luis Lujén Mufioz, también opina que es la legislacién la no
adecuada, la ha facilitado el coleccionismo tanto a nivel nacional como
internacional, siendo éste el mas peligroso, vya que implica la salida -
de los bienes arqueoldgicos de Guatemala, hacia E.E.U.U., Europa vy prin-
cipalmente Japbn, que 'en los Gltimos afios ha incursionado en el contra—-
bando ilicito de bienes culturales de Mesoamérica. La ley protectora -
del Patrimonio Cultural necesita modificaciones, para controlar mas ade-
cuadamente el sistema de ventas de bienes culturales, porque en el —-
tiempo que se cred la legislacidn era muy escaso el contrabando de pie-
zas arqueoldgicas y dentro del marco de dicha legislacidn no se contem-
pld ese tipo de problemas. Aunque si existe una conciencia en los mu—-
seos cientificos de no comprar piezas extraviadas o no registradas por -
dudosa procedencia, pero los museos de arte no tienen ese tipo de res—-
tricciones, compran cualquier objeto, no importando su procedencia.”

Al gobierno no le interesa saber qué tenemos, no existe un registro

de los bienes culturales que seria el punto de partida minimc para la -
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preservacién del Patrimonio Cultural del Pais, porque si no se sabe qué
existe, como se va a apreciar, porque tampoco hay un proceso de integra
cién de la commidad hacia ese patrimonio, porque Gnicamente de oidas -
sabe que existe, que es importante, pero no se explica claramente cémo,
porqué, ni los mismos maestros de escuela tienen una formacidn sobre 1o
que es el patrimonio cultural de Guatemala, ni saben donde adquirirlo

porque ni la propia Universidad la proporciona, porque existe una caren
cia de informacién, solo se imparte una historia de Guatemala oficial.

Casi toda la informacidén sobre cultura prehispinica se encuentra -
fuera del pais, saben mis los extranjeros de Guatemala, (ue nosotros -
mismos, y ahi volvemos a caer en las malas politicas del Gobierno."

Las malas administraciones gubernamentales anteriores y la inesta-
pilidad administrativa por miltiples cambios en las diferentes direccio
nes y altos puestos de gobierno, han agudizado la problemitica del pa-
trimonio cultural, repercutiendo en la pértlida de identidad del pueblo.3

El crecimiento urbano, que siempre ha sido un problema para la ar-
queclogia, se ha hecho mas evidente por la ausencia de una legislacidn
funcional de proteccién de bienes arqueolbgicos, un ejemploves la cons-
truccién del aniilo periférico, que implicd la destruccién parcial de -
Adreas protegidas como las del gran monticulo de la culebra y el acue--
ducto de Pinula que tiene un gran valor hispanico y prehispénico, pues
el acueducto fue construido en la parte alta de un monticulo de Kami--
nal Juovl.  También el cultuvo mas intensivo que se ha hecho en las &
reas e ia custa Sur, con la siembra de algoddn y sitronela, han prooc-
cado munchos dafics al patrimonio arcueoldgice. en la USAC existian dos

monticulos gque estaban ubicados en lo que hoy son los edificios de Agro

nomia y sus autoridades aprobaron su demolichn, eso significa que ni
4

misma Thmiversidad creserva sus hienes arcuenlégicos.

Tal parece que las personas gue toman estas determinaciones no tie

nen una idea muy clara de la importancia del Patrimonio Arqueoldgics, -

no s las personas mas idbneas vy mejor preparadas para ocupar  esorn

Otros ejemslos de esa ignorancia son el monticulo mds grarde -

encontrats en ja Costa Sur, y lo utilizd la Direccidn Genero

Booor brapajo de rellenc para una ampliavjén caminera.




El edificio de la Policia Nacional de la 14 calle y 7a. Av. de 1la
Zona 1, estaba declarado monumento nacional y el propio Ministro de Go-
bernacién dié la orden para que se demoliera y el Presidente de 1a Repl
blica y el Ministro de Educacidn dictaron un decreto donde se declaraba
que no era monumento co].onial.4

Es a la Universidad de San Carlos a quien le corresponde internali
zar una misién nacionalista, plural, abierta, no un nacionalismo a u-—-—
tranza, sino con una visién que traslade a los estudiantes 1la necesidad
de recuperar, conservar Y revalorizar el Patrimonio Culturai. Esta mi-
sién deberia cumplirla a través de las 4reas social-humanistica, pero -
desafortunadamente esta misién No para ser un simple teorismo, aislada
de la practica o de 1a propia realidad. Desde luego es a la Escuela de
Historia a quien obligatoriamente le corresponde de manera mis permanen
te formar a través de sus Profesionales de Arqueologia, Antropologia e
historia, una plena cortciencia, como parte de su formacién académica de
la necesidad de 1a conservacién, preservacién y rescate del Patrimonio
Cultural, o sea que no se le puede aceptar la indiferencia Y la falta -
de preocupacién hasta el momento, sobre todo de la falta de una politi-
ca seria, permanente y clefinitiva.6

La USAC tiene que participar en un grado mds alto en la concienti-
zacién de nosotros 1los profesionales para poder trabajar en equipo, por
que hasta casi 15 afios Yo consideraba al arquedlogo un profesional raro
que se dedicaba a destruir lo que nosotros debemos conservar. Creo que
debemos de aprender a trabajar en equipo, no solo arquedlogos, con su -
arqueologia de rescate que consiste en ir detras del tractor recogiendo
los pedazos de tiestos, sino _también arquitectos, conservadores, antro-
pélogos Yy urbanistas, porgque todos tienen algo que opinar en este caso
y hacer juntos un mejor trabajo.]

Cuando se cred el Ministerio de Cultura y Deportes en 1984, se pen
s6 que se solucionarian los problemas del Patrimonio Cultural, pero ail
pasar el tiempo, nos dimos cuenta que se complicd aln mds la situacidn,
¥a que los politicos que llegaron, Gnicamente quisieron pasar el tiempo

Pero no creo que tuvieran buenas intenciones, Yy €l que las tuvo posible
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mente fue destruido casi inmediatamente, y eso va a suceder en cualquier
Ministerio, el cual esté al servicio de los partidos politicos de turno
y no al servicio de las necesidades del pueblo.]

Definitivamente la solucién para poder preservar el Patrimonio Cul-
tural es con la participacién directa de la comunidad, algunos ejemplos
reales ponen de manifiesto tal aseveracidn; la conservacién de la Igle-
sia de Patzin y Tecpan donde por un 1ado el sacerdote que manejaba la co
munidad no deseaba que se construyera, ni se conservara el edificio, sin
embargo las cosas estuvieron asi durante diez afios o mds, incluyendo la
de Chichicastenango, hasta que la comunidad por fin comprendid el mani-
puleo del sacerdote y cuando conocid el significado de su patrimonio que
se veia reflejado en la iglesia, entonces se logrd rescatar al menos la
fachada con los materiales originales de la construccién. Definitivamen
te en todos los casos es la comunidad la que manda, si la comunidad cono
ce el valor de su raiz histdrica dudo mucho cque la destruyan, mas bién -
serian los guardianes de la misma. En el caso de la iglesia de Chichicas
tenango, el sacerdote conseguia 4 millones de délares al demoler la igle
sia y asi construir otra de concreto. Al final el sacerdote fue expulsa
do de la comunidad.]

Se debe estimular a la comunidad pafa que preserve lo propio y to--
marse en cuenta su opinién.5

Fi pueblo, la inteligencia popular responde de diversas maneras en
defensa de su propio patrimonio, pudiendo citar como ejemplos el caso de
Tulam “u, el caso de la estela 39 de Tixal y el caso de Abaj Takalik, en
donde de manera espontdnea el pueblo O 10os sectores populares han expre-
sado su repudic @ lag conductas tradicionales de 1ia depredacibn y dete-
rioro del Patrimonic Arqueoldgico v Matural. Desde esa perspectiva nos
atenemos a que ol pucblo se deshorde en 1as mas diversas actitudes, exis

tierdo en algunos casos una inteligencia espontédnea de la poblacidn, pe-

ro también en algunosg otros un manipuleo de ciertos sectores interesa-—

dos. Pero no se puede esperar una conducta adecuada de la poblacidn si

no e to una directriz a nivel mas global de 13 situacibébn a nivel educa

tive, on donde se planifilgque una politica cultursl, fue repercuta en las

(PROPIEIAG T TA UNIVERSTOAD DF SA CARLES BE GUATEMALA
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mds diversas actitudes. Hay que desarrollar un proceso de contacto con
la comunidad para hacerle sentir que lo que estan protegiendo es su Pa-
trimonio ‘Histérico, su propia memoria colectiva.6

En el interior, en los departamentos de la RepGblica hay un buen -
espacio que aprovechar, pero se necesita de una buena conduccién u o——
rientacibén, pues ahi se conservan rasgos que pueden ser aprovechados; -
si 'se pudiera tener promotores culturales bién formados, entonces podri
amos tener esos lideres que podrian consolidar y concientizar a las co-
munidades de sus propios valores, y creo que si las comundiades en el -
interior de la replblica se consolidan, Guatemala va por buen camino, -
para mi, el futuro estd en los departamentos.2

En Guatemala se deberia incentivar el sentido de guatemaltequismo,
para recuperar valores, respeto mutuo para robustecer el sentido exis——
tencial, como se carece de &1, se vive en un total abandono, una agre-
sidén constante entre unos vy otros, de quien puede mias por la fuerza y -
no por los valores internos, y ciertamente el Patrimonio Cultural es lo
que da, la seguridad en uno mismo, de sentirse orgulloso de 1o (que se -
es, que forma parte de una colectividad, y que eslo que no se tiene en
(Guatemala, un ponto de partida del cual emerger y trabajar unidos. Eso

es lo que da la conservacidn y presevacién del Patrimonio Cultural.

1. M.A. Arq. Victor Sandoval
Conservador de la Ciudad de Antigua Guatemala.
IEx-Director del Instituto de Antropologia e Historia.
2. Licda. Edna Nuflez de Rodas.
Lic. en Histcria de la Universidad de San Carlos.
3. Arquitecto e Ingeniero Claudio Olivares.
Director General de la Direccidn del Patrimonio Cultural y Natural.
Ministerio de Cultura v Deportes. .
4 Dr. Luis Lujan Mufioz
Iic. en Historia
Lic. en Arqueologia.
Ex-Director del Instituto de.Antropologia e Historia.
Investigador.

Catedritico de la Universidad de San Carlos de Guatemala.




37

Lic. Gabriel lorales.

Ex-Secretario de la Escuela de Historia.
Catedratico de la Escuela de Historia de la USAC.
Lic. Meliterto Cifuentes.

Director de la Escuela de Historia de la USAC
Catedratico de la Escuela de Historia de la USAC.

Investigador.




9.2 MARCO HISTORICO, LEGAL E INSTITUCIOMAL DE PROTECCION DEL PATRIMONIO

CULTURAL ARQUEOCLOGICO.

La legislacién cultural constituye una de las disciplinas juridicas
mds recientes y se encuentra en proceso de maduracién doctrinaria y legis
lativa, en plena etapa de recopilacién especializada de normas de dere—-
cho plblico y privado y de orden nacional e internacional, regulatorias
de intereses de magnitud econémica insospechada y consagratorias de valo
res sociales que hacen a la calidad de vida de la poblacién y a la pre—-
servacién de la identidad cultural nacional. (28)

Diversas reuniones intergubernamentales han sefialado la necesidad
de compilar las normas que dentro de un pais requla juridicamente las re
laciones que emergentes de la dindmica de los asuntos culturales, pero -
hasta el presente, con muy escasas excepciones no se han publicado traba
jos de ordenamiento o recopilacién de las mismas, no se han convocado se
minarios o reuniones internacionales de juristas especializados en la ma
teria. (20)

La resolucién No. 1] de la reunién de Venecia, en una de sus reco-
mendaciones, resume aquella nueva actitud al postular la necesidad de -
que... "se dedique una atencién cada vez mayor a la compilacién dedatos
comparables sobre el fomento de la politica cultural, a los métodos de
planeamiento y a la legislacién..." y a que la UNESCO.. ."ayudea los esta
dos miembros que lo pidan a formular y a establecer politicas institucio
nales, administrativas y financieras adecuadas.

En Helsinki en 1972, también se hace relacién a la importancia de -
la legislacidén cultural para la preservacién del patrimonio cultural de
los estados miembros.

En el campo de la Arqueologia, especificamente en la Convencién pa-
ra la Proteccidn de la Herencia Arqueoldgica, Histérica y Artistica de
las Naciones Americanas en lo que se llamd "Convencidén de San Salvador"
por la Asamblea General de la Organizacién de los Estados Americanos -
reunida en Santiago de Chile en 1976, también se hace incapié en la nece
sidad de legislar y por ende proteger el Patrimonio Arqueoldgico de las

Naciones Americanas.




Debido a que los saqueos se han dado también en diversos paises co-
mo el nuestro, poseedor de innumerable riqueza arqueoldgica, la Asamblea
General de las Naciones Unidas incluyd en 1973, en la agenda de su se--
sién No. 28, el tema "Restitucién de obras de arte a los paises victimas
de expropiaciones". En el mismo afio se resolvid que todos los objetos -
de arte, monumentos, piezas de museo, manuscritos y documentos debian -
ser devueltgos a sus paises de origen, como una forma de fortalecer la -
cooperacidn internacional y enmendar los dafios causados al Patrimonio -

Cultural de las Naciones. (Comunicacién personal oficina Procurador de
los Derechos Humanos) (48).

La legislacidén cultural abarca dos ramas: La de la proteccidén del
Patrimonio Cultural y la del Derecho de Autor, tanto a nivel de la norma
tividad nacional como del campo regulatorio de las relaciones culturales
internacionales.

En Guatemala, el primer decreto protector de los bienes arqueoldgi-
cos del pais fue expedido el 15 de noviembre de 1893, por el General Jo—
sé Maria Reyna Barrios, con el objeto especifico de conservar las ruinas
de Gumarcaj (Utatlan). Este mismo gobernante emite el 10 de enero de —-
1894, el Decreto 479, en donde se legisla por vez primera, de una manera
més general sobre la proteccién de los Bienes Culturales. Establecia -
que la Nacidn representaba por el poder ejecutivo conservaba el dominio
donde existiera vestigios precolombinos seflalando la posibiliddd de ex——
propiacién por causa de utilidad, previa opinién de la Secretaria de Ins
truccién Plblica. Su redaccién estaba basicamente dirigida al cuidado -
de las ruinas prehispanicas, si bién seflalaba que los autbgrafos de la é
poca existentes en e_xrchivos piblicos deberian ser depositados en un mu——
seo nacional, cque seria creado. (37)

Asimismo, se organizaba una seccidén de arqueclogia del Museo nacio-
nal bajo el cuidado del Conservador e Inspector de Monumentos Arqueolégi
cos. Por otra parte se prohibia terminantemente la exportacidn de anti-
guedades, asi como el destrozo, mutilacién e injuria causados a los edi-
ficios arqueo\lc’)gicos. Pmpero, ‘dicho museo no funciond sino hasta 1898.

(39)




El 30 de mayo de 1905, el Presidente de la Replblica, emitia otro -
decreto sobre la conservacién de monumentos arqueoldgicos en el que se -

seflalaba la prohibicién de practicar trabajos agricolas o de cualquier

o

tra indole en donde existieran ruinas. (38)

Mediante el Decreto No. 791 del 14 de Julio de 1922, se creaba la -
Direccién General de Arqueologia y Etnologia e Historia y el Museo Nacio
nal, el cual decretd fué modificado por el No. 1376 del 27 de abril de
1925, que establecia de una manera mis amplia las atribuciones de la men
cionada Direccién y Museo, asi como estipulaba las funciones de la misma,
entre ellas el reconocimiento general de las ruinas indigenas y colonia-
les de la Nacibén. Se reiteraba la prohibicién para hacer excavaciones -
sin autorizacién gubernamental, asi como la exportacién de objetos anti
guos. El 24 de Abril de 1931, se emite el primer acuerdo sefialando 1los
sitios arqueolégicos mis importantes del pais, pero sin incluir los del
periodo colonial, el que se obtuvo Lasta 1970 (38)

En la acutal Constitucién Politica de la Repiblica se pueden mencio
nar el Articulo 57. Derecho a la Cultura; que dice: "Toda persona tie-
ne derecho a participar libremente en la vida cultural y artistica de -
la comunidad, asi como a beneficiarse del progreso cientifico y tecnold-
gico de la Nacién."

El Articulo 58. Identidad Cultural; dice: "S- reconoce el derecho
de las personas y de las comunidades a su identidad cultural de acuerdo
a sus valores, su lengua‘y sus costumbres".

El Articulo 59. Proteccién de la Cultura; dice: "Es obligacién pri
mordial del Estado, proteger, fomentar y divulgar la cultura nacional; e
mitir leyes y disposiciones que tiendan a su enriquecimiento, restaura—-
cién, preservacién y recuperacién; promover y reglamentar su investiga--
cién cientifica, asi como 1a creacién y aplicacién de tecnologia apropia
da.

El Articulo 60 sobre Proteccién del Patrimonio Cultural, dice: "For
man el Patrimonio Cultural de la Nacién, los bienes y valores paleontold
gicos, arqueolégicos, histéricos y artisticos del pais y estan bajo la -

proteccién del Estado. Se prohibe su enajenacién, exportacion o altera-
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.cibn, salvo los casos que determine la ley.”

E1 Articulo 61 dice: "Proteccidn al Patrimonio Cultural. Los sitios
arqueoldgicos, conjuntos monumentales y el Centro Cultural de Guatemala,
recibiran atencién especial del Estado, con el propbsito de preservar -
sus caracteristicas y resguardar su valor histérico y bienes culturales.
Estarin sometidos a régimen especial de conservacién, el Parque Nacional
Tikal, el Parque Arqueoldgico de Qurigué y la Ciudad de Antigua Guatema-
la, por haber sido declarados Patrimonio Mundial, asi como aquellos que
requieran similar reconocimiento."

Los acuerdos generales para la proteccidén del Patrimonio Cultural -

Arqueoldgico, son:

_ E1 acuerdo de creacién del Instituto de Antropologia e Historia, IDATH
1946.

_ FEl Decreto 425 sobre proteccién y conservacidén de los monumentos ar- -
queoldgicos, histéricos y artisticos de los periodos Prehispanico e -
Hispanico. 1970.

- Los acuerdos especificos.

- Ley sobre la proteccién de Kaminal JuyG. 1964.

- Acuerdo que prohibe las construcciénes comerciales, industriales o tu--
risticas en el Parque Nacional Tikal. 1973.

_ Decreto 60-69 Ley de Proteccién de Antigua Guatemala.

- Articulos en otras leyes:

Fn el Cbdigo Civil: Bienes Nacionales de uso corn .

Articulo 459, inciso 8o. - Los monumentos v las reliquias arqueoldgicas.

De la vropiedad, bienes de interés histérico y artistico.
ticulo 472. (De propiedad privada) estén sometidos a leves especiales.

Ley organica de la Universidad de San Carlos de Guatemala.

Fines de la Universidad. 2c. Articulo 50. y Articulo 8o.
i : M
Archivos y luseos, Articulo 159.

En la Declaracidn de Intenciones de Cooperacién entre la Repiblice
de Guatemala v la Organizacidn de las Naciones Unidas para la fducaciu,
la Ciencia v la Cultura, celebrada en Guatemals el 16 de febrero de

1992, se puntualizd en materia de Cultura:




1. El programa del Mundo Maya como marco del desarrollo integral del -
pais a nivel institucionsl e internacional.

2. Museo Centro Regional. Creacién del museo del mundo Mava.

La <ooperacidén a los artesanos de Guatemala, y la-creéacién de meca- -

smos de cooperacidén con la academia de lenguas mavas. '

4. Conservacidn y salvamento de Antigua Guatemala, Tikal, Quiriqué y -
la Biosfera lMaya que son patrimonio de la humanidad. Y promover a-
simismo, a través del sistema educativo nacional el conocimiento y
la importancia de 1la salvaguarda del Patrimonio Cultural y Natural.

5.  Apoyo a la realizacién de la Reunién del Comité Intergubernamental
para fomentar el retorno de los bienes culturales a sus paises de o
rigen y su restitucién en caso de apropiacion ilicita que tendra lu
gar en Guatemala en el afio de 1993 como seguimiento a la reunién de
Atenas de 1997.

6.  Preparativos del MDCyD, para la Primera Reunién de Legislacién Cul~-
tural para los paises de Centroamérica en 1993 patrocinado por 1la
UNESCO.

7. Conceder prioridad y especial atencién al mantenimiento de las iden
tidades culturales, al papel de la mujer en la vida cultural, a la
libertad y al fomento de la creatividad artistica y literaria ya-
la libre genracién y transmisién de las ideas y los valores cultura
les.

"El Instituto (,uatenalteco de Turismo INGUAT, por su parte, realiza
labores de restauracién del ratrlmonlo Cultural Arqueolégico Prehlspanl—
co, inscritos bajo el nobre de Plas de Conservacién y Manejo de los HMonu
mentos Culturales del Petén, consistentes en: Sitios arqueoldgicos alre
dedor de leal Centros culturales y deportivos, Centros de investigacién
de la cultura Maya, Fortalecimiento de of1c1nas‘ regionales y proyectos -
referentes al acondicionamiento de numerosos sitios arqueolégicos para -
el turismo, tales como: Yaxhd, Nakim, Naranjo, Uaxactin, F1 Zotz y los
Tuseos regionales.

S= puntualizd que se hacen esfuerzos para utilizar el Patrimonio -

Cultural como fuente de turismo, dando también ayuda a las morerias de -



Tecpan Guatemala, Y la restauracién de algunos monumentos coloniales -
de San Miguel Totonicapan. (Comunicacién personal: Lic. Alfredo Gomez
Davis, jefe del Depto. del Patrimonio Cultural y natural del INGUAT)

En Guatemala las politicas culturales estin dictadas’por el gobier
no central de la repiblica en 1o que el actual presidente de la repibli
ca llama: "Fundamentos para la paz" en el cual indica: "Ante la cultu-~
ra de guerra, nuestro reto debe ser el crear y divulgar una cultura de
paz; entendida ésta como una situacién espiritual e intelectual del hom
bre que se siente libre de temorés, angustias, preocupaciones y de 1las
amenazas que el mundo externo genera" mis adelante agrega: ", ..podrd a
parecer como una realidad dindmica que deberd evolucionar de acuerdo -
con las espectativas del hombre, con el avance de sus ideas, de las --
ciencias, de las formas de convivencias y de sistemas de gobierno, apli
cando a fondo y con agudeza su ilimitada funcidén creadora.” (17)

Sin embargo estos postulados de politicas culturales tendréan que -
ser puestos en marcha por el Ministerio de Cultura y Deportes, que re-
mite el que hacer de estas politicas @l marco politico-legal de las le-
yes vigentes del pais asi como lo relacionado con el programa de gobieg
no actual, y que al analizar dichos documentos se tendrd en forma con--
sistente y coherente un marco politico-legal que fundamente y legalice
1a politica cultural del pais. Esto implica que aln no existen politi
cas culturales por cuanto "el Ministerio de Cultura aln no ha realizado
dicho trabajo" (Comunicacibén personal: Lic. Carlos Galdamez, Jefe del De
partamento de Lstudios y Proyectos de la Direccién General de Planifica-
cién del MDCYD. )

Celso lara, en torno a la problemitica de lz creacidn de Politicas
Culturales dice que: "Es la investisacién participativa (la Metodologisz
.de 1la Animacidn Cultural).la del binomio investigador-cultor de la cultu
ra -valga el peonasmo - la que permite encontrar las auténticas raices -
de nuestro pueblo. Cualquier accidn que desee realizarse en su benefi--
cio debe estar basada en una Politica Cultural que contemple como aspec-
to prioritario la investigacién participativa de la realidad socio-econd

mica .jue rige el sector de la cultura tradicional."




Mis adelante afirma que "...la investigacidn es ol pasc [ O opars

todo programa que quiera desarrollarsc

mAs afin es la base de toda politica ¢ Para
necesario que el investigador en ol - 32 despoic de sy
toga académica y la inve¢tjgaci6n se convierta 42 un merc ajercicio aca-

démico en una herramienta para encontrar soluciones.  La difusidn y apli
cacién de estos resultados debe hacerse a varios niveles. En la actua-
lidad la investigacién pura no tiene mayor sentidc.

Si bién hay muchas alternativas en el campo de la cultura, es cier
to que la investigacién participativa, autogestionaria, es la base de la
formacién de politicas culturales, que todavia en América'Latina estén
por elaboarse y ponerse en marcha."

El producto de la actividad cientifica y artistica de los miembros
de un grupo humano constituyen gran parte de su patrimonio cultural To~
da persona tiene derecho a la proteccidén de los intereses morales y mate
riales que le corresponden por razén de las producciones cientificas, 1i
terarias o artisticas de que sea autora. (48)

El derecho al patrimonio cultural seqin apunta el Procurador de los
Derechos Humannos,"debe ser aprendido por el pueblo hacia un proceso par
ticipativo y un ambiente de mutuo respeto, en el que mrestros y alum--
nos convivan en condiciones de igualdad, libertad y compartan con otros
sus experiencias." )

Pero en nuestro pais, es el paternalismo el que predomina:  Esto se
observa en los programas desarrollistas que se 1llevan a cabo, tanto del
Estado como de instituciones privadas del pais y extranjeras, que no ge-
neran procesos de autogestién, ya que estos logros no son ficilmente vi-
sibles; no comprendiendo que es la autogestidn 1o que permanece y dinami
za a una comunidad, debiéndose tomar en cuenta primero sus necesidades
reales y sentidas antes que las propuestas de desarrollo cultural esta--
tal, en todos los eospectros rero fundamentalm-nte dentro del marco de 1o

arqueoldgico.

* (Los paréntesis son mios)



9.3 1A ANTMACION SOCIO-CULTURAL

9.3.1. Experiencias de su utilizacién en el pais.

la animacibén socio-cultural ha sido aplicada en Guatemala en el cam
po del desarrollo agricola, por medio de esfuerzos realizados por profe-
sionales guatemaltecos en el campo de la agronomia, con el objeto de  -—
crear hortalizas comunitarias y familiares. Este proceso de acercamien-
to comunitario se sigue aplicando actualmente por diferentes Organizacio
nes No Gubernamentales, (ONG) en algunas comunidades agricolas del inte-
rior del pais.

En el campo de la salud, la Facultad de Medicina a través del Pro-——
grama Materno Infantil de la Universidad de San Carlos; realizd un pro——
yecto de desarrollo en salud a través de ia investigacion participativa
en Areas rurales de la republica de Cuatemala; desafortunadamente fue -
suspendido por negligencia de las autoridades superiores de 1a Facultad
en mensibn, que no vieron los resultados del proyecto, debido a la falta
de conocimiento de los fines Yy propositos de 1la metodologia.

111 PRODERE, (Programa de Desarrollo para Desplazados, Refugiados ¥
Repatriados en Centroamérica) ha creado un proyecto de "Rescate de la —-
Cultura Local en un area de Conflicto". Area Ixil, en donde se reubica
1a modalidad de Casas de Cultura en 1o0sS municipios de Santa Maria Mebaj,
San Gaspar Chajul vy San Juan Cotzal. en donde se pretende crear un pro-
ceso autogestive de ja comunidad a través ge la animacion socio-cultural
con el objeto de que cuando PRODERE s© retire del triangulo Ixil, estas
organizaciones cuiturales sean autososteniples, DpOT ~uanto han sido creg
das por iniciativa de 1as mismas comunidades. (19)

Segun Carlos Peralta Chapetdr, director del provecto. 1a existencis
de un conflicto armado interno en este sertor, plantea la necesidad de -
que estas organizaciones cuiturales sean concebidas como parte de una ai
namica de orqanizacién comunitaria que apra espacios de discusién, re--

flexion, pfOYeCCléﬂ, programacién v oster 1or ejecucién de los proyectos

necidos del senc comnitario en funcioh gel rescate, preservacién; prome

i animacion de 188 manifestaciones ~ulturales de cada




El caso del INGUAT, es un fendmeno muy particular porque esta utili
zando a las diversas manifestaciones indigenas comunitarias, como por e-
jemplo las Cofradias, para sus fines netamente comerciales en pro del de

tural que se elige para tales fines.

Fuertes organizaciones no gubernamentales como 1a Fundacién de Ni--
flos Cristianos Y Visién Mundial realizan trabajos de organizacién comu-
nitaria para sus fines religiosos Y de comercio internacional.

Finalmente puede decirse que 1a mayor parte de la experiencia con -
que se cuenta en el pais, en animacién socio-cultural se ha quedado en -
concepciones tedricas sobre el tema sin haberse realizado hasta el momen
to mis que acciones aisladas que no han contado con el apoyo guberna-
mental, privado, auténomo y semiautdnomo necesario para poder realizar
un programa de alta cobertura al respecto de la animacién cultural.
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X. OOMENTARIOS Y CONCLUSIONES

1. Las politicas Culturales inadecuadamente definidas
e impulsadas sin. el respaldo de una decisibn
politica estable, se han convertido en el principal
cbstaculo para lograr cambios en los patrones
convencionales de 1la conservacidn, pteservac16rn y
valorizacitn del Patrimonio Cultural Arqueol&gico
en Guatemala.

2. La falta de coordinacin interinstiﬁucimal
y extra-sectorial, han llevado a la ejecucibn de
Proyectos en Preservacién y Conservacién del
patrimonio Cultural Arqueolbgico de caracter
vertical, que en la mayoria de los casos responden
a intereses particulares de funcionarios que
desconccen la realidad cultural nacional y ejecutan
programas due no obedecen a los verdadercs
problemas socio—culturales de la comunidad en donde

se realizan.

3. Los crocesos  de planificacién, progral amacién Y
pvaluacién en 1o *estig' cifn, rescate y graservacitn

o tlanteados por

21 arricrne central,

fntcaments con Dass Ln

coon AsponLoie Y DA Domaidn




4. Los sistemas de informacién sobre registro del
Patrimonic  Cultural Arqueoclégico  estan poco
desarrollados o sin desarrollar, por lo tanto la
planificacién y programacién local y nacional de la
preservacién y conservacién del Patrimonio Cultural _
en  general se ha planteado sin tomar en
consideracién la heterogeneidad del pais. (&tnia,
condiciones de salud, guerra interna, herencia

sociocultural, etc.)

5. La participacién de la comunidad en la definicién,
andlisis y preservacién del Patrimonio Cultural y
de la memoria colectiva se encuentran basicamente a
nivel tedrico, siendo esta participacidén pasiva,
orientada Gnicamente a la utilizacién de servicios
Y no como producto de la reflexién sistemitica

de los grupos comunitarios.

6. Los elementos planteados anteriormente dan como
resultado que los profesionales de la USAC, y de
otras universidades del pais, asi como de técnicos
de instituciones gubernamentales y privadas
realicen en el campo de la conservacidn del
Patrimonio "Cultural, acciones aisladas de baja
cobertura y de escaso impacto en las comunidades de
la replblica.

Lo expresado anteriormente sirve de
FUNDAMENTACION A LA SIGUIENTE PROPUESTA:
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*"PROYECTO DE ANIMACION SOCTO-CULTURAL OOMO UNA
ALTERNATIVA A LA PROBLEMATICA DEL PATRIMONIO
CULTURAL ARQUBOLOGICO
EN CUATEMALA"

1. PROPOSITOS

Con la intencidn de contribuir al analisis y solucidn del

problema planteado he seleccionado tres comunidades de 1la

repiblica: El Municipio de Dolores, en el Departamento de el
petén; FEl Municipio de la Democracia, en el Departamento de

Escuintla y la Ciudad de Antigua Guatemala en el Departamento

de Sacatepégquez, con la intencidén de ejecutar este proyecto:

que conlleva una serie de acciones Yy actividades que permiten

el desarrollo de un sistema local de informacidn e
intercambio de manifestaciones de la cultura. El mismo

orienta sus actividades y acciones hacia los propdsitos

siguientes:

1. Contribuir al mejoramiento de los factores condicionantes
gue integran la identidad cultural de la comunidad por
medio de la animacidn socio-cultural.

2. Contribuir al anallsls y redefinicidn de las Politicas

Culturales y la formacidn del recurso humano involucrado.

Ti. OBJETIVOS
2.1 GENERALES.
1. Lograr gque el pueblo comunidad conozca Y valore su
realidad sociocultural.
2. Desarrollar la participacién de la comunidad para aumentar
el impacto de las actividades culturales existentes en las
comunidades ~ objetivo. a través de ia animacidn

sccio—cultural. )
Jncorporar la practica Ge la investigacién en las activichdes sc-



culturales basicas desarrolladas en las comunidades seleccionadas.
-4 Difundir y analizar sistemiticamente la informacién generada duran-
te el desarrollo del proyecto para lograr la incorporacién de las insti-
tuciones participantes al proceso de diagnbstico, anilisis critico y --
transformacién de los proyectos socio-culturales.

2.2 ESPECIFICOS
.1 La concientizacién del valor que tienen la preservacién del Patrimo
nio Cultural Arqueoldgico del pueblo.
-2 El rescate de la Identidad Cultural de la comunidad.
ITII. METAS

Con el objeto de establecer el alcance del proyecto, se fijan metas
generales, las que se ajustarin en el momento de realizar la programa——
cién de las actividades en cada una de las comnidades incluidas en el -
programa haciendo énfasis en los aspectos socio-econbmicos, geograficos,
culturales y étnicos.
1. Rescatar las manifestaciones o hechos culturales que se han perdido
0 estan a punto de perderse Y que se considera que es necesario reacti--
varlos.
2. Preservar las manifestaciones o hechos Culturales que tienen vigen-
cia e interés comunitario, tomando medidas preventivas para asegurar su
presencia y desarrollo en la poblacién.
3. Revalorizar las manifestaciones o hechos culturales extendiéndolos
a la comunidad total (de las comunidades objetivo) para su afirmacién y
valorizacién.
4. Valorizar el hecho o manifestacién cultural que es un aspecto dina-
mico e integrado al desarrollo de 1la poblacidén pero es en cierta medida
indiferente a la misma.
5. Intercambiar expreciones o manifestaciones culturales de la propia
cultura o de ajenas a 1o internoc o externo de la comunidad para su forta
lecimiento.
6. Contar con un Comité de conservacién del Patrimonio Cultural Arqueo
16gico activo en un 80% ‘de las comunidades que forman el proyecto, bajo

la responsabilidad de delegados del MDCYD y de la USAC por medioc de la -
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Fscuela de la Historia.
7.  Incorporar como método de trabajo, la animacibén socio-cultural en
el 80% de las organizaciones culturales (Casas de la Cultura, Centros
PROCUDE, Comités Culturales, etc.) presentes en las comunidades del pro
yecto, alcanzindose esta meta en el primer afio de actividades programa-
das.
8. Incorporar a las actividades el diagndstico comunitario local al -
80 % de los comités culturales en las comunidades, incluidas en el pro-
yecto, esta meta se lograra al finalziar el séptimo mes de actividades
programadas.
9. Involucrar en el 80 % de las actividades a desarrollar en el pro--
yecto, al personal de los programas de investigacién que se ejecuten en
las comunidades.
10. Desarrollar semestralmente Talleres de reflexién y andlisis de ex-
periencias a nivel de comunidades y organizaciones presentes para la di
fusién y andlisis de los resultados obtenidos.
11. Desarrollar la autogestién de los grupos organizados de las comuni
dades y propiciar el anadlisis de la informacidn y experiencia obtenida
sobre conservacién y preservacién del Patrimonio Cultural Arqueoldgico
para la realizacidén del desarrollo del proyecto.
12. Crear Centros de Documentacién, que recopilen la informacidén anali
zada y las experiencias obtenidas durante el desarrollo del proyecto y
que sirvan para proporcionar elementos para el andlisis y replanteamien
to de politicas culturales y de la formacidn del recurso humano y <ue -
propicie ia integracidn cultural de las comunidades del pais.
IV. ACTIVIDADES
1. Estudio descriptivo de las comunidades (tres) que forman parte del
proyecto. (Antecedentes histdricos, étnicos, aspectos socio-politicos
v antrop-l&aicos).
2. Carscitacién del personal que integra el oquipo de Animacién Socic
cultur:i on:

& Técnicas participativas.

v “etodotosia de la Animacidn Socio-cultural.

ficacién, programacidén v evaluacidn en Patrimonio Cui-
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tural Arqueolégico.
3. Determinacién del grédo de participacién comunitaria; propiciar 1a
formacién o activacién en las comunidades Ya mencionadas.
4. Ejecucién dei diagndstico comunitario Y determinacién de las condi
ciones de eficiencia de Casas de la Cultura, Centros PROCUDE y Comités
Culturales.
5. Definicién y determinacién de problemas prioritarios en cada comu-

blemas que necesiten solucién inmediata.

7. Elaboracién y ejecucién de proyectos de investigaci®dn de acuerdo a
problemas priorizados Y establecidos por 1a comunidad, elaboracidn del
plan de accién con base 3 los resultados de las investigaciones realiza
das.

8.  Elaboracién Y ejecucién del plan de accién para 1a divulgacién de

los conocimientos Y experiencias obtenidas durante el desarrollo del -

proyecto.
9.  Elaboracién Y ejecucién del pian de evaluacién del proyecto.
V. METODO

La animacién socio-cultural se establecié como método de trabajo -
para el desarrolio de este proyecto, puesto que es una propuesta metodo
1égica que involucra a los usuarios en el conocimiento y solucién de -~
Sus problemas. FEn este sentido se inscribe dentro del Campo de las ac-
ciones de investigacién en las que no se busca solamente describir log
problemas, sino generar conjuntamente con los usuarios, las acciones re
queridas para el cambio y lograr su participacién en el desarrollo de -
las mismas. ®n un sentido general, puede comprender las acciones en -
las que la poblacién involucrada participa activamente en la toma de de
cisiones y en 1a ejecucién de algunas o todas las fases de un proceso -
de investigacién.

La investigacién accidn, la observacién participativa, el diagnds-
tico de necesidades, son ejemplo de métodos que garantizan la participa
cidén tanto CoOn grupos profesionales como con grupos de comunidad en 1las

distintas fases dej Proceso de investigacién.
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De manera muy sintética, la animacidén socic-cultural es una combi-
nacién de: Investigacibn, educacidn-aprendizaje y accibén. (Ander Egg: -
1983) FEvidentemente la animacidn sociocultural sirve de base para iden-
tificar necesidades, disefiar programas educativos con los cuales se fo--
mentard un aprendizaje que conduciri finalmente a una accién de cambio y
mejoramiento, en nuestro caso, el campo de la Preservacién y Conservacién
del Patrimonio Cultural Arqueoldgico.

Por esa razdn la animacién socio-cultural vy la investigacién parti-
cipativa estan involucradas dentro de un mismoc concepto. “"La investiga-
cién es la produccién de conocimientos y 1la accién, la modificacién in—-
tencional de una realidad dada" (Ander=Egg: 1989). Para el caso del pre
sente proyecto, estos dos conceptos se integran, mediante la generacidn
de los conocimientos en un ambiente participativo que conduzca a la ac-
cién como una culminacién del proceso de investigacién.

Algunas de las caracteristicas mis importantes de la animacibén so--
cio-cultural que se aplican en el desarrollo de este proyecto, son las -
siguientes:

- Es una investigacién bésicamente cualitativa que implica compromiso -

de parte de los pobladores, que beneficia inmediata y directamente a los

pobladores. Estos aprovechan no solamente los resultados de la inves

gacidn, sino gque también participan en el proceso mismo de generaciédn

soiuciones a sus propios




a) Ftapa Previa: esta se fundamenta en que el proceso de educacidén e in-
vestigacién son acciones de grupo y no de un individuo , es importante en-
fatizar "que se requiere del didlogo entre distintas concepciones y per———
cepciones para la conformacién de una conciencia social lo mis profunda -
posible", por lo tanto es de trascendental importancia la formulacién de
un equipo multidisciplinario.

b) Etapa de Investigacién Participativa: incluye el reconocimiento del -
drea por todo el equipo, levantamiento bibliogréfico y cartografico, entre
vistas estructuradas con las personas cue residen en el Area, acercamiento
a la comunidad, identificacién y primeros contactos de loscomponentes de
la comuaidad y de los grupos que la constituyen, graficaciones y codifica-
ciones hechas por los grupos a partir de su propia observacién, discusién

de los grupos sobre su interpretacién de la realidad.

c) Momento de Tematizacién: reduccidn tedrica con el fin de iniciar el
andlisis concreto de las observaciones realizadas bajo una instancia de--
ductiva analitica. Su desgloce abarca los siguientes componentes:

- Analisis del contenido de las codificaciones.

- Conjunto dc

A

elementos coformados por temas.

- Elaboraciér de proposiciones y materiales escritos.

- Fundacidn <e unidades pedagbgicas a partir de los temas detectados aque -

& su ver w0 transformaran en problemas a ser presentados & ia comunidad mc

tive del estudio v del analisis.
- Capacitacién v entrenamiento de los coordinadores Y promotores para los-
circulos de estudio y elaboracién de los téxtos gquias para cada reunidn.

G Momento Frogramecién v Accién: las fases de este

concretas a ser lievadas a

del programa educa*ivo

looistica y ia rreparacidr d

1z organizacidn zeneral de la comunidad.

hace énfasis en los mecanismos de controi =

por 1os mismos miembros de la comunidad,

Bieto Ao pormitir una evaluacidn constants.

D
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Con base a los objetivos propuestos se establecen cuatro etapas en
caminadas a lograr la organizacién del proyecto: Fortalecimiento de la
organizacién o formacibén de grupos culturales comunitarios. realizacion
de un diagndstico sobre el patrimonic Cultural Arcqueoldgico local, imple
mentacién de acciones y desarrollo de la jnvestigacion; las mismas estan
conformadas por actividades cronoldgicasmente establecidas para ser eje-
cutadas durante los tres afios de duracién del proyecto.

La planificacién y programacidn de cada etapa Y actividad se reali-
zara después de haber integrado el equipo de trabajo a nivel local.

1. ETAPA DE ORGANIZACION

n ella se desarrollaran las actividades que permitiran establecer
1a coordinacién sistematica dentro de las organizaciones e instituciones
participantes en cada comunidad incluida en el proyecto. asi como la in-
tegracion del equipo de trabajo a nivel operativo, esta etapa se realiza
ra durante los primeros tres meses de actividad programada.

ACTIVIDAD No. 1

El coordinador del proyecto durante el primer mes de actividades, -
con el apoyo de personal voluntario, utilizando un instrumento de reco-
leccidn de informacidn, realizarad un INVENTARIO DE IAS ORGANIZACIONES E
INSTITUCIONES DE CULTURA presentes en cada comumnidad, el que servira de
base para proceder a la presentacién de proyecto en cada una de ellas, -
haciéndose énfasis en la deteccién de recursos humanos, financieros, ma-
teriales y 1la integracién de un equipo miltidisciplinario que potencial-
mente puedan incorporarse al proyecto.

Se deberd contactar a diversas instituciones Y organizaciones inte-
resadas en participar en el desarrollo del proyecto, por ejemplo:
MINISTERIO DE CULTURA Y DEPORTES.

_Direccién General del patrimonio Cultural ¥ Natural.
_Instituto de Antropologia e Historia.

—Seminario Je integracibn Social.

_Archivo General de Centroamérica.

_flemeroteca Nacional



-Instituto Indigenista.
-Museo de Antropologia e Historia.

-Sub-Centro de Artes Y Artesanias Populares.

-lMuseo de Artes Populares.

-Direccién General de Promocidén Cultural.

-Direccién General de Difusién Cultural.

—-Proyecto nacionai Tikal.

-Proyecto Arqueclégico Abaj Takalik.

MINISTERIO Dp DESARROLLO.

-Comités de Desarrollo Local. -Animadores de 1s comunidad.
INSTITUTO GUATHMALTECO DE TURISMO.

-Departamento de Patrimonio Culturai ¥y Natural.
PROCURADURIA DE LOS DERECHOS HUMANOS .

-Unidades Auxiliares Regionales.

COMSEJO NACIOMAL PARA LA PROTECCION DE ANTIGUA
MINISTERIO D EDUCACION PUBLICA.

-Comité Nacional de Alfabetizacién.

-Animadores de 1a Comunidad v

Maestros de Fducacién Primaria Rural de cada comunidad.
ORGANIZACIONES INTERNACTONALES .

-Naciones Unidas.

0. E. A.

-UNESCO.

—INICEFR.

~Amigos de las Américas.

ALCALDIAS MUNICTPATES

-Alcaldias Auxiliares VoArupos voluntarioe Tomunitarios.

UNTVERSIDAD DE SAN CARIOS DE GUATEMAT A .

~Direccidn General de extensidn Universi

(myie

2eCidn aeneral de Investinacid;
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ACTIVIDAD No- 2

Durante el segundo mes de actividades, el coordinador del proyecto
por medic de reuniones de trabajo (con participacién de las institucio-
nes involucradas CREARAN UNA COMISION NORMATIVA, integrada por un miem-
bro de cada institucidn participante, la que funcionara - durante tres 2
#os de duracién del proyecto. Las funciones de la comisidn seran: esta
blecer en forma sistemitica una coordinacibn dentro de las institucio--
nes participantes; velar por el logro de los objetivos, metas y accio--
nes programadas de acuerdo a las normas adminitrativas establecidas a -
nivel central y local.

ACTIVIDAD No. 3

Durante el tercer mes de activiades, el coordinador del proyecto,
junto con 1lo0s representantes de cada institucidn involucrada, se encar-—
garan de la integracidn del equipo operativo responsable de ejecutar el
proyecto, en base a 10s recursos humanos detectados y del RECLUTAMIENTO
Y SELECCION del personal que sed necesario contratar para apoyar el de-
sarrollo de las actividades programadas. En esta actividad, se procede
r4 a proporcionar la orientacién necesaria al parsonal seleccionado pa-
ra lograr el buen desempefio v ubicacién del mismo.

ACTIVIDAD No. 4

Durante el tercer mes de actividades, el Coordinador del Proyecto,
ArquedlLogos Topbyrafos, Técnicos en Conservacién, PBducadores para la -
Cultura. Antropélogos, v representantes de ias organizaciones locales e
{aboraran un PLAN OPERATIVO para desarrollar el proyecto, el cual inciu
ir4: Programacidn de cada actividad y establecimiento de acciones con-
cretas. normas y procedimientos. plan de monitoria v supervisibn, to--
mendc como base la informacidén existente en cada comunidad.

ETAPA DE FORTALECIMIENTO DE PARTICIPACION DE LA COMUNIDAD

ACTIVIDAD No. 5

Durante el cuarto, quinto Vv sexto mes de actividades programadas,
el arquedlogo y antropblogo contratados para el proyecto realizara,el -
primero, un LEVANTAMIENTO ARQUEOLOGICO Y RECUENTO DE BIENES PREHISPANI-

COS Y COLONIALES: el segindo, basandose en las caracteristicas socio-po



liticas, poblacionales, antecedentes histéricos, existencia de conflic
tos y su relacién con el Patrimonio Cultural Arqueoldgico en cada una -
de las comunidades que incluye el proyecto.

ACTIVIDAD Mo. 6

Determinacién del grado de participacién comnitaria en cultura -
en cada una de las commidades, utilizando escalas de medicién en amplij
tud, totalidad y tipo de gestién.

ACTIVIDAD No. 7

Durante el quinto mes de actividad se desarrollaran TALLERES DE ca
PACITACION EN TECNICAS DE ANTMACION SOCIO-CULTURAL a todo el personal -
involucrado en el proyecto, concluyendo esta actividad con la estructu-
racién de un taller de Capacitacién de los comités de cultura formados
en las tres comunidades.

ACTIVIDAD No. 8

En el sexto mes de actividades, se FORMARAN O FORTALECERAN COMITES
DE CULTURA en cada una de las comunidades.

ACTIVIDAD No. 9

Durante el sexto mes de actividades, se DESARROLLARAN DOCE TALLE--
RES DE CAPACITACION estructurados en la etapa anterior sobre animacién
socio-cultural, dirigidos a los comités de cultura, voluntarios de otras
organizaciones de la comunidad.

ETAPA DE DIAGNOSTICO

Estd orientada a la realizacién sistemdtica de diagndsticos de 1a
cultura a nivel local, por participacién directa de la comunidad por me-
dio de los comités de cultura, responsables de irea y sector represen—
tantes de las diferentes organizaciones e instituciones involucradas.

ACTIVIDAD No. 10

A partir del cuarto mes de actividades, se FACILITARA IA EJECUCION
DEL SISTEMA DE INFORMACION DE CULTURA LOCAL, tomando como base las nor-
mas del sistema nacional de informacién y los propbsitos y objetivos -
que el proyecto desea alcanzar.

La finalidad del sistema de informacién propuesto, es producir los

datos necesarios para la generacién de informacidn a 1la comunidad, y a
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10s responsables de la planificacién, gestién, control ¥y evaluacidn de
las acciones que implementa el proyecto.

A través de la realizacién de talleres de trabajo, se procederé a
1a capacitacién del equipo para 1a planificacién y programacion de las
actividadess que permitan el desarrollo del sistema de informacidn.

ACTIVIDAD No. 11

Durante el septimo, veinticuatro y treinta mes de actividades, se
realizara el DIAGNOSTICO DE LA SITUACION DEL PATRIMONIO CULTURAL AR- -
QUEOLOGICO LOCAL.-

Para 1llevar a cabo esta actividad, el equipo de trabajo recibird
capac1tac10n especifica por medio de Talleres, en los (ue se planifi-
card y programara 1a realizacidén del dlagnostlco de la situacién del -
Patrimonio Cultural Arqueoldgico, que tendri las siguientes actividades
basicas:

_ Discusidn de 1la importancia del Patrimonio Cultural Arcueoldgico.

~ Establecimiento de responsabilidades de cada integrante del equipo.
_ Andlisis de los instrumentos de recoleccién de informacién.

_ Plan de divulgacién de la Informacién.

_ Calendarizacién de actividades.

ACTIVIDAD No. 12

Esta actividad esté orientada a propiciar la animacidn socio-cultu
ral en la comunidad, EM EL AMALISIS Y PRIORIZACION DE LOS PROBLIMAS ES-
TABLECIDOS EN LA ETAPA DE DIAGNOSTICO.

Se estableceradn un 1istado de problemas categorizados en el sector
cultura, los cuales se priorizan, de acuerdo a criterios de trascenden-
cia, vulnerabilidad y viabilidad, cobertura e impacto. Definiendo dos
grupos de problemas priorizades, los que necesitan intervencién inmedia
ta v los que necesitan ser estudiados a mediano v largo plazo. con el -
fin de establecer las intervenciones mas adecuadas para la conserva- -
cién v preservacién del patrimonio Cultural Arcqueoldrico.

TAPA DI TMPLEENTACION

ACTIVIDAD No. 13

S realiraran talleres de BSTRUCTURACION DEL o1 A DEOACCTON que -



permita realizar las intervenciones necesarias para solucionar los prin
cipales problemas priorizados.

ACTIVIDAD No. 14

A partir del decimo mes de actividades, con el apoyo del equipo o-
perativo, y comunidad DESARROLIARAN EL PLAN DE ACCION para resolver los
principales problemas priorizados.

Realizada la etapa de investigacién de los problemas prioritarios
Y elaboracién del proyecto, se procederd a su discusidén en cada una de
las dreas y sectores geogréficos de cada comunidad, con el objeto de di
vulgar, lograr la aceptacién de la comunidad o realizar un ajuste preli
minar, previo a su ejecucidn.

ELABORACION Y EJECUCION DE PROYECTOS DE INVESTIGACION

Esta actividad se realizari en las etapas siguientes:

- ETAPA DE FORTALECIMIENTO DE LA ANIMACION SOCIO-CULTURAL.
— ETAPA DE DIAGNOSTICO.
- ETAPA DE IMPLEMENTACION.
- OTRAS INVESTIGACIONES EN APOYO AL, PROYECTO.
PLAN DE DIVULGACION

Permitird difundir los resultados obtenidos en cada etapa, propi--
ciando la discusién y anilisis dentro de los grupos participantes, con
el propdsito de analizarlas sobre el Patrimonio Cultural Arqueoldgico
Yy de formacién de recurso humano.

Se planificaran talleres de informacién con cada grupo participan-
te, por medio de los cuales se estableceran y propondrin las acciones
que permitan los cambios necesarios en las actuales politicas cultura-
les en conservacién y preservacifn del patrimonio cultural.

VII. RECURSOS

HUMANOS :

1 Coordinador de proyecto.

2 Investigadores-arquedlogos

2 Investigadores-antropblogos

2 Operadores de computadoras

! Bibliotecblogo

2 Conductores de Vehiculo
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2 Asesores

2 Técnicos en conservacion

2 Educadores

2 Secretarias

8 Estudiantes de arqueologia

MATERIALES:

Oficina

Reproduccién de Material Educativo

Cartografia

Revelado

Disquetts

Cinta impresora

Audio Cassetts

Video Cassetts

Papel para Fax

Topografia (Equipo)

Material de laboratorio arqueoldgico

Material de campo arqueoldgico.

CAPACITACION

Asesoria - talleres - Cursos - Charlas

RECURSOS TECNICOS

Megafonos, Video-grabadora. Camara Fotografica, Camara de video, -
Fax, Sonovisos, Retroproyector. Pantalla, Computadora IMB-PC, Pro-
gramas de Computacibn. Planta Eléctrica, Fotocopiadora, Maquinas -
de Escribir, vehiculo de doble Traccién, Rotafolio, Mesa de Dinujo,

Equipo de dibujo v disefio, BrGjula, Cinta métric..
COMNTRATACION DE SERVICIOS:

Dipbujante

Coryicios Adn
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VIII.JUSTIFICACION DE LA PARTE PRESUPUESTARIA

1. El proyecto pretende demostrar 1la efectividad de la Animacién So--
cio-cultural en 1a Proteccién, Preservacién Y Revalorizacién y revalori
zacién del Patrimonio Cultural Arqueoldgico para que pueda ser aplica--
ble en otras regiones o dreas de 1la Replblica, esto implica que 1a eje-
cucién, supervisién y monitoria de las acciones establecidas, deben con
tar con el apoyo necesario de personal capacitado, para el desarrollo -
de las actividades ¥ con ello poder medir objetivamente el impacto lo--
grado por el proyecto en su proceso y al final del mismo. ’

2.  Capacitacién. Es importante que durante 1a ejecucién de este pro-
yecto, se logre aumentar la capacidad técnica de los grupos involucra--
dos a nivel de la promocién del Patrimonio Cultural arqueolégico y la .\
nimacién Socio-cultural, lo cual servird de base para el desarrollo de
las actividades iniciadas Y del desarrollo de las instituciones partici
pantes.

3. Vidticos. 1la metodologia planteada hace necesario una supervisién
estricta de las actividades o acciones establecidas las cuales seran
realizadas en las comunidades seleccionadas en el proyecto.

4.  Audiovisuales. FEi trabajo que impone la Animacién Socio-cultural,
hace indispensable disponer de ayudas audiovisuales necesarias para su
desarrollo.

5. Material de computacién. FE1 desarrollo del sistema de informacién
local e investigacién operativa inherente a1 proyecto, producirin un vo
1dmen considerable de informacién que debe procesarse eficientemente en
apoyo al desarrollo del proyecto y las intervenciones que sea necesario
implementar, asi como 1a evaluacién del impacto logrado.

6. Vehiculos: La distancia Y caracteristicas de las vias de comunica
cién de algunas de las comunidades objetivo, necesita de vehiculos de -
doble traccién para transportar material de campo, personal para super
visar el trabajo.

7. Material y Equipo. Para lograr las metas de rescatar, preservar,
revalorizar, identificar e intercambiar las manifestaciones o hechos -

culturales que conforman el Patrimonio Cultural Arqueoldgico, se hace -
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indispensable contar con el equipo Y material necesarios.

8. Divulgacibn y publicaciones. Para poder alcanzar la meta de desa-
rrollo de programas de formacién de recursos humanos y politicas cultu-
rales es indispensable proporcionar los medios para la divulgacién, a-
nalisis e implementacién de las experiencias logradas en el desarrollo
del proyecto.

A continuacién se plantea un ejemplo hipotético de la utilizacibn
de 1la animacién socio-cultural como alternativa de solucién a la proble
mitica del patrimonio arqueoldgico; se hace notar que los primeros pa--
sos en el proceso de penetracién comunitaria son generales para cual- -
quier comunidad que se desee implementar el proyecto alternativo, sin -
embargo a partir del momento en el cual el proceso autogestivo comienza
a manifestarse, la labor de lo0s encargados del proyecto se da a nivel -
mis del proceso de sistematizacién y monitoreo para due desde otra --
perspectiva sea un simple observador del proceso de movilizacién social
qe s esté gestando, en esa comunidad.-

UN EJIMPLO HIPOTETICO.
“{A UTILIZACION DE LA ANTMACTION SOCTIO—CULTURAL PARA FL RESCATE, VALORI-
FACION ¥ CONSERVACION DEL PATRINMONIO CULTURAL ARQUEOLOGICO DE TATZUN, -

N COMUNIDAD DE GUATEMALA"
wt2in es un municipio ubicado al norte del Departamento de suate-
=1 poblacibén es aproximadamente G¢ 7,580 habitantes, la mayol -~

» ingreso de sus pobladores &3 rroducto del srabajo agricois

¢

v una escasa procud

rincinaimente del su oeste de 16

| pfoctuar migraciones humanasds? sur del pais en plsaued s 7o

moioros rierras de cultuvo. Tatzin est? necentado en un sitio arie i

Geranieo, v sus alrededores




El Instituto de Antropologia e Historia (IDAEH) y la Universidad -
de San Carlos de guatemala, por medio del Area de Arqueologia de la FEs—
cuela de Historia, han realizado en Tatzin, trabajos de investigacién -
arqueoldgica consistentes en mapec, reconocimiento de campo y excava- -
cibén de grupos habitacionales Y centros ceremoniales. Para ello se han
planificado temporadas de practicas de campo arqueolégicas para estu- -
diantes y se ha contado con la colaboracién de excavadores oriundos de
la comunidad que prestan su ayuda Y conocimiento para el buen desarro
llo del trabajo arqueoldgico.

Los servicios bdsicos con que cuenta tatzin son: Un puesto de Sa-
lud, una Municipalidad, una Escuela de Bducacién Primaria, un Instituto
de Ensefianza Media, un teléfono Comunitario, Servicio de Fnergia Rléc-—
trica, una Farmacia, una Iglesia Catdélica, tres Iglesias Evangélicas, -
un Salén de usos Miltiples, una Casa de Monjas, Tiendas de venta de ar-
ticulos de consumo diario, tres Graneros, seis cantinas Yy dos pequefias
salas de Video, no posee mercado, Policia Nacional Yy Destacamento mili-
tar.

Tatzlin posee un clima cilido con vegetacién exuberante y en sus al
rededores corren dos rios que mantienen fértil su suelo.

Gracias a los trabajos de campo realizados por estudiantes de ar-
queologia, de la Universidad de San Carlos y a algunas informaciones -
proporcionadas por los excavadores del lugar Y alqunos otros pobladores
se logrd conocer después de analizar algunos de los indicadores mis -.
fuertes, que los principales problemas que afronta la comunidad para la
Preservacién, Conocimiento y Rescate de su Patrimonio Arqueoldgico se -
pueden sintetizar en:

1. El cultuve de 1a tierra en &reas protegidas que son de propiedad -

privada, 1o que trae como consecuencia:

a. La depredacién de monticulos en busca del material cerimico que -
pueda ser negociable. Esto cundo 1a cosecha es mala, debido a la
ausencia de lluvias o g los temporales.

b. El deterioro de los edificios de ios centros ceremoniales a conse

cuencia de 1la uema de terrenos para la siembra, lo que causa la a
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tomizaciér. de las piedra calcareas y por ende 1a destruccidn de las eg

tructuras.

2. E1 desconocimiento por parte de 1a poblacién en general de la im-

portancia del cuidado de su patrimonio arqueoldgico como parte de 1a -

memoria histbrica colectiva de su comunidad, lo (que presenta:

a. Que la comunidad no tenga una informacién clara de lo que signifi
ca para ellos el trabajo arqueolbgico realizado por 1o0s estudian-
tes de arqueologia en su misma comunidad.

b. Que por ende no adquiera una jdentidad cultural que se maifieste
a través de la proteccién de su cultura popular y SO patrimonio -
arcqueolbgico-

c. la comunidad no pregunta a 1os estudiantes cual es el fin del tra
pajo arqueoldgico que se realiza en su comunidad porque de alguna
manera no quieren dafiar a su propia gente (excavadores) que s€ -
ganan el sustento trabajando con el equipo-

d. Los estudiantes tampoco informan Y preguntan a 1a comunidad si es
tan de acuerdo con el trabajo que llegan a realizar.

Baséndonos en los problemas antes mencionados, el drea de arqueo-
logia de la Escuela de Historia de la Universidad de San carlos, deci-
dibé conjugar la experiencia obtenida por los estudiantes que realizaron
practicas de campo en TatzGn para desarrollar este proyecto de anima——
cibn socio-cultural para 1o cual se procedié de la siguiente manera:

Se citd a quince estudiantes que realizaron practicas de Campo en
1a comunidad antes mencionada explicéndoles 10S fines Y propdsitos del
proyecto y la problemética que presentaba la comunidad pasandcnos  en

105 documentos de 108 informes de las practicas de campo por ellos reas

1izados.

Ccomo una vrimera fase S€ disefid un taller de capacitacion en anima
~ion socio-cultural para la preservacién Y conservacion del pPatrimonic
Culoural Arcueoldgico, cuyos contenidos fueron:

1. nocién de Cultura ¥ cultura Popular.
Z. {dentidad Cultural

parrimonic Cultural.



3.1 Qué es el Patrimonic Cultural Arqueoldgico.
3.2 Legislacién Protectora de los Bienes Arqueoldgicos, acuer——
dos, reglamentos, etc.
4. lLa Animacién Socio-Cultural.

4.1 Qué es la animacidén socio—cultural

4.2 Metodologia de la animacidn socio-cultural.

4.3 Practica de la animacién cultural.

4.4 Practica de la animacién cultural y la conservacién del pa-

trimonio arqueolégico.

4.5 Planeacién y elaboracién de proyectos de Animacién Cultural

Y Patrimonio Arqueolégico.
5. Taller Vivencial

5.1 Técnicas de trabajo comunitario

5.2 Dinamicas de grupo.

6. Etica del profesional de Arqueologia.
’ Practica del taller.

Este taller tuvo una duracidén de tres semanas y media, en el que
finalmente se seleccionaron a ocho estudiantes que voluntariamente a-—-
ceptaron el involucrarse en el proi'recto. (Se les pagd hospedaje, alimen
tacién fly gastos de bolsillo de Q. 20.00 diarios)

El equipo de estudiantes conjuntamente con el coordinador del pro
yecto se trasladaron a la comunidad de Tatzfm, con el apoyo directo -~
del &rea de Arqueologia.

Al llegar a la commidad lo primero que se hizo fue el solicitar
a las autoridades de la comunidad su permiso para poder quedarse un -
tiempo prudencial para poder dialogar con ellos y plantearles las in—-
quietudes del proyecto, a lo que las flautoridades respondieron afirma-
tivamente.

Se concertd una primera reunién en el saldn de usos miltiples -
con la presencia del alcalde de Tatzfin, el claustro de maestros de las
escuelas primaria y de enseflanza media, el sacerdote de la Iglesia
Catdlica, los Pastores de ls iglesias evangélicas y las autoridades —

v del puesto de Salud, las Monjas, los lideres natos de la comunidad, -
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1os excavadores y el inspector de monumentos del IDAEH, algunos vecinos
y gente adinerada del pueblo, a 1os (que se les explicd de una manera -
amplia y categbrica el objetivo de la presencia del equipo de trabajo ¥
1os propdsitos del proyecto en torno a la problemética qué en temporadas
anteriores de excavacion y recorridos de campo se habian observado, a -
&sto uno de los lideres natos de la comunidad expreso que nera de sentir
se orgulloso de due por fin 1a Universidad queria de alguna manera ayu-
dar a fortalecer la importancia de la historia de las comunidades del
interior que por muchos afios han estado olvidadas" ¥ mis adelante exX--—
presb su complacencia, beneplacito y apoyo para cualquier actividad en
1a cual él1 pudiera colaborar. Finalmente todos los pobladores estivie-
ron de acuerdo en que 10S estudiantes y el coordinador del proyecto rea
1izaran el trabajo mencionado y que de inmediato le iban a avisar a to-
da la comunidad sobre lo que se queria hacer. Los excavadores dijeron
estar dispuestos a colaporar en cualquier cosa en la que pudieran hacer
10, pues ellos conocian el trabajo de arquedlogo ¥ sabian que era algo
bueno y de beneficio para su pueblo.

para poder realizar una inmersién comunitaria total se dividibd a -
10s estudiantes en parejas para trabajar asi en sectores de organiza--
ciones comunitarias de la siguiente manera: 2 estudiantes con el sec—-
tor de excavadores, 2 estudiantes con el sector estudiantil y el reli—-—
gioso, 2 estudiantes de enlace con la alcaldia v el sector salud y 2 -
estudiantes con los 1ideres natos de l1a comunidad y los sectores ejemd—
nicos de la poblacidn.

Se realizd una evaluacibn con los estudiantes en 1a que se conClu-
vb que se realizaran actividades con 105 sectores a los (ue les tocd mo
nitorear con el objetivo de explicarles la funcidn del patrimonio Ar--
Jqueoldgico dentro de la comunicad, como funciona 1a relacién hombre-oo-
jeto arqueoldgico, en qué consiste el trabajo del arquedliogo, para qué
se debe preservar Y porqué se debe preservar, qué es la animacidn cultu
ral., para qué le puede servir a un pueblo el preservar su memoria colec
tiva v recopilar sus hechos histbricos, qué es 13 jdentidad cultural.

cu4al es su derecho a gozar ¥ sacar provecho de su patrimonio cultural -



arqueoldgico, para qué sirve y como funciona la identidad cultural, qué
es la cultura popular y porqué es necesario el trabajo en equipo y la -
solucién de los problemas comunitarios por medio de un trabajo autoges-
tivo y no paternalista.

Como consecuencia de estas charlas de reflexidn los pobladores divi
didos en grupos de trabajo propusieron las siquientes actividades: El e-
quipo de excavadores realizd: "Jornadas Dominicales de Arqueologia para
todos",bconozcamos nuestro patrimonio arqueolégico.

En esta actividad propuesta por el propio equipo de trabajo un to—-—
tal de 18 excavadores se dividieron en grupos de 6 personas cada uno y -
c1taron en la municipalidad a todas aquellas personas que qulsleran Vi
81tar los sitios arqueologlcos que los excavadores conocen y en los cua-
les han trabajado; cada grupo se dirigid a un sitio diferente, el reco—-
rrido se realizd a pie, y cada domingo fue rotandose el grupo correspon-
diente.

Los objetivos de esta jornada fueron:

1. Que el vecino aproveche su dia libre para conocer los sitios arqueo
16gicos de su comunidad.

2.  Que sean los mismos excavadores los que les expliquen el trabajo
que realizardn en estos sitios.

3. Que con estas visitas el vecino relacione el pasado con el futuro y
tome conciencia y amor por las construcciones de sus antepasados.

Estas jornada fueron monitoreadas por los estudiantes de arqueolo-
gia y sirvieron también de orientadores hacia algunas inquietudes plan-
teadas por alglin vecino. Al finalizar 4 jornmadas se hizo una evaluacidn
con los excavadores, utilizindose para el efecto la sistematizacién de -
las experiencias adquiridas, realizando una reflexién sobre la actividad
Y los conocimientos adquiridos, los problemas que se presentaron y las
soluciones de los mismos para las préximas jornadas. Para un mejor apro
vechamiento de la experiencia se utilizd la metodologia del triple diag-
ndstico que consiste en tres preguntas bésicas: (Qué se hizo? ;Para qué
se hizo? y :Coémo se debid haber hecho?

Concluyéndose que era necesario dar mantenimiento y limpieza a los



e

69

sitios visitados, protegerlos y mantener las brechas que 1os delimitan.
Y todos los vecinos que asistieron a las visitas a los sitios, forma--
ron una comisén voluntaria y rotativa para hacer esos trabajos antes -
mencionados buscando ellos mismos el recurso financiero para la compra
de las herramientas de trabajo que se necesitan. Tambén se sugirid que
se continuara con las jornadas dominicales.

El equipo de trabajo formado por los educadores Y religiosos de--
terminb realizar dos actividades: Una a nivel educativo consistente en
incluir dentro de las clase de historia, tanto a nivel primario como s¢
cundario una unidad educativa 1lamada "La Historia de tatzn, sus prime
ros pobladores y sus vestigios arqueolégicos”, los contenidos de la uni
dad fueron:

1. La historia de Tatz(n y sus primeros habitantes.

2. Recorridos de los alumnos por la comunidad para reconocer con la a
yuda de los estudiantes de arqueologia, las construcciones mas antiguas
del pueblo, 1o0s monticulos que estén dentro de la cominidad y elaborar
un registro de los mismos.

3. Realizar un recuento de los sitios arqueoldgicos que conforman el
patrimonio arqueoldgico del pueblo con 1a ayuda de los registros ya ela
borados por los estudiantes de arqueologia-

4. Proyeccién de videos sobre sitios arqueoldgicos de Guatemala.

5. Charlas sobre patrimonio arqueoldgico. dictadas por estudiantes de
arqueoiogla.

¢. Realizaciémde un seminario sobre l1a arqueclogia de Tatz(n por los
estudiantes de nivel medio.

La otra actividad determinada por la comunidad con el sector reli-
gioso fue el pedir a los estudiantes de arqueologia que impartan en la
iglesia Evangélica. durante la hora de culto, platicas a los asisten--
tes sobre lo que representa para la comunidad la conservacién y rescate
del patrimonio cultural arqueoldgico de tatzin, y durante la misa catd-
1ica se did un espacio para dJque cualquier vecino que asi lo quisiera
platicara sobre lo que para é1 representa el patrimonio arqueoldgico de

su pueklo.
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El Alcale, los lideres de la comunidad Y el sector salud, represen-
tados por el personal del puesto de salud, determinaron crear una asocia
21dn de Protectores deil Patrimonio Cultural Arqueolégico de tatziin donde
estuvieron represeentados todos los sectores de la comunidad con el obje
tivo de evitar que se cultuvara en los sitios arqueoldgicos, denunciar
Yy castigar a los depredadores y solicitar a 1las autoridades del proyecto
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jornadas de concientizacién sobre el valor de la preservacién del patri-
monio arqueoldgico del pueblo. Para que cada miembro de 1a comunidad -
Sea guardién de su patrimonio arqueoldgico como por ejemplo los agricul-

tores, loe ~omerciantes, los estudiantes, las amas de casa, los excavado

el

C10n 1 labor del excavador v 1o reconczean como un constructe:-

C. COnoIe:

¥ ¥alpen su patrimonio araqueoldgico, para que lo cuiden, -
comprendan v aprecien.
2. Creacidn del 1useo de Tatzin con el fin de ‘e los pobladores v ovi-

sitantes conozcan 1a riqueza arqueolégica de su pueblo, cuvos objetivos
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fueron:

a. Fomentar el conocimiento de la riqueza arqueoldgica de Tatzin.

b. Que los pobladores se sientan orgullosos de lo que estan construyen
do con su propio trabajo y esfuerzo.

c. Que los vecinos espontaneamente donen las piezas arqueoldgicas que

obran en su poder, para fortalecer los bienes del museo realizado por la
propia comunidad.

d. T1 fortalecimiento de la identidad cultural del pueblo.

Para tener una orientacion mis amplia sobre lo que son y represen--
tan los museos para una comunidad, solicitaron ayuda en capacitacién al
Ministerio de Cultura y Deportes.

Se realizd una evaluacién para sistematizar la experiencia y se ile
gb a la conclusidn que la comunidad iba a crear un érgano divulgativo pa
ra dar a conocer a las comunidades vecinas sus logros en materia de con-
servacidon y preservacién de su Patrimonio Arqueolbgico como orgullo de -
Tatziin, y como parte de su identificacién con otros poblados.

E1 érgano divulgativo se creb con la ayuda de todos los vecinos del
pueblo y sale trimestralmente a la venta; su costo es de veinticinco cen
tavos cada uno y se llama wTatzOn, Nuestra Comunidad" Tiene varias sec-
ciones, se puede mencionar entre las mas importantes: »Nuestra Identi--
dad", "Historias de Tatz(in", "Pintemos Nuestra Historia". "Nuestro Museo
y sus Joyas", ¥ varqueologia de Tatzin".

Finalmente se determind por parte de 1la comunidad, sequir trabajan-
4c por el bién de Tatz(n en pro del rescate Y revalorizacién de su pa ri
monic Arcqueoldgico.

Se sistematizd la experiencia 1legandose 2 plantear finalmente (Gue
se hizo?, (Para qué se hizo?, (Como se debid haber hecho?, cosa que se &
puntd al final del segundo nimero del peribdico trimestral. Fn esta eva
luacibén se planted la importancia que para Tatzin significd el hecho de
descubrir sus valores culturales, conocer ¥y valorizar su identidad comu-
nitaria y amar Y protejer su patrimond arqueoldgico como fuente de desa
rrollo esgpiritual v econdmico.

1 o

e commnidad actualmente esti planteando una serie de proyectos e
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