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INTROODUCOCION:

Conciente de la realidad de 1a arqueologia guatemalteca quise, de al-
guna forma, contribuir en la integracién del estudio epigrafico de vasijas
hacia la interpretacion arqueologica. ‘

pese a que esta especialidad ocups un lugar preponderante dentro de la
problematica arqueolégica, los estudios que ileva a cabo se hacen en forma
aislada, sin considerar contexto argueologico y a otras especialidades o pro
blematicas que los vincule, de una forma u otra, al proceso historico al que
pertenecen. ,

por ello, me surgié la idea de desarrollar la presente tesis. Influyo
también, la escaséz de estudios realizados por arquedlogos guatemaltecos so-
bre Bpigrafia Maya y sSu importancia dentro de la quueologia, pese a que la
mayoria de sitios del periodo Clasico presentan evidencias epigraficas ya
sea en monumentos, vasijas, jade, huesos y otros materiales.

, En el trabajo se pretende analizar, ijdentificar y comparar los elemen-

tos glificos de algunas piezas ceramicas que se localizan en el Museo Nacio-
nal de Argueologia y Etnografia de Guatemala, y se procura hacer un intento
de interpretacion de dichos elementos. Se trata de demostrar, como objetivo
fundamental, que la escritura en las vasijas cumple la misma funcion que en

otros textos mayas, ya que se usan los mismos 81gnos del sistema de escritu-
ra, el cual se difundié por toda el area Maya.

pentro del lote de ceramica que conforma la muestra del trabajo se en-
cuentran vasijas campletas y fragrentadas; estas Gltimas las incluyo en el
estudio porque aportan evidencias epigraficas y creo gue no es conveniente
dejarlas fuera del analisis, aunque no se logre una interpretacion completa.

E. material estudiado corresponde a 14s areas de tierras bajas e iater-
medias, especialmente a los sitios arqueologicos de Petén y pertenecen a una
tradicion ceramica policromada que fue forjada durante el periodo Clasico en
el area Maya.

para el analisis de la muestra se procedié primeramente a dibujar cada
una de las piezas obtenidas, luego se hizo lo mismo con cada uno de los gli-
fos que aparecen en las pandas de lectura, ya que asi se facilitaria su com-

paracion con los catalogos de Thompson y Knorozov.




ii

Para vincular la temitica del trabajo con la actividad social de los
grupos mayas crei necesario realizar los capitulos Periodo Clasico y Sitios
que dan Evidencies Bpigraficas e Iconograficas en el area Maya., El prime-
ro 1o 1levé a cabo con 1a finalidad de enmarcar el periodo histdrico del ma-
terial ytilizado. El segundo sefiala log elementos epigraficos e iconografi-
cos mds frecuentes en el area, lo cual me sirvid de ayuda para la interpre-
tacion del material ceramico aqui expuesto.




1-  DELIMITACION DEL PROBLEMA: |

' El presente trabajo pretende estudiar la escritura Maya en la ceramica
policromada y relacionarla con otros tipos de textos jeroglificos (estelas,
altares, dinteles, etc.), Y asi tratar de demostrar que se utiliza un mismo
sistema de escritura en todos ellos.

La muestra cerdmica analizada en este trabajo consta de treinta ejem-
plares obtenidos en el Museo Nacional de Arqueologia y Etnografia de Guate-
mala y en su mayor parte pertenece al departamento de Petén, especificamente
a las areas arqueoldgicas de Tikal, Uaxactun, Altar de Sacrificios y Poptun.
Existen también muestras que pertenecen al area arqueologica de San Agustin
Acasaguastlan, El Progreso y a Cahabon, Alta Verapaz. Los primeros tres si-
tios se localizan en tierras bajas, en tanto que los otros en tierras inter-
medias mayas. Todos tienen su época de mayor importancia durante el periodo
Clasico. ; .

El material estudiado en este trabajo esta asociado a entierros, for-
mando parte de ofrendas gue se le hicieron al personaje enterrado (vasos,

platos y cuencos ).

2- OBJLTIVOS:

2.1 OBJETIVOS GENERALES:
A- Establecer la cronologia del lote de ceramica que se utilizd para

la realizacion de este estudio.
B- Comparar los elementos glificos en las piezas ceramicas a fin de
enmarcar los elementos mas comunes para lograr interpretarlos.
2.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS:

A- Cotejar e identificar los signos mas usuales que presenta la ico-

nografia y la escritura Maya en las piezas ceramicas, a fin de in-
cluirlas en la interpretacion arqueologica.
B- Transcribir ocasionalmente escenas de piezas ceramicas y asociar-

las a la iconografia y epigrafia de otros textos mayas.

3-  HIPOTESIS:

- . . i .
La funcion de los glifos en los textos ceramcos mayas presentan simi-
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litud con los elementos gue aparecen en otros textos mayas, y utilizé el
miemo sistema jeroglifico de escritura y, también, una dindmica de caracter

ritual, mitoldgico histérico y profético.

4- METODOLOGIA:

Basicamente, la metodologia empleada fue la propia de la epigrafia; en-
tre estos métodos se hace especial uso del camparativo. Por las caracteris-
ticas propias del trabajo a realizar, fue de gran ayuda utilizar, ademas,
los métodos deductivo e inductivo (el inductivo lo utilicé al tomar las par-
tes iconograficas y epigraficas de cada vasija, para estructurar mi propio
sistema, de manera que facilitara la interpretacion, la cual logré a través
de la aplicacién del métoda deductivo).

En tanto el analisis persigue la clasificacidn, descripcidn y, ocasio-
nalmente, la interpretacion del sistema de escritura en vasijas policroma-
das, presupone conocer y catalogar los signos del sistema de escritura, se
procedid a dibujar y catalogar por medio de una boleta especifica cada una
de las piezas que se tomaron Como muéstra. Luego se dibujaron individualmen-
‘te cada uno de los glifos que se encontraban en las piezas ceramicas para
su clasificacion e identificacién, para lo cual se utilizo como base el catd
logo de Thampson, sin dejar de lado por tal motivo los estudios de otros es-

pecialistas en la materia, tales cam Knorozov, Kelley, Coe y otros.



11 MAROO TEORICO:

1- LA ESCRITURA MAYA:
La escritura jeroglifica Maya se desarrollé mayormente durante el pe-
riodo Clasico, yera representada por medio de figuras o simbolos que expre-

saban ideas, las cuales probablemente eran frases u oraciones que es nece-
sario, ahora, interpretar a través de los estudios epigraficos. De igual ma-’
nera, no hay que descartar que la escritura haya sido fonética; también tuvo
una funcion creativa entre los grupos sociales privilegiados de esta socie-
dad y se difundi6 por todo el territorio Maya, aungue no con 1la misma inten-
sidad. De acuerdo con el testimonio de Landa, tenia un caracter sagrado y se
difundia casi exclusivamente entre 1os sacerdotes (Knorozov 1950:10-16). ’
Desde que Brasseur de Bourbourg i.rﬂ:erpxeté los puntos y barras en la
numeracién de los codices, han habido muchos avances en el desciframiento de
los monumentos. Mas adelante se descubrié que la lecturd de los textos mayas
se hacia leyendo simultaneamente dos columnas de glifos de izquierda a dere-
cha y de arriba abajo. En 1930 se interpretd la serie lunar. Asi mismo, afios
mas tarde se introdujo en este estudio el sistema pictografico, el cual con-

templa el movimiento semantico y la dimension fonética (Coe 1984:161-162).

1.1 EL SISTEMA DE ESCRITURA:

Un glifo Maya esta compuesto de elementos principales y afijos; puede
ser simple o compuesto. Este Gltimo es mas frecuente. El primero de ellos
esta constituido por solo un elemento principal, gue puede ser una figura,
una cabeza de animal o seres inanimados (:erlin 1985:15-18). Al compuesto 1o
constituyen dos elementos principales, cada uno de los cuales ocupd la mitad
de la superficie disponible, de manera que el derecho, én la mayoria de los
casos, deja oculta una parte del izquierdo.

) Existe otro caso de glifo compuesto, donde al elemento principal se le
agregan uno o mas afijos, gue ocupan menos espacio gue el elemento princi-
pal; este, por lo regular, esta colocado al centro del espacio disponible.
Los atijos parecen ser dependientes del mismo elemento principal y la forma
en que se colocan es: adelante (prefijoj), arriba (superfijol, después (postii

jo), abajo (sufijo) y dentro del elemento principal (1nfijo)}. En muchos ca-
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1.2 ORDEN DE LECTURA DE LOS TEXTOS JEROGLIF1COS:

Kl orden de lectura en los textos glificos mayas depende dal tipo de
material en que fueron hachos. Los mis camunes son: eatelas, altares, dinte-
les, ceramica, etc., y su lectura es agquella que ss ordena en columas ver-
ticales y horizontales, A las columas verticalas se les pone la nomenclatu-
ra del alfabeto {A-B, C-D, etc.), Y se ordenan por pares para poder leerlas
(A-B). A las columas horizontales se les asigna la nomenclatura de los ni-
meros arabigos. La lectura, entonces, se efectia de arriba abajo de izquier-
da a derecha (columas verticales A y B por columa horizontal Uno, luego se
repite columa vertical A y B por columa horizontal Dos, y asi sucesivamen-

te hasta agotarlas).

La escritura Maya se complementa con la iconografia y la pictografia;
ambas representan ideas dibujadas, que se relacionan con la cosmovision so-
cial de los grupos mayas a través de figuras o simbolos que quedan plasma-
dos en el material escrito. Estos dibujos son objetos gque explican palabras
que dan origen a la fonética.

1.3 FORMA EN QUE SE PRESENTA LA LECTURA GLIFICA EN LA CERAMICA:
El sistema de escritura de las vasijas consta de cartuchos (asociacidn

o relacién del glifo principal y sus afijos) y/o eacenas iconograficas. En
algunos casos, es posible que ciertos cartuchos de las bandas glificas co-
rrespondan a la accion de la escena pintada.

La forma de lectura en las vasijas se hace tomando el glifo principal y
sus partes (afijos), los cuales constituyen la fila o banda horizontal; a és
£oé se les asigna la namenclatura de una letra del alfabeto que se lee en or
den correlativo hasta dar la vuelta a la pieza ceramica (A, B, C, etc.).

Si en caso, una de estas letras de la nomenclatura estuviese sequida
por otros glifos verticales (que formasen una misma linea de arriba abajo),
entonces la nomenclatura que se usa seria de la siguiénte forma: Al' AZ. atc.

© los textos ceramicos @ue poseen iconografia se empiezan a leer respe-~
tagdo el margen o- comienzo de la escena, y se lee el signo glifico de la par
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te superior o el primero de la banda, el cual debe ser paralelo al camienzo
de la escena.

cuando el texto carece de iconografia gu lecturs €8 hace en forma arbi-
traria. Dentro de algunas escenas iconograficas se cbeervan pequeios paneles
de glifos en el cuerpo de la vasija que forman parte del mismo cc_mtexto ico~
nografico. En este caso, la lectura se hace principiando pox 1a banda supe-
rior de glifos y luego sé sigue por el panel © paneles poniéndolea 1a letra
que corresponde a cada glifo asi como el namero que corresponde a la banda.
Hay otros casos donde las vasijas presentan glifos en tf)da 1a superficie: en
tal caso, se ordenan las columas verticales Yy horizontales y la Jectura se
realiza igual gue en las estelas, salvo que aparezcan lineas dividiendo las
columas verticales, eituacién en la cual se Jeerd tomando en cuenta el or-

den en que estén dispuestos los glifos.

2.  BREVE HISTORIA DE 1A EPIGRAFIA MAYA:

La historia de la investigacion epigrafica es larga Y aun no concluye.
La mayor parte de los trabajos que conocamos  contienen aportaciones queé faci
1itan la tarea para investigar dicha disciplina.

Las evidencias de la cultura Maya nos llevan a tratar de estructurar und
forma logica del guehacer gsocial de eata civilizacion. Para ello es necesa-
rio un estudio de las evidencias arqueologicas sl como también de las fuen-
teg escritas por frailes espaﬁolea y otras personas que ruvieron contacto con
estos grupos a partir del afo 1,500 D.C. o en 1a etapa de conquista. A pesar
que esta etapa fue Qe obscuridad para 1a escritura Maya puesto que caduca l1a
actividad de ereccién de estelas, dinteles y otros textos, se establecen las
bases de loe posteriores intentos de desciframiento, 106 cuales avanzan con
pasos agigantados desde que Brasseur de Bourbourg publibé en 1864 el manus-
crito de Landa intitulado wpelacidn de las Cosas de Yucatan" y descubrio el
codice Troano. De esta manera, Un nNuevo Carpo &e abria dentro de 1a investi-
gacion de la cultura Maya: el desciframieni:o de su escritura. El obispo Lan-
da (1986:103-106), nos proporciona una valiosa ynformacion epigrafica en tan
to aproxima algunos signos mayas al alfabeto Castellano € identifica perio-
dos de tiempo, 108 tuales fuaron un principio para el desciframiento del ca-

lendario. Indica adamas (Knorozov 1950:10) que el sistema de ascritura era
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conocido 8610 por los sacerdotes Y algunos de los sefiores principales.

Por otra parte, _Emst FSrstemann empezé a estudiar a partir de 1880 los
jeroglificos de los cidices Y las inscripciones en monumentos de piedra. En
un lapso de catorce afios Foistemann desentrand "el complejo" mecanismo del
calendario Maya. Demostrd Que este se basa en ciclos pares de 260 y 365 dias
Y que una fecha es genémhrmte expresada sefalando su posicién en ambog ci-
clos (Stuart y Houston 1989:82). Este tipo de trabajo sugiridé la idea de que
el calculo del tiempo era de gran importancia para los mayas.

Paul Schellhas dié el primer paso (1897-1904) bhacia 1a comprension de
las inscripciones no calendaricas. Schellhas identifico muchas deidades ma-
¥as y sus nombres en los cédices. A causa de las dificultades y desavenien-
cias en cuanto a la identificacién de muchas de estas deidades con deidades

carlas, y éstas han sido utilizadas con alqunas modificaciones desde enton-
ces. Los dioses A, B, C, D, E, G, K. Ly P, de la enumeracién de Schellhas
barecen ser alin aceptables en 1a forma que €1 los definié Y con los glifos
que é1 les asignd, excepto por modificaciohes menores. Los dioses que asig-
né como F, H, I, 0, My N requieren alguna modificacion, generalmente porque
mezcld deidades que deberian ser distinguidag (Kelley 1976:61). Los trabajos

de Schellhas plantearon la posibilidad que las inscripciones podrian ser, en
Su mayor parte, de caracter religioso o mitico,

reria suministraron material para poner a prueba esta hipotesis. Desafortu-
nadamente, -a pesar de los significativos esfuerzos de los primeros epigra-
fistas de ese entonces -Sylvanus Moriey y Eric Thompson- pocos avances se
lograron con los textos no calendaricos (Stuart y Houston 1989:85).

' No obstante, algunos avances se lograron en el desciframiento durante
esta época, especialmente de glifos desconocidos. Asi tenemos que Morley hi-
20 su principal contribucion al reconocer variantes de los glifos calendari-
Co8 y astrondmicos. Zimmermann, por sy parte, realizé trabajos muy importan-
tes sobre la astronomia en los codices y presents el primer catalogo satis-
factorio (Kelley 1976 1289).

Thomas Barthel traté de denostrar la equivalencia linguistica de los
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glifos mayas y Bus estudios de las lhecripciones @s thichén Itza y de loe °
pasajes del dios de la lluvia en el cddice de Dresden ayudaron a elucidar la
relacién entre los codices y otros tipos de datos (Kelley 1976:5).

Eric Thompson dié a conocer una diversidad de datos calendaricos y mi-
toldgicos, muchas nuevas identificaciones, pruebas de la estrctura gramati-
cal de los textos jeroglificos y demostrd que algunos afijos representan
particulas gramaticales. Asi mimmo, su catalogo fue el primero que presento
tanto glifos de las inscripciones (monumentos ) como de los codices (Kelley
1976:290).

El trabajo de Knorozov constituyd un paso muy importante para el avan-
ce de la epigrafia. El dio el primer paso hacia el comprendimiento de los
aspectos formales de la escritura Maya y sus estudios, bdgados en los escri-
tos del obispo Landa, posibilitaron la interpretacion fonética de los signos
de escritura Maya. Si bien acepto la conclugion que la “lista” de Landa no
era un alfabeto, no la rechazd totalmente por esa razon. En vez de ello con-
cluyd que lo que le habia pasado a Landa al hacer su "lista" fue una forma
de mala commicacion intercultural, en donde en vez de letras del alfabeto
obtuvo silabas {Stuart y Houston 1989:85). Knorozov propuso que el "alfabeto”
de Landa era realmente un silabario o lista de silabas, donde cada signo re-
presentaba una combinacitn especifica de una consononte y una vocal. Con ba-
se en lo anterior, Knorozov (1950:22-26) propuso los principios llamados
ailabas consonante-vocal (C-V) y de Sinarmonia, los cuales son aceptados ©O-
mo validos.

Por otra parte, se lograban grandes avances hacia la campresion del con
tenido de las inscripciones. Heinrich Berlin senalaba que cierta categoria
de glifos parecian representar ya sea a lugares O a familias gobernantes . -
sociadas con los mismos. Estos fueron denominados por Bérlin "glifos emble-
ma" (Stuart y Houston 1989:85).

Poco después, Tatiana Proskouriakoff proveyd otro punto de ruptura en
la investigacion de la escritura Maya. Usando inscripciones procedentes de
Piedras Negras en Guatemala, demosatrd que las fechas grabadas marcaban even-
. tos histdricos en las vidas de los gobernantes nombrados y sus familias
(Stuart y Houston 1889:85).

Las contribuciones de Knorozov, Berlin y Proskouriakoff constituyeron
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una revolucion que se dirigio tanto a ia forma camo al contenidc de la es-
critura Maya. Por primera vez se camprendia que el sistema de escritura -
cluia tanto logogramas (signos representando palabras enteras),como signos
silabicos C-V. Al mismo tiempo se comprendio que el contenido de las inscrip
clones generalmente trataba sobre eventos histdricos de la vida de los go-
bermnantes y no de narraciones miticas impersonales o religiosas (Stuart y

Houston 1989:86).

3- METODOS DE DESCIFRAMIENTO:
La metodologia de desciframiento camprende procesos tanto ldgicos como
histéricos que se sistematizan dentro de limites establecidos por un camino

O estrategia de bisqueda del conocimiento, delineados objetivamente en la u-
nidad tedrico-practico que se denomina "método”.

El desciframiento completo de un glifo Maya, involucra el reconocimien-
to del objeto pintado, el conocimiento del valor fonético del glifo, el cono
cimiento de su significado o significados y el entendimiento de como estan
interrelacionados. Bajo ciertas condiciones, puede ser posible alcanzar algu
no de los primeros tres resultados sin los otros; tales desciframientos par-
ciales todavia son freguentes ( Kelley 1976:245).

Thompson, en la introduccién de su catdlogo plantea la identificacicn
de glifos como una reorganizacién para determinar el recuento y avance en el
estudio profundo de la escritura Maya utilizando para ello diversas técnicas
(dibujos, fotografias, observacién y analisis). También nos dice Que este es
tudio necesita mucha subjetividad en la cual hay que hacerse una serie de
preguntas aceptando o rechazando muchas de ellas (Thompson 1962:5-9). Asi
mismo piensa gque todo permanece en ideogramas (representacion de ideas por
medio de dibujos o simbolos) que son parte de logogramas representando pala-
bras o discursos (Thompson 1962:20). Para este autor, la interpretacion de
los glifos depende en gran medida de las creencias, el simbolismo religioso,
la mitologia, y, en menor medida, de las actividades diarias de los mayas,
Ya gue tales conceptos seguramente estan embebidos en la estructura de cada
glifo (Thompson 1985:34-35).

Un método que promete dar valiosos resultados es el que Barthel ha lla-
mado "desciframiento de categorias ligadas". Este envuelve una categoriza-~

-
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cion gramatical de los glifos conocidos de acuerdo con Sus uscs Como nom- ¥
pres, glifos de accion, giifos de atributos o adjetivos, clasificaciones nt-
‘méricas, sufijos verbales, glifos locativos, etc. Este método ha estado im-
plicito hasta cierto punto en los estudios de todos los eruditos gue han
trabajado con los glifos, pero como método formal de analisis pareée haber
sido desarrollado por Zimmermann y Barthel, basados en la demostracion de
Thompson de dque algunos de los afijos corresponden a particulas gramat‘icales},
conocidas. Estrechamente relacionado con este método esta el analisis para
vdeterminar el tema general de un rexto", el cual muchas veces suministra in
dicios adicionales para desciframientos especificos. El descubrimiehto de
la naturaleza lunar de las series suplementarias es un buen ejemplo de este
procedimiento. La presencia de hasta unos pocos glifos o "glygers"l conoci-
dos puede arrojar una considerable cantidad de luz sobre qué tema esta bajo
discusién. El reconocimiento original de las tablas de venus es un buen ejem
plo de cémo el conocimiento del tema general puede ayudar en la determina-
cion de glifos especificos (Kelley 1976:245-246).

Otro metodo, el cual ha sido usado ccn marcado éxito por Thampson, es
"ia determinacion de la intercambiabilidad de un elemento con otro”. Se es-
pera gue si dos glifos se intercambian casualmente en un numero de situa-
ciones diferentes probabiemente sean equivalentes en soni.dé o significado o
en ambos. Un buen ejemplo es la intercambiabilidad del pescado con el peine,
donde ambos tienen probablemente el valor fonetico "ca", o la intercambiabi-~
1idad del glifo muluc con el glifo xoc, donde probablemente tengan signifi-
cados intimamante relacionados. La dificultad estriba en conocer si la in-
tercambiabilidad es en realidad casual o gi envuelve algun descuido, © tam-
pién alguna importante distincion. Este tipo de intercambiabilidad conduce
directamente al concepto de grupos glificos, el cual incluye elementos que
parecen intercambiarse con otro con una libertad considerable bajo circuns-

tancias mas bien variadas que todavia no pueden ser estrictamente considera-

1- Unidad analitica que implica alguna clase de referencia unitaria de una
secuencia regular de dos o mas grafemas gue ge encuentran en contextos
que sugieren nombres de objetos o acciones.
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dos equivalentes. Thampson (1985:273-281) discute Tivgamente un "grupo de
agua" y un "grupo del inframundo”. La valider de tales agrupamientos depende
en considerable extensién de #i los elemantos envueltos son ideograficos en
8u mayor parte o sl inmportearites sstitcicnes fondticas estan involucradas
(Kelley 1976:247).

Un método que se cree tadavia pueda rendir importantes resultados es
el que compara pasajes.de los cidices o inscripciones con materiales mitold-
gicos conocidos, ya sea mayas de fecha tardia o mexicanos. Seler establecid
hechos importantes sobre el calendario, direcciones del mundo y secuencias
de deidades con este método, y la analogia de los "nueve sefiores de la noche"
en la mitologia mexicana fue basica en el reconocimiento por Thompson de la
naturaleza del glifo "G" de las series suplementariag (Kelley 1976:247).

En algunos aspectos, el método basico es el establecimiento del origen
de un glifo, por comparacién de las formas en que este ocurre con las repre-
sentaciones mayas de animales, plantas, dioses, artefactos, etc. Los picto-
gramas reconocibles son la “"cuna abierta" para percibir el paralelismo en-
tre texto y dibujo en los cddices, de los cuales casi todos los descifra-
mientos subsecuentes provienen de una forma u otra. Si se puede determinar
qué glifo representan y reconstruir una palabra protomaya para el objeto
pintado, se tiene casi ciertamente establecida al menos una lectura fonéti-
ca aproximada y probablemente podremos determinar los significados en nues-
tros textos buscando homdnimos en los diccionarios y comparandolos con el
contexto del glifo particular (Kelley 1976:248, Schele y Miller 1986:15).

Knorozov aportd mucho al desciframiento.-de la escritura Maya. Su traba-
jo se basa en el conocimiento de que en los dibujos de los jeroglificos y
en el mé odo de la expresion del pensamiento de los diferentes pueblos huy
nycho en comun. En su tesis plantea que la escritura jeroglifica Maya es fo-
netica, asi mismo, da a conocer el significado de los mas usuales signos de
la escritura Maya, a fin de facilitar a los investigadores la posibilidad de
empezar a leer los inapreciables testimonios de la escritura de una antigua
civilizacién de Mesocamerica (Knorozov 1950:13-15). Para este autor la mayo-
ria de los glifos son complejos porque se agregan a ellos elementos comple-
martarios a la representacion del objeto. Dice, ademas, que la mayoria de
lo$ signos usados corresponden al tipo fonético, los cuales subdivide en



-11-

cuatro gruposs

a) Signos alfabéticos de tipo "A" (V) que designan vocales. Estos se emplean
para éxpresar la vocal inicial o final de una palabra.

b) Signos sildbicos de tipo "A-B" (V-C) que designan una vocal seguida de una
conscnante.

c) Signos silabo-alfabéticos del tipo “B (A}" C (V) que designan consonante
sola o consonante seguida de vocal.

d) Signos silabicos ds tipo "B-A-B! C-V-C que designan silabas cerradas
{ consonante-vocal-consonante) .

Con esta clasificacion se emplea el método de confirmacidn aclstica o
complemento fonético, en donde un signo fonético adicional puede agregarse a

-un ideograma o signo fonético, habitualmente del tipo B-A-B (C-V-C), para
confirmar su pronunciacién (Knorozov 1950:21-26).

En cuanto a ceramica se refiere tenemos que Michael Coe anuncié en 1973
que la mayoria de textos en alfareria incluian una lista de glifos en camin
a los cuales llamd "Secuencia Primaria Estandar". Basandose en un examen de
las escenas pintadas acompahantes (las cuales eran grandemente mitoldgicas),
Coe propuso que la Secuencia Primaria Estandar se relacionaba con el Popol
Vuh (Stuart y Houston 1989:89). '

Por otra parte, muchos de los signos en los textos de las vasijas de
ceramica han sido, recientemente, descifrados fonética y semanticamente. De
esta forma Houston tradujo un glifc comin como "pintado”, otro como "su pla
to" ("o tiesto"), y otro mas como "cacao". El nambre del duefio de la vasija
sigue habitualmente. Este descifrariento parcial le hace sujerir que las ins
cripciones de los tiestos describen en realidad su posesion (propiedad), fun
cién y contenido (Stuart y Houston 1989:89).







X m CLASICO MAYA:

La historia de la civilizacion Maya se divide para su estudio en tres
grandes periodos, dentro de los cuales existen varias eubdivisiones. El pe-
riodo Precldsico, durante el cual l1a civilizacién se desarrolla en muchas
partes de Mesoamérica, empieze sproximadamente en el aho 2,000 A.C. ¥ econti-
nia hasta el 200 D.C. Las subdivisiones que se hacen de este periodo en el
area Maya son: Preclasico Terpranc {2,000-900 A.C.). preclasico Masdio (900~ .
400 A.C.) ¥ preclasico Tardio {400 A.C.-200 D.C.). El periodo Clasico com-
prende del 200 al 900 D.C. y es considerado cam loa afios de oro de la cul-
tura Maya. Se divide ent Clasico Terprano (200-600 D.C.) Y Clasico Tardio
(600-900 D.C.). La sociedad del periodo Clasico Maya colapso alrededor del
afio 900 D.C. El periodo postclasico data del afic 900 D.C. hasta 1a conquis-
ta espanola de la region Maya en 1541 (Schele y Miller 1986:11).

£l proceso historico prehispanico tiene sus propias caracteristicas en
cada uno de sus periodos, ¥ éstas determinan los elementcs culturales del
periodo Clasico. Bien sabemos que la acumulacion de experiencias del periodo
preclasico fueron la base para condicionar y establecer los elementos nece-
sarios que definen al periodo Clasico, @l cual tiene una distribucion tempo-
roespacial que se extiende por todo el territorio Maya.

El periodo Clasico Maya camprende mas O Menos del siglo II al siglo X
de nuestra era. Pregenta una continuidad de valores culturales en el area, !
que fueron alcanzados en diferentes sitios arqueologicos., identificados como i
parte de un conjunto homogéneo que se manifiesta por un nivel de produccion !
a través de las relaciones sociales creadas para satisfacer sus necesidades.

En este lapso de tiempo 1a relacion entre hombre y naturaleza es indiso
luble, y se realiza por medio de los grupos sociales a través del trabajo.
resultando con ello 1a actividad productiva del medio natural-social que in-
volucra nuevos subconjuntos al universo cultural (econdm'.a, politica, cien-
cia, etc.).

El concepto general del desarrollo de 1a sociadad, involucra las acti-
vidades culturales de las diversas sociedades. entre las cuales la lenguad Yy
la escritura surgieron y se€ desarrollaron en estrecha e inseparable union

con la actividad, el trabajo del hombre y su régumen social (Knorozov 1950:

PROPIEBAD BE U\ URIVERSIBAD ﬂf' SAN CARLOS Bt ﬁm\mﬁﬁ!“
Biblioteca Central
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24-26),

La agricultura fue la base fundamental de esta sociedad, por lo tanto
los midios pera obtener una buena produccién implicaron una organizacion tég
nica del trabajo, una forma de cooperacidn y una organizacibn social del tra
bajo. Esto produjo una mayor especializacion de los sectores productivos lo
Que pexmitid el sostenimiento de grupos no productores y el embellecimiento
de centros ceremoniales donde prosperd la arquitectura monumental asociada a
1la escultura, pintura mural y ceramica; el conocimiento astrondmico y matema
tico; la medicina herbolaria y otros avances culturales que se dieron para
este periodo.

Las dos fases principales del periodo Clasico, Clasico temprano y Cla-
sico tardio, estéan separado@ por una laguna de cincuenta afos. La ceramica,
el estilo y composicidn escultorica, los elementos arquitectdnicos y la na-
turaleza de las mercancias importadas, todo cambia en esta frontera, aunque
las diferencias nunca son tan marcadas ni dxanéticaé cam alguna vez se su-
puso (Schele y Miller 1986:27).

La mayoria de evidencias arqueoldgicas para las ocupaciones de la pri-
mera mitad del periodo Clasico Temprano ha sido encontrada en la regidn Nor-
te y Norceste de Petén. Alrededor del afio 350 D.C., sin embargo, tres aconte
cimientos de gran inportancia para la historia cultural de los mayas toman
lugar. Los sitios del area poblado por los mayas, especialmetne aquellos de
la periferia, tales camo Copan, Palenque y Tonina, empezaron a desarrollar
sus propias historias'dinasticas, presumiblemente como estados independien-
tes. Por el mismo tiempo, la mayoria de sitios de la region meridional (ex-
cepto Kaminaljuyu) perdieron vitalidad y de alli en adelante no participaron
en las manifestaciones culturales de la elite Maya. Finalmente, tanto en
tierras altas como en tierras bajas, substanciales interacciones entre los
mayas clasicos y teotihuacanos del valle de México se evidencian por la apa-
ricién de iconografia extranjera, dioses exoticos, vasijas de cerdmica y al-
gunds formas arquitectonicas.

El periodo Clasico Tardio vio la intensificacién de la cultura de la
el;te Maya a lo largo de las tierras bajas meridionales incluyendo el flore-
cy%iento de sitios en las regiones Chenes y Puuc de las tierras bajas sep-

téntrionales. Previamente, sitios de poca importancia tales como Quirigua y
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Palenque se expandieron dramaticamente y compitieron con sus vecinos mejor
establecidos. Cientos de ciudades, grandes y pequenas, fueron gobernadas por
lnajes que guerresban con otros, quienen iniciaron la construccién de edifi
cios extraardinarios y grabaron su historia en monumentos de piedra (Schele
.y Miller 1986:28),

Dentro de los elsmantos culturales se desarrolld la escritura, la cual
probablemente cumplio con un proceso de abstraccion idecmatico que va de lo
concreto mental a un lenguaje logico de expresion escrita, o sea lo concre-
to simple (Pérez 1986:5). ’

La escritura se presenta por jeroglificos o simbolos, los cuales son
representaciones iconograficas, ideograficas y fonéticas que corresponden a
la necesidad de expresion. Estas representaciones fueron adecuadas para re-
dactar textos histdricos, proféticos y mitoldgicos.

El mayor numero de inscripciones se localizaron en tierras bajas mayas;
especialmente en los sitios argueoldgicos que fueron grandes centros ceremo-
niales o ciudades importantes, tales como Tikal, Palenque, Uaxactin, Piedras
Negras, Altar de Sacrificios, Yaxchilan, Quirigua y Copan, cuya actividad s0
cial prevalecié durante el periodo Clasico. Estas ciudades se identifican
por su actividad arquitectdnica relacionada con la ereccidn de altares, es-
telas, dinteles y otro tipo de material que tienen textos jeroglificos, ele-

mentos iconograficos y pictograficos.







EN EI, TERRTIORIO DR GUATEMALAS

Bn este capitulo me limito especificamente a llevar una secuencia his-
térica de las evidenciss epigrdfices en el territorio guatemalteco. Para
llegar a esta finalidad camperc elementos iconograficos, epigraficos e ideo
graficoe presentes en tierras bajas, tisrras altas, tierras intermedias y
Costa pacifica, tamando en cuenta la cronologia de los sitios mds importan-
tes que prevaleciaron en el periodo clasico.

El Area Maya es distinguida por los arquedlogos americanigtas o mayis-
tas, por su grado de desarrollo y complejidad. Para su estudio los sitios
arqueoldgicos se dividen, de acuerdo a las condiciones fisiograficas del te
ITeno en que 88 asientan ent.

1- tierras bajas y tierras intermedias. o

a) La region de tierras bajas comprende en Guatemala el departamento de
Petén.

b) Las tierras intermedias camprenden los departamentos de Izabal, la
region de las Verapaces y la region del rio Motagua.

2- Tierras altas y costa pacifica.

a) Tierras altas comprende los gitios arqueoldgicos del occidente del
pais y el altiplano, ambos situados en las montanas.

b) La costa pacifica comprende los sitios arqueologicos ubicados en las
proximidades del Océano Pacifico. Estas dos zonas estan delimitadas
por el pie de monte que hay entre ellas.

Entre tierras bajas y tierres altas hay una sarie de sitios arqueolo-
gicos que forman las tierras int=omedias y estas se localizan de su
altitud.

La escritura jeroglifica maya evoluciond progresivamente hasta obte-
ner uniformidad en sus signos, lo cual obedecié a los elamentos oculturales
en proceso de desarrollo, siguiendo una afiliacién econdmica y politica que
me practica en la actividad social por alguncs miembros de los pueblos nayas.

Entre las manifestaciones artisticas de estos pueblos estan: la arqui-
tectura, la escultura, la pintura,etc., en las cuales se usaban combinacio-
nes de elementos. La mayoria de las obras artisticas incluyen escritura je-
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Mapa de Algunoe Sitios Mencionados
en el Trabajo.




NOMBRE DR 10S SITIOS QUE APARECEN EN EL MAPA

Mirador

Rio Azul
Uaxactun
Tikal

Zotz

Uolantin
Tayarsal
Yaxha

Nakiin
Naranjo
Bengue Viejo
Caracol

Peru

Piedras Negras
Yaxchilan
Altar de Sacrificios
Caribe
Cancuén
Machaquila
Aguateca

Dos Pilas
Tres Islas
Ceibal

Poptun

Agqua Caliente
La Amelia

27-

29-
30-
31-
32-
33-
34-
35-
36-

38-
39-
40-
4]-

Chayal
Axxoyo de Piedra
Itzan

Sumal

Nebai
Zaculeu
Zacualpa
Salcaja
Agua Tibia
La Lagunita
Chama
Cahabon
Acasaguastlan
Quirigua
Copan
Kaminaljuyu
El Baul
Bilbao
Monte Alto
Balsamo

Palo Gordo
Abaj-Takalik
Izapa
Comitan
Chinkultic
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roglifica, 1a cual es una forma de completar textos epigraficos, espectal-
Mmente en las vasijes que usan elementos iconograficos. Esta combinacién de
elaventos probeblemente ayude a la interpretacion del texto, aunque no es una
regla general.

Los materiales que se utilizaron para realizar los textos jeroglificos
miyas e encontraban con facilidad en el madio ambiente, y fueron seleccio-
nados por la neceaidad del artista para plasmar su pléstica en piedra, hue-
80, madera, jade, ceramica y otros tipos de maeriales. Asi mismo lograron
perfeccionar la técnica para el proceso de la fibra de arbol (Ficus Cotini-
folia), la cual utilizaron para la elaboracion de codices. Dependiendo del
tipo de material que empleaba el artista asi era la técnica que utilizaba en
8u obra, ya que esta podia corresponder al tallado, al grabado, a la pintu-
ra, etc.

Las inscripciones del Clasico Maya en el area se manifiestan con gim-
ples simbolos que a la vez se vuelven complicados para su interpretacion,
los que son adheridos a la iconografia o bien a la ideografia representando
personajes con vestuario muy rico.

En el Clasico Temprano, los avances culturales se caracterizaron, en
el fondo, por la continuidad de centros ceremoniales del periodo Preclasico
Terminal, los cuales lograron alcanzar una 1ncre1ble conplejidad en este
periodo.

Todos los hechos historicos de los mayas estan reglstrados en la cuen-
ta larga, por la cual se relacionan todos los eventos en forma cronolégica.
Esta proporciona datos de los acontecimientos mas tempranos (200 D.C. mas o
menos) hasta los mas tardios (900-1000 D.C. mads o menos).

En el territorio de Guatemala se encuentra la vertiente Este del Paci-
tico, en donde uno se encuentra con el sitio de AbaJ Takalik al Sur de Co-
lomba Costa Cuca. En este sitio seé localizan varias estelas de las Cuales
sobresalen la estela 1 que tiene caracteristicas parecidas a las estelas de
tzapa: la estela 2, ahora un poco danada, muestra dos figuras que tienen
Lasgos sumiares a las tiguras del sitic de [zapa. tstas figuras portan una
rica vestiumenta, on grandes tocados de plumas y estan frente a una hilera
vertical de giitos. Sobresale tambien, en la misma estela, uia serpiente
quéd os simiian o la que aparece en .a ~stela 29 y 4 de Tikal, aunque en esta

U T 1E Gxater o« e a 1edad e e ook 960232 ).
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En la parte suberior de la estela se observa un signo que sin lugar a
dudas es una forma miy temprana de la aparicién del glifo introductorio, el
cual en las inscripciones del Clasico Tardio estaba colocado al principio
de una fecha de la cuenta larga; justamente abajo esta el coeficiente de bak
tun 7 (Coe 1984:48). Pn este mismo sitio se encontrd una estela con dos
fechas de baktun 8.

En la estela 1 de El Baul, "estela Herrera", se registra una fecha del
paktun 7; probablemente sea una de las mas tempranas del area Maya en Gua-
temala. La estela presenta en la parte alta un coeficiente 12; un poco
arriba de este se identifica una mandibula descarnada, probablemente un sig-
no mexicano del dia eb; luego presenta cuatro jeroglificos indescifrables
seguidos de una serie de numercs de la cuenta larga que pueden Ser recons-
truidos como 7.19.15.7.12, 12 eb, fecha gue equivale al ano 36 D.C. del ca-
lendario Gregoriano. Esta fecha aparece 256 anos antes de la primera fecha
en el area Maya de tierras bajas pero eé posterior a lés fechas de Chiapas
y Veracruz (Coe 1984:49-50). En esta estela se aprecian elementos icono-
graficos semejantes a los de la placa de Leyden. Se observan representa-
ciones de pajaros, serpientes, garras de jaguar y otras figuras.

El estilo epigrafico de la Costa Pacifica es el mismo que se desarro-
116 en toda el &rea Maya, aunque aqui es mucho mas sencillo o simple y no
miy ordenado. Se observan mas signos iconograficos que epigraficos y, en
muchos casos, aparecen volutas del habla para indicar la accion de los per-
sonajes que estan esculpidos en las estelas.

Los sitios mencionados anteriormente poseen estelas, altares y otro ti-
po de material esculpido, cuya clasificacién cronologica los sitia en el pe-
riodo Preclasico hasta llegar al Clasico Temprano.

De lo gue hoy se conoce en tierras bajas, puede citarse la estela 29 de
Tikal, eregida en el 8.12.14.8.15, fecha que corresponde al 292 D.C., una de
las evidencias mas tempranas que tiene la escritura jeroglifica y marca el
inicio histérico no sélo del sitic argueoldgico de Tikal, sino también del
area Maya (Coe 1984:25). La placa de Leyden, que supuestamente pertenece
al mismo sitio, data del 8.i4.3.1.12, y su fecha en el calendario Gregoria-
no corresponde al ano 376 D.C.

La interrelacion social de toda el area se evidencia por un sinnumero

de simbolos epigraficos que aparecen en esteilas, dinteles y otro tipo de ma-
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teéxriales en los cuales hay anotaciones de tipo histdrico; tal es el caso de
la estela 31 de Tikal, que tiene siete secciones en donde se descxibe una
searncia histérica. En ella, la primera fecha gue se encuentra es el 9.0.10.
0.0, 7 ahau 3 yax que corresponde al ano 445 D.C. . Esta estela
contiene un texto del clésico temprano. Alll se describen verics
acontecimientos que se relacionan con persohajes que intervinieron en el
proceso histérico de Tikal. Las inscripciones de la estela 31 inician refi-
riendoge a la genealogia dinastica de un gobernante del sitio. EL glifo de
este personaje aparece también en Uaxactin (Morley 1938: 38). En esta este-
la se observan elementos que pudieran ser teotihuacanos, por ejemplo el me-
dallén que porta uno de sus personajes (Coggins 1979: 80).

Es sorprendente la relacién de textos que se da en la estela 31 por-
que hay datos que coincidoncon la estela 29 de Tikal y la placa de Leyden.

Uaxactun, al igual que otros sitios mayas muestra gran actividad escul-
torica, la cual se registra en la estela 9 (8.14.10.13.15, 327 D.C.) la mas
temprana hasta hoy conocida en el sitio. En la estela 5 (8.16.10.12, 378
D.C), se identifica el glifo emblema de Tikal asociado a un personaje del
sitio, este dato aparece también en la estela 31 de Tikal. La estela veinti-
dos posee datos del 9.3.1.4.12 o sea del ano 496 D;C. . Marcus (1976a: 51)
sugiere que los eventos del 8.17.1.4.12 se refieren a un aniversario. La
ereccion de estelas en el sitio cesa probablemente con la estela 12 del cla-
sico tardioc con fecha 10.3.0.0.0 . .

En el surceste de Petén, siempre en las riberas del rio La Pasion se a-
tisba el proceso de ereccién monumental de estelas que conmemoran loe katu-
nes. Esta tradicién se extiende hasta los pequerios centros ceremoniales del
lago Petex-Batun, en donde se observa una tradicion dentro del periodo cla-
sico temprano y un "hiatus” en el periodo de ereccién de estelas (Johnson
1985: 51-53).

Aguateca es un pequeno centro ceremonial situado al oeste del lago Pe-
tex-Batun. Sus estelas juegan con elementos iconograficos y epigraficos que
se relacionan con personajes; especialmente la estela 3 (9.15.0.0.0, del
731 D.C.), donde, probablemente, los personajes que en ella aparecen sean
guarreros gue portan medallones y barras, similares a la estela | de Dos Pi-
lad y a la 16 de Tikal. Proskouriakoff dice (1973: 170) que es un nuevo go-
bérnante el que se representa en la estela 1 de Aguateca con fecha (9.15.10-
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0.0 (741 D.C.), y cree que es un ascensd al poder lo que aqui se observa. En
la estela 2 de este mismo sitio (9.15.5.0.0, 736 D.C.) aparecen rasgos mexi-
canos, pero predomina la iconografia tmya.

A quince kildmetros del lago Petex-Batun esta el sitio arqueologico
de Dos Pilas. Este sitio presenta dos glifos emblema, los que son distintos
en su configuracién. Probablemente uno de estos dos glifos podria significar
un ascenso al poder (Marcus 1976a: 63). El estilo iconografico del sitio es
realista y se caracteriza por pajarvs que llevan agua en el pico, elementos
de jaguar y otros utilizados en la decoracion combinados con signos epigra-
ficos. Ello se observa en las estelas y otrous tipos de materiales como la
cerdmica.

La cerdmica tiene una realacién estrecha con la actividad de los indivi
duos, puesto que es mas factible obtener una vasija para escribir aléﬁn tipo
de texto en la superficie, que utilizar una estela o dintel. En las vasijas
probablemente se describen escenas y lugares en donde 'se desenvolvieron algu
nos individuos (Coe 1977: 327-330).

La estela 1 (9.13.15.0.0, 706 D.C.) y la estela 2 (9.15.5.0.02, 736 D.-
C.) de Dos Pilas son un buen ejemplo de estilo realista y contienen elarentos
similares a los de Kaminaljuyu en el clasico temprano que probablemente sean
elementos mexicanos (teotihuacanos). El motivo central de estas estelas es u
na figura semejante a la que tiene la estela 2 del Naranjo. En la estructura
44 de Dos Pilas, los elementos esculpidos en sus primeros escalones son una
combinacién de signos que aparecen en Aguateca y su propio sitio, indicando
probablemente una posicidn de gobernantes.

La iconografia del sitio argueologico de Tamarindito: localizado en las
riberas el rio La Pasién, sobresale por la rigueza ornamental de sus monu-
mentos o estelas. En la estela 3 de este sitio que pertenece al clasico tar-
dio, se observa un personaje que porta en la mano dereéha una larga lanza y
en la mano izquierda un pequeno escudo con una méscaré grande de un dios.
Este personaje probablemente represente un guerrero gue lleva los elementos
de jaguar y una larga mascara, como simbolo de realeza, dedicada al dios
del sol. Recientemente, Houston y Matheus identificaron un elemento glifico
en los escalones de Tamarindito que menciona al gobernante de Dos Pilas.

Asi mismo sugieren que en el periodo clasico,en los monumentos de Arroyo de

Piedra, hay un periodo de "hiatus" (Houston y Matheus 1983: 42).
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A veinte kildmetros de Dos Pilas se localiza Itzan, sitio pegueno don-
de se observa que 1a mayor ereccién monumsntal es construida para el clasico
tardio utilizando un estilo artistioo de mucho oramento, en donde uno de Ics

balyesasociadoaméscaruconvoluta-dalhabla. En uno de sus principales
monumentos se ha localizado, en los dos primercs escalones, un glifo de mrjer
quien probablemente fue la esposa del gobernante I de Dos Pilas.

En el sitic La Amelia, los elementos iconograficos son variables y no
plerden el estilo Maya. En las eételas ly2se ve que los personajes cen-
trales estan bien delineados y Tepresentan movimientos, lo cual sugiere que
Sean escenas de alguna danza en donde exponen un vestuario mly rico que in-
cluye ormamentos bien disenidos ( penachos, collares, pectorales, munéqueras,
rodilleras, orejeras, tobilleras, etc.). En este sitio también se identifi
co el glifo del gobernante I1 de Dos Pilas; dicho elemento se localizd en el
edificio principal, en el primer escaldon. Los mismos jeroglificos se locali
zan en los sitios de Chayal y Ceibal (estela 7), pudiendo tener como explica

cidn, una relacién a nivel politico.

arqueologicos de tierras bajas comparten la misma actividad de desarrollo
cultural, no importando si eran grandes o pequefios centros ceremoniales.

Para el clasico tardio, aparecen evidencias epigraficas en los sitios:
Tres Islas, Agua Caliente y Cancuen. En las estructuras de Tres Islas se
observan rasgos mexicanos, personajes con barba que probablemente represen-
tan guerreros. Asi mismo, no falta la escritura jeroglifica. mn el sitio
de Agua Céiiente, la estela 1 (9.18.0.0.0, 790 D.C.) presenta guerreros que
sostienen un hacha, con la pierna flexionada. Sus atuendos inclu
ven en el penacho al jaguar y la serpiente. De Cancuen tenemos un marcador
de juego de pelota donde se observa una escena de juego.

Machaquild, centro ceremonial que se desarrolld durante el periodo cla-
8ico temprano, tiene, durante este época, su mayor ereccion monumental. En
este s8i1tio se utilizaba la rueda calendarica para enmarcar acontecimientos
histdricos. La estela 13 (9.14.0.0.0, 711 D.C.) ofrece datos sobre 1a secu-
enfia dinastica del lugar. Las evidencias Culturales cesan aproximadamente
en el clasico tardio con las estelas 5 (10.0.10.0.0) Y9 (10.0.5.0?.0). La

mayoria de sug "exXros se encuentran mMuy deteriorados, a pesar de lo cual aun
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se pueden ver simbolos iconograficos similares a los que aparecen en la ce-
ramica, como mascaras, serpientes, peces, flores acuaticas ¥ otros.

El sitio de Altar de Sacrificios localizado en las riberas del rio Ia
Pasion, al surceste de Petén, recibe elementos culturales del sitio de Las
Salinas situado en el rio hixoy. Este sitio tiene ocupacién muy temprana,
Y sus mas grandes manifestaciones culturales se desarrollan durante el cla-
sico, permaneciendo en una constante actividad escultdrica para el periodo
clasico temminal. Este lugar refleja el proceso de ereccidn monumental conme
morando los katunes con ias esteias 1 (9.11.10.0.0, 662 D.C.) Yy 9 (9.10.0.0.0,
633 D.C.). Las evidencias muestran que la ornamentacién de las figuras es
simple, pero alrededor de ellas se camplica un poco mas su estilo iconogra-
fico.

Los elementos epigraficos e iconograficos de Ceibal Y Altar de Sacrifi-
cios se desarrcllan en estrecha relacion con toda el area de tierras bajas,
y contienen un espiritu artistico Que se pone de manlf;esto en la libertad
de formas tradicionales que incluyen la ceramica policromada, en donde tam-
bién se observan textos jeroglificos pintados que pueden ser recuentog his--
toricos y narraciones mitoldgicas (Reents y Bishop 1985: 57).

Piedras Negras, localizado en las riberas del rio Usumacinta, fue estu-
diado por Tatiana Proskouriakoff en 1960. Ella se refirié a la historia de
los gobernantes del lugar, principalmente en las ingcripciones, dando una es
tricta secuencia histérica de su genealogia. Los datos monumentales de Pie-
dras Negras caen dentro de una secuencia en la cual los monumentos del si-
tio son asociados en tiempo y espacio. Asi, la mayoria de estos monumentos
fueron eregidos a cada hotin (cinco tunes). Tatiana Proskouriakoff identi-
fiaf, en los primeros cinco grupos o series de las siete ‘estelas, un persona-
je sentado en alto, dato que probablemente se refiera a-un ascenso al poder
O trono. Estas son llamadas estelas de entronizacion o de fecha inaugural .
Las siete estelas mas antiguas no solo llevan escrita su fecha de ereccion,
sino también otra anterior a esta, aunque nunca en mas de cinco anos. Este
dato es seguido por un glifo especifico, el cual Berlin denomind fecha inau
qgural.

Las ev1dencias‘recogidas €n ias excavaciones determinan gue el inicio.
del sitio es, probablemente, durante la fase Tzakol que comprende del 8.12.
0.0.0 nasia el 9.8.0.0.0 (Beriin 1977: 90-.08). =n esta fase aparece cera-



En Naranjo, el silencio y 1a calma de los edificiog derrumbados guar-
dan secretamente la actividad social del sitio. sin embargo, & través de
las evidencias arqueoldgicas podemoe percibir un dinamico proceso cultural.

nan datos que se vinculan al proceso histérico del periodo Clasico. En es-
te sitio se erigieron estelas a cada lahuntin, si bien colocadas en desorden
al igual que los marcadores. Lag inscripciones cubren un corto periodo de
tiempo, y ae exponen glifos masculinos y femeninos. Ciertamente,. en la his-
toria del sitio aparece una mujer que lo gobernd, quien aparentemente era de
Tikal (Proskouriakoff 1960:465-467). Ella probablemente gobernd Junto con
un personaje de sexo masculino, eé8poso o hijo de ella. 1ag estelas 24, 3,
29 y 31 presentan un texto que se refiere a personajes femeninos (Berlin
1985:112). '

La historia ha relacionado a Quirigua con Copén, quienes en alguna épo-
¢a tuvieron una vinculacidn My estrecha.  El mismo patrdn socio-politico
marca su dinamica cultural; sus relaciones histéricas probablemente se vin-

gica, en la cual se establecid una sociedad estructurada que desarrolld el
sistema de escritura Jjeroglifico Maya. Q.iirigua Y Copér; no estuvieron al
margen del desarrollo cultural de los sitios de tierras bajas mayas, ya
yue estos presentan, en el periodo Clasico temprano, similitud epigrafica
e iconografica con los sitios de El Badl, Kaminaljuyu, Altar de Sacrificios,
Uaxactin y Tikal.

El monumento 3, estela C es una de las mas antiguas conocidas ha:ta aho
ra de Quirigua; en ella se describe parte del proceso historico del sitio,
él cual inicia en el 9.1.0.0.0, 455 D.C. La estela H tiene una fecha de 9.16.
0.0.0 y entre sus datos proporciona periodos de hotunes por casi tres katu-
Nes. Esta estela presenta en su texto la relacidn de un personaje de la
dinastia de Copéan (Morley 1935:61; Proskouriakoff 1960:131).

Las evidencias mas tempranas de Copan corresponden a la estela 9 con
cha 9.6.10.0.0, 5S¢4 D.C. y terminan con el altar U del 9.18.5.0.0 del afio 795
DX. En Quiriqua la ereccion de monumentos Cesa con la estela K (monumen-
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to 11) del 9.18.15.0.0 o sea 805 D.C.

No existe un estudio especifico sobre la escritura iaya en tierras altas
a pesar de que hay evidencias de sitios que presentan algunos signos epigra-
ficos asociados a la iconografia. Por tal motivo, para hacer la.reconstruc-
cion histdrica del desarrollo epigrafico en el periodo Clasico de tierra al-
tas hay que considerar la ocupacidn del periodo Preclasico terminal.

En Kaminaljuyu, en la fase miraflores se desarrollo el arte escultdrico
en gran escala. El estilo iconografico que presenta el sitio es similar
al de Izapa.

El fragmento de la estela VI es una transicion del periodo Clasico que
se da en los procesos dominantes de la evolucion cultural en las tierras al-
tas y costa Pacifica. Ademis de este fragmento aparecen cuatro mas Que mar-
can el periodo de transicién estilistico. FEn la seccion inferior de la es-
tela XIII aparecen alveolos sobre la cabeza de la serpiente, representando
una serie de llamas colocadas delante de ia nariz (Kidder 1946: 140). La es-
tela X presenta al lado izquierdo una figura que lleva un arma, un cinturon
pesado, un elemento en forma de "U", un tocado de venado Yy otros elementos
parecidos a una pequena silueta inclinada.

En lo que se refiere a las evidencias epigraficas, el fragmento de la
estela I representa dos hambres sentados, uno frente al otro. Presenta tam-
bién un pequefio panel de glifos. EL altar I encaja con la estela I por sus
similares caracteristicas (Kidder 1946: 136). En la estela II del Clasico
temprano, la trigura representada es delgada y se inclina hacia adelante. Con
ella se incluyen elementos iconograficos como el cinturdn fijo a la cadera
del personaje.

Dentro de los sitios de tierras altas se encuentra Zacualpa, Nebaj y La
Lagunita, en gl Quiché. Estos se caracterizan por no tener estructuras monu
mentales como los de tierras bajas. Se encuentran estructuras pequenas cons
truidas con las mismas técnicas que se utilizaron en el area Maya.

Su patron de asentamientos permite situarios cronologicamente en los e
tiodos ¢ lasico medic y Clasico tardio, aunque es probable que su patron ocu-
pacional se presente en el periodo Preclasico. .os elementos 1conograficos
en estos sitios, aparecen como elementos decorativos, salvo algunos casos co
mo la ceramica con glifos del sitio de Nebaj. ks posible que se encuentre

~eramica con glifos en Zacualpa, aunque lamentablemente estos sitios estan
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myy depredados y, por esa razon, es dificil identificar las piezas ceramicas
{Ciudad 1977: 17).

La Lagunita, situada en E1 Quiché, miestra en su estilo ideogramas muy
simples en bajo relieve, tales como persofajes humanos y/o animales. Se ob-
servan volutas que podrian significar la accién del habla. Los elementos
glificos son escasos en el sitio. Se han encontrado las esculturas numero
24y 25 que son fragmentos de estelas, las cuales representan elementos icon-
geaficos tales oo fiyesysiluetas huranas. En el sarcofago No.3 hay un signo
glifico asociado a iconografia. Este sitio tiene una ocupacién del periodo
Preclasico al Clasico tardio (Ichon 1977: 10-25).

Para la obtencidn de datos estimo necesario colocarnos muy cerca de la
frontera entre Guatemala y México para poder referirnos a los sitios de Chin
cultic, Comitan y Chacula, ya que 1los grupos que habitaron estos sitios rea-
lizaron esculturas en tierras altas y, de esta manera, poder interpietar la
regién de los departamentos de Huehuetenango y San Marcos, ambos en el terri
torio de Guatemala. La actividad de estos sitios da principio en el periodo
Preclasico tardio y Clasico temprano (400A.C.- 200D.C.) .

Las evidencias epigraficas de estos sitios son fragmentos de estelas
del Clasico tardio, aproximadamente del 844- 900 D.C. . lLos elementos es-
cultéricos en el sitio de Chincultic son fragmentos que probablemente perte-
necen a estelas, altares y lipidas. Originalmente se han identificado peque-
fios paneles de escritura jeroglifica en estelas Yy su fechamiento es del Cla-
sico tardio en la mayoria de esculturas. La fecha mas temprana que se regis
tra en el sitio es en el katin noveno (9.9.15). La inscripcion mas tardia
es en el 9.19.0.0.0 ( Proskouriakoff 1946: 187).

Los elementos ideograficos e iconograficos de las esculturas son garras
de jaguar, cinturones, taparrabos, cartuchos de glifos, siluetas donde resal
ta la nariz curvada en gancho, deidades, elementos acuaticos, pectorales vy
muchos elementos mas gue son comunes en la regidn.

En Comitéan, se localiza una lapida con tun 17. de la cual se logra sa-
car su fechamiento, a pesar de la erosién, la Que corresponde al 10.2.5.0.0.
Esta pieza pertenece al Clasico tardio. Los monumentos mas antiguos son del
9.2.17.12.L4, 11 ix y 7 zotz, que corresponde al Clasico medio. En ellos,
aparece el glifo introductorioc con una cabeza y catorce cartuchos de glifos,
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en los cuales hay dos grupos de tres glifos cada uno, seis simbolos no iden-
tificados y cuatro posibles emblemas no identificados. Es probable que la
figura humana que aqui aparece se asocie con todos estos elementos (Blom y
La Farge 1928: 96). ’

El desarrollo artistico del valle de Comitan llegd a su maximo desarro-
1lo entre los anos 788- 879 D.C. .

El sitio de Chacula presenta primordialmente altares en circulo, los
cuales estén esculpidos con elementos glificos inscritos en la parte supericx
de la cara o en el contorno solamente.

El area de Huehuetenango, por estar muy cerca de esta region, realizé
la misma actividad aungue en menor escala. Las caracteristicas escultoricas
de este sitio son similares a las gue hemos venido describiendo de la region
de Chacula.

En el sitio de Zaculeu observamos que, en la fase atzan del Clasico me-
dio (700 D.C. mds o menos), la actividad escultorica se caracteriza por pre-
sentar hombres con los brazos recogidos, sobre el pecho, sentados con una
piermna cruzada y llevando un pectoral y un tocado purdo pero elaborado; el
cuello y la cabeza presentan cierta desproporcion {Navarrete 1979: 88).

En las verapaces existe escasez de investigacion arqueologicas, lo que
impide proporcionar datos suficientes para elaborar la reconstruccién histo-
rica en base al material epigrafico. En cuanto a los pocos sitios registra-
dos y explorados vemos que estos tienen una cronologia que data del periodo

preclasico y que probablemente llega hasta el Postclasico.
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Sitio Estela o Monumento| Cronologia \ Maya Cronologia Cris.
El Baul Estela 7.2.2 ?
Abaj-Takalik Estels 7.19.15.7.12, 12 EB |36 D.C.
. Kaminaljuyu Estela 11’ 150 D.C.
Tikal Estela 19 8.12.14.8.15 292 D.C.
Uaxactiin Estela 9 8.14.4.1.10 327 p.c.
Tikal Placa de Leyden 8.14.3.1.12 376 D.C.
Uaxactun Estela 5 8.17.2.15.17 378 b.cC.
Uaxactan Estela 4 "1 8.18.0.0.0 396 D.C.
Tikal Estela 31 9.0.10.0.0, 7 Ahau,3 Yax| 445 D.cC.
Uaxactin Estela 22 9.3.1.4.12 496 D.C.
Comitan 9.7.17.12.14, U Ix' 7 204 580 D.C.?
Naranjo 9.8.0.0.0 593 D.C.?
Piedras Negras [Estela 25 9.8.15.0.0 618 D.C.?
Piedras Negras |Estela 26 9.9.15.0.0 623 D.C.
Chincultic 9.9.15? 623 D.C.?
Altar de Sacri.{Estela 9.10.0.0.0 633 D.C.
Piedras Negras |Estela [ 9.10.6.5.9 639 D.C.?
Piedras Negras |Estela 33 9.10.10.0.0 659 D.C.
Altar de Sacri.{Fstela 1 9.11.10.0.0 662 D.C.
Naranjo 9.12.10.5.12, 4 Bb, 10 Yax| 668 D.C.?
Dos Pilas Estela 1 9.13.15.0.0 706 D.C.
Machaquila Estela 13 9.14.0.0.0 711 D.C.
Piedras Negras |Estela 7 9.14.10.0.0 723 D.C.?
Piedras Négras |Estela 8 9.14.15.0.0 733 D.C.?
Aguateca Estela 3 9.15.0.0.0 731 D.C.
Quirigua Altar M (M-13) 9.15.0.0.0 731 D.C.
Aguateca tela 1 9.15.10.0.0 741 D.C.
Dos Pilas Estela 2 9.15.5.0.0 736 D.C.
Agua Caliente |Estela 1 9.18.0.0.0 790 D.C
Quirigua kstela K 9.18.15.0.0 805 b.C.
Chincultic 9.19.0.0.0 823 D.C.?
| Machaquila Estela 5 10.0.5.02.0 * 864 D.C.: }
(Smitan | 10.2.5.0.0 1879 p.c.2 i
Figura: 2

Fechas Mayas y Cristianas.
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1-  SELECCION DEL MATERIAL:

Para llevar a cabo el presente trabajo, tomé como universo de estudio
el material ceramico que me proporciond el Museo Nacional de Arqueologia y
Etnografia de Guatemala. Dicho material ceramico corresponde a los sitiosg
argueoldgicos de tierras intermedias y bajas mayas de Guatemala.

La escogencia de tiestos y vasijas fue un trabajo arduo que durd seis
meses de investigacion. La seleccion de la Muestra se hizo con base en los
objetivos de la nvestigacion, por lo que se escogieron vasijas policramadas
que presentan glifos y/o elementosg iconograficos. sy clasificacién se rigio

dades de este estudio Y asi podar detectar los elementos iconograficos Yy e~
pigraficos de cada vasija y relacionarios entre si, asi como establecer 1la
funcion que cada una desempeno en la actividad cultural de los grupos mayas.

La nuestra consta de treinta vasijas, las Cuales ‘fueron seleccionadas
Por que presentan una mayor visibilidad en sus detalles y en el trazo de los
aibujos pintados. De ellas, cuatro pertenecen al periodo Clasico temprano y
el resto al Clasico tardio. Todas las vasijas dieron una evidencia de sete-
cientos veintitres glifos Treconocidos, de los cuales ciento once am prin-
cipales, noventa Y siete afijos Y quince nurerales. Entre los setecientos
veinte y tres, ciento ocho glifos no son repetidos (cuarenta Y tres afijos,
sesenta y dos glifos principales y tres numerales . Ente las bandas de gli-
ficas del material hay muchos glifos repetidos, los cuales aparecen en el
catalogo de Thompson. Gracias a ello se pueden wdentificar Y clasificar. A
traves de este método hos damos cCuenta cuando un elemento es frecuente o es-
ta repetido en las vasijas.

El tipo de material, en su mayor parte, esta ~onstituido por vasos y
cuencos que fueron localizados en tumbas, asociados o entierros y a otrog ma
teriales que conjuntamente formaan parte de ofrendas tunerariasg lag cuales
probalemente pertenecieron al individuc que yacia en la tumba, y presenta di
senos pintados de tommas o estilos diferentes. tn eilas se observan elemen-
tos epigraticos y/o élementos 1conograt 1cos MUy expresivos, tanto en dibujo
Cao en color, losg Hue fueron adaptados & ia it nogla  la nistoria y otras

actividades propias de su epoca.
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En la muestra hay veinte y siete piezas qué son del périudo Clasico
tardio, las cuales tienen procedencia distinta, y tres vasijas del periodo
Clasico temprano que pertenecen al horizonte Manik I y Bagu: de los sitios
de Tikal y Altar de Sacrilficios.

Caro el material estudiado pertenece al periodo Clasico, tomé en cuenta
las diferentes fases ceramicas que prevalecen en los distintos sitios arqueo
légicos. A todas las fases ceramicas de los sitios estudiados las asocié y
relacioné con los horizontes Tzakol y Tepeu, los cuales consideré base para
el estudic porgue la mayor parte de vasijas pertenecen a los sitios de Tikal
y Uaxacttn (La cronologia de las piezas ceramicas aparece en la ficha de i-
dentificacion del museo; aunque muchas veces no especifica la fase ceramica,
si el periodo de tiempo nclasico temprano o tardio"). EL horizonte ceramico
Tepeu es el que mas se encuentra en las piezas gque camponen la muestra, aun-
gue lastimosamente, en algunas fichas de identificacidén del museo, no se en-
cuentra la cronologia de algunas vasijas, por 1o que la informacidn arqueold
gica es incampleta o inexistente en muchos casos (la razon de esto se encuen
tra en que son piezas saqueadas y luego donadas). Respecto a esta situacion
creo que lo mas importante es saber si es posible averiguar su procedencia
para ubicarlas en el espacio y contexto arqueclogico del sitio que les co-
rresponde. Es mucho mas facil ubicar dentro de una fase ceramica determina-
da al objeto de estudio, considerando el estilo, la técnica de elaboracon
(desgrasente, engobe, pulido, forma, etc.) y el complamento de la informaciin

(investigacidn) arqueologica.

2- TECNICAS DE ELABORACION:
El material que se utilizo para la elaporacion de las vasijas fue la

arcilla o barro mezclado con arena muy fina, lo cual le proporciona flexibi-
lidad en el modelado. La arcillay el desgrasante (arena) permiten que las
piezas mantengan compactibilidad en el precocido, fase en la cual es proba-
ble que se hiciera la decoracion de las piezas, dando., con ello, el acabado
de la decoracion.

Los pigmentos utilizados en el decorado probaplemente fueron obtenidos

por diferentes medios, ya sea de tipo mineral o vagetal.
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Una vez terminada la vasija se samete a cocimiento, lo cual tiene que
ser a una temperatura bien calculada, para evitar que la decoracion de la
pintura del dibujo degenere y. de esta manera, se mantenga firme (Rice 1976:
84-96).

Todas estas técnicas de elaboracion de vasijas se aplica a la fabrica-
cion de ceramica policromada, cuya produccion se coloca en un primer plano
para el grupo dominante, guien utilizé dicha ceramica para llevar a cabo ce-
remonias o rituales. '

Esta cerdmica, de tan alta expresidn tecnoldgica y artistica, se desa-
rrolla y difunde en toda el area Maya, en donde las conexiones intraregiona-
les se intensificaron a través de intensos contactos comerciales, lo cual
posibilita la existencia de una increible variedad de tipo ceramicos. Con
ello se manifiesta una etapa innovadora en la que las ideas y articulos
tggnsitan de un sitio a otro. Esto no significa que toda la ceramica encon-
trada en tumbas haya sido comerciada, ya que cabe la posibilidad que algun
alfarero del lugar haya sido el especialista o artista del grupo dominante,
encargado de registrar todo tipo de acontecimiento para estas personas.

Una pieza normalmente mantiene sus rasgos estilisticos, los cuales son
inconfundibles tanto por su técnica de elaboracidn camo por sus patrones
tradicionales, los que establecen su momento cronologico en el tiempo y es-
pacio. Para fechar estas vasijas es necesario relacionarlas con el estilo,
1a técnica de elaboracion y, sobre todo, con la funcion que desempend en la
sociedad donde fue creada. Cuando las vasijas se encuentran en tumbas no se
fécha, necesariamente, con la contemporaneidad del individuo mierto o ente-
rrado en la tumba, ya que esta ceramica probablemente fue hecha anos antes
de la muerte de tal personaje (aunque podria ser que en el lapso de enferme-
dad del individuo se disefaran sus memorias para colocarlas como ofrendas
después de muerto). Por otra parte, si el individuo fue victima de un sa-
crificio, podria ser que las elaboraran antes del mismo o le colocaran las

gue le pertenecian en vida.

3- CARACTERISTICAS DE DISENO EN EL ARTE MAYA:
La ceramica policramada es un conjunto homogéneo que tuvo gran importan

. cia en el area maya en cuanto a la uniformidad cultural de los grupos, quie-
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nes introducen nuevas caracteristicas en el diseno y una variacién de esti-
lo, lo que se ve como una funcion en la comunicacién dentro de una sociedad,

El arte Maya plasmado en vagijas es una composicion de figuras humanas,

tanto en dibujo como en color, a través del uso de un eje horizontal, que
permite que lag figuras puedan seér presentadas en una secuencia procesional
con un traslape minimo de los individuos pintados. El fommato de las este-
las, en cambio, es usulmente vertical Y presenta camposicidnes de figuras
maltiples dificiles de interpretar (Schele Y Miller 1986:36).

La decoracién se rige por técnicas Y patrones muy tradicionales en la
pintura policromada de vasijas, y su camposicion posee un sentimiento realis
ta-mitoldgico de log valores cromaticos destinados a funciones socio—culturg
les de los pueblos mayas. Esta pintura policromada plasma en vasijas la re-
presentacion plastica de lo religioso, lo mitoldgico, lo profético y lo his-
torico del periodo Clasico, lo que podria ser la sucesidn de fases del movi-
miento como transcripcion de la cosmovision de los grupos.

Los movimientos de plasticidad en las vasijas se desarrollan sujetos a

la labor del artista Y la necesidad de grabar la actividad social, formulada
segun la obra pintada, como medio Susceptible para obtener belleza, eguilibrio
Y seguridad, como una realizacion absolutamente lisa, basada en
la perfecta relacion de gruesas lineas negras que forman espa-
cios rectangulares + Proporcionando, en algunos casos, mayor expresion ar
Vtistica al dibujo. En otrog casos, limitan los espacios glificos, relacio-
nandolos con la iconografia.

En el fondo se observa la aplicacion dinamica de un equilibrio simétrico
formando dos tipos de disenos: uno camplicado, con una variedad de temas in-
tensamente realistas, donde se introduce una composicion de tiguras que apa-
recen en primer planc de la vasija. En segundo plano, se observan parcial-
mente, alementos gue complementan la escena €N cuya disposicién se puede a-
vrdciar el uso de ciertos pPrANCiplos de perspectiva que dan una vision progre
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8ista de los principios estéticos del arte Maya, incluso en 1a literatura

simbolica. El otro tipo contiene un disefio My simple que ocupa tnicamen-
te el primer plano Y es sumamente sencillo, Utiliza, sinplemente, elemen-
tos epigraficos que, en la mayoria de log casos, estan elaborados en e] cu-

bien en las estelas, altares, dinteles y otros materiales, sdlo que en cada
uno de ellos la Plasticidad se usa en distinta forma.

Los matices dominantes en 1a pigmentacién de las vasijas policiﬁnadas
Son: rojo, negro, amarillo, crema, blanco, gris, anaranjfado, que constituyen
la composicién adecuada combinando los diferentes matices. Los bicromog

SO, pueden derivar de la tradicion ojo sobre blanco que, desde el Preclisi-
co medio, estd presente en el area Maya (Rice 1976:58-63). :

La elaboracién de vasijas es particularmente frecuente y variada en
Cuanto a formas y disenos decorativos. Log ensayoé de manufactura en la ce-

domina el rojo y sus diferentes tonalidades, que estructuran la policromia
como fondo de la pintura (Ciudad 1980:35). La evolucidn de todo este proce-
8o determind la diversificacidn del arte pictorico en vasijas y sus grandes
transformaciones que operan durante el Clasico Maya, yva que aqui se dis 1a

realidad mediante Tepresentaciones del ambiefite espacial obtenido con Plena
evocacion del color Y de la luz. [a creatividad orienta a la pureza plastj-
ca en la construccidn de lineas con Bistematizacidn absoluta de los estilos
geamétricos y crométicos del arte Maya,

La habilidad del pintor gse manifiesta extraordinariaments con la campo-
sicidn del disefio, formado por lineas rectas curvas, gqusbradas, onduladas,
espirales y circulos concéntricos que se cambinan para realizar a veces motyi
Vo8 zoomorfos, siendo corrienteg las figuras de Pajaros y otros animales.

De importancia son lag representaciones de figuras humanag, las Cuales se re
lacionan con creaciones exdticas de aspectos muy variados Y se presentang en
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una forma realigta.

diferentes atributos simbolicos camo aves con pico largo, cabeza, piel y/u
otros elementos de jaguar, cabeza de serpiente, etc. . En otras palabras,
€stos personajes eran representados bajo un disfraz mitoldgico o protagoni-
zando actos histéricos, lo cual no quiere decir que el personaje sepultado
sea forzosan'erite el protagonista de la escena pintada.

La representacion epigrafica e iconografica permite apreciar las carac-
teristicas del arte Maya y la interrelacidn qQue los disefios conservan entre
si, tanto como expresiones artisticas locales como en la relacion de sitios

forman el contenido del arte, también son elementos fundamentales péra la

estabilidad y experiencia del artista, quien si bien tiene poco control SO~
bre el asunto o tema del material artistico, individualmente es Creativo en
el refinamiento de ejecucion e innovador en el estilo y en el uso probable
de sutiles metiforas que describen los hechos narrados en la banda glifica.

con aspectos paréialea de sugerencias que permiten identificar la naturaleza
de los objetos, personas Y animales que figuran en cada composicidn.

Es importante identificar, en este tipo de estudio, la relacidn artis-
tica con la realidad social de los grupos, pero mucho mas importante, para
nosotros, es lograr extraer informacién arqueolégica tomando todos estos
elementos.

4- MEDIDA Y FORMA DE LAS PIEZAS;

Las medidas y forma de las piezas son variables. En el caso de los
Cuencos, de los cuales tenemos una muestra de 12 piezas (7 campletos y S
fragmentados), las medidas Se mantienen en trece centimetros de alto, cator-
de diametro y un grosor de cinco milimetros; las paredes, regularmente, son
de siete milimetros de grueso. Son de base ovalada, semiesférica, boca an-
Cha, cuello corto, borde recto y labio redondeado.
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La decoracidn se encuentra, generalmente, en la pared exterior de la .
vasija y, en ambos lados de sus paredes presentan una textura fina. Fn la
pared interior se observa Unicamente el color de engobe, bien pulido. En
la exterior, por el contrario, hay una caombinacidén de colores y de disenos.

De vasos, la muestra es de 9 piezas de las cuales 2 estan fragmentadas.
De las 9 piezas, dos estan restauradas por lo gue algunos de sus elementos
no son confiables camo para tomarlos en cuenta. Los 2 fragmentos tienen la
mayor parte de su banda glifica, la qQue se tamd en cuenta en este esi:udio.

Los vasos obtenidos en la muestra son cilindricos Y no tienen medida
estandar Todos son de paredes rectas, bien pulidas y tienen aproximadamen
te de cinco a ocho milimetros de grosor. Su base es recta, a excepcion de
un vaso que tiene cuatro soportes con perforaciones. Dichos soportes estan
adheridos a la base recta. Esta pieza esta fechada en el Clasico temprano.
El borde de estas vasijas es recto Y €l labio es redondeado. La decoracion
de los vasos del Clasico temprano y tardio esta considerada como la mas ri-
Ca, puesto que en cada vasija hay una serie de combinaciones de elementos
los cuales forman un conjunto armonioso, en equilibrio, constituyendo una
camposicidn creativa Yy descriptiva de la sociedad que los cred. La decora-
cibn se observa en la pared exterior de la vasija, ya que en la interior a-
parece en algunas ocasiones solamente. En el resto de la pared la superfi-
cie estd bien pulida. :

La muestra de platos consiste de 6 piezas; 4 carpletas y 2 fragmenta-
dos. Los platos completos oscilan de treinta y ocho punto cinco a veinte Y
Cuatro punto ocho centimetros de diametro, con una altura de siete punto cin
Co a nueve centimetros. Son tripodes con soportes perforados; el grosor de
sus paredes es de cinco a ocho milimetros, haciéndose mas grueso en la co-
yuntura de la pestana y la unién de la pared con la base, la cual presenta u
na moldura basal en su pared exterior. En la base fueron agregados los so-
portes. El borde presenta una pestana labial.

En estas vasijas se observa una parte deteriorada, que no se tomd en
cuenta en este estudio. Esa parte deteriorada es la concavidad del plato, y
esta limitada con la moldura labial por una linea o banda gruesa de color ne
gro. Por lo regular, lo que se logra ver son pigmentos que probablemente
formaron parte del disefo. Por otro lado, la parte superior de la vasija
presenta una banda de glifos. De los fragmentos de platos Unicamente se en-
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cuentran las pestanas labiales. In ellas se nota una franja de glifos simi-
lar a la de los platos completos. Esto significa que la franja de glifos
tiene la misma disposicion y funcidn que la de las muestras campletas.

La decoracion se encuentra en las paredes interiores aunque también se
conoce alguna decoracion muy simple en las paredes exteriores, que consis-
te en franjas negras.

La delineacion de estas pinturas se hace con base en la combinacion de
franjas negras con otros elementos en la superficie interior de las vasijas,
por lo que las franjas delimitan los espacios de la decoracién.

La disposicion de la decoracidn se efectia de la siguiente manera: en
la parte superior cerca del borde, hay una franja negra, un espacio, luego
la banda de glifos, otro espacio y la coyuntura de la pestafia labial con la
concavidad del plato, la cual esta oculta por una franja negra. La superfi-
cie ovalada de algunos platos presenta pigmentos muy deteriorados que forma-
ron parte de la iconografia. Dentro de éstas piezas se identifica un plato
y un fragmento del Clasico temprano.

La cerdmica policromada es uniforme yYa gque mantiene el mismo estilo y
la aplicaeidn de una delgada capa de engobe que, pulido, confiere a las pie-
zas un acabado de superficie altamente brillantes.

5- DESCRIPCION DE LAS VASIJAS E IDENTIFICACION DE ELB’IEN’RJS EN LAS BAN -
DAS GLIFICAS:

En lineas anteriores, ha quedado establecido que las vasijas policroma-
das juegan un papel importante en la vida social de los grupos mayas., Tan
es asi que las vasijas contienen textos jeroglificos que quizas describen su
actividad cotidiana a travées del lenguaje eacrito.

La identificacion de glifos ha sido constante. Diversos autores como
Thompson, Berlin y otros, demostraron que los glifos me prasentan en este-
las, altares, dinteles y otros materiales, lo que indica que la dindmica de
la escritura Maya era uniforme en toda el area. Los jeroglificos poseen ca-
racteristicas individuales propias de cada tallador o pintor, pero que no
cambia la estructura del mismo. Es por ello que se puede teconocer Yy, en al

gunos casos lograr determinar sus funciones en la escritura.

Los elementos menores que integran la escritura Maya en vasijas policrg

medas aon glifos que pueden corresponder a elementos Significativos de la escri-
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tura y han sido identificados provisionalmente mediante la separacién de to-
dos los elementos graficos que pueden tener funcidén propia o unitaria. Cada
glifo que aparece en la banda de las vasijas es un camponente o forma parte
de una oracién glifica e integra un grupo de variantes en la unidad funcio-
nal. Esta unidad se relaciona con el contexto donde aparece, el cual detex-
mina su funcion.

En el caso de las vasijas decoradas, la iconografia es parte del contex '
to glifico ademds del contexto arqueologico donde se localizé la pieza. Es
posible que el contexto iconografico se refiera a la banda glifica,. tomando
el papel de complemento de la lectura.’ Generalmente, la combinacién de gli
fos es constante, de manera que forma grupos de grafemas gque constituyen la

unidad jeroglifica del texto.
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vi LECTURA E INTERPRETACION DE LAS VASIJAS:

Vasija No. SAA-140-1622 (M.N.A.E. )
Dib. Smith y Kidder, 1943, fig. 44c.

Tipo de Pieza: Cuenco.
Procedencia: Acasaguastlan

Cronologia: Clasico Tardio. <
Fase Ceramica: Magdalena.

Localizacién Estructura 24.2, Tumba III.

Contexto: Funerario.

Lectura de la Banda Glifica:

A B
- 95.5152.1552:II1 95.5152.1552: 111
2- 95.5157.1552: 111 95.5152.1552: 111

Descripcion e Interpretacion:

La decoracion de la vasija wonsta de dos bandas de color negro; una
en la parte superior de la misma, an a. oorde, y ia otra en la pase. El dise
no central esta limitado por dos vioques de gl.fos gque se presentan em oolum
nas y por iineas supericres e interioras.

La 1iconografia se compone de dos figuras parecides, sungue ung ds ellas
esta porrosa. Probavlemente esta ligure represente a una deidad de jaguar,
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asociada con elemento de flor. El sinbolo de agua esta colocado sobre un cor-

don que semeja una serpiente.
Las dos columas de glifos son similares y terminan con el numeral tres.

Probablemente, el glifo principal sea el dia Chicchan.

Vasija No. SAA-1616 (M.N.A.E).
Dio. Smith y Kidder, 1943, fig. 46a.

Tipo de Pieza: Vaso cilindrico.
Procedencia: Acasaguastlan
Cronologia: Clasico tardio.

Fase Ceramica: Magdalena.

Localizacion: Estructura 24, Tumba II.
Contexto: Funerario.

Lectura de la banda glifica:

A. 141.2707.8007 D. 141.2702.800.270
B. 1417 800.270 E. 141.270.800.270
C. 141.2707.800.270

Descripcién e interpretacién:
La elaboracién de esta pieza es may rica; en ella juegan lineas curvas
Y rectas. Dentro de la iconografia se observan dos figuras humanas qQue repre

Sentan una misma persona. El taparrabo es diferente en los.dos dibujos, en

tanto que el penacho es el mismo y presenta un elemento de flor, la cual es
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semejante a la que se observa en loa ejemplares i9 y 20,

Las dos figuras estan sentadas. Cerca de 14 Eierna, en ¢l fondo, se ob
Serva una especie de flauta qQue tiene apariencia de estar fabricada con cana
de bambu.

En la banda glifica se localizan cinco variantes de cabeza zoomorfas
que pueden ser de jaguar. Knorozov (1950:40), le da e} fonema de bolay. E1
glifo TB00 (jaguar) esta asociado con postfijos que se repiten constantemen-
te. Dentro de estos afijos, el T270 es identificado como obsidiana, compa-
randose a una lanceta © navaja de pedernal (Knorozov 1950:44).

Ejemplar 3:

vasija No. Bl-18 (M.N.A,E. ).
dio. Adams, 1971, fig. 91.

Tipo de Pieza: Plato Tripode.
Procedencia: Altar de Sacrificios.
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Cronologia: Clasico tardio.

Fase cerdmica: Pasion.

Localizacidn: Estrutura A-II1, entierro 128.
Contexto: . Funerario.

Lectura de la banda 1lifica:

A. 352.5322.138 D. 352.1009¢.138
B. 352.5322.2787 E. 2782.5327.35
C. 352.1009c.14] F. 1387.532.199

Descripcidn’e interpretacion:

En la parte central de 1a pieza existe una perforacion hecha, quizd, en
el momento de hacer el ritual de la ofrenda.

Los gli‘og se encuentran un poco borrosos, por lo que la identificacidn
de algunos de ellos ha sido dificil.

Vasija No. Bl-18 (H.N.A.E.).
Dib. Adams, 1971, fig.53a.

Tipo de Pieza: Fragrento de vaso cilindrico.
Procedencia; Altar de Sacrificiog,
Cronologia: Clagico tardio
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Fase Ceramica: Pasion.
Localizacidn: Excavacioén, nivel-3
Contexto: Arqueologico.

Lectura de la Banda Glifica:

A. 1352.5482:137 B. XII.II:1000c
C. 82:715:1000c.55 D. VIII.7342.79
E. 10147 F. 35.5087

G. ? H. 248.502:23
I. 142.77:585a J. 57.507a

K. 757 L. 698a?

Descripcion e Interpretacion:
Este fragmento presenta una banda glifica en la parte superior, la
cual no fue alterada en el proceso de restauracidn; por esa razon, la inclu-

yo en el material de estudio.

El cuerpo del fragmento expone tres glifos restaurados en una banda ver
tical, los que no tomé en cuenta debido a que su informacidén no es confiable.
El disefio iconografico tampoco se tomd en consideracidn por encontrarse frag
mentado.

La informacién de la banda glifica probablemente sea de tipo calendari-
co. En las columas B y D se reccnocen elementos numéricos asociados a va-
riantes de cabeza. En las columas A, G y H, se atisban elementos de tiem-
po. FEn la primera, el elemento principal probablemente sea un katin, en la
segunda el $igno gue se ve parsce ser una derivacion del dia muluc y en la
Qltima aparece claramente el glifo imix. ’

vasija No. Bl- 18 (M.N.A.E.).
Dib. Adams, 1971, fig. 44a.
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Tipo de Pieza: Quenco Tripoda.
Procedencia: Altar de Sacrificios.
Cronologia: Clasico Tardio.

Fase Ceramica: Pagion.
Localizacion: Estructura A-IyI.
Contexto: ' Arqueoldgico.

Lectura de la banda glificas

A, ? G. ?

B. ? H. ?

C. 578 I. 2

D. ? J. 561
E. 2 K. 2

F. 2

Descripcion e interpretacion:

La vasija tiene treg Soportes de botdn; los colores enpleados en ella
son: rojo, naranja profundo Y negro.

Presenta decoracidn simple; posee dos lineas Superiores y doe inferio-
res situadas de manera Que limitan el eapacic de la franja. sin embargo, e-
1lo ha sido dificil Ya que este tipo de trabajo es My subjetivo. No obstan-
te, es posible identificar algunos elementos: un ahau (col. C) y un tun (col.
J). En las columnag A, B Y D se identifica e] elemento boca de Pozo con el
fonema kal. En 1a @luma F, se observa el ldeogram bolsa trenzada, fonema
ten. Comparese cal, toca de un pozo (Knorozov, 1950:45).

Ejemplar 6: N

6-8971 (M.N.
Dib. Adame, 1971, fig. 14a.
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Tipo de Pieza: Fragrento de Cuenco.
Procedencia: altar de sacrificios.
Cronologia: Clasico Tardio

Fase Ceramica: Chixoy -

Localizacion: Estructura A-I-2.
Contexto: Funerario.

Lectura de la banda glifica:
A. 610:617b

B. 86.1008:698a

Cc. 2412.803.47.7

D. 146.585:548

E. 1000i?

Descripcion e interpretacion:

El fragmento presenta una franja negra en la parte superior. Un poco
mas abajo tiene otras dos lineas, luego la banda de glifos y, por altimo, los
motivos iconograficos. La iconografia tiene semejanza con el ejemplar 30, el
cual procede de Uaxactun. Sin embargo presenta algunos cambios, lo que se ha
ce notorio en la parte central. La diferencia entre ambos estriba en que esta
vasija representa un imix con elemento de cielo en tanto que en el ejermplar

de Uaxactin aparece el signo zip.

Ejg{glar 7:

vasija No. B1-18-8971 (M.N.A.E.).
Dib. Lopez Amilcar.

RS S -
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Tipo de Pieza: Fragmento de Cuenco.
Procedencia: Aitar de Sacrificos.
Cronologia: v Clasico Tardio.

Fase Ceramica: Chaxoy.
Localizacion: 2

Contexto: ?

Lectura de la banda lifica:
A. 967.533? B. VIIT.1.511:614b7.7

Descripeidn e interpretacion:

Este fragmento esta identificado en el complejo Chixoy que equivale, en
el norte de Petén, a 15 fase Tepeu I del periodo Clasico .

La decoracidn consta de una franja negra en la parte Superior, en el .cy-
€rpo se localiza la franja de glifos. En la columa A ge identifica el ahau.

Ejggglar 8:

M LL L
Vasija No. Bl1-18-8971 ('M.N.A.E.).
Dib. Adams, 1971, fig. 36e,f.

T e e .
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Tivo de Pieza: Plato Tripode.
Procedencia: Altar de 3acrificios.
Cronologia: Clasico Temprano.

Fase Ceramica: Bagu.

Localizacion: Estructura A-11I, Entierro 100,
Contexto Funerario.

Lectura de la banda glifica:

A. III.1000g.87 LL. 6482
B. 3312 M. 352:585.337

C. 1000 N. 756a?

D. 75647 N, 2

E. ? O. 8017

F. 1IV.2.565a:577 P. 1002.72.339

G. 1812.646 Q. 756a.1010e:502
H. 8067 R. 756a.2:578

I. 13.1000a S. 65.1000:685:614
J. 25.553a2:706 . T. 1000c

K. 548:620:7 U. 683b

L. 359.550

Descripcion e interpretacidn:

Este plato presenta dos tipos de decoracién: una exterior, que se en-
Cuentra en las paredes del mismo Y cowprende franjas negras que ocupan es-~
pacios nuy bien organizados y una inferior, cuya disposicion camprende una
franja negra en la parte superior, la banda de glifos y otra banda negra que
1lega a la coyuntura de la pestana del pla’to Y la concavidad. En el centro
de la vasija, lamentablemente, desaparecid la decoracida.

En la franja glifica se observan cuatro elementos de luna, dos de ellos
como principales y dos como afijos. Los glifos de tiempo tales como kin, la-
mat, tin y caban son frecuentes. Aparecen, ademis, variantes de cabeza que
podrian representar algunos dioses, Ya que estas son de animales como el pe-
rTo, el otz y, posiblemente, un mono (Kelley,1976:115-119). Por otra parte,
cuatro de las variantes representan Personas, tres de ellas, quizd, de sexo

masculino y otra de sexo femenino. Las variantes de cabeza femeninas corres-
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pondientes a ix (1002) y ch'up (1000a} son buenos marcadores para nambres

de mujeres. El prefijo masculino ah (13) es normalmente buen marcador de nom
bres masculinos. Este incluye cabezas de animales o humanas. Varias varian-
tes de cabeza juntas, normalmente camprenden todo o parte de un nombre perso-
nal (Kelley 1976:223).

Ejemplar 9:
LL §
L
K
Vasija (M.N.A.E.).H
Dib. Smith, R.E., 1952, fig. 19a.
Tipo de Pieza: Plato Tripode.
Procedencia: Cahabdn, Alta Verapaz.
Cronologia: ' Clasico Tardio.
Fase Ceramica: Chipal II.
Localizacion: ?
Contexto: 2

Lectura de la banda glifi-a:
A2 3. 953..
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“C. 63GL? D. 51%
E. 515 F. 0380
G. 533 H. 52772
L. 2 J. 638
K. 515 L. 515
LL. 638 M. 2

Descripcion e interpretacion:

El diseno de este plato esta constituido esencialmente por una banda
Negra en el borde, seguida por una franja de rambos: unos sarbreados de co-
lor negro y otros completamente blancos, donde Se observa, unicamente, la
linea de trazo. Dentro de los rambos se observa un circulo pequenoc. Inme-
diatamente después sigue la banda de glifos y dos lineas. Por ultimo, apare-
ce el diseno central que consta de una figura humana en posicion flexionada.
Dicha figura hace gestos con las manos, extendiéndolas hacia delante del
cuerpo. Su atuendo consta de un penacho donde se observa un elemento de
flor y de una cruz, un collar, pulseras Y taparrabo. La cara del persona-
je esta aparentemente pintada, lo que podria significar que ejecuta algin
tipo de baile conmamorativo.,

Los elementos glificos que se identifican son: ahay Y estanque de agua
(Knorozov 1950:45).

Ejemplar 10:

L.i _

Vasija No. (M.N.A.E)
Dib. Amilcar Lopez.

Tipo de Pieza: Vaso Cilindrico

| PRUPRBA BE (& ONVERSIGAT Ot S0 CATDS 0 003 ALK
L Bibliotecq Centro!
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Procedencia: Petén.
Cronologia: Clasico Tardio.
Fase Ceramica: Tepeu
Localizacion: ?

Contextos: 2

Lectura de la banda glifica:

A. IX.1000a.276 F. ?
B. 141.523:255 G. 16.1022:646
c. 2 H. 226.768a?
D. 230.1047b:780 I. 70.1000i
E. VIII.1000c? J. 59:659

Descripcion e interpretacion:

El vaso presenta decoracion sencilla. La banda glifica esta expuesta
en la parte central, limitada por una linea superior Y dos inferiores.

La banda glifica es dificil de identificar, razdn por la cual mencio-
no unicamente los que se observan con mayor claridad. En la columna D, se
identifica un nueve aéorrpaﬁado de un il ahau. En la columa E, el numeral
OCno se asocia a una variante de cabeza. En la F se identifica, probable-
mente, un glifo emblema que puede ser de Yaxchildn y esta asociado al sufi-
jo T1l41; por esa razdn, es factible pensar que la vasija sea de este sitio.
En la columa G, el glifo principal es una variange de cabeza con infijo

de kin.

Ejemplar 11:
AB C D EVF G H I

Vasija No. {M.N.A.E.).
Dib. Aniicar iopaz.
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Tipo de Pieza: vaso Cilindrico.
Procedencia: Petén.
Cronologia: Clasico Tardio.
Fase Ceramica: Tepeu. ,
Localizacion: ?

Contexto: ?

Lectura de la banda glifica:

aA. 178.618? Il. 4.526?

B. 339.785b L. 1412.2

C. 78.8037 13. 136.1016¢2

D. 357.2.141.47 14. 191.385.72

E. 129.2 15. 141.103772

F. 195.586D0:502 16. 141.1061

G. ?.1016c.? 17. 318.501

H. ?2.8207 18. 318.1050b2:111

Descripcidn e interpretacion:
La decoracion de esta vasija presenta, a la derecha, dos lineas supe-

riores y cuatro inferiores que limitan la banda de glifos. Luégo del dise-
io se encuentra la iconografia, la cual esta separada de la base por dos
1{neas. El dibujo ocupa aproximadamente la mitad del vaso. La otra mitad
consta de lineas gruesas verticales a los lados del dibujo, después de las
cuales se observa otra decoracidén que enmarca una columa de glifos.

La iconografia presenta dos figuras en los extremos. Estas son difici-
les de interpretar pero posiblemente representan a la serpiente. Cada una
de ellas tiene enfrente una especie de estandarte qus esta ligado por medio
de cordones. En la parte inferior se observa el numeral doce.

Los glifos observados con mayor frecuencia son: los simbolos que repre
sentan unidades de tiempc como el dia cip, que se identifica en la columa
D, el dia kan en la E, cauac en la G y caban en la I,. El jeroglifico
de la columa C probablemente se asocie con el norte.

pentro de la iconografia de la vasija se observa también el numero do-
ce gue puede asociarse al T511 camo glifo principal, el cual lleva como su-

tijo al T129 (511:129).

e ———— e PR -

¢ e -



-52-

Ejemplar 12:

vasija No. 4078 C-5 (M.N.A.E.).

Dib. Amilcar Lopez.
Tipo de Pieza: Fragmento de Plato.
Procedencia: : Poptun, Petén.
Cronologia: Clasico Tardio.
Fase Ceramica: ) Tepeu II1I.
Localizacion: ?
Contexto: ?

Lectura de la banda glitica:

A. 751b? ) D. 533
B. ? E. 738b
C. 1014 F. 1007.764a

Descripcion e interpretacion:
Este fragmento es media pestana labial de un plato. Tiene tres bandas

negras que forman espacios, en uno de los cuales se encuentra la banda de
glifos. Su uso probablemente fue ceremonial.

En dicha vasija, en ia columna B aparece un glifo que podria relacionar
se con el almanaque adivinatorio, dentro de la seccion de 260 dias, del oo
dice de Dresden, camo glifo de augurio, dios de ia abundancia. Thompson lo
iwdentificacamo Buitre. En la »Hluma C se reconoce el glifo de la muerte, el
cual es una variante de :abeza con el ojo cerrado. En la columa D se i-

dentifica un ahau y en la - una cabeza con mandibula descarnada que probable



-53-

mente sea un dios.

Ejemplar 13:

vasija No. 4079 C-3 (M.N.A.E.).
Dib. Amilcar Lopez.

Tipo de Pieza: Cuenco .
Procedencia: Poptan, Petén.
Cronologia: . Clésico Tardio.
Fase Ceramica. Tepeu.
Localizacidn: ?

Contexto: ?

Lectura de la banda glifica:

A. XX.582:1782 D. XX.582:1782
B. XX.582:1782 E. XX.582:1782
C. XX.582:178? F. XX.582:1782

Descripcion e interpretacidn:
Cuenco de base ovalada, su decoracién presenta dos franjas negras en la
parte superior: una en el borde y otra un poco mas abajo, en lo que podria

ser el cuello de la vasija.

La banda glifica se observa en el Cuerpo y tiene numerales que se repi-
ten frecuentemente junto con un glifo principal y un afijo. En cuanto a la
disposicion de la lectura; el primer glifo que se lee es el grupo de barras
que son seguidas de un simbolo principal y un sufijo. Esta lectura es la
misma en toda la vasija. El grupo de barras constan de cuatro cada uno Y su-
man veinte, dando un total de ciento veinte. El glifo principal probablemen-
te se trate de un Ix. Esta banda de glifos que aparece aqui posiblemente
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proporcione intormacion de algun computo de tiempo.

Ejemplar 14:

A B C D E F G H

2. 2" M BBBIRE )

Vasija No. 4079 (M.N.A.E.).
Dib. Amilcar Lopez.

Tipo de Pieza: Cuenco.
Procedencia: Poptun, Petén.
Cronologia: Clasico Tardio.
Fase Ceramica: Tepeu.
Localizacidn: ?

Contexto: ?

Lectura de la banda glifica: v

A. 1006c?.331 B. 1006c?.3317?
C. 1006¢?.331 D. 586a?.255
E. 146.2 F. 715

G. 586:65 H. 87.586:255

Descripcion e interpretacidn:

Pieza de base concava; su decoracidn consta de una banda glifica en la
parte superior y dos franjas negras en el cuerpo.

Las tres primeras columas presentan glifos que posiblemente sean varian-
tes de cabeza de animal (jagaur); estas se asocian a un glifo que Knorozov
(1950:46) interpreta como gotes de agua, asignandole el fonema toz (taz). El
glifo T586 se repite tres veces como signo principal, y lleva afijos diferen-
tes en cada aparicidn. Asi mismo aparecen otros dos elementos que son signos
vrincipales. El glifo T87 probablemente sea el que Knorozov (1950:46) identi-
fica cam liquidc derramado de una vasija, fonema x(e), el cual es camparado
con verter hacia abajo.
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DEFGHIJ KLLLMNNOPQRS

Q0RO DDYsaRIe DY 1900 BRIDDIO 9

RN

Vasija No.4064 C-3 (M.N.A.E.).
Dib. Amilcar Lopez.

Tipo de Pieza: CQuenco.
Procedencias Poptun, Petén.
Cronologia: Clasico Tardio.
Fase Ceramica: Tepeu.
Localizacion: 2

Contexto: ?

Lectura de la banda glifica:

D. ? LL. 47.7
E. 47.? M. 47.2
F. 47.7 N. ?
G. ? R. 47.2
H. 47.2 0. =2
I. ? P. 47..
J. 47.2 Q. 2
K. 47.2 R. 47.2
L. ? s. 2

Descripcidon e interpretacion:

La decoracidon de la pieza es MUy elaborada. En la parts superior muestra
una franja negra en el borde. Un poco mag abajo tiene una banda de trianguloe,
cada uno de los cuales presenta una linea oblicua.

La franja de glifos ocupa la parte central. Eg seguida por una especie de
hojas o petalos que llegan a ia vase. Egtos §e encuentran decoradvs oon pun-

tos negros. La vasija esta pintada de negro, amarillio y rojo.
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Este cuenco posee 21 yli:.fo, de los uales 3 estan restaurados por lo
que no se tomaron encuenta en 1a nterpretacion. se puede observar que to-
dos los elementos son una variante de cabeza, algunas asociadas al prefi jo
T47. Probablemente la variante de cabeza que aparece en la banda glifica
sea la yue identifica Knorozov (1950:56), camo un anciano cuyo fonema es
"nucxib": este mismo persaae lleva otro simbolo que pudiera ser un elemen-
to de humo.

Este ejemplar y el ejemplar cinco Ffueron incluidos en el material
de estudio para indicar GQue hay algunas piezas que presentan elementos de-
corativos. Darles otra interpretacion seria arriesgado, ya que se entraria
al campo de la subjetividad. Sin embargo, trato de comparar estos elementos
con los que aparecen en los catalogos de Knorozov y Thompson.

Ejemplar 16:
A B <

Vasija No. 10122, B1l-14 (M.N.A.E.).

Dib. Amilcar Lopez.
Tipo de Pieza: Fragmanto de Cuenco.
Procedencia: Tikal.
Cronologia: Clasico Tardio.
Fase Ceramica: Imix III.
Localizacidn: Plaza "E".
Contexto: Arqueolégico (Basurero).

Lectura de la banda glitica:
A, 2.,10084d?
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B. 2.1008d?
C. 318.582:136

Descripcién e interpretacion:
Este fragmento esta partido en dos pedazos, sin embargo se logran obser

var tres glifos que conservan el estilo artistico Maya. En la parte superior
tiene dos lineas que limitan el espacio de la banda glifica, donde aparecen

dos variantes de cabeza que podrian ser deidades.
En cuanto a la iconografia de la vasija, esta se encuentra en el cuerpo

y se compone de figuras aisladas gue, probablemente, decoraban el contorno
de la misma.

Ejemplar 17:

A B C b E

—~\
X TTTIc [1Jee] 1t @t RNt

vasija No. 10123, Bl-14 (M.N.A.E.).
Dib. Amilcar Lopez.

Tipo de Pieza: Cuenco.
Procedencias Tikal.
Cronolcgia: Clasico Tardio.
Fase Ceramica: Imix II.
Localizacion: ?

Contexto: ?

Lectura de la banda glifica:
A. 548B.XX B. 2.XV
C. 548.XXV D. 548.XXV

£. 548.XXVII
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Descripcién e interpretacidn:

Pieza de base ovalada con glifos en el cusrpo, donde ée encuentran va-
rios numerales asociados a un glifo de tun. Esto podria significar que la
banda forma parte de un conteo.

El primer elemento glifico de la columa A, consta de cuatru barras que
suman veinte y funcionan camo prefijo. Luego, se encuentra un elamento desco
nocido. Las siguientes, tres barras, en la columa B, suman quince tunes. En
la columa C, otras cinco barras que suman veinticinco tunes. La columa D
presenta los mismos elementos Que la columa anterior y la E tiene cinco ba-

rras y dos puntos que suman veintisiete tunes. Todos estos datos nos propor-
Cionan un cdmputo de noventa y dos tunes, sin incluir el numeral veinte del

glifo desconocido.

Ej lar 18:
A B C D E F G H I g
fTIJ U oo JgU oo U roroooo D"u‘ﬁ
CR: HEIBHRES
CRILem9m R
Vasija No. 10123, Bl-14
Lib. Amilcar Lépez.
Tipo de Pieza: Vaso Cilindrico.
Procedencia: Tikal.
Cronologia: Clasico Tardio.
Fase Ceramica: Manik II
Localizacién: ?
Contexto: ?

Lectura de la banda glifica:

A. 45.,5027.255 B. VIII.501.155
C. 146.698b D. 7572
E. 40.5027 F. 352.2.511
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G. 1000i? H. 352.318.533
I. 86.501?:255 J. 79.751b

Descripcion e interpretacidn:

La decoracidn de la pieza presenta pignentacion roja, negra, ainarilla
Yy naranja. La banda glifica se encuentra en el cuerpo de la misma, limitada
por una decoracion de lineas rectas tanto en la parte superior camo infericr.
Las lineas superiores presentan unos pequenos rectangulos adheridos en una
de ellas.

La banda glifica presenta en la columa C un trece imix y, ea 1la D,

una variante de cabeza que lleva el signo "il" en la cara. En las columas I
Y J se localizan dos elementos semejantes. Uno, pmbabiemente, es el de ho-
ja, cuyo significado fonético, sequn Knorozov, es "aan". El otro podria ser,
conforme el mismo autor, el de derramamiento de liquido de una vasija, cuyo

fonema es "xe". El glifo de la columa A se asocia al signo “che”. En la co-
luma B, se identifica un imix. El signo de muluc se presenta en las colum-

nas C y F. En la primera aparece relacionade con otro elemento y en la ulti-
ma lleva un superfijo que parece hueso de animal.

Vasija No. Act. Museo ds Tikal. -
Dib. M. Orrego. :

Tipo de Pieza: Vaso Cilindrico.
Procedencia: Tikal.
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Cronologia: Clasico Tardio.

Fase Ceramica: Manik II. ’
Localizacion: Entierro No.196, Estructura 5D-73.
Contexto. Funerario.

Lectura de la banda glifica: .

A. 86.751b N.  I1.2:508?2
B. I1I.548 0;- 141.5082

C. 331.1008 0,. ?.392:842
D. 1V?2.47.505 ;- 715.299

E. 551f.10012.136 P . 47.5402:136
F. 36.569 P,. 236.638?

G. 7512 Py. 160.10001
H. 61.77.1014 Q. 141.756a:?
I. 103.61:548 R. 205a:511?
J. ? S.  79.65:644b
K. 87.742? T,. 23748

L. 10.738c T,. 149.5022:136
LL. ? T3. 236.638

M. X.110:? T,- ?2.1002a?

N. 35.506

descripcion e interpretacion:

La decoracién se cbserva en el cuerpo de la vasija y presenta una ban-
da superior de glifos, tres trozos de lectura y dos escenas con dos persona-
jes.

Dentro de la lectura se observan, en la columa B, tres tunes; en la D
se encuentra la variante de cabeza del numeral cuatro asociado a un kin y un
imix. Un elemento de cielo aparece asociado a una variante de cabeza y el
glifo emblema de Tikal. El glifo que le sigue posiblemente sea el nombre del
personaje o protagonista de las dos escenas de abajo (cols. E,F,G,). En la
columna J aparece el sfmbolo de flor atada a jade oon barba, el cual esta a-
sociaao al glifo 10004 o glifo de la muerte (Thompson 1985: tig.45-12). El
postfijo del glifo situado en la columa LL puede ser una variante de kin.
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El Ultimo elemento de la banda superior es el numeral diez y su signo
principal probablemente sea el glifo que aparece en la pagina treinta y
seis de la coclumna "A" del tercer almanague del codice de Dresden (Villacor-
ta, 1976:85). Los signos de la segunda lectura no fueron totalmente identifi
cados debido a la caligrafia o estilo utilizado.

En la escena se presentan dos personajes sentados, uno frente al otro.
El primero de ellos esta sobre el suelo, en tanto que el otro se encuentra
sobre una silla o trono. Al observar a los dos protagonistas de las éscenas,
nos damos cuenta gue hay diferencia de estatus social puesto gue el-vestua-
rio es diferente, ya que el que esta en la silla se encuentra mejor vestido.
Ambos protagonistas sostienen una conversacidn. El personaje sentado en el
suelo porta una mascara de pajaro con un pico largo; el tocado es diferente
en las dos’escenas, asi camo la posicidn de los brazos.

El personaje sentado en la silla presenta también vestuario diferente

en las dos escenas. Es posible que el glifo emblema de Tikal le psrtenezca e

indique su linaje.

Ejemplar 20:

Dib. Paulino Morales. Cortesia del
Proyecto Tikal. Tikal 27 A-46/18 MT.

Tipo de Pieza: Cuenco.
Procedencia: v Tikal.
Cronologia: Clasico Tardio.
Fase Ceramica: IK

Localizacion: Entierro 72, Estructura 56-8



Contexto

Lectura de la banda glifica:
A. VII.563a.136
C. 137.738c2:25

E. 847.6107?

G. 872.617.2(843)2.114
I. 61.563a:585

K. 3312.738b?

L.?2.70472.8477

e

Descripcion e interpretacidn:
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Funerario. Residencial.
v

B. 2?2

D. 1v.?

F. 40.617:255
?

J. 51.65?:768
L. 3312.738b?

Este cuenco presenta una banda de glifos en la parte superior y un dibu

JO en el cuerpo.

El glifo de la columna H representa una casa o piramide. Coe (1973:85)
Yy Knorozov (1950:43) le dan la misma interpretacién. En la columa a apare-

¢e una mano asociada a una variante de cabeza, que podria ser la firma del
escribano del texto. El glifo T563 que aparece en la columa J, probableneg_
te es un animal; Coe (1973:65) reconoce éste glifo, el cual es my frecuente

en la ceramica, cambiando tnicamente el prefijo. El prefijo de la columa

D fue reconocido como fragmento de serpiente Y el glifo principal que el si-
gue fue interpretado como elemento de obsidiana (Kelley 1976:fig.51). En la
columa L se observa un glifo que parece ser de la serie lunar, el cual lleva
un prefijo que Knorozov (1950:46) 1o interpreta camo gotas de agua. El nume
ral VII, aparece en la columa B Y es asocieado al glifo de dobie peine, el
cual se encuentra, ademis, en la estela 3 de Naranjo (Closs 1985:65).

El glifo de la columa I claramente se identifica COmO una mano asocia-
da a un simbolo de tun Y a un elemento de cielo. Thompson (1985:£ig.37-27),
lo identifica como signo de la serie lunar. £l jeroglifico de la columna c,
€s un siete caban. La columa E presenta un glifo que lleva elementos de cie
lo. Los glifos de las columas F y LL, aparentemente son el mismo. En ]a co
luma G, el prefijo lo identificd Coe como el principio de algo, Knorozov

(1950:52), 1lo interpreta como hoja con elemento cmple‘nen'tario.
Este cuenco tiene representada a la deidad del pajaro, que se asocia a

la estela 11 de Piedras Negras y a la casa "E" de Palenque (Stonel985:45).
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El pajaro fue identificado por Coggins (1975 fig. 87b). Otro elemento, (b
esta adelante del pajaro, es una cabeza de jaguar que lleva en ei nocico ob-
jetos que podrian ser serpientes. En el cuello porta un pendiente que se es
conde en el cuerpo del pajaro y en é1 se observa claramente una especie de
medallén. En el mismo dibujo se atisba el elemento de flor atada. Frente a
la cabeza del jaguar se observa un elemento gue podria ser un batracio o un

pez.

Ejemplar 21:

Vasija No.10,125B1-14
Dib. Paulino Morales. Cortesia del
Proyecto Tikal.

Tipo de Pieza: Vaso Cilindrico.

Procedencia: Tikal.

Cronologia: Clasico Tardio.

Fase Ceramica: Imix III.

Localizacion: Mundo Perdido, Estructura eD-84.
Contexto: Funerario.

Lectura de la banda glifica:

A B

1. 339.5652:502? 2. 339.5652:5027?
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Descripcion e interpretacion: ’

Vaso de cuatro soportes adheridos al cuerpo por la pestana basal. En el
cuerpo del mismo se observan cuatro rectangulos. Dos de ellos sirven de marco
@ la iconografia en tanto los otros separan a los anteriores. El conjunto ico
grafico registra algunos elementos glificos Que estan intimamente relaciona-

dos con la misma.

Ejemplar 22:
A B CD E F G H I J K L LL M N N
0 P Q RS T U vV
@@CQ@%@@@%@M WIEEE B
S - AN

J ¥R

Vasija (M. N A E: )
Dib. Paulino Morales. Cortesia del
Proyecto Tikal.

Tipo de Pieza: Vaso Cilidrico.

Procedencia: Tikal.

Cronologia: Clasico Tardio.

Fagse Ceramica: ImixIII.

Localizacidn: Mundo Perdido, Estructura 5C-49.
Contexto: Entierro PNT-009.

Lectura de la bandaa glifica:

A. 7532.110 B. 812?.608?

C. 2.1008 D. 1003a

E. '138:10367.103 F. 87.6642

G. 10007.248 H. 150.575?2

L. 2.40.793w2 (7382) J. 1002:532.78



k. ? L. 1052.683a
L. 61.782:585 ' M. 1022.1000a.40
N. 1052a N. 1014a7.339
1 248:501.619 02. 3262.357:515?
3 2.501.314:501.314 Pl' 1000a.?
2 ? Q. 503:136
Rl. 29972.6757.548 R2. 25.646:136
30 2037.1000? Sl. 10002.248
2 715.137 T. 1051
U. 1050b V. ?

Descripcion e interpretacion:

La decoracion de esta pieza es muy elaborada; presenta una escena donde
hay cinco protagonistas, cuatro de pié y uno sentado. k) primero de la izgui
erda tiene un vestuario sencillo y, junto a el, se aprecia un elemento gque
parece ser un escudo o estandarte, Este personaje da la apariencia de estar
observando la esceria que aqui se realiza. El segundo personaje. de elaborado
atundo, puede ser un sacerdote y porta en la mano derecha un objeto similar
a un hacha gue pudo haber servido para sacrificar al tercer personaje, cuya
cabeza, con los ojos cerrados, sostiene en la mano izquierda. El cuarto per-
sonaje tiene un vestuario diferente al de los dos primeros ya que lleva consi
go un sencillo taparrabo, un turbante formado por un animal y porta en la ma
no derecha una lanza. Al parecer, la cabeza le es ofrecida por el sacerdote.
El quinto personaje es una mujer que tiene una indumentaria simple, formada
por una falda y un turbante. Este personaje porta en las manos una ofrenda.
En segundo plano se observa una mesa donde pobablemente fue ejecutado el in-
dividuo ’

En la franja superior de glifos se observan variantes de cabeza, indi-
cando su relacion con la escena. Es probable que 1a banda de glifos se refie
ra al sacrificio ya que en la columa 01, el glifo. principal es el de cautivo
y, en las columas Ly N, se observa el glifo de la mierte. En la columa E-
se presenta un simbolo negro asociado a moan pajaro o dios de la muerte (Vi-
llacorta 1976:28-A). Las dos columas L y N presentan una variante de cabeza
con el ojo cerrado, el cual Thompson (1950:77) identifica como gli

fo de la muerte y Knorozov (1950:63) lo interpreta cqomo una frase, dandole
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el fonema de "u cuch", ch'uj ah cimil, sefior de las calaveras. En la colum-
na O aparece el elemento de captura en el primer cartucho de glifos. Los
otros dos posiblemente complementen la oracidn. El sequndo cartucho de gli-
fos es dificil de identificar pero el tercero se identifica con dos sfmbolos

En la columa P aparecen dos glifos qQue probablemente correspondan a
una expresion verbal del primer personaje. El elemento de la columa R,
quizas corresponde a la serie introductoria de lo que se habla del personaje
muerto, el R2 es el glifo de kin y el R3 tiene un prefijo de pescado, lo que
puede indicar el rango del personaje muerto (Thompson 1985:242-250). Este es
seguidc por un glifo no identificado.

Ejemplar 23:

vasija No. 10,124 Bl-14 (M.N.A.E.).
Dipb. Paulino Morales. Cortesia del
Proyecto Tikal.

Tipo de Pieza: Vaso cilindrico con cuatro soportes.
Procedencia: Tikal.

Cronologia: Clasico Temprano.

Fagse Ceramica: Manik II.

Localizacidn: Mundo Perdido.

Contexto: " Funerario.
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Lectura de la banda glifica:

A ] c 1 3 E F 0
a i
1 68.780 ? 799.617b  [122:517:1V
715.7210 !
2 750D 674 721a:16 721b ;
]
3 | 533.11I? 318.533:318 318.513:318 | 318.533:318 | #18.55:318 |
4 [3282.620b [2992.674:2557 [241.674:255| 2997.674 2992.674 241.674
5 2:2:16 ! ?
? ? ? - — ?
6 ?
2 - —
- 1
7 6867 136.44.674 | 44.674:511? [48.44.674:51%7? 35.44:674:511: |
-

Descripcidn e interpretacidn:

Vaso cilindrico de cuatro soportes que presenta seis columnas de glifos
divididas por bandas verticales. El estilo de .a disposicion de los glifos
es diferente en cuanto a su encuadre, es deci:i. gue el orden de lectura es
distinto a la de otros materiales de este tipo ya yue no se presenta en ban-
das horizontales sino en columas verticales.

For la forma en que estan colocados los glifos. es posible que se trate
de un calendario ya que estos correspondesn en su mayoria a periodos de tiam-
po (Coggins 1975:38-45).

El elemento mim frecuente en las bandas glificas es el pajaro, el cual
probadlamente sea la daidad que ideatificd Coggins en 1975 (fig. 87). El
texto da principio con el glifo de cielo, seguido de un uinal y de tres ahau.
En las otras cinco columas de glifos, la mayor parte ee .dentificable, aun-
que su estilo caligrafico dificulta la i1demtificacion. FEsto se debs que aa-
te vaso pertenece al clasico temurano. Por ello, en 1a lectura de ias colum-
nas de glifos aparece el nimerc y una mterrogante an varios casos.

En la columa A-4 se observa un signo gue podria representar un baktun.
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El simbolo de la columa A-7 es identificado por Kelley (1976:134) camo va-
sija cilindrica. En la columa D-1 aparece la representacion de una iguana
(Kelley 1976:110). Son bastante frecuentes, también, los glifos de manik,
1k, ahau y muluc.

Ejﬂlar 24:
A B CD EF GH IJKL LL M
N N oP O
: e-ﬁ’br B
‘ J fvﬁq m’,.}
= LJ@“ /
¥h-an 5 :‘
o oLy ; . ‘
T f'l'@;‘r,
e Q aXe)
ey L ]
) S
Vasija (M.N.A.E.).
Dib. Paulino Morales. Cortesia del
Proyecto Tikal.
Tipe de Pieza: ‘ Vaso cilindrico.
Procedencia : Tikal.
Cronologias Clasico Tardio.
Fase Ceramica: Manik I.
Localizacion: Entierro 116, Templo 1.
Contexto: Funerario.

Lectura de la banda glifica:

A. 230.561b B. 109.5487

C. 230.2.551 D. 230.647

E. 109.2 . F. 230.1053a:576
G. 646.7842.258 H. 109.548?

I. 698a:6482 J. 646.45

K. 644a.109? L. 35272.511:582
LL. 2587.646 M. 109.7217
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N. 756a:646 Nl. V.561b

Nz. 109.44:533 N3. 230.33:708:137
0. 756:646 P. 8492

Ql. ? QZ' 79.168:57872

03. 230.33:708:137 04. 305.332:561:617b

Descripcion e interpretacion:

Esta pieza presenta dos escenas iconograficas asociadas a elementos gli
ficos. En ellas se observan dos personajes, uno de ellos de rodillas frente
al otro, guien esta sentado en una pequena mesa de piedra en la q\ie se ob-
servan cuatro glifos de kin. EL personaje que se encuentra de rodillas lle-
va un vestuario muy sencillo; quiza es una persona que no pertenece al gru-
po dominante. En él se observan rasgos mayas y presenta un tocado sin plu-
mas. El personaje sentado tiene un atuendo muy rico; un tocado sumamente e-
laborado, con grandes y largas plumas, junto al cual aparece un pez que Thamp
son (1985:fig. 5) identifica como intercambio; orejeras; collar; munequeras
y un taparrabo aun mas complicado que el que lleva el personaje hincado.

Este vaso es parte de la otrenda funeraria del entierro 116 del templo
uno. La escena que aqui se presenta podria ser un pasaje de la vida del
personaje que se encuentro en la tumba. Esto significa que los datos que
proporciona esta pieza son muy valiosos, ya que se relacionan con la activi-
dad que llevo el individuo del entierro. Asi mismo el texto gque contiene es
ta vasija probablemente forme parte o complete el de las otras encontradas
en esa misma tumba, de manera que todos se refieran a la misma secuencia his
térica, ya que se observa la misma figura humana en ellas. Lo que las dife-
rencia es el movimiento del personaje. )

Es importante observar este tipo de fendmeno, porque nos ensefia a com-
prender la dindmica cultural que se did durante el periodo Clasico. También
nos permite interpretar el contexto arqueologico. Lamentablemente no estuvo
en mis posibilidades incluir otras vasijas que formaron parte de esta ofrenda,
ya que hubiera sido interesante relacionarlas, tanto epigraficamente como
parte del contexto argueoldgico que formaron.

En el cuerpo del vaso se observan dos franjas verticales cuyo diserio pre

senta lineas verticales, horizontales, oblicuas y curvas que juegan un papel
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importante dentro del significado de las escenas. bentro de las franjas hay

Cuatro apartados que se alterman. Es decir, que no siguen el mismo orden sj-

métrico, sino se ve claramente que se juega con los disenos.

Ejemplar 25:

Vasija No. X-10, E-386 (M.N.A.E).
Dib. Smith, 1955, fig. 2a.

fipo de Pieza: Fragmento de Vaso cilindrico.
Procedencia: Uaxactun.

Cronologia: Clasico Tardio.

Fase Ceramica: Tepeu I.

Localizacion: ?

Contexto: ?

Lectura de la banda glifica:

A. 756 B. 1000a?:357
C. 142.77:511 D. 265.65:750a
E. 100012 F. 357.8167

G. 138.6107 H. 138.597:357
I. 138.501:136 J. 138.597a.353



-71-

Kl. 357.6447.52 K2 508
Ll. I11.585 L2. X.1000a?
L3. X.11.585a7:I1 LL. III.?.III
M. 821 N. II,?

Descripcion e interpretacidn:

Estos dos fragmentos presentan lineas en la parte superior, que deli-
mitan la banda glifica. En la parte inferior, o sea en el cuerpo de-la vasi-
ja, se observan representaciones de guerreros. En la escena se ve claramente

que uno de los personajes porta una lanza y marcha atras de los otros, de los
cuales s0lo se observa la mitad del cuerpo.

Dentro de los glifos que se contenmplan en los tiestos tenemos ruchos
elementos numericos asociados a periodos de tiempo. En las columas B, My
L2 hay variantes de cabeza que se refieren al texto.

Ejemplar 26:

Vasija No. X-10 835-314 (M.N.A.E).
Dib. Amilcar Lopez.

Tipo de Pieza: Fragmento de Cuenco.
Procedencia: Uaxactun.
Cronologia: Clasico Temprano.
Fase Ceramica: Tzakol III.

Localizacidn: 2
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Contexto: ?

Lectura de la banda lificas
A. 501,110 B. 1002a?

Descripeion e interpretacion:
: ismo estilo de lag vasijas del clisico. gy

Su decoracidn se observa una banda negra, una linea Y. luego, los glifos, se-

parados por una linea hegra de la iconografia. Esta presenta dog insectos

Y tres franjas negras gruesas verticales, que estan en el Cuerpo de la misma.
Pmbablernente, el primer glifo sea un imix y el Segundo un elemento va-

riable que pbertenece a una cabeza humana que tiene e} 0Jo cerrado, que po-

dria ser el glifo de la muerte.

Ejemplar 27:

Vasija No. x-10
Dib. Smith,1955,fig. 19.

Tipo de Pieza: Fragmento de Luenco.
Procedenciag Uaxactun,

Cronologia: Clasico Tardio.

Fase Ceramica: Tepeu II.

Localizacidn: De}.x')sito—Estmctu.ra A-v.
Contexto: Arqueoldgico.

Lectura de 1a banda glificas
A, 357.1008 B. 11.1008



C. 267.6757

Descripcion e interpretacidn:

En este tiesto aparece una decoracion con lineas horizontales que deli-
mitan el espacio de la banda glifica. Asi mismo, aparece una franja supe-
rior en donde se encuentran circulos grandes y pequenos de color negro. En
la parte inferior de estas decoraciones se observa un espacio que marca la
franja de seis glifos. De ellos, dos son variantes de cabeza.

Ejemplar 28:

Vasija No.X-10 249,B1-2 (M.N.A.E.
Dib. smith, 1955, fig.19a.

Tipo de Pieza: : Fragmento de Cuen-o.
Procedencia: Uaxactun.

Cronologia: Clasico Tardio.

Fase Ceradmica: Tepeu I1.

Localizacidn: Depdsito-Estructura A-v.
Contexto: Argueologico.

Lectura de la banda glifica:
A. 86.635? B. 13:50
C. 1000a2:229? D. .14
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Descripcidn e interpretacion: .

La decoracion de este fragmento no pierde las caracteristicas del area
Maya, puesto que la banda glifica estaA limitada Por cuatro lineas; dos de
ellas delgadas Y dos gruesas. En el Ccentro esta la banda de glifos, que cuen
ta con siete elementos; cuatro principales y tres afijos. E1 prefijo de la
columa A es el que Knorozov (1950:46) interpreta como liquido derramado,
cuyo fonema es xa. '

£

Ejemplar 29:
Vasija No. X-10 18 26,B1-7 (M.N.A.E.).
Dib. smith, 1955, fig.7.
Tipo de Pieza: Fragmento de Plato.
Procedencia: Uaxactuan.
Cronologia: Clasico Tardio.
Fase Ceramica: Tepeu II.
Localizacion: . Depdsito II A-v Pirimide F-A-1.
Contexto: Arqueologico.

Lectura de la banda glificas
A. 17.524 B. 548
C. 524

Descripcion e interpretacidn;

No se puede decir mucho de este tiesto porque sdlo ge obsz;van tres e-
lementos glificos en la pestani labial. Dentro de estos se identifica, en la
columa B, el gli%o de tun v en las otras dog el ahau.
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vasija (M.N.A.E).
pib. Smith, 1955, fig. 7- i.

Tipo de Pieza:
Procedencia:
Cronologia:
Fase Ceramica:
Localizacion:
Contsxto:

Lectura de la banda giificas:

A. 86.548:47
c. ?
B. ?
G. ¢

I. 47.331.1061

Plato Tripeds.
Uaxactun.
Clasico Tardio.
Tepeu I.

Entiexxro A-23.2.

Fuperario.

D.
F.
H.

282.7 -

?

?

1002c. 1812
526
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K. 248.340:611? L. 1061
LL. 7842 M. 212.1061
N. 548?.340 N. 10.501.10

Descripcion e interpretacidn:

Plato tripode con soportes perforados y base concava. En é1 se observa
una franja negra en la parte posterior. En la parte anterior presenta fran-
jas negras, luego glifos y, en el interior, iconografia. En el texto se 1-
dentifican, en las columas H, T y.M, variantes de cabeza de mujer que Thomp
son (1962:135) identifica como retratos en su catalogo. En la columa K, apa
recen elementos de cielo incorporados al imix. Las cabezas de animales que
Sé encuentran en las columnas D, E, F y G, provablemente Sean augurios. Las
Teépresentaciones de animales de las columas E y F se localizan en el codice
de Dresden, en las paginas VIII Y XXXIX del primer almanaque, tercera colum-
na y del tercer almanaque primera columa respectivamente. E1 péjéro que a
parece en la columa D, es la deidad del mismo nombre. El glifo de la colum-
na G se identifica en el almanaque adivinatorio del codice de Dresden ( Thoirp
son 1985: fig.6l). Las variantes de cabeza que aqui se observan son de per-
scnajes femeninos que para el clasico tardio representaban a la diosa luna
(Carrasco 1985:247).

En la parte central del plato la iconografia presenta plumas, elementos

de cielo y, en su parte central, lleva el glifo 1061; el objeto que muestra
enmedio de los ojos puede ser la nariz. Es posible gque esta figura sea una
deidad. '



VII ANALISIS:

En la miestra hay cuatro vasijas que pertenecen al periodo Clasico Tem-
prano. Dos de ellas se localizaron en Tikal Y son vasos cilindricos con so-
portes que se identifican dentro de la fase Ik. Dentro de la fase Tzakol se
identifica un cuenco de Uaxactin. La otra es un plato tripode de Altar de Sa
crificios, de la fase Bagu.

La decoracidn de las vasijas de este periodo generalmente presenta la
misma disposicidn de espacio que la utilizada en el Clasico Tardio. En ella
se utilizan lineas gruesas y delgadas para separar la iconografia de los je-
roglificos o para separar columas de glifos o paneles 1conograf1cos

La escritura Maya del periodo Clasico Tenprano se caracteriza por abor-
dar temas de tipo mitoldgico, ya que la relacion intima de los signos en el
texto permite precisar que se trata de temas sagrados. En cuanto a las vasi-
jas del Clasico Tardio, periodo al cual pertenece el resto de la ruestra, te
nemos que el texto es variado puesto que los temas son de tipo profano e his
térico en muchas ocasiones.

El sistema de escritura empleado durante el Clasico Temprano es el mis-
mo, en la muestra, que se did en todo el periodo Clasico. La relacidn de las
imagenes con los glifos es camin, aunque algunas veces se encuentran textos
sin figuras o figuras sin texto; tal es el caso de algunas piezas aqui ex- .
puestas.

Puesto que las vasijas expuestas en el trabajo pertenecen a dos periodos
diferentes, existe en sus textos un conjunto de diferencias debido a la evo-
lucion natural que sufre la escritura Maya a través del tiempo. Por ello,
puede haber una sustitucion semantica en ambos periodos, ya que la estructu-
ra del lenguaje tanto hablado como escrito difiere de un lapso de tiempo a
otro. Ademas, se observan cambios caligraficos y de estilo. La sustitucidn
seméntica en el texto de las vasijas corresponde probablemente a categorias
gramaticales, tales como nambres, verbos y articulos. En ambos casos la sus
titucidén fonética debe de ser congruente con el significado y la funcidén gra
matical de los grafemas que representan la transcripcién del lenguaje oral.

Al analizar la mueatra {ver figuras No. 4, 5y 6), se hace evidente
que ciertos glifos aparecen con una mayor frecuencia que otros, a saber: el
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Cababon | Perén

Altar de
1

S fic

Acasa-

Fi
Tabla de los Afijos Mas
Frecuentes Por Sitio.

17
14
12
11
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No. total

47
141
318
35
136
138
270
357
178

331
109

230

255
03
79
86
95
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f SIg0 pan
Signo Ve, Asociaciones arc.ac»T
Prearece Super- | Post- o sigo !
‘ _{Prefijos| fijos | fi4 Qbfiie L Infidos| Numeral hein i
000" &, 7,276, XILIL,X, | 715,756,
.c,e.q, 5 10,0,13] 8 |265,87,55| 357 29 | v
145, T5, TIL XX, 3V 1
548 109(2),86| 61 M0 147,137 XM(2). |585,620 |
138,107 “'“{
01 ! 86,23 10,314(2) | 155, 110 | 136,255 VIIL XTI [501, 513
r (l (B'
533 3 318(4) 18,44 318(4) oI I
. 78,44,
674 1 299(2),35,
241(3)
756(2),
646 1 258,181,52 45,258 | 136 784
511 352,142,39 26a, 77, . VIIT 5682, 614b? !
515 3 9%5(4) 155(4) II(4)  [674(2)
715 1 |1o & Ly 1000
1000, 502
756 3 646(2)
582 318 136 IIT, XX
9,248,320 )
502 136,23 2
— - |
638 4 236(2) 178(6) XX(6) |
2,357,
1008 11,86 ;
I
508 1 141 ? big . ‘:
561 E: kev) b1 7 |
800 41(5) | 27m(4) 210(4)
1002
585
Nota:

figura: 6

Tabla de asociacién de Glifos.
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glifo ik (T674), mantiene caracteristicas similares en diez vaslijas, en dond,é
aparece constantemente cambinado con otros elementos, para formar, probable-
mente, un cartucho. Con &1 se asocian los afijos T241, que ejerce la funcion
de prefijo en tres €asos Yy T44 que se presenta camo superfijo en cuatro casos.
Aparece, ademas, en tres casos con el glifo T51l1. Es posible que el glifo ik
ocupe una posicién principal formando un solo cartucho, y quiza forme parte
de una oracion de la lectura glifica.

El glifo ahau (T533), se asocia con el T318. Este constituye un elemento
principal, que tiene como pretijo y sufijo al glifo antericr. Por la disposi-
cion gue tiene el glifo ahau, es probable que sea similar a 1la utilizada en
1os libros de Chilam Balam en donde, al inicio del texto correspondiente, a
cada katun siempre se dice: termina el..... Ahau Katun (Ayala 1968:90).

Entre los cartuchos de glifos que aparecen en las vasijas estudiadas, el
imix (T501) se combina con los afijos T314, T255, T155, T308, T245, T136,
T110, T23 y T10. Este glifo aparece en diez vasijas y ocupa la posicién prin
cipal, en la cual sus cambinaciones forman un solo ¢artucho y 1o podemos con
siderar como parte de la oracion en el texto.

En el ejemplar 18 se observa que el glifo imix esta asociado con el nu-
meral XIII, lo que podria significar que en este ejemplo el glifo forma par
te de una fecha, es decir que su lectura es trece imix. Thampson (1985:89)
identifica este glifo como elemento de agua.

El tun (T548) aparece trece veces Y €S asociado con los jeroglificos
T620, TS85, T340, T146, T137, T109, T103, T61, T47, asi mismo con los nune-
rales XXV, XvII, XIV y III.

El glifo muluc (T511) aparece ocho veces, se relaciona constantemente
con T582, T6l4b, T318, T352, T205, T142, T77, T35, Tl y con el numeral VIII.
Este elemento es identificado por Landa camo el dia muluc; Thorpson también
lo identifica con ese nambre.

El dia kan (T506), aparece asociado con el elemento de cielo. Chicchan
(T508) se relaciona con Tl4l y el nuveral II.

El glifo zotz (T756) se observa ocho veces en diferentes vasijas; en dos
de ellas como glifo principal y en las otras relacionado con T646, T1000 y
T505.

Cen (T515) se observa ocho veces asociado al numeral III y a los glifos
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T674, T155 y T95. Yax (T532) se encuentra Cuatro veces en un mismo sitio y
se relaciona con el T117 que Thompson identificd camo glifo introductor o ele
mento variable.

Mac (T582) aparece junto a los numerales XIIT Y XX y con los afijos T318,
T136. Muan (T758) se observa en el ejemplar 22, columa F, con el T318, T178
y T103. Lamat (T585), es cambinado con T146, T142, T178, T103 y T61 como
prefijos y postfijos y con los numerales X, XIII y II.

Las representaciones de dias en las vasijas son frecuentes, muchas veces
Se encuentra un mismo elemento repetido en distintas vasijas, ya sea en la
banda glifica o en el cuerpo de la misma. Estos glifos aparecen asociados
con otros y forman cartuchos que probablemente sean parte de frases u oracip
nes que constituyen un pensamiento completo dentro del texto de lectura.

Considero que es importante relacionar los elementos de kin y tun, que
representan al tiempo y estan asociados a dias Yy msses puesto que todos es-
tos forman parte de la rueda calendérica, ya sea de 260 o 360 dias. S6lo hay
una vasija donde el elemento tun se repite varias veces y esta asociado a nu
merales, por lo que podria ser posible que este glifo funcionase como parte
de un ocdmputo.

Las combinaciones que se observan en los elementos de dias, meses y a-
nos’ constituyen cartuchos que desempenan la misma funcidn en la banda glifi-
ca de las vasijas que en los otros textos mayas, Estas cartuchos correspon
den al sistema calendarico de 260 dias, ya que muy a menudo aparecen los gli
fos imix y ahau, quienes forman el ciclo del almanaque sagrado o Tzolkin,
que aparentemente tiene caracteristicas semejantes al almsnaque adivinatorio.

En la cerdmica policromada es posible identificar, sin lugar a dudas, £i
guras que rroresentan glifos femeninos; variantes de cabeza identificadas
por: Berlin y Proskouriakoff. Esto hace suponer a muchos investigadores que
la mujer jugaba un papel importante en la vida social y politica de los pue-
blos mayas. Berlin identifico el glifo naminal de la mujer y lo designdé co-
mo 1000f, el cual indica que en el texto hay referencia a alguna mujer y que
son los demas glifos componentes de la clausula los que indican los detalles
del personaje a que hace referencia (Carrasco 1985:85). Proskouriakoff
(1983:87) indica que en Yaxchilan Yy en Piedras Negras se encuentra el glifo
T1000f, y que este designa a las personas femeniness,

En el material de estudio se observan claramente glifos que correspon-
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den a personajes femeninos, de loe cuales Thompson agrupa doce cabezas pare-
cidas entre entre si bajo los nimeros TlOOO—TlOOZb. Las variantes T1000d, e,
£, i, llevan un pequefic ahau sobre la frmte guedando compredidos, segin Ber
1in, en el T1000a. ' '

Bl glifo T1000 es muy frecuente en la ceramica, ya que las evidencias
que hay en el material, proceden de vasijas de los sitios de Altar de Sacri-
ficios, Uaxactin y Tikal.

Las evidencias iconograficas que se observan en los sitios de Tikal y
Uaxactin se refieren claramente a una diosa lunar, la cual aparece en’ gbsidia
na incisa. Hay en ella claros glifos solares y lunares que encierran caras.
En los solares habria de ser el dios sol; en los lunares la diosa luna (Ber-
lin 1985377).

El glifo T1000 se identifica veinte veces y esta asociado con T756, T13,
T715, T502, T357, T276, T265, T229, T160, T87, T70, T87, T55, y los nimera-
les XII, X, IX, VIII, III y II.

El glifo T1002b se identica en el ejemplar 30, y probablemente se re-
lacione con nambres de mujeres que tienen como glifo nominal constante a
T1004a. Este es interpretado como el glifo de los miembros de la familia del
signo de la luna o sefiora de la familia luna. El nambre de una mujer de la
familia del signo de la luma ocurre para el lasico tardio (Carrasco 1985:
86). En este miamo plato aparece tres veces el glifo T1061, lo que podria in
dicar que este texto haga mencidn de alguna rujer.

De acuerdo con la muestra, se atisban cinco casos de cartuchos que repre
sentan elementos de luna, los cuales probablemente se asocien tambien al al-
manaque sagrado, ya gue sa oambinan con numsrales, dias y algunas veces con
otros afijos. Las vasijas donde aparecen estos juroglificos pertenecen &l si
tio arqueoldgico de Altar da 3acrificieos y su cronolgia es del periodo Cla-
sico temprano. Para el Clasico tardio el glifg de luna aparece asociado con
la variante de cabeza T1002. Loa glifos de la luna que se identifican en
las vasijas de Altar de Sacrificios, aparecen combinados con T65 y T616 como
elemento principal, también en este mismo plato se identifica un cartucho
con el signo de lamat. En otras asociaciones, se advierte qhe el elemento de
luna funciona camo afijo(T331), el cual probablemente se tome camo glifo de
completacion lunar relacionado a T559, TS11, T1006, T671, T738 y T1008. De
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igual menera se encuentran dos glifos que representan a la serie lunar,
siendo el principal una mano (T670, T671), que puede ser una variante del
glifo Té83. La otra variante representa ls msno asociada a una variante de
cabeza y al postfijo T24. El T1002 se identifica con otras variantes de ca-
beza en un plato de Uaxactun (ejemplar 30) que es del Clasico tardio.

£n algunas de las vésijas pertenecientes al material estudiado, se ob-
servan elementos glificbs que probablemente simbolicen dioses y quiza repre-
senten una relacion religioso-mitoldgico que refleja la realidad socio-poli-
tica e ideoldgica de los grupos sociales que prevalecian en el poder durante
¢l periodo Clasico tardio en la sociedad Maya.

Las representaciones de deidades en las piezas ceramicas (ver fig. 7)
tiene una estrecha relacion con los jeroglificos. Esto significa que la ico
nografia es parte del texto de lectura. $i en la vasija Unicamente se en-
cuentran glifos gue representen dioses, es posible que estos elementos formen
cartuchos o fommen parte de la oracién del texto de lectura gque aparece en la
misma.

Con base en al clasificacion de Schellhas y Thompson, identifiqué clara
mente al dios "A" o dios de la nuerte, el cual se repite en algunas bandas
glificas una, dos o tres.veces. Asi mismo, noté que en la vasija de Tikal
(ejemplar 23}, el glifo de la muerte gue aparece en la banda glifica corres-
ponde al dibujo gque se observa en la escena. En ella se contempla claramen-
te el sacrificio de un hambre. De ello se infiere una estrecha relacidn en-
tre jeroglificos y dibujo que hace necesario, en algunos casos, enlazar estos
elementos para completar la informacidn interpretativa de dicho texto.

El dios "A" aparece también en otra vasijas, pero en la mayoria de e-
llas no hay escenas iconogr. ficas con las cuales asociarlas. En estas no so-
lo se representa al dios "A", sino también a los dioses "G", "H", "C", "F",
"E" y el dios del nmimero siete. Asi mismo aparecen las deidades de pajaro,
zotz, jaguar y cielo. En algunas vasijas se identifican variantes de cabeza
de animales tales cumo el roedor, la guacamaya, la iguana, el mono, el lagar
to y la tortuga.

El signo de cielo es muy frecuente en las bandas glificas y probableren
te se refiera a las bandas celestiales, que ademas, pueden indicar asociacion
ton el inframundo (Knorozov 1950:43). Este glifo aparece en vasijas de los

S1t10S de‘Tikal, Uaxactun y Piedras Megras.
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El elemento cielo esta asociado a algunos glifos de direccidn y colores;
por ejemplo, en el ejamplar 23 el glifo de la columa M probablemente sea el
signo de color rojo que puede asociarse a la escena del vaso y coincidir con
el color rojo de la sangre del individuo sacrificado. Ademas, puede indicar
el inframndo del personaje muerto. Este mismo elemento se identifica en el
ejemplar 6 y es semejante al que se encuentra en la pagina 42a del codice de
Dresden. La decoracion de la pieza 6 es completamente diferente, estilizai,
observandose en ella dos elementos que probablemente se asocien al dios rojo
de la 1luvia.

La deidad de pajaro aparece en el ejemplar 20 de Tikal y esta relaciona
do a la estela 11 y 14 de Piedras Negras, la casa "E" de Palengue, Quirigua
y Copén (Stone 1985:43). Es posible que esto indique uniformidad ideoldgica
en la religion maya. Asi mismo, es probable que se estableciera una asocia-
cidén de deidades a lo largo del periodo clésico, puesto que se identifican o
tros elementos que representan cabezas de animales a las cuales se les da di
ferentes atributos en la mitologia. Ademas, tienen representacidn epigrafi-
ca y pictogradica (Kelley 1976:107). Se identifica en la cerdmica al dios E
o dios del maiz. En el ejemplar 24 col. Q3 aparece el glifo del dios E (708),
donde es posible que se asocie al numeral ocho, el cual es marcado con la va
riante de cabeza de una mujer. Esta relacidn es similar a la que aparece en
la estela 31 de Tikal y la estela 10 de Copan (Kelley 1976:78).

En el ejemplar 24, columa LL, se encuentra el dios de la muerte, el
cual esta asociad a la cabeza que porta en la mano uno de los personajes
de la escena.

La relacidn del dios del nimero siete con el buitre y el dios de la muer
te (ejemplar 12), es un caso que llama la atencién por la combinacidn de ele
mentos y quiza represente algin tipo de augurio referido a la mierte, ya que
el elemento de buitre, representado en los codices de Dresden Y Madrid (vi-
llacorta 1976: 38,44,244,268), es identificado por Thompson como glifo de au-
gurio y entra en la seccion de 260 dias.

Muchas plantas, animales e insectos son representados simbolicamente.
Estos aluden una mitologia perdida y, por ello, sirven de elemento para tra-
tar de interpretar el mundo cosmologico Maya.

Las representaciones de animales integran unidades o cartuchos que deter
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minan el valor funcional de la estructura glifica y presentan, dentro de la
oracién, una relacién constante con los glifos. Entre ellas, las mas fre-
cuentes son: zotz, que representa un dia del calendario (Thampson 1985:82);
pescado o pez, que es identificado fonéticamente por Knorozov (1950:67) como
"dzu" (tz'u) y aparece en los ejemplares 19 y 24. Por la posicion que presen
ta en el ejemplar 19, situado arriba de la cabeza del personaje sentado, se
interpreta como elemento de poder o realeza (Thompson 1985:101-103); la igua
na, que representada de cuerpo completc, aparece en el ejemplar 23 relaciona
da con otros elementos que representan animales tales como un quetzal y una
guacamaya; el pavo, aparece en ei ejemplar 20, y es similar al que aparece
en el cidice de Dresden (Thompson 1985:109). En esa misma vasija, se obser-
van elementos glificos que podrian representar una serpiente, una tortuga y
un perro, los cuales se identifican en el coddice de Madrid (Villacorta 1976:
250). Aparecen, ademas, otros elementos de animales tales como el T648, que
Knorozov (1950:143) asocia al sol: la ardilla (T757), Que se observa en el
ejemplar 4; la deidad de muluc, que es identificada por Thompson (1985:163)
como lluvia; el jaguar, que se relaciona con los gobernantes.

Los afijos T47, T86 y T229 tienen semejanza en las vasijas y aparecen
combinados con elementos de dias, los cuales funcionan como prefijo y post-
fijo. Segin Coe, el elemento T229 es un prefijo seguido por un signo prin-
cipal interpretado como signo inicial, cuya estructura depende del texto es-
crito o a lo que se refiera. Este mismo glifo es interpretado por Knorozov
(1950:46) como liguido que se derrama de una vasija, fonema xe. Esta combi-
nacién de elementos probablemente forme una frase en la oracion del texto.
En los casos donde este se presenta cam posfijo el elemento principal es

siempre un glifo de tiempo (dia).






VIII CONCLUSIONES:

La dificultad del estudio epigrafico deviene basicamente de la situa-
cidn estructural que presenta la escritura dentro del sistema econ&mico-so-
cial en que se desarrollé y la funcion que ejercié, la cual generd, proba-
blemente, permeabilidad entre el grupo social dominante, lo que a su vez pro
dujo una amplia gama de matices que obstaculizan el analisis e interpreta-
cidn epigrafica y social de los grupos mayas. Por ello, estoy convencida
que solamente através del debate; la informacion arqueologica; otras fuentes
(documentos etnograficos del momento de la conquista) y la discusiéﬁ‘ abierta
se puede acceder a interpretaciones y explicaciones que nos acerquen O nos
permitan llegar a conocer la realidad del desenvolvimiento social de la cul-
tura Maya.

En el trabajo en si, estoy conciente que muchos de los temas presenta-
dos, han sido tratados superficialmente, especialmente los que se refieren a
ubicarme en el tiempo y espacio. Esto se debe a que en estos capitulos Uni-
camente me limito a tomar en cuenta algunas consideraciones preliminares, ya
que su estudio formal requiere una profundidad qué no puedo dedicar agui, en
tanto eso significaria extender demasiado el trabajo.

Al terminar este estudio, me he podido dar cuenta que el analisis de la
muestra reunio todas las ideas fundamentales que sustento sobre el tema tra-
tado, y por ello, es preciso hacer hincapie en la verificacion de la hipote-
sis y en la afirmacidn de los objetivos trazados.

Durante todo el proceso de estudio he podido establecer que todas las
piezas cerdmicas que reunen las caracteristicas de las aqul expuestas deben
er tomadas en cuenta para la interpretacitn arquecldgica; sea pcoque se en-
cuentren en un contexto arqueoldgico o aisladas del mismo.

Los elementos glificos identificados en las vasijas fueron, en su mayor
parte, reconocidos en el catalogo de Thompson, apareciendo con mayor frecuen
cia los glifos: T501, TSG2, T503, T511, T553b, T561 (a,b,c,d), T565a, T569,
575, T586 (a,b), T597 (a,b). T610, Téléa, 1638, T646, T670, T674, Te83 (a,b,
c), T698 (a,b), T708, T713 (a,b) y T715. E&toe son glifos principales que
forman cartuchos en las bandas de glifos. Loe glifos principales de unidades
de tiempo que se observan son: ahau, muluc, imix, ik, kan y lamat, los cuales
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aparecen asociados a log meses zotz, vaxkin, chen, yax, mao, muan Yy cumku;
asi mismo, a periodos de tiempo mis largos (tunes y katunes).

El glifo imix aparece con mucha frecuencia en la muestra; la presencia
de este glifo en la ceramica fue, probablemente, para conmemorar el princi-
pio del calendario, ya que la cuenta de sus dias comienza con dicho glifo.
El glifo ahau aparece ténbién constantemente. Posiblemente fue usado para la
celebracion de algin evento muy especial.

El sistema numérico emplado en las vasijas es el de puntos y barras,
igual al que aparece en otros textos mayas y estan asociados a unidades de
tiempo.

Entre los elementos glificos que representan anin: lss, encontramos co-
minmente al T736a, T751b, T752, T756, T757, T799, T800, T847, T851. En cuan-
to a elementos glificos de animales, se identifica el jaguar, el buitre, el
pavo, la iguana, el mono, el perro y la guacamaya.

Encontramos también variantes de cabeza que representan individuos. Se
identifican claramente los glifos: T1000 (a,b,c,d,e,f), T1002 (a,b), T1003,
T1008, T1052(a,b), TL053 (a,b) y T1061.

Los signos principales Qque aparecen con mayor frecuencia en tierras ba-
Jjas mayas son: T1000, T548, T501, T646, T511, T756, T715, T582, T502, T638,
T1008, T508, T561, T738, T1002 y T586. En tierras intermedias se identifi-
can el T638, T515 y T533 en Cahabdn. En Acasaguastlan encontramos al T800.
Las bandas glificas de las vasijas de estos sitios muestran glifos repetidos.

Los afijos que se observan con mayor frecuencia en tierras bajas ‘'son:
T47, T318, T35, Ti3e, T138, T357, T178, T331, T109, T230, T25%, T44, T65,
T79 y T86. En tierras intermedias y tierras bajas se encuentran el T95,
T155, T270, T533, T638, T191 y Tl46. Al observar la relacidn que mantienen
los distintos glifos en las piezas ceramicas nos damos cuenta éue sus combi-
naciones tienen caracter variable.

Todos estos glifos forman parte de la unidad glifica que integra los va
lores funcionales que representan las posiciones relativas dentro de los car
tuchos y las oraciones, las cuales estan vinculadag al lenguaje hablado y a
las normas estructurales del lenguaje escrito. Entre estog glifos tambien
existe un conjunto de variables que reunidas forman conexiones en las unida-
des funcionales que determinan el orden gramatical del trozo de lectura y el
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sistema de posicidn del sujeto, del predicado y del verpo que constituyen ia
oracién o el cartucho. )

Fue dificil establecer el glifo mas frecuente en los sitios: este varia
segun el tema abordado en el texto, tal es el caso del glifo T1000 en las ban
das de lectura de las diferentes vasijas. Este glifo es parte integral de
un grupo de variantes que forman la unidad funcional.

Muchas de estas vasijas tienen escenas iconograficas que ayudan a la ig'
terpretacion de los glifos, por lo que es necesario leer simulftaneamente los
dibajos y los signos de los textos, 1o gue permitira establecer en cada caso,
cuando menos, cual es el glifo que corresponde al sujeto, verbo v predicado.
Si el caso es de vasijas con bandas de glifos sin escenas iconograficas, en-
tonces es un poco mas dificil, pero si se logra precisar el significado.

Observamos, ademas, que en cada sitio hay glifos que aparecen con mayor
frecuencia que en otros. También se identifican jeroglificos que aparecen en
un solo sitio, tal es el caso del T674, T109 y T44 que se identifican en Ti-
kal; el T800 y T270 Unicamente aparecen en Acasagustlan. Esto podria indicar
nos que ciertos glifos son de uso local, aunque hay que tener presente que el
nimero de muestra de cada sitio es muy pequeno, lo cual no nos permite hacer
una aseveracion definitivq es este aspecto.

A lo largo del trabajo pude percibir gue la funcidn de los glifos en los
textos ceramicos es similar a la de los otros textos del area Maya, puesto
que los elementos glificos mantienen uniformidad de caracteres. La cerdmi-
ca refleja la relacién del individuo con el medio en que se desarrolla; asi
mismo, estimula la diversificacion del arte pictorico y, lo mas importante,
da como resultado valores suntuosos y poder de captacién de lo real (entre
el objeto y el individuo).

Los glifos en las piezas ceramicas, como indiqué anteriommente, cumplen
la misma funcién que los glifos en otros textos (estelas, altares, dinteles,
codices, etc.), presentan similitud en los signos y utilizan el mismo siste-
ma jeroglifico de escritura, o sea que ranifiestan composicidén logica del
pensamiento asi como rasgos simbdlico-ornamentales gue forman parte de una
dinamica de caracter ritual, mitoldgica, histdrica y profética que manifiesta
la cosmovision de este grupo social.

Al comparar los elementos glificos de la muestra se observa que mantie-
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nen normas estructurales de combinacion semejantes a las gue existen en los

monumentos y otros. Los glifos tienen semejanza grafica, por lo que se lo-

gra detemminar que se trata de unidades glificas con iguales funciones den-

tro de un trozo de lectura, lo que le da a esta unidad glifica un valor fun-
cional que representa la lectura en cartuchos semejantes a los de los codi-

ces mayas, ya que dichos car;uchoa obtienen posiciones dentro de las aracio-
nes que forman la banda glifica.

Es posible, ademas, que los cartuchos tengan caracteristicas similares
a las clausulas de los monumentos, puesto que se identifican en dos o mas
vasijas. Por la frecuencia con que aparecen y la relacion de los mismos e-
lementos, probablemente estos cartuchos formen parte de la estructura lin-
guistica escrita, funcionando como frases para concluir oraciones o sea para
darun orden logico a las ideas o pensamientos mas abstractos.

A pesar de todo esto, no se descarta que algunas vasijas lUnicamente ten
gan una funcién decorativa, puesto que los elementos qgue presentan no son
glifos sino meras decoraciones. De estas vasijas lo que se incluye para es
te tipo de estudio es el diseno, su alto nivel tecnoldgico y que probablemen
te formaron parte de las ofrendas hechas a un individuo.

La escritura Maya es uniforme y funcional en todo tipo de material del
area. Por tal razén se encuentra inmersa dentro de las relaciones interre-
gionales de los grupos mayas, de tal manera que los sitios arqueocldgicos no
funcionaron como unidades aisladas, sinc como unidades que participaron den-

tro de un proceso histérico.
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