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APOLOGIA A LA MARIMBA GUATEMALTECA

La marimba cs de origen vegetal; nace condicionada por la inexorable y brutal caida
dc los 4rboles, que entregan el corazén ya convertido cn madera para gencrar, como por
encanto, sus teclas, resonadorcs y cuerpo de mujer.

La marimba es el instrumento musical mas femenino de estas latitudes; tiene
costillas horadadas que subyugan nuestros oidos y ubres que alimentan la idcntidad de
Guatcmala. El hule de las baquetas la acaricia hasta haccrla cantar, reir o llorar; su voz
polifacética es el murmullo dc la selva easi extinta.

La marimba regurgita el sonido dcl bosque; posce un siseo telurico de abeja
montaraz que acongoja los eorazones pueblcrinos. Al recorrer sus tablillas ensartadas, que
son como escalera, se pucde trepar hasta alcanzar el delicado trino de los pdjaros o
descendcr para recordar el trémulo ronquido de los abuelos.

Marimba, patoja bullanguera eon dientes de elavija, virgen respondona hurgada por
manos expertas, sefiora fufurufa de mushes ficsteros, abuela con cicatrices de maehete y
serrucho, anciana sedentaria de garganta quejumbrosa. Marimba, entrafia de arbol silvestre,
artefacto apaleado con cabezas de leche coagulada, hembra centenaria de retumbos y
gorjeos, armatoste de morfosis artificial, utensilio rustico y suntuoso al mismo tiempo.
Marimba, tu misién era nacer, crecer y reproducirte en esta tierra, entre eanastadas de
tecomates, tercios de bambi y costaladas de cajones. Has recorrido un largo camino en
forma solitaria 0 como ensamble eolectivo. Hoy, tan sélo pretendo que nunea mueras,
porque con tu ocaso podria languidecer el orgullo que siento de ser guatemalteeo.
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INTRODUCCION

La marimba es un fenémeno musical generalizado en Guatemala. Su origen, como
instrumento musico multicultural, ha generado cicrta polémica a pesar de haber sido muy
poco investigado cientificamente en el pais. Mas alla de las discusiones en tomo a su
génesis africana, asiatica o americana, hoy es necesario realizar algunas tareas
fundamentales, tales como su analisis y descripcion desde un punto de vista antropolégico-
cultural, asi como establecer el tipo de mctodologia de ensefianza-aprendizaje especifica
quc se ha utilizado en Guatemala, lo cual puede proporcionar informacién muy valiosa
sobre la vigencia que actualmente tiene en el ambito nacional y los procedimientos que han
garantizado Ia transmision de los conocimientos en cuanto a su ejeeucidn e interpretacion
musicales.

El choque directo de la cultura espaficla y la autoéctona al momento de la invasién
hace mas de quinientos afios provocd la conformacién de una cultura mixta, consolidada
por medio de relaciones y aportes de caracter reciproco, la cual fue enriquecida mas tarde
con elementos africanos, donde la imarimba, re-inventada, se hizo duefia y sefiora de las
actividades rituales, religiosas, festivas o de esparcimiento, eché raices y sobrevivid a los
embates del tiempo. En las cofradias y hermandades, bailes de salén, fiestas patronales,
amenizaciones, audiciones y eventos de los diversos estratos de nuestra poblacién, la
marimba fue y ha sido el punto central desde donde ha girado todo un universo dec vivencias
y relaciones socioculturales.

;Como se llevd a eabo la transmision de ese acervo cultural que comprende las
diversas técnicas de construccion e interpretacion y el amplio repertorio musical? Fue a
través de procedimientos empiricos, entre los que destacan la oralidad, la imitacion y el
ejemplo. Y es quc dentro de la compleja multietnicidad guatemalteca, cada grupo soeial
supo atesorar este patrimonio, como una forma propia de expresién y como un elemento
catalizador de la cohesién social.

Fue en los nicleos rurales de poblaciéon donde la marimba pervivié en su forma mas
pura. Esta evolucioné y se transformo en uno de los instrumentos musicales colectivos mas
completos y fascinantes del mundo, convirtiéndose en una pieza clave de la identidad
cultural de los guatemaltecos.

Deseribir la marimba guatemalteca, profundizar sobre la funcidn sociocultural que
desarrolla en el pais y estabiecer sus caraeteristicas organoldgicas no es una tarea facil. Sin
embargo, esta temadtica es de gran importancia debido a que este instrumento musical forma
parte importante del patrimonio de la Nacidn y eonstituye hoy en dia un valioso recurso de
aplicacion didactica. Es por eso que, gracias a la experiencia de mnas de 37 afios en la
interpretacion de la marimba, tanto diatdnica como cromatica, el autor ha eompendiado no
solo las hipdtesis, tcoria y documentacion relacionadas con su origen, evolucidn y vigencia
actual sino que ha desarrollado ciertos lineamientos tedrico-conceptuales desde un punto de
vista antropoldgico para sistematizar su investigaeion, profundizar sobre sus peculiaridades,
analizar su esencia multifacética y desarrollar una metodologia de ensefianza-aprendizaje
especifica.

Gran parte de los datos vertidos en el presente trabajo ha surgido en el seno de la
Marimba de Coneierto de Bellas Artes del Ministerio de Cultura y Deportes, grupo musical
con una apretada agenda de presentaciones artisticas, el eual ha desarrollado importantes
proyectos de investigacion y difusion de la misica nacional. A través de su labor cultural y
académica, esta entidad ha ineursionado en todos los departamentos y la mayoria de



municipios del pais, razén por la cual se han explorado y conocido diversas
manifestaciones musicales relacionadas con este instrumento.

La hipétesis que se ha planteado en la presente tesis es que no se eonoce una
metodologia comiin, compartida y socializada para [a ensefianza-aprendizaje de ]la marimba
en el sistema educativo nacional a pesar de algunos intentos por aplicarla. Esto incide en su
poca aceptacién por parte de los nifios y jovenes. Se ha estableeido por simple observacion
gue la nifiez y la juventud tienen gustos o inclinaciones musicales que se forjan y orientan a
través de las modas impuestas por artistas y corrientes culturales extranjeras que cuentan
con el decisivo apoyo de los medios de comunieacion. Como agravante, ¢l repertorio
interpretado en nuestro instrumento nacional ha sufrido un relativo estaneamiento, sobre
todo en lo referente a la musica bailable, puesto que se siguen interpretando y difundiendo
obras musicales que estuvieron en boga hace varias déeadas, 1o que ha creado una relacién
divoreiada entre distintas generaciones de guatemalteeos, los intereses musicaies actuales y
el repertorio anacronico de los grupos de marimba.

Dentro dc los objetivos generales y espeeifieos de este trabajo, primeramente se
pretende establecer una panoramica sobre la situacidn en la que se encuentra la marimba
guatemalteca, tanto en su versién diatdnica como cromatica, mediante la recopilaeién de la
documentacién existente sobre su origen, evolucién y desarrollo. Asimismo, se hace
necesario desarrollar aportes tedrico-coneeptuales para analizarla y describirla desde un
punto de vista antropoldgieo, técnieo-musieal y cientifico. Por otro lado, es fundamental
revisar los diversos procedimientos metodoldgicos de ensefianza-aprendizaje de la marimba
que actualmente se utilizan en el medio nacional para poder sugerir cuales son los mds
acertados y proponer una nueva metodologia con aplicacion al sistema educativo
guatemalteco, con el fin de promover su estudio y cultivo masificado, teniendo como
directriz €l método didactico. En fin, con el afin de establecer un mayor
eonocimiento de la marimba y propiciar su desarrollo eomo instrumento musical
generalizado en el pais, se hizo neeesario compendiar sus caracteristicas antropolégieo-
culturales, organologieas, bioldgieas y inusicales propiamente dichas, asi eomo sistematizar
los procesos de su ensefianza-aprendizaje.

En la presente investigaeién que ineluye la recopilaeion, andlisis y depuraeién de
datos, es la metodologia etnografiea y sus diferentes técnieas la que ha permitido una mejor
presentacion deseriptiva de este fenémeno musical. Se ha recurrido a la observacion de
ensambles musicales y tradiciones relacionadas con la marimba, asi como a la observacion
participante en diversas actividades desarrolladas por los grupos sociales diferenciados de
Guatemala, en el periodo comprendido de 1984 a la fecha. El aprendizaje directo de
repertorio musical en grupos de marimba tradicional o institucional, es decir, la
experimentacién entre eolegas, también se ha utilizado en muchos easos, debido al interés
mutuo de interpretar obras musicales en momentos de ocio o fiestas de temporada.

La revision bibliografica exhaustiva ha sido fundamental para la recopilacién de las
diversas hipoétesis y el desarrollo de la teoria sobre la caraeterizacién de la marimba, eon las
cuales se ha podido realizar en esta oportunidad una aproximacion a su estudio y
conoeimiento metddico, como instrumento musical de uso generalizado. Graeias a la
teenologia y al avance de los sistemas de informacién, se ha podido también compendiar
una documentaeion diversifieada sobre su origen, desarrollo, evolucién y clasificaeién.

En euanto a los procesos de ensefianza-aprendizaje de la marimba en Guatemala
referidos a la doceneia artistica, fue necesario realizar entrevistas a los maestros, directores
de grupos musicales y personas que conocen diversos aspectos sobre los procesos
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didécticos vinculados con este instrumcnto musieal. Ademas, se practicd una encuesta en
¢l ambito nacional dirigida a profesores de marimba para determinar cual era la
problemdtica de la marimba y su posible solucion.

El eapitulo 1 de esta tesis comprende el marco tedrico conceptual dondc esta
inmersa la marimba. Sc retoman los conceptos de cultura, folklore, identidad cultural,
intereulturalidad y espeeificamente ¢l término “marimba”, del cual se establcce ¢l posible
origen y significado, ademas de su definicion conceptual. Se eoneluye con una
recopilacién de terminologia que sera utilizada a lo largo dc la presente tesis, desarrollada
por el autor y otros investigadores para facilitar ¢l analisis y deseripcion de la marimba
guatemalteca, auscultar su esencia y particularidades, pero sobre todo para establccer los
proccsos de su ensefianza-aprendizaje en forma didactica y estandarizada.

El capitulo 2 compendia las hipdtesis y teoria acerca del origen de la marimba y sus
antecedentes mds antiguos. Se¢ eseudrifian también los datos mas relevantes sobre su
posible llegada a América o invencion en este continente y surgimiento en Guatemala y
Chiapas, México. En lo que se refiere a las funciones de la marimba en Guatemala, se
hacen aportes preliminares desde un punto de vista antropologieo para dedueir qué rol ha
desempefiado ésta en todos los grupos sociales diferenciados del pais asi como para
promover su conocimiento y aprecio eomo instrumento musical multieultural. Continaa el
analisis organologico y organogrifico de la marimba, que comprende su clasificacion,
particularidades acistieas y morfologieo-estructurales. Se ineluyen nuevas propuestas
sobre la terminologia con que deben nombrarse sus registros tesiturales en una forma
técnico-académica y se recopila informacion sobre los tipos de marimba y ensambles
musicalcs espeeifieos, con la descripcion de variantes de este instrumento sonoro que
existen o han existido en Guatemala.

En esta seccion también se engloban diversos procesos para elaborar los aecesorios
de la marimba y del marimbista, tales como la eera de abejas silvestres, el epitelio o “tela”
para la vibracion o “charleo” tipico regional, el eordel que se utiliza para entretejer las
teclas, las haquetas y otros aditamentos, concluyendo con la recopilacion de los nombres
eientificos de los especimenes botanicos utilizados en la construeeion de dicho instrumento
musieal y sus aceesorios diversos.

El eapitulo 3 comprende todos los aspectos teérieos y eonceptuales de la educaeion,
la pedagogia, la didactiea, los métodos, el aprendizaje, la ensefianza y sus caracteristicas,
conoeimientos que son fundamentales para toda persona que se dedique a la formacidon
cultural sistemadtiea de personas interesadas en ejeeutar ¢ interpretar la marimba. Ademias,
se expone un apartado espeeial sobre la antropologia pcdagogica, que estudia al ser humano
desde los puntos de vista del desarrollo y de las variaeiones.

No puede faltar en este segmento el esbozo histdrico de la edueacién en Guatemala
y una deseripcion de eémo ha sido la educacion asistemdtica y sistemdtica, sobre todo
relacionada con la ensefianza-aprendizaje de la marimba en el ambito nacional.
Finalmente, s¢ presentan aspeectos tedricos y propuestas metodologicas iniciales para
desarrollar la didactica espceial de este instrumento musical, asi eomo un muestreo sobre
los proeesos de su ensefianza-aprendizaje rcalizado en eentros educativos y culturales que
se dedican a la doeeneia artistica, por medio del cual s¢ pudo documentar el caso atipico
del Instituto Experimental “Enrique Gémez Carrillo”, que puede servir como un plan piloto
para Guatemala.

En el eapitulo 4, se analizan las politieas gubernamentalcs que han tenido influencia
en la cultura guatemalteca dentro de un ambito institueionalizado y se hace una
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recopilacion de las Leyes y Aeuerdos que se relacionan eon la marimba, directa o
indircctamentc. También sc proponen ciertas acciones que deben iniciarsc o acelerarsc
para su fomento y se concluye con una de las tematicas mas apasionantes, referida al futuro
de este instrumento musical multicultural.

El capitulo 5 y final presenta una recopilacidn de manuales o meétodos para
marimba, tanto de autores guatemaltecos eomo mexicanos, algunos de los cuales pueden
servir eomo guia para promover la ensefianza-aprendizaje especifiea. Asimismo se incluye
una recapitulacién sobre algunas ideas basicas desarrolladas en el presente trabajo, con el
fin de acentuar los aspectos que deben ser tomados en euenta para promover la valoracion,
el estudio técnico, la investigacion, la legislacion y la metodologia de la marimba
guatemalteca, tanto como alentar la ereacion de entidades edueativas que puedan
eatapultarla mediante su estudio sistematico y asistematieo.

Continna la exposicion de este capitulo eon las eondiciones ideales que deben existir
en Guatemala para que la marimba pueda alcanzar su desarrollo y se dejan sugeridos los
posibles eontenidos de la metodologia a utilizar. Para finalizar, se aporta una propuesta
metodologiea que puede ser servir para promover su enseflanza-aprendizaje, aplieable en
dos ciclos, con material de apoyo diddetieo basado en partituras que ineluye leeciones,
gjercieios y obras musieales.

Segiin ¢l diagndstieo realizado sobre la situacion aetual de los procesos de
ensefianza-aprendizaje de la marimba, no se conoce una metodologia eomin, eompartida y
soclalizada, tanto en el Ambito eomunitario no institueionalizado como en el sistema
educativo nacional a pesar de algunos intentos por aplicarla, lo eual se realiza por esfuerzos
aislados de personas o algunas entidades educativo-culturales. Sin embargo, a través de
una metodologia mimétiea de ensefianza se ha mantenido el interés por ¢l aprendizaje de
este instrumento, sobre todo en las capas sociales bajas y medias. Ademaés, graeias a la
capacidad humana de poder transmitir los conocimientos en forma oral, las obras musieales
para marimba han sido heredadas tradicionalmente de generaeidn en generacion y
eonstituyen en el presente un patrimonio intangible de valor incalculable.

En los centros de ensefianza publica se ha imeiado el cultivo y estudio de la
marimba en forma sistematica, aunque los resultados no han sido del todo satisfactorios.
Las escuelas y academias especificas han sido ereadas en un sinniimero de municipios del
pais pero como lo comprobaremos mas adelante, se carece de un método didactico comin y
generalizado que retna las técnicas y procedimientos mds convenientes desde el punto de
vista pedagogico y académico, ya que cada profesor, utilizando su genio creador y
experiencia musicales, ha generado formas propias o imitadas de ensefiar, sobre todo de
caracter empirico.

Aun y cuando los folletos, textos o manuales impresos de marimba guatemalteea
son bastante escasos, esta tesis compendia informacion diversa sobre los diversos
procedimientos, técnicas y métodos de ensefianza-aprendizaje, tanto empirieos como
académicos y se seleccionan los mdas apropiados desde una perspeetiva pedagdgiea y se
sugiere al final una guia metodoldgica con aplieacion en los eirculos oficiales y privados
del pais.

Es conveniente mencionar que la carencia de recursos eeondmicos o su mala
administracion han determinado en gran medida la situacion eatastrofica en que se
encuentra la edueacion musical publica en el pais, por lo tanto se hace necesario
reestructurar las entidades que se dedican al manejo de esta materia y disefiar programas
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que aceleren la promocioén del arte y la cultura, como elementos coadyuvantes del
desarrollo humano.

Se espera que los aportes aqui presentados sirvan para fortalecer y promover la
marimba y la musica guatemaltecas, frutos historicos de nuestra sociedad, impulsar y
masifiear su estudio técnico-académico y propiciar la revaloraeién de los ensambles
tradicionales de marimba que con su lenguaje original realzan la identidad cultural de eada
region del pais.






CAPITULO 1
MARCO TEORICO CONCEPTUAL

1.1 Cultura, folklore, identidad cultural, interculturalidad y marimba: conceptos
basieos

Antes de iniciar el analisis de la marimba desde un punto de vista antropologico,
morfoldgieo-estruetural, bioldgico y organoldgieo, es oportuno definir y deseribir el marco
de referencia en el cual este instrumento musieal cstd inmerso, direeta o indireetamente,
para poder interpretar como se llevan a cabo los procesos de su ensefianza-aprendizaje en
Guatemala.

1.1.1 Consideraeiones en torno al concepto de eultura

Lo que diferencia al hombre de los animales inferiores es la cultura. Esta se fue
generando y evolucionando a través de eomplejas actividades del ser humano, que tenian
como objetivo transformar la naturaleza para obtener beneficios, eubriendo sus necesidades
basicas de alimentacion, vestido y refugio, y en el desarrollo de su instinto de reproduceién
que tenia como prineipal objetivo la continuidad de la espeeie.

Lo bioldgico fue determinando lo soeial, la eapaeidad humana de apropiarse de todo
euanto la naturaleza le proporeionaba desembocd en la ereacion de teenologia; esto marcd
el salto definitivo que hizo al hombre un ente cultural. Apareeieron los sistemas de
eomunicacion y dentro de ellos el lenguaje eomo el mas importante ya que con éste pudo
transmitir a sus semejantes lo que la experiencia le habia permilido aprehender.

Para Alexandre Ferrer (1979: 8), debido esencialmente a las peeuliaridades
eontenidas cn el sistema nervioso anterior del hombre, éste presenta con relacion a los
demas seres vivienies unas aptitudes muy complejas y variables, asi como unas
excepcionales facultades adaptativas que, en caso necesario o hasta sin aquél, le han
demostrado repetidamente ser eapaz de transformar radiealmente €l medio natural que
aeogiera inieialmente su presencia.

En los libros sagrados de la humanidad, tales como los de hebreos, musulmanes e
hindies se¢ pueden eneontrar diversas deseripciones sobre las eostumbres de muehas
sociedades de la antigiiedad y sobre todo en doeumentos historicos y literarios de las
llamadas altas culturas de Egipto y China. Tales deseripeiones hieieron posible el estudio
sistemdtico de estas eulturas por parte de los posteriores antrop6logos. Entre los griegos se
encuentran ya los primeros rudimentos de un interés antropoldgieo (Rossi & O’Higgins
1981: 66-67).

Desde los inicios de la eivilizacion el hombre se preocupa por entenderse a si
mismo, euestionarse sobre cudl es su papel c¢n el universo, el por qué de su existenera, eual
es su eseneia humana.

El pensamiento griego relativo al hombre concibe a éste como un proeeso de
desarrollo de poderes originarios predestinados a una virtud, poderes que son impulsos
primigenios quc surgen del fondo del ser bioldgico. Aristoteles aseguraba que las virtudes
no existen en nosotros por la accion iniea dc la naturaleza sino que requieren el habito de
su ejcreicio que desenvuelve sus posibilidades naturales y las perfeceiona. De esla idea
antropoldogica naee la idea griega de eultura como prineipio formativo, o sea, como



desenvolvimiento y perfeeeion del ser humano. Asi, la historia griega se presenta como el
naeimiento de una nueva valoracién del hombre. Aclara su realidad mirandola desde sus
dos angulos vitales: interno y externo, individual y social (Mantovani 1975: 56-57).

La cultura griega dio las bases para el entendimiento del hombre como ente cultural
y social, ejerciendo cierta influencia hoy en dia. Se hace dificil su comprension si no se
hace un recorrido histérico analizando los aspcctos filoséficos de los grandes pensadores de
csta region del orbe.

También entre los romanos puede observarse cl imicio de la especuiacion
antropolégica, a través de los trabajos de Lucrecio y Tacito. Con la decadencia de 1a Roma
y la Grecia clasicas, y el resurgimiento del Imperio Romano cristianizado, el interés
antropolégico hasta entonces desarrollado quedé sumergido en la perspectiva eristiana de la
historia. Durante la Edad Media, el dominio absoluto de la Iglesia catélica sobre las clases
intelcctuales dio como resultado que la especulacion antropolégica se tomara sélo desde el
punto de vista tcologico. No fue sino hasta el colapso del feudalismo quc renace el intercs
antropologico, graeias a la Hustracién, en el siglo XVIIT (Rossi & O'Higgins 1581: 67-69).

Los aportes de caracter cultural y filoséfico de los griegos y los romanos
definitivamente influyeron deeididamente en la posterior coneepcion de los ideales del
hombre dentro del mundo occidental.

Los primeros afios del siglo XIX contemplaron la fundacién de toda una serie de
socicdades etnoldgicas, tanto en Europa como en América y cmpezaron a realizarse serios
intentos para conservar €l conocimiento de las culturas pativas que empczaban a extimguirse
como consecuencia de la expansién europca. En 1833 se funda en Moscl la primera
sociedad antropoldgica y en Paris, una sociedad antropolégica en 1859. Comenzaron a
surgir entonces las primeras revistas antropolégicas, fundamentalmente interesadas en la
arqueologia, la antropologia fisica, el lenguaje y las costumbres. Ya para la segunda mitad
del siglo XTX, nace la antropologia como eampo profesional de estudio (Rossi & O’Higgins
1981: 75-76).

A partir de ahora, surgen corrientes de pensamiento que estudian al hombre y a la
soeciedad desdc varios puntos de vista y se establecen los criterios sobre la cultura en
relacién a su origen, evolucion, diversidad, difusion, funcién, entre otros.

1.1.1.1 Acepciones del t¢rmino “cultura”

El concepto de cultura es tan variado como las disciplinas cientifieas que la estudian
sistemdticamente y la orientacion tedrica de los pecnsadores que han intentado dcscribirla.
Si tomamos la definicién de UNESCO, veremos que cultura es “el conjunto de los rasgos
distintivos, espirituales y materiales, intelectuales y afectivos que caracterizan una sociedad
o grupo social” (Plan nacional de desarrolio cultural a largo plazo 2005: 18). Si se analiza
esta definicién, veremos que se refiere, en su orden, a la identidad, la religién o
cosmovision, las manifestacioncs tangibles de la cultura, la ideologia, la filosofia y el
lenguaje, y a la psicologia (emocioncs, scntimientos y estados de animo), como elementos
propios que definen un determinado conglomerado humano. Lo mencionado aqui sélo
abarca algunas earacteristicas constitutivas de la cultura; ésta es algo mas.

Para Domingo Tirado Benedi (1971: 38-39), por cultura se entiende todo cuanto el
hombre ha producido ya sea en el orden material ya en el espiritual. Se incluye no sélo
todo cuanto el hombre ha logrado transformar partiendo de la materia prima (herramientas,
mdquinas, utensilios, edificios, muebles, ctc.), sino también todo lo quc resulta, como



producto social, del trabajo colectivo (lenguaje, maneras de pensar y de sentir, ereencias,
tdeales comunes, sistemas de la eieneia y de la filosofia, teorias, inventos, etc.). La eultura
abarca todos los elementos materiales y espirituales de la Civilizaeion.

Segun Riehard Adams (1971: 84-85), “La cultura consiste en el sistema de hébitos
socialmente compartidos o interdependicntes que puede eneontrarse cntre unos miembros
de una sociedad humana... una cultura ineluye todos los hdbitos que encontramos
compartidos en un grupo humano, no que tienen que ser compartidos por cada uno de los
miembros del grupo, pues de hecho, pocos lo seran™.

Para definir la cultura quizas sea necesario recurrir a la conducta, que es el resumen
de los procesos de aprendizaje y socializacion del hombre. Las relaciones sociales fueron
estableciendo patrones especificos de conducta, dando origen a las eostumbres' y las
creencias, asi eomo a leyes incipientes para garantizar el orden y lazos de cooperacion o
alianzas para la defensa.

Quien nos da una definieién mds acertada de cultura es Francis Polo Sifontes (1988:
13): “...cs la eonducta o comportamiento, aprendido y posteriormente manifestado por los
miembros de una soeiedad”. Siguiendo con esta linea de pensamiento John Lewis (1987:
41) apunta quc “se llama eultura al sistema integral de patrones de condueta aprendidos,
caracteristicos dc los miembros de una sociedad”. La cultura es para él una herencia soeial
que se transmite de generaeién en generacién y meneiona ires aspectos de la eultura: el
tecnologico, relacionado con las herramientas, los materiales, las técnicas y las maquinas;
el sociologico, que eomprende las relaciones que se establecen entre los hombres, en el
trabajo y en la familia; y el ideoldgico que comprende las creencias, los ritos, la magia, el
arte, la ética, la religion, los mitos, la filosofia y los sistemas juridicos.

Intentando generar una definicion laconica y til para nuestra investigacion se
podria decir que cultura es e/ sistema de conocimientos aprendidos y luego exteriorizados a
través de la conducta.l Constituye entonces el resumen de la experiencia humana, meluye
los modos de vida, los valores, las tradiciones y creencias, las artcs, las habilidades y
destrezas, la cosmovision, las leyes, elc. La cultura es social e histérica, se crea a través de
relaciones humanas en un tiempo determinado, lo quc conlleva también a su diversidad.
Existen por lo tanto varios tipos de cultura. Para los efectos del presente trabajo nos
interesa detallar cuatro: la cultura oficial, la cultura popular, la cultura autéctona (o
indigena)’ y la cultura ladina.

1.1.12 La cultura oficial

Es la que gira cn torno a los grupos hegeménicos, subsiste y se reproducc en forma
institucionalizada. @ Para el caso de la marimba, cs en los medios educativos

' Richard Adams expone que “Costembre... €s un término general para los hdbitos socialmente compartidos
de los miembros de una sociedad. Tradicidn se refiere a costumbres de vicjo arraigo en la sociedad.” (1971:
85).

? Definicién dcl autor mediante el enfoque de [a cultura desde el punte de vista psicologico.

* El término “indfgena” cs ambiguo y provoca confusién. Segun el Diceionorio Océono Uno Color (2002:
860), este término se refiere al “natural del pais en que vive; autdctono. Aborigen o mestizo no asimilado™.
Esta categorla, muy utilizada en Gualcmala cs de cardcter racista, peyorativo, segregacionista y
discriminatorio, por lo que sc cvitard su utilizacién en el prescnic trabajo y sc propone el cmpleo del término
alternativo “cultura autdctona”. Cuando sec mencione la cultura de los pueblos de Gualcmala, nos referiremos
a la cultura autdctona de los grupos sociales diferenciados que conforman el pafs,



gubernamentales donde se da su estudio formal, aunque sin una metodologia comin,
técnica y estandarizada.

1.1.1.3 La cultura popular

Se encuentra afianzada en los grupos subaltemos como un producto social surgido
de las interrelaciones eon los grupos hegeménicos y se fransmite por medios no
institucionalizados como la oralidad y la tradicién. La cultura popular que nos intercsa es
la tradicional o folklore, porque es la que se considera mas genuina en un pais determinado,
es la eseneia de la identidad nacional.’ En la Guatemala multiétnica, el folklore relacionado
con la marimba tiene sus principales reservorios en los grupos sociales difcreneiados de
ascendencia maya, el cual ha pasado de generacién en gencracién en forma andnima, por
tradicién oral durante siglos.

1.1.1.4 La cultura aut6éctona o “indigena”

La eultura autéctona o “indigena” de los grupos sociales diferenciados de
Guatemala einenté gran parte de su bagaje en los conocimientos heredados de los mayas,
grupo que floreei6 en los territorios hoy ocupados por Guatemala, con la ayuda del lenguaje
y la oralidad, las tradiciones, €l calendario, el conocimiento de los eielos de las coseehas,
los textos antiguos, manuscritos, cédices, y vestigios arqueolégicos que ilustran las formas
de vida de otras épocas. Se estableei¢ desde hace casi einco siglos un duro contacto entre
la cultura autéctona y la cultura extranjera, la espafiola, hecho histérico que propicié la
implantacién de nuevos valores, nuevas costumbres (Sifontes 1988: 116-118). También
debe reconocerse que la cultura africana influyé en la conformacién de la evltura autéctona,
pues se estableeié cierta conviveneia con los esclavos africanos que fueron importados
inieialmente para involucrarlos al trabajo de las minas, ingenios azucareros y quehaeeres
domésticos.

1.1.1.5 La eultura ladina’

Se fue conformando a través de easi cinco siglos de dominaeién espafiola, teniendo
como base su idioma y religion. Con el surgimiento de los criollos, hijos de espafioles
nacidos en Guatemala, se fue conformando una nueva clase social, con intereses propios,
que mas tarde eonfabularia la relativa independencia de la Capitania General del Reino de
Guatemala. Segun Severo Martinez Peldez (1987 287), en las ciudades del reino, el
desarrollo de los mestizos configuré tres capas medias urbanas. Dos de ellas son sugeridas
por los documentos: la plebe y los artesanos, mientras que la tercera es objetivamente
pereeptible y se trata de la capa media alta urbana.

4 Para una clasificacion completa de cultura popular véase: “La cultura popular en la endoculturacién del nifto
latinoamcricano”, de Celso Lara, en Tradiciones de Guatemala No. 28 (1987: 21-25).

® Esta cultura es la que comparten los grupos “occidentalizados” que por lo gencral se asientan en lugares
urbanos y tienen el idioma castellano como fengua franca. También se le llama “mestiza”, aunque como se
apreciard en ef desarrollo del presente trabajo, este (érmino es también ambiguo, ya que practieamente la
mayoria de la poblacion guatemalteca se ha sometido a diversos procesos de mestizaje, es decir, no hay razas
puras.



Pero en relacién al mestizaje, hacen falta estudios mas profundos y espeeializados
sobre los eselavos negros que llegaron a Guatemala para estableeer cual fue su grado de
influencia sobre la cultura local y qué ocurrid con la marimba, ya que se les atribuye su
introduccion a este territorio (en los circulos intelcectuales se acepta que ésta es de origen
africano). Se gener0 entonces una cultura hibrida. Hasta nuestros dias, esta cultura llcga
como un producto sincrético, con elementos prehispanieos, coloniales y contemporaneos.

En resumen, la conformacidén dc la cultura guatemalteea es una mczcla de la
autoctona, la ladina y la africana. Por las caractcristicas agrarias de Guatemala, la fuerza dc
trabajo constituyd un factor determinante en las relaeiones sociales y econdmicas de
nuesiro pais, siendo aquélla habilmente utilizada por las clases hegemonicas para la
explotacion indiscriminada de las subalternas, algo que no ha eambiado mucho hoy cn dia.®

Teniendo claro este panorama, se puede decir que es en la regidn del altiplano
oeeidental y cl norte del pais, asentamientos principales dc los grupos soeiales
diferenciados de aseendencia maya (o tolteca en su caso), donde basicamentc se refugio la
marimba diatoniea, ya sea de teeomates, de bambu o de eajones ariifieiales de madera,
mientras que en los ceniros urbanos y las grandes eiudades, la marimba cromatiea
eneuentra su asidero; ambas contintan subsistiendo a pesar de los embates del tiempo y de
la globalizaeion de los bienes y servieios de la era eontemporanea.

1.1.2 El folklore o cultura popular tradieionat

El folklore, término acufiado por Williams John Thoms en 1846, se considera un
fenomeno eultural detectable entre los grupos subalternos de una soeiedad. El término folk
se refiere a pueblo y lore a saber, creencias, o sea la sabiduria popular (Diaz Castillo 2005:
90).

Si nos referimos entonees a una Guatcmala multiétnica, concluiremos en que su
riqueza radica no solo en los abundantes recursos naturales sino en la variedad de rasgos
eulturales auténticos determinados por su demografia partieular.

Un heeho muy importante en el folklore musical guatemalteco es lo que respecta a
los portadores de la eultura marimbistiea. Al interior de cada etnia, han sido familias
eompletas las que han heredado de padre a hijo los diversos conocimientos del repertorio
para marimba y desarrollado habilidades especifieas, no sdlo de interpretacidon sino de
construeeién de sus propios instrumentos. La marimba, eomo instrumento y ensamble, esta
presente en las eeremonias rituales y religiosas de la comunidad, a Ia par del tamboron, el
tun, la chirimia, el zu o xul (pito de cafia de seis agujeros) y el tzijolaj’; en este sentido tiene
una funeién eatértica y de intercesion espiritual.

1.1.3 La identidad eultural

Segln el Diccionario de la Lengua Espafiola (www.Diccionario de la Lengua
Espariola 2005), identidad es el “conjunto de rasgos o informaciones que individualizan o
distinguen algo y confirman que es realmente lo que se diee que es”. Al respeeto, la
Enciclopedia de la Psicologia (2006: 107) nos dice que identidad es un *“Conjunto de

§ Véase para una mejor ampliacién de este tema, £l proletariadoe rural en el agro guatemalteco, de Carlos
Figueroa Ibarra (1980: 39-162).

7 Término introducido por Jests Castillo en La nnisica maya quiché (1981: 78-84).



actitudes, pautas de conducta y atributos fisicos dctcrminados por ¢l sujcto, condicionados
por la sociedad en la que se desarrolla, y a menudo relacionados con los eonceptos de
masculinidad y fcminidad™.

Para definir la idcntidad cultural de una etnia, de un pueblo o de un pais es neccsario
rcconoeer que intcrvienen varios factores como el ecoldgico, el econdomico, el geografico,
el histérico, entre otros, que van moldeando una forma de ser de grupo, una cosmovision
comun, en base a sus neeesidadcs materiales y psiquieas. Entendida la cultura como el
cimulo de conocimientos que son reflejados a través de acciones conductuales, /a identidad
cultural se entenderia como e/ conjunto de rasgos caracieristicos determinados de una
etnia, pueblo o pais que permiten su diferenciacion, los cuales son compartidos y
expresados socialmente como resultado de diversos procesos historicos y de interrelacion
humana®

Para establecer la identidad del guatemalteco es preciso reconocer que esta se ha
forjado, en menor o mayor porcentaje, a través del mestizaje cultural. En tal sentido, se
haee prioritario estudiar detenidamcnte la cultura popular guatemalteca, ya que segun
Carlos Garcia Escobar (2003: 16), “es en ella donde se trasuntan los profundos momentos
evolutivos de nuestra sociedad... (Es en) la tradicion oral y la mitologia, la comunicacién
lingiiistica, la religion, el arte y las artesanias, el teatro, las danzas, la miisica, la medicina,
la vida cotidiana, la economia informal, la educacion y la organizaeién social... donde
encontramos los pivotes de la identidad y, haeia su respetuoso, adeeuado y sistematizado
conocimiento hay que dirigir y orientar los procesos de encuentro y eonstrueeion de la
identidad naeional...”.

[.1.4 ¢ Qué es la interculturalidad?

Hoy en dia el término interculturalidad estd de moda. Esto refleja no solo el
reeonoeimiento de que en el pais existen varias culturas que interactian, en un proceso
simbiético, sino que se ha iniciado la valoracion real de todas ellas. Ubieandonos mas alla
del relativismo cultural, Ia teoria de la interculturalidad sienta las bases para que cada etnia,
desde su concepeion del mundo y de la vida, aporte sus propios elementos y rasgos
caraeteristicos para la conformacién de la eultura nacional dentro de un elima de toleraneia
y Teconocimiento reeiproeo para estableeer la convivencia pacifica.

Es necesario repasar los conceptos relacionados con la interculturalidad para
entender mejor los procesos sociales en que ha estado inmerso el pais, dentro de los euales
insertaremos a la marimba como un fruto histérieo invaluable.

Para Carlos Giménez (2000: 26), interculturalidad generalmente se entiende como
“un planteamiento pluralista sobre las relaciones humanas que deberia haber entre aetores
culturalmente diferenciados en el contexto del Estado democratico y participativo de la
Naeién plurieultural, multilingiie y multiétnica, asi eomo la promocion sistematica y
gradual, desde el Estado y desde la sociedad eivil, de espacios y procesos de interaceion
positiva que vayan abriendo y generalizando relaciones de eonfianza, reeonoeimiento
mutuo, comunicacién efectiva, dialogo y debate, aprendizaje e intereambio, regulacion
pacifiea del conflieto, cooperacioén y eonvivencia”. Esto presupone la armonia entre los
pueblos y relaciones socioculturales, equidad y reconoeimiento, en fin, una relaeién de

¥ Definicién del autor.



cohesion entre las culturas, una relacion de intercambio positivo y convivencia social entre
actores culturalmente diferenciados.

Sin embargo, euvando se habla de relaciones humanas ocurren diversas
interaccioncs: cultura, economia y politica deben ir ligadas dentro de un proceso que
busque cl desarrollo social de un pais, porque ;Cémo se puede solucionar un conflicto,
eonvivir, cstablecer una armonia y relaciones dc cooperacion entre los pueblos
guatemaltecos si éstos se encuentran atascados dentro dc una complicada situacion de
explotacion por parte de las clases sociales hcgemonicas y grupos reducidos que detentan el
podcr politico y econédmico?

La intercuituralidad nos es util en este estudio ya que a través dc esta se pueden
analizar los aportes que la cultura popular tradicional y en nuestro caso, la marimba, han
sumado al pais como elementos conformadorcs de la identidad nacional.

1.1.4.1 La interculturalidad y su relacidn eon la marimba

Lo positivo de todo este clima de discusion sobre la importancia y reconoeimiento
de las culturas ha sido el gran interés por instaurar y desarrollar en Guatemala politicas
culturales un tanto novedosas, las cuales se han impulsado desde los primcros afios de este
nuevo siglo, tomando como base los conceptos de intcrculturalidad e insertados en el
espiritu dc los Acuerdos de Paz.

Es dentro de este proceso de estudio y reconocimiento de la diversidad cultural que
debe considerarse a la marimba, nuestro objeto de estudio, como uno de los bastiones
culturales donde se sustenta la identidad nacional guatemalteca, no por ¢l hecho de haber
sido declarada “Instrumento Nacional” o “Simbolo Patrio” por decretos legislativos del
Congreso de la Repﬁblicag, sino mas bien, por ser uno de los elementos comunes de los
grupos sociales guatemaltecos, hecho demostrado por su gran dispersion geografica y
aceptacion generalizada en el territorio naeional, ain y cuando han existido y siguen
existiendo faetores internos y externos que niegan o tergiversan fanto su importaneia como
su vigeneia.

Hoy en dia existe un sinnimero de manifestaciones socioculturales relacionadas con
la marimba, constituyendo un fendmeno musical generalizado. Quiza sea dificil eneontrar
un pueblo guatemalieco donde esta no haga presencia, ya sea como instrumento fisico o
como ensamble, quiza relacionada eon alguna danza o baile tradieional o amenizando las
ferias patronales, asi como dentro de procesos de enseflanza o aprendizaje o también como
material sonoro de los programas radiales locales.

La marimba diatonica (de tecomates, bambu, eomin o transicional) ha mantenido
un espaeio en ¢l seno de las comunidades pobres o estratos bajos del pais, desempefiando
diversas funciones en las actividades soeioculturales de eada pueblo, teniendo un ambito de
aecion en cierta forma doméstico o loeal, con excepcidn de aquellos ensambles musicales
que son contratados para amenizar fiestas y zarabandas fuera de su territorio, déndose una
interculturalidad mas bien intra-regional. En el caso de la marimba cromatica, ésta ha
tenido mayor ambito de aceidn, ya que son diversos los ensambles musicales que desde las
primeras décadas del siglo XX han viajado en forma continua prineipalmente a los centros

o Consiltense los decretos legistativos Nos. 66-78 y 31-99 del Congreso de Ia Repiiblica de Guatemala, en ¢l
Anexo No. 2.



urbanos, tales como cabeceras departamentales y munieipales, ofreciendo su producto, /a
musica bailable, en forma itinerante, en las fiestas de saldén y ferias patronales.

La marimba entonces ha sido ampliamente aceptada en todo el territorio nacional,
aunque en la actualidad son diversos los factores que han provocado su desplazamiento por
el de otras manifestacioncs musicales, debido al auge dc las discos moviles, grupos de
musica tropical y la penetracion acelerada de musica de otros paises con cantantes y grupos
que establecen modas euya promocion lamentablemente esta asegurada en los medios de
eomunicaeidn radiales y televisivos, por ser estrictamente de cardeter comercial o luerativa.

1.1.5 El término marimba y su eoncepto

Antes de desarrollar las explicaciones sobre la marimba guatemalteca, es nccesario
remitirnos a varios aspectos, como el origen del término “marimba”, su significado y
concepto.

1.1.5.1 Origen y signifieado del término “marimba”

Para imiciar el recorrido sobre el estudio del término “marimba™ cs conveniente
consultar un Atlas Mundial y ubicarse en Angola, Africa. Debemos dirigir nuestra mirada
hacia el norte de este pais, rumbo al suroeste de la Republica Democratica del Congo
(Zaire); alli notaremos un nombre bastante particular referido a un munieipio llamado
“Marimba”, dato muy importante por ser quizds el primer elemento 1itil para cstabiccer el
posible origen africano de este instrumento musieal. El municipio de Marimba es uno mas
de los que eomponen la provincia de Malange en Angola, pais quc se encuentra sumido en
un conflicto armado y esta siendo monitoreado por las Naeiones Unidas.'®

Al referirnos al término marimba, veremos que adquirié nuevas connotaeiones en
Amériea. A la marimba “nativa” americana se le conoce en una amplia gama de tipos y
ensambles, siendo diez los paises que abogan por su paternidad y vigencia eultural dentro
de sus fronteras.''

Gustavo Montiel (1985: 92-93), investigador mexieano, nos da algunas luces aeerca
del origen del término marimba, al referirsc a los aportes del musicdlogo Arrigo Coen
Anitua, diciendo que “...el origen del vocablo Marimba es el banti mbila. .., denominacion
del instrumento pcreutido, tipo xiléfono... Quizas mbila progresé por una parte a un
indocumentado mambila que, por metatesis, dio malimba (conservando (sic) en Haiti como
variante de marimbula); por otra parte, por mcdio de un supucsto mambira, y también por
metatesis, llegd a Marimba, quc ya aparece en el Congo y por Angola, en texto italiano del
misioncro Cavazzi de Montecuceollo. Posiblemente por cruee entre la forma original mbila

10 Véase el Diccionario Enciclopédico Océano Uno Color, Atlas Mundial, mapa de Africa Centroecuatarial,
donde aparecen especificados los nombres de Malange y Marimba, al norte de la Repiiblica Democrética dei
Congo. Puede obtenerse alguna informacién de la provincia de Malange y el municipio de Marimba a través
de la Internct. Buscar en el servidor, Angola+Malange province.

'""'En el afio 2000 se sometié a consideracion de UNESCO en Francia, la candidatura para declarar a la
marimba como “Patrimonio Oral e [ntangible de la Humanidad™, iniciativa de México respaldada por
Guatemala, Belice, Honduras, El Salvador, Nicaragua, Costa Rica, Ecuador, Colombia y Brasil, la cual no ha
sido aprobada. Con mwotivo de la visita de Helmut Brenner, el autor preparé el texto basico del proyecto La
marinba americana (2000), quc contenia la propuesta dc¢ Guatemala, la cual fue complemcntada con los
apories dcl Licenciado Gérman Tucux, asesor del Ministerio de Cultura y Deportes.



y la de los supuestos mambila y mambira, surgié en los ambientes negroides del Caribe un
probable marimbila, el cual, por disimilacion vocalica puede ser el antecesor de marimbula.
Por ultimo, una conjetura mds: de timbila, plural de mbila en banti, pudo, eruzado con
Marimba, haberse desprendido el nombre timbirimba, que se halla ya documentado en
Ecuador y en Nueva Granada como sinénimo de Marimba™.

Fernando Ortiz (1953-1954: 331-332) menciona que segun Frobenius, la voz
sirimba es plural de marimba, y malimba quiere decir mairimba “musica”, segin Rose.

Otra etimologia nos la da Jaime R. Rodas {(Montiel {1985: 69-70): “Las raiees
quichés de la voz Marimba: ‘mar’ (tender en el suelo), raiz de ‘maramic’ (cosa tendida
ancha y plana); ‘in’ (afiadir); y *bah’ {(murmurar, raiz de ‘baha’; hacer eco). De modo que
‘mar in bah’: Tablas unidas que producen eco”.

El crudito investigador David Vela (1962: 63) indica que existe un poco de similitud
entre el término “limba” y “marimba” en su terminacion “imba”. La limba es un
instrumento parecido a la marimba y es de origen africano.

Muchos investigadores afirman que cl término “marimba” es africano por la
comparacidn que se haee entre varios vocablos similares. Puede encontrarse en muchos
términos la raiz “imba” en la misiea africana con el significado aproximado de “cantar”.

Vida Chenoweth (1964: 54-60) menciona que el término “malimba”, variacién de
“marimba” es bantu y esta referido a un idiéfono con calabazas como resonadores, el cual
es interpretado por la gente dc Shangana-Ndau que vive en la costa de Mozambique junto
al rio Sabi. Continia diciendo que doscientas millas haeia el sur, los Chopis que son otro
grupo de bantis, tiencn el mismo instrumento al cual llaman “timbila”. También menciona
que en la region surefia de la Republiea del Congo, en la cuenea de los rios Sankuru y
Kasai, existe una marimba de arco con resonadores de calabaza con agujeros de vibracion,
llamada “madimba”, la cual puede encontrarse entre muehas tribus de esta region y su
tamafio varia entre el instrumento de 5 hasta 17 notas, de las tribus bapende, bakwese y
bambala. El nombre varia entre estas tribus, pero todas son variaciones de madimba, como
por ejemplo midimba, kidimba, dimba y nadjimba. En la parte norte del pais, a lo largo
del rio Congo hay otras tipos de marimba de arco, que ineluyen a la manza, karangba,
kalangwa y kalangba. Ademas la manza es muy peculiar, en el sentido de que es el unico
tipo que tiene un nimero consistente de 10 teclas y es conocida por este nombre sin
variacion alguna.

Fernando Ortiz (1953-1954: 311) menciona que segin Renato Mendonza (sic) en
Brasil se le llama marimba a un tambor y que ¢l vocablo deriva del kimbundu ma-rimba
“tambor”. Pero Oneyda Alvarenga opina que este tambor es “un instrumento de
procedencia afrieana, constituido por una serie de planchetas de madera, de diferentes
tamarios, colocadas sobre calabazas de dimensiones también diversas, que funcionan coimno
cajas de resonancia. La madera es golpeada con palillos. Empleada hasta el siglo XIX, hoy
es un instrumento en desuso. Sélo existen refcrencias sobre él en las congadas de Sao
Sebastiao y Caraguatatuba (Estado de Sao Paulo)”.

Montiel {1985: 108) hace alusion a otro término similar al de marimba, basado en
un extracto de la novela de ciencia fieeidn Un capitdn de Quince Afios de Julio Verne, el
cual diee “Los instrumentistas, hombres y mujeres, toeaban asperas carraeas o ruidosos
tambores o hacian vibrar al choque de pequefias varillas terminadas por una bola de goma
las ‘marimebas’, especie de timpanos formados por dos filas de calabazas de dimensiones
diferentes, componiendo todo un ruido atronador para eualquiera que no poseyese un par de
orejas africanas”.




Continuando con la recopilacion de la terminologia relacionada con la marimba,
Vela (1962: 76-80) nos refierc a Catherine Lunhan, en su cstudio sobre la danza en Haiti y
los instrumentos que la acompafian, deseribiendo a “...]Ja marimbula como un instrumento
importado de Cuba y no con carécter ritual sino para acompasar sus danzas sociales. Se
trata de un congénere de la marimba,... La marimbula es “... (un) piano de laminilias
metdlicas...” en Cuba.

Nos refiere César Pineda del Valle (1990: 46), citando a Tito Cruz, que el nombre
de marimba se origind de wandvd y después warimbd, y por dltimo Marimba (Wandva
significa “que canta”, insinuando: “maderas que cantan”, en maya-zoque).

1.1.5.2 Otros términos para nombrar a la marimba

Jesis Castillo (1927: 17), investigador de la cultura musical y uno de¢ los primeros
guatemaltecos en realizar estudios etnomusicologicos nos ofreee un interesante dato de un
término para nombrar a la marimba. Gracias a sus recopilaciones de material sonoro €
investigaciones de campo en el area rural detallé quc existe una huella bastante profunda
para creer que la marimba ¢s amerieana: el nombre precolombino de una montafia de
Huehuetenango llamada Chinab"? Jul, que en lengua mam signifiea marimba de hoyos."”

Montiel (1985: 34, 46-47) contintia detallando que Mareial Armas Lara relata la
existencia de un eddiec maya-quiché descubierto por €l. El sacerdote Gran Tres de nombre
Pablo le comenta que el verdadero nombre de la Marimba es Cheahbix, que significa en
vocablo quiehé antiguo: che, 4rbol, akhbix, eantante o eantor, también se puede decir “arbol
cantor’. Amador Hemandez en su libro El origen de la marimba, meneiona que en
Jiquipilas, Chiapas, los nativos tenian antigunamente un instrumento musical similar a la
martmba, llamado “YOLOTLI”. Textualmente dice en la fotocopia del manuscrito de
Pomposo Hemandez de quien hace referencia, asi: “... queste instrumento musical le
nombran Yolotli, que en lengua mejicana dice corazdén del cielo, serfa mucho
prometimiento en la Yglesia; procurando por todas vias y buenos medios atraer questos
indios inteligentemente proveyendo eon justicia y buenas maneras adoctrinarlos eon su
milsica y conviene a la paz y no salgan de dichas tierras eon rencor, dicho instrumento
questd compuesto de ocho tablillas de madera roja, desiguales del tamafio, questin
agujerecadas unidas con corddn y producen eco alegre eon tablas del palo del macuaguil
questd bastecidas las tierras” (Montiel 1985: 46-49). La fecha de tal acontecimiento fue
1543,

David Vela (1962: 47-50), cita a Santiago 1. Barberena, quien opina que la marimba
es originaria de Chiapas y del altiplano occidental de Guatemala y ofrece una etimologia de
un vocablo cmpleado por los quichés: gog, contraeeion dec go (aeertar, eonseguir) y og
(llorar, gemir), por tanto, gog significa “hacer llorar”. Aunque en la marimba se pucden
tocar sones alegres, generalmente se ejeeutan en ella composieioncs de caracter triste™.
Este dato es muy importante porque se refiere al cardeter propio de la musica indigena. Es
interesante también el aporte que nos ofrece el quicheista Flavio Rodas sobre la etimologia

'2 En el idioma mam, chnob’ significa marimba, segin el Maya ' choltzij, Vocabulario comparative de los
idiomas mayas de Guatemala (2003: 307). Sin embargo, la palabra “chinab” significa “mercado™ segin
refiere Otto Stoll en Etnografia de Guatemala (1958: 67), v viene del idioma chaitabal o tojnbal de la frontera
de Huehuetenango con México.

¥ Marimba que amplifica su sonidn a través de cavidades en la tierra, procedimiento muy conocido en Africa.
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de la voz con que los quichés de Chiehicastenango designan a la “marimba de tecomates”,
“... coincidiendo con Barbercna en el sentido y en la raiz principal, aunque varie la grafia
de dicha raiz, por disparidad en la fonetizacion: koj, en vez de gog, sonido gutural de la k
que Barberena prefirié fonetizar con el simple uso de la g,...”. Rodas nos da la palabra
kojom y la traduce etimolégicamente por “cosa que gime”. El profesor Jeslis Carranza
recogié en Totonicapin un vocablo quiché similar, ya que a la marimba es llamada
Tsumk’ojom, cuyos resonadores son tccomales. En el diccionario del padre Sdenz se
encuentra el sustantivo k>ojom (tambor pequefio) y el aumentativo nima k’ojom tepunawas
{marimba). El sustantivo tepunawas significa “instrumento de musica hecho de madera
ahuecada”.

En las etnias mayas guatemalteeas, segin el libro Maya’ choltzif; vocabulario
comparative de los idiomas mayas de Guatemala (2003: 304-307), para nombrar a la
marimba se utiliza la siguiente terminologia:

b’arimb’a, achi g 'ojom, kaqchikel
g'ojoom, K’iche’ g '00j, pogomam
marimb’a, poqomchii’ tush it wajb’, q’eqchi
g 'ojoom, sakapulteko g’oom, sipakapense
g ‘ojoom, 1z’ utyjil g 'ojoom, uspanteko
son, akateko son, ehuj

fe 'son, poptt’ son, q'anjob’al
pajib’irte’, ch’orti pax, itzaj

pax, mopan soon, ixhil

chnob’, mam gb ‘eetz, awakateko

Noétese que los diversos nombres anteriormente mencionados (excepto los términos
achi y poqomchi que se parecen fonéticamente al de marimba), son propios de cada grupo
social. La investigacion de esta terminologia nos puede dar también algunas pistas para
establecer el origen de la marimba en Guatemala.

1.1.5.3 Concepto de marimba

Remitiéndonos al Diccionario Enciclopédico Océano Uno Color (2002: 1025),
podemos establecer que la marimba es definida como “Espceie de tambor africano.
Instrumento musical en que se percuten listones de madera, como en el xil6fono. América:
Instrumento musical en que se pereuten con un macillo blando tiras de vidrio, como en el
timpano”. Al analizar tal definicion, nos damos cuenta inmediatamente del gran vacio
coneeptual que existe sobre la marimba, pues la definicién anterior no se ajusta téenica y
cientificamente a su descripcion.

En la Eneiclopedia El mundo de la Musica (1999: 327) apareee la siguiente
definicion: “marimba Instrumento de percusion semejante al xiléfono, integrado por una
serie de laminas afinadas que forman una escala crométiea completa, dotadas de un
resonador de ealabaza o de bambil. Las ldminas se percuten mediante bastones reinatados
en bolas duras o recubiertas de fieltro. El instrumento, que procede de América Central y
del Caribe y cuyos antecedentes remotos pueden encontrarse en Afriea del Sur, se utiliza en
composieiones de autores modemos.”
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Antes de desarrollar un concepto de marimba mas acertado, es necesario hacer un
sencillo andlisis de los elementos constitutivos de este instrumento, s decir, establecer sus
caracteristicas fisicas tanto a nivel estructural como acustico.

La marimba, que existe en versiones diatonicas y cromaticas, cuenta con planchas,
teclas o placas de madera, colocadas en forma horizontal sobre una estructura trapezoidal.
Su sonido es amplificado por camaras de resonancia, las cualcs pueden ser tccomates,
bambu o cajones artificiales de madera. Asimismo, se necesita de baquetas o bolillos para
su ejecucién y la colocacion dc una membrana en anillos cénicos de cera negra para logar
un cfecto de vibracion que amplifica su sonido en una forma caracteristica de “charleo”.
Como variantes, estan la marimba fabricada intemacionalmente a nivel industrial con teclas
de madera o material sintctico que eucnta con resocnadorcs metélicos, una espeeic hibrida
que no posee anillos de eera ni membrana para produeir el sonido vibratil, y la marimba de
metal, que es fabricada con teclas de latén o bronce. Existe también la marimba que tiene
cajones de resonaneia de madera pero éstos carecen de anillos y membranas.

La dificuitad en la definicién general de marimba csla entonces cn el heeho de que
existen marimbas diaténieas y cromaticas; pueden eontar con resonadores naturales,
rcsonadores artificiales, resonadores metalicos o carecer dc ellos; unas utilizan la
membrana de intestino de cerdo para lograr un efeeto vibratil y otras no neeesitan de este
recurso.

Para poder definir la marimba, hay que dividirla en dos variantes basicas: la
marimba americana original y la marimba hibrida, universal o industrial.

1.1.5.3.1 Concepto de marimba americana original:"*

Se podria dccir en términos pricticos y con el fin de obtener un concepto de
marimba mas ajustado a la realidad que marimba americana original es un instrumento
musical, diatonico o cromadtico, de percusion melédica y armonica consistente en teclas de
madera suspendidas horizontalmente por cordeles en sus dos extremos sobre una
estructura trapezoidal, cuyo sonido es producido por el golpe de baquetas y es amplificado
por camaras de resonancia individuales, las cuales poseen en su parte inferior anillos
conicos de cera y delgadas membranas que producen un sonido vibratil caracteristico.”

1.1.53.2. Concepto de marimba hibrida, marimba universal*® o marimba industrial:

Este tipo de marimba ha sido dcsarrollade en paiscs industrializados quizas por el
éxito y difusién que ha alcanzado la marimba americana original, ¢cn su versién cromatica

" Término sugerido por el autor para diferenciar la marimba nativa de América de otros instrumentos
similares.

'* Coneepto del autor. Las marimbas que no poseen anillos de cera y membranas son de concepcion
contemporénea, fabricadas para imitar el scnido “seco™ y claro de la marimba hibrida. El fabricante Fernando
Morales Matus recienteinente fabricé un modelo de ¢stos, sepin informacién proporciopada por el
marimbista Edgar Barrios quien actualmente realiza investigaciones en el rea de El Petén, Guatemala.

' Términos sugeridos por el autor para denominar a la marimba producida industrialmente en fos paises
desarrollados, que tiene una combinacién mixta del xiléfone convencional (fubos netalicos} y la marimba
(mayor extension tesitural). Algunas de estas marimbas se denominan: xilorimba y Grand Concert Marinba.
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de gran extension tesitural.!” La marimba hibrida es un instrumento musical cromatico de
percusion melddica consistente en teclas de madera o sintéticas suspendidas
horizonialmente por cordeles en sus dos extremos sobre una estructura trapezoidal
metdlica o sintética, cuyo sonido es producido por el golpe de baquetas y es amplificado
por camaras de resonancia metdlicas o sintéticas individuales."®

Segin refiere James Moore (1966: 5), en [a construccion industrial de marimbas,
para lograr una mejor afinacién y estabilidad del sonido antc los efectos ambicntales, se ha
optado por construir teclas dc silicato. En Canadé existen marimbas cuyas teclas han sido
fabricadas con cl material conocido como “kelon”, de gran calidad, resistencia y estabilidad
en su afinacién.'® También se utiliza cl silicato llamado “klyperon” en los Estados Unidos
(Moore 1966: 4).

En el concepto de marimba americana original®® se le da importancia al efecto
vibratil caracteristico en forma de “charleo”, denominado dentro de la terminologia musieal
como mirlitdn, que son agujeros o ventanas que se elaboran con anillos de eera eon “tela
para marimba”, es decir, un epitelio 0 membrana que se obtiene del intestino de cerdo®!
mediante un proced1m1ento especial. En QGuatemala, algunos grupos de marimba de
concierto, utilizan este reeurso en una forma diferente, tensando al méaximo dicha tela para
amortiguar la vibracion que ésta produce, pudiéndose escuchar las notas musicales en una
forma mejor definida. Los modelos de marimbas industriales 0 marimbas hibridas
universales no poseen esta caracteristiea.

Existen otros modelos de manmba cromatica euya posicion del teclado es
totalmente diferente a la convencional. Asimismo, actualmente se estan desarrollando
estudios para producir la marimba microtonal.??

Es muy importante considerar que la marimba, utiliza diversos recursos para la
amplificacion de su sonido, tales como el tecomate (Lagenariu siceraria), el bambu verde,
“amay” o “unmay” (Merostachys latifolia), madera de eedro (Cedrella odorata) o ciprés

7 James Moore expone que John Calhoun Deagan fundé en 1880 [a primera fabrica de instrumentos de
percusion en Estados Unidos, la cual produjo primeramenie mstrumentos de barras metdlicas y en 1893 los
primeros xiléfones. De [910 a 1918 construy6 un instrumento por influencia de la marimba eentroamericana,
la cual vendié con el nombre de nabimba, en un registro muy bajo que poseia las caracteristicas de la
membrana vibratil. Posteriormente fue Claire Q. Musser, destacado percusionista el que fund6 una Fibrica de
marimbas, d4ndole un gran impulsc a su intcrpretacién. Sus logros fueron el de organizar un ensamble con
eien marimbas bajo su direccién y realizar conciertos con {a Internacional Marimba Symphony Orehestra, que
hizo una gira por Europa y realizé presentaciones en el Camegie Hall de Nueva York.
¥ Concepto del autor. Las difereneias basicas entre estos dos tipos de instrumento radican en que este viltimo
es exclusivamente cromdtico, de usos predommantemente melédicos, ya que ha sido disefiado para solistas de
marimba, ademds de utilizar una estructura de material sintético o metélice (o ambos) y carece de anillos de
cera con membranas.

19 Informaclén preporcionada en el afie 2007 por el marimbista Rafael Ponciano, de crigen guatemalteco.

E.l autor prefiere utilizar este término, ya que en América son diez paises los que pretenden que se
reconozea a la marimba, en sus diversas variantes, como propia.
= Véase el apartado de “Aecesorios de 1a marimba”, en el capitulo 2 del presente trabajo.

2 En la ciudad de Tuxtla Gutiérrez, Chiapas, México, hace algunos afios el autor tuvo la oportunidad de
conocer al Maestro Alltamirano, quien desartollé un modelo especial de marimba cromadtica que posee dos
teclados en diferente altura, pero todas las notas van seguidas una de la ofra, sin dejar un solo espacio. Esle
instrumenio fue presentado en una exposicion en el Teatro “Emilic Rabasa”, el cual fue premiado.

B Tnformacién constatada en octubre de 2006 con los integrantes de la Marimba de Concierto de Bellas Artes
en una de las giras artisticas realizadas a BEuropa, donde un alumno del Departamento dc Misica de la
Universidad de Oslo en Neruega, estd participande en un estudic para desarrollar la marimba microtonal.
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(Cupresus Iusi)‘f;micc.'),24 entre otros, que seria muy largo enumerar e ineluir en el concepto
general, ya que cstos aspectos sirven mas que todo para definir su tipificacién y cstablecer
su caracterizacion como instrumento multicultural.

Es fundamentalmente necesario establecer que la marimba interpretada en México,
Centro Ameérica, Ecuador y Colombia debe considerarse como un instrumento musical de
percusion melédica y armoénica, ya que ambas caraeteristicas son complementarias. En la
mayoria de documentos se le reconoce como de percusion melddica solamente.”

A la marimba se le meneiona como un instrumento musieal “xiléfono”. Este
término es utilizado para nombrar al instrumento musical estandarizado y universalmente
conocido por la funcidén que desarrolla en la seccidon de percusion de las orquestas
sinfonicas. Por las connotaciones semanticas de éste término, es deeir, poseer teclado de
madera y resonadores metalicos, es mejor describir a la marimba como un instrumento
musical maderéfono (Angel, Ajuchan & Boche 1991), ya que la materia prima que se
utiliza para construir su teclado, el elemento primario y fundamental que le da razén de ser
y su estructura fisica, es la madera. Deeir que la marimba es un instrumento musical
xtléfono crea confusion, por las connotaeiones culturales y semanticas ya implicitas del
xiléfono.

En conclusion, la marimba, se fue transformando a través de varios siglos de
historia, en su estructura, afinaeion, tesitura y complejidad sonora, pasando de un
diatonismo a un eromatismo, dejé de ser un instrumento exdtico y se convirtid en uno
evolucionado de multiples aplicaciones en la vida sociocultural de nuestros pueblos. Hoy
en dia se busca en otras latitudes su evolucién hacia un instrumento microtonal, més
sofisticado, que podrd tener una funeidon estrictamente musical, pcro no antropoldgico-
cultural.

12 Terminologia y conceptos utilizados en la tesis
1.2.1 Términos, conceplos y definiciones del autor

ANILLO CONICO DE CERA O MUSH DE LA MARIMBA: Pequefia protuberancia con
agujeros en su base y cuspide, la cual se elabora con cera negra dc abejas silvestres y se
adhiere cerca del extremo inferior de cada eamara resonadora de la marimba guatemalteca.
Su funcién es permitir la fijacion de una fina membrana o epitelio en su caspide, lo cual
produce un zumbido espccial cuando la tecla de la marimba es golpeada y su sonido es
amplifieado a través de un resonador individual.

ARMONIA BASICA: Registro tesitural de la marimba guatemalteca 4/4 o prototipo, cuya
funcién es llevar los enlaecs de acordes de las obras musicales en forma secuencial y
ritmiea ¢n la regioén semigrave d¢ la marimba 4/4 o prototipo, mediante la utilizacion de
tres o cuatro baquetas. Otra de sus funciones es desarrollar melodias conjuntamente con el
bajo de marimba a octavas paralelas, en contraste eon los demas registros. Empiricamente
sc le eonoce normalmentc como “centro” o “centro armonico”.

# Véase la informacién més detallada sobre los nombres cient(ficos en el apartado “Especimenes botdnicos
utilizados en la construccién de marimbas y en la manufactura de aecesorios”, en €l capitulo No. 2.

2 Constituyen exeepciones las marimbas diaténieas de arco o similares de El Salvador y Nicaragua, que
ticnen funciones basicamentc melddicas.
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ARMONIA COMPLEMENTARIA DE LA MARIMBA GUATEMALTECA: Es el
sistema de enlaces de acordes que se origina en las regiones agudas y semiagudas de la
marimba 3 /4 o marimba tenor, el cual ticne una relacion directa con la melodia ejecutada
por los registros de primera voz aguda y primera voz semiaguda de la marimba 4/4 o
marimba prototipo. Constituye una armonia adicional de la marimba en su registro agudo y
semiagudo.

BAJO A OCTAVAS PARALELAS: Registro tcsitural de la marimba guatemalteca
localizado cn la region mas grave de la marimba 4/4, marimba bajo o marimba prototipo,
donde las teclas son mas anchas y largas. Se ejecuta usualmente con dos baquetas con las
cuales se percutcn las teclas a una distancia dc octavas paralclas en forma simultanca. Su
complemento, al momento de interpretarse una obra musical, es el registro de armonia
bdsica o “centro arménico”. Algunas veces, ambos registros desarrollan frascs melddicas
en forma conjunta a octavas paralelas. Algunas obras musicales exigen el cmplco de tres
baquetas en el registro dc bajo a octavas paralelas, como cs el caso dc los sones
quetzaltecos. Sc le conocc generalmentc como “bajo dc marimba”.

CERA CANCHE O MESHA: Masa de color amarillento muy malcable que se extrae de los
panalcs de diversas varicdades de abejas silvestres, la cual consiste quimicamcnte en una
mezcla de éstercs, alcoholes v dcidos alifaticos. Se utiliza como un pegamento natural para
adherir el epitelio o membrana quc producc ¢l zumbido o eharlco tipieo regional de la
marimba guatemalteca. Se utiliza también para la elaboracién dc los anillos cénicos o
“mushes” de los resonadores y para embadumnar los cordeles con que se entretejen las teclas
de la marimba.

CERA NEGRA: Masa de color oscuro extraida generalmente de los panales de abcjas
silvestres de las variedades Del Congo (7rigona nigerrima) y Cabeza de viejo (Geotrigona
mexicana), que consiste quimicamentc de una mezcla de éstcres, alcoholes y acidos
alifaticos, la cual es utilizada para elaborar los anillos cénicos o “mushes™ de la marimba
guatemalteca.

CULTURA: Es el sistema de conocimicntos aprendidos y luego cxteriorizados a través de
la conducta. Constituye el resumen de la expcricncia humana; incluye los modos de vida,
los valores, las tradiciones y creencias, las artes, las habilidades y destrezas, la cosmovision
y las leyes. La cultura es social e historica, se crea a través de relaciones humanas en un
tiempo determinado, lo que conlleva tambi¢n a su diversidad.

EPITELIO O “TELA” PARA MARIMBA: Membrana que se obtiene del intestmo delgado
dc marrano, oveja y otros mamifcros, la cual se adhiere sobre la cispide de un anillo cénico
de ccra negra de abejas silvestres para producir el zumbido o charleo caractcristico de la
marimba guatemalteca.

GOLPE BASICO: Consiste en percutir una sola vez la (s) tecla (s) de marimba con el
respectivo rebote de la (s) baqueta (s).
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GOLPE BASICO ALTERNO: Téenica de percutir la (s) tecla (s) de marimba una sola vez
con la (s) baqueta (s} sujetada (s) por la mano izquierda y la mano derecha alternadamente,
con el rebote respectivo.

GOLPE DUAL UNIFICADOQ: Término alternativo sugerido por el autor para denominar el
proeedimiento de golpear dos teclas de marimba al mismo tiempo, ya sea mediante la
técnica de golpe bdsico o con bagueta fija o dead stick. Se utiliza principalmente en los
registros de voces complementarias agudas y voces complementarias semiagudas, asi como
al final de las [rases musieales en los registros de primera voz aguda, primera voz
semiaguda y primera voz semigrave, cuando se utilizan dos baquetas.

GOLPE REITERADO ALTERNQ: Consiste en batir en forma rapida una o mas teclas de
marimba mediante ia alternancia de la mano izquierda y la mano derecha. Es un término
alternativo para el de frémolo.

IDENTIDAD CULTURAL: Es el conjunto de rasgos caracteristicos determinados dc una
etnia, pueblo o pais que permiten su diferenciacion, los cuales son compartidos y
expresados socialmente como resultado de diversos procesos histdricos y de interrelacion
humana.

MARIMBA AMERICANA ORIGINAL: Es un instrumento musical, diaténico o
cromatico, de percusion melddica y armonica consistente en teclas de madcra suspendidas
horizontalmente por cordeles en sus dos extremos sobre una estructura trapezoidal, cuyo
sonido es producido por el golpe de baquetas y es amplificado por cdmaras de resonancia
individuales, las cuales poseen cn su parte inferior anillos cénicos de cera y delgadas
membranas quc producen un sonido vibratil caracteristico.

MARIMBA DIATONICA: instrumento musical que cuenta solamente con la escala dc
notas fundamentales o naturales, es decir, aquella compuesta por cinco tonos y dos
semitonos. Posee teclas atravesadas por cordeles que son colocadas horizontalmente sobre
un bastidor trapczoidal de madera, las cuales al scr golpeadas por baquetas revestidas de
hule amplifican su sonido a través de camaras individuales dc resonancia naturales o
artificiales que tienen cerca de su extremo inferior, anillos cdnicos dc cera negra de abejas
silvestres dondc estan adheridos finos cpitelios que producen un zumbido o charleo tipico
regional.

MARIMBA DIATONICA COMUN GUATEMALTECA: Instrumento musical cuya escala
posee lnicamente notas naturales o fundamentales. Es el tipo o miodelo diatdnico de
marimba de mayor difusion y dispersion geografica y cultural, es decir, el mas comin.
Debido a que su extensién a veces rebasa las seis octavas, la marimba diaténica comin
guatemalteca permite que dos, tres, cuatro y hasta cinco musicos la interpreten en forma
simultdnca, por lo que constituye uno de los instrumentos de inlerpretacion colectiva mas
grandes del mundo. Por lo general, las marimbas diatonicas que ya rcbasan las cuatro
octavas utilizan bolitas de cera negra suspcndidas con cafiamo o hilo desde las clavijas y
van colocadas por debajo dc las teclas, las cuales se utilizan para bajarle medio tono a la
nota sensible de la escala en quc fueron afinadas y a la nueva escala que surge por estc
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proccdimiento, lo que permite realizar modulaciones pasajcras o definitivas a dos o mas
tonalidades.

MARIMBA GUATEMALTECA: instrumento musical diaténieo o cromatico de
percusion melédiea y armonica. Consta de teclas sonoras entretejidas por cordeles que van
colocadas horizontalmente sobre una estructura trapezoidal tridimensional dc¢ madera.
Asimismo, posee camaras resonadoras naturales (de tccomates o cafias de bambu) o
artificiales (d¢ madera) que amplifican ¢l sonido de las teclas cuando alcanzan un umbral
determinado. Su sonido caracteristico es producido por un fino epitelio que sc obtiene del
intcstino de ciertos mamiferos, ¢l cual va colocado encima de un pequefio anillo conico de
cera negra adherido cerca del extremo inferior de cada camara de resonancia. La marimba
guatemalteca es uno de los instrumentos musicales de interpretaeion colectiva mas grandes
y eompletos del mundo.

MARIMBA HIBRIDA, UNIVERSAL (O INDUSTRIAL): Es un instrumento musieal
eromatico de pereusion melédica eonsistente en teclas dc madera o sintéticas suspendidas
horizontalmente por cordeles en sus dos extremos sobre una cstructura trapezoidal metaliea
o sintética, euyo sonido es producido por el golpc de baquetas y es amplifieado por camaras
de resonaneia metalieas o sintétieas individuales.

MARIMBA [INSTITUCIONAL: Término utilizado para denominar a los ensambles
musicales que utilizan [a martmba 4/4, marimba 3/4, violdn de tres euerdas y bateria de
percusion, que constifuyen grupos artisticos propios y representativos de las entidades
gubernamentales o cmpresas de la iniciativa privada.

MARIMBA 1/3 (MARIMBA REQUINTO): Es el instrumento musical formal mas
pequefio dentro dc la familia de las marimbas guatemaltccas. Su tesitura abarca de tres a
euatro octavas, aunque a veees excede esta extension. Es utilizado béasicamente por gente
joven y tiene la ventaja de ser mas barato, mas portatil y de oeupar menos espacio en el
hogar. Los requintos varian segin las octavas que prefiera eada constructor, por lo que
existen muechas variaciones desde un punto de vista morfolégico-estruetural.

METODO TECNICO-ACADEMICO: Consiste en una serie de procedimientos
escolasticos para desarrollar el efectivo proccso de ensefianza-aprendizaje de la marimba,
tales como la utilizacion de la teoria de la musica, el solfeo aplicado, técnieas de estudio,
técnicas de ejecucién e interpretaeion, ejercicios y leeeiones con partituras.

ORQUESTA DE PERCUSION MELODICA, ARMONICA Y RITMICA: Ensamble que
puede estar eonformado por marimbas seecionadas en varios rcgistros, marimbas formales
(4/4, 3/4 y 1/3) e instrumentos folcléricos guatemaltecos de pereusion de afinacién
indeterminada (tambor, chinehin, tun, quijada de burro, raspador de hueso, entre otros),
cuyo funcionamiento puede permitir el desarrollo de la ensefianza-aprendizaje de la
marimba.

PERCEPCION ACUSTICA AMBIVALENTE: Terminologia utilizada para describir los
manantiales sonoros agudos y graves que se generan en determinado lugar y deben ser
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percibidos al mismo tiempo y en forma equitativa por los dos oidos. Término alternativo
para ¢l de estereofonia.

PRIMERA VOZ AGUDA: Registro tesitural de la marimba guatemalteea 4/4, marimba
bajo o marimba prototipo, euyo ambito de accion comprende la region de sonidos aitos,
donde las teclas son mas pequeiias y angostas. Su funcion consiste en llevar la primera voz
de la melodia en los registros agudos. Se ejecuta eon dos baquetas eon una técnica de
trémolo de alta reiteracion. A veces realiza variaciones temdticas, solos y omamentos. Es
neeesario desarrollar gran virtuosismo para dominar este registro tesitural, ya que también
tiene una funcion solistica. Popularmente se le eonoce con el nombre de “piccolo primero™.

PRIMERA VOZ SEMIAGUDA: Registro tesitural de la marimba guatemalteca 4/4 o
prototipo que se localiza en la region de sonidos semialtos o semiagudos; éste tiene como
funcién llevar la primera voz de la melodia en la rcgion semiaguda de la marimba. Puede
ser ejecutado eon dos, tres y euatro baquetas. En la actualidad se le asigna generalmente la
direccién musical del ensamble de marimba, marcando las entradas, salidas, la dinamica y
la agogica, excepto cuando la primera voz aguda o “piccolo primero” ejecuta obras de
cardeter solistico. En la terminologia empirica, a este registro se le conoce eomo “tiple
primero”.

PRIMERA VOZ SEMIGRAVE: Registro tesitural cuyo ambito de accion abarca la region
semigrave de la marimba 3/4 o marimba tenor. Se ejecuta con dos baquetas y lleva la
primera voz melddica, una oetava mas baja que el registro de primera voz semiaguda o
“tiple primero” y dos octavas mas bajas que el registro de primera voz aguda o “piccolo
primero”, 1o que viene a ser una triplicaeion de la melodia prineipal. Algunas veces realiza
variaciones tematicas o refuerza el centro armoénico. Se le asigna cominmente ornamentos
musicales con la técnica de golpe reiterado alterno o trémolo ejecutando la melodia a dos
octavas paralelas en forma simultanea, mientras los registros melddicos y de voces
complementarias utilizan el golpe bdsico alterno o unipercusion con rebote y/o bagueta fija
o dead stick. Uno de los términos alternativos para este registro es el dc Tenor melidico.
En el lenguaje popular marimbistieo se le conoce como “bajo tenor” o “bajo de tenor”,
términos que deben omitirse por su incongruencia seméntiea.

PROTOTECLADO DE MADERA: Posible organizaeion de placas o planchas de madera
utilizadas en el continente americano antes de la llegada de las invasiones espafiolas,
portuguesas, inglesas y francesas, la cual earecia posiblemente de una afinacion o tonalidad
especificas y su utilizacion pudo haber sido de caracter ritual y religioso o para fines de
comunicacidn, en algin conglomerado humano de dicha época.

RESONADOR DE MARIMBA: Es la cdmara, estruetura natural o cajon artificial que se
coloca por debajo de cada tecla que recibc y amplifica su sonido al momento de ser
golpeada. Las estructuras naturales utilizadas eomo resonadores son, por lo general, el
tccomate para marimbas diatonicas y el bamb( de color verde para marimbas diatonicas y
eromaticas. El teeomate es en si el pericarpio del fruto de dicha cucurbiticea cuya cosecha
se rcaliza anualmente; su forma, tamafio y calibre varia en funcion de la tecla por
amplificar. El bambi es un componente utilizado en forma de cdnulas de uno o mas
canutos, de calibre y longitud acordes al sonido por amplificar. El cajon artifieial se
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elabora con tiras de madera domada o quebrada que son unidas con pegamentos naturales.
Todas estas estructuras utilizan un pequefio anillo conico de cera con una membrana de
intestino de cerdo para producir el zumbido o eharleo earacteristico de la marimba
americana original.

VOCES COMPLEMENTARIAS AGUDAS: Este rcgistro tesitural se localiza en la region
aguda de la marimba 3/4 o marimba tenor y realiza el eomplcmento arménieo del registro
de primera voz aguda o “piceolo primero”. En algunas obras realiza frases musicales
melddieas alternas u omamentos eonjuntamente con el registro de voces complementarias
semiagudas o “tiple segundo” a oetavas paralelas, en contraposicion a la melodia prineipal.
También se necesita de una técnica de trémolo de alta reiteracion para su eorrecta
ejeeucion.

VOCES COMPLEMENTARIAS SEMIAGUDAS: Se ubica este registro tesitural en la
region de sonidos semialtos o semiagudos de la marimba 3/4 o marimba tenor y lleva el
complemento arménieo del registro de primera voz semiaguda o “tiple primero”. A veces
interpreta frases musicales melddicas u omamentos en contraposicién a la melodia
principal y a octavas paralelas con el registro de voces complementarias agudas o “piccolo
segundo”, sobre todo en las obras del repertorio popular estindar para marimba
guatemalteca. El “piceolo segundo” y el “tiple sepundo” conforman la armonia
complementaria de la marimba cromitiea guatemalteca.

1.2.2 Terminologia desarrollada conjuntamente por el autor, Alfonso Bautista y
Edgar Rivera (Méfodo de marimba cromdtica guatemalteca 2000)

AMBIDEXTRIA PERCUTIVA: Terminologia utilizada para indicar la independencia
motriz de ambas manos, la eual se logra mediante una serie de ejercicios y el empleo de
técnicas de ejecucion de la marimba e instrumentos varios de percusion.

MARIMBA DE CONCIERTO: Término utilizado por primera vez en Guatemala por Celso
Hurtado, el cual fue retomado en forma tacita por Fernando Morales Matus. Se aplica tanto
al instrumento utilizado para dar audiciones en forma exclusiva asi eomo para designar a un
grupo o ensamble musical que interpreta obras musicales para ser escuehadas en auditorios
o salas especiales.

MARIMBA PROTOTIPO O MARIMBA 4/4: Es el instrumento niusical mas grande de la
familia de la marimba guatemalteca. Tiene un promedio de 78 teclas, de las cuales 45 son
diatonicas y 33 cromadtieas. Como prototipo, sirve de refereneia para las demas marimbas,
que son de menor tamafio.

MARIMBA 3/4: Instrumento musieal que posee un promedio de 59 teclas, de las cuales 34
son diaténicas y 25 cromaticas. Se le eonoce también como marimba tenor y se utiliza
generalmente en el ensamble tipico de grupo guatemalteeo de marimba “pura” o
“Institucional”.
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PERCUSION DUAL CON REBOTE: Se aplica al procedimiento de golpear dos teclas al
mismo tiempo con dos baquetas, ya sea con la técmca de golpe bdsico o de baqueta fija
(dead stick).

REBOTE CENTRAL: Procedimiento utilizado para golpear o batir la tecla de marimba en
su punto central, principalmente con la técnica de golpe reiterado alterno o trémolo, lo cual
permite su correcta vibracion y mayor sonoridad.

REBOTE CENTRO-EXTREMO: Procedimiento donde se establecen dos puntos para
golpear la tecla de marimba, uno situado al centro y otro en un extremo. Se utiliza cuando
una misma tecla es percutida por dos personas al mismo tiempo.

REBOTE EXTREMO: Procedimiento donde se utiliza solamente uno de los extremos de la
tecla dc marimba para rcalizar principalmente el trémolo o golpe reiterado alterno. Se
aplica en frases musicales rapidas o en obras musicales dc tonalidades que impliean
dificultad en su ¢jecucion.

REBOTE PARALELO CENTRAL: Procedimiento que consistc en ubicar dos puntos
equidistantes centrales de la tecla de marimba para batirla o tremolarla. Este es el mas
utilizado por los marimbistas y es un procedimiento altemnativo.

REGIONES AGUDA, SEMIAGUDA, SEMIGRAVE Y GRAVE DE LA MARIMBA
GUATEMALTECA: Terminologia establecida para definir la posieion de los sonidos de la
marimba guatemalteca considerando su altura, en lugares especificos del teclado del
instrumento.

SECCION ARMONICO-MELODICA DE LA MARIMBA 3/4: Temminologia
convencional quc denota el dambito de accién de los registros tesilurales de voces
complementarias semiagudas y voces complementarias agudas.

SECCION ARMONICA Y RITMICA DE LA MARIMBA 4/4: Término empleado para
localizar el ambito de accion de los registros tesiturales bajo a octavas paralelas v armonia
basica de la marimba prototipo 0 marimba bajo.

SECCION MELODICA DE LA MARIMBA 3/4: Terminologia con la cual se establece el
rango de octavas quc utiliza el registro tesitural de primera voz semigrave en la marimba
tenor.

SECCION MELODICA DE LA MARIMBA 4/4: Término utilizado para establecer la
localizacion de las octavas que utilizan generalmente los registros de primera voz
semiaguda y primera voz aguda en la marimba prototipo o marimba bajo.

TENOR MELODICO: Registro tesitural de la marimba 3/4 o marimba tenor que lleva la
melodia principal, una octava mas baja que el “tiple primero”.

TREMOLO DE ALTA REITERACION: Técniea que consiste cn la insistente repcticién de
golpcs sobre la tecla, siendo més nutrido que el trémolo convencional. Se le utiliza
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generalmente en el registro de piccolos. Por lo consiguiente, el trémolo también puede ser
de mediana y de baja reiteraeion.

UNIPERCUSION CON REBOTE: Término convencional utilizado para indicar que la
tecla de marimba debe ser percutida una vez, sufriendo la baqueta un rebote.

1.2.3 Terminologia adicional utilizada

MADEROFONO: Todo instrumento musical elaborado con materia prima proveniente del
tronco frondoso y ramas de especimenes botanicos. Término altemativo para caracterizar a
la marimba guatemalteca y otros instrumentos musicales, evitando la utilizaeion del
término “xiléfono™ que histéricamente tiene eonnotaciones culturales y semanticas que
identifican 2 otros instrumentos musicales analogos (Angel, Ajuchan & Boche 1991).

PICCOLO: Nombre italiano que significa “pequefio” y que suele darse al flautin, cuyo
sonido es una octava mas agudo que el de la flauta tradicional (EI mundo de la musica
1999: 343).

TECNICA DE BAQUETA FIJA O “DEAD STICK”: Consiste en percutir una o mas teclas
y presionarlas con las baquetas, lo cual produce un sonido seco, ya que de esta forma se
interrumpe el sonido generado. El simbolo que se utiliza es un pequefio circulo a la par de
la (s) nota (s) (Método de marimba cromadtica guatemalteca 2000: 109 y 164).

TIPLE: La mas aguda de las voces humanas. Guitarrita de voces muy agudas. Persona que
tiene voz de tiple o que toca el tiple (Nuevo Océano Uno Diccionario Enciclopédico Color
2007: 1588).

XILORIMBA O MARIMBA DE CONCIERTO: Instrumento musical que alcanza hasta las

5 %2 octavas de extension y se produce en forma industrial. Surgié debido a la necesidad
de ampliar el registro del xil6fono en sus notas graves (Nandayapa & Moreno s.f.: 11).
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CAPITULO 2

LA MARIMBA GUATEMALTECA: SU ENFOQUE HISTORICO,
ANTROPOLOGICO, ORGANOLOGICO Y TECNICO-MUSICAL

Guatemala es conocida en cl dmbito intemacional como “El pais de la etema
primavcra” y “La tierra de las marimbas”. En su territorio existe un sinnimero de
manifestaciones soeioculturales asociadas con este instrumento musieal, el cual ha gozado
internamente de una gran dispersion geografiea por mas de euvatrocientos afios y se ha
consolidado eomo uno de ios elementos mas valiosos del patrimonio guatemalteeo y de la
identidad naeional.

Para entender el fendmeno musical donde estad inmersa la marimba, se hace
neeesario ilustrar las hipdtesis y teorias sobre su origen asi como establecer un estudio
antropologico de su aparccimiento, evolucion y vigencia en Guatcmala. Ademas, sus
caracteristicas organologicas son hasta cicrto punto desconocidas por la poblacién en
general y ain entre los portadores y artistas especialistas cn csta materia, razén por la cual
es de gran importancia dejar en tinta y papel toda una seric de dalos y aportes que
conduzean a su comprension como instrumento multicultural.

Es en Mesoamcrica y especificamente en Guatemala donde la marimba ha
alcanzado un gran desarrollo, sin embargo, se carecc de muchos elementos tedricos para su
andlisis y descripcion asi como para establecer su funcionamicnto, ya que en ella hay
muchos aspeetos involucrados dc cardcter antropoldgico, técnico-musical, bioldgico y hasta
patridtico, por lo que en el presente capitulo se documenta una aproximacion a su estudio
cientifico.

3]
j—

La marimba, un instruuncnto musical versatil

Con cl correr de los siglos, la marimba ha dcmostrado su naturaleza cambiante.
Surgié como un instrumento diaténico de relativa rusticidad hasta evolucionar eomo
marimba cromatica y mucble suntuoso. Ha disfrutado de gran accptacion dentro de los
ambitos de la muisica ritual y religiosa de cardcter ancestral, aunque es considerada un tanto
repetitiva y monotona, por cualquier oido no educado. Asimismo ha provocado el asombro
de la sociedad contcmporinea al ser interpretada en ensamble con la orqucsta sinfénica.
Pasé de ser un objeto exdtico y se convirtio en el instrumento nacional y simbolo patrio que
hoy en dia acentia la idcntidad cultural guatemalteca. Puede decirse quc es cl umico
instrumento musical dc la tradictén popular guatemaiteca que ha cvolucionado desde una
primigenia estructura diatonica hasta su actual conformacion cromética, lo quc permitid
supcrar determinadas limitaciones melddicas, arménicas y ritmicas.

Pero, ;Cudl es su origen? Seria demasiado exicnso intentar una investigacion
histérica y antropologica para determinar los inicios de este instrumento, ya que se
necesitaria de varios afios de ardua labor y visitar muchos paises en el mundo; aun asi,
quedariamos en deuda para determinar en qué rcgion se dieron las primeras
manifestacioncs soeioeulturales que detcrminaron su origen como instrumento.’

" El objetivo de la presente tesis no es establecer los origenes de la marimba sino sistematizar la
documentacién sobre sus caraeteristicas fisicas y antropolégico-culturales, asl como establecer los procesos
metodoldeicos de enseifanza-aprendizaje del instrumento, por lo que algunas lemdticas serdn tratadas con
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2.1.1 Resefia sobre el origen de la marimba

En un intento por establecer un banco de datos basieo sobre la historia y origen de la
marimba para determinar las causas que provocaron su apareeimiento en el continente
americano y en nuestro pais, se hara un recomrido resumido sobre la documentacién de
diversas invcstigaciones realizadas.

Aln y euando muchos investigadorcs hayan tratado el tema del origen dc la
marimba, no s¢ ha llegado a una conelusion definitiva, clara y eoncreta sobrc sus inicios.
Sc dice que fue inventada cn Africa, en donde se conoce uno dc sus tipos més “primitivos™:
la marimba dc hoyos. Asimismo, cn Asia, se conoce la existencia, desde tiempos muy
remotos, dc instnunentos similares a la marimba, incluyendo los litéfonos que suponen las
primcras manifestacioncs del concepto “marimba”.

Muchas veces, debido a un falso nacionalismo o a un marcado interés por cxaltar los
valores culturalcs, algunos paiscs en América han exagerado el paternalismo hacia la
marimba cn cuanto a su origen o invencién. Lamentablemente no se han encontrado
vestigios arqueologicos y documentos historicos quc comprueben fehacientemcente el
origen primario de la marimba en nuesiro continente, aunquc por supuesto, cxisten algunos
tipos o modelos dc marimba que si prccisamente son mesoamericanos por invencion
posterior, ya que cn esta region de nuestro continente fue donde tuvo un gran desarrollo y
evolucion, como lo demuestran los modelos de marimba cromdtica guatemalteca y
mexicana.’

Algunos imvestigadores han generado hipétesis y teorias propias que tratan sobre
este tema, concluyendo en que la marimba es oriunda de Guatemala, las cuales no han
tenido tanta credibilidad y respaldo cientifico como para scr generalmente aceptadas en el
ambito académico.

Primeramcnte, debe e¢onsiderarse ¢l hecho de que cada instrumento reeibe un
nombre espeeifico, determinado eultural o histéricamente. Uno de los problemas
fundamcntales para ubicar €l origen y evolueion de la marimba, consiste en que se utiliza el
término “marimba” a nivel genérico para muchos instrumentos musicales que consistcn cn
teelas de madcra (o metélicas), son percutidos por baquetas y tienen o careeen de
resonadores, sin considerar que cada uno dc ellos es construido e interprctado con técnicas
especificas, posee timbres caracteristicos y funciones melédicas o armonicas disimiles,
utiliza distintas escalas, etc., pudiéndose ejecutar en los instrumentos por separado una gran
variedad de ritmos y formas musicalcs. Por lo tanto, es muy arriesgado apliear ¢l nombrc
dc “marimba” a nivcl general. No debc confundirse a la marimba con el rongo, el balafon,

brevedad. Existe upa gran cantidad de documentos que tratan sobre diversos aspecins de la marimba en el
mundo aungue para los objetivos del presente trabajo, se tomardn los mas representativos y objelivos, cuyos
conlenidos serdn un importante aporie para la comprensién y andlisis de este mstrumento musical. Dentro de
las publicaciones que incluyen una bibliografia mas amplia se puede mencionar la Revisia Tradiciones de
Gratemala No. 45/1995 del Centro de Estudios Folkléricos de la Universidad de San Carlos de Guatemala, la
cual contiene varios articufos de investigadores reconocidos en el Ambito académico.

*En Guatemala, se atribuye la invencién de la marimba cromética a Sebastidn Hurtado, entre 1894 y 1895,
quien supuestamente por recomendacién de Julidn Paniagua Marlinez construye uno de los instrumentos
musicales mds criginales del continenle americano, por contar con una disposicién especial de su teclado.
Véase la Revista AGAYC No. 8 Ao Tl de agosto/diciembre de 1981, pp. 20-21. En México se atribuye la
invencién de la marimba cromética a los fabricantcs Don Mariano Ruperto Moreno y Don José Céceres; la
“requinia” se atribuye a los Hermanos Santiago, ambas en Venustiano Carranza, Clhiapas. Véase Montiel,
Investigando el origen de la marimba (1985: 18-19).
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el gamelan, Ja malimba o la mandimba, porque cada uno de éstos posce sus propias
caracleristicas etnoldgico-musicales (Angel, Ajuchdn & Boche 1991: 10).

2.1.1.1 Antecedentes mas antiguos relacionados con la marimba

La investigadora Vida Chenoweth (1964: 52-53), nos dice que los primeros
instrumentos conocidos relacionados con la marimba son del sureste asidtico. En 1949, el
etndlogo francés Georges Condominas descubrié un litéfono prehistérico con diez teclas,
hecho de roca de csquisto, cerca de la aldea vietnamita de Ndut Lieng Krak, el cual es
considerado por algunos como el instrumento afinado mas antiguo en existencia. También
expone que en épocas pasadas los malayos tocaron por siglos un tipo dc xiléfono, el cual
tenia un solo resonador.

David Vela (1962: 3940} menciona la evidencia muy antigua que se remonta al
siglo XIV de nuestra era y es sobre cuatro relieves en un templo (del dios) Panatavan,” en la
isla de Java, donde aparcce un viejo y una niiia tocando la inarimba.

Resulta un dato increible que la piedra pueda ser utilizada para eonfeccionar
instrumentos musicales. A este respecto, Menuhin y Davis (1986: 9-10) aportan el
siguiente dato: “La afinactén de losas de piedra desbastdndolas cuidadosamente es también
una costumbre muy antigua. Se han encontrado losas de ese tipo en Vietnam y Camboya,
donde el arte de golpear piezas de madera, metal o picdra, de afinacidn fija, constituye la
base de un arte musical refinado que encuentra su expresion en el gameldn de Camboya,
Java y Bali. Hay juegos chinos de piedras afinadas con una antigiiedad reconocida de mas
de 3,000 afios”. Asimismo expresan que “Los troncos viejos suelen ahuecarse en forma
natural y producen un sonido profundo y resonante cuando son golpeados; en algunos
lugares del Africa, el lejano Oriente y el Pacifieo, se perfecciond en alto grado el arte de
ahueear un enorme troneo, extrayendo casi toda la pulpa a través de una sola rendija...
También se deseubrié que una viga de madera colocada transversalmente en la boca de un
foso natural produeia una excelente resonancia al ser golpeada. Este fue el primer
amplificador natural...”.

En América, especifieamente en la region denominada Mesoamérica, varios
investigadores reconocen en el tun, tunkul, tepunawa o teponaxtle una “proto-marimba”,
por ser una de las primeras manifestaciones similares a la marimba, ya que posee lengiietas
de dos o nds sonidos (podrian considerarse planchas semi-suspendidas), cédmara
amplifieadora del sonido (cuerpo del instrumento) y percutores (baquetas o bolillos)
(Angel, Ajuchan & Boche 1991: 15). David Vela (1962: 86} nos refiere, en uno de sus
datos que “las lengiietas vibratiles, recortadas en el centro de la gran caja de resonancia
pudieron ser, segin algunos teorizantes, el antecedente de la tecla de madera, que va suelta
en la marimba”.

A este respecto, Fernando Ortiz (1953-1954: 324-325) detalla que los negros
llegados a Chiapas se convirtieron en los nuevos colonos y segin algunos escritores
mexicanos, trajeron la idea de la marimba, habiéndola realizado en San José, y que de ahi
parte la edad del instrumento en el Estado. Ortiz cree que es necesario colocarse en un
plano ecléctico o intermedio en relacion al origen africano o amerieano de la marimba, pues
la idea de tafier un trozo de madera, hueeo, percutido con bolillos de madera forrados de

* Vida Chenoweth (1964: 53) menciona a este dios con el nombre de Panataran,
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hule, si es prehispanico, como cl caso del teponaztli azteca, de la cuiringua tarasca y del
funkul maya.

Pablo Castcllanos en su libro Horizontes de la Musica Precortesiana dice que “La
idea de tafier un tronco hueco percutiéndolo con baquetas forradas de hule es efectivamente
precolombina, pero no por esto deben considcrarse los teponaztli como marimbas” (Pineda
del Valle (1990: 13).

Fernando Ortiz (1953-1954: 310) también menciona que Schaeffner ha sefialado la
existencia de marimbas con una sola teela percusible. Ese tipo se asemeja a la elave
cubana, pero es muy raro. El valor de la marimba esta en la pluralidad de sus teclas. Este
podria ser uno de los instrumentos primigenios de estructura arcaica que dieron origen a
otros mas desarrollados.

Curt Sachs concluye en que los malayos debieron difundir el xilofén por el este y
sureste de la India, haeia las islas del Pacifico, y por el oeste, a través del Océano Indico,
hacia el Africa, en tiempos prehistoricos, explicandose asi la relaeién entre los xiléfonos
asiaticos y los africanos (Vela 1962: 40).

El investigador Koichi Okumura (2003: 76) meneciona que en China, en unas ruinas
del siglo V a. de C., se encontré un conjunto de 65 campanas eolocadas en tres niveles de
soportes. El mismo mide 7.5 metros de largo por 2.5 nietros de alto y en total pesa 5
toneladas; en €l se pueden tocar 5 oetavas y en la region de 3 octavas de escalas centrales se
puede localizar un sistema cromético. Asimismo, hace mds de 40,000 afios comenzd la
inmigracién de mogoles hacia el sur, por las islas Filipinas, por Micronesia y Polinesia;
unos 4,000 afios a. de C. llegaron hasta Melanesia y unos 2,000 afios antes de la era comiin
hasta Nueva Caledonia. Los mogoles llevaron varias técnicas de fabricacién de metales
como ¢l bronce a estas zonas y las aplicaron en la invencién de instrumentos musieales
(2003: 74).

Fernando Ortiz (1953-1954: 327), erudito investigador cubano, menciona que
Wallascheck y otros escritores piensan que la marimba pudo haber entrado en Africa
procedente del Indostdn, llevada hace siglos por las migraciones desde la gran peninsula
asiatica a las eostas orientales de Africa, pero esto no impide el origen africano de la
marimba en Amériea.

2.1.1.2 Posibles origenes de 1a marimba en América

Hay quizd dos documentos basicos para estudiar y analizar la historia, evolucion y
desarrollo de la marimba. El primero es La afroamericana “Marimba” dc Fernando Ortiz,
el cual ha sido utilizado por varios autores eomo una guia conductora de sus
investigaciones. El segundo es el libro La marimba; Estudio sobre el instrumento nacional
de David Vela, el cual todavia no ha sido superado en Guatemala. Este autor reconoce que
la presencia de la marimba en apartadas regiones de Africa y Guatemala es un indicio de su
antiquisima localizacién en dichos lugares y que esta difusion revela el primitivismo de
dicho instrumento (Vela 1962: 39).

Lmda O’Brien asegura existir una conexién entre la marimba africana y la
guatemalteca, ambas de tecomates. Seglin ella, hay una gran similitud entre ésta y el
xiléfono africano de los aruwimi, los bangala o los kwango. Con la ayuda de la
etnomusicologa Mary Seavoy, realizaron eomparaciones entre el estilo musical de los sones
guatemaltecos y el de la misica de xiloéfono africano, habiendo identificado rasgos
similares a la musica de los sissala de Ghana (region centroafricana) (Stockli & Arrivillaga
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2006: 141-143). Estc dato c¢s fundamental para la comprension del caracter de la musica
folclérica guatcmalteca de marimba, ya que sc han realizado pocos cstudios comparativos
de andlisis de la forma musical y las similitudes o diferencias entre la ritmica africana y la
guatemaltcea.

Para Eduardo J. Selvas (Vela (1962: 67-68), la marimba o balafd fue traida sin lugar
a dudas por los esclavos negros del Congo o de Costa de Oro y producia la escala diaténica.
Sin embargo, hacer este tipo de aseveraciones requiere tcner un conocimiento profundo de
los instrumentos africanos importados a Ameérica, ya que una de las claves para dilucidar cl
origen o transformacion de la marimba en Guatemala csta cn ¢l andlisis de las primeras
escalas que produeia este instrumento, pucs se supone que los negros africanos tenian una
forma especifica de colocar las teclas y de interprctacion musical diferenciada en aquélla
época, lo cual es desconocido hoy dia! ;No serd que la marimba primigenia tenia una
escala africana y cn Guatemala y Chiapas se transformé a diatdnica por la influencia quc
gjercicron los padres (dominicos sobre todo) que conocian diversos aspectos de la musica
occidental?®

El historiador Manuel B. Trens exponc que las medidas dictadas en Chiapas por cl
visitador Hidalgo de Montemayor en contra de la esclavitud de los indios fueron causa
indirccta de la introduccion de la marimba, puesto que sc tuvo que importar csclavos negros
procedentcs de Santo Domingo, los cuales se establccieron en las fincas de San Lucas y San
José, situadas en la Frailesca y en la colindancia con Guatemala. Fueron éstos los que
importaron a Chiapas la marimba, aunque en forma rudimentaria (Pineda del Valle 1990:
25).

Para David Vela (1962: 75) es sorprendente que donde fue mas temnprana, numerosa
e influyente la inmigraeion africana no exista la marimba, ni sus congéneres hayan
alcanzado gran difusién, como el caso de las costas que bafia el mar Caribe y regiones de
Brasil6, Estados Unidos de América, Haiti, Venezuela, Colombia, Panama, Belice y
Jamaica.” Existen sin embargo otros instrumentos musicales primitivos de los negros que
se han mantenido y perviven hoy dia (Ortiz 1953-1954: 324-325, 326, 331-333).

Scpun Castafieda Paganini, en América se dio “la reinvencidon de la marimba
africana” y fue a través de la introduccion de los negros para aliviar el trabajo de los indios,
quienes al encontrar un ambiente propicio y clementos naturales eomo las maderas sonoras,
consétruyeron este instruniento para que les recordara su tierra y sus costumbres {Vela 1962:
83).

También ¢s necesario expresar que la “marimba” cn la Indonesia es un fenénieno
vivo y muy enraizado. Los relieves de la isla de Java mencionados antertormente nos dan

4 Hay pocos estudios serios de este tipo en Guatemala sobre todo de caricter comparativo.

’ Las primeras invesligaciones sobre las “pamas musicales autéctonas™ las desarrollé Jesiis Castillo,
lamentablemente no realizé estudios sobre las escalas de la primigenia marimba de tecomates. Véase La
musica maya quiché; Region de Guatemaia (1981: 91-125).

¢ Segin Helmut Brenner (2000: 15), citando a Rabaeal y Kubik, en Brasil se han documentado dos tipos de
marimba al sur de Brasil, uno de ealabazas y otro con una eaja de resonancia general que han sido utilizados
en “las congadas”. Posibleinente estas marimbas ya estén en desuso. Véase Candidaiure file for the
proclamation of ereaciones musicales de la marimba (2000: 15, 27, 37, 4546 y 50).

T A este respecto Fernando Ortiz detalla el uso de algunos instrumentos similares a la marimba en varias
regiones del continente americano, aunque no explica por qué fueron poco aceptades en los lugares donde los
negros tuvieron mayor dispersién, s6lo reflexiona en que el tun o teponaztli pudo haber influido, por su
semejanza cont la marimba, en su aceptacion general por los pueblos autéctonos de Guatemala y México.

® Se pudo haber dado una reinveneién pero ;Cual fue la escala utilizada en este instrumento?

27



una fecha de su antigiiedad. Existen otros instrumentos similares que han sido
perfeccionados por los malayos. Castafieda Paganini describe al gamelan o piano javanés
como un instrumento rudimentario parecido a la marimba primitiva de Amériea y Aftiea,
que eonsta de una eaja de madera y es apoyada en el suelo sobre patas. A lo largo de la
caja va eolocada una seric de laminas de madera dura que son golpeadas con bolillos de
madera o martillos de metal. Los resonadores de bambu van colocados verticalmente por
debajo de cada tecla. También menciona el ketuk o kenong, similar al gamelan, sélo que
con platillos de latdn en lugar de ldminas de madera. De igual manera, el angklung es una
serie de tubos metalicos suspendidos de un euadro, los cuales se haeen sonar mediante
sacudidas. Finalmente menciona el tanglang de la region birmana y filipina que es una
espeeic de marimba (Vela 1962: 93-95).

Amador Hernandez refiere informaeion sobre una libreta que estuvo en poder de su
padre y muestra una eopia manuscrita de 1926 hecha por su hermano Pomposo, la cual fie
certificada en Jiquipilas, Chiapas. Aqui se menciona la marimba conocida como “Yolotli”
que significa “corazon del cielo”, consistente en ocho tablillas de madera roja del palo de
macaguil (Montiel 1985: 43-52). Este dato se da por 1545 y se refiere a una marimba de
hoyos cuyas teclas tenian cascabeles.” Notese que la fecha se da pocos afios después de la
conquista de estos territorios, siendo todavia muy ineipiente el proeeso de eolonizacion. Es
también interesante que se le [lame a esta marimba “corazén del eielo”, similar a la deidad
que los quichés llamaban Huraeén, segun el Popol Vuh (1973: 27-28).

El investigador Carlos Ramiro Asturias ha insistido en demostrar el origen
guatemalteco de la marimba, a través del andlisis del vaso de Ratilinxul. Segin €], se inicia
el cortejo con un noble de alta jerarquia, quien sin lugar a dudas es el intérprete de la
Mayarimba de caja, seguido de un eargador de trono o palanquin de eesteria, en donde es
llevado el Ah Pop o Ahau principal en andas por dos cargadores. El principal lleva en su
mano dereeha un espejo o abanieo eeremonial; debajo del trono va un perro que simboliza
[a lealtad ineondieional a su amo. Les sigue un simple cazador totalmente descastado que
lleva a mecapal en su espalda una Mayarimba y eomplementan el cortejo tres nobles
portando cada uno de ellos, colgada al euello, una trompcta ceremonial. Ya ofros
investigadores habian analizado el vaso referido; David Vela por ejemplo afirmé que era un
“cacaxte” y otros eomo Mauricio del Pinal, Rafael Aragén Ordéfiez y Mariano Lopez
Mayorieal sefialaron el parecido con la marimha (El grupo folklorico Guatemaya... 1984:
6).

Ramoén Mena menciona la hipdtesis dc que bien averiguado es que de las islas
Piteairn, Toeupia y Paseua pasaron los polinesios a la Ameérica del sur, desde donde puede
seguirse su peregrinaeién hasta el Estado de Chiapas, en que se eneuentra el zoque y el
tzeltal, conocido cominmente por tzendal y que son representantes del tipo €tnico antes
mencionado. Fueron los zoques y tzendales quienes trajeron la marimba, en su pristina
forma un tanto distante de la actual (Pineda del Valle 1990: 33).

Isikowitz hallé entre los uitoto, indios sudamericanos, un xiléfono, constituido
simplemente por dos palos puestos sobre un hoyo en el suelo, que dichos indios usaban sélo

® Este quiz4 fue uno de los primeros recursos para producir un efecto especial de la marimba, al igual que el
zumbido que se gencra en los anillos de cera por la vibracién de una membrana. La cascabel (Crofalus
terrificus) es un ofidio caracterizado por posecr un singular apéndice, al final de su cola, el cual produce un
sonido que puede compararsc al frote dc crétalos o sonajas. Forman dicho apéndice de dicz a diecisiete
anillos cOmeos que se ensamblan entre si, Este ofidio se extiende desde ¢l cabo de Homos hasta el Canada
(Enciclopedia Hustrada Cumbre 1978: 577-578).
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para haeer sefiales durante sus viajes y fue el anieo xi/gfone indio que eneontré en Amériea
del Sur (Ortiz 1953-1954 318).

Marcial Armas Lara (1964: 167) también apunta que una de sus investigaciones
eonsistio en establecer el origen guateinalteco de la marimba, ya que menciona que unos
venerables aneianos le mostraron un documento para que le hiciera copia ficl, donde un
dios estd tocando la marimba, ésta se llamé marimba de brazo, y sélo tenia teclado ya que
hasta mucho después se ideé ponerle tecomates y se llamé dc “areo”, porque se sostenia
con una banda y un arco que se apoyaba en la cintura. Esta marimba era de hormigo.

Segin Fernando Ortiz (1953-1954), el gran interés de los pueblos mexicanos y
centroamertcanos por la marimba africana, aiin entre los indios puros, ha sido atribuido a
que ésta es un perfcccionamiento del difundidisimo tun, teponaztli o teponaguaste, tambor
de madera indio y precolombino, mezcla de tambor y xiléfono. El teponaztii viene a ser un
xiléfono con laminillas o teclas pereusibles, con la particularidad que éstas forman parte del
cuerpo o madera de su misma caja rcsonadora. Opina Rubén M. Campos, investigador de
instrumentos de los aborigenes mexicanos que los tambores mondxilos o feponazili dec
aquellos indios precortesianos definitivamente son precursores de la marimba y el xilofono,
y pudieron sin duda ser acordados en escala agrupados.

Son diversos los factores quc han intervenido para descartar el origen de la marimba
en Guatemala o en algin lugar de Mesoamérica. Primeramente porque no existen pruebas
claras en lJos murales, cédices, textos o vestigios arqueolégicos que lo demucstren. El
clima tropical juega un papel muy importante sobre todo en la destruccién temprana de
cualquicr evidencia, contrario al clima desértico. Ademas, no existen estudios cientificos
actualizados y exhaustivos sobre qué grupos de poblacién negra o africana llegaron a
Guatemala y cuidl fue el patrén de su dispersién, sobre todo su cultura, mucho menos
investigaciones comparativas que incluyan estudios en los paises de donde eran
originarios.'®

Se ha analizado muy poca informacién desde un punto de vista antropolégico sobre
los frailes que estuvieron involucrados con la organizaeion social y distribucion geografica
de los negros, pues no se sabc si algunos instrumentos musicales se rc-crearon bajo la
supervision de aquéllos o fueron construidos por €stos en forma secreta. Puede ser también
que, eonociendo los frailes alglin instrumento diaténico de teclas o cuerdas, motivaron a los
pobladores originales guatcmaltecos a construirlo puesto que dstos ya conocian los
procedimientos de percusién musical, los efectos de los resonadores, las caracteristicas
sonoras de las madcras, las escalas utilizadas, etc., lo que explicaria su aparicion y
persistencia en tan apartadas regiones de Guatemala y Chiapas, o bien hay una influencia
de los frailes y los negros al mismo tiempo.

Hay un elemento muy importante al que debc darsele una atencioén especial y se
trata del mirlitdn, ventana o agujero que consiste de un anillo cénico de cera con membrana
en cada resonador de la marimba, ya que es un conocimiento altamente especializado.
;Podria asoeiarse este elemento como una influencia africana en la construccion de
marimbas por poseer esta caraeteristica muchos instrumentos similarcs del contincnte
negro? En toda el area de la costa y boca costa de Guatemala hay una variedad de abeja

1% por ejemplo, podria establecerse qué tipos de instrumentos similares existfan en esla época en cada pais de
origen, el uso generalizado de escalas musicales, formas de interpretacion, qué nombres tenian, etc. Para una
introduccién al cstudio de los grupos dc poblacién negra que llegaron a Guatemala, véase £/ negro en
Guatemala duranie la época colonial, de Ofelia Calderén (1973).
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que se le denomina “del Congo”, (Angel 2003: 132-133) o “Conga® (Enio Cano, com. pers.
2007) de donde sc extrae la eera negra utilizada en los anillos de la marimba, la eual nos
podria arrojar datos muy interesantes en el futuro, labor que queda para otros investigadores
que con el apoyo de entomdlogos y folclorélogos pucdan aportar nuevas luces sobre el
origen de la marimba. Tampoco se ha invcstigado la terminologia con que se pudo haber
eonocido a lo que hoy llamamos “marimba” en las primeras décadas posteriores a la
conquista, ya que como ¢jemplo podemos eitar €l término “timpano”, el cual se us6 para
aludir indistintamente a instrumentos de percusion melddica y que aparece registrado cn los
documentos de esa época.’’ Es nccesario realizar entonces un estudio filolégico histérico-
comparativo de la terminologia musical einpleada.

Una hipétesis que puede menejonarse en este punto, propuesta por el autor, se
refiere a que las etnias americanas o las que se asentaron en lo que actualmente es suelo
guatemalteco, usando la simple observacion y experimentacién, ya conocian los sonidos
producidos por tablas o tablillas independientes, no necesariamente en sucesiéon o
agrupadas, a manera de teclado idi6fono rudimentario, puesto que ya habian construido
instrumentos musicales de madera, tales como el tun o tunkul. Siendo muy abundante las
materias primas, seria ilogico que hubieran deseonocido euales eran los efectos aclisticos
que producian las tablillas independientes o leiios elaborados con el duramen de drboles
sonoros. Debe tenerse en eonsideraeion que un proto-teelado pudo carecer de una escala
comun determinada, ya que esta serie de placas de madera pudo haberse utilizado para
producir efeetos ritmico-sonoros, como el easo del teponaztli o el tun.'? Desde tiempos
inmemoriales también se conocia la funcion del resonador debajo de una lengiieta de
madera, lo que amplificaba el sonido, tal y eomo lo expresa Femando Ortiz (1953-1954:
326) cuando refiere datos de Vicente T. Mendoza, al sefialar que en la Indoamérica
precolombina, entre los mexieanos se conocian ciertos aditamentos resonadores, hechos de
giiiro, que se unian a los feponazfli para mejorar el sonido de estos instrumentos.

El salto evolutivo de un proto-teelado de madera definitivamente se pudo haber
dado cuando se entretejieron o suspendieron las tablillas, con su respeetivo aislamiento
entre si y se eolocaron en algin aparejo a armazon, teniendo posiblemente una sucesion al
azar, es decir, no neeesariamente conformados en una escaia determinada. Esto obligd a
que el teclado eambiara de una funeidn estacionaria a itinerante, como ocurrid inicialmente
con la primigenia marimba de tecomates. También no debe descartarse que pudo haberse
utilizado una serie de tunes o teponaztlis al mismo tiempo por una sola persona o en forma
grupal, lo eual posiblemente generd una gama sonora mas riea y variada, dando origen a
determinada forma de ejeeucion instrumental, ya sea con fines puerreros, religiosos,
artisticos o0 de esparcimiento, lo que en cierta forma condujo a la invencidn y surgimiento
de tablillas independientes.

Un dato que si parece logico es el hecho de que el “charleo” o zumbido de la
marimba, producto de Ia vibracién de una fina membrana colocada en un resonador natural,

' El término “timpano” debe rastrearse en todos los documentos de la época para establecer desde qué fecha
ya se conocfan en Guatemala los instrumcntos de percusidn melddica o congéneres de la marimba.
Actualmente se acepta que la primera fecha donde se menciona a la marimba es la que registra Domingo
Juarros en su obra Compendio de la historia de la ciudad de Guatemala (2000: 608) y se da en 1680.

'* El concepto de “tonalidad” es occidental. Las maderas pueden variar de tono, segin el clima o el ambiente
al que se exponen, por lo que seria dificil concebir una afinacidn y/o escala especifica, invariable y unificada
para estos artefactos en todos los grupos sociales precolombinos.
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se adaptd por influencia externa,"’ mas bien africana, ya que es un conocimiento muy
especializado que se dio posteriormente a la elaboracion de algiin proto-teclado de madera
que inclusive pudo haber carecido de una afinacion o tonalidad especifica."*

No puedc concluirse cn forma dcfinitiva que la marimba sea de origen 100%
africana, asiatica o genuinamente americana hasta que se desarrollen estudios
multidisciplinarios y exhaustivos en Guatemala, Chiapas y algunas regioncs de América, en
concordancia con cstudios comparativos en regiones de Asia y Africa, no para desvirtuar
las funciones e importancia actual de los instrumentos musicales guatemaltecos sino para
conocer cudles fueron los elementos que influyeron cn su concepeidn, cultivo, aceptacion y
vigencia cn nuestros pucblos. Consideremos la posibilidad de que pudo haberse dado una
invencion multiplc {multigénesis) cn cada contincnte, ya que el “mundo de las idcas™ no es
de propiedad individual.

Axin estableciendo el origen de la marimba no serviria dc mucho; lo importante es
tomar concicncia que ésta constituye un instrumento musical multicultural y que
Guatemala ocupa un lugar importantc cn relacion a su desarrollo y evolucién, en tanto fuc
aqui donde alcanzo su actual perfeccion.

2.2 El caso de la marimba cromdtiea chiapaneca

La marimba mexicana merece una atcncidn especial. Para comprender algunos
proccsos sobre su relacién con Guatemala cs necesario hacer una revision de su historia y
ubicacion geopgrafica.

2.2.1 Resumen histérico de la independencia de la Capitania General de
Guatemala y Chiapas

La Capitania General de Guatemala comcnzd a conccbir su independencia de
Espafia debido a los grandes movimientos que se realizaban a principios del siglo XIX cn
MEéxico y al sur del istmo dc Panama. El ansia de libertad habia corrido de una colonia a
otra. Las causas politicas e inmediatas intcrnas, como la invasién napoleodnica, la
abdicacién de Carlos 1V, el reinado problematico de José Bonaparte, 1a lucha del pueblo
espafiol, las Cortcs de Cadiz, cl absolutismo de Fernando VII y el alzamicnto de Ricgo con
la nueva constitucion liberal, desgarran a la Espaifia absolutisia y le impidcn frenar a tiempo
a los revolucionarios americanos (Hitbner 1992: 129-130).

Es un hecho que Francia ejercié una muy notable influencia en los intelectuales
americanos, dcbido a la propagacion de las idcas de los pensadores de aquélla nacidén, como
Voltaire, Rousseau, Montesquieu, cntrc otros. La Revolucidn francesa marco el fin de la
Edad Moderna para dar inicio a la Edad Contemporanca. Los proccres de la independencia
de Guatemala también estaban influenciados en aquella época por las ideas de los
intelectualcs francescs (Sifontcs 1988: 168).

" El bidlogo Enio Cano Dévila, asevera que de acuerdo al principio de méxima parsimonia (Occam’s razor),
la marimba puede ser de origen africano, por la hipdtesis de su vinculo con este continente y su asimilacion
temprana en Guatemala como una exaptacion (Angel & Cano 2007).

" Este proto-teclado pudo haber consistido de dos o mas placas de madera de distinto sonido. Recuérdese
que se menciond a isikowilz, quien segin Fernando Ortiz, hallé entre los vitoto (indios sudamericanos), un
xiléfono que consistia simplemente por dos palos colocados sobre una cavidad en el suelo.
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Ya para 1820 la rebelidn del brigadier del Riego habia obligado al rey Femando VII
a jurar la Constitucion de 1812, la cual garantizaba la libertad de imprenta. Bajo este
amparo, el doctor Pedro Molina funddé un peridédico llamado Ef Editor Constitucional y
posteriormente E! Genio de la Libertad, desde donde en forma conjunta eon Barrundia y
sus correligiongrios hablaban sobre la independencia. En forma simultinea aparece su
contraparte, dirigido por el licenciado José Cecilio del Valle, llamado EI Amigo de la
Patria, cuyos articulos también hablaban sobre independizar a Guatemala de Espafia. En
tormo a estos personajes se fraguaron ideas independentistas y surgieron dos partidos
politicos: el Caco de corte liberal y ¢l Gazista de corte eonservador (Sifontes 1988: 168-
169). La decadencia, retraso tecnoldgico y necesidades no satisfechas de comcrcio por
partc de Espafia, la independencia de las colonias inglesas de América del Norte de 1776, el
surgimiento del grupo criollo, la Revolucion Francesa, el espiritu positivista y matcrialista
del siglo XIX mas el movinliento separatista de la provincia de Chiapas hizo que hombres
notables, principalmente del partido gazista sc reunieran, redactaran y firmaran el Acta de
Independencia el 15 de septiembre de 1521 (Sifontes 1988: 169-170).

Chiapas era parte del imperio espafiol, como lo era Guatemala. En este territorio
habia muchas disputas cntrc las diferentes facciones de los espafioles eonecmnientes a la
ubicacion de las fronteras y la autoridad de gobicrno. Los cambios de gobierno en csta
region se dieron de la siguiente forma: de 1524 a 1530, fue parte de la Nueva Espafia; de
1530 a 1540, de Guatemala; de 1540 a 1544, Gobiemo; de 1544 a 1790, parte de
Guatemala y de 1790 a 1821 Intendencia y anexion del Soconusco. Esta {iltima region es
un drea geografica que se encuentra entre la costa dcl Océano Pacifico y las estribaeioncs
de la Sierra Madre. Hasta 1790 era una entidad politica separada, y fisicamcnte fue parte
de Guatemala durante mucho de ese tiempo (Kaptain 1991: 27-28).

Fue en 1821 que las autoridades de Ciudad Real (la capital, que hoy San Cristobal
de Las Casas) proclamaron su independeneia de Espafia y se alinearon con Guatcmala, sin
embargo durante los tres siguientes afios mantuvieron un régimen de autonomia. Ya
separada de Espafia la Amériea Central pronto surgio la idea de anexarse a México, lo cual
ocurrio en 1822. Esen 1823 que se anula la anexidn de Centroamérica a Mcxico y aquélla
empicza a trabajar en la elaboracién de una constitucion politica para convertirse en una
repiibliea federal o Las Provincias Unidas de Centroamérica compuesta de cinco Estados
(Sifontes 1988: 173-176).

Chiapas finalinente aeepta la calidad de cstado incxicano en 1824. Antes de esta
anexion, este tcrritorio habia sido parte dc Guatemala varias veees.  Sin embargo entre
mexicanos y chiapanecos se da una serie de conflietos y hasta problemas fronterizos con
Guatcmala a tal grado que la regidn del Soconusco intcntara separarse del Estado en 1857.
También tuvieron lugar conflictos de frontcra con Tabasco. Fue con la eleccidon de Emilio
Rabasa que se restablecio un poco el orden y la estabilidad (Kaptain 1991: 28).

El territorio del Chiapa espariol era geograficamente variado, con valles y picos que
principiaban en la Sierra Madre y se extendian al este; picos de picdra caliza y colinas
onduladas eubiertas de exuberante vegctacion; clima calido, sofocante y seco dc las tierras
bajas en la depresion central, la humedad dc los bosques tropicales de la Selva Lacandona y
el elima templado de los altos con una intensa estacion pluvial. Sin emnbargo, 1a costa del
Pacifico no se consideraba una parte de este territorio sino una region separada eonocida
como El Soconusco. Del afio 900 a.c. hasta el siglo XVI fue un mosaico de estados étnicos
conformado por grupos indigenas eon rasgos comunes con la cultura maya, como el tzotzil,
eoxoh, chol, entre otros (Kaptain 1991: 27).
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Todos estos datos historicos nos dan un referencial para poder analizar el origen de
la marimba chiapaneca mexieana desde otro dangulo. En Guatemala por lo general se asume
que Chiapas siempre fue parte dcl territorto guatemalteco, pero como podremos haber
notado, la Capitania del Reino de Guatemala simplemente era un apéndice del Virreinato de
la Nueva Espaifia, cuyo territorio comprendia el territorio actual mexieano, y desde aca se
estableeian las ordenanzas y politicas reales relacionadas con el gobierno, la economia y la
cultura de estos territorios. Por otro lado, Chiapas, dcbido a su relativo aislamiento
geografico, mantuvo mas bien una forma propia de gobierno y de desarrollo cultural.

2.2.2 Antecedentes de la marimba en Chiapas y México

Mario Garcia Soto supone que el origen de la marimba fue el antiguo y prehispanico
“teponaxtle” que era usado por los antepasados de Chiapas y otras partes de México, ya
como instrumento musical o para llamada a reunién y hasta transmitir sefiales, segiin los
golpes (Montiel 1985: 18). Pero como se meneionara en otra seecién de este trabajo, se
registra el aparecimiento de la marimba llamada “Yolotli” en Jiquipilas, Chiapas por el afio
de 1545, por el mmacstro ehiapaneco Amador Hernandez, quien tomé dichos datos de una
copia manuscrita hecha por su hermano Pomposo de una libreta que estuvo en poder de su
padre. Supuestamente estc instrumento estaba eonstruido con ocho tablillas de madera roja
llamada “macaguil”, las cuales tenian adheridos sendos cascabeles en sus extremos y se
amplificaba su sonido mediantc un hoyo hecho en la tierra (Montiel 1985: 43-52). Se
carece del documento original, por lo tanto los datos aqui consignados careeen de base.

También se encuentra la teoria de que la marimba fue difundida por los polinesios,
quienes emigraron desde las islas de Piteairn, Toeupia y Pascua a la América del Sur, desde
donde peregrinaron hasta Chiapas donde aetualmente se encuentran los zoques y tzel-tales
o tzendales, que fueron los primeros en traer el instrumento (Montiel 1985: 153).

Algunas investigaciones vineulan a la marimba africana con la americana por las
membranas vibrétiles que se adhieren a los resonadores. Roger Bleneh, quien invcestigod
sobre los origenes indonesios de ciertos elementos de la cultura africana, expone que el uso
de “membrana de mirliton o kazzo” es un aspeeto importante dc todos los xiléfonos
africanos (Kaptain 1991: 34).

Jaime Rodas, investigador chiapaneco, expone que los origenes dc [a marimba se
deben a los negros que el padre Las Casas introdujo a San Cristobal dc Las Casas.
Asimismo menciona que algunos esclavos negros fueron traidos a la region de Chiapas
conocida como La Frailesca por los padres dominicos, a las plantaciones de San Lucas y
San José. Fueron los esclavos quienes introdujeron un instrumento primitivo ¥y
rudimentario que fue ¢l precursor de la tradicional marimba chiapaneca. En 1870 habia en
La Frailesca una marimba tocada por tres individuos de origen negro (Kaptain 1991: 37).

2.2.2.1 Inveneion de la marimba cromadtica en Chiapas, México
César Pineda del Valle hace una cronologia sobre [a marimba en Chiapas (Kaptain

1991: 39-40),"* exponiendo que desde la marimba que tiene solo dos eordones y 100 12
teclas que se sostienen sobre dos reglas y se toca en el suelo (1601), pasando por la de arco

** Informacion tomada del programa de mano del Concurso Estatal de Marimba de 1984 en Chiapas, notas de
César Pineda del Valle.
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y teeomates (1701), la de tecomates con patas (1737), la que era apoyada en eojines eon
cajones de madera (1840-1850), la de euatro patas interpretada por tres personas (1850-
1860), la de resonadores de madera debajo de cada teela (1880), la de 25 teelas mas
angostas (1882), la fabricada por Benjamin Roque con dos teclados, uno pendiendo sobre el
otro y es un antecedente del instrumento de Corazon de Jesus Borraz (1885), la que ya tenia
los resonadores planos (1895), la de Corazdén Borraz o sea la marimba modcrna eon doble
teclado (1896), la requinta construida por Franeisco Santiago Borraz (1921} y finalmente la
marimba de Crescencio Mancilla con resonadores de base piramidal (1930).

23 La Organologia y la clasificacién organologica de la marimba

Todos los instrumentos musicales son susceptibies de dcscr'gacic')n, earacterizacion y
clasificacién, para lo cual se han desarrollado sistemas especificos.’

2.3.1 La Organologia y Organografia como disciplinas

Estas dos disciplinas nos permiten conocer los aspectos socioculturales e histéricos
de los instrumentos musicalcs. Dcpendiendo de los materiales con que éstos se elaboren,
las formas de interpretacion y la funcién que dcsarrollen, asi se enmarcan dentro de
determinadas categorias.

La Organologia es la ciencia de los instrumentos musicales. Esta se encarga de su
historia, descripcion, técnicas particulares de ejecucion e interpretacion, funcion musical y
diversas consideraciones socioculturales (Florcs & Flores 1981: 7-8). La Orpanografia es
el sistema de clasificacion de instrumentos musicales. Cabe mencionar que s6lo China,
India y el este de Europa tuvieron un sistema musical desarrollado para clasificar los
instrumentos musicales taxonémicamente.

Fue en Bruselas donde, por iniciativa de Victor Mahillon, quien era curador de la
colecciéon de instrumentos del Conservatorio de Musica, se desarrolld un sistema de
clasificacion, el cual fue revisado y aumentado en 1914 por Curt Sacbs y Erich von
Hornbostel, el cual incluye cuatro grupos basicos: idiéfonos, membrandfonos, cordéfonos y
aeréfonos.

23.1.1 Clasificacion de los instrumentos musicales (Sachs-Hornbostel)
23.1.1.1 Idiéfonos:

Son aquellos instrumentos cuya vibracion es determinada por la naturaleza del
material, libre de cualquier clase de tensidn: platillos, gongs, campanas, bloques de madera,
sonajas, entre otros.

2.3.1.12 Membrandfonos:

Se caracterizan por la vibracion de una piel estirada o cualquier otra membrana:
tambores, timbales, etc.

'S En el presente trabajo solamente se tomara Iz clasificacién de Sachs y Hombostel,
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23.1.1.3 Cordofonos:

Su caracteristiea es poseer cuerdas estiradas que vibran: latdes, citaras, arpas,
guilarras y similares.

23.1.14 Aeréfonos:

Para poder ejeeutarse necesitan de una columna de aire: flautas, trompetas,
clarinetes, oboes, entre otros (Flores & Flores 1981: 8).

2.3.1.2 Organografia de la marimba guatemalteea

La marimba guatemalteca es un instrumento musical sumamente complejo. Surge
en esta tierra de una forma primigenia con relativa rusticidad, como marimba de arco y
tecomates; sigue su curso evolutivo hacia la marimba diatoniea eon una mesa y resonadores
de tecomate; posteriormente se convierte en marimba diaténiea o sencilla eomin eon
resonadores artificiales de madera. Finalimente hace un salto progresivo hacia los modelos
cromdticos con resonadores artificiales de madera o con resonadores de bambi. Por si
fuera poeo, la marimba sufre una involucion a través de su seccionamiento (modelo de
Guatemarimba) y el surgimiento de utiles sonoros (desarrollados por Joaquin Orellana),
procesos que practicamente generaron su ultra-evolucion.

La clasificacién para los instrumentos inusieales desarrollada por Saehs y
Hornbostel incluye a la marimba, seglin Manuel Juérez Toledo (1977: 174), en el siguiente
codigo: S-H-1-111-212, que significa: S y H, las iniciales de los referidos investigadores;
idiéfono; idiéfono de golpe direeto; palos de percusion en juegos. Ademads, este
investigador ilustra la clasifieacion de Mantle Hood, que se basa en figuras geométricas,
donde la marimba aparece representada graficamente eon un rectangulo suspendido por dos
lineas paralelas que tocan su linea superior en dos puntos equidistantes.

Arrivillaga, Chocano y Villatoro (1983: 116} exponen que la elasificacion
organologiea para las marimbas de bambi y de teeomates segiin Hombostel y Sachs es la
siguiente:

TECLAS

1.7 Idiéfonos

11 Idiofonos de golpe

111 Idiéfonos de golpe direeto
111.2 Idiéfonos de pereusion
111.21 Palos de pereusion

111.212 En juegos

17 En el documento consultado aparecen numeros romanos en lugar de ndmcros naturales, que som
caracteristicos del sistema de clasificacidn decimal inventado en (876 por Melvil Dewey (The New Lexicon
Webster's Dictionary of the English Language: 262), el cual fue aplicado por Hombostel y Sachs en la
organologfa.
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CAJA DE RESONANCIA O RESONADOR

4. Aeréfono

42. Instrumento de soplo verdadero
Mirliton (si€)

2 Membranoéfono

24 Membranéfono de voz humana
(mirliton) (sie)

242 Mirlitones de tubos y vasos

242.6 Con cuero pegado

2.3.1.3 Caraeteristicas acusticas y morfoldgico-estrueturales de la marimba
guatemalteca

Para poder establccer las earacteristicas fisicas, acudsticas y organoldgieas de la
marimba, primeramcnte dcbe mencionarse que ésta es un instrumento musical de percusion
de altura definida (E7 mundo de la misica 1999: 341). La altura, junto a la intensidad y cl
timbre, ¢s uno de los tres elcmentos del sonido musical. Designa la frecucneia de sus
vibracioncs: cuanto mayor es ¢l nimero de las frecueneias, més agudo es el sonido, y
viceversa, siendo la unidad de medida el hereio (El mundo de la misica 1999: 283) o hertz.
El hertz es la unidad de frecuencia correspondiente a un periodo de 1 scgundo y se
denomina también ciclo/seg.; su simbolo c¢s Hz. (Diccionario Enciclopédico Océano Uno
Color 2002: 810).

La marimba guatemalteca es un instrumento musical de pereusién mclédica y
armoniea. Consta de placas sonoras, colocadas horizontalmente sobrc una estructura
trapezoidal de madera. Asimismo, posee eamaras resonadoras naturales (teeomates o cafias
de bambi) o artificiales'® que amplifican el sonido de las teclas euvando alcanzan un
umbral'® determinado. Su sonido caracteristico es producido por un fino epitelio que se
obtiene del intestino dc ciertos mamiferos, ¢l cual va colocado encima de un pequeiio cono
o anillo ednico de cera negra de abejas silvestres adherido en la parte inferior de cada
cdmara de resonancia. En forma contundente, puede decirse que la marimba guatemaltcca
cs une de los instrumentos musicales de interpretacion colectiva mds grandes y completos
del mundo.

La rcsonancia, como fendmeno acustico, se rcfiere mas que todo a la transmision de
vibraciones dc un cuerpo sonoro a otro, sin contacto directo. Este fenémeno solo sc da

'® El término artificial se refiere a lo hecho por mano o arte del hombre (Diccionario Enciclopédico Océano
Uno Color 2002: 139). Es dificil hacer una descripcion sobre la forma que tienen los cajones de la marimba
pero podria decirse que algunos de éstos, principalmente los més grandes, similares a una papaya (fruto del
papayo, arbol caricaceo) son de forma prismatica irregular, oblongos y de punta convexa {domados}, a
imitacién de los tecomates; otros son de forma prismatica iregular, oblongos y de punta piramidal
(quebrados); cada uno es elaborado con tiras delgadas ensambladas de madera. En las marimbas de doble
eajon, los resonadores tienen forma exterior marcadamente rectangular y los “mushes” o anillos cénicos de
cera no van colncados en la parte visible de eada cajon desde la 6ptica del intérprete como en las marimbas
diaténicas o cromaticas normales siuo en la cara adyacente, apuntando hacia los piccolos y tampoco van
colocados al centro sino a un lado de ésta, en su parte anterior.

' Aporte del autor. El umbral se refiere a la intensidad minima que debe tener un estimulo para producir una
respuesta determinada por parte de un receptor u organismo completo. Véase el Diccionario Enciclopédico
Qcéano Uno Color (2002: 1636).
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cuando ambos cuerpos son susecptiblcs de vibrar en la misma frecueneia o en un arménieo
de la misma; suele decirse también que vibra “por simpatia” (El mundo de la miisica 1999:
348). En el caso de la marimba guatemalteca, el “charleo” o zumbido caracteristico se
produee por una vibracién simpdatica (sympathetic vibration), como una extensién del tono
de la marimba y se ve como una ]))arte intcgral de su cualidad tonal (Chenoweth 1964: 16).

Las teclas de la marimba™ se construyen a través de proccdimicntos cmpiricos, en
forma de barra, cuyo grosor varia simétricamente a partir del centro, en forma parabdlica.
Adicionalmmente, la barra tiene una regidn con seccion transversal uniforme, cerea de los
extremos. El ancho de la barra ¢s constante® pero la longitud varia linealmente con la
posicion que ocupa dentro del teclado completo. Ademds, la parte dc la tecla con grosor
constante también varia linealmente en su longitud con la posieidn quc ocupa la tecla
(Figueroa Lemus 1985: 23 y 52).

El intervalo cntre dos notas musicales dc 1a marimba cs la razén dc sus frecuencias.
Asi, por gjemplo, una oectava es el intervalo de aquellas notas para las cuales la frecuencia
de una es el doble de la otra. Es notable el hecho de que existen relaciones espcciales entre
las notas cuya relacién de periodos son reciprocos de los mimeros naturales. Los nodos en
todas las barras estdn en la rcgidn con grosor constantc. La mayor amplitud de vibracidon
ocuwrre en ¢l centro de la barra y esté de acuerdo con lo que se puede intuir de la forma dc la
tecla. Puesto que la parte eentral es mds delgada, su menor inercia en eomparacion a los
extremos hace que se desplace mas (Figueroa Lemus 1985: 53, 65 y 92).

Si se analiza la clasificacion descrita por Manuel Juarez Toledo parrafos arriba, se
notard que ésta no incluye la presencia de una delgada membrana que complementa los
efectos aeusticos de la marimba, lo cual constituye una caracteristica muy aeentuada y
peculiar que identifica a este instrumento musical guatemalteco, sobre todo en las
actividadcs dc amenizacion de fiestas o al acompafiar bailes y danzas tradicionales.
Tampoco se especifica que la marimba se ejecuta a través de la percusion con baquetas
revestidas de hule y que ademds interviene una columna de aire cuando el sonido penetra
en las camaras de resonancia, asimismo que se produce una amplificacion del sonido en
dichas camaras y que se utiliza un pequefio anillo cdnico que posee agujeros en sus dos
extremos (también llamitado mush, mirlitdn, cachimba, anillo, protuberancia, boquilla,
apéndice tubular, kazoo o buzzcr), elaborado con cera de abejas silvestres que sirve para
colocar un delgado epitelio que genera una vibracion, produciendo el sonido caracteristico
regional del instrumento, por lo que parcce un tanto incompleta.

Arrivillaga y otros investigadores argumentan en anteriores parrafos que la marimba
es un idcofono (sic), en cuanto que produce sonido graeias a la rigidez del material (tecla de
madera) que se pone en vibracion al ser golpeada o percutida directamente con una
baqueta. Dichas teclas son consideradas como palos en juego, ya que €stos se encuentran
en un mismo instrumento y tienen diferentes alturas tomales. La marimba parte del

2 A pesar de que [a elaboracion de las teclas y resonadores para marimba tuvieron gran impulso y desarrollo
en Guatemala por medio de proeesos tecnolégicos de eardcter emplrico, no existen patentes de invencién de
dichos elementos constitutivos de la marimba, mientras que en Estados Unidos se tienen los derechos de
propiedad intelectual sobre las patentes de teclas, como las de H.E. Winterhoff No. 1,632,751 del 14 de junio
de 1927 (Indiana) y de H.J. Schluter No. 1,838,502 del 29 de dieiembre de 1931 (Chicago) (Angel & Cano
2607).

' Es decir, cada barra por si misma tiene un ancho constante. Es necesario mencionar ademds que, c¢n la
marimba guatemaiteca, el ancho y la longitud de las teelas entre s va disminuyendo progresivamente desde la
mds grave hasta la mds aguda, dependiendo de su altura musical o posicién en cada teclado.
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principio de que es golpeada una tecla (111.212 H-8),%? el sonido continta a través de otros
cuerpos que amplifican y modifican su cualidad sonora inicial, funcionando entonces Ia
caja de resonancia como un aeréfono de soplo ya que el aire vibrante producido por la tecla
se encuentra limitado en el cuerpo de este artcfacto. La vibracion de aire se encuentra
supeditada a la intcncion dcl ataque de percusion (42 H-S) (Arrivillaga, Chocano y
Villatoro 1983: 116-117).

En la scgunda clasificacion y analisis organologico de Arrivillaga y otros autores,
no se reconoec que en la vibraciéon de una tccla realmente no existe un soplo, sino quc el
aire, como medio elastico, es desplazado hacia abajo por las ondas sonoras, las cuales
deben establecer una relacion simpatica con el artefacto amplificador, que en el caso dc la
marimba puedc ser un tecomate, una cafia de bambu o un cajon resonador artificial. La
membrana dc intestino de cerdo o “tripa de coche” tampoco podria ser considerada como
un “cuero pegado”, ya quc ésta es el epitelio™ dc un organo interno de cierta clase de
mamiferos.

Matthias Stéckli (obs. pers. 2007) opina que, cn relacion a la clasificacion de los
instrumentos musicales, Hombostel y Sachs dcjaron solamente una guia general, pero para
el caso especifico de la marimba, es neccsario rcalizar una tipologia sobre sus
caractcristicas acusticas y estructurales para entender su funcionamiento.

Otro aspecto que debe ser observado cs que la marimba guatemalteca no se percute
dircctamente con las manos o las yemas de los dedos, como las tumbadoras, los bongoes o
los garaones garifunas, sino que se utilizan baquctas o bolillos revestidos dc hule, por lo
que no podria decirsc que es una “percusién dirceta”, ™ ya que estos artefactos golpcan en
forma indirecta al instrumento por constituir una extension de las extremidades supcriorcs
del ser humano.

23.14 Funciones de la marimba®

El papel que dcseinpefia la marimba cn la sociedad guatemalteca ha sido muy
diverso. Desde su manifestacion primigenia ha desarroliado importantes funciones dentro
de la vida cultural de los pueblos, ya que ha sido un eleincnto infaltabie en los rituales
ancestrales o cercmonias rcligiosas de las cofradias y actividades festivas de los grupos
sociales difercnciados o en los pueblos ladinos, o bicn ha estado prescnte como
instrumento-cnsamble que alegra una fiesta comunal o ameniza un evento festivo. De olra
manera, ha sido un elemento de aplicacién diddctica o un instrtumento rcfinado que es
proyectado en las grandes salas de concierto, lo cual implica tener un campo de accién
muy amplio.

Z Los tres nimeros 1 naturales inieiales aparecen como niimeros romanos en ¢l documento consultado.

? En Anatomia se lc llama epitelio al fino tejido que cubre el cuerpo, las cavidades internas y los érganos
(Garcfa-Pelayo [983: 206), mientras que la palabra “euero” se refiere a ia piel de los animales o al pellejo
g:qurtido y preparado (fdem. : p. 137).

=" El autor difiere de la terminologia utilizada por Hombostel y Sachs, en cuanto que la marimba es un
idigfono de percusion directa ya que para poder golpear tanto la marimba como el xiléfono es necesario
contar con baquetas o mazos (del término maflet en inglés), que vienen a ser utensilios intermediarios, los
cuales realizan modificaciones en el acento, el timbre, la dindmica, veloeidad de golpe ilerado, movimiento
corporal ¥ los arménicos de las teclas, aunque las manos y dedos también pueden provocar determinados
efeclos acusticos.

B A pesar de que el tema de la marimba ha sido muy abordado, no ha existido una descripcién detallada de las
funciones que ésla desarrolla en Guatemala, lo cual viene a ser un aporte preliminar det autor.
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Los siguientes aportes tedricos son resultado de la experiencia, andlists y reflexién
del autor sobre temas relacionados con la ejecucion, interpretacion y composicion musical,
la investigacion etnografica, la recopilacién etnomusical, la promocién cultural, la
proyeccion artistica y la metodologia de cnsefianza-aprendizaje dc la marimba. Desde un
punto de vista antropolégico, las funciones mas importantes quc desarrolla cste instrumento
musical pueden resumirse entonces de la siguicnte mancra:

23.1.4.1 Funciéon cohcsionadora

A través de la marimba se comparten intercscs y valores comunes, se fomenta la
participacién comunitaria e intcrrelacién social. Constituye un elemento unificador entrc
los actores sociales de un conglomcrado humane detcrminado. Permite la participacion
colectiva, al formar parte importante de un ritual, una danza o un baile tradicional,®® una
ceremonia o una fiesta en particular. A través de ella se da la unidad dentro del conjunto.

23142 Funcidn de preservacion de la cultura

La ensefianza y aprendizaje de la marimba se desarrolla basicamente de forma oral y
empirica; a fravés de estc proceso se permite la conservacion, difusién y perpetuaeién de
los valores musicales de cada region, en los dmbitos folcléricos, populares y académicos.
Gracias a esta forma de transmisién de los conoeimientos, el repertorio para marimba que
subsiste en nuestros dias es muy rico y variado. La marimba entonces se ha perpetuado a
través del tiempo gracias a la oralidad.

2.3.1.43 Funcion catartica y de intermediacién espiritual

La marimba, los rituales y la religion han estableeido entre si una relacion constante,
simbidtica. Aquélla ba sido una parte fundamental de las actividades comunitarias de
caracter sagrado. Muchas veces sc le ve inmersa en las actividades de las cofradias,
hermandades, comités catolicos, etc. M4s recientemente, esta siendo aceptada por grupos
religiosos protestantes, los cuales han encontrado en éste instrumento un medio para
expresar su espiritualidad.

En Guatemala existe un marcado simcretismo eultural eon caraeteristicas
prehispanicas, eoloniales y contemporaneas, razén por la cual en muchos rituales,
ceremonias, danzas y bailes, la marimba diaténica ocupa un lugar preponderante en el
desarrollo de estas actividades. Las marimbas cromaticas o dobles también cumplen cstas
funciones, ya que son contratadas con el fin de darle realce a las festividades religiosas o
para ofreeer una ofrenda musieal al santo patrono del pueblo.

* La diferencia entre la danza y el baile estd en que la primera desarrolla determinados pasos coreograficos
mientras que el segundo presenta movimientos cadcnciosos sin un patrén especifico. En relacién a la
proteccion de las danzas tradicionales, véase el documcnto Boses pora una ley praotectora de las danzas
tradicionales de Guatemala y sus portadores, de Carlos René Garcia Escobar (2006).
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23.144 Funcién comunicadora y de reforzamiento de la identidad

Es a través de la musica que cada poblacion refleja formas, estilos, ritmos y gustos
musicales especificos, expresando sus sentimientos melancélicos y/o alegoricos,
estableciendo su propia identificacion étnica.

La marimba, por su poder de atraccion y convocatoria, ha permitido también que los
conglomerados humanos se congreguen en torno a ella y hasta ha sido utilizada como un
importante recurso de convocatoria de masas en los eventos populares y comunales,”’
asociandose su musica con actividades festivas y religiosas ¢ para realzar algin
acontecimiento, por lo que cominmente se ha dicho que la marimba sirve “para llamar a la
gente”.

La misica de marimba abre camino también entre el mundo de los vivos y el mundo
de los muertos; es una forma de comunicaeién y convivencia para mantener el equilibrio
cntre lo material y lo 'c-.spiritual.28

Al realizar estas funciones, la marimba genera un mensaje méas que musical
cumpliendo fines determinados, segin el ambito de accion en que esté inmersa o las
relaciones socioculturales que adquieran una connotacién especial a través de su
participacion.

23145 Funcidn ladica

No sélo los nifios y jovenes sino también los adultos que interpretan la marimba
eneuentran un espacio para sus actividades de juego, ya sea entreteniéndose con el
aprendizaje de una pieza musieal o simplemente eseuchindose entre si. Es comiin en los
pueblos de Guatemala este fenémeno, ya que la marimba permite a una familia 0 a un
grupo reducido de personas dedicar algunas horas de sana diversion tratando de aprender
algiin trozo musieal, sin habcr adquirido algin compromiso o meta, sino por simple interés
o curiosidad.

Cuando un nifio reeibe una marimba de tipo ornamental, la incorpora eomo un
juguete mas; el simple heecho de sonar las teclas constituye para €l un nuevo fenémeno
SONOro.

En la tradicion del Palo Volador o Palo de los Voladores, la marimba interactia con
los danzantes desarrollando una funeidén ludieo-religiosa, mediante el desarrollo de este
jl.lego-rito-danza.3'J

¥ Para el antropdlogo Hugo Rafael Lépez, esto equivaldria a la “funcién politica” que ]la marimba desempefia
en los clrculos sociales de Quetzaltenango, como un easo aislado, ya que alrededor de ella se da una serie de
procesos sociopoliticos en esta regidn de Guatemala. Comentario proporcionado durante una entrevista
realizada a Alfonso Arrivillaga en el Centro de Estudios Folkléricos, en julio de 2007.

2 Véase “Del silencio al violin y la marimba: un proceso de duelo”, de Sergio Navarrete Pellicer (2006a: 27-
3.

® Dentro de los procesos educativos, fos juegos musicales pueden utilizarse con algun propésito especifico.
Segin Janet Mills, se debe “involucrar a los nifios en al menos uno de los tres procesos: escuchar, interpretar
0 componer”, para poder observar algunas de las habilidades o necesidades de los nifios como compositores,
intérpretes o auditores”. Tomado de La Miisica en la ensefianza bdsica (1997: 29).

3% Para una mayor ilustracién, véase “El palo volador” de Carlos René Garcia Escobar (1989: 127-134).
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2.3.14.6 Funcién amenizadora y recreativa

Propicia el descanso espiritual y relajamiento corporal a través de su participacién
en las aetividades festivas de los pueblos, tales como ferias patronales, bailes soeiales,
convivios, recepciones, serenatas, conciertos, ete. Los intérpretes de marimbas
tradicionales usualmente tienen periodos de ejecucion musieal para “descansar” después de
las jornadas de trabajo y en dias dc asueto, recreindose con las distintas piezas musicales
interpretadas.

2.3.1.4.7 Funcidn didactica

Esta se desarrolla en el ambito institucionalizado de los ministerios de Estado,
munieipalidades y organizaciones culturales, puesto que a través de la inarimba se eduea a
la nifiez y la juventud en el proceso de aprendizaje del “Instrumento Naeional” y “Simbolo
Patrio”, como un elemento de aplicacién pedagégiea dentro de la amplia gama de
contenidos didacticos que ofrece la educacién integral del ser humano.
Desafortunadamente, esta funcion se cumple con relativo empirismo, ya que se earece de
una metodologia comin aetualizada de earécter técnieo-académica que pueda garantizar los
procesos sistematicos de su ensefianza-aprendizaje en el medic nacional de una forma mas
efectiva.

23.14.8 Funcidn artistica

La marimba, ademds de estar inmersa dentro de aetividades estrictamente rituales o
eeremoniales, es deeir en un sentido antropolégico-cultural propiamente dieho, también
abarca lo artistico, ya que a través de ella se promueve la apreciacion estética del arte
musical.

La diferenciacion mencionada antericrmente es fundamental para entender que
este Instrumento no necesariamente debe ser reconocido solamente como un elemento para
ser difundido y proyectado en los grandes eseenarios del pais, sino que también su valor
cultural estriba en que ha formado parte de las aetividades eeremoniales y rituales de las
comunidades o de los pueblos guatemaltecos durante varios siglos.

23.149 Funeidn eeonémiea

La marimba es un medio de subsistencia para sus portadores ¢ intérpretes. Los que
integran ensambles de marimba diatonica, obtienen un ingreso eeondémieo a través de
distintas aetividades como danzas y bailes folcléricos, amenizacién de fiestas, zarabandas,”!
serenatas, ceremonias religiosas, entre otras. En los ensambles de marimba popular e
institueional, sobre todo a nivel estatal o privado existe generalmente un sueldo
determinado para cada integrante. [En los grupos de marimba comnercial, se paga
eomunmente a destajo, por eada actividad realizada y segun la cantidad de horas
trabajadas.

*! Para una ampliacién sobre la zarabanda, consiltese el articulo “La zarabanda: fragmentos de una historia
musical en Guatemala”, de Sergio Navarrete (2006b).
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En este sentido podemos deeir que los grupos de marimba son fuentes de trabajo
para muchos intérpretes que, a través de su arte, desarrollan una importante labor de
difusion y preservaeion de la musica nacional.

23.14.10 Funcion de promocidn turistica y cultural

Distintos gobiernos, a través de sus instituciones y organizaciones han utilizado a la
marimba eomo un reeurso turistico. Para tal fin, se programan eventos eulturales, tales
como presentaciones artistieas, festivales nacionales ¢ internaecionales, recepeiones para
pablico extranjero, promocidn de la eultura guatemalteea en otros paises, participacién de
grupos de marimba en festivales internaeionales, exposiciones organizadas por embajadas y
consulados, donde se muestran elementos marimbistico-musicales guatemaltecos.

Las personas extranjeras que visitan ¢l pais se llevan un grato reeuerdo de su estadia
al haber escuchado la musica de marimba, sobre todo porque este ensamble es tinico, ya
que agrupa a varios musicos para interpretar una obra musieal, todos en perfccta
coordinacién.

Es eomun encontrar en el Aeropuerto Intemaeional “La Aurora” a un grupo de
marimba cada vez que algiin funcionario o grupo de turistas extranjeros importantes ingresa
a Guatemala, ya que a €sta se le conoce como “La tierra de las marimbas™.

La miusica de marimba se utiliza en los documentales, videos o material que se
proyecta en otros paises sobre la diversidad eultural de Guatemala, a veces abusando de lo
“exotico” que podria resultar este instrumento, caracteristicas que son manipuladas por las
entidades oficiales para vender paquetes promocionalcs de Guatemala.

23.15 Registros tesiturales®> de la marimba guatemalteca

Las marimbas guatemaltecas cromaticas y diatonicas son los instruumentos musicales
colectivos mas grandes del mundo,” pues permiten que cuatro y hasta cinco personas a la
vez las interpreten, llevando la melodia, la armonia, las voces complementarias® y el ritmo
implieito, formando una unidad. Esta es una de sus caractcristicas fascinantes que debcmos

*? La tesitura es la extensién que es capaz de cantar con seguridad un intérprete, desde la nola m4s grave a la
mds aguda, o a la extensidn posible que puede ofrecer un instrumento musicel (Ef Mundo de la Misica 1999:
365). Cada registro tesitural de la marimba guatemalteca tiene un dmbito de accidn especifico dependiendo
de su funcién en el ensamble musical.

3 Constltese una ldmina ilustrada sobre instrumentos musicales de las orquestas sinfénicas y bandas
sinfénicas marciales para constatar este argumenlo. La marimba cromaética mexicana seria la tinica que
competirfa con la nuestra. Se tiene informacién sobre la existencia mas reciente de marimba diaténica en
Chiapas pero indudablemente la influencia proviene de los exiliados guatemaltecos que ocuparon algunas
regiones de dicho territorio durante el conflicto armado, quienes llevaron consigo el instrumento.

> El término “voces complementarias” se refiere a los registros tesiturales de complemento arménico de la
marimba 3/4 o tenor, como lo son el regisiro dc voces complementarias agudas o piccolo segundo y voces
compiementarias semiagudas o tiple segundo. En armonfa cldsica o tradicional se utiliza el término “armonla
suplementaria” para lales funciones, aunque como se podra notar si se consulta un diccionario, el verbo suplir
(suplemeniario) tiene diferente significado que el de completar {complementario). Como comentario
adicional, me permito exponer que la marimba deberfa contar con un compendio de teoria y armonia propio,
ya que por ser un instrumento de sustrato folclérico y popular tiene caracteristicas musicales un tanto
diferenciadas de las que poseen los instrumentos occidentales.
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dar a conocer al mundo. La mayoria de instrumentos musicales son dc¢ uso individual y
unos pocos son para dos personas.

Analicemos inicialmente el ensamble tipico de marimba guatemalteca. Intervienen,
entre otros instrumentos, dos marimbas propiamente dichas: la marimba 4/4, prototipo o
bajo, y 1a marimba 3/4* o tenor.

En forma combinada e interrelacionada, cntrc ambas marimbas se establecen siete
registros tesiturales que a continuacion se detallan.

23.1.5.1 Registros tesiturales de la marimba 4/4, marimba prototipo o marimba bajo®®

Este instrumento es el mds grande dentro de la familia de las marimbas cromaticas
guatemalteeas. Es ejecutado generalmente por cuatro personas, eada una en su propio
registro tesitural o “puesto” especifico.

23.1.5.1.1  Piccolo® primero o primera voz aguda™®

Su funcién eonsiste en llevar la primera voz de la melodia en los registros altos o
agudos de la marimba 4/4 o marimba bajo. Se ejecuta con dos baquetas con una técnica de
trémolo de alta reiteracién (Bautista, Angel & Rivera 2000: 11 y 164). A veces realiza
variaeiones tematieas, solos y omamentos. Es necesario desarrollar gran virtuosismo para
poder ejecutar este registro tesitural, ya que en el repertorio guatemalteco existen obras
musicales como “Ruisefior Verapaz”, “Clarineros”, “Ave Lira”, “Fiesta de pdjaros”™, entre
otras, donde su funcién solistica conlleva un alto grado de dificultad por la rapidez de las
frases musicales y debido a que las teelas son mds angostas en esta regién. En dichas
obras, se le asigna generalmente la direeeién musical del ensamble de marimba, al marcar
las entradas, tiempo de duracién de los calderones o puntos de reposo y la velocidad de la
obra, la cual puede ser a gusto del picolista.39

Este registro tesitural es posiblemente el que presenta mayor dificultad en la
interpretacion de la marimba guatemalteea.

2.3.1.5.1.2  Tiple primero™ o primera voz semiaguda'“

Lleva la primera voz de la melodia en el registro semialto o semiagudo de la
marimba 4/4 o prototipo. Puede ser interpretado con dos, tres y cuatro baquetas. En la

» Terminologla propuesta en el Método de marimba cromdtica guatemalteca |, Inicial ¢ Intermedio
(Bautista, Angel y Rivera 2000: 6-11).
3 El érmino “marimba bajo” ha sido utilizado por los marimbistas para nombrar a la marimba mas grande de
esta familia de instrumentos de percusién melédico-arménica.
" Término italiano que significa “pequeflo” y que por tradicion ba venido utilizindose en el medio
marimbistico guatemalteco. En algunas regiones de Guatemala se le denomina contratiple, requinto o
rimera.
® Término sugerido por et autor.
** En la terminologfa empirica guatemalteca, se utilizan los siguientes: picolista para el intérprete de piccolo,
tiplista para el de tiple, centrista para el de centro aménico, bajista para el de bajo de marimba y scgundero
par el de las voccs complementarias {piccolo segundo y tiple segundo).
° El término tiple significa voz aguda o voz soprano. En la marimba guatemalteca constituye la voz
semiaguda.
I Término sugerido por el autor.
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actualidad se le asigna generalmentc la direccién musical del ensamble de marimba,
marcando las entradas, salidas, la dindmica y la agdgica, exeepto cuando la primera voz
aguda o piccolo primero gjecuta obras musicales de caracter solistico.

El tiple primero y el piccolo primero llevan la primera voz de la melodia en forma
duplicada, a octavas paralelas.

2.3.1.5.1.3 Centro arménico o armonia bdsica™

Su funcidn es llevar la armonia fundamental o realizar los enlaces de acordes de las
obras musicales en forma secuencial y ritmica, en la region semigrave de la marimba 4/4 o
prototipo, para lo cual se utilizan tres o cuatro baquetas. Puede también hacer funciones
melddicas conjuntamente con el bgjo a octavas paralelas o bajo de marimba, mediante la
utilizaeién de octavas paralelas, en contraste con los demas registros.

2.3.1.5.1.4 Bajo de manmba o bajo a octavas paralclas43

Se localiza en la parte mas grave de la marimba, donde las teclas son mas anchas y
largas. Se ejecuta con dos baquetas con las euales se percuten las teclas a una distancia de
octavas paralelas en forma simultdnea. El complemento de este registro al ejecutarse una
obra musical es el de armonia bdsica o centro armonico, definiendo ambos la estruetura
ritmica y armonica de las obras musicales, desarrollando a veces frases melddicas en forma
conjunta a octavas paralelas.

Algunas obras musieales guatenialteeas exigen la utilizaeion de tres baquetas en el
registro de bajo a octavas paralelas o bajo de marimba, como es el caso de los sones
quetzaltecos.

23152 Registros tesiturales de la marimba 3/4 o marimba tenor

La marimba 3/4 o marimba tenor es el instrumento musical complementario del
ensamble tipico guatenalteeo. En un concierto o actividad musical, va colocada siempre a
continuacién del piccolo primero de la marimba 4/4.

2.3.1.5.2.1  Piccolo segundo o voces complementarias .‘:Jgud.‘:zs44

Este registro tesitural se localiza en la region aguda de la marimba 3/4 o marimba
tenor y realiza el eomplemento arménico® del registro de primera voz aguda o piccolo

*2 Término sugerido por el autor.
** Término sugerido por el autor.

Témino sugerido por el autor.
** En los tratados de orquestacién, las voces que van més arriba de la armonia principal toman el nombre de
“voces suplementarias”, que son repeticiones o duplicaciones, a la octava vecina, de uua o varias de las tres
voces superiores de la armonfa a cuatro voces. Debido a que la marimba posee en si misoia varios registros y
¢s un instrumento completo, funciona de modo diferente. Aunque la marimba guatemalteca tiene un origen
de eardcter folclérico y popular, debe buscarse una terminclogia adecuada que describa su funcionamiento en
cuanto a la distribucion de las voces. Desde la publicacion del Método de marimba cromdtica guatemalteca
(2000: 11 y 144-146), se propuse que las voces superiores de la marimba debfan ser consideradas “voces
complementarias”, ya que tanto tos registros de piccolos como tiples accionan similarmeute y ambos son de
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primero. En algunas obras desarrolla frases musicales melddicas alternas u ornamentos
conjuntamente con el registro de voces complementarias semiagudas o tiple segundo a
octavas paralelas, en contraposicion a la mclodia principal. También se necesita de una
téenica de trémolo de alta reiteracion para su corrccta ejecucion.

2.3.1.52.2  Tiplc segundo o voces complementarias semiagudas*®

Su posicion estd en la region semiaguda de la marimba 3/4 y lleva el complemento
armonico del registro dc primera voz semiaguda o tiple primero. A veces interpreta frascs
musicalcs melddicas u omamentos en contraposieidn a la melodia principal y a octavas
paralelas conjuntamente con el registro dc voces complementarias agudas o piccolo
scgundo, sobre todo en las obras del repertorio popular cstindar de Guatemala.

El piccolo segundo y el tiple segundo eonforman la armonia complementaria dc la
marimba cromatica guatemaltcca. Algunas veeces estos registros utilizan la técmca de golpe
dual unificado™ sobre dos teclas, cs decir, ambas sc golpean al mismo tiempo generando su
respectivo rebote.

. . . 49
23.1.523  Tenor melédico™ o primera voz semigrave

Se interpreta eon dos baquetas y lleva la primera voz de la melodia, una octava
mas grave que el registro de primera voz semiaguda o tiple primcro. Este registro en
realidad realiza una triplicacion de la melodia principal. Algunas veces se le asigna
variaciones melddicas o el refuerzo del centro arménico. Realiza cominmente ornamentos
con frémolo a dos octavas paralelas, mientras los registros melddieos y voces
complementarias utilizan la técnica de golpe bdsico alterno o unipercusion con rebote ylo
baqueta fija o dead stick (Bautista, Angel y Rivera 2000: 11,20 y 109). Segun se apreciard
en el capitulo 5 de la presente tesis, para el término “unipercusion con rebote™ se propone la
utilizacion de golpe bdsico alterno.

Popularmente se le conoce a cste registro tesitural como “bajo de tenor”, término
que es preferible omitir por su incongruencia.

23.1.6 Partcs o componentes estructurales de la marimba guatemalteca y
accesorios de ensamblaje

La marimba guatcmalteca cuenta con una terminologia para cada una de sus partes
cstrueturales. La marimba de arco y tccomatces, eomo su nombre lo indica posce estos dos
elementos mas un teelado diatdonico armado cn un bastidor trapezoidal. La marimba

igual importancia. Debe revisarse en un diccionario de la lengua espaflola la difereneia semantica de las
palabras “suplir" (suplementaria) y completar (complementaria). Véase ademds Principios de orquesiacion
de Nicolas Rimsky-korsakov (1946a: 73).

%8 Término sugerido por el autor.

*7 Término sugerido por el autor, para denotar ¢l golpe de dos teclas al mismo tiempo con el respectivo rebote
de las baquetas. Véase “Terminologfa y conceptos utilizados en la tesis™, para mayor detalle.

“® Término acufiado en el Método de marimba cromdtica guatemalteca (2000: 11).

“? Término sugerido por el autor.

%0 Véase el cuadro de materiales que sc utilizan para la fabricacion de cada una de las partes de la marimba eu
el Anexo No. 5.
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sencilla comiin o diaténica comiin y la marimba cromatica se construyen con matcriaics
naturales, siendo sus partcs basicas la mesa, teclado y resonadores, aunquc para ésta sc
utilizan también algunos materiales metalicos para su ensamblaje, tales como pemnos,
tornillos, rodos o armellas, lo cual no afccta su sonoridad. La marimba dc cinchos, como su
nombre lo indica, posee un teclado metalico y una mesa de madera.

Un aspceto muy importante de mencionar es el hecho de que tanto en la marimba de
arco y tecomates como en la marimba de bambi, los resonadores son traspasados por
varillas dc madera y a veces metalicas para su colocacion vertical bajo las teclas.

Para describir las partes de la marimba, las cuales cumplen una funeién especifica,
tomaremos como referencia el instrumento cromatico prototipo o 4/4.

2.3.1.6.1 Mcsa o bastidor de la marimba cromatica guatemalteea

Es una estruetura de forma trapezoidal que sostiene tanto los teelados como los
cajones de resonancia. Esta estructura consta de dos partes plegables y eada una de ellas
suspende un teelado, ya sea el diaténico o el pentaténico. Cada seccion consta por lo
general dc cuatro patas que al unirse forman seis en total. Para unir las patas se utilizan
travesafios horizontales lo eual le da firnieza al instrumento.

23.1.6.2 Teclados

Son las series de placas sonoras de madera colocadas en un orden légico dc tal
manera que puedan producir entre ambas la escala cromatica. La posicién de los teclados
de la marimba guatemalteca es sumamcnte original, ya que el diatonico estd a un nivcl de
altura mas bajo que el pentatonico y éste a su vez ha sido desplazado hacia la derccha, lo
cual provoca, por ejemplo, que el Re natural esté colocado por debajo del Do sostenido,
contrastando con ¢l xiléfono o la marimba mexicana cuyo Do sostenido se localiza al
centro de las notas Do y Re naturales.

Para Helmut Brenner, investigador suizo, la colocacion del teclado de la marimba
guatemalteca la convierte en un instrumento mds original pero menos universal, ya que de
esta forma ostenta mayor dificultad de ejecucion dcbido a que su modelo de construccion
no esta estandarizado para ser interpretado en cualquier parte del mundo, como el xiléfono.

23163 Clavijcros

Son las estructuras o armazones trapezoidales que aglutinan las teclas, las clavijas y
los cordeles. Se colocan encima de cada una de las partes plegables de la mesa y se ajustan
a ésta por medio de cordeles tensados.

23164 Resonadores

Son las camaras, estructuras naturales o cajones artificiales que se colocan por
debajo de cada tecla, recibiendo y amplificando su sonido al momento de ser golpeadas.
Por lo gencral, las iltimas tcclas agudas de la marimba cromdtica y la marimba diaténica
carecen de resonadores.

Las estructuras naturales utilizadas como resonadores son, por lo gencral, el
tecomate para marimbas diatonicas y el bambu de eclor verde para marimbas diaténicas y
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cromdticas. El tecomatc cs en si el pericarpio del fruto de dicha cucurbitacea cuya cosecha
se realiza anualmente; su tamafio varia en funcién de la tecla por amplificar. El bambu es
un componente utilizado en forma de cénulas de uno o mds canutos, de un calibre y
longitud aeordes al sonido por amplificar. Ambas estructuras utilizan un pequefio cono o
anillo conico de cera con una membrana de intestino de cerdo para poder producir el
“charleo”, zumbido o siseo caracteristico de la marimba americana original.

Los eajones artificialcs’' tienen en su parte superior, en el lado externo de la
abertura de recepeion del sonido (empiricamente denominada como “boea de cajon™) dos
pequefias piezas o soportes de madera (que se conocen como “orejas”} cuya funcién es
acomodar cada cajén sobre dos reglillas suspensorias (llamadas “cargadores de cajones™).
Cada cajon se amarra en un orden logico, correspondiendo a la posicién de la tecla por
amplificar.

El eargador de cajones {pentaténico)} también contiene dos clases de piezas de
madera para darle mayor presentacién a la marimba. Se trata de los separadores verticales
y los separadores horizontales. Los primeros se utilizan para espaciar los segmentos de
cajones (que van en un orden de 3 y 2 unidades en seeuencia} por debajo del faldén
mientras que los segundos para cubrir el espacio que queda entre cada segmento del teclado
pentatonico (cuyas teclas van colocadas en un orden de tres y dos unidades en secuencia) y
van colocados en forma adyacente a las aberturas de recepcion del sonido o bocas de los
cajones.

El sonido caracteristico de 1la marimba americana original lo produce la membrana o
epitelio que se coloca encima del aniflo ednieo de cera negra previamente adherido a cada
eajon.

2.3.1.6.5 Accesorios metalieos

Por lo general las marimbas cromatieas utilizan algunas piezas metalicas para su
ensamblaje. Los pernos, armellas y roldanas se colocan en las patas para plegar las dos
secciones de la mesa o bastidor, mientras que para el ensamblado general a veces se utilizan
tornillos. Asimismo, en ¢l lado interior de la mesa se coloean ammellas para sostener los
cordeles, aunque es mas recomendable ensambiar dos piezas cilindricas de madera. Por
razones de desplazamiento, se acostumbra colocarle seis o mas rodos con base metalica a la
marimba.

2.3.1.7 Tipos de marimba guatemalteea

Existen varios tipos 0 modelos de marimba que son de fabricaeion eminentemente
artesanal. Cada luthier o constructor utiliza sus propias téenieas y emplea maderas diversas
que le son satisfactonas. Para garantizar el futuro de la marimba debe incentivarse el
eultivo de los arboles que intervienen en el proceso de construccién asi como apoyar el
trabajo especializado de los artesanos que se desarrolla en eada taller o fabriea de este tipo.

5; Su forma actual motiva a pensar que fueron fabricados a semejanza de los tecomates.
%2 Véase el tema de “Accesorios de la marimba y ¢l marimbista”, més adelante.
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2.3.1.7.1 La marimba diatonica o sencitla

Cuando se menciona el término “marimba diaténica” se hace alusién al instrumento
musical que cuenta con una escala “...en la que entran sélo las notas fundamentales,
‘naturales’, sin las notas cromaticas, es decir, aquella eompuesta por los cinco tonos y dos
semitonos”.>

Existen varios tipos de marimba diatdnica. Esta es construida en una forma
estrietamente artesanal, a través de procesos rudimentarios, no industrializados.™  Se
acostumbra utilizar la madera de hormigo (Platymiscium polystachyum y Platymiscium
dimorphandrum)® para la elaboraciéon de su teclado; ademas el eiprés o el cedro se

prefieren para la cajoneria, y palo blaneo, eiprés o pino para la mesa o armazon.
2.3.1.7.1.1  Marimba de arco y tecomates:

Se localiza regionalmente en el altiplano occidental de Guatemala, espeeificamente
en Chiehicastenango y Chupol, en el Quiché (Bautista & Linares 1994a), comunidad “Las
Marucas” de Chieaeao, Suchitepéque256 y posiblemente Santa Catarina Ixtahuaein,
Solola.”” Asimismo, se tiene eonocimiento de que en el Barrio San Antonio de Solola® atn
subsiste este instrumento, asi como en Samayac, Suchitepéquez en la Cofradia de San
Antonio y Nahuala, Solota.” Segln refiere la mayoria de investigadores, este tipo de
marimba es el primigenio, no solo por su rusticidad sino por su relacién y semejanza con
instrumentos africanos similares.

Esta marimba es diaténiea (puede ser de hasta euatro octavas de extension) y se
compone de teelas de hormigo colocadas en una estruetura trapezoidal, resonadores de

3! Definicién de escala diaténica de la cnciclopedia Ef mundo de la misica (1999: 303).

* Sin embargo, se utiliza determinada tecnologia en la elaboracién de las teclas y sobre todo en los eajones de
resonancia, cuyos modelos o prototipos se supone fueron desarrollados en Guatemala.

* Ver mas adelante la descripcién detallada de los especimenes botdnieos utilizados en la construccién de
marimbas y sus aceesorios, asi corno el Anexo No. 3, “Cuadros varios de informacion”.

% En esta comunidad de la aldea San Pedro Cutzan, interprefa la marimba de tecomates el sefior Franciseo
Quiacain de ascendeneia maya tz'utujil. Debido a la avanzada edad de este intérprete y al poco interés de sus
familiares en aprender a ejecutar el instrumento, se corre el riesgo de que desaparezca como tradicion en este
tugar. Informacién proporcionada por el seffor Gaspar Sac Mendoza por medio de una entrevista telefénica
en septiembre de 2007. A través del proyecto “Rescate de la marimba de teeomates” financiado por
ADESCA en el 2006, el sefior Quiacain proporcioné la asesorla para la eonstrueeion de las marimbas de
tecomates, tarea que realizaron los alumnos de varios establecimientos edueativos de Chicacao,
Suchitepéquez.

Datos sumtinistrados por el licenciado Manuel Salazar Tetzagilie a los maesiros Alfonso Bautista y
Francisco Linares y consignados en el informe de investigacion (1994b). Salazar asimismo meneiona que en
el pueblo de Comitaneilio, San Marcos, ain subsiste la marimba de arco y tecomates pero en una visita
realizada a éste municipio en agosto de 2007 por el autor, no se pudo conslatar la presencia del instrumento
referido. También Salazar hace referencia en su Manuel Ensefianza de la marimba (2002: 12) que atin existe
marimba de tecomates en las aldeas de Santiago Atitldn y San Lueas Tolimdn de Sclold, informacion sujeta a
revisién. En varios lugares del pais se puede localizar marimbas de areo y tecomates pero éstas son reliquias,
piezas de museo, piezas de exhibicién, adomos de hoteles y restaurantes o simplemente patrimonios
familiares, por lo tanto no constituyen una tradicion vigente.

%% Segin datos proporcionados por Juan Andrés Boeel Tos, miembro de la Alcaldia Tndigena de Solola, quien
refiere que los hermanos Jialz se han dado a la tarea de rescatar este valor cultural guatemalteco. Informacién
roporcionada a través de la via telefénica en el 2007,
® Informacién del artesano Antonio flores (com. pers. 2008).
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tecomate®” (Lagenaria siceraria),ﬁl un arco elaborado de junco o varején de barranco® y
por lo general cs interpretada por un miusico, cs decir, un solista de marimba, el cual
desarrolla simultineamente la melodia eon dos baquetas en la mano derecha y el
acompaiiamiento con una o dos baquctas en la mano izquierda, lo que requierc gran
habilidad musical. Por lo general la marimba dc arco y tecomates es colocada
horizontalmentc cerca del suclo o sobre una cstaca para darle mayor comodidad al
cjecutante mientras toca en posicion sentada. Cuando se interpreta mientras el musico esta
de pie o en movimiento, el arco mantiene una separacién entrc el intérprete y el
instrumento, mientras que una banda dc tela amarrada en los dos extremos de éste y
colocada encima del cuello, permite suspenderlo. A veces la marimba de arco y tecomates
es sostenida por dos personas mientras se ejecuta.

El intérprete de la marimba de tecomates puede estar sentado o ir caminando, segin
sea la actividad que se ameniza. Se toca sentado, cuando la participacién se rcaliza
enfrente de la sala principal o Nimajay o en el corredor dc la casa, en una enramada o
galcra con techo de ciprés o palma. También puede ejeeutarsc la marimba frente a la
iglesia y el edificio municipal del pueblo. Se toca caminando, delante de una procesion
como anunciando la venida del cortejo o también puedc ser detrds de la misma (Salazar
Tetzagiiic 2002: 15).

A pesar dc que actualmente este instrumento lo interpreta un marimbista cn forma
aislada, las pruebas fotograficas nos demuestran que también hubo ensambles de marimba
de tecomates y otros instrumentos tradicionales como el pito de caiia, y tambores y ehirimia
(Vela 1962: 8, 10 y 24). La limitacion de este tipo de mariniba consiste en que raramente
rebasa las euatro octavas de extensidn, sin embargo, los sones interpretados en ella son
quizas de los mds antiguos que se conocen, siendo la mayoria de caracter anonimo.®

En la actualidad, la Danza del Palo Volador, de raices prehispe’micas,64 a veces se
acompaifia con marimba de tecomates.5

Es posible encontrar ejemplares de marimba de arco y tccomates en varios lugares
del pais pero no constituyen una tradicion viva, ancestral y vigente como en el area de El
Quiché referida anteriormente.

® Del nahua “tecomatl”, Existe otra variedad de Lugenaria utilizada por el constructor Antonio Flores,
llamada comiinmente “bumba” {posiblemente aiin no clasificada taxondmicamente), de mayor tamafio, la eual
se siembra en ¢l mes de mayo y puede durar hasta un aflo produeiendo teeomales. El clima ideal para su
cultivo es el calido o templado (com. pers. 2008). Ver las fotografias en el Anexo No. I,

® Espécimen boténico del géncro Lugenaria; sc eonoce también como Cucurbita lagenaria, Cucurbita
leucantha, Cueurbita siceraria, Lagenaria lencantha y Lagenaria vulgaris, aunque la variedad del tecomate
alargado u oblongo deberia tencr una denominacidn propia. Ver fotografias en el Anexo No. 1.

%2 Este arco se obtiene en las hondonadas de Panquiac, Chichicastenango, El Quiehé.

% Es muy conocido el son “Pascual Abaj™ del rea de Chichicastenango.

* Danza basada en el capitulo V del libro Popol Vuh. Véase la revista Donzas folkiéricas de Guatemala
(1993: 11).

** Para la toma de posesién del Presidente Alvaro Colom, el 14 de enero de 2008, se prescnté el Baile del Palo
Volador con marimba de tccomates, con la participacién de un grupo folclérico de Chichicastenango en la
Plaza de la Constitucién de la Nueva Gualemala de la Asuncién, segin refiere Antonio Flores (com. pers.
2008).
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23.1.7.1.2  Marimba de tecomates con mesa de madera

Posee teelas y resonadores similares a la anterior pero ya cuenta con una mesa 0
estructura con patas, por lo que puede ser interpretada por dos o tres musieos, dependiendo
de la extensidn de sus octavas. La dificultad para construir este tipo de marimba radica en
que son muy escasos los tecomates grandes para los registros graves.*

El contar con una armazén implica cierta transieion a un instrumento mds
evolucionado, ya que esto permitié que dos o tres marimbistas la interpretasen. Es sin duda
el primero de los saltos evolutivos en su desarrollo estructural y utilitario.

Uno de los aspectos mas interesantes de este tipo de marimba es el heeho de que
cuando surgi6, amplié los registros tesiturales a tres: la primera voz (mas tarde Hamada
tiple), la armonia (o centro) y el bajo. Fue el primer instrumento idi6fono guatemalteco eon
mayores posibilidades interpretativas, lo que marcaria la posterior evolucién en la
conformacion del ensamble musical en una sola marimba.

Existen pocos ejemplares de esta marimba pero si hay pruebas documentales, sobre
todo fotogrifieas, de su existencia y uso entre las clases sociales bajas en décadas
anteriores. Recientemente el Aporte para la Descentralizacion Cultural -ADESCA-
desarroll6 el proyecto “Rescate de marimba de tecomates”, en la aldea San Pedro Cutzain
(Chieacao, Suchitepéquez), con la participacion de varios establecimientos educativos
donde los mismos alumnos construyeron los instrumentos musicales, habiendo logrado un
modelo diferente, ya que este tiene “patas” y un bastidor pero carece de faldones.®’

231713 Marimba diaténiea de bamb:

Puede localizarse principalmente en las localidades de Senahd y Lankin, en el
departamento de Alta Verapaz. El ensamble tipico lo constituye la marimba diatonica eon
tres integrantes, cada uno en su registro especifico: primera o tiple (melodia), armonia
(acompafiamiento musical} y bajo (complemento arménico). Los marimbistas, debido a su
gran habilidad realizan una serie de variaciones melddicas, aprendidas “de oido” y
desarrolladas en forma natural y espontanea, utilizando recursos propios de improvisacién
musteal.

Seguin el Doctor Mario Enrique de la Cruz Torres (Monografia de Senahu s.f), la
primera marimba que llegé a Senahi fue la de los hermanos Monzén en 1875. En ese
entonces, las fiestas sociales se realizaban frente a la Municipalidad. Posterior al afio 1910,
ya se escuchaba el ritmo de chotis, fox-trot y vals, siendo las melodias favoritas “El amor
todo lo puede”, “Entre naranjos” y “Xelaju”.

La construccién de marimbas con resonadores de bambu estd principalmente a
cargo de Edgar René Yaxcal Pop, quien recibi6 esta herencia artesanal de Don José Pop, su
abuelo, radicados ambos en la cabecera municipal de Senahi, donde se habla el idioma
Q’eqchi’. Las teclas son elaboradas de madera de hormigo o granadillo obtenido en
Yalijux y Semarac en forma de trozo. Los resonadores son fabricados preferentemente con

% David Vela ilustra una marimba diaténica de tecomates interpretada por 3 musicos, la cual posee un cajén
resonador de madera para la nota mas grave, a semejanza precisamente de un tecomate. Véase La marimba;
Extudio sobre el instrumento nacional (1962: 56).

“? Este fue uno de los proyectos que la Comisién de Musica de -ADESCA-, integrada por Alfonso Arrivillaga
y ¢l autor recomendaron para su implementacién en el afio 2006. La dificultad en la eonstruccién de
marimbas de tecomates se debe a que [a cosecha de estos es anual. Ver fotoprafias en el Anexo No. 1.
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bambu de color verde llamado “amay” o “unmay” (Merostachys latifolia), el cual abunda
en la Finca Secansim. Para ia mesa se utiliza madera de pino o caoba.

La cera ncgra es elaborada en la Finca El Volcan y se extrae de las colimcnas de
“abeja de la montafia”. Estc material es un elemento importante ya que sirve para elaborar
los anillos de cera o “mushes”®® donde se colocan unas mcmbranas, las cualcs le dan un
sonido caraeteristico en forma de “charleo”® o zumbido a la marimba puatemalteca. Esta
niembrana es llamada “tela de marimba™ y se obtiene mediante un proccdimiento especial a
través del lavado y secado del intestino de cerdo (llamada “tripa de coche™)” que puede ser
adquirido en las carnicerias de los mercados municipales o cantonales.

El proceso para construir una marimba sencilla o diaténica toma dos semanas y sc
utiliza en cste proccso herramientas y matcriales de carpinteria, talcs eomo: martillo,
serrucho, escuadra, alicate, stcrra, metro, trépano, cepillo y goma blanca.

La estructura fisica de cste instrumento comprendc el teclado, la serie de
resonadores, la mesa ¢ bastidor {con sus respectivas patas), los cargadores de resonadores,
las elavijas y el cordel. Por lo general, cada marimba tiene un nombre propio, el cual cs
colocado en el faldon frontal de la mesa.

La marimba de bambii también ha estado presentc cn regiones de Solol,”" en el
altiplano occidental, aunque se desconoce que sea una tradicion vigente en la actualidad,”
como si ocurre en Senahil y Lanquin ya referidos.

En la poblacién de Benque Viejo, Belice, existe una marimba de bambu cuyo
propietario es Rufino Morales Matus.”

2.3.1.7.14 Marimba diaténica o sencilla comiin, marimba “mestiza” o marimba
“transicional” con resonadores artificiales de madera

Es el tipo diaténico més difundido y disperso en Guatemala. Para la construccion
del teclado se usa principalmente la madera de hormigo mientras que la cajoneria se elabora
con ciprés, pino o cedro, muy comunes en todo ¢l pais. Es de hacer notar que para fabricar
los cajones de esta marimba se utilizan plantillas con las que se determina cl ancho y largo
de las euatro partes de que consta eada uno, que a su vcz se someten a un proceso de
vencimiento {domado o quebrado), posteriormente son pegadas con cola blanca y se

 El término guatemalteco “mush™ se refiere al ombligo y se le da éste nombre por su similitud con los anillos
de cera. En idioma awakateko ombligo se dice muux. Véase: “Accesorios de la marimba”, donde se ilustran
los procedimientos para la elaboracién de la cera negra.

% El término “charleo” se asoeia con el sonido que produee la “charla™ de los instrumentos de percusién como
el redoblante. Charlear es sindnimo de croar pero ;Podria asociarse éste término con el canto de las ranas?
Vida Chenoweth se refiere al charleo como una “vibracién simpatica” (sympathetic vibration) que constituye
una extensidn del tono de la marimba y es visto como una parte fundamental de su cualidad tonal (Chenoweth
1964: 16).

" v éase: “Accesorios de [a marimba” en este mismo trabajo.

™ éase la fotografla de una marimba de bambu que aparece en la Revista Tradiciones de Guatemala No. 66
editada por Mathias Stsekli y Alfonso Arrivillaga, que forma parte de la Colcccion Alemana de la fololeca
Guatemala, CIRMA, p. 180, la cual data de [900 a 1940 aproximadamcnte y fue tomada en Santiago Atilldn,
Solola.

™ Es necesario y urgenle publicar el Atlas Marimbistico de Guatemala que deberd eompendiar mayores datos
sobre los ensambles, funciones, dispersién y variantes de [a marimba.

" Informacién proporcionada por el licenciado Edgar Barrios, a través de una entrevista en el 2007.
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amarran con cafiamo para compactar cada unién.™ Debido a que su extensién a veces

rebasa las seis octavas, pcrmite que dos, tres, euatro y hasta einco musicos la interpreten en
forma simultanea.” Esta es la razén por la que las marimba guatemaltecas, tanto diatoniecas
como cromaticas de 6 1/3 octavas deben considerarse eomo los instrumentos musicales de
interpretacion colectiva mds grandes y compietos del mundo. 7

Por lo general, las marimbas diaténieas que ya rebasan las cuatro octavas de
extension utilizan bolitas de cera negra suspendidas con cafiamo o hilo desde las clavijas y
eolocadas por debajo de las teclas, las cuales se utilizan para bajarle medio tono a la nota
scnsible de la escala en que fueron afinadas y a la nueva eseala que surge por este
procedimiento, lo que permite realizar modulaciones pasajeras o definitivas a dos o més
tonalidades. Este procedimiento de modificar el sonido mediante bolitas de cera se usa
también en Afriea en las marimbulas, zanzas o nzanzas, pegando estos aditamentos en la
parte inferior de sus lengiietas o tcclas, segin refiere Hambly (Fernando Ortiz 1953-1954:
323-324). En Guatemala acostumbran los intérpretes de marimbas diaténieas (sobre todo
en las de mayor extension) la utilizaeion de este recurso para obtener modulaciones tonales
pasajeras o definitivas. Algunas veces se usan bolitas de aeero con cera, siendo mds
pesadas y efectivas.

Segin José Sacnz Poggio (1997: 81),1-‘r hasta fines de 1877, las marimbas eran
diatonicas, tenian hasta siete octavas y se tocaban por euatro individuos. Para subir o bajar
el tono, se utilizaban plomitos rcdondos adhcridos eon cera en la eara inferior de las teclas
y para hacer los sostenidos y bemolcs, éstas se golpeaban con la varilla o cuerpo de las
baquetas.

Con el desarrollo de la marimba diaténica o seneilla comin se dio un paso
trascendental a nivel estructural y funcional, ya que, por un lado, para la fabricacion de los
rcsonadores artificiales de madera se imit6 la forma del tecomate (periearpio de dicha
cueurbitdcea), lo cual le dio un rango mayor de extension melddica y armoniea, y por el
otro, provoco el surgimiento dc varios registros tesiturales que permitieron su interpretacion
colectiva. No existen a la feeha estadisticas o mapeos sobre su localizaeién. Sin embargo,
por simple observacién que se ha realizado en los parajes, caserios, aldeas, cantones,
barrios, pueblos, villas y ciudades de todo el termitorio nacional, se puede determinar quc es

7 Proceso corroborado y documentado por el autor en forma conjunia eon René Arpueta en Sacapulas, El
Quiché, en la fabrica de marimbas Estayul en [994. Véase la fotografia en el Anexo 1.

* Las marimbas diaténicas comunes o transicionales pueden tener desde 2 hasta 6 1/3 oetavas (o més
dependiendo de la region y de su utilizacién por cuatro o cinco marimbistas). En 1990 Alfredo G6mez Davis
y Alfonso Arrivillaga Cortés dieron a conocer en una publicacién de INGUAT, en la pdgina 5, un reportaje
sobre las marimbas sencillas de Totonicapdn, las cuales tenfan de 25 a 42 teclas. Personalmente el autor ha
constalado en el occidente del pals (Cotzal, El Quiché y Jacaltenango, Huehuetenango, entre oftras
localidades) la presencia de marimbas de 45 teclas (o0 mds), afinadas en Do mayor, lo que daria un total de 6
I/3 oclavas aproximadamente. José Sdenz Poggio menciona que las marimbas eran de hasia 7 oclavas, en su
Histaria de la misica guatemalteca; Desde la monorguia espafiola, hasia fines del afio de 1877 (1997- 81).

" Existen pocos instrumentos de interpretacién colectiva, sobre todo como ensamble. Dos de ellos son el
gameldn y el kenong de Java, donde intervienen hombres, mujeres y nifios. Este ensamble es formado por
una serie de idi6fonos colocados por filas. Véase David Vela, ob. cit., pp. 39-42. También el piano de eola es
interpretado en obras de corte contempordneo por varios intérpretes, no necesariamente desde el teclado sino
realizando efectos sonoros directamente en las cuerdas, pero es un caso excepcional.

" Segin refiere en el libro Hisforia de la mifsica guatemalteca; Desde la monarquia espaiiola, hasta fines del
ofie de 1877 (1997: 81). Es interesante este dale aunque como se podrd notar, Saenz Poggio desconocia que
los plomitos se utilizaban para modular a otras tonalidades, ya sea pasajeras o definitivas.
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la marimba més difundida o de mayor dispersion geografica y eultural en Guatemala, cs
decir, la mas comtin.

Hay muchos pueblos guatemaltecos que siguen cultivando y promoviendo la
interpretacion de cste instrumento, de tal manera que han atesorado un repertorio muy rico
y variado, Son muy famosas las marimbas de Jacaltenango y Santa Eulalia del
departamento de Huehuetenango, lugares que pueden ser considerados como reservorios
del patrimonio musical de marimba sencilla o diaténiea guatemalteea, asimismo los
municipios del sur de El Quiché y occidente de Baja Verapaz.

Algunos autores llaman a esta marimba “mcstiza”, aunque segin hemos ido
analizando, el mestizaje se dio también en los otros tipos de instrumento. Los mas
atrevidos la Ilaman “transicional”, por poseer cajoneria de madera y teclado diaténico, es
decir, que tiene un grado evolutivo intermedio. Sin embargo, también la marimba de
tecomates con mesa de mnadcra es en cierta forma transicional. Un término altemnativo,
propucsto por el autor, es el de denominarla “marimba diaténica comin”, ya que es de uso
generalizado en el territorio nacional.”

23.1.7.15 La marimba diatonica de metal

Es un instrumento de percusion inelédica. Este tipo de marimba es menos usual ya
quc su presencia en el pais es muy limitada. Para fabricarla se utilizan einchos metalicos dc
bronce (cobre y estaiio) o laton (cobre y cine) los cuales se cortan proporcionalmente con el
fin de formar la eseala diatonica. Excepcionalmente rebasa las tres octavas de extension y
su sonido es muy estridente ya que se ejecuta con baqueta dura. Generalmente carece de
cajones para su amplificacion.

Este tipo de marimba cuenta con una mesa de madera y es ejecutada por una sola
persona. A pesar de que se utiliza el metal en la elaboracion de las teclas, su construecion
es también estrictamente artesanal.

David Vela (1962: 28) mcnciona este instrumento como “marimba de cinchos™,
cuya construccion es de acero (hierro desearburado). Asimismo expone que se utilizaba en
el baile de los gigantes de las antiguas procesiones de San Sebastian y El Calvario.”

23.1.7.1.6  Lamarimbita ornamental o de juguete

Puede adquirirse en los mcrcados eantonales o a través de algin vendedor
ambulante. Por lo gencral su extension va desde una octava hasta tres octavas y media; la
mayoria de instrumentos de este tipo es diatonica aunque existen versiones cromaticas,
siendo su fabricaciéon marcadamcnte nistiea. Esti disefiada espeeialmentc para nifios y
nifias quienes ficilmente incorporan este instrumento eomo parte de su aetividad [udica.

Es sumamente importante hacer referencia sobre este tipo de marimba debido a su
tamafio, ya que una de las ideas fundamentales dentro de la creacién del Instituto Nacional
de la Marimba, proyecto original de la Marimba de Concierto de Bellas Artes, ha sido

™ Existen excepciones, tales como una marimba de einchos localizada en la Aldea La Emboseada de
Totonicapan, la cual tiene teclas metdlicas, cajones de madera eon anillos de cera y tela de marimba (Edgar
Barrios, com. pers., 2007).

™ Citando a Don Antonio S. Coll, donde menciona una “marimbita de hierro”.
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construir un taller de fabricacion artesano-industrial de marimbas,* para poder masificar su
construccién en modelos pequefios para que sean mas portatiles, mejor afinadas y més
baratas, de tal forma que todos los guatemaltecos y hasta extranjeros puedan llevarlas a
casa © a otros paises con el fin de ejecutarlas, por lo que también este grupo artistico ha
estado desarrollando metodologia aplicable a todos los niveles.”!

2.3.1.7.1.7  La marimba con resonadores de terracota y la marimba de cristal

Es David Vela (1962: 56-57), quien citando a Bancroft, hace referencia a la
existencia de marimbas que tenian ocasionalmente tubos de terracota como resonadores.
José Saenz Poggio (1997: 81), menciona que habia marimbas cuyas teclas eran de cristal.
De estos tipos de instrumento no fue posible obtener fotografias ¢ tener una referencia
visual.

2.3.1.7.2 Antecedentes de la marimba cromdtica guatemalteca

La invencién de este instrumento en Quetzaltenango se atribuye al constructor
Sebastian Hurtado a finales del siglo XIX, por los afios de 1894 a 1895, quien por asesoria
del miisico Julidn Paniagua Martinez™ y la necesidad de interpretar obras que exigian el
uso de sostenidos y bemoles como en la musica académica, desarrollé uno de los
instrumentos més completos y originales del mundo americano.®® Sin embargo, César
Pineda del Valle (1990: 127-128) nos expone que el hijo de Don Marcos Meléndez aclara
este acontecimiento. Don Sebastian Hurtado tomé como referencia un xiléfono de metal de
doble teclado traido al pais por el Circo Scarriola, adquirido por Don Marcos y facilitado
por éste, demorando dos aiios para adaptarle a la marimba el teclado de bemoles y
sostenidos, descartindose que haya sido tomado el ejemplo direetamente de un piano. Este
suceso demostraria que la fabricacion del teclado de usos cromaticos de Sebastian Hurtado
no se debid tanto a las sugerencias de Julian Paniagua Martinez sino por la motivacion
mayor de haber contado con el xiléfono mencionado, cuyas teelas debieron estar eolocados
en forma similar a un piano, es decir, el Do sostenido se localizaba entre el Do y Re

¥ Por su ubicacién en el Centro Cultural “Miguel Angel Asturias” su funcién seria principalmente el
ensamblado de las piezas y componentes de las marimbas asf como su exhibicién y venta, ya que los procesos
de secado, deshidrataeion, cepillado, lijado y pulido de la madera deberdn realizarse en algiin taller de
ebanisteria financiado por dicho Instituto en otro lugar idéneo, debido al polvillo, viruta y ruido que se
generan con el manejo de los diversos materiales de construccién y maquinaria a utilizar.

*! Bajo Ia influcncia de ¢ste movimiento fic que se propicio la publicaci6n del Método de marimba cromdtica
guatemalieca, los folletos Solos para marimba de Guatemala No. 1 v Solos para marimba universal No. 2.
En imprenta sc encuentran el Manual del Profesar de Marimba, el folleto Solos para marimba No. 3 y en
revision esid el libro Miisica Académica de marimba guatemalteca y obras representativas, de contcnidos
didécticos y tedrico-metodolégicos sobre la ejecucion e interpretacion de este instrumento,

% Segin consta en un manuscrito de Don Julidn Paniagua Martinez, el cual fue publicado en ia Revista
AGAYC No. 8 Afio TN de agosio/diciembre (1981: 20-21).

% Como cxplicamos en otro punto de la Icsis, la marimba guatemalteca es de las mas grandes y completas que
existen en el mundo. La disposicién de su teclado responde a un patrén muy original puesto que los
sostenidos o los bemoles se colocan cn forma diferente a los del xil6fono de orquesta o de la marimba
mexicana. Un dato importante lo constituye el hecho de que en loda Centroamérica se utiliza el modelo
guatemalteco de marimba cromética.
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naturales, mientras que en el disefio original quetzalteco el Do sostenido estd colocado por
encima del Re natural.

Pcro nos salta siempre la duda si fue Sebastidan Hurtado el primer inventor de este
instrumento euando analizamos la informaeién de Vietor Miguel Diaz, quien detalla que la
primera marimba de doble teelado hecha en la eapital de Guatemala por los joeotecos
Manuel Lopez y José Chaequin, fue estrenada en 1875 en el atrio del templo de la
Concepcion. Pero ya antes la habian presentado Luis Antonio Perea y Samuel Loaleazar,
durante uno de los especticulos brindado por el acrébata Donaciano Escarreola (David
Vela 1962: 127). La feeha es mueho antes de la inveneion de Sebastian Hurtado. Si bien
se earece de un doeumento fidedigno o instrumento musieal que compruebe tal
aseveraeidn, ¢s un dato muy valioso al eual debe darsele seguimiento ya que podria arrojar
nuevos datos sobre la invencidn y difusién de 1a marimba en el area central de Guatemala,
por lo que es neeesario desarrollar una investigacién sistematiea en torno a este tema para
saber en dénde se origind el primer modelo y estableeer cuél era su morfologia.

Y para complementar mejor estos datos, en el libro “Evolucién de la Marimba™ de
Mariano Lopcz Mayorieal, se meneiona que el noble artista Jests Castillo dejé constaneia
de que es Don Mariano Castillo y Lepe a quien se debe la primera marimba eromatiea; por
afirmaciones de don José Angel Galindo, quien administraba por aquel entonees la finca El
Genio, se supo que los sefiores José Maria y Ramoén Ayar, bajo la direccién de Castillo y
Lepe, fabricaron la primera marimba doble, por los afios de 1886 a 1887. Sin embargo no
pudieron perfeeeionar este instrumento, por to que Don Martano Castillo le sugirid la idea a
Don Sebastian Hurtado (Pineda del Valle 1990: 130-131).

2.3.1.7.2.1 Lamarimba cromatiea guatemalteca, un invento genial

El término “eromatieo” se aplica a “uno de los tres géncros del sistema musical y es
el que procede por semitonos™ (Diccionario Enciclopédico Océano Uno Color (2002: 452).

La marimba cromatiea toma diferente nombre dependiendo de la extensién de sus
octavas que determinan su tamafio. Los términos con que se le denomina son: requinto,
tenor o marimba 3/4, baritono, y bajo o marimba #/4 profotipo.®* La marimba cromatica
mds grande cuenta por lo general con 6 1/3 octavas (45 teclas naturales y 33 cromaticas).®

Es muy importante destacar que la marimba cromatica guatemaltcca 4/4 prototipo o
marimba bajo, conjuntamente con la marimba diaténica comin de 6 1/3 octavas, son los
instrumentos dc intcrpretacion colectiva mas grandes y completos del mundo. Esta
aseveracién se funda en cl heeho de quc su tamafio permite la participacién de cuatro y
hasta cinco intérpretes en una sola marimba, donde sc pucde ejecutar la melodia duplicada
y hasta triplicada, con su respectiva armonia complcmentaria en cada registro agudo y
scmiagudo; asimismo cuenta eon los registros de armonia bdsica (centro arménico) y ¢l
bajo a octavas paralelas (bajo de marimba), fundamentando ambos la estructura arménica
de eada obra musieal.

¥ Teminologla acufiada en ¢l Método de marimba cromdtica guatemalteca (2000: 7-11 y 164). A la
marimba 4/4 prototipo se le conoce popularmente como “marimba grande™, témino que es incorrecta, por to
que debe eliminarse su utilizacién, Uno de los primeros 1érminos para nombrar a la marimba cromadtica fue el
de “maripiano” en Quetzaltenango, por la familia Bethancourt.

% Algunas marimbas guatemaltecas execden esta cantidad, llegando a contar con siete octavas pero son
escasas.
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En este instrumento se puede interpretar la melodia y la armonia llevando un ritmo
espeeifico; no se necesita de otros instrumentos de aeompafiamiento musical, aunque
algunos ensambles, como lo ilustraremos mas adelante, si los utilizan por cuestiones de
riqueza ritmica y sonora, aprovechando los “colores instrumentales”.

2.3.1.7.2.1.1 Marimba prototipo, marimba 4/4% o marimba bajo®’

En Guatemala se le conoce incorrectamente a esta marimba como “grande”. A
partir de la publicacion del Método de marimba cromadtica guatemaliteca se acufiaron los
términos protofipo o 4/4, para designarla, ya que se carecia de un vocablo técnico que la
identificara.

Su extension tesitural de 6 1/3 octavas (45 teclas diaténieas y 33 cromaticas), le
proporcionan un rango muy amplio en la interpretacién de casi todo tipo de musica.
Préacticamentc incluye en su gama de sonidos la mayoria de los utilizados en una orquesta
sinfonica.

El investigador suizo Helmut Brenner, al eomparar la marimba guatemalteca con la
marimba de ofras latitudes, menciona que la guatemaltcca es mas original pero menos
universal, ya quc por poseer una disposicion del teclado difercnte a la de los xiléfonos, asi
como de las marimbas mexicanas y las marimbas hibridas (universales o industriales),
limita su Biosibilidad de expandirse a nivel nmundial por la dificuitad que representa su
ejecucion.

Este tipo de marimba tiene su afinacién estandarizada en Do Mayor, la tonalidad
mas utilizada. Sin embargo, la nota cromdtica mas grave de csta marimba es el Fa
sostenido y la nota natural mas grave es el Sol, lo cual se debc a la funcién que el bajo
interpretado a octavas paralelas simultdneas realiza en la tonalidad de Do Mayor (teclado
diatonico). Algunas marimbas, segln rcfieren los constructores, estin afmadas en forma
“briliante™, o sea un poco mas altas que el 440* normal.

8 Términos acuftados por Alfonso Bautista, Amauri Angel y Edgar Rivera en el Método de marimbha
cromdiica guatemalteca (2000: 7-11).

¥ Algunos marimbistas le llaman “bajo” ya que es el instrumento musical que tiene las teclas méas graves en
la familia de las marimbas. En relacidn a las marimbas de registro in4s grave, en Africa negra existen
marimbas contrabajo de cuatro teclas; véanse los trabajos de Kwabena Nketia (en Interncl) sobre la tribu
chopi.

88 Comentario personal que realizé cuando estuvo en Guatemala en el afio 2000 mientras realizaba la
investigacién que tenfa por finalidad proponer que se deelarara a las “creaciones musicales de marimba”
como “Patrimonio oral e intangible de la humanidad”, por parte de UNESCO. Sin embargo es preciso
mencionar que el modelo de marimba guatemalieca se ejecuta en toda la regidn centroamericana sin dificultad
alguna.

¥ La nota La natural tiene 440 vibraciones por scgundo. El La eentral o La3, se utiliza como punto de partida
para la afinacién. Una convencién internacional de 1953 fijé la altura del diapasén en 440 vibraciones por
segundo, pero hoy dla se tiende a aumentar este nimero (£/ mundo de la misica 1999: 322 y 303). En cuanto
al nimero que reciben las notas, existen varias difcrencias segin los palses y la eodificacion que se ha
estableeido con fines pricticos.
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2.3.1.7.2.1.2 Marimba baritono®®

Este instrumento musical carece de las notas mdas graves de la marimba 4/4 o bajo,
siendo su tesitura de casi 6 octavas. En este tipo de instrumento, nceesariamente se
suprime el registro de bajo a octavas paralelas o bajo de marimba. Por lo general la
marimba baritono ticne su campo de accién dentro del ensamble de marimba orquesta, ya
que éste utiliza un bajo eléetrico. Al contar con menos cajones y teclas, el instrumento es
mas liviano y oeupa menos espacio en un escenario. De hecho, la “region grave” de la
marimba tiene cajones mas voluminosos v teelas mas anehas, por lo que al suprimirse, se
facilita también su transporte.

2.3.1.7.2.1.3 Marimba 3/4 o marimba tenor

El ensamble tipico de marimba guatemalteca estaria incompleto sin este
instrumento. Su extension tesitural abarea las 5 octavas. Usualmente cuenta eon 34 teclas
diaténicas y 25 crométicas.”’ La marimba 4/4 mds la marimba 3/4, constituyen lo que sc
conoce como “un juego de marimbas”.

Como se menciono anteriormentc, con la marimba 3/4 y la 4/4 se forma el ensamble
tipico guatemalteco de marimba pura o marimba institucional. Ha sido una tradicién en el
medio nacional que casi cualquier entidad de gobierno posea su propia marimba, la cual
desarrolla una funcidn recreativa al interior dc cada dependencia oficial o descentralizada, o
fuera de elia.

23.1.72.14 Marimba requinto o marimba 1/3%

Es el instrumento musical formal mds pequeiio que tradicionalmente se ha fabricado
en Guatemala. Su tesitura abarea tres y hasta cuatro oetavas, aunque a veces excede esta
extensién. Es utilizado basicamente por gente joven y tiene la ventaja de ser mds barato,
mas portatil y de ocupar menos espacio en el hogar. Por lo general se construye en tamarios
de menor altura que Jas otras marimbas mencionadas.

El modelo del requinto es de gran importancia, ya que en el futuro deben erearse
marimbas o practicadores de marimba de este tamafio para estudio individual con el fin de
que eada guatemalteco cuente con un instrumento afinado para poder recrearse con la
musica naeional, lo cual le traera sumos beneficios, tales como el disfrute de sanos

* Los nombres para designar a los tipos de marimba son conocidos por muchos marimbistas pero casi nunca
s¢ usan correctamente o a veces se tienc cierto temor a darles un término especifico.

' El numero de teclas varfa segin el constructor o el gusto del comprador. El tenor de la marimba que
pertenecié por mucho tiempo a la Empresa grabadora DIDECA tiene 38 teclas diatonicas y 28 crométicas,
haciendo nn total de 66. Por cicrto, los cajones de resonancia de esle “juego de marimbas™ (marimba 4/4 y
3/4) son muy especiales, ya que tienen una pieza de madera perpendicular intermamente (division central), lo
que hace dnble a cada cajén. Existen muy pocos instramentos como éste.

Término sugerido por el autor. Este tipo de marimba, en relacidn a su extension tesitural (nimero de teclas)
es casi la mitad de la marimba 4/4 (lo cual le darfa un lamafo relativo de 1/2). Sin embargo, en relacidn a su
tamaio fisico o volumen vy altura no encaja esta calegorfa, por [o que el autor ha utilizado la denominacion de
[/3, en relacion a la marimba 4/4, lo cual es més logico. En el Manual Ensefianza de la marimba de Manuel
Satazar Tetzagiic {2002: 13), la marimba requinto aparcce como marimba 1/2, pero como se ha especificado,
esta descripcidn parece ilogica si se hace una comparacidn enire la estructura fisica, fa altura de las mesas o
bastidores y el volumen de ambas marimbas.
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momentos familiares en el hogar, la formacion de su personalidad, la educacién auditiva y
el desarrollo de habilidades psicomotrices, asi como reforzar su identidad cultural, al poder
interpretar obras musicales chapinas.

Los requintos varian segin las octavas que prefiera cada constructor, por lo que
existen muchas variaciones desde el punto de vista morfolégico estruetural.

Hoy que estd de moda el estrés,” que surge a conseeuencia del excesivo trabajo y
presiones de la vida diaria, es conveniente que los guatemaltecos tengan en eada hogar un
instrumento eomo el requinto para poder tener sana diversion compartiendo con la familia
agradables momentos mediante la préctica musical. Por supuesto que deben desarrollarse
inétodos de aprendizaje populares para que en forma prictiea y sencilla se logre interpretar
la marimba sin que haya necesidad de un instructor, tal y como ocurre con la guitarra, de
uso muy difundido.

2.3.1.7.2.1.5 Marimba cromatica de bambu

Este instrumento era easi desconocido hasta la década de 1990, el cual fue dado a
conocer en la primera edicién del libro “La Marimba en Guatemala”, editado por la
Marimba de Concierto de Bellas Artes.”

El luthier Edgar René Yaxcal Pop es quien realiza generalmente la construecién de
estas marimbas, en Senahi, Alta Verapaz. Al haber tenido mas posibilidades de viajar a
otros lugares, este constructor pudo apreciar que las marimbas cromdticas son mds
completas, por ende se dio a la tarea de fabricarlas.

Los materiales que se utilizan son: hormigo para las teclas, bambii verde, “amay” o
“unmay” para los resonadores y cera negra para los mushes o anillos ednicos de cera negra.
Para la mesa se utilizan maderas que no sean muy pesadas (pino y caoba).

El bambu se adquiere aproximadamente a Q. 40.00 (Cuarenta quetzales) la carga,
que eontiene de 25 a 30 piezas y es transportado desde la Finca Seeansim, por un eamino de
terraceria muy tortuoso. El tiempo utilizado en construir una marimba cromaética es de
aproximadamente de un mes y su costo aproximado era por el afio de 1994 de Q. 1,500.00
(Un mil quinientos quetzale,s).95

Es de hacer notar que en la cabecera dc Senahti también esta la Marimba “Ruisefior
Verapaz”, instrumento cromdtieo con cajoneria dc madera. Este grupo pertenece a la
municipalidad y participa en cumpleaiios, casamientos, conciertos y festivales. El
instrumento en si, segun Don Vidal Antonio Belteton, pertenecié a la famosa Marimba
“Princesita”. En esta region del pais, al registro musical mas agudo de la marimba bajo o
marimba 4/4 le designan el nombre de requinto {piceolo primero o primera voz aguda) y a
los registros de la marimba tenor o marimba 3/4, los de requinto tenor (voces

% El estrés se define como “Situacién de agotamicnto fisico general de un individuo, producida por un estado
nervioso”, segin el Diceionario Enciclopédico Océana Uno Color (2002: 650).

* Investigacion realizada por el autor en forma conjunta con €l maestro Maximiliano Boche en 1995. De este
modelo existen muy pocos instrumentos.

” El alto costo de la vida ha aumentado considerablemente el valor monetario de las marimbas en Guatemala.
Por ejemplo, una marimba cromdtica 4/4 con su respectivo tenor o 4 /4 pucde flegar a cosiar Q. 60,000.00
(Sesenla mil quetzales) o mds, dependiendo de los omamentos y olras caracteristicas definidas por el
comprador.
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complementarias agudas), ccntro de tenor (voces complementarias semiagudas) y bajo
tenor (primera voz semigrave).

2.3.1.7.2.1.6 La marimba cromatica de doble cajén

Este instrumento musical es muy peculiar, ya que cada cajon tiene una tablilla
interior que lo divide en dos. En Guatemala existen muy poeas marimbas eon esta
caracteristica; fue Celso Hurtado el que desarrolio el eajén dual, con el fin de darle mayor
sonoridad a eada teela.”’ Sin embargo, quizas haya sido el profesor Arturo Méndez
Cifuentes quien diera a conocer este tipo de instrumento, ya como ensamble musical
marimbistieo propiamente dicho, por primera vez en el Teatro Municipal de
Quetzaltenango, el 22 de junio de 1959 (Pineda del Valle 1990: 136), con la Marimba
“Tecin Umén”. La forma de cada cajoén (marcadamente reetangular) es sustancialmente
diferente a los otros tipos de cajon (domado o quebrado y prismaéticos irregulares oblongos)
y el “mush” esta colocado en el lado més ancho, no en forma eentrada sino a un costado. **

2.3.1.7.2.1.7 La marimba seccionada de Guatemarimba

Fue en el afio 1976 que el maestro Rall Albizi propuso el seeeionamiento de la
marimba guatemalteea por registros musicales como un paso haeia su evolueién. Con esto
se perseguia mayor comodidad para el intérprete ya quc contaba eon su propio instrumento.
Otra de las ventajas era que el transporie se hacia mas facil pues la marimba tradicional
ocupa demasiado espacio y es muy pesada, ineonveniente que dificulta su traslado sobre
todo cuando se realiza un viaje internacional.

El investigador Julio César Sanehez (1997: 27) detalla que “Guatemarimba” la
conforman seis marimbas seeeionadas que son colocadas en el siguiente orden: Tiple de
Tenor, Tiple Mayor, Centro, Bajo, Picolo (sic) de Tenor y Picolo (sic) Mayor. Los bajos
son reforzados por un contrabajo.

Segin el maestro Albiz, la marimba tradicional euenta con 137 teclas y
Guatemarimba cuenta con 68 mds, o sea un total de 205 teclas (Bautista & Linares 1994b).

Si se analiza la posicidén de estas marimbas fraecionadas, nos daremos cuenta que
las voces estdn bien distribuidas en los lados izquierdo y derecho, mientras que en el
ensamble tipico de marimba 4/4 y marimba 3/4, en la marimba tenor estin los registros de
voces complementarias agudas y voces complementarias semiagudas, asi como el de la
primera voz semigrave (el cual lleva la melodia una octava més baja que el registro de
primera voz semiaguda o tiple primero), lo cual constituye una desvenfaja para la

? Informacién tomada del diario de campo del autor, proyecto de investigacién “La Marimba en Guatcmala™,
de la Marimba de Concierto de Bellas Artes en 1994,

’" Segiin refiere Lester Godinez en La Marimba Guatemalteca: antecedentes, desarrollo y expectativas
(2002: 160), sin embargo, no menciona que fue Celso Hurtado el que intredujo el término “marimba de
concierto” por primera vez a Guatemala y que también fue el primero en utilizar la frase “dignificacidn de la
marimba”, dentro de una ideologla o filosoffa de valoraeién y difusion de la marimba guatemalteca. Véanse
varias publicaciones del Diario El Imparcial del 5 al 13 de mayo de 1944.

”8 V ¢anse las fotografias en el Anexo No. 1.
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percepcion aclstica ambivalente® o estereofonia cuando se carece de micréfonos y equipo
electronico para amplificar el sonido.

2.3.1.7.2.1.8 Marimba erométiea de metal

Aunque existen poeas muestras de este tipo de marimba, en la actualidad se fabriean
en San Rafael Pié de la Cuesta, San Mareos."™ Este instrumento consta de tres octavas y
media de extensién; cuenta ademas con una mesa de madera, teclas metalicas de “platina”
o “lantilla”, resonadores de aluminio elaborados eon latas de cerveza o de bebidas
gaseosas. Las varillas de las baquetas utilizadas para este tipo de marimba son elaboradas
con hormigo o huitzizil y tienen un alma de madera en uno de los extremos donde se coloca
el percutor, el cual se haee eon tiras de tubo de llanta para bicicleta, enrolladas y adheridas
con pegamento. Ver las fotografias en el Anexo No. 1.

23173 Variantes de la marimba en Guatemala

Teniendo como modelo los tipos de marimba tradieionales, también se han
desarrollado otros de un valor incalculable, con aplicacién en diversos dmbitos, segin se
detallan a eontinuaeién:

2.3.1.7.3.1 Los “utiles sonoros™ basados en la marimba guatemalteea y el eoneepto de
“paisaje sonoro”

Fundamentado en una corriente musieal propia, el maestro Joaquin Orellana, genio
creador e inventor, ha desarrollado una serie de “atiles sonoros™, variantes de la marimba
guatemalteca. Pero para comprender su obra es neeesario adentrammos en los aspeetos
filosofieos e ideolégicos que lo han impulsade en este nuevo campo de la creaeion y
eomposicion musicales.

Para Joaquin Orellana, existe un “paisaje sonoro” que eonsiste en el eonjunto de
sonidos naturales (0 ambientales) que constantemente emiten la imagen auditiva de un
lugar: una metrépoli, una aldea, un templo, una oficina, una fébrica, un mereado, el campo,
ete. La coneeptuaeidn de paisaje sonoro solo ocurrié después de las primeras experiencias
con la musica concreta, en la que el compositor, al sustituir los grados musicales por
sonidos del ambiente, y armar su obra por operaciones de montaje en la cinta magnétiea,
eomenzo a funeionar a la manera de un pintor sin imagenes visuales, dejando su obra heeha
en el “lienzo™ de la einta, no necesitando de intérpretes para reproducirla, y adentrandose

% Término sugerido por el autor. Esto se refiere a la formia en que los dos oldos deberfan percibir los registros
melddicos y de complemento arménico desde el mismo punto de generacidn del sonido en forma equilibrada.
Cuando existe una amplificacién electrénica del senido, se acostumbra otergarle un nivel de volumen menos
fuerte a los registros de la marimba tenor, ya que des de ellos son de complemenio armonico. La estereofonia
es la técnica de la reproduccién de los somidos en la cual se observa con mayor o menor fidelidad la
distribuci6n espacial de los manantiales sonoros para que las ondas lleguen a cada uno de los dos oidos en
condiciones comparables a las de la pereepcién directa. El desfasado de las ondas que llegan a ambos oldos y
las diferencias de intensidad de las mismas crean entonces una especie de relieve sonoro que permite
reconocer la posicién espacial de los instrumentos (Pegquefio Larousse de ciencias y técnicas 1981: 447-448).
'™ Estos instrumentos los construye “Don Paiil” en sus ratos libres, ya que actualmente estd gozando de una
jubilacién. El costo de esta marimba es de Q. 750.00.
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sin darse cuenta, en meeanismos de retrosensibilizacidn auditiva. Al haeer paisaje sonoro
es indispensable la repeticién ciclica, para poner de relieve ciertos lugares mas
caracteristicos, 0 mas interesantes al criterio del “paisajista”, es decir, éste haee estructura
por reiteracion para realzar sus preferencias (“Algunos aspectos sobre la nocion de paisaje
sonoro...” 1983).

Joaquin Orellana fue alumno becado del Centro Latinoamericano de Altos Estudios
Musicales del Instituto Di Tella (1967-1968), donde realizé su primera picza
electroacistiea “Meteora™. A su regreso a Guatemala forma un coro eontemporaneo eon ¢l
que experimenta nuevas posibilidades expresivas, toma concieneia de la mitad indigena de
su guatemalticidad y rechaza la mestiza vergiienza de la cultura indigena. Se interma en un
apasionante camino de reinvenciéon de la realidad circundante: la creacion de nuevos
instrumentos sonoros. En la obra “Primitiva I hace un breve estudio de sonoridades
sopladas en dialogo eon pereusiones atamboradas, golpeteos en cafias y frotamientos en
membranas perforadas, eomplementado con sonidos amarimbeados de sus ttiles sonoros.
Mas tarde eompone “Humanofonia™ (1971) y “Malebolge” (1972) (Aharonian 1982: 8-9).

Otras obras que se pueden meneionar son “Rupestre en el futuro”, “Tzulumanachi”,
“Entrope”, “Asediado-asediante”, “Itero-Tzul”, “Cantata dialéctica”, “Imposible a la X”,
“Evocaciéon profunda y traslaciones de una manmba”. También ha musicalizado
importantes obras de teatro como “La profecia” del dramaturgo Manuel Corleto y “En los
cerros de Ilom™ de su autoria.

El maestro Orellana ha creado una diversidad de “uatiles sonoros”, utilizando
materiales eomo caflas de castilla o carrizo, cuerdas metalicas, botes metélicos, perlas
plasticas y metdlieas, hierro, madera, tecomates, eaparazones de tortuga, hilo de pescar,
tubos de aluminio, tubos de PVC, alambre, resortes metdlicos, entre otros.!®!

Para ¢l presente estudio nos interesan los que se han utilizado para crear una
marimba fantdstica, los cuales se detallan a continuaeion.

2.3.1.7.3.1.1 Sonarimba

Esta consiste en una eafia de bambi eon dos teclas de marimba en sus extremos
afinadas a distinta altura. Por dentro se desliza una eanica de eristal o de pldstieco que
percute cada una de las teclas, dependiendo de la posieién en que se coloque este util
SONOoro, que S¢ gjecuta por pares: uno en la mano izquierda y otro en la mano derecha. A
través de este mecanismo, se produce la traslacidén del somido a cualquier lugar del
eseenario, por lo general en forma aleatoria. Los sonidos de las pander-imbas se obtiencn a
través del movimiento inversamente ecordinado de las extremidades superiores, con lo que
se logran efectos de mayor expresién eorporal y contraste ritmieo-acistieo, sobre todo en
los momentos de mayor densidad sonora.

2.3.1.7.3.1.2 Bazookimba

Como su nombre lo indiea, tiene la forma de bazooka. Consiste en una teela grande
de marimba eon sonido grave, eolocada en forma vertical sobre una estructura de madera.

11 E] autor del presente trabajo participé en 1983 en el estreno de la obra “Evocacién profunda y traslaciones
de una marimba” del maestro Orellana, como integrante de la Marimba de Concierto de Bellas Artes e
interpretd varias obras del mismo compeositor en giras artisticas posteriores realizadas en ciudades europeas.
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Cuenta con un resonador confeccionado con tubo PV C bloqueado en su parte posterior, que
amplifica el sonido produeido por un pimpén'®? o pelotita plistica que es accionada
mediantc cl estiramiento de sendas tiras de “hule canehe” o de color amarillento, lo cual
produce un efecto similar al disparo de un arma de fuego, aunque con sonido earacteristico
de marimba. Este util sonoro se utiliza para denotar “ataquc” en las obras musieales.

2.3.1.7.3.1.3 Cicloim

Cilindro conformado por teclas equidistantes atravesadas eon alambre y colocadas
sobre dos ruedas y un eje que desarrolla una funcién giratoria con el aeeionar humano. Por
dentro, una caniea de vidrio puede producir a través de la friccidn, secuencias sonoras
ciclicas en forma lenta o rapida.

2.3.1.7.3.1.4 Rastrason

Util sonoro consistente en una estructura de madera que eontiene una serie de teelas
de marimba, las cuales se deslizan sobrc dos eables pequefios colocados en forma paralela.
La friccion de las baquetas suspendidas produce en las teclas ciertas texturas “puntuales”.

2.3.1.7.3.1.5 lteroimba

Esta conformado por una estructura metélica eon una tecla de marimba al centro y
una pelotita plastica suspendida con una banda de hule; ésta es frotada por un arco de
perlas, produciendo la iteracion'® del sonido. Esto produce un trémolo de muy alta
reiteracion.

2.3.1.7.3.1.6 Onda-im de resortcs

Consiste en un teclado de marimba diatdnica, el cual es coloeado en una estructura
de madera con un resorte mctalico en cada cxtremo. Es suspendido por dos alambrcs; las
teclas tienen unas pelotitas colgantes de plastico amarradas eon cafiamo, produciendo un
sonido ondulante ya que con el accicnar del ejecutante estas producen un movimiento
similar al péndulo de un reloj.

2.3.1.7.3.1.7 Onda-im portatil
Es un teclado trapezoidal de marimba diaténica, cuyas teclas tienen suspendidas con

cafiamo unas pelotitas de pldstico, el cual se aeciona con un movimiento derecha-izquicrda
en forma continua, lo que produce un efccto ondulante.

W2 E| “pimpén”, no es més que la castellanizacién del términe “Ping-Pong™©, que equivale a “tenis de mesa”,
por su similitud con Ia pelotita utilizada en este juego, Véase The New Lexicon Webster's Dictionary of the
English Language (1988: 763).

Iterar significa repctir o redundar.
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2.3.173.18 Flexim

Consistc en una estruetura pendulante a la cual se le eoloca en el extremo superior
dos teclas por lado y pelotas plasticas suspendidas con céflamo quc provocan una percusién
alternada, segin la flexibilidad e impulso que rcciba el 1til sonoro.

2.3.1.7.3.1.9 Imba-luna

Maderéfono con forma de luna en cuarto creciente, cuya estructura de metal
sostiene teclas y cajones dc marimba. Se ejecuta mediante la friccion y ataque dc una
baqueta metalica con pereutor plastico giratorio, produciendo sonidos cromdticos a manera
de glissandos que van dcsde lo agudo a lo scmiagudo para volver a lo agudo en el otro
cxtremo.

2.3.1.7.3.1.10 Sinusoido

Se caracteriza por contar con una estructura mctalica de forma sinusoidal que
suspende una scric de teclas de marimba, las cuales son frotadas con una baqucta rodante
de pléstico (percutor giratorio). Con este 1itil sonoro sc obtiene mayor rango y duracién
ciclica de sonidos por rotacion.

2.3.1.7.3.1.11 Pander-imba

A semejanza de una pandereta, s6lo que elaborada con madera y metal. Posee teclas
y trozos de madera que pueden producen trémolos y efectos “de goteo” por entrechoque a
distintos lapsos dc ticmpo.

2.3.1.7.3.1.12 Circumar

Es una estructura de madera con teclas colocadas en forma circular que producen al
ser golpcadas una percusion por rebote.

2.3.1.7.3.1.13 Utiles en disefio

Orellana tiene una serie de itiles solamente cn disefio, los cuales se podrian fabricar
al contar con mayor apoyo. Entrc éstos sc pueden mencionar cl Gotimar, que consistc en
una estructura metdlica a manera de un relo) dc arena, en el que estin varias teclas
suspendidas en su interior una por debajo de la otra, las cuales son percutidas por bolitas de
plastico que se dejan caer a voluntad, en forma lenta o rapida con lo que se logran
secuencias sonoras aleatorias. Ademds estd el Balanimi, que consiste en teclas de madera
colgadas en una serie de varillas, en una estructura metalica. Cada tccla esta traspasada por
uno de sus extremos y tienc un movimiento pendular, la cual es golpeada por una bolita de
plastico. Interviene una corriente de aire para producir el movimiento dc las teclas,
produciéndose un sonido “puntual®.

En resumen, puede mencionarse que estos ittiles sonoros desarrollados por Joaquin
Orellana pueden tener una aplicacion practica en los diversos procesos de ensefianza-
aprendizaje de la marimba y la interpretaeién de obras musicalcs de corte contempordneo
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que han sido compuestas desde hace algunas déeadas, lo eual podria lograrse eon el apoyo
de los ministerios de Estado encargados de la divulgacidn y masificaeién de la cultura y la
educacion nacionales.

A manera de comentario sobre cste tema, sc puede inferir que Orellana provocé la
ultra-evolucién de la marimba a través de su involucion, lo que condujo al aislamiento de
sus componentcs y a un nuevo tratamicnto musical, marcadamente escolastico, desde una
Optica académica.

23.1.7.3.2  Los practicadores de percusién melédica

Para facilitar los procesos de enseiianza-aprendizajc de la marimba y sobre todo del
abordaje individual de ésta, se han gencerado varios modclos de instrumentos idiéfonos que
cumplen determinadas funciones didacticas. Dentro de estas variantes haremos mencion dc
las marimbas seccionadas de la Escuela Normal para Maestros de Educacién Musical, los
xiléfonos portatilcs del Colegio Americano y los practicadorcs de marimba del Maestro
Alfonso Bautista.

Por cl afio de 1983 la Direccion dc la Escuela Normal para Maestros dec Educacion
Musical “Jests Maria Alvarado” adquirié algunas marimbitas seccionadas quc facilitaban
cl aprendizaje de las obras musicales y la practica de las lecciones que se asignaban a los
cstudiantcs. Este recurso fuc muy novedoso ya que por primera vez se tuvo la oportunidad
de practicar cn forma individual, debido a que por su tamafio cada marimbita permitia su
f4cil traslado. En cierta forma era un practicador, ya que no podia rcalizarse un trabajo de
conjunto como en una “marimba bajo”, una “marimba tcnor” o una “marimba requinto”
normales. La limitante radicaba en que solamente habia dos rcgistros diferentes: con notas
scmiagudas y con notas semigraves.

Este modelo de manimba debe reproducirse y masificarsc para su distribucion y
popularizacion a nivel nacional, ya que tienc un costo rclativamente barato, ¢s mas practico
y permite que cualquier persona lo pueda movilizar de un lugar a otro sin mayor esfuerzo.
Constituyc entonces un valioso recurso didactico para ser utilizado dentro del sistema
educativo guatcmalteco, ya sea en los cursos dc cducacién musical y apreciacion artistica o
en las escuelas y academias de marimba gubcrnamentales y privadas. Lamcntablemente
estos instrumentos ya no existen cn la Escuela Normal mencionada.'®

El Colegio Americano, ala de la Universidad dcl Valle de Guatemala también
cuenta eon xil6fonos que en cierta forma pucden considerarse como practicadores dc
percusioén melodica que son utilizados en los cursos musicales. Hace ya unas décadas fue
muy famosa la metodologia utilizada por la profesora Elizabeth MacVean.'?

Prccisamente a través del recurso de los practicadores dc marimba puede iniciarse
todo un proceso dc rcvaloracion y cultivo de la marimba cn todos los hogares
guatemaltecos, ya que por ser portatiles, mas baratos y cstar mejor afinados se facilita su
utilizacién y dispersion a todos los estratos socialcs del pais, por lo que las autoridadcs
encargadas de la educacion y la cultura o entidades cnroladas con la didactica dc la

¥ Informacion proporcionada en el affo 2007 por el profesor Maleo Mendoza, Director del plantel.

19 El autor acudié en 1983 a uno de sus talleres didacticos que programo el Colegio Americano, el cual fue
dirigido a los estudiantes de la Escuela para Maestros de Educacion Musical, donde se acentuaba el uso de los
ostinatos y melodias sencillas para la iniciacion en la practica musical, como parte de la metodologfa Orff.
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marimba deberian impulsar un programa serio de fabricacion artesano-industrial de este
tipo de artefaetos musieales de aplicacion didactica.

Mis recientemente el maestro Alfonso Bautista Vasquez ha desarrollado un modelo
de practicador de marimba que contiene hasta 2 1/2 octavas (estos poseen una caja comun
de resonancia). La relativa facilidad con que puede transportarse ha permitido que los
estudiantes opten por adquirir uno de estos instrumentos, para poder practicar en casa las
lecciones o ejercieios asignados. La ventaja de este practicador es el hecho de que earece
de patas, por lo que una persona puede ejeeutarlo sentada en el suelo.

El preeio aproximado por cada praeticador es de aproximadamente Q. 1,200.00 (Un
mil doscientos quetzales) y puede adquirirse en tres registros diferentes, desde sobreagudo
hasta semiagudo.

En los catdlogos de la fdbrica Yamaha®, aparece una serie de instrumentos
musicales idiéfonos con teclas (xiléfono, marimba, glockenspiel, vibrafono), atriles,
baquetas y estuches de diversa indole que facilitan la préctica musical en Japén y paises de
diversas latitudes.'%

Como una nueva modalidad, debe plantearse la praetica musical actual de marimba
mediante la utilizacién de marimbas seccionadas o fraccionadas que tengan como minimo
tres octavas de extension. Estas podran ser utilizadas para conformar pequefias o grandes
orquestas de pereusién melddica, arménica y ritmica, complementdndose eon otros
instrumentos de percusidon de afinacién indeterminada, tales como tambores, tamborones,
ehinchines, tunes, raspadores de hueso, caparazones de tortuga, entre otros. La marimba
4/4 o prototipo puede dividirse en tres seeciones {grave, semigrave y melddiea), mientras
que la marimba 3/4 o tenor puede dividirse en dos secciones (semigrave melddica y voces
complementarias), originandose asi marimbas fraccionadas de caraeter formal, aunque
eomo es de esperarse, para que el ensamble de estas marimbas sea funcional es necesario
desarrollar una metodologia especifica, tomando como base la musica puatemalteea
folclorica, popular y académica, incorporando algunas muestras de la misica universal de
Jos géneros aludidos.

Con lo anteriormente expuesto no se plantea que desaparezca el ensamble tipico
guatemalteco que consta de una marimba 4/4 y una marimba 3 /4, puesto que éste ha
cumplido diversas funciones socioculturales, tanto en los circulos oficiales como privados,
sino que se recomienda impuisar el estudio y difusién de la marimba como una Orquesta de
Percusion Melodica, Armonica y Ritmica.

2.3.1.7.3.3  Marimba de Chatona y caballito

Es una variante de la marimba cromadtiea petenera. Su caracteristica principal es la
mayor separacién que existe entre eada teela, ya que por lo general es interpretada en
movimiento, para acompafiar las danzas y bailes tradicionales del Petén (Edgar Barrios,
com. pers. 2007).

'% Véase el libro Catalogue Yamaha (2005: 102-110, 144, 147, 161, 163-164 y 168).
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2.3.1.73.4 Lamayarimba de caja

Instrumento musical diatonico desarrollado por Carlos Ramiro Asturias, el cual estd
basado en el vaso ceremonial policromo de Ratinlinxul (este término significa en Q’eqcht’
antiguo “el lenguaje o dialecto de mi animal”) (EI grupo folkiérico Guatemaya... 1984: 5-
6). La mayarimba posee una caja general de resonancia, en forma de artesa.

23.1.7.3.5 La marimba de hielo

En los primeros meses del afio 2008 se publicd en la Internet un video que muestra
la elaboracion de una marimba con teclas de hielo, la cual intervino en una actividad
denominada “Concierto bajo eero” en Noruega y fue fabrieada por misicos del grupo social
kagchikel de Guatcmala con la ayuda de personas noruegas.

23.18 Ensambles o grupos dc marimba guatemalteca

El término “marimba” se utiliza en Guatemala, tanto para nombrar al instrumento
como al ensamble o grupo musical. De éstos existe una gran diversidad que varia segiin el
nimero de integrantes, tipos de instrumentos utilizados, funcién que desempefian, el género
de los o las intérpretes y el tipo de miisiea interpretada.

23.1.8.1 Marimba de tccomates y flauta transversal de mirliton:

Ensamble documentado por la etnomusicologa Linda O’Brien (2006: 142). Sus
investigaciones las rcaliz6 en San Marcos La Laguna, Solold en 1972. Lo inusual de estc
ensamble lo constituye la fusion de estos instrumentos, caractcristico también en Camerun.
Este tipo de flauta es conocido en ¢l sur de Guinea.

También se documenta el ensamblc dc marimba de tecomates y flauta transversal en
las colecciones de la Fototeca Guatemala de CIRMA, que datan de 1925 (Stockli &
Arrivillaga 2006: 189-190).

2.3.18.2 Marimba de tecomates, tambores y chirimia

Ha sido documentado en varias fotografias de cxtranjeros que han visitado
Guatemala. David Vela (1962: 18) nos ilustra uno de cstos cnsambles que debieron
abundar en los pueblos indigcnas. Menciona también que Daniel Brinton reconoce que en
Guatemala se usa generalmente la marimba en compaiiia de la chirimia y el tambor (Vela
1962: 55).

23.183 Marimba de tecomates, flauta transversal, chirimia y tambores:
Segtin David Vcla, la marimba se habia extendido en Guatemala a mitad del siglo
XIX. Nos ilustra también este ensamble denominado por €l como “tipico”, consistente de

cuatro musicos (Vela 1962: 51), aunque se omite, en la fotografia de referencia, la mencion
del musico interpretando la flauta transversal, a la izquierda del marinibista.
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2.3.184 Ensamble de marimba de tecomates con mesa de madera

Dando un paso cvolutivo, la marimba de tecomates utiliza una estructura de madcra
y permite la ampliacién de sus octavas asi como la comodidad para que participen mas
musicos. Es asi como se va ampliando la utilizacién de otros “registros” en el instrumento,
pues en estc cnsamble ya se utilizan los bajos, el centro como director y conductor de la
melodia, y el tiple (Vela 1962: 51).

23.185 Ensamble de marimba sencilla o diatdénica de bambn

Ensamble caracteristico de Senahti y Lankin en Alta Verapaz, el cual consta
generalmente de tres marimbistas: primera o tiple (melodia), armonia (acompafiamiento
musical) y bajo (eomplemento arménico). Algunas de estas marimbas estan afinadas en La
Mayor, siendo éstas mas agudas que otras diatdnicas (Angel & Boche 1994).

Existen pocos datos histéricos sobre la marimba de bambi, por lo que deberia
desarrollarse un proyecto multidisciplinario para determinar sus origenes, dispersion,
repertorio, caracteristicas actsticas, entre otros aspectos.

Se documenta también la existencia de la marimba de bamb( en el area de Solola.
Podemos referimos a la ilustracién de la coleccion alemana de la Fototeca Guatemala
(CIRMA), donde aparecen dos msicos interpretando este instrumento, los cuales son
oriundos de Santiago Atitlan, Solold. La fecha aproximada en que fue tomada esta
fotografia data de 1900 a 1940 (St6ckli & Arriviilaga 2006: 180).

2.3.1.8.6 Marimba cromatica de bambu, violén y cantantes

En Senahu, Alta Verapaz existe este tipo de ensamble, organizado con fines
religiosos catdlicos. Se menciona aqui ya que la marimba cromética de bambu era casi
desconocida para la sociedad guatemalteca a finales del siglo XXV

23.1.8.7 Ensamble de una marimba diatonica comiin o marimba sencilla comiin

Son los ensambles de mayor dispersion en Guatemala, por esta razon es conveniente
que a este tipo dc marimba se le denomine comiin en lugar de “transicional”.

En el ensamble de una sola marimba pueden participar dos y hasta cinco
martmbistas en un solo instrumento. Para modular a otras tonalidadcs, se utilizan bolitas de
cera negra que se pegan por dehajo de las teelas. Son famosos los cnsambles de
Jacaltenango y Santa Eulalia, en el departamento occidental de Huehuetenango.

Se debe resaltar que la marimba diatonica interpretada por cuatro y hasta cinco
musicos es el instrumento colectivo mas grande que existe en el mundo, algo muy tipico de
Guateniala. Algunos ensambles de este tipo utilizan el violén o contrabajo de tres cuerdas.

Estas marimbas estdn afinadas generalmente en Do Mayor, Fa Mayor, Sol Mayor y
La Mayor, aunque puede encontrarse ejemplares en otras tonalidades, dependiendo de la
region. Acompariian algunas veees las danzas y bailes tradicionales de los diversos grupos
sociales diferenciados de Guatemala.

' Este dato fue dado a conocer en el libro La Marimba en Guatemala, publicado por la Marimba de
Concierto de Bellas Artes, en base a investigaciones realizadas por el autor y Maximiliano Boche.
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Han existido y existen diversos grupos representativos de marimba diaténiea eomiin
y seria muy extenso meneionarlos a todos, por lo que se presentan solamente algunos
ejemplos: “Ishtia Jaealteea”, “Flor Bataneea”, “Raneho Alegre”, “Huistok”,
“Independeneia”, “Uniea Chimalteea”, “Coloteea” (Diseo de acetato Huehuetenango en el
hormigo, s.f.); “Los Pablos”, “San Rafael La Independencia”, “Voees de la Selva”,
“Hermmanos Luna’, “Ixtia Ixtateca”, “Sq’inal Konob®”, “Tzi Kin Witz” y “Xajla®™ de
Huehuetenango. Manuel Salazar Tetzagiiie (2002: 16) también refiere los siguientes
grupos: “Tz’ilim B’atz”, “Ruk’oxomal K’eehelaj” (Patzin), “Ecos de Chipuac”
(Totonicapan), “Jolom Konob’” y “Pixan Konob’” (Santa Eulalia, Huehuetenango). Han
sido doeumentadas también las marimbas “Ave Indiana”, “San Pedro Chuarrancho”, “Alma
Llorona”, “Alma no me desprecie siempre te querré” (Judrez Toledo 1977: 3) y “Marimba
de los Pascarines”, “Chapaneca Alma Llanera Norte Sur”, “Chispita”, “Alma de mi Tierra”,
“La Consentida Xepecana”, “Maya Occidental” (Gémez & Arrivillaga 1990: 5). Asimismo
la Marimba “Flor Indigena” (Momostenango) y “Linda Quetzalita” (Totonicapan) (Disco
de acetato I Encuentro de musicos de lu tradicion popular de Totonicapdn 1989). También
se pueden mencionar las marimbas “Unica Senahuteca” y “Reina Verapaz” de Senahii;
marimba “Alma Puruteca” y “Alma Sonora” de Purulha; “Alegre Chaparrita” y “Don Juan
Matalbatz” de Aldea Cakiwal; las marinibas “No te olvides de mi”, “Mi Bella Sanjuanerita”
de San Pedro Carcha; las marimbas “Alma Sanjuanera” de San Juan Cotzal y “La Loy” de

Nebaj (Angel 1994: varias paginas).
23.1.8.8 Ensamble con dos marimbas sencillas o diaténicas

En este ensamble se utiliza la marimba 4/4 y la marimba 3/4 de teclado diaténico.
En la primera se ejecutan los registros de piccolo primero, tiple primero, centro y bajo y en
la segunda, el piccolo segundo, el tiple scgundo y el tenor melédico. Existen diversas
variantes, siendo las mas comunes las que utilizan el violoén y/o la bateria de percusion;
algunas inclusive utilizan el bajo eléctrico cn lugar del violon de tres cuerdas.

2.3.1.8.9 Marimba diaténica y orquesta

Ensamble propio de las areas ruralcs de Guatcmala. Consta de marimba diaténica
4/4, marimba diaténica 3/4 o tenor, violdn 6 bajo cléctrico, bateria, saxofones, clarinetes y
hasta trombones, formando una marimba orquesta. Es muy usual cncontrar este tipo de
ensamble en zarabandas o bailes populares dc aldeas y caserios, asi como en los salones de
baile alternativos cn las cabeceras municipalcs.

Este ensamble ¢s muy tipico de Guatemala, ya que en los bailes cada pieza musical
sc cobra “pasando el lazo”, o sea que se paga mientras se baila. Para csto se necesita un
local improvisado y la actividad puede durar muchas horas, “hasta que el cuerpo

aguante"_ ] UB

1% Poco a poco esta actividad bailable de las capas sociales bajas y medias ha ido desapareciendo debido al

auge de la misica extranjera y de las “discos modviles” que la han desplazado, ya que han tenido influencia en
el nucvo gusto musical de la poblacion.
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1% & marimba institucional’'®

2.3.1.8.10  Ensamble tipico de marimba “pura

En la actualidad, es el ensamble de marimba cromatica mas generalizado e incluye
una marimba 4/4 (bajo o prototipo), una marimba 3/4 (tenor}), un violon''' o contrabajo de
tres cuerdas y una bateria de percusic'm.“2 Es usual encontrar un grupo de este tipo
organizado en las municipalidades del pais, en instituciones oficiales y descentralizadas y
en las empresas de la inieiativa privada. Se¢ le llama “marimba pura” por carecer de
instrumentos de viento-metal.

La marimba, al convertirse en cromatica, no hay duda que permiti6 el desarrollo de
nuevo repertorio interpretado en diversos escenarios y eventos, para nuevas clases sociales.
El grado de popularidad que el instrumento llegd a tener entrc los inestizos fue cada vez
mayor {Arrivillaga, Chocano & Moran 1994: 194).

Fue a partir de la Primera Guerra Mundial, que se crearon en nuestro pais las
compaiiias de marimba-jazz o marimba-band (Vela 1962: 130), que realizaron exitosas
giras a Estados Unidos y Europa, las cuales eran eonformadas con grandes artistas de la
marimba.

En Guatemala, fue quizas el Ministerio de la Dcfensa Nacional una de las entidades
que permitié, dentro de sus instalaciones (lo cual es uno de los pocos aportes de
importancia que ha hecho al pais), la supervivencia de grupos de marimba institueional, ya
que cn casi cada base militar se contaba con uno de €stos que cumplia funciones de
amenizacion dc diversas actividades, realizando una proycccién cultural y difusion de la
musica y la marimba guatcmaltecas. Lamentablemente, con la celebracién de los Acuerdos
de Paz, debido a la reduccion a que fuc objeto el ejéreito, los grupos de marimba fueron los
mayormentc afectados y los priincros quc mcrmaron su Personal, al punto de que
desaparecieron varios o fueron absorbidos por otras entidades.'"

Puede decirse que muchos de estos ensambles han viajado a varios paises del
mundo, dando a eonocer la cultura musical guatemnalteca, mostrando la versatilidad y
originalidad de la marimba.

Algunos cjemplos de este tipo de ensamble lo constituyen los grupos “Teclas
Morenas”, “Tcclas de Oro”, “Estrella de Guatemala”, “Kaibil Balam™, Marimba de la Cortc
Suprcma de Justicia, Marimba de [a Loteria Nacional, Marimba dc la Contraloria General
de Cuentas, Marimba de TELGUA, entre otros.

'® El término se refiere a que no intervienen instrumentos de viento como saxofones, trompetas, entre otros,
que forman parte de la marimba crquesta.

"% Término sugerido por el autor. La marimba institucional por lo general es un ensamble de “marimba
pura”, es decir que carece de instrumentos musicales de viento-metal, con sus excepciones. Dentro de la
organizaeion interna de las instituciones de gobierno y entidades de la iniciativa privada se acostumbra contar
con un grupo musical representativo para que amenice los eventos sociales y festivos, asl eomo para dar
concierios o audiciones, principalmente con fines recreativos.

"!'La construceién de instrumentos musicales es todo un trabajo anesanal de gran importaneia en Guatemala.
De esta euenla surge este tipo de contrabajo guatemalteeo, més ristico, ya que solamente cuenta con tres
cuerdas sintéticas de nylon, en contraposicién al contrabajo de orquesta que utiliza cuatro everdas metélicas.
"2 Introducida con el auge del jazz a Guatemala.

' Por ejemplo la Marimba “La Vnz de los Altos”, que anteriormente perteneci6 a la Brigada Militar “Manuel
Lisandro Barillas™ de Quetzaltenango, ahora depende en materia organizativa y financiera del Ministerio de
Cultura y Deportes.
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2.3.1.8.11 La marimba orquesta

Otro ensamble earaeteristico lo eonstituye la “marimba orquesta”, el eual puede
utilizar una marimba 4/4 mds una marimba 3/4 o una marimba baritono eon una marimba
tenor, aunque también puede utilizar dos marimbas tenores, un bajo eléetrieo en sustitueion
del violén y a veees un baby bass, teelados eleetrdnieos o sintetizadores, trompetas,
saxofones, elarinetes, trombones, tumbadoras, giiira, tumbadoras, timbaletas, platillos,
eencerros, tambora, bongoes y eantantes. Segin Axel Aeeituno (1999: 50) la marimba
orquesta basicamente esta conformada por: un juegoe de marimbas (4/4 y 3/4, eon algunas
variantes eomo las deseritas anteriormente), vibrafono, elarinete, sax alto 1°., sax tenor 2°.,
sax tenor 1°., sax tenor 2", sax baritono, trompeta 17., trompeta 2"., trompeta 3°., tromboén,
bateria, guitarra bajo (eleetréniea), eongas, pandereta y giiro.

Este ensamble fue muy popular a mediados del XX y tuvo uma significativa
decadencia a finales de éste, por el auge de las llamadas “discos méviles” que atraian
principalmente a la juventud en las diversas actividades festivas.

Segin refiere Aceituno (1999: 45), los Mayas-Quichés durante la época colonial
solian acompaiiar a la marimba con la chirimia y el tambor, pitos, sonajas, pifanos, etc. La
chirimia formaba dio con la melodia y luego aquélla se sustituyé por ¢l clarinete, mientras
que el tun y el tamborcillo fueron sustituidos por el tambor y el redoblante. Los
instrumentos inventados y desarrollados en el viejo continentc vinicron a influir en América
a finales del siglo XIX, y a partir dc los afios 30’s, se adaptaron y acompaiiaron a la
marimba en los eventos festivos populares, aparcciendo el violén,"" el clarinete, la
trompeta, surgicndo la “Marimba Orquestada”, aspecto que es vital para considerar la
posibilidad de que su desarrollo sea guatemalteco.

La marimba se vio influcnciada a partir de 1920 por las jazz-bands que invadieron
los centros noctumos de los Estados Unidos cxtendidos hacia otros paises. Siguiendo la
copia de los grupos dc jazz, se adaptdé a la marimba primcro un saxofén, después hasta
cuatro. También cl auge dc las peliculas americanas y las grabaciones de discos sc
expandié toda elase de musica y sc le comenzd a exigir a las marimbas dc esa €poca que
interpretaran la musica del momento, como los ritmos de Glenn Miller y Damaso Pérez
Prado. Sin embargo, también se crearon orquestas cn Guatemala, como la Penagos,
Harlem, Tacana, Panamericana, la Orquesta de Guillermo Rojas, el Organo Bethancourt,
cntre otras, que eumplian con las cxigencias de los grupos sociales altos mientras que la
marimba orqucsta se hacia dueiia de la clase social media baja. Ya con la invasién de la
musica moderna de grupos como los Beatles y Santana, y sobre todo la musica mexicana, a
través de las programacioncs dc radio y television se influyé decisivamente en el
dcsplazamicnto posterior de la marimba (Aceituno 1999: 46-49).

Pcsc al desplazamiento del instrumento nacional en sus diversas manifcstaciones
como ensamble, en la actualidad la marimba orquesta ha tomado nuevos brios y es
especialmente en los pucblos del altiplano occidental y cl arca central del pais donde este
tipo de ensamble musical siguc incursionando con gran aceptacion.' s

' Este instrumento més bien parece haberse creado y adoptado en Guatemala, como una involucién del
conirabajo de orquesta, lo cual debe corroborarse con futura investigacion.

15 g grupo “Los Conejos” de San Pedro Sacatepéquez, San Marcos es posiblemente el grupo mas popular
hoy en dia, el cual tiene una apretada agenda de presentaciones, sobre todo en el occidente del pais.
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Un aspecto muy importante que debe ser tomado en cuenta para reactivar la funcién
de la marimba orquesta es la aetualizacidon y renovaeién del repertorio a interpretar en los
diversos eventos bailables y de amenizacion, ya que a veees se incluye una serie de
eomposieiones compuestas en déeadas pasadas, aspecto que la juventud eonsidera
anacronieo, por lo que ha perdido interés sobre esta manifestaeion artistico-cultural.

Los grupos mds famosos en este tipo de ensamble han sido: “Alma Tuneea”,
“Gallito”, “Ave Lira”, “Ecos del Paeifieo”, “Ecos Manzaneros”, “Fidel Funes”, “Gran
Continental”, “India Maya”, “los Conejos”, “Maderas del Sur”, “Maya Excelsior”, “Unién
Ideal”, “Tropicana”, “Sonora Sensacion”, “Lira Marquense™ (Aeeituno 1999: 74-77), entre
otras .

Como una muestra del reciente interés por la marimba orquesta y su impulso en la
soeiedad guatemalteea, se ha organizado el Tercer Festival de la Marimba Orquesta, el cual
estd programado para el dia sabado 1 de marzo de 2008, en el Saléon No.8 dcl Parque de 1a
Industria de la eiudad capital de Guatemala, con los grupos: “Fidel Funes y su Marimba
Orquesta”, “Checha y su India Maya”, “Sefiorial Ave Lira de Antigna Guatemala”, La
Guapachosa “Alma Tuneca”, “Lalo''® y sus Manzaneros” y “La Soberana Gallito”, evento
organizado por Radio Mundial.

2.3.1.8.12 La marimba de concierto

Ya para la década de los 70’s, surge la marimba de concierto, aunque el término y
concepto fue utilizado originalmente desde 1944 por Celso Hurtado, solista virtuoso y
“dignificador” de este instrumento.'"’

Uno de los primeros ensambles de marimba de concierto lo constituy6é en forma
tacita el grupo “Herencia Maya Quiché”, fundado por los maestros Fernando Morales
Matus,''® y Benigno Mejia Cruz,'" quienes colocaron a la marimba en escenarios
exclusivos para realizar audiciones donde ésta debia ser escuehada, lo cual contrastaba con
la funcion anterior de amenizar reuniones o fiestas sociales. Los instrumentos musicales
utilizados fueron la marimba 4/4, la marimba 3/4, el eontrabajo en sustitucion del violdn,
tambores, tun, chinchines, pito o flauta de cafia e instrumentos originales de viento, éstos
ultimos disefiados y elaborados por el Maestro Benigno Mejia Cruz, entre otros.

Pero no fue sino hasta el afio de 1979 cuando surge a nivel institucional un grupo
cuyo nombre llevaba ya meorporadoe ¢l término “inarimba de concierto” y es precisamente
en la Direccion General de Cultura y Bellas Artes del Ministerio de Edueacion Pibliea
donde se erea la “Marimba de Concierto de Bellas Artes”, primera en su género a nivel
gubernamental. Este grupo fue fundado por los maestros Lester Homero Godinez (primer

"% Forma hipocoristica de Gerardo, cuyo apellido era Tzul (Q.E.P.D.), persona que le dio gran impulso a la

marimba crquesta en Guatemnala.

"7 véase el Diario El Imparcial del 10, 13 de mayo de 1944 y fechas posteriores, donde aparcce la
informacion relacionada con las presentaciones artfsticas de este virtuoso y “dignificador” de la marimba.

"8 Destacado intérprete de marimba nacido en Belice pero identificado con la miisica de Guatemala, Fue
profesor de marimba en el Conservatorio Nacional de Misica y el primer centroamerieano en abordar el
“Concierto en La menor para marimba y orquesta” de Jorge Sarmientos, obra cumbre del repertorio para
marimba en Guatemala.

'"® profesor, masico de banda marcial y constructor de una serie de nuevos instrumentos musicales. Uno de
sus grandcs apories fue el incorporar los pitos de caffa, la cbirimia, el tun y efectos de cardcter ecolégico al
mundo sonoro de los grupos de marimba, aspecto que serfa retomado por algunas marimbas de concierto
surgidas posteriortoente.
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direetor), Otoniel Godinez (primer subdireetor), Alfonso Bautista Vasquez, Mario Bautista
Vésquez, Roberto Garcia Benitez, Fidel Funes Nolaseo, Amilcar Corzo de Ledn, Manuel
Toribio Diaz y Erick Godoy Cambara. Para su eonsolidaeién eomo un grupo eon nuevas
propuestas, éste tuvo que abordar un repertorio diferente al ya interpretado por otras
marimbas, asi eomo desarrollar actividades eonsideradas “coneiertos”, es deeir, audiciones
donde el piblieo debia estar sentado y atento a las interpretaciones musicales.

Este acontecimiento esta rodeado de una nube gris, ya que segin los procedimientos
que se habian establecido para escoger al grupo representativo de la Direceion General de
Cultura y Bellas Artes, sc habia programado un concurso donde participarian varias
marimbas. En forma ain desconocida, se suspendié dicho certamen y varios grupos ya no
fueron tomados en euenta, eomo el de Herencia Maya-Quiché, Guatemarimba dcl maestro
Albizi y otro grupo que se habia conformado eon marimbistas de diversos grupos
musicales.

El mérito de la conformacion y éxito de este ensamble denominado “marimba de
eoncierto” solamente se lo atribuye Lester Godinez, sin embargo, debe dejarse claro que un
grupo artistico de tal categoria sélo pudo haberse consolidado como una entidad del mas
alto nivel con el aporte de cada integrante, ya que todos eumplicron una funcién
importante, ya sea como intérprete, compositor, ereador y co-fundador, a través del aporte
de conoeimientos empiricos y técnicos especializados, eomo los casos de marimbistas que
habian sido portadores de un cimulo de experiencias, habilidades y destrezas adquiridas y
desarrolladas dentro de los ambitos folcldrieos, populares y académicos.

La “filosofia” inicial de la Marimba de Concierto de Bellas Artes fue la
“dignifieacién de la marimba y del marimbista”.'?® En tal sentido, el autor de la presente
tesis considera que debido al desconoeimiento que se tenia entonces de la marimba desde
un punto de vista antropolégico y soeioldgico, se traté de imponer esta vision de
“dignificacion” del instrumento, como si hasta antes de la creacion de aquél grupo artistieo,
la marimba y el marimbista eran indignos, por el simple hecho de interpretarse este
instrumento diatoénieo dentro de un dmbito ritual, religioso o comunitario o de interpretarse
la marimba cromadtica a nivel popular o institucional, aspectos que ya se han detallado
conforme el desarrollo del presente trabajo. Tan digna es la marimba que ameniza una
fiesta, como la marimba quc aparece en el atrio dc una iglesia cumpliendo funciones
religiosas especificas.

Los instrumentos utilizados inicialmente por la Marimba de Concierto de Bellas
Artes fueron: la marimba 4/4, la marimba 3/4, el contrabajo, los tambores, los chinchines,
las flautas dulces (de marca Yamaha® en registros soprano y sopranino), los caparazones
de tortuga, el trombén, entrc otros. A raiz de esta “nueva” proyeccion de la marimba,
varios grupos surgieron con la cspecificacion de ser marimba de concierto, cuya actividad
artistica se oricntaba a la rcalizacion de presentaciones exclusivas ante un publico selecto
que debia cscucharlos in sfrictu sensu. Sc dcjé entonces de simplemente amenizar una
reunion o un evento cultural para rcalizar audiciones, actividades serias de proyeccion de la
muisica guatemaitcca y universal. Claros ejemplos de este movimicnto cultural son la

"*® Dignificar es “*Hacer digna o presentar como tal a una persona o cosa”, y digno es “Que se merece algo.
Correspondiente al mérito y condicidn de una persona o cosa. Decoroso” (Diceionario Enciclopédico Océano
Uno Calor 2002: 523). Cabe rccordar que la marimba ya habla sido declarada como “Instrumento Nacional
de Guatemala” a través del Decreto 66-78, caso extraordinario ¢n todo el munde, por lo que también ya habia
alcanzado un nivel preponderante en el aspecto legal y clvico sobre los demds instrumentos musicales del
pais, aunque todos son en realidad de suma importancia cultural, artesanal vy artistica,
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“Marimba de Coneierto de la Universidad de San Carlos”, que fue ereada en el afio de
1982,l2l la “Marimba Femenina de Coneierto”, la “Marimba de Coneierto de la
Munieipalidad de Guatemala™, entre otros grupos.

Este ensamble de marimba cumple indirectamente una funcién educadora, ya que a
través de las audiciones o conciertos dirigidos a todo el publico se promueven los valores
culturales representados en este mstrumento musical, en cierta forma con caracter
didactico.

23.1.8.13 La marimba cromatica petenera:

Este es un ensamble bastante peculiar, primeramente porque utiliza tres infcgrantes
en un instrumento cromatico, de una octava menos que la marimba tenor o 3/4 y un
integrante en el “tambor™, caja o redoblante (Ajuchan & Argueta 1994) o en ¢l violdn de
tres cuerdas (Edgar Barrios, obs. pers. 2007). La marimba mas famosa es “La voz del
pueblo” o “La gana bollos”, que exccpcionalmente cucnta con varios rcsonadores de
hojalata. La difercncia con los demds ensamblcs de marimba del pais estriba en que la
musica es sustancialmentc diferente a la del repertorio estindar o comin que se interprcta
en el territorio nacional.

El Petén, regidn un tanto aislada del pais, tiene earactcristicas peculiares
determinadas por su historia y poblamiento. Su musica es de caracter festivo y alegre,
resaltando la influencia dc las corrientes europeas como la espafiola, francesa ¢ italiana que
fueron cultivadas en los primcros afios de asentamiento de los colonizadorcs.

Los ritmos caracteristicos son el sambay'? zapateado y ¢l sambay macho. Pueden
interpretarse asimismo mazurcas, chotis, danzas, contradanzas, valses ligeros, zapateados o
zapateos (Edgar Barrios 2006: 25).

2.3.1.8.14 El ensamble “Guatcmarimba”

Este ensamble fuc concebido en 1976 por el maestro Rail Albiza'** tras cl
fraccionamiento de los registros tesiturales de la marimba cromatica prototipo. Ya por el
aiio de 1977, este grupo estaba intcgrado por los maestros Francisco Azurdia, Rogelio
Aguilar Cucvas, Gervacio Garefa, Oscar Noriega, Manucl Melgar, Gustave Mclgar y
Qctavio Castillo (Bautista & Linares 1994b).

Estos instrumentos fueron construidos a un costo de Q. 3,000.00 (Tres mil
quetzales) en San Agustin Acasaguastlan, El Progreso, por el artesano Lazaro Rodas Castro
(Corzo & Ordéiicz 1994a: 3).

'?! También varias entidades marimbisticas han tomado este término de referencia por estar dedicadas
exclusivamente a la intcrpretacién de misica de concierto, en contraposicion a los grupos “de parranda” que
amenizan los bailes y flestas sociales. Se ha llegado a tal punto que, a nivel pubermamental, un sinnfimere de
estos ban queride incorporar ral eategoria.

' El término “sambay”, parece ser la apéeope de “sambaygo™ y sugiere tener raices lexicales africanas,
Sambaygo era el término que se le daba a la persona que surgfa de la eombinacidén de cambujo con india,
segun la clasificacién sobre el eruzamiento de razas en la época eolonial. Veéase £ negro en Guatemala
durante la época coloniol (1973: 87).

12 Oriundo de Santiago Atitlan, Solol4, donde nacié en el afio de 1964.
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2.3.1.8.15 Grupo femenino de marimba

La inclusién de la mujer en la interpretacién de la marimba se da un poco tardia, ya
que esta funcién fue exclusiva del hombre. Ya para principios del siglo XIX fue famoso el
conjunto femenino “La Reina de las Marimbas”, integrado por las hermanas Veldsquez,
quienes realizaron giras exitosas en Centroamérica y cosecharon grandes triunfos en
Guatemala (Vcla 1962: 153-155). En varias entidades cducativas y religiosas fueron
creados grupos femeninos de marimba, los cuales participaron periddicamente en los
festivales que organizaba el Ministerio de Educacién Publica, con la coordinacion del
Departamento de Educacién Estética y en la actualidad contintan participando otros de
reciente aparicion, en actividades escolares y culturales.'?*

Actualmentc, los grupos mas relevantes son la “Marimba Femenina de Concierto” y
el Grupo Femenino de Concierto “Ecos del Maya”, fundados formalmente en 1994 y 1998
respectivamente.

2.3.1.8.16 Grupo religioso de marimba

Este ensamble surgc debido a la necesidad de darle un “sabor guatcmalteco” a la
musica utilizada en la liturgia cristiana, preferentemente de cortc catdlico. Consiste por lo
general de canfores acompafiados por marimbas cromaticas, a mancra de coros que llevan
la secuencia musical de las misas. Muchas veces solamente se presentan estos ensambles
realizando una interpretacién musical instrumental. ADESCA, entidad descentralizadora
del arte y la cultura, ha donado marimbas y otros instrumentos musicales a estos grupos
religiosos en los ltimos afios.

23.1.8.17 Gran ensamble de marimbas

Desde hace unas décadas sc ha acostumbrado realizar ensambles con varios grupos
de marimba, los cuales interprctan diversas obras musicales en forma conjunta. Son
famosos los ensambles de marimbas realizados en la Gran Sala del Centro Cultural “Miguel
Angel Asturias”. Lo caracteristico de este gran ensambie lo constituye el hecho de que el
repertorio utilizado es estandar y las versiones son unificadas, aunque a veces no se respeta
este criterio y determinados grupos realizan variaciones en algunas partes de la
interpretacion colectiva.

El 8vo. Gran Concierto Ensamble Nacional Fabumarimbas incluyé la participacién
de las Marimbas “Gallito”, “Kaibil Balam”, “Princesita”, “Sonora Quetzal”, “Melgar”,
“Voccs de Los altos”, “Teclas Morenas”, “Antigua”, “Estrella de Guatemala” y “Flor del
Pueblo”, cvento que se llcvé a cabo el 14 de julio de 2007 en el Centro Cultural “Miguel
Angel Asturias” (Prensa Libre 12-07-07: 51).

Este evento, por ser muy importante e inusual, debe contemglar con anticipacion
una revisién sobre la afinaeién de todos los instrumentos musieales,'® a fin de desarrollar

' Puede mencionarse también que en décadas pasadas, la “Marimba del INCA” se hizo muy famosa bajo Ia
direcci6n del maestro Everardo de Ledn,

'® Es dificil que en toda Guatemala exista una marimha que esté afinada al 100% durante todo un afio debido
a los efectos del clima y la carencia de salones de ensayo con las condiciones ideales de temperatura y
humedad relativa. Ademds, a muchas marimbas no se les proporciona el servicio de mantenimiento y
afinacién adecuado porque resulta muy oneroso para los propielarios o para las entidades estatales, enridades
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los conciertos en forma cstandarizada y obtener mejores resultados actsticos. Ademas, es
necesario estableeer las versiones o arreglos que sc intcrpretaran en los ensambles, ya que a
veces eada grupo marimbistico realiza diversas variaciones sobre la melodia principal o
utiliza una armonia basiea difercnte, lo que produce una ejecucion cadtica de las obras
musicales. Lo ideal seria que uno o varios compositores/arreglistas determinaran cudles
serian las versiones finales y en qué partes de las obras podrian realizarse ciertas frascs
solisticas u ornamentos, no necesariamente por todos los eonjuntos participantes.

2.3.1.8.18 Otros ensambles de recicnte aparicion

En las tltimas décadas han surgido varios ensambles conformados por dos o mas
intérpretes de diversos instrumentos pero no constituyen una iradicién cn materia de
ejecucion musical. Puede mencionarse entonccs los ensambles de marimba y cello,
marimba e instrumentos musicales barrocos, marimba en ensamble con grupos de “nueva
cancion alternativa guatcmalteca”, marimba con grupos de “rock” y dc mdsica “new age”,
cnire otros.

2.3.1.8.19 Ensambles en desuso

Es David Vela (1962: 117-118) quien nos menciona un ensamble de marimba de
cinchos dc¢ metal con el acompafiamiento de guitarra, el cual era utilizado por los ladinos,
por el afio de 1840. También sc ticne noticia del ensamble dc marimba, tambor, tun y
chirimia para 1820 (Arrivillaga, Chocano & Moran 1994: 181), informacion que dcbe
coicjarse con investigaciones actualizadas para determinar si atn pervive esta
manifestaciéon musical en Guatemala. El grupo Guatemarimba tampoco ha desarrollado
actividadcs artisticas de importancia durante los ultimos afios.

De todos los ensamblcs anteriormcnte citados, es posible que algunos ya se
encuentren también en desuso o estén a punto de desaparecer.

2.3.19 Accesorios de la marimba y del marimbista. Procesos de elaboracién'®

La marimba y el marimbista necesitan de accesorios diversos que son ¢laborados a
través de procedimientos muy espcciales, segin se detallan a eontinuacion.

23.1.9.1 Elaboracién de la cera negra y la ccra canche o cera mesha'?’

La cera animal'*® es segregada por unas glandulas que eiertos himendpteros como
las abcjas ticncn entre los anillos abdominalcs; dicha secrecion forma unas cscamitas que la
abeja recoge con sus patas y lleva a la mandibula para amasarlas antes de aplicarlas cn el

descentralizadas y las empresas privadas, sobre todo porque desconocen que la marimba es un instrumento
muy delicado y de gran valor artlstico-cultural.

126 Gran parte de la informaei6n aquf presentada fue publicada en 1994 cn el libro La marimba en Guatemala
(Bautista y Angel 2003: 128-131).

27 Para una informacién mas detallada véase “Elaboracién de la cera negra” del autor, en La marimba en
Guatemala (Bautista y Ange]: 2003: 132-138).

2% El origen de la cera también puede ser vegetal y mineral.
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panal. La ccra constituye quimicamentc una mezcla de ésteres, alcoholes y 4cidos
alifaticos (Pequefio Larousse de ciencias y técnicas 1981: 231).

La ccra utilizada para la marimba es una masa oscura quc sc obtiene a través de la
extraccién de celdas con miel y “suchia™ (polen semiprocesado) de los panales o
colmenas.'” Se rcaliza primeramente la seleccion del panal o eolmena a utilizar, mediante
su bisqueda por bosques y vegas de los rios, para proceder ya sea al corte de la rama en que
se encuentra y a su extraccion de algin tronco o concavidad del arbol anfitrion, o bien
directamente de la tierra.

23.19.1.1 Laceranegra

Para poder obtener cera negra es preferible utilizar colmenas de abeja “Del Congo”
(Geofrigona mexicana) o “Conga” (Enio Cano, com. pers. 2007) y de “Cabeza de viejo”
(Trigona nfgerrima).uo Las primeras se caracterizan por construir su panal en la tierra, a
manera de un edntaro, por lo que también se les llama “De eantarito” o “De olla”. Las
segundas eonstruyen su eolmena a gran y mediana altura earacterizandose por su profundo
color negro. La forma del panal es similar a la cabeza de un anciano ya que es de color
blaneuzco o grisiceo. En el departamento de San Marcos, es usual localizar estos panales
en arboles de tepemiste, mario, cedro, palo blaneo, guaba, entre otros.

Si se escoge un panal de “Cabeza de viejo”, ¢ste se corta desde la horqueta base y se
baja del arbol con un lazo, teniendo cuidado de no dafiarla. Posteriormente se traslada a
una galera (teecho improvisado con ldmina de cinc, vigas y horcones de laurel) ubicada
cerca de la easa, donde las abejas llegan a habituarse.'!

Por lo general se eseoge una feeha anterior a la Semana Santa para obtener la cera y
la miel. Cuando se hace este proeeso, se utiliza un machete llamado “euta”, un cedazo de
tela para que las abejas no se enreden en ¢l eabello y entorpezcan el trabajo, un colador, dos
recipientes de vidrio o plastieo y botellas pequefias de vidrio para guardar la miel. Se corta
la parte trasera de la colmena y se procede a saear las eeldas que contienen miel y “suchia”
(polen semiprocesado). Al presionar las celdas sobre el colador, van eayendo las gotas de
miel ¥ lo que queda encima eonstituye en si una masa inconsistente que se convertird en
¢era mediante otro proceso. Es muy importante mencionar que debe dejarse en el panal una
reserva de celdas con miel y celdas con suchia para alimento inmediato de las abejas.

Habiendo colocado la miel en una botella de vidrnio, se eolocan las celdas que han
sido estrujadas y que han formado una masa irregular en otros recipientes. Estas se lavan
con agua tibia o fria hasta quitarles todas las impurezas, al mismo tiempo que se suavizan
mediante su manipulacién (amasado).

Cuando la cera ya esta lavada se seca al sol por varios minutos y puede ser guardada
en forma de bolas o “machitos” (de forma cilindrica), envolviéndose en papel periddico o
en bolsas plasticas para evitar que las cucarachas se la eoman, conservindose de esta forma

1 E| término “colmena” parece referirse més propiamente al recepticulo construido artificialmente para que
las abejas construyan sus panaies.

' En el altiplano oceidental se utiliza el panal de abejas llamado “Quixpin” o “Coxp6n”, de caracteristicas
similares al panal de “Cabeza de viejo”, segin informacién recabada por el autor y aigunos compaiieros de
estudio de la carrera de antropologia, a través del trabajo de campo realizado en Sania Maria de Jesis,
Sacatepéquez, en ¢l afio de 1989. Hacen falta més estudios sobre la taxonomla de las variedades de abejas
silvestres puatemaltecas, su dispersidn geogréfica y utilizacion doméstica en el territorio naeional.

! procedimiento utilizado en el area de la boca costa del departamento de San Marcos.
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en buen estado. El proceso de elaboraeidn de la cera difiere en Senahu, Alta Verapaz
(Angel & Boche 1994), ya que ésta se extrae de la colmena de “abeja de la montafia®, la
cual se obtiecne mediante su coecidn durante veinte minutos, al cabo del eual la cera flota
mientras que las impurezas caen al fondo del recipiente. Se deja enfriar durante una hora,
previo a amasarla y guardarla.

La variedad de colmena “Del Congo™ aporta la mejor cera negra pero es mas dificil
su loealizacion puesto que las abejas preparan su colmena en la tierra, en lugares donde
abunda la vegetacion. Debido a la continua fumigacién con inseeticidas y herbicidas que se
realiza en las 4reas de la eosta y la boca eosta de San Marcos, esta variedad ha ido
desapareciendo. Llama la atencion el nombre que se le da a este tipo de colmena, sobre
todo en la franja de la costa y boca costa del sur de Guatemala.'*

La cera negra es utilizada para la elaboracién de los anilios de cera o “mushes”'>
que van adheridos a los resonadores de la marimba. En algunas regiones de Guatemala se
le conoce eomo “cera de talnete” o “cera de Judas”," y tiene una serie de aplicaciones
domésticas.

23.19.12 La cera canche o mesha

Esta puede obtenerse de las colmenas siguientes: “Doncella”, “Pringadora”,
“Chelero” y “Limoncillo”, realizandose para su obtencién un proceso similar al descrito
anteriormente.

La variedad de abejas “Doneella” prefiere construir su panal en los arboles de
mediana y baja altura, como matapalo, pimienta, caspirol o guachipilin, entre otros, que por
lo general tengan concavidades que permitan la preparacion de la colmena, siendo su
extraccioén mas dificil. El color de estas abejas es amarillento o eanche y su tamafio es mas
pequefio que la abeja de “Cabeza de viejo”. Se destaca por poseer una entrada en forma de
“trompeta” un tanto pronunciada.

La abeja “Pringadora” ataca al ser humano, enredandosele en el cabello y
segregando sustancias irritantes que provocan ardor y picazdén en el cuero cabelludo durante
varios dias. Los colores de esta abeja son: negro en la cabeza y amarillo en el abdomen.
La variedad “Chelero” es de tamafio mds pequefio ain y produce muy poca cera. Las
abejas “Limoncitlo” tienen un olor caracteristico a limon y su miel es un tanto acida. El
color de estas abejas es amarillento. El tamafio de estas abejas siivestres difiere totalmente
del de las abejas comunes (Apis mellifera), ya que son mucho mds pequefias y carecen de
lanceta.

"2 En el afio de 1994, a través de las investigaciones realizadas por los integrantes de la Marimba de

Concierto de Bellas Artes se pudo constatar la preseneia de este tipo de colmena, desde San José El Rodeo,
San Marcos, pasando por Mazatenango, Suchitepéquez hasta Palln, Escuintla, es decir, bdsicamente en la
boca costa guatemaltcca. Un dato muy importante a considerar es el hecho de que en Africa existe una
esjpecie de abeja que también construye su colmena en la tierra.

12 Sepiin se consigna en otra parte de esta tesis el término “mush” proviene de los idiomas mayas
guatemalteeos: cn awakateko se dice “muux” y en kaqchiquel “muxu’x”, cuyo significado es “ombligo™.
Véase el Maya' choltzij; Vocabularia comparative de los idiomas mayas de Guatemala (2003: 84-87).

% En la boca costa de San Marcos, la época de la obtencién de la cera negra coincide con la Semana Santa en
la cual se llevan a cabo los bailes tradicionales flamados “Baile de Judas™ y “La viuda de Judas”,
acompafiados por la marimba diaténica, la cual necesita cera ncgra para su rcactivacién, a través del entelado
respectivo. El Judas también usualmcente lleva la nariz, cejas y bigotes de cera negra.
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La ccra canche (de color amarillento) sirve para untar los bordes de los anillos de
cera negra, ya que por ser un pegamcnto natural, le da firmeza a la tela de marimba, ademas
se utiliza para untar los cordeles de la marimba para que tengan mayor duracién. Un dato
muy importante es el hecho de que tanto la eera negra como la mesha contienen
determinadas sustancias que le permiten tener un estado sélido, pero con su minima
manipulaeién vuelven a recuperar una gran maleabilidad; su estructura molecular les da
esta cualidad especial que las haee indispensables en la elaboracién de “mushes™ para los
resonadores de la marimba.

2.3.1.9.2 El epitelio o “tela” para marimba

La “tela™ para marimba es el epitelio del intestino delgado de eierta clase de
mamiferos. Una de las earacteristicas actsticas propias de la marimba guatemalteca es
definida por la vibracion de esta membrana que se adhiere sobre los anillos conieos de cera
o “mushes” (mirlitones)"** pegados en eada resonador.

13I‘S’or lo general se obtiene esta membrana del intestino del cerdo (tripa de eoehe) o de
oveja.

2.3.1.9.2.1  Proeeso de elaboraeion del epitelio o “tela” para marimba

La fripa de coche se “enearga” o se compra en las camieerias munieipales o
directamente eon la persona que destaza los marranos y se puede adquirir por libra. En este
proceso se utiliza el intestino delgado preferentemente.

A la tripa se le quita la gordura con unas tijeras dejandole una orilla de manteea para
que posteriormente no se rompa la tela que serd desprendida. Después se lava con agua y
jabdn. Ya estando limpia, se le amarra un palito liso o sin grada en un extremo y se va
metiendo dentro de la tripa misma, para que la parte intema quede finalmente expuesta
externamente, es deeir, se coloea al revés. A eontinuacion se infla y si tuviera agujeros se
aniarra por partes para que no escape el aire, utilizindose tiras de tuza o doblador. Cuando
ya se eneuentra inflada en su totalidad se pone a secar al sol durante un dia, en un lugar
alejado de abejas o avispas pues éstas podrian sacarle el aire. Por la noche se guarda en un
lugar seguro.

Al dia siguiente, la tripa seca debe ser aplanada para proeeder a cortarsele una orilla
por todo el largo eon unas tijeras. A continuaeion se va desprendiendo la membrana o
epitelio, que ha quedado en el lado interior pero que constituye en si la parte externa del
intestino de cerdo. Para concluir todo el proceso la tela para marimba se enrolla en pedazos
de papel y se envuelve en el sobrante de tripa, para su posterior venta, “por euartas” o “por
varas”.

Existe informaeién diversa no corroborada cientificamente sobre la forma de
preparar la tela de marimba. Algunas personas que la elaboran mencionan que el marrano
debe ser hembra o macho “capado”, con el fin de que aquélla sea de alta calidad. La

5 Los mirlitones (Borroff & Irvin 1976: 102) son las “ventanas” o agujeros de ciertos instrumentos
centroafricanos como la sansa o piano de pulgares (de la tribu, Nyari entre otras), que pueden ser cubiertos
con tela del nido de arafia, corteza vegetal o una membrana para producir un zumbido adicional.

¢ Tambi¢n se ha documentade que puede obtenerse del intestino de coyole, venado y jabali, asi como de
algunas fibras o materiates de especies vegetales como el cheche, la cebolla (sus capas) o del nido de arafia.
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informacién aqui presentada fue reeopilada en Sacapulas, El Quiché (Angel & Argueta
1994). Segun nuestras informantes, la mejor tripa es la del macho porque sale fina la tela,
éste debe estar “capado”'?? y listo para el destace. La otra alternativa es la tripa de marrano
hembra pero que sea “machorra”, es decir, que no haya tenido erias. Mientras mas grande
sea el animal, més grande sera la tripa y por ende, mas ancha la tela de marimba.

En Sacapulas se vende la tela de marimba a personas de Cunén, Rio Blaneo, San
Miguel Uspantdn, Santa Maria, Mixcolajd y Pasail. También se distribuye en Teepdn,
Antigua Guatemala, Chimaltenango, Sumpango y Ciudad Vieja.

Debe tenerse en consideracion que por utilizar este epitelio la marimba
guatemalteca, también tiene caracteristicas organolégicas como instrumento musical
membrandfono.

2.3.1.922  Colocacién de la tela de marimba

Para colocar la tela de marimba es necesario que el “mush” o anillo de cera esté bien
adherido al cajon y tenga una forma cdnica perfecta con un agujero en la cispide, se lc unta
un poco de cera canche o mesha y se procede a cortar con unas tijeras los pedacitos de tela
en forma redonda. Si se prefiere un sonido con bastante “charleo” o vibraeidn, entonces la
membrana debe dejarse destensada pero si por el contrario, se necesita un sonido mas
“limpio” o cristalino, es dccir menos bullicioso, se tensa al méximo. La primera forma se
utiliza para amplificar a mayor distancia el sonido de la marimba, como en las actividades
rituales, ceremoniales y festivas mientras que la segunda es empleada actualmente por
grupos “de concierto” o institucionales que prefieren un cfecto sonoro atenuado.

Es necesario destacar que en la marimba sencilla o diaténica necesariamente se
utiliza la membrana bastante aflojada o destensada, ya que su naturaleza builanguera y
festiva asi lo requicre.

23.193 Elaboracion del cordel para marimba

Las cuerdas son un conjunto dc hilos retorcidos que, formando ramalcs, constituyen
un cuerpo cilindrico destinado a atar, izar, fijar o suspender cuerpos. Las dos tcrceras
partes de las cuerdas que se fabrican provicnen de fibras dec cafiamo y de sisal y el resto se
hace con lino, csparto, coco, yutc, ete. Segun su ealibre, las cuerdas reciben distintas
denominacioncs: la delgada se denomina cordel; los hilos que forman cl cordel se llaman
bramantes y las cuerdas gruesas sc llaman cables, sogas y maromas (Enciclopedia Hlustrada
Cumbre 1978: 569-570).

Segun rcfieren algunos constructores de marimbas, antcriormente se utilizaba el hilo
de seda rctorcido para confeccionar el cordel de la marimba, el cual se elaboraba con una
“rcdina” y una devanadcra. En las marimbas sencillas o diatonicas se ha acostumbrado el
uso del cafiamo el cual puede obtencrse en las tiendas de los mercados municipales, al que
se le unta gencrosamentc cera negra o mesha para que tenga mayor durabilidad. También
se ha documentado la utilizacién de las fibras rctorcidas del inaguey.

Mas recientemente, en las marimbas cromaticas se utiliza el algodén rctorcido, el
cual es de mejor calidad y mas grueso que el cafiamo. Un sustituto de cste material io

"7 Mediante un procedimiento doméstico y sin anestesia, se le extirpan los testfculos.
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constituye el cordcl de fabricacién sintétiea utilizado para instalar cortinas, ya que
proporciona gran resistencia a la tension y friccion que le producen las teelas al ser
percutidas por las baquetas.

En relacion a la elaboracion del cafiamo, se inieia mediante la siega y corte de los
tallos, los cuales se someten al enriado, proecedimiento de maceracion, para ablandarlos, ya
sea expuestos al rocio o sumergidos en aguas corrientes o estaneadas, lo que solubiliza las
materias gomosas, resinas y albiminas, y permite separar las fibras textiles. Los manojos
sc ponen después a sccar y se les somete al agramado, modo de romper la parte lefiosa de
los tallos para libertar la fibra, que transformada en hilaza se envia luego a la hilanderia
para su elaboracion industrial (Enciclopedia flustrada Cumbre 1978: 119-120).

En lo referente a la fibra de algodén, ésta tienc la forma de una minuscula cinta
torcida, de unas veinte micras de espesor y de diez a eincuenta milimetros de largo, y es
capaz de sostener un peso de einco a ocho gramos. Uno de los procedimientos para su
obteneién consiste en la separacion de las fibras de las semillas con madquinas
desgranadoras y, antes de ser hiladas se [impian, peinan, seleccionan y mezclan eon arreglo
a la elase de hilos que se desea obtener. Quimicamente el algodon es eelulosa pura con
infimas cantidades de cera y grasa (Pequefio Larousse de ciencias y técnicas 1981: 52).

Lila O’Neale (1980: 776) menciona que los algodones blaneos y cafés son plantas
nativas de Amériea, lo eual puede comprobarse por la cvideneia encontrada en tumbas de
los antiguos peruancs. En el altiplano guatemaltcco, existe una eompleja actividad
relacionada con la preparacién y el tejido del algodon, y hasta en afios mds reeientes, las
mujeres formaban todos sus hilos eon la ayuda del huso. Quitar laboriosamente ¢on los
dedos la pelusa de la semilla, separar los pequefios montones y retorcer las fibras con la
ayuda de un palo con pesa (el huso) es la rutina para hilar el algodén sin una rueca. Hasta
donde se tiene conocimiento, este procedimiento es de los mds antiguos que se eonocen.

En cuanto al maguey, O’Neale (1980: 776) da una descripeion de las formas y
procedimientos sobre la elaboracion de ios tejidos y la preparacion de las fibras vegctales,
mencionando que los hombres hilan el maguey para sus bolsas dc pita sobre el muslo
desnudo. Una invencion de madera para cntrelazar se cmplea en la elaboracién de hebras
mas grucsas que van en ¢l lazo.

Aun y cuando el cordel de las marimbas no interviene dircctamente en su sonoridad,
éste cumple una funcidn suspensoria de las teclas, lo cual permite su libre vibracion, por lo
que la marimba cs hasta eierto punto también un instrumento “cordéfono” en forma
indirecta.

Tomando estc Gltimo dato, y confirmando lo que se ha venido explicando a lo largo
dc la tcsis, la marimba tendria caractcristicas de los cuatro grupos clasificatorios a nivel
organologico: ididfono, por sus teclas de madera golpeadas con baquetas (o las yemas de
los dedos en su easo); aeréfono, por el desplazamiento de las columnas de aire a través de
la vibracién dc las teclas; membrandfono, por cl epitelio o mcmbrana vibratoria que se
utiliza en fos rcsonadores, y corddfono, por poseer dos cordeles que aislan las teclas lo cual
permitc su Iibre vibracién.'

18 Segiin Fernando Ortiz (1995: 5), existe otro tipo de insrumentos musicalcs que funcionan por “pulsacién”,
el cual no estd incluido dentro de la clasificacién tripartita referida a los instrumentos de percusion, de viento
y de cuerda.
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2.3.1.9.4 Fabricacion de las baguetas o bolillos

Las baquetas o bolillos son utensilios o artcfactos utilizados para la ejecucion de
diversos instrumentos musicales y constituyen una extensidon de las extremidades
superiores. En lo que se refiere a la marimba, podria decirse que las baquetas realizan una
funcién de percusion indirecta, ya que no existe un eontacto entre las yemas de los dedos o
las palmas de las manos directamente con las teclas. Constituyen cxcepciones la técnica de
algunos marimbistas como Ratil Tudén (mexicano) que interpreta algunas obras
percutiendo las teclas con las manos' y un tipo de marimba del Delta del Orinoco en
Venezuela "

La fabricacion de baquetas cs una actividad artesanal muy especializada en
Guatemala, teniendo cada constructor un cstilo y técnicas especiales.

2.3.1.9.4.1  Preparacion de la varilla o cuerpo de la baqueta

Este proceso se da bdsicamente en dos formas: manual y mccanizada. La
fabricacion manual se refiere a la seleccion de las varillas que practicamente llevan poco
tratamiento, como cl lijjado. Se pueden utilizar mmaderas de mcmbrillo, ak’al, durazno,
escobon, guachipilin, cafeto, entre otras. Son de fabricaeiébn mas rudimentaria por lo que
las varillas pueden torcerse con el correr del tiempo. Asimismo, se puede desbastar cada
varilla con un pedazo de vidrio de botella o “chay”, hasta alcanzar el diametro requerido.

La fabricacion mecanizada se da con la utilizacion de maquinaria eléctrica, tales
como sierra y tomo. Primeramente se procede a cortar la madera en forma de reglillas
cuadradas (1 cm. de cada lado) de aproximadamente 19 pulgadas de largo. A cada pieza se
le da un aspecto cilindrico mediante un torno hasta alcanzar el diametro necesario. Las
maderas mds utilizadas son: huitzizil (material que los tz’utujiles usaban desde €pocas
inmemorialcs en la elaboracién de flechas), cortez, palo de chico, palo santo o guayacan,
niangle, tatascamite, encino, zapotillo, entre otras. !

2.3.1.94.2  Preparacién de la cabeza o percutor de la baqueta

El latex es el liquido de aspccto lechoso que fluye de las incisiones practicadas en el
tronco de ciertos drboles y que, al coagularsc, proporciona caucho, gutapercha, laca y otras
materias primas {Pequefio Larousse de ciencias y técnicas 1981: 613). El latex se convierte
en caucho, el cual es una sustancia sélida de gran elasticidad compuesta por cinco partes de
carbono y ocho partes de hidrogeno (Enciclopedia lustrada Cumbre 1978: 214-215).

Existen dos variedades de arbol de latex que han sido utilizadas para la fabricacién
de baquctas: el “palo dc hule” o “palo de caucho™ (Castilla elastica)* y el 4rbol dc latex

% Comprobado personalmente en el Primer Festival Intemacional de Marimbisias realizado en Chiapas,
México, en 1999. Raiil Tudén es un snlista de marimba que ha participado en diversos festivales del mundo.
0 Esta marimba de origen bantit det Delta del Orinoco fite vista por el Doctor Edgar Solano ¢n uno de sus
viajes realizados a Sudamérica, la cual se golpeaba y pulsaba con los dedos y las ufias largas. Datos
Proporcionados a través de una entrevista realizada cn el 2007.

1 Ver cl cuadro de materiales para la elaboracién de marimbas y matcriales empleados cn los procesns de
construccion y ensamblado, en el Anexo No. 5.

42 Consignada como Castilloa ulei y Castilioa elastica cn el diccionario Pegueiio Laroussc de ciencias y
técnicas (1981: 223).
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(Hevea brasiliensis). El hule se adquiere en forma leehosa y puede ser aplieado con una
brocha en tablas bien lijadas, pedazos de nylon o jirones de tela (manta blanca), dejandose
secar al sol durante algunas horas. Se acostumbra untar e] litex con una brocha varias
veces, no sin anies esperar que cada “pasada” esté completamente seca. Otro
procedimiento consiste en aplicar el latex a la sombra y cuando ya estd completamente seco
se lava la superficie para desechar el suero que ha quedado impregnado encima. También
se acostumbra eolocar el latex sobre papel periddico y cuando ya cstid completamente seco
éste se sumerge en agua, destruyéndose el papel y quedando solamente las tiras de hule,
listas para preparar los percutores o cabezas de las baquetas.

No es muy recomendable fabricar baquctas con “alma” de madera, tal y como
algunos artesanos han acostumbrado, ya que las teclas pudieran astillarse, debido a que el
peso es mayor Yy la elasticidad menor.

Las baquetas para cada registro deben tcner la siguiente caracteristica: para los
rcgistros de primera voz aguda y voces complementarias agudas (piccolos primero y
segundo) deben ser extraduras; para los registros de primera voz semiaguda y voces
complementarias semiagudas (tiples primero y segundo), duras; para feror melddico,
semisuaves; para armonia bdsica (centro armoénico), semisuaves pero un poco mas grandes
que las de tenor mclddico, y para bajo a oclavas paralelas (bajo de marimba), suaves. Por
lo gencral, el juego de baquctas consta dc 16 a 17 unidadcs.

2.3.1.943  Datos concernicntes al color de las baquetas

Cuando se aplica el latex en la tcla o en otras superficies, éste se coagula y produce
hule amarillento. Las baquetas que utilizan este tipo de material quedan al finalizarse de un
color blanquecino debido al cstiramiento de las bandas dc hule. Si se quicre un tono
oscuro, cntonces se Ic aplica anilina negra al latex, dando como resultado baquetas
grisaceas por la tension de quc son objeto las tiras de hule. Las baquetas de centro
armoénico y bajo de marimba por lo gencral quedan de un color negruzco, debido a que el
hule no sc estira demasiado, conservando casi el color original de la anilina.

2.3.1.944  ;De donde se cxtrae el hule de las baquetas para marimba?

Para la extraccion del material con que se fabrican las baquetas se utilizan dos
espccies vegetales: Hevea brasiliensis y Castilla elastica.

Las plantaciones de latex de la varicdad Hevea brasiliensis son una gran fuente de
generacién de oxigeno y proporcionan una matcria prima muy importantc que tiene mas de
un mil aplicaciones. Los drboles son productivos desde los siete afios y dcbido a que en
cada plantacién hay millarcs dc ellos, forman microclimas favorables a la conscrvacion de
especies animales silvestrcs, incluidas las varicdadcs de abejas.

La extraccion del latex puedc rcalizarse diariamentc y en el proceso se utiliza una
cuchilla especial de fabrica (R1 o R2, para arboles dclgados y grucsos, respectivamente).
Se hacc un corte o “pica” en la corteza, cn forma sesgada con forma de canal, a lo ancho
del tronco lefioso, entonces las gotas lechosas cmpiczan a caer cn un “guacal” plastico. Se
deja un tiempo prudencial para que se llencn los rccipientes y pucde recogerse
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posteriormente la materia prima en dos formas: la primera, como latex o leche y la segunda
como chipa, que es una especie de pelota coagulada con 4cido férmico.'*

Un detalle muy importante es el mal olor que produeen las chipas, el cual puede
sentirse a varios kilometros a la redonda. En la ruta asfaltica que conduce de Siquinala
(Escuintla) a Tectin Uman (San Marcos), existen varias plantas procesadoras de hule que
infestan con olores nauseabundos el aire. Esta situacién debe corregirse, ya que es un
fenémeno que provoca algunos inconvenientes a las personas que viajan constantemente
por la costa sur y genera pésimos comentarios para el pais, sobre todo entre los turistas que
nos visitan. A manera de sugerencia, a corto plazo sera necesario impulsar una ley para que
estos ceniros de proeesamiento de latex se trasladen a lugares mas alejados de las carreteras
principales, como minimo a cinco kilémetros de distancia.

En cuanfo a la extraceidn del hule de la variedad Castilla elastica, es preferible
obtener esta sustancia de un arbol bastante grueso que tenga como minimo quinee afios de
edad. El latex se extrae en luna tierna mediante un corte sesgado semiprofundo hecho a
maehete. El liquido se recibe en venas de plantilla (parte central de las hojas dc platano o
banano dc injerto) y se deja secar a la sombra. Cuando el hule ya estd endurecido, sc sacan
las tiras para enrollarlas a las varillas de cafeto, guachipilin o huitzizil, hasta alcanzar la
dureza o suavidad necesarias.'* Este material también se utiliza para la fabrieacion de las
“pelotas de hule” de eolores que se distribuyen en los mercados municipales y eantonales
de Guatemala.

Este espéeiinen botanico guatemalteco atraviesa por serios problemas, ya que no
tiene una utilidad industrial diversificada sino mas bien doméstiea y a veces se le considera
como un estorbo, puesto que su lefia no produee muchas brasas, por tal razén debe
impulsarse un programa de rescate que oriente a la poblacién guatemalteca sobre su
importancia en el ambito antropolégico-cultural y sobre todo ecolégico, ya que sus frutos
sirven de alimento a varias especies de aves e insectos, tales como las abejas.

23.1.9.45  Fabricacion experimental de baquetas

El artesano Juan José Aguilar ha impulsado recientemente la fabricacion de
baquetas para marimba con nuevas caracteristicas, con el fin de promover aceesorios
cvolucionados que puedan garantizar una mejor interpretacion de este instrumento

- 145
musical.

'*! Informacién proporcionada por Tsafas Facundo Ramirez y César Guzman Figueroa, en el trabajo de campo

realizado en la Finea “San Jerénimo® de El Rodeo, San Mareos, en agosto de 2007, Ver las fotografias en el
Anexo 1. En la Enciclopedio Hustrada Cumbre (1978: 215) también se documenta que la eoagulacién puede
realizarse a ravés de la utilizacién de 4cido acético.

'* Datos proporcionados por Juan Alberto de Leén del Caserlo Los Angeles, El Rodeo, San Marcos, en una
de las jomadas del trabajo de campo realizadas en agosto de 2007. Ver las fotografias en el Anexo 1.

'S Este proceso inieié con la aprobacién por parte de ADESCA del Proyecto Fabricacién de Flautas T’zijolaj,
con el cual se adquirié maquinaria especifica que también puede ser utilizada para elaborzr técnicamente las
baquetas experimentales y un tipe de clavija diferenciada de mayor duracién que vienen a ser nucvos aportes
para la construccién e interpretacién de la marimba. Véase el Anexo No. 1 de Fotografias.
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2.3.1.9.4.5.1 Varilla o cuerpo de la baqueta con una base de madera

El proceso de fabrieaeidon se inicia con el corte de reglillas cuadrangulares por
medio de una sierra circular, para proseguir con su desbastamiento en un tomo eléetrieo.
En el pulido de las varillas se utilizan accesorios o materiales abrasivos,'*® lo cual se realiza
a alta velocidad (de 1,200 a 3,500 revoluciones por minuto) y en su acabado final se utiliza
papel de lija No. 200.

2319452 Pereutor o cabeza desmoniable

Su fabricacion es eminentemente industrial, utilizandose matrices especificas; su
didmetro es variable y el prado de dureza se mide del nimero 40 al 90, en la escala Short-
A" La ventaja con este nuevo sistemna es que el pereutor se puede desmontar de una base
de madera ubicada en el extremo de cada varilla.

2.3.1.9.4.5.3 Tubo o cuerpo de la baqueta de fibra de carbono

También se ha disefiado por este artesano una baqueta elaborada con fibra de
carbono. El cuerpo de la baqueta es similar a un pequefio tubo; este material ha sido
utilizado en proyectos espaciales y consiste de resinas y carbono, eu euyo proceso
intervienen catalizadores de secado y fraguado. Para su elaboracion se utilizan homos
espeeiales y matrices con los ealibres requeridos. Practieamente cada tubo es
indestructible, por lo que se garantiza una mayor duracion, aunque su peso ¢s menor al de
una varilla de madera.

23195 El anillero o punzén de madera

Es una pequciia pieza de madera con forma similar a un lapiz eon punta que se
utiliza para la elaboraeién de los anillos o conos de cera negra, popularmente [lamados
“mushes”, asi como restaurar los que ya estan colocados en cada eajon. Se puede fabriear
con cualquier madera fina y de mayor dureza.

El eonstruetor Nojobel Salazar'®® expliea que estas pcquefias piezas tienen una
importante funeién, ya que si los anillos son imperfectos, el cajon no producira una
vibraeion 6ptima de la membrana y por lo consiguiente el “eharleo” serd deficiente.

23.1.9.6 Los anillos de cuero
Son pequeiias piezas elaboradas de cuero de rcs en forma de anillo que son

utilizadas por los intérpretes del eentro armonico para aniortiguar el efecto del roce de las
baquetas. Por lo general, cuando son varias horas las que debe ejecutarse la marimba,

6 Los abrasivos pueden ser: piedra de esmeril, muela abrasiva (fresa), cilindros o bandas de lija y papel de

lija.

'Aj? Segiin informé el artesano de instrumentos musicales Juan Jos¢ Aguilar, en una entrevista y sesidn
fotografica en abril de 2008. El aparato para medir los grados de dureza recibe empiricamente el nombre de
“shor{metro™,

"8 Constructor de marimbas de San Juan Ostuncalco, Quetzaltenango, uno de los fabricantes de marimbas
mds famosos del occidenie de Guatemala,
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surgen ampollas o se forman callos entre los dcdos indice y medio, ya que se recibe mucha
presion y friccion, por lo que se utilizan estos anillos que van colocados en el dedo indice.
Algunos marimbistas prefieren utilizar ¢inta adhesiva (maskin-tape) ¢ simplemente euntas
de enfermeria.

2.3.1.9.7 Cobertores de la marimba y fundas para los violones o contrabajos

Para poder conservar las marimbas y los eontrabajos {(de tres o cuatro cuerdas) en un
optimo estado, se hace neeesario cubrirlos o protegerlos siempre que no se eneuentren en
uso o0 euando se transporten a diversos lugares. En el caso de la marimba, el polvo se filtra
por la cajoneria o se queda adherido entre los clavijeros y los travesafios de las patas,
dandole una presentacién antiestética.

Se recomiendan los cobertores confeccionados de lona o tela gruesa, ya que a veces
las personas colocan bebidas o comidas sobre la marimba, pues desconocen que es un
instrumento musical fino y caro ademas de que representa lo mas valioso del Patrimonio
Cultural de la Nacion, pues ha sido declarado “Instrumento Nacional” y “Simbolo Patrio”,
por la aceptacién y vigencia que tiene en el pais.

2.3.1.9.8 Porta-baquetas © estuches para baquetas

Es aconsejable que todo grupo de marimba o solista d¢ marimba cuente con un
porta-baquetas de fabrica o una bolsa elaborada eon un material resistente para resguardar
las baquetas y facilitar su transporte.

2.3.1.10 Especimenes botanicos utilizados en la eonstruccion de marimbas y en la
manufactura de accesorios

Son diversas las espeeies vegetales que intervienen en la fabricacién de la marimba
guatemalteea y sus accesorios. Se hace la aclaracion que los aportes aqui presentados son
de primera mano, algunos de caricter provisional, por lo que es necesario realizar estudios
posteriores de cardeter comparativo para establecer con fidelidad el nombre comuin y
cientifico de cada espécimen y su utilizaciéon regional. Sin embargo, la presente
recopilacién de datos puede servir eomo una guia conductora referente a la investigacion de
las especimenes botdnicos que intervienen en la construeeidén de marimbas y accesorios.

En cuanto a las partes ttiles de los arboles se emplea tanto la albura o la capa blanda
que se eneuentra bajo de la corteza, como el duramen o “corazén”, que es la parte mas seea
y compacta de los troncos y ranias gruesas de los arboles, en la fabricacidén de la mesa, los
teelados y Ia cajoneria. Asimismo, se utilizan las ramas delgadas, los juncos o varejones
para la elaboracion de las varillas de las baquetas. Algunas plantas proveen el latex que
sirve para claborar el caucho de los pereutores de las baquetas, y otras proporcionan las
fibras para la elaboracion del cordel de la marimba.

23.1.10.1 Maderas para los teclados de la marimba
Para la fabricacién de teclas de inarimba se utiliza basicamente el duramen o

“eorazdn” de los arboles, el cual se distingue por tener un color mas oscuro, amarillento,
rojizo o negruzeo que la albura y a veces es veteado, dependiendo de la especie.
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En Guatemala se usa basicamente la madera de hormigo. Segtn el libro Flora of
Guatemala (Standley & Steyermark 1958: 338), se prefiere la variedad Platymiscium
polystachyum y probablemente también la de Platymiscium dimorphandrum, informacion
que esta sujeta a revision, ya que generalmente se ha aceptado que la segunda variedad es la
mas utilizada. También se emplea el rotzul, roxul, rosal, rossul o Rose wood (Dalbergia
Stevensonii), aunque por ser madera muy pesada, solamente se acostumbra para las
regiones aguda y semiagudam de la marimba guatemalteca. El granadillo'*® o ac’uté (en
q’eqchi) es otra especie muy utilizada, la cual tiene variedadcs como: Dalbergia tucurensis,
Dalbergia pacifica y Dalbergia cuscatlaneca.

Otro arbol que es usado en cl occidente dcl pais es el “palo de mora”. Se presentan
tres variedades: Maclura tinctoria (Chlorophora tinctorea), Morus celtidifolia y Morus
insignis; algunos constructores utilizan el €bano, que presenta tres variedades: Dalbergia
Sunera, Dalbergia Melanocardium y Dalbergia variabilis, aunque no hay cstudios que
determinen cudles de estas seis variedades mencionadas tienen las mejores caracteristicas
desde el punto de vista actstico. Se ha documentado también que en la rcgién norte del
pais se utiliza el chaltecoco (Caesalpinia velutina) y el malerio, valerio o sayuk’
(Aspidosperma cruenta, que es el colorado y Aspidosperma megalocarpon, el blanquccino)
para las teclas de la marimba.

2.3.1.10.2 Espccimenes botamicos usados para los resonadores v la mesa de la marimba

Existe una gran variedad de especies que son utilizadas en los diversos procesos de
construccion de las camaras de resonancia y partes estructurales de [a marimba.

En la marimba diaténica interviene el tecomate'®! (Lagenaria siceraria) y el bambu
de color verde, “amay” o “unmay”, (Merostachys latifolia),"* 1a eual es una planta nativa
de América.

En la elaboracién de cajones resonadores artificiales se utiliza preferentementc
cedro (Cedrella odorata y Cedrella mexicana), ciprés (Cupresus lusitanica), palo blanco
(Cybistax donnel-smithii y Tabebuia donnel-smithii), pino blanco (Pinus hartweghi), eaoba
(Swietenia humilis y Swietenia macrophylla). Estas especies también se emplean también
en la fabricaeion de la mesa. Se ha detectado que algunos constructores utilizan el choonte
o chonte (Zanthoxylum procerum) para los resonadores, pues cs una madera suave y, para
la mesa, el tepemiste (Poeppigia procera), ya que es una madera muy resistente.

" En el Método de marimba cromdtica guatemalteca (2000) se planted la necesidad de identificar las
“regiones” de la marimba en: aguda, semiaguda, semigrave y grave para identificar el rango donde cada
registro tesitural desempefia su funcién.

¢ Algunos investigadores se refieren al granadillo cor el rombre cientifico de Amerimnon granaditio.

! Utilizado eomo resonador en la marimba primigenia, previamente vaciado, raspado, lavado y sccado;
constituye en sl el pericarpio de csta cueurbiticea. Segin la Enciclopedia flustrada Cumbre (1978: 563), las
plantas cucurbitdceas son hierbas anuales y sus tallos se extienden o trepan. Son planias fanerégamas o con
flores constituidas por [a familia de las herbdceas, entre las que se puede mencionar los melones, las sandias,
las calabazas y los pepinos.

12 Sepiin se menciona en Flora of Guatemala (Standley & Steyermark 1958: 207). La mayor parte de la
informacién sobre especimenes botdnicos fuc tomada de esta fuente bibliogréfica, en varios volamenes.
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En el faldén se utilizan, excepto el cedro,153 las maderas anteriormente descritas mas
el pinabete (Pinus ayacahuite) y el nogal (Juglans guatemalensis).">' En los elavijeros se
utiliza cedro, palo de mora, encino (Licania arborea, Quercus pilaria, Quercus crispipilis y
Quercus pilicaulis), roble (de las euales hay una gran variedad de la especie Quercus:
Conspersa, Crispifolia, Brachystachys, Peduncularis, Polymorpha, Purulhana,
Sapotaefolia y Ovcarpa) y canoj (Ocotea effusa, Ocotea bernoulliana, Nectandra
reficulata, Nectandra sinuata, Nectandra globoso y Ocotea chiapensis, sujetas a revision,
ya que existen varias espeeies con el mismo nombre). Es necesario haeer la aclaracion que
en Guatemala, el encino y el roble son tomados como la misma especie y la terminologia
empleada en el lenguaje popular es hasta cicrto punto vélida para nombrarlas a ambas.

Para las patas de la mesa y ornamentos se utilizan: cedro, palo blanco y caoba.
Finalmente para las clavijas se acostumbra usar hormigo, rotzul, encino, cortcz (Tabebuia
guayacan), hiitzizil o giiisisil (posiblemcnte cspecie ain no clasificada taxonémicamente
en Guatemnala), roblc, guachipilin (Diphysa carthagenensis y Diphysa robinoides), palo de
chico (Manilcara zapota), guayacan o palo santo (Guatacum sanctum) y taray (Caesalpinia
crista o Eysenharditia adenostylis, sujetas a revision).

Es necesario aclarar que las madcras pueden ser usadas a discreeion por el
constructor, dependiendo dc¢ su disponibilidad, funcion, precio, aspeeto fisico,
maleabilidad, durabilidad y “gusto del cliente”. En la fabricacion de marimbas pueden ser
utilizadas otras maderas que no se han mencionado, ya que regionalmente abunda una
diversidad de espeeies vegetales que proporcionan la materia prima para esta aetividad
artesanal.

2.3.1.10.3 Variedades botdnieas utilizadas para las baquetas

En la elaboracion de las varillas para las baquetas también hay una serie de
alternativas pero se prefiere el huitzizil o giiisisil, por su gran resistencia y flexibilidad,
aunque en algunas regiones se utiliza encino, cortez, palo blanco, mangle (Risophora
mangle, que es el colorado y Conocarpus erecta, el blanco), membrillo (Cydonia oblonga),
guachipilin, palo de chico, guayacan o palo santo, tatascamite (Montanoa xanthiifolia,
Podachaenium eminens o Wedelia acapulcensis, informacién sujeta a revision ya que este
nombre comun corresponde a diferentes especies), ak'al, utilizada en Senahu, Alta Verapaz
(posiblemente la variedad “acaal”, Cynomeira colinensis) llamado también kadgl (Purulha,
Baja Verapaz),155 durazno (Prunus persica), eseobo o escobdn (Eugenia xalapensis),
zapotillo (Pouteria durlandii y Pouteria campechiana). En San Marcos también se utiliza
el cafeto (Coffea arabica, variedad ardbica y Coffea canephora, vartedad robusta).156

3 Su limitacion se debe al precio muy elevado de esta madera. Los cedros verdaderos son solamente tres
especies: Cedrus atlantica (Affiea), Cedrus libani (Libano) y Cedrus deodora (Himalaya), el cedro bastardo
es el acaji hembra; los cedros amargo o blaneo, colorado o dulce, hembra o jaspeado, son drboles americanos
del género cedrella (Pequefio Laronsse de ciencias y técnicas 1981: 224-225).

'™ El pinabete es por lo general en Gualemala evalquier pino de alla montaiia, pero el verdadero pinabete es el
llamado paxaque (4bies guatemalensis) cuyas ramas son usadas como arbolito navideflo.

'3 Scgin refiere Manuel Juérez Toledo (1977: 177), al describir las haquetas utilizadas en una marimba de
camutos de cafla de carrizo. En 1994, fecha en que el autor realizé una investigacién de la Marimba de
Concierto de Bellas Artes en Purullid, nadie pudo damos referencia sobre la preseneia de este tipo de
marimba.

1% Nombres cientificos de estas variedades tomados del Manua! de Caficuitura; Guatemala, de Mario
Heméndez Paz (1988: 24-27),
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Para las cabezas o pereutores de las baquetas se usan basieamente dos especies y
son ¢l drbol de litex (Hevea brasiliensis) y el “palo de hule”, arbol de eaueho o “kik en
laeandén (Castilla elastica, el eual también ha sido eonsignado eon los nombres de Ficus
gummifera, Castilla lactiflua, Castilla guatemalensis y Castilla gummz'fera).m Ver las
fotografias en el Anexo 1.

También para la preparacion de las varillas es recomendable utilizar ¢l duramen de
los arboles, ya que de esta forma puede obtenerse baquetas mas resistentes, prineipalmente
si nos referimos al giiisisil y al eortez.

2.3.1.10.4 La materia prima para la elaboraeién del cordel

Antiguamente se utilizaba el eordel de seda para entretejer las teelas de la marimba,
ya que tenia una gran durabilidad. En la actualidad son varias las fibras naturales que se
emplean, tales eomo el algodén retoreido gGos.sypium hirsutum), el eafiamo (Cannabis
indica y Cannabis sativa) y el maguey,' 8 pita o eheche (Furcraea guatemalensis,
Manjfreda scabra y Beschorneria albiflora,” entre otras variedades), aunque eomo ya se
apunté anteriormente, estas se han ido sustituyendo paulatinamente por el eordel industrial
sintétieo para eortinas, debido a su gran resistencia y disponibilidad en el mercado local.

El algoddn es una planta malvacea, propia de las regiones tropicales, cuyas semillas
se hayan envueltas en ¢l fruto por una pelusa de fibras largas que constituyen la materia
prima mas importante de euantas utiliza la industria textil. E! edfiamo e¢s una planta
eannabacea que alcanza hasta cuatro metros de altura en las comarcas calidas y de la cual se
aprovechan los filamentos del tallo como fibras textiles. Se da abusivamente este nombre a
muehas otras fibras mds o menos parecidas a la del edfiamo verdadero, pero proccdentes de
plantas muy diferentes, por ejemplo, el cdfiamo de Manila es el abacd, ¢l cdfiamo de
Mauricio y el cdfiamo sisal consisten en fibras de pita, el cahamo de anands proviene de la
misma planta que da la pifia de América. Con las fibras mas finas del eafiamo se elaboran
pafios de eocina, telas para toldos y velas y otros tejidos bastos. La hilaza se usa para hacer
cuerdas y eordelcs, hilos para atar y para fabricar redes y otras laborcs (Pequefio Larousse
de ciencias y técnicas 1981: 52 y 205).

En relacién al magucy, la pita o ¢l eheche, mas propiamente debe utilizarse la
especificacién de “planta agavaceae”,'®® ya que se utiliza una variedad de cspecimenes
botanicos pertenecientes a esta familia cn la elaboracion dcl material utilizado para
encordelar las teclas de las marimbas diaténicas o sencillas.

17 También se puede extraer [atex para elaborar el caucho de las siguientes variedades: Hevea guyanensis
(Guyana); Manihot Glaziovii y Manihot dichotoma (Ceard, Brasil); Euphorbia Intisy (caucho de Madagascar);
la higuera del caucho Ficws elastica (Asia); varias especies del género Landolphia (Africa); el guayule
Parthenium argemtatum (México); Taraxacum Kok-Saghyz (Unién Soviética). Las variedades
centroamericanas se clasifican como Castillaa ulei y Castilloa elastica (Pequefio Larousse de ciencias y
técnicas 1981: 223).

' Segiin apunta el etnomusicélogo Manuel Jusrez Toledo (1977: 178).

17 A esta planta, y a la variedad Furcraea guicheensis se les llama “cheche™; posiblemente sea el material que
menciona David Vela (1962: 16), el cual era usado eomo membrana en los aniflos cénicos de cera de la
marimba, aunque no precisamente debid utilizarse la fibra sino un tegumento desprendible de estas plantas.

' Para una descripcion detallada de las agavaceae que se pueden localizar en Guatemala, consitltese el
artlculo “Diversidad, distribucién e importancia econémica de las agavaceae de Guatemala”, de Abisai
Garcia-Mendoza (Biodiversidad de Guatemala 2006: 175-186).|
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CAPITULO 3

EDUCACION Y PEDAGOGIA. METODOLOGIA DE ENSENANZA -
APRENDIZAJE DE LA MARIMBA

La marimba, desde su origen, ha subsistido graeias a procedimientos metodologicos
de ensefianza-aprendizaje espeeificos y para poder analizarlos y comprenderlos se hace
fundamental realizar una revision a los aspectos tedricos relacionados con la educacién, la
pedagogia, la didactiea y los métodos.

3.1 Educacién y pedagogia; didactica y métodos

Los conceptos fundamentalcs relacionados con la cducacién que han sido
recopilados en la presente tesis nos dardn los lineamientos para llcgar a comprender
diversos procesos en los que estd inmersa la marimba, sobre todo en lo que compete a su
cnseflanza-aprendizaje.

3.1.1 Educacién: etimologia, dcfinicion y clases de educacién
3.1.1.1 Etimologia dcl término “educacién”

La palabra educacién tiene una dualidad semantiea: viene dcl latin educare, que
signifiea eriar, alimentar, nutrir; y de ex-ducere, conducir, Hevar, sacar fucra. La actividad
cducativa ¢s un doble juego de acciones en donde hay primero una funcion nutritiva,
orgdnica y espiritual, lo suficientemente acentuada eomo para proceder luego a una accién
que estimula, guia y que es direceional (Lemus 1978: 14). Los que toman la primera
ettmologia, como Herbart, cstiman que la educacion es transmistén de cultura micntras que
los que toman la segunda, como Pestalozzi, opinan que la educacidon es dcsarrollo,
desplicgue dc todas las energias dcl ser humano (Tirado Benedi 1971: 8, prologo). La
educacion constituye un aspeeto esencial del ser humano, ya que garantiza su supervivencia
y la relaeion estable entre todos sus miembros, al pcrmitir la socializacion de valores y la
transmisién de todos los conocimientos adquiridos.

3.1.1.2 Definicién de educacion

Para Lorenzo Luzuriaga (1978: 51 y 53), la educacién es una funcién real y
necesaria de la sociedad humana mediante la cual se trata de desarrollar la vida del hombre
y de introducirlc en el inundo social y cultural. Los tipos de educacion varian hasta el
infinito, segin el punto de vista que se adopte y la finalidad que se persiga.

La edueacion, como idea y como realidad, constituye el problema capital para cl
hombre, porque esta ligada a los aspectos eseneiales de su vida. Es una de las fuerzas mas
decisivas de la formacién individual y del destino de los pueblos. La vida es formacién en
la medida en que fuerzas extrafias, heteronomas, presionan ¢l proceso de desenvolvimiento
del hombre, pero es también autoformacién en la medida en que la propia conciencia y
voluntad presiden ese desenvolvimiento (Mantovani 1975: 1-3).

La educacion considerada como causa la forman dos fuerzas: la externa o
heteroedueaciéon y la interna, o autoedueaeion. Considerada como consecuencia, es [a
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resultante de la incidencia de estas dos fuerzas que modelan al individuo educado. El
objetivo de la educacién es mover al individuo de una situacién heterénoma a una
auténoma. Esta tiene un sujeto que es el educando y tiene un objeto que es la formaeién y
la conservacion del hombre como individuo y como sociedad. Puede entonees también
definirse eomo la recopilacion, conservacidon y transmision del accrvo cultural de una
generacion a otra (Lemus 1978: 14-15). El ideal méximo de la educacién es hacer que cada
individuo se desarrolle para ser capaz de desenvolverse como ente pensante dentro de un
conglomerado humano, habiendo pasado por diversos proeesos formativos, dentro de un
complejo sistema de valores que es definido por cada sociedad en una época determinada.

La educaeion como proceso social consiste ¢n la transmision constante de valores
del patrimonio cultural de la generacion adulta a la nueva generacion, eon el fin de asegurar
la continuidad de la cultura y de la organizacion social, asi como el progreso de la
civilizaeion mediante ¢l anélisis, la eritiea y la rcvision constante de estos valores. Como
proceso individual consiste en la asimilacion progresiva, por cada individuo, dc los valores,
conocimientos, creencias, ideales y técnicas existentes en el patrimonio cultural de la
humanidad, asi como en el campo de los métodos que llevan a crear valores eulturalcs
nuevos (Alves De Mattos 1960: 22). La cultura ¢s cambiante, no es estatica y representa
los modos de vida y patroncs de conducta que se eomparten por el ser humano.

Para Nassif (1979: 7-11), pueden darse tres eoneeptos de edueaeion: es una
influeneia extema que configura al individuo (heteroeducacion). Puede ser un desarrollo
interior que hace que el individuo se configure a si mismo (autoedueacion); o bien un
proceso que proporeiona al individuo los medios para su propia eonfiguracion (hetero y
autoeducaeion reunidas). Entonces la educacion es la formaeién del hombre por medio de
una influencia exterior consciente o inconsciente (heteroeducaeion), o por un estimulo, que
si bien proviene de algo que no es el individuo mismo, suscita en él una voluntad de
desarrollo autonomo conforme a su propia ley (autoeducacion).

Nériei (1989: 19) opina que la educacion desde el angulo sociologieo es el proceso
que aspira a preparar las generaciones nuevas para reemplazar a las adultas y desde el punto
de vista psicologieo tienc por finalidad llevar al individuo a realizar su personalidad,
teniendo presente sus posibilidades intrinseeas. La educacion es un proceso quc tiende a
capacitar al individuo para actuar conscientemente frente a nucvas situaciones de la vida,
aproveehando la experiencia anterior y teniendo en cuenta la integracion, la continuidad y
el progreso sociales.

3.1.1.3 Clases de educacion

La edueaeién puede ser cdsmica, asisfemdtica o esponidnea y sistemdtica o
intencional. La primera es inconsciente, natural y desorganizada mientras que la scgunda
es organizada y conseiente. Para la permanencia de la soeiedad y del individuo no basta ia
educacion espontinca, hay necesidad dc la sistematiea (Lemus 1978: 15). La educacion
asistemdtica se realiza por la convivencia, la imitacion y la observaeidon ocasional. Todo
adulto cs, en gran parte, un producto de esa educacion asistemdtica. La educacion
sistemdtica sc desenvuelve conscientemente con objetivos definidos; es intencional, critica
y selectiva y toma contaeto con los aspectos mas eomplejos de nuestra eivilizacion
teenoldgiea (Alves De mattos 1960: 23-24). La edueacion sistcmatica depende de la
ebsmica, que le proporciona elementos para cumplirse (Nassif 1979: 11), ambas se
complementan.
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La edueacién tiene dos formas bdsicas de expresion: la formal, o sea la que se
provee durante cdades determinadas de la vida, de acuerdo con el desarrollo fisico, mental
y social del individuo. Se da cn las guarderias infantilcs, jardines de nifios, la primaria, la
secundaria y niveles profesionales hasta los postgrados, ademas se imparte en instalaciones
especialmentc destinadas para tal fm por medio de individuos profcsionalmente adiestrados
cn los métodos y técnicas de la comunieacién. Esto conlleva establccer horarios y
calendarios asi como una sistcmatizacion en la suma, calidad y naturaleza de los
conocimicntos, destrezas y valores que constituyen el contenido del proceso educativo. La
informal, es la que rccibe cada individuo desde cl momento de nacer y sélo termina con la
muerte. En los primcros afios, la persona absorbe csta educacion forma inconsciente, fuera
de la escuela, o sea en el hogar. Se le ensefia el control sobre los esfinteres, las primeras
pautas de conducta y las formas de relacion con otros individuos por medio del lenguaje.
Posteriormente, los jucgos, las influencias de sus mayores y el aprendizaje que se da en
todos los lugares de la eonvivencia humana, contribuyen a la educacion informal (Aguirre
Beltran 1973: 1007-1008).

Entre las distintas elases de educacién se pueden menetonar la formativa ¢
informativa. Para que sea posible una aeeién formativa de la educaeidn, es necesaria la
adquisicidn previa de una seric de conocimientos y recursos instrumentales. La difereneia
entre instruccion y edueacion radica en que la primera es un hecho intelectual y académico,
no necesita de una relacién personal entre educando y educador, es objetiva, mientras que
la segunda se da mediante un proceso afectivo y moral, hay una aceptacion de fines, valores
y prineipios, es subjetiva. También la educaeion puede ser individual, la que es
proporeionada a una sola persona y colectiva, donde intervienen varios individuos
simultineamente (Lemus 1978: 17).

Asimismo esta la educacion comiin, que es la realizada para estudiantes normales y
la edueacién especial comprende a la proporcionada a individuos que no logran alcanzar,
en el marco de la ensefianza ordinaria, los niveles educativos, de interrelacion social y
otros, que corresponderian a su edad (Enciclopedia de la Psicologia; Diccionario 2006:
69).

Existe ademas la educacion genmeral, que es la impartida sin propdsito de
preparacion especifica para una ocupacion, es la que se da en las escuelas pre-primarias y
primarias. La educacion profesional, en cambio, es la que prepara al individuo para el
gjereicio de una profesion, un trabajo o una aetividad remunerada; se da principalmente en
los ultimos grados de eseolaridad de las escuelas secundarias y en las institueiones de
cardcter técnico o artistico, y de nivel superior universitario (Lemus 1978: 18-19).!

Para Gonzalo Aguirre Beltrdn (1973: 1007), la educacién es uno de los modos
instrumentales de la cultura. A través de su implenientacion, el individuo y la colectividad
se adecuan a los cambios que permanentemente se suceden en la estructura de la sociedad,
como resultado de su desarrollo. La cducacion no se limita a la simple transmision de

' En Guatenala lamentablemente la Ley de Servicio Civil no reconoce a las personas con un titulo de nivel
medio como profesionales sino solamente a las que se han graduado en la Universidad de San Carlos de
Guatemala, lo cual tergiversa el espiritu de la educacién profesional, deserita antcriormente. Si bien es cierto
que la Constitucién Polftica de la Repiiblica de Guatemala norma en su articulo 82 de la Seccién Quinta,
pdginas 34-35, que a este magno centro de estudios le corresponde con exclusividad dirigir, organizar y
desarrollar la educacién profcsional uriversitaria estatal no quiere decir que sea la (inica entidad donde es
impartida la educacién profesional en este pafs.
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conocimientos, valores y habilidades que ensefien a actuar, juzgar o pensar, sino ademas,
alienta el desenvolvimiento de la inquisicion y la creatividad.

La educacion es un reflejo de la sociedad; es un producto de su historia y un espejo
de su estado actual. La scciedad trata de formar a las nuevas generaciones conforme a sus
modos de vida (Luzuriaga 1978: 49).

3.1.2 La pedagogia: origen y concepto; clases de pedagogia y métodos
3.1.2.1 Etimologia del término pedagogia

La palabra “pedagogia™ viene del griego paidos, nifio, y agein, guiar, conducir. En
después al esclavo que sacaba a pasear a los nifios al campo, y por extension al que los
educaba (Lemus 1978: 30). Pedagogia no designa ya al acto de conduccion sino, en forma
mucho mas amplia, el estudio y la regulacion del proceso de la educacion; no es mas la
actividad misma o el oficio eorrespondiente, sino el afan por captar su esencia y su
direeeion. La palabra pedagogia debe referirse siempre a la educacion en todas sus formas
y aspeetos, y comprender tanto la reflexion como el eonjunto de reglas que permitan,
respectivamente, explicarla eomo hecho y encauzarla como aetividad consciente: es la
teoria y la practica cientifica de la educacién (Nassif 1979: 37-39).

3.1.2.2 Concepto de pedagogia

Segiin Lemus {1978: 30-31), se entiende por pedagogia “el estudio intencionado,
sistematieo y cientifico de la educacién. Es la eiencia de la educacion, la disciplina que
tiene por objeto el planteo, estudio y solucién del problema educativo. También puede
definirse como el conjunto de normas, principios y leyes que regulan el hecho educativo.
De aqui se desprende que la educacién se refiere a la accion de educar y la pedagogia a la
disciplina que se ocupa del estudio del hecho edueativo.”

Tirado Benedi (1971: 16-17) expresa que por hecho educativo se entiende el “hecho
relacionado con la educacién”. Por su aspecto funcional, ios heehos educativos pueden ser:
actos, funciones y sistemas educativos. Pos su aspecto instrumental: medios o instrumentos
pedagdgieos, métodos pedagogicos y proeedimientos pedagogicos. Por su aspecto
teleologico o inteneional: ideales y valores educativos, fines o propositos educativos y
resultados de la educacién.

Para Luzuriaga (1978: 25), la pedagogia es la ciencia del espiritu o de la cultura que
estudia el ser de la educacidn, sus leyes y normas, asi como la aplicacion de éstas a la vida
individual y social, y la evolucién que ha sufrido aquélla.

3.1.23 Clases de pedagogia

Las diversas clases de pedagogia varian dependiendo de las concepciones
filoséficas, las époeas histéricas y situaciones politicas, sociales y eeondmicas.

Desde el punto de vista del eontenido general de esta disciplina, existe la pedagogia
descriptiva, que estudia el hecho educativo tal como ocurre en la realidad, es decir, puede
tener una dimension historica si se refiere al pasado, y una dimensién social si se refiere al
presente; es eminentemente empirica y se apoya en la historia. Dentro de esta pedagogia se
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incluye el estudio de los factores educativos, los cuales pueden ser histéricos, biologicos,
psicologicos y sociales, dando lugar a las ciencias auxiliares de la pedagogia. La
pedagogia normativa, establece normas, reflexiona, teoriza y orienta ¢l hecho educativo; es
predominantemente tedriea y se apoya en la filosofia. Aqui se dan dos grandes ramas: la
filosofica y la tecnolégica. La pedagogia filos6fica o filosofia de la edueaeién estudia el
objeto de la educacion o la ontologia pedagogica, los ideales y valores o la axiologia
pedagégica y los fines educativos o la teleologia pedagogica. La pedagogia tecnoldgica
estudia la metodologia que da origen a la metodologia pedagdgica o didaetica, la estructura
que constituye el sistema educativo y el control o sea la organizacion y la administraeion
escolar (Lemus 1978: 32-33). Si la pedagogia mira su objeto para eomprenderlo y sefialar
sus rasgos, es deseriptiva; si, en eambio, le impone normas en tanto aetividad intencional,
es normativa (Nassif 1979: 70).

Hay una mutua relacién entre la idea del hombre y la doctrina de la edueacidn, asi
toda pedagogia traduce una particular filosofia. Necesita de ésta en cuanto la actividad
pedagogica se apoya en la naturaleza y destino humanos. La pedagogia, como saber
eientifico, se funda en postulados filoséficos. Por ejemplo, hay pedagogia que parte de la
idea de que la vida humana es esencialmente natural y otras pedagogias son de earacter
estrictamente espiritual (Mantovani 1975: 16-17).

La pedagogia se sirve de otras diseiplinas auxiliares como la antropologia, la
biologia, la economia, el derecho, la fisiologia, la soeiologia, la psicologia, entre otras.

3.1.24 Meétodos que utiliza [a pedagogia

La pedagogia hace uso de casi todos los métodos cientificos, con la ayuda de las
disciplinas auxiliares. Estos son: métodos empiricos y métodos racionales.

3.1.24.1 Los métodos empiricos:

Entre estos estan: /a observacion, que consiste en la intuicidn o percepeion sensorial
de los fenomenos, tal como ocurren cominmente; se dedica al registro y descripcién del
hecho educativo. Sus variantes son el infrospectivo o autoobservacion (observacion
subjetiva) y el extrospectivo o de la observacion dirigida a otros sujetos y hechos
independientes del obscrvador (observacion objetiva). También estad el método de la
experimentacion, basado en la observacion de los fendmenos, pero habiendo sido éstos
provocados con propésitos de investigacion y estudio; es el método de laboratorio por
cxcclencia, Se puede rcpetir el fendmeno a voluntad todas las veces que se quiera. El
método analitico consiste cn partir de una verdad o Icy general para deseomponcrla cn cada
una dc sus partcs o elementos, y el método sinfético parte de los elementos, partes o hechos
partieulares y se retinen para formular un principio, ley o verdad general. El andlisis es un
procedimiento del método deductivo y la sintesis un procedimiento dcl método inductivo.
Asimismo el método comparativo se fundamcenta cn cotejar un fenémeno con otro, con el
objeto dc descubrir difercncias y semejanzas; el método esiadistico es el basado cn la
recoleccion de datos extraidos de registros de estudios y observacioncs dc campo o bien de
experiencias de laboratorio, le da a la pedagogia un cardcter eientifico. EIl método de los
tests se refiere a la elaboracion de reactivos, érdenes o problemas que se presentan a los
sujetos para su solucion en un tiempo determinado (Lemus 1978: 34-35).
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También estd el método genético, que eonsiste en estudiar los fenémenos o actos
edueativos en su desarrollo a través de las diversas edades. Una variante de éste es el
método historico, que estudia, por ejemplo, la evolucién de los diversos métodos de
ensefianza a través del tiempo, o el desarrollo de la obligacidén escolar en diferentes etapas
histéricas (Luzuriaga 1978: 30).

3.1.24.2 Los métodos racionales

El método comprensivo eonsiste en llegar a la interioridad del sujeto por medio de
una serie de procedimientos sugestivos, interpretando sus manifestaciones externas. El
fenomenologico descubre las realidades esenciales de la coneieneia humana, trata de
obtener sus conoeimientos en los fenomenos mismos. El método especulativo infiere lo
que debe ser en general la edueaeién, basado, por ejemplo, en la naturaleza divina. El
noologico consiste en un nuevo idealismo euyo fundamento es la autonomia de] espiritu; en
esta teoria, la imagen cientifiea de la naturaleza es el grado inmediatamentc anterior al del
espiritu, pero este espiritu erea por si solo otro nuevo orden de eosas superior, que
constituye las ideas de verdad y libertad, esto es el mundo de los valores espirituales o de la
eultura. El método critico se basa en el andlisis valorativo de los hechos y fendmenos
culturales que tiene que hacerse seglin la concepcién del mundo y de la vida en
determinada época y lugar histérico (Lemus 1978: 36).

313 La didaetiea: etimologia, eoneepto y naturaleza
3.1.3.1 Etimologia del término “didactica”

La palabra “didaetiea” procede del griego didaskein que significa “ensefiar”. En su
sentido clasieo de la eiencia y el arte de la ensefianza, de los métodos de la instruecion. Tal
signifieado tiene para Ratke, quien fue el primero en emplearla en el siglo XVII y, sobre
todo, para Comenio, autor de la célebre Diddctica Magna. Para ser buen profesor, nos
detalla Nérici, no basta conocer bien la disciplina para enseiiarla bien; es preeiso contar con
una eonveniente formaeién didactica. No es tnicamente la materia lo valioso; cs preciso
considerar también al alumno y su medio fisico, afectivo, cultural y social. La didactica
contribuye a hacer mas consciente y eficiente la accién del profesor, y al mismo tiempo,
hace maés interesantes y provechosos los estudios del alumno (Nérici 1989: 56-57).

3.13.2 Concepto de Didéetica

Esta diseiplina se ocupa de la ensefianza y del aprendizaje. Tiene como finalidad
transmitir el eonocimiento adquirido por medio de los métodos l6gicos de investigacion;
hace uso también del método para ensefiar la verdad cientifica (Lemus 1978: 261).

La didactica es el conjunto de técnicas destinado a dirigir la ensefianza mediante
principios y procedimientos aplicables a todas las disciplinas, para que el aprendizaje de las
mismas se lleve a cabo con mayor eficiencia. Se interesa no tanto por lo que va a ser
ensefiado, sino cdmo va a ser ensefiado. La didactica pucdc entenderse cn dos sentidos: el
amiplio, donde sélo sc preocupa por los procedimientos que llevan al educando a cambiar
de conducta o a aprender algo, y el pedagégico, dondc aparece comprometida con el
sentido socio-moral del aprendizaje del educando, que es cl de tender a formar ciudadanos
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conscientes, efieientes y responsables. Vinculando el concepto de didactica al de cducacion
se tendra que “La didactica es el estudio del conjunto de recursos técnicos que tienen por
finalidad dirigir el aprendizaje del alumno, con el objeto de Ilevarlo a alcanzar un estado de
madurcz que le permita encarar la rcalidad, de manera conscicnte, cficiente y rcsponsablc,
para actuar en ella como ciudadano participante y rcsponsable™ (Nérici 1989: 5657).

También puede decirse que la didactica es la disciplina pedagégica de caracter
praetieo y normativo que tiene por objeto espeeifieo la téenica de la ensefianza o sca la
téeniea de dirigir y orientar efieazmente a los alumnos en su aprendizaje. Definida en
relacion con su contenido, la didactica es el conjunto sistematico de principios, normas,
recursos y procedimientos especificos que todo profesor debe conocer y saber aplicar para
orientar con seguridad a sus alumnos en el aprendizaje de las materias de los programas,
teniendo cuidado con los objetivos educativos (Alves De Mattos 1960: 27).

3.133 Los elementos didacticos

La didactica debe considerar seis elementos fundamentales: el alumno, que es quien
aprende; los objetivos, las metas por las que se conduce al alumno, tales como la
modificacién del comportamiento, adquisicién de conoeimientos, desenvolvimiento de la
personalidad, orientacion profesional, ete. También esta el profesor, quien es el orientador
de la enseiianza; la materia, o el contemdo de la ensefianza, a través de ella seran
alcanzados los objetivos de la escuela; métodos y téenicas de enseiianza, los cuales deben
estar a la mancra de aprender de los alumnos y el medio geografieo, econémieo, eultural y
social, a tomar en euenta para que la aceién didaetiea se lleve a eabo en forma ajustada y
eficiente (Nérici 1989: 61-62).

En ¢l heeho educativo también intervienen otros elementos, tales como la familia, la
Iglesia, la eseuela, el Estado y la eomunidad. Estos elementos pucden elasificarse en:
{ransmisores, cuya funeion esencial es la transmisién ¢ eomunieaeién del eonocimiento (la
familia, la lglesia, la eomunidad, la eseuela, €l edueador); receprores, son los que reeiben la
influeneia de los transmisores, siendo el elemento receptor por exeelencia el alumno pero
por extension sc ineluye a todo ser humano que de manera individual o coleetiva,
eonseiente o ineonseientemente, sea efeeto de 1a accidn educativa, ineluyendo cntonces a la
familia, la misma eseuela y todas las institueiones sociales; y de relacion, son los medios
que sirven de enlaee entre el educando y el educador, es decir, las materias de estudio o
contenidos educativos, incluyendo los métodos y materialcs de ensefianza (Lemus 1978:
61).

3.134 Divisiones de la didactiea

Sepgun Amos Comenio, en su Diddctica Magna, esta se divide en: matética, se
refiere a quien aprende (el alumno). Es fundamental saber quién aprende, hacia quién va a
scr orientado el aprendizaje para adeeuar la ensefianza en funeién de su madurez,
posibilidades, intereses, capacidad intelectual y aptitudes; sistemdtica, que se refiere a los
objetivos y a las materias de ensefianza (las metas a aleanzar y el vchiculo utilizado), y
metodica, o la ejeeucion del trabajo didictico, el arte de ensefiar (Nérici 1989: 62).
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3.1.35 Lo que se entiende por accidn didéctica

La accion didactica consta de tres momentos: el planeamiento, enfocado hacia los
planes de trabajo adaptados a los objetivos a alcanzar, a las posibilidades, aspiraciones y
necesidades de los alumnos, y a las necesidades sociales; /a efecucion, orientada hacia la
practica efectiva de la ensefianza, a través de las clases, dc las actividades extraclase y
demds actividades de los alumnos, dentro y fuera de la escuela; y la evaluacion, dirigida
hacia la certificacion de los resultados obtenidos con la ejecucion (Nérici 1989: 64).

3.1.3.6 Los métodos de ensefianza: fundamentos del efcctivo aprendizaje
3.1.3.6.1 Etimologia de método

Este término deriva del latin methodus, que a su vez proviene de dos voces griegas:
meta, fin y hodos, camino. Es el camino para llegar a un fin; manera de hacer bien algo. El
método se puede definir como el eonjunto de procedimientos adecuados para alcanzar un
fin determinado. Si el fin es descubrir una verdad nos referimos al método heuristico y si
es la transmision de esta verdad, nos referimos al método diddctico o de ensefianza (Lemus
1978: 257).

3.13.6.2 Clasificacion de los métodos

Estos pueden clasificarse en varios eriterios. Sin embargo, puede decirse que hay
dos métodos generales: el deductivo y el inductivo, mas un ecléctico que es el inductivo-
deductivo, las demds actividades metodolégieas més bien son procedimientos o formas
particulares para realizar el método general (Lemus 1978: 257-258).

3.1.3.7 Aprendizaje y ensefianza

Estos dos elementos son primarios y eomplementarios en la transmision de los
eonocimientos. Para su eomprension es necesario hacer un analisis de eada uno de estos
coneeptos.

3.1.3.7.1 Caracteristicas del aprendizaje

En la antigiiedad se tenia la nocién simplista de que “aprender era memorizar’. A
partir del siglo XVII predominé la féormula de Comenio: intelectus, memoria et usus;
primero, la comprension reflexiva; después, la memorizacién de lo comprendido; por fin, la
aplicacion de lo que ya fue comprendido y memorizado. De esta forma la ensefianza pasé a
ser prepondcrantemente expositiva y explicativa. La comprension, la retencion mnemonica
y la aplicacién se funden en el mismo proceso unitario de la experieneia. Sc¢ comprende
mejor una cosa cuando se la experimenta y es mancjada direetamente; la retencion
mnemonica resulta natural y cspontineamente de toda experiencia vivida intensamente.
Comprender, memorizar y apliear no son fases distintas y sucesivas dc la experieneia del
aprendizaje, mas bien complementarias. Toda auténtica experiencia reflexiva de
aprendizaje debe proponerse eoncretamente: modificar la aetitud y la conducta anterior del
alumno; promover la formacién de nuevas aetitudes y nuevas conductas, mas inteligentes,
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ajustadas y eficaccs; y enriqueeer la personalidad del alumno con nuevos y mejores
reeursos de pensamiento, aceidn y eonvivencia social (Alves De Mattos 1960: 38-43).

Lo que eonduce a la fijacidon del conocimiento es la tendencia a conservar las
respuestas que operan sen sentido positivo y eliminar las que operan en sentido negativo cn
el proceso mismo del acto de aprender una scrie de hechos. Muchas de las experiencias
amargas o dolorosas eonstituycn aprcndizaje, es la ley del efecto y no del afecto. Por otro
lado, la ley del ejercicio reza quc en igualdad de condiciones y en presencia de otros
factores, cuando una conexidon modificable entre una situacién y una respuesta se ejercita,
la fuerza de la conexion aumenta y la ley del desuso, opera de manera opuesta. Las otras
dos leyes, la del aprestamicnto, que se refiere a la disposicion, a la condicion favorable para
haeer y aprender algo, tiene que ver con el estado broldgico, psicologico y cultural de la
persona, mientras que la de pertenencia, es donde el individuo descubre las relaciones que
hay entre un hecho y otro, entre la situaeién y su respuesta. Asi, los datos que tienen
pertenencia y ésta es comprendida por el sujeto, tienen mas probabilidad de fijaeién y
permanencia porquc sc refuerza con un proceso asociativo (Lemus 1978: 207).

El hombre aprende cuando enfrenta obstaculos y siente la necesidad de vencerlos.
Todo aprender no es mas que un veneer obstaeulos. Entonces nadie puede, eon propiedad,
ensefiar nada a nadie, lo Gnico que puede hacerse es sensibilizar a otra persona de modo que
sienta y quiera vencer ciertos obstaculos. Todo aprendizaje es el resultado del esfuerzo de
superarse a si mismo, venciendo obsticulos. El proceso del aprendizaje parece
desenvolverse a través de las siguientes fases: sincrética, la cual se refiere al momento en
que el individuo recibe el impacto de una nueva situacion; los elementos del conjunto
situacional parecen estar yuxtapuestos sin mucha logica o significaeién aparente; analitica,
donde las partes del todo percibido son analizadas separadamente, es aprehendida en su
individualidad y en sus relaciones eon las partes proximas; y la sinfética, en la cual las
partes son unidas mentalmente, con base en lo que es fundamental para la formacidn de un
todo mayor, eomprensivo y logico, que es el conjunto de la situaeidon (Nérici 1989: 227-
229).

3.1.3.7.2 La ensefianza y sus caracteristicas

Al ser el aprendizaje auténtico un conjunto de experiencias coneretas de carécter
reflexivo sobre los datos de la materia escolar, es evidente que la ensefianza auténtica
eonsistiria en proyectar, orientar y dirigir esas experiencias concretas de trabajo reflexivo
de los alumnos, sobre los datos de la materia escolar o de la vida cultural de [a humanidad.
Para Luiz Alves De Mattos (1960: 43-44) ensefiar es dar a los alumnos oportunidad para
manejar inteligente y directamente los datos de la disciplina, organizando, dirigiendo y
controlando experiencias fructiferas de actividad reflexiva; “enseiiar es dirigir con técnicas
apropiadas el proeeso de aprendizaje de los alumnos en la asignatura®. De aqui se intuye
que la asignatura es solamente la sistematizacion del campo que se estd enseiiando y las
técnicas de ensefianza empleadas por el profesor deben convergir hacia ese sentido
humano y constructivo que pretende desarrollar la inteligencia de los alumnos y formar su
caracter y personalidad, tomando en cuenta la €época y el ambiente sociocultural en que va a
vivir.

La ensefianza tiene como meta el logro de objetivos mediatos e inmediatos. Los
mediatos son los propios fines de la edueacion y los que caracterizan en forma especifica
un tipo de escuela. Los inmediatos se clasifiean en tres grupos: informativos (datos,
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informaciones, conocimientos), de aufomatizacion (habitos, habilidades especificas,
destrezas y automatismos en general) y formativos (aetitudes, ideales y preferencias)
(Nérici 1989: 226).

3138 Los métodos didacticos

El dominio de la metodologia educativa es muy vasto, en tanto abarca [a totalidad
de los métodos que utiliza la edueaeidn sistematiea. Los métodos didaeticos no son los
tinieos educativos. La didactica, por tanto no puede ser toda la metodologia educativa, sino
apenas una de sus partes (Nassif 1979: 80). Con esta reflexién abordamos esta temdtica de
los métodos de ensefianza que pueden apliearse en el proceso educativo.

En la aplicacion de todo método se deben analizar los siguientes aspectos: el
objetivo o resultado que se pretende conseguir; la materia que se va a utilizar, de qué
mmedios o recursos se dispone, qué procedimientos son los mas adecuados para aplicar en
determinadas cireunstancias, cual es el orden o la secuencia mas racional y eficiente en que
debe esealonarse los recursos y procedimientos para aleanzar el objetivo eon seguridad,
eeonomia y elevado rendimiento, y cudnto tiempo se tiene y qué ritmo debe imprimirse a
nuestro trabajo para llegar a los objctivos previstos dentro de un tiempo especifico (Alves
De Mattos 1960: 81-82).

El método pedagdgico o método de la educacion, depende de la finalidad que se
persiga. Cuando el fin de la educacion era la transmisidon de conoeimientos, el método
tenia un cardcter eminentemente intclcetual pero hoy, debido a que el fin de la edueacion es
el desarrollo integral de la individualidad, el método ticne que ser mas eomplejo, de
cardeter global y activo. El método pedagdgico no sdlo depende del fin que se persigue
sino también del sujcto a quien se dirige (Luzuriaga 1978: 218).

El método de ensefianza fusiona inteligentemente todos los recursos personales y
materiales disponibles para aleanzar los objetivos propuestos, con mas seguridad, rapidez y
eficieneia, es decir que de la calidad del método empleado dependcra en gran parte el éxito
del trabajo eseolar. El método didactico es la organizacién raeional y practica de los
reeursos y procedimientos del profesor, con el fin de dirigir el aprendizaje de los alumnos
hacia resultados previstos y deseados; es haeer quc los alumnos aprendan la asignatura de la
mejor mancra posible, seplin su eapaecidad y en determinadas condieiones reales,
aprovechando inteligentemente el tiempo segtin las posibilidades materiales y eulturales en
un ambiente especifico (Alves De Mattos 1960: 29 y 82).

Los métodos educativos pueden dividirse en tres grupos: los métodos diddcticos,
que son el expositivo, €l inferrogativo y el intuitivo. También estan los métodos activos,
como los métodos Montessori y Deeroly, el Método de proyeetos y el Plan Dalton, y los
métodos especiales, que son los que sin reunir todas las caracteristieas de los métodos
auténtieos, tienen algunas de ellas seglin la finalidad a que se aplican, tales como los
paseos, las cxcursiones escolares, las proyecciones y el eine escolar, entre otros. Los
mélodos diddcticos son en eseneia los tres mencionados anteriormente: ¢l expositivo, que es
el método clasieo de ensefianza consiste en la presentacion de un determinado contenido o
materia por parte del inaestro, quien utiliza la descripeidn, el relato y la narracion de hechos
y suecsos. Tiene la desventaja de ser abstracto, verbal y pasivo para el alumno. El
interrogativo puede usarse en forma de didlogo (método dialéetico o soeratieo) o en forma
de examen como eomprobaeion de lo aprendido. El infuifivo eonsiste en la presentaeion de
objetos o imigenes y en su elaboraeion en la imaginacion y la inteligencia del alumno. La
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intuicién parte de la visidn o pcrcepcion directa de algo presente, sea cosa o imagen y
termina en su elaboracion conceptual. Los complementos necesarios de los métodos
didacticos lo constituyen: la expresion oral y escrifa de los alumnos, asi como el llamado
libro de texto (Luzuriaga 1978: 223-229).

3.1.39 Recursos, técnicas y procedimientos

Los rccursos son los medios materiales de que disponemos para condueir el
aprendizaje de los alumnos (libros, guias de estudio, material escolar, pizarras, etc.). Las
técnicas son maneras raeionales de conducir una o mas fases del aprendizaje escolar y los
procedimientos son segmentos o serics de actividades docentes ¢n determinada fase de la
ensefianza (interrogatorio, demostracion, explicacion, etc.).

Muchas veces se confunde el término “técnica” con el de “ejercicio”. En el
Diccionario Enciclopédico Océano Uno Color (2002: 1563) encontramos que, técnica es el
conjunto de procedimientos de que sc¢ vale una ciencia o arte; pericia o habilidad para
aplicar esos procedimientos.

3.2 La antropologia pedagogica

La idea que se tiene del hombre es variable en cada época histérica, por lo tanto la
cducacion guarda relacidn directa con las variaciones dcl concepto antropologico. Toda
pedagogia es, previamente, cieneia profunda del hombre. Cada teoria de la educacion debe
ser entendida dentro dc¢ un sistema, de una concepcién antropolégica o de una intuicion de
la vida (Mantovani 1975: 25-26).

Es en Grecia dondc nacen las consideracioncs antropologicas que orientan la
formacién. La pedagogia antropologica no podia tener origen sino en un pueblo que habia
alcanzado madurez cultural y que podia meditar desinteresadamente sobre los probleinas
del hombre. Pero el concepto del hombre no es perpetuamente uniforme, varia cn ¢l curso
del tiempo y por ello la historia de la pedagogia no ¢s sino el proceso evolutivo de los
esfuerzos para conducir sistematicamente a la generacion joven dentro de las peculiaridades
cspirituales que forman la concepcion de la vida humana y la concicncia de un pueblo y de
una época. Es evidente que cf alcance y el valor de una teoria de la edueacion dependen del
concepto del hombre e idcales de la vida que la animan (Mantovani 1975: 66).

Segtin Nassif (1979: 175-182), entre las miultiples significaciones atribuidas al
término “antropologia” de destacan dos. Una amplia o sea “la ciencia del hombre en
general” y otra de menor extension, donde se toma a la antropologia como una de las
grandes ramas dc las ciencias naturales, la cual estudia las razas humanas y sus caracteres
morfologieos. Puede decirse entonces que hay dos tipos de antropologias: la antropologia
Sfilosdfica, que se caracteriza por el afan de aprehender la totalidad escncial del hombre, y la
antropologia cientifica, la cual utiliza métodos empiricos y experimentales y es
parcializadora ya que enfoca al hombre segtin intereses particulares, o a veces dc grupo. La
antropologia filosofica pretende determinar una idea unitaria del hombre en totalidad,
persigue la totalidad del hombre en su esencial unidad y generalidad. A la antropologia
pedagdgica o antropopedagogia, en cambio, le compete particularizar sujetindose a la
doble exigencia del intcrés educacional y de la filosofia de la educacion, buscar captar al
hombre cn el proceso de su formacidn; le interesa el hombre a futuro y no como esencia
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inmutable que puede definirse mediante una mera abstraccion; es una antropologia
evolutiva que estudia lo que el hombre sera y la forma en que lo va siendo.

Ricardo Nassif (1979: 184) expone que fue Maria Montessori la edueadora que
intentd estructurar una antropologia pedagdgiea, tomando eomo base que ésta debe
determinar sus fines sobre el eoneepto fundamental de un posible mejoramiento del
hombre, bajo un eonocimiento positivo de las leyes de la vida humana. La antropologia
pedagdgica se distingue de la general en que estudia al hombre desde los puntos de vista del
desarrollo y de las variaciones.

Cada época necesita una definicion del hombre que sirva de sostén a los principios
que deben regir su conducta inmediata y mediata, su vida interna y externa, sin embargo, la
idea del hombre es el mds grave problema de nuestra época y la mas inguietante
interrogacién que se plantea la filosofia contempordnea (Mantovani 1975: 49-50).

El objeto de la antropologia pedagégica serd entonces, la totalidad del hombre en
devenir; su concepto-eje debe ser el de formacion, dentro del cual cobraran vigencia y
scntido los de crecimiento, desarrollo y maduracion; debe ademas ser historica, y en este
sentido apelara al conocimiento directo e indirecto de las formas de vida sociales e
individuales que la humanidad ha realizado a través del tiempo (Nassif 1979: 185).

33 La didactica especial

La didactica puede ser considerada en sus aspectos generalcs y particulares, o sea
con relacion a la cnsefianza de todas las materias o de una forma cspecifica. La primera
estd destinada al estudio de todos los principios y téenicas vélidos de ensefianza de
cualquier materia o disciplina. La segunda, en cambio, puedc tomar dos vias: con relacién
al nivel dc cnsciianza (eseuela primaria, secundaria o superior) o rclacionada a la enseiianza
de cada disciplina en particular (matematica, historia, musica, ctc.). La diddctica especial
es considerada gencraimente cn este segundo aspeeto (Nérici 1989: 62-64).

La didéctica especial se ocupa del cstudio dc los problemas especiales que plantea la
ensciianza dc cada diseiplina, tales como la selcccidn dc los contenidos, técnicas de
ensefianza, particularidadcs metodolégicas, dificultades cn la cnsefianza, asi como del
andlisis de los programas de las diversas disciplinas en extcnsion y profundidad, y su
reestructuracidon teniendo cn cucnta las posibilidades de los alumnos, condicioncs y
necesidades del medio en que funciona la escuela. También trata sobre la determinacion de
los objetivos de cada disciplina y en cada nivel de éstas, asi como del cstudio de los planes
de clase adecuados a cada disciplina y a cada fase del aprendizaje. Sc ocupa ademas del
estudio dc prucbas para la verificacién del aprendizaje de las diversas disciplinas y la
investigacion de los medios para resolver las dificuitades de la ensciianza en el campo de
cada disciplina (Nérici 1989: 64).

3.3.1 Didaetica espccial de la marimba guatemalteca
En la mctodologia actual de los cursos de educacion musical o expresion artistica ha

habido un ereciente interés por involuerar a la marimba dcntro dc los contcnidos
programdticos.”  El problema cn nuestro medio es el hccho de quc se carecc dc

? En la metodologia de Ethel Batres Moreno, ;Viva la misica! 1 (2006: 24) y jViva la musical 3 (2003: 32-
33), se le dedican péginas eompletas al conocimiento de la marimba. En los libros de texto de Castellana
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instrumentos musicales apropiados y manuales de ensefianza con aplicacién al sector
estudiantil. Para realizar una buena labor se necesita de marimbas mas portatilcs, mcjor
afinadas, mas baratas y métodos’® impresos que faciliten la cnsefianza-aprendizaje, ademds
de practicadores individuales® El Ministerio de Educacion Publica y el Ministerio de
Cultura y Deportcs dcben cumplir con esta tarea, ademds de impuisar la ensefianza formal
de la marimba dentro del nuevo curriculo y promover su estudio, cultivo, conocimiento y
practica individual-colectiva. La legislacion vigente relacionada con la marimba norma que
ambos ministerios de Estado deben incorporar la marimba a programas educativos y
culturales.®

Debido al poco conocimiento que se tiene sobre la marimba diatonica o sencilla
tradicional, a la escasa recopilacion y publicaeion de partituras, asi como al escaso analisis
de los estilos propios de interpretacion, en la actualidad se dificulta la publicacion de una
metodologia general que promueva su enseianza y aprendizaje. Otro agravante lo
constituye ¢l hecho de que muy pocos centros educativos poseen un instrumento diaténico
en el cual se pueda practicar el gran repertorio de miusiea tradicional que por siglos ha
sobrevivido a los embates del tiempo.

Es por lo tanto una prioridad, primeramente iniciar las investigaciones de eampo
sobre la marimba diatoénica o sencilla y realizar las transcripeiones de este material, asi
como sistematizar sus técnieas de interpretacion regionales, con el fin de producir a corto
plazo metodologias que puedan facilitar su estudio formal en otros ambitos educativos. Es
necesario recalcar que, en las comunidades guatemaltecas y pueblos donde se practica este
tipo de marimba, estd garantizada su continuidad, ya que a través de la oralidad, el
repertorio musical se va compartiendo y socializando.

La invencién de la marimba eromatiea debié haber influido en la gran aceptacion
que las eapas medias y las clases hegemonicas tuvieron sobre la marimba, ya que se crearon
nuevos gustos por la miusiea internacional y se desarrolié la capacidad de componer nuevas
obras en base a ritmos extranjeros que hoy nos liegan como un legado invaluable. Este
aspecto evolutivo convierte a nuestro instrumento en uno de los mas completos del mundo,
sin embargo, su aplicacion didactica ain no se ha explotado convenientemente a nivel
nacional.

Uno de los problemas basicos para la ensefianza de la marimba, lo constituye el
hecho de que casi todos los alumnos earecen de ambidexiria percutiva® o sea la eapaeidad
de batir las baquetas uniformemente con eada mano. Por lo general, la persona que utiliza
mas la mano dereeha no tiene la misma fuerza en la izquierda y vieeversa. Para vencer esta
deficiencia es indispensable realizar una serie de ejercicios dentro de toda una técnica
general y es aqui donde se debe insistir que todo alumno debe contar con un praeticador

coma segunda fengua (DIGEBI 2001: 24, 27 y 38) de Primer Grade y Mddnlos de aprendizaje primer grado

de la autora Maria Eugenia Silva de Mejia (2005: 85) también se le dedica espacio a la marimba.

* En Guatemala se le denomina métodos a los libros y manuales impresos que promueven la ensefianza de

diversas especialidades musieales.

* En el catdlogo de la Fabrica Yamaha®, se muestra una serie de ididfonos disefiados para todas edades, los

cuales son muy porlitiles y tienen una afinacién mas estable. Eslos recursos didacticos han facilitado la
rictica de la milsica en los paises desarrollados.

El nuevo curriculo fue introducido recientemente y prelende mejorar, entre otras asignaturas, la educacién
estética a nivel nacional. Sin embargo, no existe una dedicatoria especial para la marimba, a pesar de que por
decreto, el Ministerio de Educacién debe involucrar a la marimba dentro del sistema educativo nacional.
¢ Término acufiado en el Método de marimba cromdtica guatemaiteca (2000: 12).
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individual de marimba para poder realizar una prictica musical intensiva, venciendo tal
inconveniente.’

En la Escuela para Maestros de Educacion Musical “Jesis Maria Alvarado™, por €l
afio 1985 se adquirieron marimbas seccionadas para estudio individual. Este recurso fue
fundamental para la practica de la marimba. El Colegio Americano también posee
xilofonos con los cualcs, a través de ostinatos® y melodias, se ha involucrado a los
estudiantes en el conocimiento y practica de los instrumentos idiéfonos.’

La marimba y demas instrumentos musicales guatemalteeos, tales como chinchines,
caparazones dc tortuga, tunes, tambores, pitos de cafia'®, chirimias, entre otros, son valiosos
reeursos didécticos, para los cuales hay que desarrollar una metodologia de ensefianza-
aprendizaje. Es necesario impulsar su préctica y estudio desde el nivel de edueacion pre-
primaria hasta el nivel de educacién basica. Si bien cs cierto que existen muchos critcrios
para desarrollar esta metodologia, es fundamental que sca elaborada por autorcs
guatemaltecos, como un aporte dc nuestro pais a la didactica especial de la marimba y
demas instrumentos verndculos.!! Es nceesario reconocer que nuestras raices culturales son
ancestrales y que a través de la oralidad, basicamente, se ha podido transmitir de gcneracion
en generacion toda la riqueza que representan los instrumentos musicales guatemaltecos.

Como bien lo exponen las profesoras Sanuy (1982: 23), cn la escuela debe
empezarse por cantar o bailar lo tradicional de nuestro lugar, para luego cxtendemnos a otras
manifestaciones de regiones vecinas, es dccir, a conoccr las tradiciones de otros pueblos o
culturas. Incluso podria scr €ste uno de los primeros pasos para una educacion de la mano
con la investigacion dentro del aula.

Para establecer una didactica espccial dc la marimba es necesario contar con [os
instrumentos musicalcs adecuados, es decir, no solamentc grandes instrumentos donde
pueda ejecutarse la musica dc conjunto, sino practicadores individuales que incluso les sean
prestados a los estudiantes para que los lleven a casa y asi vencer las dificuitades del
trémolo tanto como adquirir mas destreza en los diversos ejercicios, al menos los primeros
dos meses. Por otro lado los establecimientos educativos deberian contar con salones de
muisica apropiados a la prictica eolectiva. Un factor muy importante en el desarrollo dc la
educacion musical es la metodologia a utilizar, ya que sin ésta simplemente se estaria
improvisando un programa de estudios quc no llenara las expectativas de los alumnos.
Debe comprenderse que la marimba interactiia con otros instrumentos como el tun, los

? Véase el Mérodo de marimba cramdtica guatemaiteca (2000) y el Manual Ensefianza de la marimba (2002),
donde se pueden consultar los procedimientos adecuados.

® El ostinatc es un disefio musical breve, de naturaleza melddica, arménica o ritmiea, que se repite
reitcradamente a lo largo de un pasaje, una seecion o un movimicnto de la composicién musical. Se
encuentra en la misica de todas las culturas, Definicién tomada de Ef mundo de fa nuisica {1999: 339).

? Véase la clasificacion organolégica de los instrumentos musicales en el capitulo respectivo y sus
caracteristicas.

1% ADESCA esta desarrollando un proyecto para producir en forma masificada e industrial el pito dc madera
o tzijolaj, con la participacion del luthier Juan José Aguilar. Este instrumcnto serd distribuido en los centros
educativos del pais, constituyendo un proyecto muy novedoso y de grandes alcances a corto plazo.

"' E1 docenle-artista guatemalteco dcbe reflejar a través de su capacidad y creatividad, lineamientos propios
basados en la expericncia diddctica, 1al y eomo lo han demostrado otfros cducadores y educadoras come
Kodaly (hingaro), Dalcroze (suizo), Montessori (italiana), Orff {alemdn}, etc., que alcanzaron gran éxito a
travds de sus aportes metodoldgicos. Debemos aplicar aspeetos basicos del pensamiento guatemalteco para
desarrollar nuevos procedimientos que propicien un efectivo y acelerado proceso de enseftanza-aprendizaje de
los instrumentos musicales autdctonos.
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tambores, los chinchines, los caparazones de tortuFa, el pito de eafia, la chirimia, que
pueden ser involucrados en las practicas de conjunto.™

Por tales motivos, es fundamental que el Ministerio de Educacion Publica y el
Ministerio de Cultura y Deportes apoyen el desarrollo y publieacion de metodologia
especifica, a través de manuales praeticos ya sea de marimba diatoniea o eromdtiea, para
eomplementar la labor de los profesores en las eseuelas y academias de arte, y en los
conservatorios de misica de la ciudad eapital y de los departamentos. Asimismo, es
imperativo que se definan aeeiones puntuales y urgentes tendientes a darle cumplimiento a
los deeretos legislativos que promueven la valoracion, estudio y difusion de la marimba,
pues esta eonstituye un valioso reeurso didactico para la formacion integral de todos los
habitantes del pais.

La marimba y su misiea son productos afiejos afianzados con el correr del tiempo;
estdn saturados de originalidad y caracter chapin. Estos clcmentos eulturales, heredados de
padres a hijos dc generaeion en generacion, son el rcsultado de procesos historicos y
soeiales que han nutrido y magnificado la identidad nacional. La marimba guatemalteca es
sin lugar a dudas, uno de los frutos mds emblematicos y de superlativa elaboracion, digno
de ser eonservado para la posteridad y disfrutado por diversas generaciones venideras.

Aunque la fabricacion de la marimba se ha desarrollado basieamente dentro de
circulos familiares, también conviene a los intereses nacionales que se ereen escuelas de
eonstruccion, incorporando tanto elementos artesanales eomo téenicas industriales para
producir instrumentos mas accesibles desde el punto de vista de su tamafio, precio,
afinacidn y aplicacion al sistema educativo. En el afio 2006 se fundé la Escuela de
Construceion de Marimbas “Xequind” en Quetzaltenango, que tiene como objetivos
principales la capacitacion de los estudiantes para construir marimbas de diverso tipo. En
el proyecto de la Escuela Nacional de Marimba se incluye el eurso de “Construccion de
marimbas™ dentro del pensum de estudios.'

Es aqui donde debemos reflexionar sobre la neeestdad de penerar un movimiento
social y eultural de apoyo haeia la marimba, sobre todo de la soeiedad civil, la cual puede
exigir que se ineorpore al sistema educativo nacional la marimba y su musica en forma
practica y no tedriea, asi como optimizar sus procesos de ensefianza-aprendizaje a traves
del desarrollo de metodologias adaptadas a la realidad naeional.

3.4 Meétodo, procedimiento, técnica, leccion y ejercieio, eon aplicaeion en la
ensefianza-aprendizaje de la marimba

s Método: conjunto de proeediinientos adecuados para aleanzar un fin determinado;
en nuestro caso, para logar una efeetiva aecion educativo-musical.

» Procedimiento: segmento o serie de actividades docentes en determinada fase de la
ensefianza. Entre estas se pueden mencionar: el interrogatorio, la demostracion, la
experimentacion, la intuieidn, la exposicidon, la explieaeion, la discusion, la
ejemplificaeion, etc.

12 {.os “colores” instrumentales de Guatemala son muy ricos y variados.

" Estos proyectos son importantes ya que se transmiten los conocimientos sobre la fabricacién de marimbas
para garantizar su vigencia cultural en el medio. Muchas veces, las familias de constructores no revelan los
“secretos de construccién”, sobre todo para evitar la competencia de otras empresas artesanales, algo que debe
ser superado para poder prolongar la existencia de la marimba como instrumento musical, con sus fiinciones
en fa sociedad guatemalleca y aplicaciones en el sector cducativo.
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» Técnica: manera racional de conducir una o més fases del aprendizaje escolar. Es el
conjunto de proeedimientos y recursos de que se vale una ciencia o arte, usados con
pericia y habilidad.

e Leccion: conjunto de conocimientos impartidos en una vez; todo lo que €l maestro
sefiala cada vez para que el alumno estudie. En misica se entiende como cada parte
de los contenidos que hay que aprender.

o Ejercicio: repetieion de actos o movimientos para lograr un adiestramiento en la
ejecueion de una eosa. En marimba, el ejercicio se asocia con la leccion pero no
son neeesariamente lo mismo.

35 La educacidn para lograr el desarrollo

Muchas veces nos hemos preguntado ;Para qué se estudia? Es una pregunta que se
llega a responder con el paso de los afics. La educacién es formaeion, socializaeién de
normas, transmisién de conocimientos, consolidacion de valores, capaeitacién para la vida.
A través de ella se lleva a eabo el proceso aprehender—pen.!narr-acJ'marr—compart‘ir."1

Y es que la educacion tiene otro aspecto, relacionado con el uso de las
eapaeitaciones que ella confiere: se puede dar la educacion para el consumo y educacion
para la produccion. La primera esta destinada a hacer del educando un buen eonsumidor
de elementos y técnicas de confort, eultura y buen gusto (consumo de bienes) y la segunda
es la que se vuelca haeia la produecién de bienes, que son los que aseguran la
supervivencia, el desarrollo y el enriquecimiento de las eomunidades (Nérici 1989: 26).

La posibilidad de desarrollo mediante la edueaeion se hizo evidente después de la
segunda guerra, cuando paises arrasados resurgieron de las eenizas y asumieron puestos de
preemineneia a corto plazo en el eseenario mundial. El factor prineipal de recuperacion y
desarrollo de esos paises fue la educacion para la produccion, eentrada en la preparacion
cientifica y técnieo-profesional de los educandos. Actualmente, easi todos los paises estan
eonveneidos de que las inversiones en una educaciéon adecuada a las necesidades
nacionales, son también inversiones produetivas (Nériei 1989: 26).

Pero no solamente hay que pensar en ¢l desarrollo econdmico, sino en el desarrollo
de la personalidad, en el desarrollo edueativo integral del alumno. En tal sentido, la
marimba es un valioso reeurso que permite la formacién de los estudiantes, propicia la
apreciaeidon estética del arte y acentta su identidad cultural, la eual dia a dia es
bombardeada por corrientes alienantes que ponen en peligro la percepcidén que tenemos de
nuestro origen, de nuestra humanidad y sobre todo de nuestro pais, que puede aportar
elementos originales dentro dcl coneierto de las naeiones del mundo.

" Desde el nacimiento, toda persona asimila las manifestaciones fisicas de su entomo, desarrolla su
sensibilidad y exprcsa sus emociones. En el hogar consolida los fundamentos bésicos de la vida, tales como
alimentarse, caminar, asearse, vestirse y recibir una instruccién moral. Ya en la escuela, los procesos
sisteréticos de flujos de contenidos educativos lo preparan para desarrollar su pensamiento racional, con ¢l
fin de que se desenvuelva para satisfacer sus propias demandas, en una estrecha interrelacién con los demas.
Pero estaria incompleto el ciclo si lodo lo que ha logrado percibir cn su ambiente natural y social no lo
comparte, lo aplica o lo exterioriza, a través de una conducta basada en valores e intereses propios, reflejados
cn su cultura.
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3.6 La educacion asistemdtica y sistematica en Guatemala

La educacion asistemdtica es también llamada cosmica, ambiental o espontanea.
Tiene la caracteristica de ser inconsciente, natural y desorganizada, pero tiene la ventaja de
ser oporluna, concreta, auténtica, interesante, Util y practica. La educacion sistematiea, en
cambio, se le eonoce como educacion intencional; es organizada y consciente. En esta
clase de educacidén se haee una seleccion de los saberes culturales y de elementos
tccnologieos para que sean transmitidos en forma ordenada y dosificada. Sin la edueacion
sistematica es imposible transmitir todos los recursos y adquisiciones humanas de una
generacion a otra (Lemus 1978: 15-16).

Si nos referimos a la marimba, se puede establecer claramente que €sta inieialmente
estuvo y sigue involucrada en diversos procesos asistematicos de transmision de
conocimientos sumamente especializados. Fue a través de la oralidad que se pudo heredar
de padres a hijos toda una serie de conocimientos de reperiorio musical (ritmos, formas,
creaciones y composiciones), técnieas de ejecucion, sistemas de aeompafiamiento
armonico, estilos de interpretacion musical, procedimicntos de afinacion y entelado de los
instrumentos, modulaciones a otras tonalidades, funciones de la marimba como instrumento
propio, innovaciones teenologieas de construccion artesanal, entre otros aspectos.

Ya dentro de un plano sistematico, la marimba ha tomado nuevos brios y se le ha
visto relacionada con la apreciacion estética del arte musieal. Ha alcanzado entonces una
nueva valoracion y aphieacion como instrumento musieal para ser interpretado en el ambito
solistico, sinfénieo y ensamble multiple. Los dos procesos fueron y siguen siendo
beneficiosos para Guatemala, ya que por un lado se puede palpar lo antropolégieo-cultural
dc la marimba, como legado muy valioso del “patrimonio oral e intangible” y por el otro su
vinculacion como elemento de aplicacion didictica dentro de la educacion formal cuyo
objetivo maximo seria la expresién de los sentimientos, la formaeidn integral de la persona
humana, la apreciacion del arte, el desarrollo dc las habilidades motrices y la reafirmacion
de Ia identidad nacional a través del conocimiento del repertorio musical guatemalteco y su
difusién a través de presentaciones artisticas.

3.6.1 Esbozo histérico de la educaeion en Guatemala
3.6.1.1 Anteeedcntes de la educacion entre los mayas

Los mayas, al igual que los griegos, son los pueblos antiguos que mas han eautivado
a los arquedlogos. La region Maya tenia una extension de unos 325,000 kilémetros
euadrados y comprendia los estados mexicanos de Chiapas, Tabaseo, Yucatan y Quintana
Roo, la Republica de Guatemala, el territorio de Belice y el oceidente de Honduras
{Sifontes 1988: 49-50).

Los artefaetos liticos que fueron dejados por bandas dc cazadores y recoleetores
némadas, demuestran que ¢stas llegaron al actual territorio guatemalteco atraidas por la
diversidad de recursos naturales. Al extinguirse [a fauna debido a los cambios climaticos y
la eaza excesiva se inicié el sedentarismo que propicié el cultivo de plantas comestibles
eomo el maiz, chile, calabaza y algunos tubéreulos {Enciclopedia de Guatemala 2006:
115).

Es necesario retroceder en el tiempo para estableeer las caracteristicas de la
educacion entre los mayas y determinar los resabios de ésta al momento de la conquista. Si
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sus actividades humanas estaban regidas principalmente por la religién y la agrieultura, la
edueacion debia girar en torno a estas dos modalidades. Los mayas reeonoefan las
variantes de la nifiez, adoleseeneia y madurez; eada una de estas etapas estaba separada por
ceremonias de earacter religioso. Basandonos en tales anteeedentes podemos inferir que la
educacion se desarrollaba paralelamente al adelanto de los instrumentos de produceidn y
giraba en torno a la religién. Asimismo, cra de earacter mimétieo"” y tradicional. Las
habilidades y destrezas se referian al cultivo del maiz y a las labores del hogar (Gonzalez
Orellana 1980: 22-23).

El pueblo Maya estaba organizado en nucleos agricolas en forma de aldeas, por esta
razén la agricultura eonstituia la base de su eultura; existia ademds un eulto a la fertilidad
de la tierra y existia una deifieaeion de los fenémenos naturales (Sifontcs 1988: 50-51).

Entre los mayas existia una diferenciacién entre la edueacion del hombre y de la
mujer, ya que segiin los investigadores de esta eultura, se inieiaba la etapa de la eselavitud y
por eonsiguiente la division de clases. Ademas, surgia ya una educacidn para las clases
dominantes, diferente de la que practicaba el rcsto del pueblo (Gonzalez Orellana 1980:
23).

Los mayas aleanzaron el status de eivilizacién, ya gque se convirtieron en un
conjunto de soeiedades integradas por grandcs poblaciones con complejas organizaciones
econémieas, soeiales y politicas, que muestran un sofisticado desarrollo intelectual e
ideologico, ademas de la innovacion trascendental referida a la escritura, que fue utilizada
eomo registro histérieo (Enciclopedia de Guatemala 2006: 117). Sin embargo, sélo 1a elite
saeerdotal sabia leer y escribir y guardaba celosamente el monopolio de sus conocimientos
astronémicos y de todo tipo (Sifontes 1988: 54).

En general, puede decirse que el ritual para participar en las diversas actividades de
los mayas pertenceia al saber popular que se transmitia oralmente de generaeién en
generacién. Sin emibargo, la educaeion estética y la educacion femenina eran de especial
atencion. La danza ocupaba un lugar preponderante y se ensefiaba a la mujer a tener
discreeién y vergiienza ante el varon, ademas de ocuparse de los asuntos del hogar, eomo
tejer, elaborar la eomida, limpiar la casa, entre otros (Gonzalez Orellana 1980: 24-25).

Puede decirse que en el ambito soeial, los sefiorios de la regién que hoy comprende
Guatemala estaban ain forjando una sociedad eselavista al momento de la eonquista,
mientras que los castellanos en ese momento estaban eulminando una etapa feudal, lo que
hizo a éstos histéricamente superiores, ya que posefan una tecnologia superior o mas
evolucionada (Sifontes 1988: 61).

Quince siglos antes de la cra eristiana, comenzd a formarse la eultura maya que
giraba en torno a la agrieultura del maiz, la ealabaza, el chile, el aguacate y el frijol. Con
un proeeso logieo de pensamiento resumido en cuatro pasos: observar, fijar, repetir y
corregir, mas otras formas de erear conocimiento y produeir, los mayas mieiaron las bases
del eonteo del tiempo que los llevé al perfeccionamiento de los ealendarios lunar, solar y el
de eorreceion (Salazar Tetzagiiic 2003: 30).

Entre los maya-quichés y grupos asentados en Guatemala al momento de la
eonquista, la educacion se desarrollaba también de acuerdo a las necesidades relativas al
trabajo, o sea la aprieultura y el hogar, era espontinea y tradicionalista, aunque habia

' Por imitacién, a través del ejemplo.
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diferencia entre la educaeion del hombre y la de la mujer. La transmisién de la eultura era
oral y en los estamentos bajos, espontanea y refleja (Gonzalez Orellana 1980: 35-36).'¢

Para Manuel Salazar Tetzagiiie, el proeeso de adquisieién de eonocimientos en la
eultura maya aetual es eombinado: ensefianza y aprendizaje, eon la utilizaeién del método
viveneial, ya que el maya siempre aprende imitando, realiza una practiea viveneial. Se
utiliza ademds el método de la repetieion. En miusiea, por ejemplo, se empieza
interpretando un son y es euando se ineorpora al aprendiz de marimba; éste tiene que ir
toeando pues ha sido enrolado en la repetieion de la pieza musical un sinnimero de veces.
Esto haee que el aprendizaje sea por imitacion y repetieion (Bautista & Linares 1994a).

La eultura maya inculea en la edueacidn y la formacién que somos un elemento de
la naturaleza, responsables de ella, que es nuestro hogar y nuestra madre. Este principio se
concretiza cn el animismo y el nahualismo (Salazar Tetzagliie 2003: 38).

36.1.2 La educacién durante la eclonia

Cuando los eonquistadores espaiioles llegaron a Guatemala advirtieron la existencia
de dos estamentos sociales: los principales y los maceguales o plebeyos. Pedro de
Alvarado redujo a prisidon y dio muerte a los jefes indigenas de las distintas poblaciones que
sojuzgd pero tuvo el cuidado de brindar atenciones a los descendientes de estos gobernantes
para servirse de ellos, dandoles participacion en el gobierno de sus jurisdicciones con lo
cual se favorecia la explotacion de los indios y de sus riquezas. Fue entonces que el rey de
Espafia dict6é medidas para que los indios principales tuvieran ciertos privilegios, entre ellos
la educacién, algo que no siempre se cumplié en los territorios conquistados {Gonzalez
Orellana 1980: 102-103).

Gracias a la actividad misionera de los frailes, “de realizar simultdneamente la
evangelizacion-alfabetizacién-castellanizaeién, es que Guatemala comparte con Méxieo el
privilegio de ser los tnicos paises del continente amerieano que euentan con una rica veta
de literatura indigena” (Sifontes 1988: 109).

El principal tropiezo de los conquistadores y los primneros colonizadores que
llegaron a Guatemala fue precisamente la dificultad de comunieaeién con los indios, de tal
cuenta que primeramente se utilizaron intérpretes indigenas o lenguas que hacian el papel
de traductores. Fueron las 6rdenes rcligiosas de San Franeisco y Santo Domingo las que
empezaron a estudiar las diversas lenguas habladas. Los resultados fueron el aparecimiento
de los diccionarios, vocabularios, trozos de la doctrina catoliea, oraeiones, novenas, etc., en
lengua vernéacula (Gonziiez Orellana 1980: 77-78).

Expone Severo Martinez que “la importancia que la corona le concedia a la
castellanizacién radieaba en la neeesidad de convertir a los nativos al cristianismo, de
indoctrinarlos. Los frailes, empero, no castellanizaron a los indios sino que se¢ dedicaron al
estudio diligente de las lenguas y evangelizaron a los indigenas en una gran variedad de
idiomas” (Martinez Pelaez 1987: 599).

Los misioneros espaiioles no pocas veces ensefiaron a ciertos indigenas nobles,
importantes politieamente, el uso del alfabeto, de tal forma que aprendieron a leer y escribir
bastante temprano del siglo XVI y ya con posesién de este importante conocimiento,
escribieron sus tradiciones que habian venido transmitiéndosc en forma oral, de generacién

" Véanse las caracteristicas dc |la educacion asistematica en el marco teérico de este trabajo.
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en generacion, utilizando su propia lengua, pero escrita con caractcres latinos (Sifontes
1988: 76).

Durante el periode colonial, la castellanizacion se llevé a cabo por dos vias
distintas: una sistemdtica y otra espontdnea. La primera la llevaron a cabo los frailes y la
segunda se dio a través de la relacién constante entre la poblacion indigena y la espafiola.
Sin embargo, no hubo escuelas para los nifios indios, de no ser para los hijos de los
principales y caciques. Fue Francisco Marroquin el que fundé la primera escuela para
nifios de Guatemala, en la ciudad de Santiago, entre 1532 y 1534 (Gonzalez Orellana 1980:
80-83).

Oftra vision de la época nos la ofrece Francis Polo Sifontes (1988: 155-156), quien
expone que la Iglesia tiene ¢l sitio de honor, en cuanto a la difusién de la educacion y la
cultura se refiere. En eada convento hubo escuelas de primeras letras y gracias a esta
proyeceién, muchos indigenas se beneficiaron, eomo ocurrié con los autores de las erénieas
indigenas, quienes jamas habrian podido enriqueeer el acervo eultural del pais si hubieran
deseonocido el uso del alfabeto. Asimismo, para las nifias se fundaron centros edueativos
donde aprendian a leer, eseribir, coser, bordar, oficios propios del sexo a que pertenecian y
doctrina cristiana.

Ya desde el afio 1548 se habia prevenido al rey de Espafia, a solieitud del obispo
Franeiseo Marroquin, que se establecieran las primeras catedras de gramatica latina en
Guatemala, lo eval se logré pasado algin tiempo por interés de los frailes dominicos
quienes la implementaron, siendo la primera medida a favor de la instruccién piblica en ¢l
pais y la base de un colegio y de la Universidad que se establecieron mas tarde (Milla 1986:
113). De acuerdo eon la concepeidon educativa de la época, se ensefiaba en esta escuela a
leer, escribir, contar y la doctrina cristiana, exclusivamente a nifios criolles, con lo cual los
mestizos, mulatos e indigenas quedaban fuera. Los métodos eran dogmaticos y la
disciplina muy rigurosa (Gonzalez Orellana 1980: 83).

La educaeién de los hijos de caciques se dio en algunos establecimientos eomo el
Colegio Tridentino y la Universidad de San Carlos, ademas de las escuelas de primeras
letras y colegios conventuales donde tuvieron algunas oportunidades pedagogicas en
distintos lugares del Reino (Gonzalez Orellana 1980: 101-104). La poblacién espafiola que
vivia repartida en diversas zonas de la Capitania General tenia necesidad de que se erearan
escuelas para sus hijos. Fue asi eomo varios conventos tomaron bajo su cuidado la
organizacién de escuelas de primeras letras y colegios para la juventud. Se funda entonces
el Colegio de San Lucas, que daba clases gratuitas al principio y después cobraba altas
cuotas que practicamente discriminaban a la poblaeion pobre (Gonzélez Orellana 1980: §3-
84).

Otro aspecto importante por resaltar es la introduccion de la imprenta promovida
por Fray Payo Enriquez de Rivera y la llegada a Guatemala en 1660 del impresor José de
Pineda Ibarra (Menéndez 1980: 26).

Fue el Hermano Pedro quien funda la Escuela de Betlén, donde se ensefiaba a los
nifios pobres el cateeismo, primeras letras y rudimentos de célculo. Después de los
terremotos de 1773, la Orden se traslada a la Nueva Guatemala de la Asuncién donde ya
tenia mayor espaeio para su escuela. En 1779 llega a Guatemala una figura emblematica.
Se trata de Cayetano Francos y Monroy, designado arzobispo de la metrépoli quien funda
las dos escuelas de primeras letras de San José de Calasanz y de San Casiano, precursoras
de la eseuela primaria guateinalteca, las cuales abrieron sus puertas en 1794. También
funda el Colegio Seminario de San José de los Infantes. Estas entidades son las primeras
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que utilizan ya metodologias de enseiianza mas avanzadas, con fundamento en las nuevas
corrientes pedagdgicas que eran impulsadas en Espafia. Por este ticmpo también surge la
figura de fray Matias de Cérdova, poeta y fabulista, autor de un método facil de ensefiar a
leer y escribir (Gonzélcz Orellana 1980: 86-98).

El panorama educativo de la mujer no era muy grato, pues solamcnte existian en la
segunda mitad del siglo XVI una escuela para nifias blancas, una escuela para nifias indias
(sic} y un asilo para doncellas pobres. Sin embargo, los monasterios y los beaterios para
religiosas desempefiaron un papel importante en la edueacion de la mujer, ya que disponian
generalmente de una escuela anexa para atender a nifias desamparadas o simplemente por
encargo de sus padres (Gonzilez Orellana 1980: 105-106).

Una de las artes favoritas de la época colonial quizas fue la misica, ya que segun
estudios recientes, se puede afirmar quc esta rama de las bellas artes se eultivo
continuamente, como lo demuestran los archivos de musiea, lo eual explica que algunos
maestros de capilla y misicos guatemaltecos fueran a sentar catedra al Perl y a la Nueva
Espaiia (Sifontes 1988: 158).

Los més importantes y famosos de los centros docentes fundados por los religiosos
fueron los eonocidos como Colegios Mayores, dignos antecesores de la Universidad.
Siguiendo un orden cronoldgico de su fundacién se pueden mencionar: el Colegio de Santo
Domingo (1548), el Colegio de Santo Tomas (1562) precursor de la Universidad, el
Colegio Tridentino (1586), el Colegio de San Lucas (a principios del siglo XVII), el
Colegio de San Borja (aproximadamente en 1700). Ademas existieron los Colegios de San
Francisco, de San Buenaventura, de San Jerénimo, de San José de Calasanz, de San
Casiano, de San José de los Infantes, entre otros (Sifontes 1988: 155-156).

En relacion a las condieiones socioecondmicas del pais, la educacion no influyé
demasiado, ya que a pesar de la nueva tecnologia utilizada en cultivos y animales, que
penetré en la vida urbana de los pueblos guatemaltecos en el periodo colonial, se dieron
pocos eambios en el espacio rural, ya que los animales de tiro y arados resultaban costosos
para los campesinos y se siguieron utilizando sistemas de cultivo y artesanales
prehispanicos. Si bien es cierto que la estructura familiar prehispdniea se caraeterizaba por
aglutinar varias familias nueleares emparentadas entre si, la imposieién de un sistema
tributario colonial provoeé el incremento de esta tendencia y se continuaron reproduciendo
antiguas costumbres familiares vineuladas a rituales de paso, aunque se introdujeron
elementos del catolicismo. Los vinculos de parentesco fueron asimismo estimulados por la
Iglesia (Enciclopedia de Guatemala 2006: 151-152).

3.6.1.3 Epoea independiente

Se caraeteriza por ser un periodo rico en aportaeiones ideolégieas y planificaeiones,
aunque cscaso en realizaeiones concretas, debido a las limitaciones econémicas y a la
desorientacién que caraeterizé a los primeros afios de vida independiente (Menéndez 1980:
26).

No es sino hasta la administracién del doetor Mariano Gilvez que se cmite el
deereto para las Bases del Arreglo General de la Instruccién Piblica, donde se ponen los
cimientos del primer sistema edueativo que regisira la historia guatemalteea en materia de
edueacion. Se declara la libertad de ensefianza costeada por el Estado, ademas de ser
gratuita, publiea y uniforme. La instrueeién publica se dividia en primcra o Primaria,
segunda o Secundaria y terecra o Superior (Gonzilez Orellana 1980: 234-235).
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Para 1835 se deereta el Estatuto de Instruccién Primaria, ampliando las bases
establecidas en 1832, siendo el primer instrumento legal dedicado a este nivel de la
ensefianza. Ademas se establecen las eseuelas dominieales para ensefiar a leer y eseribir a
los adultos, programas espeeiales para la elevaeién de la cultura dei indigena en su propia
lengua. Lo mas importante de todo esto es que la educaeion pasa a ser laiea, obligatoria y
gratuita. Se sugiere también la posibilidad de ampliaeién de estudios eomo el eultivo del
eanto (Gonzilez Orellana 1980: 237). Se estableee ademas que la instruccion publiea debe
promover la perfeeeién del hombre natural y soeial en sus aspectos fisico, moral y literario,
que puede alcanzarse a través de tres métodos: ¢l que enseiie al hombre a extender y
perfcceionar su inteligencia (ser racional); el que le ensefie a eomuniear sus pensamientos y
afecciones (ser social) y el que le ensefie a obrar bien (ser moral) (Menéndez 1980:26-27).

La educaci6n publica, que habia sido favorecida por el gobierno del doctor Manano
Galvez tuvo un gran retroceso durante el periodo del régimen conservador, el cual durd
treinta afios, impidiendo el minimo desarrollo cultural del pueblo guatemalteco: habian
escasas eseuelas, se¢ implementaron planes y programas educativos anaerdnieos, se careeia
de instruccién secundaria, la universidad seguia patrones coloniales, se contaba con escaso
presupuesto destinado a la instruccién piablica y no habia libertad de ensefianza (Gonzalez
Orellana 1980: 267).

3.6.14 Epoca liberal

Con la Reforma Liberal de Guatemala se dan los cambios revolueionarios en la
educacién y se traté de ampliarla para que pudiera llegar a un sector més grande de la
poblacion. Es asi como en 1882 se refunde en una sola ley toda la organizacién educativa
del pais (Gonzélez Orellana 1980: 267). Se crea el Ministerio de Educacién como
organismo estatal especifico para atender dicha funcién (Menéndez 1980: 27).

En cuanto a los estudios musicales especificos, sc funda el Conservatorio de Musica
por disposicion del 29 de junio de 1873, con alumnos intcrnos y cxternos, sicndo su primer
director ¢l maestro Juan Abcrle. Esta entidad suspendié sus actividadcs durantcs tres afios
por problemas finaneieros y reanudo sus labores en 1883 bajo la direeeion del maestro José
Cayano. Se crcé ademds la Escuela de Sustitutos dc la Banda Marcial en 1875, por
iniciativa del macstro Pcdro Visoni, la eual tenia por objcto capacitar a jovenes en la
interpretacion de instrumentos musicales (Gonzélez Orellana 1980: 312).

Durante ¢l gobicrno de Rcyna Barrios se cstancé la Revolueion Liberal y sc llegé al
punto de cerrar temporalmente las eseuelas, poniendo como pretexto un eambio de eiclo
escolar. Con Manucl Estrada Cabrera como presidentc, se reabrieron los centros de estudio
pero la educaeidn tuvo scrias restriccioncs ideologicas y un espiritu servil, donde desde las
cscuelas primarias hasta las facultativas fucron dc cardcter militar. En 1902 se crea el
Kindcrgartcn nacional, para nifios dc 4 a 7 afios. Una innovacion en este periodo fue la
ereacion de las “Escuelas Pricticas” o prevoeacionales donde a la vez que se impartia la
ensefianza sc preparaba a los educandos para el desempefio dc algunos oficios (Gonzilez
Orellana 1980: 325-337). En cl campo dc la obra social se promulgé diversa legislacion
pero sobre todo, se emitieron leyes sobrc la propiedad literaria, artistica e industrial
(Sifontcs 1988: 250).

Con Jos¢ Maria Orellana como gobernante, se llevo a cabo la reforma de los planes
y programas ofieiales en los distintos niveles educativos, procurdndosc la modernizacion de
los métodos y sisternas de ensciianza, sin embargo no se operé a cabalidad puesto que sélo
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el 15 % de los mentores eran titulados y los demds empiricos. Por lo que mas se recuerda a
cste gobernante fue la eonversion del antiguo sistema de moneda, cuya base era el peso
dividido en ocho reales, en la unidad monetaria que se denominé gueizal, dividido en cien
centavos (Sifontes 1988: 259). En el gobierno de Lazaro Chacon se promulgan la Ley
Orgédnica y Reglamentaria quc reorganiza el sistema educativo, una ley para regular los
servicios docentes y se crcan varias cscuelas normales e mstitutos técnicos (Gonzalez
Orellana 1980: 340-345).

Jorge Ubico, el subsiguiente mandatario, tuvo como rasgo basico el control social.
Para él, la politica educativa dejé de scr un ideal como lo habian sostenido los liberales.
Las condiciones econémicas de los maestros eran bajas y el sistema cducativo de
secundaria estaba militarizado en muchos aspectos. Se restringio ademads la importacion de
libros o revistas, por tcmor a que se propagara el comunismo (Enciclopedia de Guatemala
2006: 188).

Durante la dictadura ubiquista de catorce afios, hubo un retroceso del proccso
pedagdgico nacional y un estancamiento del desenvolvimiento general de la cultura. Se
cierran escuelas, se da la militarizacién de los centros educativos, los institutos de segunda
ensefianza cobran cuotas, la autonomia universitaria cs eliminada. Ademas se da la
supresion de plazas de directores de escuelas primarias y se restringe la libertad de criterio
docente, persiguiendo a todo maestro con ideas politicas contrarias al régimen (Gonzalez
Orellana 1980: 359).

Lo positivo, sin embargo, cs que se emiten las primeras disposiciones serias y
funcionales con respecto a la proteccion de los bienes culturales de Guatemala, ya que se
promulgdé el primer acuerdo de gobierno sefialando los sitios arqueologicos mads
importantes del pais y otro para declarar monumento nacional a la ciudad de Antigua
Guatemala (Sifontes 1988: 270). Se establece ademas la disposicién de que los duefios de
fineas y féabricas sostengan escuelas primarias, bajo la supervision del Estado {(Menéndez
1980: 29).

3.6.1.5 Epoca revolucionaria

En la déeada revolucionaria de 1944 a 1954, con Juan José Arévalo en el primer
mandato, se realizaron grandes reformas educativas que extendieron la accion culturizante
por todos los ambitos de la nacién. Se reformaron los planes de estudio, la edueacion
popular fue impulsada asi como la campafia alfabetizadora; la edueacién rural se crea con
bases técnicas y soporte econdémico adecuado. Se establece la jornada vinica de trabajo, por
lo que se dispuso de escuelas matutinas y vespertinas, y hasta noeturnas. En este gobierno
se otorga la autonomia universitaria y surgen las Facultades de Humanidades y de
Agronomia. En relacidn a la infraestructura educativa, se construyeron las escuelas “Tipo
Federacion™ en casi todas las cabcceras departamentales y en municipios de importancia.
Durante el segundo gobierno, con Jacobo Arbenz Guzman, se concluyeron sin demora
muchas obras iniciadas por Arévalo, incrementindose 1a educacién rural y la alfabetizacion
y es cstablecida la educacion prevoeacional o generalizacion del eiclo bésico de tres afios.
La educacién mantuvo el cardcter laico y gratuito y se estableeié un minimo de edueacion
obligatoria para todos los nifios guatemaltecos pero en forma real y no solo en tinta y papel.
En resumen, la politica edueativa de la ¢poca arevalista le dio énfasis a la educacion
popular, la formacion de maestros, multiplieacion de escuelas cn todos los niveles, reforma
de los planes y programas de cstudios, incremento de la edificacién escolar, edicién masiva
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de libros y la propagacion de un ambiente democratico en la escuela (Gonzélez Orellana
1980: 368-391).

Arévalo realizé una acelerada faena de organizacién educacional, mejorando las
cscuclas existentes y fund6 cuantas pudo; alentd a los maestros e hizo llegar a los mas
lejanos departamentos el impulso educacional. Ademds cred premios para los mejores
alumnos y fundé una sociedad filarmoénica, especie de eonservatorio de masica (Hiibner
1992: 163-164). Se dio también impulso a la investigacion cientifica y divulgacion cultural
mediante la fundacion del Instituto de Antropologia de Historia, el Instituto Indigenista
Nacional y la Editorial del Ministerio de Edueacion (Menéndez 1980: 31).

Otro dato histérico importante es el que se rclaciona con el Departamento de
Educacion Estética y sus funeciones, el cual era una dependencia del Ministerio de
Educacion Piblica que tenia por objcto transformar las actividades de esta naturaleza en los
centros educativos del pais, supervisindolas y orientandolas para alcanzar la reforma
educativa. Debido al crecimiento de este Departamento sc cred la Direccidn General de
Bellas Artes y de Extension Cultural que lo absorbid, asi como a los grupos artisticos
oficiales, las escuelas nacionales artisticas y el Certamen Permanente de Cicncias y Letras y
Bellas Artes (Gonzalez Orellana 1980: 475-476).

3.6.1.6 Periodo de 1954 a 1979

En forma abreviada, se puede decir que en este periodo se realizd una actualizacion
constante de la legislacion educativa asi como la introduccién al planeamiento de la
educaeion; se propicio la ampliacion de la cobertura y superacién del empirismo docente en
la eseuela primaria; se dio la expansion y diversificacion de la ensefianza media y el
surgimiento de las universidades privadas. Sin embargo, existia cierto desorden e
inconformidad en la formacion docente, euya calidad no era satisfactoria (Menéndez 1980:
111-114).

3.6.1.7 La edueacion en las altimas décadas

En la aetvalidad, la educacion guatemalteca se desarrolla a través de dos
componentes: el centralizado, donde participan entidades estatales y privadas, regidas por
el Ministerio de Educacion, y el descentralizado, compuesto por las universidades del pais,
el Comité Naeional de Alfabetizacidon -CONALFA-, el Programa Nacional de Desarrollo de
la Educacion -PRONADE-, el Instituto Nacional de Administracion Publiea -INAP-, la
Escuela de Administracion Municipal -ECAM- y el Instituto Técnieo de Capaeitacidn -
INTECAP- (Enciclopedia de Guatemala 2006: 251-253).

En las 1ltimas déeadas, el movimiento magisterial ha exigido algunos eambios y
mejoras en ¢l sistema educativo nacional, que incluyen también aspectos laborales, tales
como el justo reeonocimiento salarial por su trabajo, lo que ha provocado pugnas entre éste
y los gobiernos de turno.””  Ademas, se han dado varios intentos por “reformar” dicho
sistema, aunque es evidente que no es para transformar al pais en materia educativa, pues

7 por gjemplo, el proceso de profesionalizacién del magisterto nacional, el cual fue truncado por diversos
motivos.
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mas bien se ha iniciado un proceso de readccuacion hacia la globalizacién de la economia y
dc los servicios a que estamos sujetos como pais dependiente ™ “cn vias de desarrollo™.

Toda la informaei6n anterior nos da un panorama de las formas y los niveles en que
se ha impulsado la educacion nacional y sobre todo, la exelusion de gran parle de la
poblacidn al acceso de servicios educativos y culturales de las primeras épocas. No en
balde Guatemala ocupa hoy en dia los primeros lugares en analfabetismo a nivel
latinoamericano. Por supuesto que las clases dominantes siempre han tratado de mantener
a la mayor parte de la poblaeion en la ignorancia, en el atraso eultural, ya que de esta forma
se favorece su dominio y explotacion.

3.6.2 La marimba guatemalteca y su ensefianza asistematica

La ensefianza de la marimba ha sido basicamente empirica, de forma oral, al oido."®
El repertorio musical es transmitido de padres a hijos, de generacion en generacion, a
través de la imitacion y el efemplo. Graeias a esto, ¢l traslado y la socializaeion de los
contenidos culturales ha perpetuado tanto la musica tradicional ancestral como el amplio
repertorio para marimba cromatica. La ensefianza empirica de la marimba en Guatemala ha
subsistido mas de cuatro siglos y medio, demostrando su eficiencia; en otras palabras, ha
garantizado, mediante procedimientos practicos y sencillos, la conservacion y revitalizaeion
del patrimonio musical guatemalteeo.

No hay duda que con la invencion de la marimba doble se dio un gran salto en la
renovacion del repertorio musical. Surgio la necesidad de ejecutar nuevas obras en boga de
la época, asi como elaborar composiciones sobre otras formas y ritmos de origen
extranjero, ya con las respectivas alteraciones musicales dentro de una amplia gama de
tonalidades. De esta forma se llega a popularizar la interpretacion del ehotis, el vals, la
mazurca, ¢l danzdén, €l merengue, el fox-trot, el paso doble, etc., por lo general, como
misica de salén, para ser bailada, y la obertura, los concertantes, las rapsodias, como
miusiea de concierto, para ser escuebada.

La marimba diaténica se refugié en muchos pueblos de los grupos sociales
difereneiados de Guatemala, basicamente en las comunidades rurales pobres mientras que
la marimba eromatica tomé como por asalto los grandes salones de las clases sociales
medias y hegemonicas, que en su mayoria eran de origen mestizo o ladino. Sin embargo, a
pesar de esta evolucién, el proceso de ensefianza-aprendizaje de dicho instrumento siguié
siendo marcadamente empirico y oral. Hoy en dia, el repertorio de misiea para marimba
es muy extenso y forma parle del pafrimonio oral e intangible de Guatemala, gracias a esta
forma tradieional de ensefianza-aprendizaje que se dio en las familias de marimbistas, en
las eomunidades, en los pueblos y en los grupos musicales orgamizados.

Con relaciéon al patrimonio oral e intangible de Guatemala hay un dato muy
importante. En el afio 2000 fue muy grata la visita del musicélogo austriaco Helmut
Brenner, quien realizé una investigaeion de UNESCO sobre la marimba en América, con el
fin de declararla como “Patrimonio oral e intangible de la humanidad”. En dicha

' Para Theotonio Dos Santos, “La dependencia es una situacién en que un cierto grupo de paiscs tienen su
cconomia condicionada por ci desarrollo y la expansion de ofra ccomomia... La sitracidn bisica de
dependencia conduce a una situacién global de los paises dependientes quc Ins simia en retraso y bajo la
explotacion de los paises dominantes”, en La crisis de la teoria del desarrollo y las relaciones de
dependencia en América Latina (1985: 130).

¥ aDe oido™, para lo cual no sc necesita tener un conocimiento académico sobrc dicho proceso.
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oportunidad, el autor del presente trabajo tuvo la oportunidad de atenderlo y eonversar
sobre las caracteristicas de la musica y la marimba guatemaltecas, adcmas de redactar con
cardcter urgente la propucsta por Guatemala para la investigaeion, rescate, difusién y
promocién de este instrumento y afinar detalles sobre la creacion de entidades a nivel
nacional y regional para promover su desarrollo. Fue asi como surgi6 el documento La
marimba americana?® donde se establecia que era necesario crear tres centros de
investigacion en el continente: en México, Guatemala y Ecuador.?' Desafortunadamente la
propuesta fue engavetada por UNESCO con sedc cn Paris y quedo en hibemacién un
proceso que, a través de organismos mternacionales, pudo haber scntado las bases para la
recuperacion, desde una dptica institucional oficial, de ese vasto patrimonio cultural
represcntado en la marimba y el estudio d¢ su invaluable repertorio.

En las ultimas décadas, algunas municipalidades dcl pais han apoyado la ensefianza
de la marimba, a través de la creacion de escuelas o academias de marimba,22 las cuales
responden a la continuacion de la tradicion local, es decir, al cultivo que ha tenido este
instrumento por generaciones. Estas cntidades en su mayoria desarrollan una labor
empirica, cumpliendo el objetivo basico de conformar uno o varios grupos representativos
del lugar. M4és recientemente, en las cabeceras municipales se han incrementado estas
entidades educativas dondc por lo general un profesor desarrolla su labor de enscfianza de
la misica nacional, a través de sus propios proccdimientos y metodologias.

Ha sido en los centros educativos piiblicos y privados donde se ha mantenido el
estudic de la marimba cromatica, sobre todo como actividad extracurrieular, Hace unas
décadas fueron famosos los festivales de marimbas escolares organizados por la ya
desaparecida Direeeién General de Educaeion Estética, los cuales se desarrollaban més que
todo por la iniciativa ¢ imterés de los profesores que se dedieaban a su enseiianza. Cabe
resaltar que estas actividades motivaban a los alumnos a cstudiar la marimba en forma
consuetudinaria, ya que partieipaban sanamente en dichos eventos a pesar de que por lo
general no habia una premiaeion especifica.

3.63 Los procesos de ensefianza sistematieos de la marimba guatcmalteca

Como bien se apuntd anteriormente, los proccsos sistematicos de enscfianza de la
marimba deben seguir un orden especifieo y una dosifieacion. La ensefianza sistematica de
nuestro instrumento nacional se inici¢ en los estableeimientos cducativos del Ministerio de
Educacién que posteriormente pasaron a formar parte del Ministerio de Cultura y Dcportes.

* Propuesta redactada por el autor y complementada por el Licenciado Gérman Tucux, con el aval de la
lieenciada Otilia Lux de Coti, Ministra de Culiura y Deportes, en el afio 2000.

! Criterios establecidos en forma conjunta con Brenner, de acuerdo a los focos més relevantes de la marimba
en €l continente: México, por poscer diversas manifesiaciones en varias regiones separadas; Gualtemala, por
influir decididamente en toda Centroamérica por su modelo de marimba cromética y poscer reservorios de
marimba diaténica, y Ecuador, por scr el pais sudamericano donde hay una fuerte presencia de la marimba.
Véanse los documentos Candidature file for the proclamation of creaciones musicales de la marimba
(musicol creations of the marimba) as mosterpieces of the oral and intangibie heritage of humanity (Brenncr
2000} y La marimba americana (Ministerio de Cultura y Deportes 2000).

2 Muchas de estas se conocen con el nombre de Academias Comunitarias de Arte, a las cuales la Direccién
de formacién Artistica dcl Ministerio de Cultura ¥ Deportes les provee una partida presupuestaria para cubrir
los honorarios de los instructorecs o macstros, mientras que las municipalidades aportan los instrumcntos
musicales y su mantcnimiento, el salon, algunos recursos diddcticos, etc. También varios “juegos completos”
de marimbas utilizados cn estas academias han sido donados por ADESCA.
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Si bien es cierto que un sinniimero de escuelas e institutos de nivel medio del Ministerio de
Educacién Publica en el ambito nacional han involucrado a la marimba dentro de sus
actividades cdueativas, esto se ha dado con eardcter extraeurrieular, ya que simplemente se
han conformado grupos representativos de los planteles para participar en diversos eventos.

Marcial Armas Lara (1964: 177) nos ilustra que por la déeada de los 60°s, ya se
impartia el curso de marimba. Como ejemplos se pueden citar los establecimientos
educativos Instituto Normal Central para Sefioritas “Belén” euyo profesor era Everardo de
Ledn; en la Eseuela Normal Central para Varones ensefiaba Pastor Gabriel Meneos; en ¢l
Instituto Normal para Varones de Oeecidente tenian como profesores a Rafael Hurtado y
Alfredo Bethancourt; en la Escuela Normal Rural “Pedro Molina” de Chimaltenango
enseiiaba Jestis Eduardo Tanehez. En cuanto al Instituto Prevoeacional Mixto de Zacapa,
era Raquel Chew Carranza la profesora; en el Instituto Normal Mixto de Cobéan, el profesor
era Isaias Barrientos y en la Escuela Normal Rural No. 2 de Totonieapan, se eneargaba de
la ensefianza de la marimba Efrain Madrid.

En Guatemala lamentablemente ha sido muy escasa la produccién y publicacién de
manuales metodologicos de estudio técnico de la marimba. Uno de los pocos manuales que
se conocen es el Método para aprender a tocar marimba,® elaborado por Higinio Qvalle,
José Ovalle y Bencdicto Ovalle, en una forma manuscrita, €l cual contiene una serie de
procedimientos para dcsarrollar determinadas habilidades motrices, conocimicntos de la
teoria musieal y conocimicntos técnicos de la marimba. Sin cmbargo fue muy poco
conocido y difundido, ya que se pensaba publicar hasta la década de 1980. Fue hasta cl afio
2000 cuando se publicé formalmente el Méfodo de marimba cromdtica guatemalteca,”
cuyos autores son Edgar Rivera, Alfonso Bautista y Amauri Angel, cstableciéndose desde
entonces varios criterios para el estudio técnico dc la marimba, mediante la utilizacién del
solfeo aplicado. Posteriormente, en el afio 2002 se publica el Manual Ensefianza de la
marimba de Manucl Salazar Tetzagiiic, dirigido a los docentes dcl sistema educativo
naeional.”®

La Marimba de Concicrto de Bellas Artes del Ministerio de Cultura y Deg)ortes ha
venido impulsando desde 1992 la creacién del Instituto Nacional de la Marimba.® Una de
las entidades que lo conformaran sera la Escuela Nacional de Marimba. Teniendo esta
vision futurista, se ha dado a la tarea de investigar, editar y difundir divcrsas publicaciones,
tales como los libros Miisica de Guatemala para marimba (2002), Solos para marimba de
Guatemala (2002, 2005), Solos para marimba universal (2004), La Marimba en Guatemala
(1995, 1999, 2003) y Memoria del primer congreso de composicion musical para marimba
en Guatemala (2004), quc conticnen partituras o documentaeion sobre cl origen, evolucidon
y desarrollo de la marimba. En revision para su publicacién esté el libro Miisica académica
de marimba guatemalteca y obras representativas, y se cncuentran en imprenta, el Manual
del Profesor de marimba y cl folleto Solos para marimba No. 3.

Ha sido en el Conservatorio Nacional de Musica “German Alcintara” de la cindad
capital, ¢l Conservatorio de Misica de Quetzaltenango “Jesis Castillo” y diversas cscuelas

B Véase en el capitule No. 5 el analisis de este método, el cual fue dado a conoccr por Alfonso Arrivillaga en
el libro Maderas de Mi Tierra,; 70 afios de vida exitosa (2004: 54 y 58).

* Este método fue publicado con el apoyo de 1a Fundacién G & T.

* Publicacién de UNESCO.

** Proyecto concebido por Alfonso Bautista y Amauri Angel, con el fin de aglutinar una serie de unidades
administrativas que promuevan la difitsién, la docencia, la investigacién, 1a museografia, la fabricacion y el
desarrollo de las marimbas guatemalteca y mesoamericana.
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de marimba fundadas principalmente en el oeeidente del pais, donde se ha realizado una
incipiente labor de cultivo, estudio y valoracion de nuestro instrumento musical. En
muehas de estas entidades alin se mezcla lo empirico con lo téenico, ya que se imparten los
cursos de solfeo y teoria de la musica pero se carece de metodologia impresa y partituras
con solfa como material de apoyo en el montaje, adaptacion y aprendizaje de las diversas
obras musicales para marimba que se incluyen en los contenidos de los cursos.

Es preciso mencionar que el curso de marimba impartido en el Conservatorio
Nacional de Misica de la Nueva Guatemala de la Asuncién no aparece como especifico
dentro del pensum de estudios vigente. En el Deereto Ley No. 317 de 1968 se contemplaba
el curso de Pereusion ineluyendo Marimba, mientras que en el Acuerdo Ministerial 009-
2000 no se menciona dicho eurso. En el Acuerdo Ministerial 212-2002, solamente aparcee
la eategoria de “Instrumento”, que comprende todos los instrumentos musicales que se
imparten en el plantel.?’

El Maestro Robelio Méndez”® expone que han sido poeas personas las graduadas
eomo Baehilleres en Arte con Especializacion en Marimba y son, en su orden: Fernando
Morales Matus, Robelio Méndez, Alfredo Sacor y Fernando Vasquez Hemandez, éste
ultimo intérprete se graduo el 21 de febrero de 2008 y partieipd como solista de marimba
con la Orquesta Sinfonica de Guatemala, en la Gran Sala “Efrain Reeinos” del Centro
Cultural “Miguel Angel Asturias®. Ademés han cerrado pensum los estudiantes Gilman
Morales, Juan Carlos Pérez, Carlos Chogiiix y Blanca Delgado Morales, lo cual eomprueba
que el Conservatorio Nacional de Musica “German Aleantara” ha tenido muy poeo éxito en
la promocion de especialistas en marimba, por lo que se hace muy necesario crear a eorto
plazo la Eseuela Nacional de Marimba.

Con feeha un tanto reciente fue publicado el deereto legislativo 31-99%° donde se
establece que los centros educativos publicos y privados deben impulsar la marimba e
involuerarla dentro del sistema educativo nacional. Sin embargo, no todos los planteles han
acatado tal disposicion, ya que ninguna entidad supervisa y sanciona tal norma, careeiendo
hasta el momento dicha ley de reglamento especifico. Atn y euando se quiera iniciar el
estudio de la marimba hay muy pocos manuales que establezcan en forma téenica los
procedimientos de ensefianza-aprendizaje sistematicos.

Segiin se pudo comprobar, actualmente el Ministerio de Educaeion esta impulsando
un proyecto para erear orquestas, coros y bandas en toda la republica.®®  Sin embargo, y
para eolmo de males, esta entidad careee de programas espeeificos para el reseate y estudio
de la marimba, a pesar de que es el tnico instrumento musieal que euenta con un deereto
legislativo, el eual obliga a dicha entidad a incorporarlo dentro del sistema educativo del
pais. Es mas, este Ministerio ni siquiera ha digitalizado los datos de las escuelas, institutos,
eolegios y centros de ensefianza diversos donde se imparte el curso de marimba en el

" Informacién proporcionada a través de una entrevista, en el mes de julio de 2007, por el licenciado José
Eduardo Ramirez quien aetualmente fue contratado para realizar una consultorfa sobre la reestrueturacién del
Conservatorio Nacional de Musica.

*® Entrevista realizada en el aula de marimba del Conservatorio Nacional de Musica en el mes de julio de
2007. Ll Maestro Robelio Méndez es el primer Licenciado en Marimba graduado en Guatemala a través de
un programa especial impulsado por la Universidad Galileo, del 2006 al 2007.

** A través de este decreto se declara a la marimba como simbolo patrio. Véase el anexo correspondiente.

" Proyccto Biministerial entre los Ministerio de Educacién y Cultura y Deportes.
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territorio nacional, mucho menos un listado general de profesores de marimba,
demostrando un desorden administrativo y de control académico.”’

En cuanto al Ministerio de Cultura y Deportes, éstc cuenta con 6 escuelas artisticas
que se dctallan a continuacion:

Escuelas Artisticas del Ministerio de Cultura y Deportes

Municipio Departamento Especialidad
Solola Solola Misica, Plasticas, Teatro y Marimba
Totonicapin Totonicapéan Miisica, Marimba y Plasticas
Huehuetenango Huehuetenango Misica y Marimba
San Antonio Huista Huehuetenango Marimba
San Ildefonso Ixtahuacédn Huehuetenango Marimba
Chichicastenango Quiche Miusica, Marimba y Plasticas

Para las Escuelas Regionales de Misica se aprobé el pensum de estudios mediante
cl Acuerdo Ministerial No. 04-96, el cual es utilizado por las escuelas donde se ensefia
marimba. Este comprende los siguientes cursos:

Pensum de las Escuclas Regionales de Musica del MICUDE
Nombre del Curso Periodos

Lectura y Escritura Musical I, IT y III 3

Practica y Ejecucion Instrumental I, IT y IT1

Préctica Orquestal o Conjunto Orquestal I, II y IH

Practica Coral 1, 11, II1

Inieiacion a la Historia de la Musica

Iniciacion a la Armonia

k||| oo

El Ministerio de Cultura y Deportes también subveneiona los sueldos de los
profesorcs de marimba en las Aeademias Comunitarias de Arte dc los siguientes lugares:

*! Durante varias semanas el autor traté de localizar a los personeros del programa de “Expresion Artistica”
pero debido a que estaban trasladando sus oficinas se hizo dificil que proporcionaran la informacidn
solicilada. Finalmente se logrd que enviaran por correo electrénico los eontenidos del proyecto de ereacidn
de orquestas, bandas y eoros. Via teléfono respondieron los responsables de ! referido programa que se carece
de una digitalizacién de datos sobre los profesores que imparten marimba en este ministerio, ya que los
contratos de frabajo o plazas no nccesariamenie incluyen dentro de la especialidad docente los términos
“marimba” o “‘profesor de marimba™.

117




Academias Comunitarias de Arte

Municipio, aldea o cantén Departamento
San Pedro Ayampuc (Guatemala
Tecpén )
Patzicia Chimaltenango
San Vicente Pacaya
Tiquisate )
Siquinala Escuintla
Palin
Nahuala Solola
Cantén Nimapa Totonicapan
Patulul ]
San José El [dole Suchitepéquez
Comitancillo San Marcos
San Pedro Jocopilas
Chimque
El Pajuil, Chicamén
Uspantén El Quiché
Aldea Xobor, Cunén
Cunén
Chajul
Rabinal Baja Verapaz
San Juan Chamelco Alta Verapaz
San Francisco Petén
Cabaifias
Teculutan Zac apa32

Uno de los problemas de todas estas escuelas y academias comunitarias donde se
imparte marimba con el aval del Ministerio de Cultura y Deportes, es que se earece de un
pensum unificado, sin ¢mbargo, se estan haciendo revisiones para la implementacion de
nuevas guias curriculares. Mas recientemente se han celebrado reuniones para definir la
reestructuracion del pensum de estudios de dichos centros educativos.

A mi criterio, afin falta mucho por hacer, ya que es fundamental que los estudiantcs
reeiban cursos que complementen su educacidn integral eomo artistas del futuro. La
limitante mayor es el hecho dc que el trabajo docente es mal remunerado y escasamente se

32 Informacién gentilmente proporcionada por la Licenciada Ligia Méndez Letona, Jefa del Departamento de
Formacién Artistica de la Direccion General de Culturas y Artes del Ministerio de Cultura y Deponies, a
través del oficio No. 0304-2007 de fecha 11 de julio de 2007. Esta unidad gubernamental cuenta con una
ordenada digilalizacién de datos de su personal administrativo, personal docente y alumnos que laboran o
estudian en [os diversos centros educativos.

¥ Observaciones personales emitidas por la Licenciada Ligia Méndez, Directora de Formacién Cultural del
Ministerio de Cultura y Deportes, en una entrevista realizada en agosto de 2007.
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pueden encontrar maestros técnicamente capacitados para asegurar cl éxito dc la ensefianza
de 1a marimba, ya quc no cxiste una entidad que forme académieamentc a los profesores de
marimba en el ambito nacional, por lo que es imperativo crcar a corto plazo la Eseuela
Nacional de Marimba.

3.7 ¢ Por qué cstudiar marimba?

La cducacion musical constituye un componentc fundamental dentro de los proccsos
de formacién intcgral de la persona humana. Es a través de aquélla que se desarrolla la
aprcciacion estética y se lleva a cabo la expresion dc los sentimientos por medio de los
sonidos (o silencios dentro de una obra) y el ritmo. Ademas es un gran recurso para utilizar
productivamentc las horas de ocio, promoviendo actividades rccreativas y de sano
esparcimiento.

Dentro dc los procesos sistematicos, la marimba no neccsariamcnte debe ser
cnsefiada para formar artistas profesionales, ya que la practica musical individual y grupal
permite la sociabilidad entre todos los individuos que conforman una comunidad, un
pueblo, un pais. A través de diversas actividadcs, la marimba y su misica permiten el
desarrollo mental, psiquico y fisico del alumno, no solamente por estar la matematica
implicita cn cada obra a interprctar sino por la serie dc ejercicios que cada persona puede
realizar, ya quc se necesita de una coordinacion visual-auditiva-motriz y se propicia ademas
el perfeccionamiento dc su sensibilidad humana. Es por eso que los paises desarrollados le
dan prioridad a la ensefianza sisteindtica de la musica, por lo que debe implemcntarse con
earacter urgentc un programa serio y completo de edueacion artistica en Guatcmala donde
cada persona pueda escoger una o mas ramas de su predileccion, segin sus intereses,
inclinaciones, gustos y aptitudes.

En cuanto al aprendizaje de la marimba dentro dc los grupos socialcs diferenciados
que conforman este pais, puede decirse que este instrumento tiene seguidorcs natos que
dificilmente la dejarian extinguirse, ya que ésta cumple funcioncs de tipo cultural-
antropologico, ritual y religioso, asi como de amenizacién musical por lo que, en los
estratos sociales bajos y medios, por €l momento cstc instrumento interviene dentro de los
procesos dc cohesion soeial y seguira vigente por mucho ticmpo.

La marimba, por ser el instrumento nacional y simbolo patrio de Guatemala deberia
tener prioridad dentro de los programas de los diversos ministerios que velan por la
educacion y la cultura. Falta mucho por hacer pero nunca es tarde para iniciar un verdadero
y masificado proceso de su ensefianza-aprendizaje. Como bien lo enfatiza Celso Lara
Figueroa (Bautista & Angel 2003: 72), es imprescindible incorporar la enseiianza de la
marimba a la educacion de nuestro pais. Es ahora la prioridad niimero uno.

3.8 Mouestreo sobre los procesos de ensefianza-aprendizaje de la marimba en
Guatemala

Con el fin de obtcner mayor informacion sobre la situacidn actual de los proeesos
diddeticos y metodoldgicos sobre la ensefianza-aprendizaje de la marimba, fuc necesario
realizar un muestreo por ex‘z;»eiv'ro.‘;f‘l para determinar los siguientes aspeetos: el tipo de

™ Técnica de investigacién utilizada para analizar aspectos de la ensefianza-aprendizaje de la marimba en el
afio 2007. Véase Instrumentos de investigacion de Guillermina Baena (2000: 69).
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metodologia que se utiliza en los eentros de ensefianza formal de marimba (escuelas o
academias de marimba, escuelas de educacion primaria, colegios privados e institutos dc
educacién bésica); el grado de escolaridad y conocimiento de la tcoria musical de los
profcsores de marimba y qué tipo de problemdtica afrontan en su actividad docente, y
recopilar las recomendacioncs que pudicran surgir por parte de ellos asi como de personas
que directa o indirectamente se han involucrado cn la transmisién de conocimientos a
través de la prictica musical de marimba. Las personas cncucstadas fueron basicamente
maestros o instructores del curso de marimba y algunos directores dc grupos musicales que
indirectamente realizan una labor de ensefianza de obras musicales en los diversos
montajes.

Para poder contar con la informacion pertinentc se giraron notas al Ministerio de
Educacién, Ministerio de Cultura y Deportes, asi eomo a ADESCA. Sin cmbargo, y para
eolmo de males, solamente ¢l Ministcrio de Educaciéon no cuenta eon la informacion
completa y/o digitalizada de los profesores quc imparten el curso de marimba en ¢l ambito
nacional, aspecto que demuestra tanto ¢l desinterés por aplicar los decrctos legislativos que
existen relacionados con la marimba guatemalteca, la earencia de proyectos alternativos de
_rescate grsestudio de la marimba, asi como el dcsorden en su funcionamiento administrativo
interno.™

3.8.1 Encuesta sobre la cnsefianza-aprendizaje de la marimba

Para la recoleccion de datos se consulté a profesores de marimba que imparten
clases cn las cntidades gubernamentales, munieipales y privadas o enscfian a ejecutar la
marimba en grupos musicales ya organizados.

38.1.1 Andlisis de la encuesta

En rcsumen, los resultados de la encuesta resultaron ser muy importantcs para la
comprensién de los proecsos de enschianza-aprendizaje, establecer las ventajas y
desventajas que tienen los profesores en cuanto a la utilizacion de determinados
instrumentos musicales y material didactico, asi como cudl es ¢l apoyo institucional que
rcciben. Se detalla a continuacion cl analisis de este muestro de 48 encuestas;3 % el modelo
de la encuesta y las graficas se pucden consultar cn ¢l Anexo No. 3.

** En la Direcci6n Departamenial de Educacién de Guatemala, muy amablemente proporcionaron solamente
una hoja con informacién de la Escuela Militar dec Misica Maestro “Rafael Alvarez Ovalle”. También
informaron que en las Escuelas para Maestros de Educacidn Musical se impartia el eurso de marimba, En las
oficinas eentrales de dicho ministerio ning(in departamente proporciond la informacion requerida, inclusive el
Departamento de “Expresi6n Artistica™, el cual se encarga, entre otras areas, de la educacién musical,

1% Se hizo un total de 50 boletas para la encuesta pero dos no fueron devueltas, por lo que solamente se
hieieron los andlisis en base a 48 unidadecs. En este estudio se tratd de cubrir las entidades que
espeeifieamente se dedican a la ensefianza-aprendizaje de la marimba y se tomaron muestras al azar de otros
centros educativos.
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3.8.1.11 Edades de los profesores

Las edades de los profesores oscilan principalmente entre los 30 a los 59 afios de
edad, lo cual implica que muy pocos jovenes se dedican a esta especialidad de la docencia
artistica.

3.8.1.12 Género de los profesores

Dc todas las personas encuestadas solamente una pertenece al género femenino, Io
cual refleja que la mujer todavia no ha cubierto este campo de accion dentro de la docencia
musical guatemalteca. Se tienc conocimiento que también en el Instituto Nacional Central
para Varones imparte el curso de marimba otra profesora.

3.8.1.1.3 Idiomas utilizados en la ensefianza de marimba

La mayoria de profesores utiliza solamcnte cl idioma castellano cn la ensefianza de
la marimba y unos pocos utilizan también el kagchikel, el k’iche’, el mam, el achi, cl ixil, y
solamente tres profesores ticnen conocimiento del idioma inglés.

38.1.14 Entidades dondc se ensefia marimba

Los encuestados, cn su mayoria laboran en las Academias Comunitarias de Arte
(ver listado prescntado anteriormente), cuyo sueldo es financiado por el Ministerio de
Cultura y Deportcs, contandose con el apoyo dc varias municipalidades quc colaboran
proporcionando los salones dc ensayo, instrumentos musicales, materiales didacticos y el
mantcnimicnto o entelado de las marimbas.

En el scctor oficial, los profesores laboran en los conservatorios de musica, las
escuelas de marimba ubicadas en Huehuetenango, Chichicastenango y Solol4, los Centros
Regionales de Arte y las Escuelas Elementales de Musica. Otros profesores ensefian en
academias organizadas por las municipalidades o Casas de la Cultura. En euanto al
Ministerio de Educacién, algunos encuestados laboran en institutos y escuelas dc nivel
niedio, mientras que los demas profesores desarrollan su actividad docente en colegios
privados o entidades educativas religiosas.

También se giraron algunas encuestas a directores de conjuntos marimbisticos, ya
que en éstos se lleva a cabo actividades de ensefianza en forma indirecta a través de los
montajes musicales del repertorio a interpretar, sobre todo cuando existe un arreglo o
versidn especial de alguna obra especifica.

También es importante mencionar que, lamentablemente, el Ministerio de
Educaeion no cuenta con un listado a nivel departamental ni nacional de los centros
educativos que desarrollan actividad docente relacionada con la marimba. Por sondeos
realizados con profesores del area metropolitana, se pudo eonstatar que se ensefia marimba
en el Instituto Nacional Central para Varones, el LN.C.A., la Escuela “Domingo Juarros”,
el Instituto Experimental “Enrique Gdémez Carrillo”, el Instituto “Rafael Aqueche”, la
Escuela Normal para Varones, el Instituto Normal para Sefioritas “Belén”, entre otros
centros, donde se imparte el curso en forma extracurricular, prineipalmente para la
conformacion de grupos musieales que representan al plantel en el ambito artistico. En las
Escuelas para Maestros de Educaeion Musical (jornadas matutina e intermedia), la Escuela
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Normal Cristiana para Maestros de Edueaeion Musical “Alfredo Colén” y en la Eseuela
Militar de Musica Maestro “Rafael Alvarez Ovalle” también se imparte el curso de
marimba en forma sistematiea, aunque no existe una metodologia eomn o estandarizada.
En el ambito privado, algunos centros edueativos actualmente euentan eon el eurso de
marimba en el drea metropolitana, aunque en forma extraecurricular y son ellos: Colegio
“Valle Verde”, Instituto Indigenista Santiago, Colegio “Capouilliez”,” “Liceo Javier”,
Colegio “Don Bosco”, Colegio vocacional “San José”, Colegio “12 de octubre”, Colegio
“Belga-Guatemalteco”, la Escuela con Orientacién Vocacional “Villa de los Nifios”, entre
otros. Para poder actualizar y digitalizar todos los datos de los establecimientos educativos
que incluyan el curso de marimba se hace necesario que el Ministerio de Educacion

organiee una unidad, seccion o departamento para tal fin.

3.8.1.1.5 Grado de escolaridad de los docentes y conoeimiento técnieo del solfco, la
teoria musical y la marimba

La mayoria de los profesores coincidc en que aprendieron a ejccutar la marimba en
forma oral, a través de la observacién, la imitacion o “de oido”.

En las Academias Comunitanas de Arte financiadas en parte por el Ministerio de
Cultura y Deportcs, el grado de escolaridad de los docentes es en general bastante bajo, con
algunas excepciones, ya que éstos careccn por lo general de conocimientos sobre teoria de
la musica, solfeo y armonia, adernds de estudios del nivel bésico o diversifieado. En las
cscuelas de marimba, centros regionales de arte, escuelas de milsica, mstitutos y escuelas
oficiales, asi como cn los colegios privados, el nivel de escolaridad de los profesores es més
alto, pucsto que algunos son maestros de educacién musical o tienen estudios especificos de
musica y otros hasta poseen estudios universitarios, adernas de conocimientos tedrico-
musicales. En los conservatorios de musica es donde se imparte en una forma sistematica
el curso de marimba, ya que se utilizan diversas técnicas y se cuenta con métodos y
partituras de musica variada.

A pesar de que los niveles de escolaridad de los profesores que ensefian marimba en
promedio son bastante altos (41 % de los encuestados tienen nivel diversificado y 29 %
universitario que suma un 70 % del total), se sigue usando una metodologia empirica y
mimélica basada en la oralidad, que se da a través de la observacion, la ejemplificacion y la
experimentacion, ademas de otros proeedimientos.

Solamcnte una persona de las encuestadas es espccialista en marimba, debido a que
posce un titulo especifico y realiza su labor dentro de los procesos sistematicos y
pedagdgicos rcconocidos, como el caso del maestro Robelio Méndez, profesor del curso de
Marimba del Conservatorio Nacional de Musica, de quien ya hieimos referencia.

3.8.1.1.6 Los sueldos

Casi todos los instructores y profesores exponcn que se necesila un reajuste a los
sueldos actuales por la labor que realizan. Lamentablemente la mayoria de plazas son por
contrato y los honorarios son eancelados hasta tres o cuatro meses después de haberse
celebrado aquél, por lo quc debe agilizarse el proceso de pago por parte de las autoridades
respectivas.

3" El autor del presente trabajo imparte el curso de marimba en este plantel.
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3.8.1.1.7 Estudiantes y grupos de marimba

En las academias y escuelas de marimba se manejan grupos de 7 a 9 estudiantes, la
mayoria integrados por personas de sexo masculino y muy pocos de sexo femenino, aunque
hay algunos mixtos. La mayoria de encuestados cuentan entre 10 y 20 estudiantes, lo cual
para nuestra apreciacion, contar con 20 estudiantes si es aceptable e idéneo para impulsar
un proceso didactico que verdaderamente tenga impacto en la poblacion estudiantil.

En unos planteles se lleva a eabo el proceso de ensefianza ya sea con 5 o eon 80
alumnos. En el primer caso los recursos no estdn bien aprovechados y en el segundo la
ateneién que se da a los estudiantes es minima y dificilmente se puede desarrollar un
trabajo ordenado que pueda rendir buenos frutos en forma inmediata.

3.8.1.1.8 Instrumentos musicales con que se euenta

Se establecio a través de esta encuesta que la mayoria de centros educativos cuentan
con un juego completo de marimbas (4/4 y 3/4), otras cuentan también con otros
instrumentos diversos como violén, bateria, percusiones folcloricas, guitarras, teclados
electronicos. Pocas entidades cuentan con mas marimbas que el juego completo, por
ejemplo con un tenor mas o con varios requintos. En una academia se tiene solamente una
marimba diatdnica, en otra solamente un tenor y en dos se carece de marimbas, por lo que
los profesores dan sus instrumentos propios en calidad de préstamo. Véase la grafica de
instrumentos musicales para un mejor detalle.

3.8.1.19 Conocimiento de la metodologia

Un gran porcentaje de profesores de marimba no saben qué es un método y otros ni
siquiera saben que utilizan métodos empiricos y diversos procedimientos con aplieaeion de
una o mas téenicas especificas en su labor docente. Algunos, ademas de manejar una
metodologia ecléctiea, utilizan técnicas diversas y desarrollan ejercieios concebidos por
ellos mismos. También hay profesores que si conoeen aspectos tedrico-metodologicos y
aplican los procedimientos didacticos de ensefianza-aprendizajc de la marimba.

Segin se puede ver en la grafica de métodos utilizados, un gran porcentaje de
profesores maneja los siguientes métodos: oral empirieco (16 %), mimético (4 %),
observacion-experimentaeion (7 %) y vivencial (2 %), que son similares pero con diferente
nombre o forma de llamarlos. Se consignd de esta forma la informacién, ya que los
profesores contestaron utilizando esta terminologia en la eneuesta, aunque también un 26 %
no sabe qué es un método o qué tipo de método apliea en la ensefianza-aprendizaje de la
marimba. Si sumamos todos estos porcentajes nos da un 55 % de profesores que segin
nuestra apreciacion utiliza y aplica una metodologia oral empirica.

Lo sorprendente de este muestreo de datos es el hecho de que un 20 % de profesores
utilizan métodos o manuales impresos. Adcmas, un profesor tiene un manual grafico
propio para ilustrar las posiciones de las teclas de la marimba eon sus notas musicales y en
un instituto de mvel medio se utiliza un libro guia con partituras aplicadas a la marimba.
También otros profesores emplean el método deductivo, el inductivo y el eeléctico
(induetivo-deduetivo).

Como era de esperarse, solamente un 5 % de los profesores de marimba utiliza un
método téenico-académieo directamente en la ensefianza de la marimba, ya que si bien es
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cierto que algunos cuentan eon métodos o manuales de guia, éstos no se utilizan en el
proceso didéctico, ya que los alumnos raramente aplican el solfeo en la marimba o pueden
leer partituras (eon excepcién de algunos establecimientos como el Instituto “Enrique
Goémez Carrillo”, del cual se hara un detalle mas adelante).

Los métodos impresos a que se hace refereneia en la encuesta son: Ensefianza de la
marimba (Manuel Salazar Tetzagliic), Método de marimba cromdiica guatemalteca
(Bautista, Angel y Rivera), Solos para marimba de Guatemala (Marimba de Coneierto de
Bellas Artes), Solos para marimba universal (Marimba de Coneierto de Bellas Artes),
Método de xilofono (Morris Goldenberg), Solfec de los solfeos (A. Lavignac), Método
elemental de piano (Ferdinand Beyer).

3.8.1.1.10 Contenidos del curso de marimba que los profesores han establecido

No existe un contenido unificado del curso de marimba en los diversos centros
educativos especificos ni en los planteles oficiales donde este se imparte como actividad
extracurricular. Los profesores coinciden sin embargo, en que el curso de marimba incluye
gjercicios iniciales (como practica del tréinolo, escalas y arpegios), conocimiento de la
estructura fisica de la marimba, ensefianza de “fragmentos musicales” y melodias de
diverso género (sobresalen el son, la cumbia, el fox, el fox-trot, el eorrido, etc.). Algunos
profesores ineluso ensefian historia de la marimba, musica libirgica, misica para danzas
tradicionales y muy pocos incluyen musiea académica.

3.8.1.1.11 Otros instrumentos musicales que se incluyen en la ensefianza de marimba

En base a los datos de los encuestados se pudo establecer que por lo general se
utiliza el violon de tres cuerdas y la bateria de percusién para el apoyo arménico y ritmico,
respectivamente. En otras entidadcs se cuenta con guitarras, teclados eleetrénicos,
percusiones folcléricas (tambores, chinchines, caparazones de tortuga, tunes), instrumentos
folcléricos de viento (pitos, chirimia), mandolinas, liras, flautas dulces, redoblante,
practicadores de teclado de marimba, bajo eléctrico, violines, bongoes y panderetas.

3.8.1.1.12 Apoyo que se necesita dentro del proceso de ensefianza-aprendizaje

Existen varias peticiones por parte de los profesores que se resumen de la siguiente
manera:

Que se le de mantenimiento y afinacion a los instrumcntos musicales.

Que exista dotacién de baquetas anualmente.

Se necesitan locales adecuados e instrumentos musicales para trabajar.

Es fundamental contar eon un sueldo apropiado, segin los horarios trabajados.

Que se realicen talleres, capacitaciones y se dote de métodos o manuales a los
profesores asi como de libros especializados, encielopedias, partituras, etc.

Que exista suficiente material didactico.

Es necesario contar con un maestro auxiliar en los cursos.

e Dotacién de mobiliario y equipo adecuado (archivadores, pizarrones, cscritorios,
atriles de musica, libreras, computadoras, etc.).
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Que se proyeeten los grupos en concicrtos, festivales y a través de grabaciones.
Dotacidon de instrumentos musicales, tales como violdn, bateria, instrumentos
folcléricos de viento y percusion, con sus respectivos cobertores y estuches.

e Que exista comunicacion mas efectiva entre profcsores, autoridades de los
ministerios y alcaldes municipales.

s Que se donen uniformes a los grupos de marimba.
Que se asignen recursos para la movilizacion de los instrumentos musicales y los
grupos artisticos de marimba en las presentaciones artisticas.

3.8.1.1.13 Recomendaciones y observaciones generales para mejorar la ensefianza de la
marimba segun los doeentes

Dentro de las recomendaciones generales podemos exponer las siguientes:

e Es muy importante que la marimba vuelva a tener gran auge en todo el territorio
nacional y s6lo puede hacerse a través de procesos ordenados de ensefianza en el
ambito institueional.

e Se necesita la eapacitacion y actualizaeion constante de los profesores, tanto en
materia didactiea como técnieo-musieal.

e El Ministerio de Edueacion deberia crear plazas de maestros de marimba en las
escuelas publicas y exigir también a los centros educativos privados que cumplan
con lo establecido en el Decreto 31-99.

e Es fundamental promover la misica de marimba y realizar mas conciertos en las
radioemisoras y canales de televisién para motivar a los estudiantes.

s El apoyo moral y econémico a los profesores debe ser permanente.

e Inculcar en la juventud el aprecio por la marimba.

» Que se visite periddicamente a los profesores de marimba por parte de especialistas
en la ensefianza, con el fin de que éstos les proporcionen apoyo técnieo
sistematizado.

» Debe implementarse un programa obligatorio anual de capacitaeion intensiva para
los docentes.

e Dotar de suficientes y practicos instrumentos musicales a todos los centros
educativos que incluyan el curso de marimba.

» Es necesario desarrollar una metodologia especifica para marimba de caracter
técnico-académica estandarizada, respetando y divulgando el repcrtorio regional.

o El apoyo de autoridades de gobierno y de las empresas e instituciones privadas es
fundamental para sacar adelante la ensefianza de la marimba.

e El Ministerio de Cultura y Deportes debe reforzar el apoyo hacia los centros
educativos donde se imparte ¢l curso de marimba, ya que este interviene en los
procesos de definicion de la identidad cultural nacional.

e Es imperativo que las autoridades realicen un diagndstico en el ambito nacional
sobre la situacion en que se encuentran las eseuelas y academias de marimba y las
expectativas que estas represcntan para la poblacion en general.

e La composicion musical de misiea para marimba debe reactivarse para crear
nuevos gustos por la musica nacional.
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e Motivar y estimular a los alumnos de marimba a través de becas, reconocimientos,
partieipaeiones espcciales en toda la republiea, ete.

3.9 El caso atipico de ensefianza-aprcndizaje de la marimba del Instituto
Experimental “Enrique Gomez Carrillo”. Un plan piloto para Guatemnala

En nuestro pais a veces existe mucha apatia para eoncebir y desarrollar proyeetos
cducativos novcdosos. Sin embargo expongo aqui el easo ejemplar del proccso de
ensefianza-aprendizaje de los profesores Melina Pércz Pineda y Elmer Estuardo Fuentes,
quienes eoncibieron este programa desde cl afio 2001. Principalmente fue hace dos afios
que inieiaron el desarrollo del curso dc marimba eon la partieipaeion de todos los alumnos
de primer grado de educacién bésica, que en total suman 450 en el 2007. Actualmente se
cuenta eon 10 requintos,a 8 una marimba 4/4, una marimba 3/4, un eontrabajo, tambores, un
tun, un tcelado electrénico, guitarras, flautas dulces, entre otros instrumentos, que fueron
financiados por la Direccién del plantel, ya que del gobiermo, o sea del Ministerio de
Educacién y del Ministerio de Cultura y Deportcs no han recibido ningln tipo de apoyo.

Lo cxtraordinario de estc proyecto educativo lo constituye el hecho de que
solamente dos profcsores lo concibieron y sc hacen cargo de todos las secciones de primero
basico a las cuales sc lcs imparte en forma obligatoria el curso dc marimba y demas
instrumcntos mencionados. Ambos se dividen la tarea docente: la profcsora Melina Pérez
enseiia marimba y percusiones folcléricas mientras que el profcsor Elmer Fuentcs ensefia a
ejecutar el “teclado” (sintetizador elcctrénico portatil), guitarra, flauta dulce, entrc otros.

Los profesores aludidos utilizan metodologias para propiciar una educacién musical
mas didictica, mas viveneial, utilizando el repertorio guatemalteeo, las cuales han
desarrollado mcdiante capacitaciones que han tenido en congresos de marimba, como cl de
la Fundacion Paiz para la Educacion y la Cultura (2005) y el Foro Latinoamericano dc
Educacion Musical -FLADEM-. En cuanto al matcrial de apoyo didactico, cada alumno
confecciona su practicador de tcciado de forma rudimentaria con los materiales mads
accesibles y dc costo muy bajo, talcs como carton, duroport, madera o tablex. Sc utiliza un
libro guia que conticnc las lecciones (graficas con partituras) para rcpasar en casa mcdiantc
los practicadores de teclado.

Para impartir las clases sc utiliza el salén de usos multiplcs del plantel. La idea
fundamental dc cste plan piloto es quc primeramentc sc tiche concebido impartir el curso dc
marimba inicial a todos los alumnos de primer grado bdsico; cn los afios subsiguientes, se
conformaran los grupos o ensambles dc marimba. Al final, el objctivo sera cl de rcalizar un
festival dc grupos dc marimba.

Las rccomendaciones quc los profesorcs sugiercn son: que el Ministcrio de Cultura
y Deportes apoyc el proyecto, no ucccsariamentc con dincro en efectivo sino donando
instrumentos musicalcs. Ademds que se formalice una Escuela Nacional de Marimba y
varias academias o escuclas de marimba cn el intcrior de la repuiblica. Las Casas dc la
Cultura también dcberian contar con un grupo de marimba. En cuanto al Ministcrio dc
Educacién, que sc implementc cl curso de marimba en el pensum de cstudios desde cl nivel
pre-primario.

Otro objetivo de los referidos profesorcs cs conformar la estudiantina, cl coro y un
grupo dc danza rcprescntativo del instituto. Ya cxiste una orquesta de jazz, una banda

*¥ Estos instrumentos fueron fabricados en Totonicapén.
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escolar, un grupo de coreografia contemporanea y folclorica de Guatemala y de otros
paises.

Actualmentc se estd implementando una especie de fonoteea, la cual serd un
importante apoyo porque incluird musica de diverso género (académica o clasica, popular,
folclérica), asi eomo una videoteca con grabaciones de misica escénica o teatral, ejercicios
de gimnasia, conciertos, etc. En el salén de misica se euenta ya con equipo de computo e
informatica para mezclar musica y micréfonos inaldmbricos (de solapa y de diadema) para
actores e intérpretes. Existe ademds una cabina para musica y teatro.

El objetivo mas importante que se persigue en este proceso de ensefianza-
aprendizaje es que los alumnos, que actualmente son un semillero de artistas, puedan
graduarse como docentes en el 4rea musieal o que puedan representar al pais participando
en grupos profesionales de marimba.

Una de las limitaciones en el rea de la metodologia para marimba en el pais es que
se carece de musica escolar con adaptacion especifica, asi como transcripciones de musiea
internacional. La mayor parte de musica es de caricter formal ya que adn los sones se
vuelven a veces complicados; la misica para marimba estd hecha generalmente para
conciertos. La metodologia debe llevar eierta secuencia de difieultad vy una seleccion del
material que sea mas atractiva para el alumno, es decir, debe ir enfocada en forma didactica
hacia éste.

Los referidos profesores comentaron que en materia de capacitacién, no existe un
lugar especifico para poder recibir cursos de actualizacion y aplicacién de metodologia, a
no ser FLADEM que a veces proporciona apoyo a los educadores musieales.

Un detalle muy importante que reconocen los profesores mencionados, es que los
cursos que se imparten en el sisterna educativo nacional tienen preeminencia porque son de
caracter cognoscitivo, mientras que las dreas artisticas, las que desarrollan al ser humano y
permiten la apreciacion estética estan totalmente descuidadas. Es por eso que se carece de
metodologias especificas para las Bellas Artes, lo cual es lamentable, ya que la educacion
del ser humano debe ser integral.
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CAPITULO 4

POLITICAS CULTURALES Y LEGISLACION. FOMENTO
DE LA MARIMBA GUATEMALTECA

La marimba no puede analizarse como instrumento musical aislado. Se neccsita de
un referencial gcografico, una época y un grupo social que para nuestro caso, es la
poblacion guatemalteca del siglo XXI. Dcbe tomarsc en consideracion que el pais ha
pasado por una seric de procesos histdricos y politicos que han rcpercutido en su
conformacion como Nacion y en la definicion de la identidad eultural de sus habitantcs.

Para los objetivos de la presentc tcsis se hard un recorrido sobre la situacion
sociopolitica de Guatemala desde la firma de los Acuerdos dc Paz, tomando en cuenta que
para entonces ya se reconoce una conformaciéon multicultural definida en cuatro pucblos:
maya, garifuna, xinca y ladino. Ademads, seran estudiadas las politicas culturalcs
gubemamentalcs que han definido en parte el rumbo que ha tomado el pais en matcria
cultural.

4.1 Aspectos sociopoliticos y gubernamentales relacionados con la marimba
guatemalteca
4.1.1 Los Acuerdos de Paz y la Sociedad Civil

Guatemala celebro los Acuerdos dc Paz en 1996 y se reeonoce a partir de esta fecha
que los pucblos indigenas’ ineluyen el pueblo maya, ¢l garifuna y ¢l xinea (Acuerdos de
Paz 1996: 7). A raiz de estc proceso se comienza a sentar las bascs para una convivencia
pacifica y de tolerancia cntre los pueblos que la conforman, dando lugar al inicio de la
transformaeion democratica del pais, lo que ha permitido mayor participacion de la
socicdad eivil. Con el Aeuerdo sobre Idcntidad y Dercchos de los Pueblos Indigenas se
establecid entonces un mareo de referencia para rcconocer la verdadera conformacion de la
nacion guatemaltcca como pluricultural, multiétnica y multilingiie. También se dio el
reconocimiento de la identidad dc los pueblos indigenas, el cual es fundamental para la
construccion de la unidad nacional basada en el respeto y cjereicio de los derechos
politicos, culturalcs, econdémieos y espirituales de todos los guatcmaltecos.”

Para los fines practicos de este trabajo, pueden mencionarse algunos elemcntos
fundamentales de la identidad de los “pueblos indigenas”, tales como su cosmovision, que
se basa en la relacion armonica de todos los elementos del universo, la cual ha sido
transmitida de generacion en generacion a través de la produccion material y escrita, y por
medio de la tradicién oral, ademds de su cultura comiin basada en los principios y
estructuras del pensamiento maya, una filosofia, una concepcion artistica y estética propia,
asi como una memoria histoérica colectiva propia (Acuerdos de Paz 1996: 7-8). Conforman
la pluralidad de las expresiones socioculturales del pueblo maya, los Achi, Akateko,
Awakateko, Ch’orti’, Chuj, Itza’, Ixil, Jakalteko, Kagchikel, K’iche’, Mam, Mopan,

' Se utilizar en estos parrafos la frase “pueblos indigenas™ tal y como refiere el texto original.
? Esta terminologia ya venia utilizindose anteriormente en anteriores leyes. Véase como ejemplo el decreto
legislativo 12-91, Ley de educacion nacional (1992: 4).
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Pogomam, Pogomchi’, Q’anjob’al, Q’eqehi’, Sakapulteko, Sipakapense, Tektiteko,
Tz'utujil, Uspanteko® y Chalehiteko.’

Después de estar sumidos en un conflicto armado que duré 36 afios, han sido
diversos los esfuerzos por promover una nueva y diferente relaeidn social entre los grupos
sociales diferenciados de Guatemala y el pueblo ladino o mestizo.

4.1.2 Guatemala eonformada en cuatro pueblos: maya, xinca, garifuna y ladino

Guatemala es un pais multiétnieo, multilingiie y multicultural. Hoy dia, las diversas
etnias se cnclaustran en la clasificacion general que corresponde a cuatro pueblos
diferenciados: maya, xinca, garifuna y ladino. El pueblo maya aglutina a la mayor
poblacién guatemalteca, con veintidés etnias que poseen su propia cultura, idioma e
interrclaciones soeiales.” El xinca, aunque existen vcrsiones de que es un pueblo easi
extinguido cn el sentido lingiiistico, cs €l menos numeroso. El garifuna, asentado en la
costa atlantica ha sido objeto de gran intcrés por parte de la sociedad guatemaltcea en los
tltimos afios.® El pueblo ladino o mestizo,"F dondc se incluyen a todas las demés personas
que habitan el pais, ha sido el que ha mantenido la hegemonia politica sobre los demas, por
razones historicas.

Muchas poblaciones de Guatemala, por su posicién geografica, han mantenido un
rclativo aislamiento que lcs ha permitido conservar sus propias tradiciones con mayor
pureza. Otras, por moda o por la constante alienacion de quc son objeto, han modifieado y
adaptado su acervo cultural. En ambas se puede loealizar a la marimba, subsisticndo y
aportando elementos dcntro de la compleja red dc relaciones socioculturales. Es cn las
primcras donde podriamos decir que la misica para marimba ha sido cultivada y
conservada cn una forma més auténtica y afieja.

En cada etnia de origen maya son multiples las manifestacioncs soeiales y culturales
rclacionadas con la marimba y su musica, sicndo muy famosos las poblaciones de Santa
Eulalia y Jacaltenango en Huehuetenango, Chichicastenango en El Quiché, Senahu y
Lankin en Baja Verapaz, Coban en Alta Verapaz, Flores, San Benito y San Francisco en El
Pctén, Rabinal en Baja Verapaz, San Pedro Sacatepéquez en San Marcos, la ciudades de
Quctzaltenango y Totonicapin, entre otras. Estas constituyen reservorios de la cultura
musical donde la investigacion sistematica pucde recabar una gran riqueza sobre la
ensefianza oral, técnicas de cjecucion e interpretacion y repertorio vigente.

Existen muy poeos datos actuales documentados sobre la existencia de la marimha,
como tradicién, en los pueblos xinca® y garifuna.” Sin embargo, se reconoee que también

? La ortografia utilizada es la establecida en el decreto legislativo 65-90 de creacién dc la Academia de las
Lenguas Mayas de Guatemala.

* De reciente reconocimiento como un idioma lingllisticamente diferenciado.

® Recientemente se reconocié al chalchiteko como otro idioma maya.

¢ La Reyista Galeria No. & publicada en el afio 2000 de Fundacién G & T fue dedicada a los garifunas.
Alfonso Arrivillaga en su artfculo “Garifina; una cultura desconocida™ (2000: 29), menciona que los
garlfunas han logrado cicrto reconocimiento por mecdio de los Acucrdos de Paz, situacidn que puedec
considerarse como un pase impartante para su inclusién cn la construccion de una sociedad democrdtica.

7 Estos términos también dan lugar a confusién, ya que en determinada forma, todos los grupos sociales de
Guatemala tiencn cierto grado de inestizaje o ladinizacién.

* Aunque segiin refiere el etnomusicdlogo Alfonso Arrivillaga, la marimba atn se mantiene vigente dentro de
las actividades soeioculturales xincas, en la regién suroriente de Guatemala (com. pers. 2007).
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aqui la marimba ha tenido una gran aceptacion, sobre todo durante las actividadcs festivas,
alegoricas y socioculturales.

En el pueblo ladino, cs la marimba cromatica la que ha sido mas cultivada, sin
embargo, en los pueblos mcstizos de la costa sur y boca costa, sobre todo en las capas
sociales bajas también la marimba diaténica comin'® o mal llamada “mestiza” constituye
una tradicion ancestral. Esta ultima posee cajones de resonancia de madera y tiene mayor
dispersion geogréfica en el pais, aseveracion que se intuye por simple observacion ya que
no existen censos actualizados que reflejen datos exactos para utilizar en el presente
trabajo. También suele llamarsele marimba transicional'' porque reline caracteristieas de
las marimbas primigenias, ya que es diatonica y los eajones de resonancia son de madera,
similares a los de la marimba cromdtica, aunque como se vera mas adelante, este término
también ha sido mal utilizado puesto que la marimba de tecomates con mesa de madera
también represent6 en su momento un estadio transicional o fase evolutiva del instrumento.

La Marimba de Coneierto de Bellas Artes ha eontemplado dentro de la propuesta de
iniciativa de ley para crear el Instituto Nacional de la Marimba, la cual se encuentra en
estudio en el Congreso de la Republica, la urgente necesidad de elaborar un Atlas
Marimbistico de Guatemala (Bautista & Angel (2003: 142), con el fin de estableeer un
mapeo de dispersidn de estos instrumentos musicales y qué grupos sociales los han tomado
COMOo pPropios.

En los centros urbanos, los grupos marimbisticos institucionales de marimba
eromdtica son los que subsisten en un mayor nimero de munieipios, aunque con poco
apoyo, principalmente por el interés de autoridades locales o personas amantes del arte,
Casas de la Cultura, etc. Asimismo, en los centros de estudio del Ministerio de Educacion
y el Ministerio de Cultura y Deportes, es la marimba cromatica la que ha sido integrada en
menor medida a los programas de estudio, prineipalmente en actividades extracurriculares,
aunque la metodologia de ensefianza-aprendizaje que se utiliza es empiriea y heterogénea.

413 El Congreso Nacional sobre Lineamientos de Politicas Culturales,
auspieiado por el Ministerio de Cultura y Deportes

En el libro Congreso sobre lineamientos de politicas culturales (2000: 9-13), se
recopilaron los datos de dicho evento organizado por el Ministerio de Cultura y Deportes,
el eual se llevd a cabo en la eiudad de Antigua Guatemala, del 11 al 14 de abril del afio
2000, eon la participaeién de mas de 600 personas del sector eultural, organizaciones
indigenas, artistas, intelectuales, entidades internacionales y ADESCA, definiéndose ocho
temas basicos: legislacién y aspectos juridicos (mesa [}, desarrollo sociocultural (mesa I1),
creatividad y cultura (mesa III}, patrimonio eultural y natural (mesa V), fomento a la

° Seglin Igor de Gandarias en su articulo “Canto garffuna” (2000: 97), la masica garifuna se encuentra
estrechamente asociada a la danza, siendo los principales ritmos practicados el jungujugu, la chumba, la
parranda, la punta, el yancund y la punta rock. Por [o gencral se usa un ensamble de percusién: dos garaoncs,
un par de slsiras (sonajas) y frecuenlemente un juego de conchas de tortuga.

' Térmmino acufiado por cl autor para difcrenciar a la marimba diaténica guatemalteca que usa cajoneria de
madera. El término “marimba mestiza” estd mal aplicado, debido a que todas las marimbas surgicron dentro
de diversos procesos de mestizaje pucs la cultura guatemalteca no es pura, es hibrida.

" varios autores, entre cllos Vida Chenowclh reconocen a este instrumento como “tramsicional”, aunque
como veremos mas adelante, también Ta marimba dc tecomates dio un salto evolurive o transicional cn su
cstructura fisica al contar con una mesa de madera.
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produccion cultural (mesa V), comunicacidn e informacién para el desarrollo cultural (mesa
VI), gestion, administracién y financiamiento para la sostenibilidad de politicas culturales
en Guatemala (mesa VII), y deporte y recreacion (mesa VIII).

Este Congreso generd andlisis y discusion sobre [a sitvacién actual, conclusiones y
propuestas a desarrollar en materia eultural y deportiva. Mids alld de las poneneias y
aportes de eada uno de los participantes en este congreso, ya se contaba con documentos de
apoyo que influirfan en la redaccion del documento final, en base a la recopilacién de
experiencias en otros paises cuyas soluciones responden a la problemdtica similar, dentro
de los procesos de reconoeimiento de su diversidad cultural, multietnicidad o
multilingiiismo. Es de reconocer lo positivo de este evento, ya que se haee hincapié en la
importancia que tiene cada uno de los pueblos que conforman Guatemala y las politicas que
deben seguirse por parte del sector gubernamental.

Las diversas rccomendaeiones, ponencias y contenidos que seran muy Utiles en el
desarrollo de la presente tesis se incluyen a continuaeién.

4.1.3.1 Recomendaciones dc las mesas de trabajo'?
4.13.1.1 Mesa |

1. Desarrollar politieas eonjuntas entre el Ministerio de Cultura y Deportes y los
gobiernos municipales para la proteeeion del patrimonio eultural tangible e
intangible; y

2. Impulsar a las casas dc la cultura, mediante instrumentos Icgales especifieos, para
promover las manifestaciones locales y regionales, dotandolas de recursos para su
desarrollo.

41.3.1.2 Mesa Ii

1. Potenciar y fortaleeer el proecso de la Reforma Educativa para la construccion de
un sistema educativo nacional multi € intercultural;

2. Promover, apoyar y fortalecer procesos de sistematizacion de eonocimientos
teenologicos, artisticos, cientificos y espirituales de las culturas de Guatemala; y

3. Que el Ministerio de Cultura y Deportes elabore politieas y un programa nacional
de investigaeidn, desarrollo, sistcmatizaeion socioeultural y divulgaeién, ademas
que se cree un fondo especifieo para la investigaeion cultural.

41.3.13 Mesa I11

I. Promover la sistematizacién de los conocimientos y sabiduria de los Pueblos maya,
xinka (sic), garifuna y ladino.

'* Aportes de siete mesas de trabajo del Congresa nacional sobre lineamientos de politicas culturales (2000:
1541). Los aportes de la mesa VIII fueron obviados ya que se refieren a deporte y recreacidn.
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4.13.1.4 Mesa IV

1. Promover a nivel nacional la conservacion y valoracion del patrimonio cultural,
tangible ¢ intangible y del patrimonio natural; y

2. Iniciar a la brevedad, investigacion antropolégica integral, promovida por el
Ministerio de Cultura y Decportes, realizada por profcsionales reconocidos de las
universidades del pais, y coordinar con el Ministerio dc Educacion la revision de los
programas educativos atendiendo a nuestra pluriculturalidad.

4.1.3.1.5 Mesa V

—

Velar porque se cumplan las leycs de radiodifusion en relacién al arte guatemaltceo;

2. Que las producciones inteleetuales dc las comunidades indigenas sean respetadas
como derechos individuales y colectivos. Debe emitirse una ley para regular las
obras del inteleeto humano guatemalteco caidos cn dominio publico, a titulo
gratuito, oneroso o pagante; y

3. Canalizar fondos para casas de la cultura u otras instituciones afines.

413.1.6 Mesa VI

1. Fomentar la investigacion integral en todos los niveles de la educacion y la cultura;
asignando un rubro financiero especifico para la rcalizacién de investigaciones
sociales y culturales. Crear cl Instituto Naeional de Investigaciones; y

2. Debe reformarse la ley de radiotelecomunicaciones para que los medios de
comunicacion recuperen su espiritu formativo, procurando su desmonopolizacion.

413.1.7 Mesa VII

1. En el pais cxiste una rigidez y obsolcscencia del marco juridico que no permite el
desarrollo cultural.

413.2 Analisis de los aportes

El Congreso, a nivel de convoeatoria fue un éxito, ya que participaron diversos
sectorcs, personas intelectuales, institueioncs publicas, privadas e internacionales. El
problema radica cn establecer qué grado de aplicacion y avance ha tenido cada una de las
rccomendaeiones, lo cual ¢s un tema para otra tesis.

Tal y eomo lo indica cl texto de este congreso, en mi opinién eonsidero quc el papel
de las municipalidades debe ser protagénico, ya que estas instituciones deben velar por la
deseentralizacion y desarrollo de la cultura, asi eomo su proteccién porque eonstituyc el
patrimonio de los guatemaltecos. En este sentido, la marimba ha jugado un importante
papel en la vida diaria de muchos pueblos, basicamente en dos vias: la primera, en un
sentido estrictamente ritual, ceremonial o religioso en ¢l Ambito comunitario, sobre todo en
las dreas rurales, donde se ha conservado por siglos la misica tradicional, es decir, dentro
de un marco antropolégieo-cultural propiamente dicho. La segunda, cn el sentido artistico,
por su accionar cn las actividades dc los ccntros urbanos a través de los procesos de
cnsefianza empiricos dc los centros de cstudio institucionalizados, los cualcs propician la
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formacién de nuevas generaciones de marimbistas, tomando a la marimba eromética como
instrumento obligado, con lo eual se le da énfasis a la apreciacion estética a través de las
manifestaeioncs musicales relacionadas eon la marimba.

Por otro lado, no existe un programa anual eultural o artistico en la mayoria de
pueblos. Se ha podido constatar que en la provincia se desarrollan actividades culturales,
artisticas y dcportivas dentro del eirculo de las fiestas patronales. Para crear un elima
benefactor para la marimba debe emitirse una ley o un acuerdo gubemativo que incluya en
forma obligatoria la programacion o contrataeién como minimo de un grupo de marimba,
euya funcion sea de amenizar, interpretar musica bailable o realizar conciertos en eada feria
patronal.

Destinar los suficientes rccursos para desarrollar actividades eulturales no es
prioridad para las eorporaeiones municipales, porque estas no son obras fisicas o tangibles
que justifiquen la labor de las autoridades. Invertir en eultura es lo Gltimo en que se piensa.

Las Casas de Cultura deben ser las entidades que en eada municipio coordinen,
promuevan ¢ innoven actividades para el rescate, promocion, fomento y desarrollo de la
eultura guatemalteca, pero es necesario eontar con infraestructura, equipo, mobiliario y
organizaeion local, lo eual implica la asignacion de reeursos eeondémicos por parte del
gobierno. Aetualmente esta en proeeso la reactivacion de estas instituciones (Iniciativa de
ley No. de Reg. 3320), mediante la eual se erearia el Fondo Nacional para ¢l Fomento de la
Cultura Local -FONCULTURA-."

Mas recientemente, el tema de la Reforma Educativa se ha politizado, debido a la
falta de seriedad de las autoridades del Ministerio de Educaeién y el fracaso en las
negociaciones eon ¢l magisterio nacional. Es muy importante que se logre un avance sobre
esta materia pero con ¢l fin de favorecer a los sectores desprotegidos y sin eobertura. Por
ejemplo, es urgente la revision de los pensa de estudios para que los contenidos curriculares
tengan un earacter multicultural e intereultural. Esto no es facil, ya que también impliea
eontar con suficientes recursos; témese eomo ejemplo el gran esfuerzo y los costos que
implicaria la tradueeién de los textos escolares a todos los idiomas que se hablan en el pais,
lo cual s una tarca titanica pero necesaria. A través de este proceso, la marimba ganaria un
gran espacio como instrumento musieal de estudio en todos los niveles.

La marimba, por obligatoriedad, ya deberia estar incluida dentro del sistema de
educacién formal en todo el pais, tal y como lo establece la ley," pues constituye un
importante recurso para promover la creatividad y la educacién integral de las personas que
conforman el pais.

La investigacién cultural es incipiente en el pais, es decir, todavia “esta en pafiales”.
Para iniciar un proceso serio es necesario eontar con legiones de profesionales
cientificamente y académicamente preparados. Este debe iniciarse de forma inmediata, no
s6lo por parte de los ministerios de Estado, sino también como aporte de las
municipalidades y entidades afines al sector cultura, creando programas de investigacién
regional con el fin de sistematizar todos los conoeimientos dentro de su espaeio geografico.
Las organizaciones internaeionales con sede en Guatemala deberian desarrollar también

" Iniciativa de ley presentada por ¢l diputado Sergio Leonel Celis para apoyar la labor de las Casas de la
Cultura a nivel nacional, ya que €l principal problema de €stas es el econdmico.

" Decreto 31-99 donde se declara a Ja marimba como “Simbolo Patric” y se norma que el Ministerio de
Educacién velard porque en la guia programitica de formacidn musical, se propicie la enseilanza de la
marimba en los centros educativos oficiales y privados.
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estos programas para promover el rescate y desarrollo de la cultura y asi tener un
conocimiento especifico sobre eada grupo social diferenciade y cada pueblo. Para
promover la investigacion de cardcter antropoldgico, se debe reforzar la actividad de las
universidades que ofreccn carreras en ciencias sociales, las que deben enfocar su campo de
accion basandose en la multiculturalidad del pais.

Se ha comprobado que la ley actual de radiodifusion es obsoleta, sdlo cumple con
los intereses econdmicos de los grupos hegeménicos que mantienen el monopolio sobre las
frecuencias. La programacion de los medios radiales y televisivos atenta contra la cultura
guatemalteca. Es en los medios de comunicacion oficiales donde todavia se impulsan
algunos programas de proycccion cultural, basados sobre todo en la marimba y su musica.
También es oportuno mencionar €l monopolio que existe en los canales de television y la
carencia de programaciones altemativas para formar y definir la conciencia e identidad
nacionales.

Dentro de las reformas a la ley de radiodifusion deberia establecerse la
obligatoriedad de impulsar los programas de marimba, con horanos estrictamente
definidos, siendo el Ministerio de Cultura y Deportes el que vigile tal disposicién a través
de un departamento especifico.

Para poder reconocer las producciones intelectuales de nuestros pueblos primero
hay que realizar investigaciones sociologicas y antropoldgicas serias, determinando el
origen, la autenticidad, las funciones y la vigencia quc aquélias han tenido dentro de las
comuntdades. Como ejemplo del gran descuido que existe en ¢l pais se puede meneionar
que no fue sino hasta julio de 2005 quc se declaré al Rabinal Aehi como “Patrimonio
Cultural de la Nacién” (Revista Identidad 2006: 11), a pesar de ser una danza-drama de
origen prehispamico valiosisimo, auténticamente guatemalteco y tinico en el mundo."?

Otro aspecto a considerar es el hecho de que debe reconocerse que las politicas
generales que los gobiernos de tumo han implementado en Guatemala durante las dltimas
décadas no consideran a la cultura como uno de ios ejes que pueden promover el desarrollo
del pais.

Actualmente la Marimba de Concierto de Bellas Artes esta desarrollando el
proyeeto del Instituto Nacional de la Marimba, entidad que ineluird la Escuela Nacional de
Marimba, un musco etnografico interactivo, un taller de fabricacién artcsano-industrial de
marimbas, una radioemisora que transmitird programaciones de marimba y el Centro de
Investigaciones de la Marimba Mesoamericana.'® Este se encargard de la investigacién
cientifica dc nuestro instrumento nacional, ya que el objetivo principal es sistematizar todo
lo referente a su origen, evolucidn, desarrollo, importancia y difusién en Guatemala, con
enfoque a la region miesoamericana. El Ministerio de Cultura y Deportes dcberia crear
también en forma urgente el Instituto Nacional de Investigaciones Socioculturales, tomando
como base al personal que labora en ¢l Departamento de Investigaciones del Instituto de
Antropologia e Historia, asignandole un presupuesto adecuado.

A pesar de los esfuerzos realizados por este Congreso Nacional, las
recomendaciones de las mesas del Congreso y los aspecios que se plantearon han tenido
nuy poco avance por miiltiples razones. Primero: el Ministerio de Cultura y Deportes no

'* Esta danza-drama es una de las joyas del teatro prehispanico de Guatemala.

' Proyecto concebido y propuesto por Alfonso Bautista y Amauri Angel al Congreso de la Republica y al
Ministerio de Cultura y Deportes. Actualmente se encuentra en su tercera y tltima fase de construccion en el
Centro Cultural “Miguel Angel Asturias™ de la Nueva Guatemala de la Asuncién.
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cuenta con los recursos suficientes para poder desarrollar en forma exitosa su labor;
segundo: las politicas gubernamentales y los tomadores de decisiones no priorizan la
aetividad eultural, esto no deja dividendos; tereero: no se han heeho esfuerzos para
promover la organizaeién de la sociedad eivil para que se proteja nuestro patrimonio
cultural en el ambito municipal y nacional; cuarto: dentro del seno del mismo Ministerio se
esta trabajando el Plan nacional de desarrollo cultural a largo plazo, €l cual, segin una
opinién muy personal, es inoperante para Guatemala, tema que serd analizado mds
adelante.

4133 Otros aportes del Congreso

En el Anexo B aparece el documento “Promocion y divulgacion en la nifiez y la
juventud estudiosa, de nuestro insttumento autéctono: la marimba, cuyos autores son
Federico Castillo Valenzuela y José Luis Lopez Garcia, quienes propenen al Ministerio de
cultura y Deportes desarrollar un proyeeto piloto, dirigido a las eseuelas primarias e
institutos de educaeién basica que consiste en impulsar la prictica de baile con marimba,
bajo la direccién de instructores o personas de la communidad. También consideran
necesario impulsar la ensefianza de Ia marimba y €l aprendizaje de su construccion.

La miisica extranjera ha venido a desplazar a la marimba y su miisica en las diversas
actividades sociales y culturales de [os pueblos guatemaltecos, sobre todo en los mestizos o
ladinos. Se recuerda con nostalgia cuando se bailaba “de cachetio” y muehas parejas
permanecian en los salones de baile hasta que taparan la marimba. Las “discos méviles”
provocaron ¢n su momento €l colapso de los grupos de marimba asi como también los
medios de comunicacion radial que han apoyado e impulsado sin control alguno la musica
extranjera, relegando la misica nacional a un segundo plano. Pese a ello, en los pueblos de
ascendencia maya y en las comunidades mestizas de la costa y boca costa de Guatemala, la
marimba sencilla o diatonica ha sobrevivido, desempefiando una importante funcién social
en cada actividad festiva, religiosa o de sano esparcimiento.

Mientras no se impulsen nuevamente las actividades bailables con musica renovada
de marimba en todos los sectores de Ia poblacién guatemalteca, dificilmente seguira siendo
aceptada como un elemento indispensable en las actividades sociales. Esta tarea no le
incumbe necesariamente a los ministerios de Estado, sino es en el seno familiar donde debe
iniciarse un proccso de revaloracién y rescate “sentimental” de la marimba, porque es alli
donde los nifios y jovenes pueden aprender de primera mano a comprender o 1til, sano y
romantico que es bailar con marimba. Ya en la escuela preprimaria y primaria se debe
afianzar el gusto musical por la marimba, mediantc la participacion de ésta en las diversas
aetividades culturales, artisticas y reereativas, tarea que le compete a cada maestro.

Desafortunadamente, otro factor en contra de la marimba es el “boom”” que ha
caracterizado a diversas sectas religiosas, lo cual ha influido en el desplazamiento de la
muisica nacional, pues generalmente se le considera como “mundana” y carente de valor.

414 El Plan nacional de desarrollo cultural a large plazo

Este proyecto constituye el seguimiento del anterior Congreso y fue concebido para
promover el desarrollo humano sostenible desde una vision cultural. En este sentido, es

' Término utilizado para denotar la “prosperidad repentina o popular” de algiin succso.
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dificil comprender y esperar que Guatemala se transforme desde ésta dptica, ya que son los
cambios estructurales los que si permitirian el desarrollo socioeeondémico en beneficio de
las mayorias. El problema bésico de la nacion guatemalteca radica en que la mayoria de los
medios de produccién estin acaparados en pocas manos; asimismo, los medios de
comunicacién que podrian utilizarse en amplias campafias educativas y culturales no estan
interesados cn participar en este proceso ya que su actividad es estrictarnente lucrativa o
religiosa. La tenencia desequilibrada de la tierra, la falta de capacitacion y la carencia de
financiamiento para producir son otros factores que determinan el atraso general, afectando
a las clases sociales bajas donde estéd la mayoria de habitantes.

Es la educacién aplicada al desarrollo la que deberia impulsarse. En los programas
ya estableeidos en Guatemala no se capacita para generar riqueza, no se prepara al alumno
para aplicar sus conocimientos en la vida diaria sino se dan solamente conocimientos
instrumentales globalizados. Cada regidén guatemalteca tiene una scrie de recursos
naturales, ¢stos deben tener una correspondencia con los recursos humanos para su
aprovechamiento con ¢l fin de promover el desarrollo soeioeceondmico. Los gobiernos de
turno solo promueven las eondiciones ideales para que los grupos hegemonicos se
enriquezcan cada vez mas y los Intereses transnacionales encuentren un clima favorable
para seguir expoliando nuestras materias primas y/o aprovechando la mano de obra barata.
Como bien lo dice Eduardo Galeano (1990: 224), “En América Latina... siempre se
entregan los recursos en nombre de la falta de recursos”. La industria se encuentra
basicamente en los grandes centros urbanos, establecidas con capital extranjero o bien de
los grupos hegemonicos que han propiciado el atraso general en materia econdémica a lo
interno del pais. Este es considerado como un territorio de mano de obra barata, casi
regalada.

Somos todavia un pais que exporta materias primas y alimentos baratos con destino
a los paises ricos que ganan transformandolos o consumiéndolos. Estamos localizados en
una region del planeta donde estamos para servir a las neeesidades ajenas (Galeano 1990:
1).

La redaccion del Plan nacional de desarrollo cultural a largo plazo (2005: paginas
iniciales), parte de su “Vision”, una utopia salida de un cuento de hadas dondc la
transformacién del pais se basa en que contamos con una gran diversidad cultural. EI texto
cxpone que “Guatemala ¢s un pais orgullosamente pluricultural y multilingiie. Existen
satisfactorios indices de desarrollo ccondémico, social y cultural, el cual se fundamenta y
sustenta en las reconocidas potencialidades de su diversidad cultural como fuente de
riqueza. No existe analfabetismo ni extrema pobreza. Los individuos tienen confianza en
las instituciones democraticas dcl pais y participan creativamente en procesos dirigidos al
desarrollo humano integral. El vasto patrimonio cultural y natural del pais es conoeido,
disfrutado, valorado y preservado adecuadamente por todos los habitantes. La
administracion estatal es descentralizada, dinAmica y flexible para ajustarse a las exigencias
de cambios e innovaciones que provienen de una participacion creativa, pertinente y
responsable desde el nivel local.” Sin palabras, para los primeros minutos de reflexion.

El absurdo anterior sélo podia publicarse en Guatemala. No es la introduccion de
una novela o un libro de cuentos: es un documento avalado por el Ministerio de Cultura y
Deportes.

Vayamos al andlisis del texto. Este fue pensado desdc el futuro. La oracion
“Guatemala es un pais orgullosamente pluricultural y multilimgiie” es marcadamente racista
y diseriminatoria, su redaccién se hizo desde una oOptiea ladina. Considercmos que el
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pucblo maya, tan sélo por el heeho de tener un origen ancestral, ya se siente de por si
orgulloso de su pasado y si se pusiera en una balanza la originalidad de sus idiomas"® y
costumbrcs auténticas, la invaluable oralidad, la cosmovision y los sitios arqueolégicos de
sus antecesores versus otras manifestaciones culturales extranjeras, no tendria nada que
envidiar.

Siguiendo con el andlisis: “Existen satisfactorios indices de desarrollo eeonémico,
social y cultural, el cual se fundamenta y sustenta en las rcconocidas potcncialidades de su
diversidad cultural como fuente de riqueza”. La pregunta obligada: ;De qué sirve tencr una
gran diversidad cultural si en Guatcmala todavia estdn y estaran en pocas manos los medios
de produccién? ;Para qué siglo se espera quc esta vision sc haga realidad, en qué planeta o
galaxia?

“No existc analfabctismo ni extrema pobreza”. Sélo en el afio 2007 sc comprobd
que el Ministerio de Educacion (dirigido por una persona que no cs educadora ni tienc
cxperiencia docente), dc sus economias prcsupuestarias transfirié varios millones que
originalmente estaban asignados para varios ]i)royectos educativos y alimentarios, al dc
construccién del nuevo Aeropuerto La Aurora'® y si comparamos su presupuesto general
con el del Ministerio de la Defensa Naeional®® (entidad que, si fuera nccesaria su existencia,
deberia desarrollar una funcién social), se notaria la gran brecha que existc entre ambos, en
relacion a su importancia. En este Plan nacional que estamos analizando se maneja el
sarcasmo y la mentira, como premisas demagogicas del accionar politico del gobierno.

“Los individuos tienen eonfianza en las instituciones democraticas del pais y
participan creativamente en procesos dirigidos al desarrollo humano integral”. Mientras los
partidos de derecha ‘vendc patrias’ sigan llegando al poder politieo, lo antcrior no podria
darse en el futuro. Estos han orillado al pais a un caos general, “En rio revuelto, ganancia
de pescadores”, parece ser su lema. Hoy dia, la mayoria de instituciones gubernamentales
lo menos que tienen es credibilidad, ya que estan eontaminadas con la corrupeidn y algunas
relacionadas con el nareotrdfico. Lo tinico cierto y no o dice esta “Vision™ es que un gran
porcentaje de la poblaeién “trabaja creativamente para sobrevivir”, porque los gobiermos no
han discfiado un Plan Nacional de Desarrollo Integral, que incluya las esferas econdmicas,
eulturales, educativas, deportivas y recreativas. Proponer un plan ambicioso en este sentido
no convendria a los intereses de las clases dominantes del pais y a los intereses
transnacionales de las empresas que aprovechan nuestras fuentes de riqueza y trabajo, pues
se atentaria contra el status quo, de tal manera que se afeetaria no sélo a los propietarios de
los medios de produccion sino a la economia de los Estados Unidos principalmente, basada
en la extraceion y expoliaeién de nuestros recursos.

Este documento, en parrafos posteriores, expone que el indice de desarrollo humano
de Guatemala es ¢l segundo mas bajo en América Latina, ya que ¢l 56% de sus habitantes
estd en situacién de pobreza eon serias limitaciones no sélo para sobrevivir sino educarse,
partieipar y expresarse culturalmente, asi como el 22% se eneuentra en pobreza extrema

' Severo Martinez hace un an4lisis mas dréstico sobre los idiomas y la cultura del indio (Ia misica incluida),
que expresa la perduracién de la servidumbre hasta momentos muy recientes, y es, en general, testimonio de
la perduracién de la opresion. Véase La Patria deil Criolfo (1987: 594-618).

¥ La Ministra de Educacién, Marfa del Carmen Acefia fue duramente criticada por la disposicién de transferir
fondos de la cartera de educacién para esta obra durante la administracién del Presidente Oscar Berger.

# Las administraciones contiutian reforzando el presupuesto de este ministerio, a pesar de haberse redueido y
no tener funciones de proyeccidn social haeia Ja poblacién, a no ser porque se le ha utilizade para “combatir”
la delincuencia.
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(Plan nacional de desarrollo cultural a largo plazo 2005: 10). En la “Visién” de este Plan
Nacional sélo faltd que escribieran lo siguiente: “La tierra, debido a ia reforma agraria que
han impulsado en forma pacifica y acelerada los terratenientes y propietarios de los medios
de produccion, ha sido dividida en forma justa y equitativa, entre los cuatro pueblos que
conforman Guatemala, creando un ambiente ideal para el desarrollo cultural”. Sin palabras.

Analicemos: “El vasto patrimonio cultural y natural del pais es conocido, disfrutado,
valorado y preservado adecuadamente por todos los habitantes”. Mientras se siga
vendiendo a Guatemala como un lugar “ex6tico”, por lo “pintoresco” de sus culturas y
atraso de sus pueblos, lo cual llama mucho la atencion en el extranjero, al punto de que en
algunos lugares todavia creen que usamos taparrabos,” no avanzaremos mucho sobre la
senda del desarrollo humano sostenible. Las concesiones mineras son otro ejemplo de que
los gobiernos no estin interesados en proteger nuestros recursos naturales; la
contaminacién de las fuentes hidrieas y la depredaeion de los bosques contintian sin que se
establezcan sanciones drasticas a los infractores de las leyes vigentes.”?

Sigue diciendo el texto: “La administracion estatal es descentralizada, dinamica y
flexible para ajustarse a las exigencias de cambios ¢ innovaciones que provienen de una
participacion ciudadana ereativa, pertinente y responsable desde cl nivel local”. Esto
dificilmente se lograria mientras exista un gran porcentaje de analfabetismo en el pais, ya
que las oportunidades de superacion educativa brillan por su ausencia o son inadecuadas
para la mayoria de la poblacién. No existen en los pueblos condiciones para tomar las
riendas de las politicas piblicas en forma democratica, debido a que los sectores ladinos o
mestizos tienen mayor liderazgo sobre los demas sectores de la poblacién, con algunas
excepeiones.

Segtin este Plan nacional... (2005: 30), “...las politicas de desarrollo eultural no
pueden desvincularse del conjunto de las politicas econémicas y socialcs del gobierno, y al
revés, éstas no pueden prescindir de la dimension cultural, en razon de que existe entre
ambas una relacién de interdependencia reciproca”. Desafortunadamente las politicas
gubemamentales no han sido disefiadas para promover el progreso del pais en beneficio de
los scetores marginados, aspcctos que hemos meneionado anteriormente.

Continta la exposieion del Plan... (2005: 30): “Las politicas dc desarrollo cultural
deben ser un eje transversal en todas las instituciones del Gobierno porque los activos
culturales propician novedosos modelos de desarrollo para todo el conjunto social,
representando un medio efcctivo para involucrar a los grupos vulnerables y margimados al
proceso de desarrollo. En las socicdades donde se da un notable grado de desigualdad y
exclusion, smiomaticamente el nivel de participacion de los individuos en la vida publica es
minimo. Validas politicas de desarrollo eultural deben tener el primordial objetivo de
disminuir la marginalizaeién, aumentando simultineamente el nivel de partieipacion
pertinente, el involucramiento y la libre expresion de la creatividad, con particular atencion
a los grupos que histéricamente han sufrido las formas mas severas de exclusion y
discriminacion™.

El parrafo anterior nos eonduce a una reflexién sobre la corriente de pensamicnto
conocida como Indigenismo, o sea “la ideologia y politiea que no indios -sean éstos de las

*' En algunos palses todavia se tiene ese concepto sobre la indumentaria de los habitantes de Guatemala.

* En cl afio 2006 se dieron varios enfrentamientos entre las empresas mineras y la poblacién de algunas
regiones de Guatemala, Seglin las organizaciones ambientalislas se pierden miles de hectdreas diarias de
bosque en Ameérica.
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huestes oficiales o privadas, miembros o representantes de las clases o sectores de elases
dominantes- elaboran y realizan con el supuesto proposito dc ‘resolver’ los problemas que
confrontan los pueblos indigenas, pero que en los hechos no pasa de ser un artificio para
mantencr a éstos bajo control” (Paulino Montejo s.f.: i-ii). Continia diciendo este escritor
que el verdadero proposito del indigenismo es la integracion de los pueblos indigenas al
sistema eapitalista, travestido de ‘sociedad nacional’, acarreando para ellos la pérdida de
todas sus formas y manifestaciones socioeulturales propias”. De esta corriente se derivan y
nos son utiles: el asimilacionismo, que plantea la incorporacion o asimilacion de los
pueblos “indigenas™ al proyceto de sociedad, destruyendo sus estructuras socioeconomicas
y politicas, y la posterior disolucién de sus rasgos culturales; éste es un enfoque positivista
y sobre todo evolucionista; y el integracionismo, surgido desde la vision del relativismo
cultural, mas gencroso, reconoce que los pueblos indigenas pueden aportar aspectos
eulturales ‘valiosos’ a la sociedad nacional, los cuales no deben ser extinguidos sino
respetados, protegidos y fomentados.

El Plan nacional de desarrollo cuitural (2005: 35-41) contempla ocho ambitos: ¢l
juridico, donde se regulan juridicamente las relaeiones sociales; &mbito de la participaeién
ciudadana, o de las organizaciones eiudadanas que tienen por objeto la partieipacion en la
toma de decisiones que atafien al bienestar y desarrollo humano del conjunto social, asi
como el ejercicio del poder y su auditoria; ambito de la estructura del Estado, estructuras
del Estado y de su organizacion territorial (regioncs, departamentos, municipios); dmbito
formativo-creativo y de investigacion, esfera de atencion a la educaeion formal y no formal,
estatal y privada; ambito patrimonial, relativo al euidado y disfrute del legado cultural y
natural, tangible ¢ intangible que representa la identidad plural de Guatemala; ambito de
recreacion, deporte y turismo, es el del disfrute colectivo y privado de tiempo libre y del
ocio, ineluyendo los espacios de uso piblico, eon cardcter privado o estatal; ambito de
comunicaeidn e industria cultural, es el de los medios de comuniecacion masiva de caracter
pliblico y privado e incluye tanto la estruetura juridiea que los norma, como a las entidades
y empresas que producen y difunden mensajes; y el ambito econdmico-financiero.

En este doeumento que estamos analizando, también se expone uma intrincada
relaeion que debe existir desde los dambitos haeia los ejes estratégicos; los ejes estratégicos
y las lineas de accidén por ambito. También se hace un andlisis de los “indicadores
culturales”, entre otros planteamientos. Finalmente se exponen las metas de un plan
nacional de desarroilo cultural, las propuestas para la socializaeion y aportaciones al Plan
nacional de desarrollo cultural a largo plazo, propuestas para la aplieacion del plan,
fortalecimiento de las easas de la cultura, revitalizaeion de la universidad popular, unidades
de desarrollo eultural local, la diversidad como fucnte de riqueza, turismo cultural para el
desarrollo humano integral, la universalizaeion de la cdueacion ecoldgica, estrategias
politicas de¢ sostenibilidad y el sistcma nacional de informacioén cultural y apoyo a canales
alternativos de informacion/formaeidn.

En conclusion, cste plan tan ambieioso necesitaria de una inversion multimillonaria
por parte del gobiemo para hacerlo realidad, posiblemente a “stiper larguisimo plazo” (si es
que puede hacerse realidad algin dia), ademas, se necesitaria que todas las instituciones y
personas involucradas se pusieran de acuerdo para trabajar en forma unificada y
organizada, lo cual es muy dificil de lograr ain si se publicara una ley para su
implementacion, ya que en Guatemala las lcyes pareeiera que se emiten para ser violadas o
ignoradas. El Ministerio de Cultura y Deportes carece de la eapacidad financiera tan sélo
para iniciarlo; tomese como ejemplo el heeho de que los sueldos de su personal son los mas
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bajos dentro de la administracion publiea que ni siquiera eubren ¢l salario minimo en el
2008. ;Cémo va a desarrollar un plan tan amplio y complejo sin haber solucionado su
funcionamiento interno? Este Plan nacional, o sea la utopia del siglo, ha servido tan sélo
para justificar el trabajo de las altas autoridades, personal que labora en la Unidad de
Desarrollo cultural y asesores del Viceministerio de Cultura y Deportes que desde hace
algunos afios han sido dirigidos por el Licenciado Enrique Mathéu.

Como podra comprobarse con una iectura detallada del anterior plan y la revision de
su bibliografia, éste se basa en proyectos probados y desarrollos en otros paises, con
condiciones diferentes a las de Guatemala. Cuando se desconoce, por ejemplo, que por ley
debe la marimba involuerarse en los programas educativos y culturales, y ni siquiera se
meneiona una linea de accion en cstos documentos que resumen las politicas culturales a
implementar, los planteamientos no pasan a ser mas que teorias globales sin aplicaciones
practicas sobre problemaéticas especificas que exigen aeciones a corto plazo, como el caso
de la marimba guatemalteca.

4.2 Legislacion guatemalteca y su relaeién con la marimba

En este capitulo se harda un analisis sobre el marco juridico que circunscribe a la
marimba. Independientemente de lo que establezcan las leyes del pais, la marimba, como
tradicion, pertenece al pueblo y éste la ha conservado por siglos a través de la oralidad. Los
decretos que han sido dedicados a la marimba, a pesar de que fueron elaborados para
favorecer el desarrollo y valoracion de este instrumento, no se cumplen y aplican a
cabalidad por diversos factores que seran expuestos. Es preciso reconocer sin embargo
que, hasta donde se sabe, Guatemala es el Unico pais que ha promulgado legislacion
proteccionista en esta materia. Si algun dia hubiera voluntad politica por parte de los
gobemnantes para su cumplimiento, un clima benefactor por parte de la iniciativa privada y
un alto grado de eonciencia dentro de la sociedad guatemalteca sobre el valor de la
marimba, estariamos en un ambiente ideal donde la marimba podria aleanzar su desarrollo,
al punto de que se masificarfa su cultivo, estudio y aprecio como elemento ¢lave de la
identidad cultural nacional.

421 La Constitucion politica de la Repuiblica de Guatemala

Es la ley suprema que permite la orgamzacion juridica y politica del Estado de
Guatemala. Establece ademas las reglas de conducta humana que tienen que ser cumplidas
por todos para poder convivir en un clima de paz con justicia y libertad, construyendo asi la
democracia auténtica (De Leon Carpio 1995: 35).

En la Seccion Segunda de esta Constitucion politica de la Reptiblica de Guatemala
(1987: 28) estan contenidos los articulos relacionados a Cultura, nimeros 57, 58 y 59, los
cuales estableeen que “Toda persona tiene derecho a participar libremente en la vida
cultural y artistiea de la comunidad, asi como a beneficiarse del progreso cientifico y
tecnologico de la Naeion... Se reconoce el derecho de las personas y de las comunidades a
su identidad cultural de acuerdo a sus valores, su lengua y sus eostumbres... Es obligacion
primordial del Estado proteger, fomentar y divulgar la cultura nacional; emitir las leyes y
disposiciones que tiendan a su enriqueeimiento, restauracion, preservacidn y recuperacion;
promover y reglamentar su investigacion cientifica, asi como la creaeién y aplicacion de
tecnologia apropiada.”
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Asimismo, los articulos numeros 60, 61, 62, 63 y 64 norman que “Forman el
patrimonio cultural de la Nacion los bienes y valores paleontolégieos, arqueoldgicos,
histéricos y artisticos del pais y estdn bajo la proteccion del Estado... La expresion
artistica nacional, el arte popular, el folklore y las artesanias e industrias autdetonas, deben
ser objeto de proteceidén especial del Estado, eon el fin de preservar su autenticidad... El
Estado garantiza la libre expresién creadora, apoya y estimula al cientifico, al intelectual y
al artista nacional, promoviendo su formacion y superacion profesional y econdmiea... Se
declara de interés nacional la conservaeidén, protecciéon y mejoramiento del patrimonio
natural de la Nacién. El Estado fomentard la creacion de parques naeionales, reservas y
refugios naturales, los cuales son inalienables...” (Constitucion politica de la Republica de
Guatemala 1987: 28-30).

Como se ha podido estableeer, la Constitucion politica define el accionar que debe
dirigir el Estado eon el fin de proteger y fomentar la eultura nacional, pero sobre todo la
marimba, la cual es una manifestacion sociocultural de gran dispersion geografiea en el pais
y uno de los elementos constitutivos del patrimonio cultural de la Nacion.

422 Deeretos vigentes con dedicatoria hacia la marimba

Guatemala es el pais que mas leyes ha generado eomo medida de proteeeién y
difusion de la marimba. Existen tres, que se enumeran a continuaeién.

4.2.2.1 Decreto 66-78, la Marimba como Instrumento Nacional

Los Considerandos de esta ley destacan que la Constitucion politica de la Republica
establece quc la riqueza histdrica y artistica, asi como el folklore nacional debe gozar de la
proteccion del Estado y que la marimba ha constituido la genuina manifestacion de la
nacionalidad guatemalteca. Asimismo que es neccsario lograr su conservacion, su purcza
tradicional y por lo tanto establecer una fecha como el Dia dc la Marimba. Se dccrcta
declarar a la Marimba Instrumento Naeional v el 20 de febrero como Dia de la Marimba.

Ademas cstc decreto establece ordenar la edicién de un sello postal con motivos
inspirados en la Marimba y captar fondos para programas de difusién; incorporar la
Marimba a programas educativos, culturales y turisticos, dcntro y fuera del pais, y decreta
cualesquiera otras disposiciones quc a través de los organismos del Estado y entidades
privadas, tiendan a la difusién y desarrollo dcl arte nacional represcntado cn la Marimba.
El Estado brindara proteccion especial al arte y folklore, asi como estimulos y apoyo a los
compositores, ejecutores de musica dc marimba, y constructores.

Se declara tambi¢n el interés nacional sobre la siembra y proteccién del arbol dc
Hormigo (sic) y otras cspecies forestales que se usen en la construccion dc marimbas. Las
radiodifusoras del pais dcberdn incorporar misica dc marimba a sus programas ordinarios.

Es preciso mencionar que desde la publicacion de estc decrcto en 1978, han sido
pocos los esfuerzos que los organisinos de Estado han realizado para promover y proteger a
la marimba, mas bicn, ha existido apatia por hacer cumplir los prcceptos aqui indicados. El
problema basico consiste cn que esta ley carcce a la fecha de un reglamento especifico y no
existe un ente que se encargue directamente de su cumplimiento.

2 yéase el Anexo No. 2 de Decretos.
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A pesar de que se estableee que debe incorporarse la marimba a los programas
educativos esto no se ha cumplido por parte del Ministerio de Educacion Publiea, ya que
los pocos grupos de marimba que existen en algunos establecimientos oficiales, estan
conformados por un grupo redueido de estudiantes. Lo ideal seria que todos los alumnos
rccibieran el curso al menos durante un afio.’? Asimismo, se carece de una metodologia
impulsada por dicho Ministcrio, con la cual se pueda estandarizar su ensefianza-
aprendizaje.

El apoyo a los artistas, intérpretes, compositores y constructores ¢s letra muerta en
este decreto, debido a que dificilmente €stos seran objeto de reconocimiento por parte de
las autonidades de gobierno.

No se tiene informacion sobre algiin sello postal que se baya imprcso para promover
actividades y proyectos con relacion a la marimba y tampoco se han publicado datos sobre
las aeciones que las entidades encargadas de los recursos naturales de Guatemala
posiblemente hayan realizado para favorecer la diseminacién y eultivo del hormigo.
Finalmente, en relaeion a las radiodifusoras, solamente unas pocas incluyen programacion
de marimba en borarios acertados.

Se recomienda entonces la aprobacién de la Ley del Instituto Naeional de la
Marimba, proeeso que esta en tramite en el Congreso de la Republica, para que sea ésta
entidad la que se encargue de redactar los reglamentos de las diversas leyes que involueran
a la marimba, los intérpretes y constructores, asi como de organizar las actividades
especificas que pgenerardn el estudio, investigacion y desarrollo de la marimba
guatemalteca, lo cual podria hacersc con el apoyo y participacion de otras entidades
relacionadas con la educacidn, la cultura y el turismo en el pais.

42272 Decrcto 24-92, la Marimba dc Concierto como “Patrimomio Cultural de la
Nacion

Los Considerandos de esta Ley mencionan que la Constitucion Politica de la
Rcpuiblica de Guatemala estableee que los bienes y valores historieos y artisticos dcl pais
estan bajo la proteceion del Estado y son patrimonio cultural de la nacidén; que es
obligacion del Estado proteger, fomentar y divulgar la cultura nacional. La Marimba de
Concierto del Ministerio de Cultura y Deportes ha contribuido desde su fundacién a la vida
cultural y artistica, conformando un patrimonio cultural. Decreta por tanto declarar como
parte integrante del Patrimonio Cultural de la Nacién, como valor artistico, la Marimba de
Concierto del Ministerio de Cultura y Deportes, incluyendo sus archivos de musica,
instrumentos, colecciones, manuscritos y cualquier objeto relacionada con ella.

También se establece que esta entidad musical podré generar sus propios fondos a
través de una euentadancia y recibir patrocinios y donaciones por parte de personas
individuales, juridicas o de cualquier naturaleza.

A través de este decreto se reconocid por primera vez que una entidad artistica como
la Marimba de Concierto del Ministerio de Cultura y Deportes, por haber realizado una
labor encomiable de ditusién de la cultura guatemalteca no solo en el ambito nacional sino

* El Instituto “Enrique Gémez Carrillo” quizé sirva de ejemplo, ya que desde el aito 2005 es obligatorio en
este plantel que los alumnos de primer grado bésico reciban el curso de marimba. Informacién proporcionada
a través de una entrevista por la Profcsora Melina Pérez, profcsora de marimba del plante] en julio de 2007.
Véanse las fotografias en el Anexo No. 1 de Fotografias.
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internacional, merece ser parte del patrimonio cultural de la nacién, asi como sus archivos,
partituras, manuscritos, instrumentos y todo objeto relacionado con ¢lla.

En relacion a la captacién de fondos, csta entidad no pudo lograr mayores avances,
ya que en Guatemala es poco el apoyo que se recibe por parte de la iniciativa privada, la
cual principalmente patrocina el deporte “pseudo-profesional” que se practica en el medio
nacional y no se tiene conciencia que la promocion de la cultura es fundamental para
promover ¢l desarrollo intcgral de los habitantes de un pais.

4223 Decreto 31-99, la Marimba como Simbolo Patrio

En los Considerandos se expresa que la Constitucion Politica dec la Republica de
Guatemala establece la obligacion del Estado de proteger, fomentar y divulgar la cultura
nacional y promovcr e] arte guatemalteco; que los ancestros de la marimba se remontan
dentro de la cultura Maya y es necesario declararla simbolo patrio. Adcmds, la marimba de
doble teclado con escala eromatica constituye la mas genuina representacion de nuestra
nacionalidad. Decreta declarar a la marimba Simbole Nacional. Se establece que el
Ministerio de Educacion velard porque ¢n la guia programdtica que comprende la materia
formacién musical se propicie la ensefianza de la marimba, en centros educativos oficiales
y privados, ¢l cual anualmente proveera en su programacion presupuestana, de los recursos
financieros que hagan posible en forma progresiva y racionalmente planificada la dotaeion
de instrumentos marimbisticos a los centros educativos oficiales, con el fin de estimular su
practica musical, asi como de promover los concursos estudiantiles de marimba.

Al Ministerio de Cultura y Deportes se le encomienda ejecutar acciones tendientes a
organizar eventos y concursos que promuevan la marimba como Simbolo Patrio naeional,
en el mes de septiembre de cada afio.?

El Estado reconoce por primera vez, a través del presentc decreto, el origen
aneestral de la marimba y su musica por lo que debe figurar en la galeria de honor de
simbolos patrios. Aqui ya se instruye al Ministerio de Educacion Pidblica para que realiee
los ajustes necesarios con el fin de involucrar a la marimba dentro del proccso formal de
aprendizaje tanto en el scctor oficial como en ¢l privado, ordenanza que a la feeha ha tenido
poeo avanee, quiza por la falta de reglamento espccifico que rcgule su aplicacién.

Los eoncursos que se proponen no se han realizado por falta de voluntad politica de
las autoridades que han estado al frente de este Ministerto de Estado, posiblemente por
desconocimiento de estc articulo o del decreto en si.

Si bien es eierto que en los tltimos afios ¢l Ministerio de Cultura y Deportes se ha
mtcresado por realizar actividades en el mes de septiembre rclacionadas con la marimba,
esto debe ser partc de un programa anual, regional y nacional, estableciéndose Ia
programacion de festivales y concursos con el apoyo de entidades interesadas en la
promocion del arte y la cultura.

El Ministcrio de Educacidn, desde el afio 2007 cstd desarrollando un proyecto para
crear orquestas, coros y bandas en ¢l ambito nacional. Sin cmbargo, no esta trabajando
proyecto alguno relacionado con la marimba, lo cual es una falta de respeto hacia nuestro
“Simbolo Patrio”, ya que segin el decreto mencionado, es obligacion de este ininisterio
involucrar a la marimba dentro del sistema educativo nacional. Esto significa que se le esta
dando prioridad al impulso y promocion de la cultura extranjera (musica, instrumentos

2 Véase el Anexo 2 de Decretos.
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musicales y compositores) en detrimento de nuestro Instrumento Nacional y dejando
excluidos a los compositores guatemaltecos.

423 Decreto 12-91, Ley Nacional de Educacion

En los Considerandos de esta Ley de Educacion Nacional (1992: 3-5) se
contempla: Que la Constitucion Politica de 1a Republica de Guatemala, garantiza la libertad
de ensefianza y criterio docente; que se haee necesario conformar y fortalecer un sistema
educativo que sea valido ahora y en el futuro y que por lo tanto, responda a las neecesidades
y demandas sociales del pais y ademas, a su realidad multilingiie, multiétmica y
pluricultural que requieren de un proceso regionalizado, bilingiie y con una estructura
administrativa descentralizada a nivel nacional; que se hace necesario la emision de una
nueva Ley dc Educacion que corrcsponda al marco constitucional y responda a las
demandas de una socicdad democratica, multiétnica y pluricultural cn constante devenir y
cuya base fundamental es el hombre como un ente historico, como ser insustituible y
como ser solidario *®

Dentro de los Principios que nos interesan, menciona csta Ley (1992: 6-9) que: la
cducacion en Guateinala se fundamenta cn quc tiene al educando como centro y sujeto del
proceso educativo; aquélla cstd orientada al desarrollo y perfeccionamicnto integral del ser
humano a través de un proccso permanente, gradual y progresivo, y que la educacion se
define y sc realiza en un entorno multilingiie, multiétnico v pluricultural en funcién de las
comunidades que la conforman. Y dentro de los Fines: proporcionar una educacion basada
en prncipios humanos, cientificos, técnicos, culturales y espiritualcs, que formcen
integralmente al educando, lo preparcn para el trabajo, la convivencia social y le permitan
cl acceso a otros niveles de vida; capacitar e inducir al educando para que contribuya al
fortalccimiento de la auténtica democracia y la independencia econdémica, politica y
cultural de Guatemala dentro de la comunidad intcrmacional, desarrollar en el educando
actitudcs favorables para actividadcs de caracter fisico, deportivo y estético; y promover en
el educando actitudes responsablcs y comprometidas con la defensa y dcsamrollo del
patrimonio histérico, economieo, social, étnico y cultural de la Nacion.

En los articulos 52 y 53 de esta Ley (1992: 34), se hace alusion a la Educacion
Estética, la cual se define como el proeeso de formacion y estimulo de la vocacion estética
del individuo, que en interaccion con los restantes aspcctos educativos, se integra para
conseguir de esta forma un resultado arménico y pleno de la personalidad. Dentro dc las
finalidades de €sta se mcneionan: desarrollar la capaeidad exprcsiva de los educandos;
desarrollar la capacidad creadora, como elemento integrador del proccso educativo; y
desarrollar Ia sensibihidad social del cducando, como base del sentimiento de idcntidad,
individualidad y colectividad.

Es lamentable, sin embargo, quc en esta lcy no se haya incluido un articulado
especifico para la ensefianza-aprendizaje de la inarimba. Por estar vigentc el decreto 31-99
si es necesario que se deje establecido en las leyes posteriores como debc scr la promoeion
e introduccion dc la marimba dentro del sistema educativo nacional y qué objetivos

pcrsigue.

* Las negrillas son del autor del presente trabajo.
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4.2.4 Decreto 26-97, Ley para la Proteccion del Patrimonio Cultural de la
Nacion

El articulo 2 de esta Ley (1997: 10-11) reza que “Forman el Patrimonio cultural de
la Nacion los bienes e instituciones que por Ministerio de Ley o por Declaratoria de
autoridad lo integren y constituyan bienes Muebles o Inmuebles, publicos o privados,
relativos a la paleontologfa, arqueologia, historia, antropologia, arte, cieneia y tecnologia, y
la cultura en general, ineluido el patrimonio intangible, que coadyuven al fortalecimicnto de
la identidad nacional”. Asimismo menciona que conforman el Patrimonio cultural tangible,
los “Bienes artisticos y culturales relacionados con la historia del pais, acontecimientos
destacados, personajes ilustres de la vida social, politica e intelectual, que sean de valor
para el accrvo cultural guatemalteco, tales como... los instrumentos musicales”.

De lo antcrior se desprende que un sinnimero dc marimbas relacionadas con la
historia del pais son ya de por si Patrimonio Cultural de la Nacién?’ Ademas, esta Ley
(1997: 11} establece que como Patrimonio Cultural intangible se considera... “el
constituido por instituciones, tradiciones y costumbres tales como: la tradicién oral,
musical, medicinal, culinaria, artesanal, religiosa, de danza y teatro™.

Esto significa quc representa partc del Patrimonio Cultural de la Nacion sélo la
forma de transmision dc la misica guatemaltcca, no asi las obras musicales propias, que
son creaciones Wnicas y de un valor incalculable.?®

425 Decreto 12-2002, el Codigo Municipal

Cada Municipalidad del pais deberia contar con una “Escuela de Marimba™. La
Constitucion Politica de la Republica garantiza al municipio su autonomia; cl decreto 12-
2002 o Codigo Municipal (2004: 2 y 13) cstablece en sus articulos 3 y 35 que las
autoridades pueden disponer de sus propios recursos para proporcionar los diversos
servicios publicos locales. Dentro de las competencias generales dcl Concejo Municipal
establece “La convocatoria a los distintos sectores de la sociedad del municipio para la
formulacién e institucionalizacion de las politicas plblicas munieipales...” y que le
compcic “El establecimicnto, planificacion, reglamentacién, programacién, control y
evaluacién de los servicios pulblicos municipales... teniendo siempre en cuenta la
preeminencia de [os intereses piblicos”. Asimismo cxpresa que también es su atribucion
“La preservacion y promocion del derecho de los vecinos y de las comunidades a su
identidad eultural, de acuerdo a sus valores, idioma, tradiciones y costumbres.”

Por otro lado, en relacion a la gestion de intercses del municipio, el Codige
Municipal (2004: 30) meneiona en su articulo 67 que aquél “...puede promover toda clase
de actividades econdmicas, sociales, culturales, ambientales, y prestar cuantos servicios
contribuyan a mejorar la calidad de vida, a satisfaccr las necesidades y aspiraciones de la
poblacién...”.

En tal scntido, los habitantes pueden solicitar ia apertura de scrvicios piblicos en
matcria educativa y cultural eomo politicas institucionales, para la crcacion de eseuelas

* Estos instrumentos deben tener més de cincuenta afios de antigiledad a partir del momento de su
canstruccidn,

*% Véanse mas adelantc las ideas sobre nuevas propuestas de iniciativas de ley para declarar a las creaciones
musicales para marimba como “Patrimonio Oral e Intangible de Guateinala”.
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localcs de marimba, las cuales pueden subsistir con cuotas moderadas de los alumnos para
que sean proyeetos autofinanciables, tal y eomo lo estableee el articulo 72 (Codigo
Municipal 2004: 32).%

Uno de los factores que afectan la creacion de plazas para profesores de marimba lo
constituye el hecho de que en este codigo no se establece exactamente la creacion
especifica de dichas plazas docentcs en materia de cultura; sin embargo, cn cl articulo 80
del refcrido Codigo Municipal (2004: 36), se menciona quc “Las relaeiones laborales entre
la munieipalidad y sus funcionarios y empleados se rigen por la Ley de Servicio Municipal,
los rcglamentos que sobre la materia emita el Concejo Munieipal, y los paetos y convcnios
colectivos que suscriban de conformidad con la ley”, por lo quc se nccesita solamente
voluntad politica y buen tino en la conduecién de las municipalidades para generar estos
puestos de trabajo y crear oportunidades a los doeentes ¢ artistas de la marimba, con cl fin
dc promoverla como valor cultural a traveés de procesos de ensefianza-aprendizaje en las
escuelas municipales o escuelas comunitarias de marimba.

42.6 El Curriculum Nacional Base

Con fecha 13 de enero de 2005 se publica cl Acuerdo Ministcrial No. 35 del
Ministerio dc Educacion para autorizar ¢l Curriculum Nacional Base (2005) para el nivel
de cducacién primaria, dentro de las aspiraciones contenidas en los Acuerdos de Paz, cuyos
ejes son: multiculturalidad e interculturalidad; cquidad de género, dc etnia y social;
educacion cn valores; vida familiar; vida eiudadana; desarrollo sostenible; seguridad social
y ambiental; formaciéon en el trabajo, y desarrollo teenoldgico. Dentro dc las dreas
curriculares para el primer ciclo (1°, 2°, y 3° grados) del nivel primario estan, eomo areas
fundamentales: Comunicacion y Lenguaje (idioma matemno, sepundo idioma y tcrcer
idioma); Matemdticas; Medio Social y Natural; Expresién Artistica®’, y Educacién Fisica;
y como area de formacion, el de Formacion Ciudadana. Para el segundo ciclo (4°, 5°, y 6°
grados) se incluyen las mismas dreas curriculares, excepto la dc Medio Soeial y Natural,
que es sustituida por la de Ciencias Naturales y Tecnologia, mas la de Productividad y
Desarrollo.

La transformacién eurricular propone el mejoramiento de la calidad de la educacién
y se destaca el respeto y la promoeion dc las distintas identidades culturales y étnicas en el
marco del didlogo, asi como el desarrollo dc la educaeién multicultural y del enfoque
intercultural para que todas y todos los guatemaltccos reconozeamos la riqueza étnica,
lingiiistiea y cultural del pais, entre otros aspectos. Una de las eompetencias marco del
Curriculum (2005: 7-17) establece que éste valora, practica, crea y promueve el arte y otras
ereacioncs culturales de los Pueblos Garifuna, Ladino, Maya, Xinka y de otros pueblos del
mundo.

El area de Expresion Artistica ofrece una oportunidad para la comunicacién, la
expresién y apreeiacion de la vida; esta drea es progresiva, trascendente, socializadora,
equitativa, partieipativa y vivencial. Las subdreas que la conforman son: Educacion
Musical, Artes Pléastieas, Teatro, Danza y Movimiento Creativo, Culturas Guatemaltecas y
Artes Audiovisuales. El componentc de Educacion Musical es el proceso que permite a las

¥ Se establece que pueden eobrarse contribuciones equitativas y justas por los diversos servicios para cubrir
los costos de operacion, mantenimiento, mejoramiento de la ealidad y su cobertura,
3 Area que nos interesa por estar la educacion musical aqui inmersa. Las negrillas son del autor.
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y los estudiantes estableeer contacto con su entorno sonoro, apreciandolo, comunicindose
con €| y expresando su interioridad desde la codificacion de mensajes audibles, vocalcs e
instrumentales. En el tendido cumicular, dentro dcl componente dc Expresion y
Comunicacién Artisticas, se menciona la cxploracion y cjccucion de instrumentos
autdctonos guatcmaltecos como contenido de la Expresion Artistica.

Lo que se desprende con la lectura de estc documento cs que, a pesar de el
Ministcrio de Educacién cstd obligado a involucrar a la marimba dentro del sistema
educativo nacional (Decreto legislativo 31-99), en este Curriculum Nacional Base ni
siquiera se mcnciona una sola vez a cste instrumcnto musical, lo cual demuestra quc
quienes lo redactaron dcsconocen por completo cl decrcto aludido. Concluyo en que es
necesario crear y desarrollar varios proycctos exclusivos para impulsar a la marimba dentro
del seno del Ministerio de Educacién, por ser un elemento fundamental de la cultura
guatcmalteca y tener diversas aplicaciones didacticas dentro de un proceso sistematico dc
cnsciianza-aprendizajc.

427 Dcclaratoria de “Maderas dc mi Ticrra” y Marimba “Ideal” como
“Patrimonio Cultural de la Nacion”

Con fccha mds reciente, el Ministerio de Cultura y Dcportes ha eonferido sendos
acuerdos ministeriales a los grupos artisticos “Madcras de Mi Tierra” y Marimba “Ideal™’
para declararlos “Patrimonio Cultural de la Nacién”, no solo por habcr sobrepasado los
cincuenta afios de antigiiedad que establece la Ley para la Proteccion del Patrimonio
Cultural de la Nacion sino por los méritos obtcnidos a través dc su cxitosa labor artistica y
cultural.

43 Acciones que deben tomarse para el fomento de la marimba
43.1 Atribuciones del Ministerio de Educacion Pablica

Como lo hemos venido indicando y basados en que se establecen obligacioncs
cspecificas en las leyes descritas, es esta entidad gubemamental la quc dcberia promover el
estudio de la marimba cn forma sistematica, utilizando racionalmentc sus rccursos
presupucstarios. Por lo consiguiente, la marimba debc ser incluida dentro dc los programas
de estudio en el ambito nacional.

Hace unas décadas, cuando todavia existia la Direccion General de Educacion
Estética se Ic prestaba mayor atcncidon a la organizacion de festivales de marimbas
escolares, actividad que generaba un interés por parte de los estudiantcs en aprender a
gjccutar nuestro instrumento nacional tanto como mostrar sus habilidades y sensibilidad
artisticas.

Es de urgentc necesidad que se equipe a cada cscuela ¢ instituto dcl pais con
mstrumentos musicalcs adecuados (juegos de marimbas (4/4 y 3/4), practicadores
individuales, marimbas seccionadas, habilitar salones de misica con acustica apropiada y
crear las plazas para los docentcs. Asimismo se debe organizar seminarios o talleres de
capacitacion del personal que sea contratado en la docencia de la marimba para que

*! Segiin Acuerdos ministeriales Nos. 66-2004 y 757-2006, respectivamente.
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adquiera los conocimientos tedrico-metodoldgicos y técnico-musicales necesarios para los
procesos de ensciianza-aprendizaje.

Tambi€én es conveniente que el Ministerio de Educacion eoordine esfuerzos con
otras entidades afines como el Ministerio de Cultura y Deportes y el Instituto Guatemalteco
de Turismo, para la ereacion de un eanal educativo de television donde se proyecten los
elementos que constituyen el patrimonio cultural y natural de Guatemala, asi como
desarrollar programas nacionales dirigidos a la nifiez y la juventud para reforzar la
identidad nacional.

Si el Ministerio de Edueacién estd desarrollando el proyecto de creacién de
orquestas, bandas y eoros, también es necesario que le dedique atencion a proyectos
relacionados eon la marimba guatemalteca, impulsando las actividades que redunden en su
apreciacion, cultivo, estudio técnico y promocién en forma masificada en el pafs. Se
sugiere la creacion de Orquestas de Marimbas G Orquestas de Percusion Melddica,
Armonica y Ritmica.

432 Aspeetos que le eompeten al Ministerio de Cultura y Deportes

Esta entidad es la rectora en materia de cultura en el pais, por lo tanto debe disefiar
programas de investigaeion, rescate, recopilacion y ensefianza de la marimba en el ambito
nacional y su difusién y promoeién tanto nacional eomo internacional. Una de las
limitantes consiste en que este ministerio carece de los reeursos presupuestarios para poder
realizar su labor, ya que lamentablemente en Guatemala no se reconoce la importancia de la
cultura como eje del desarrollo humano.

La ereacién de un canal televisivo es también obligaeién de este Ministerio ya que
como rector de la cultura nacional, le eompete difundir a gran escala todos los valores
nacionales dentro de su eampo de accidn, por lo que resultaria mas efectivo este proceso a
través de medios audiovisuales.

433 Revitalizaeion de los centros de estudio espeeificos de marimba

Dentro de las medidas urgentes estd la reestructuracion de las escuelas y academias
de marimba que existen en el pais y crear muchas més.”” Este esfuerzo debe estar orientado
hacia la readecuaeidn de los pensa de estudios aetuales, agilizar su equipamiento
(instrumentos musicales, mobiliario, equipo tecnoldgico para los proeesos administrativos y
didacticos), asi como la capacitacion del personal que labora en estas entidades,
reclasificando y reasignando (desde el punto de vista financiero) los puestos o elevando los
montos de los contratos de trabajo para su personal docente.

Actualmente dentro del proyecto Biministerial de Cultura y Educacién
“Universalizacion de la Edueacion Artistica™ se trabaja en la implementacién de Escuelas
Regionales de Arte en el ambito nacional. Este proyecto resultaria novedoso si se
priorizara la ensefianza-aprendizaje de la marimba; lamentablemente, se ha magnifieado la

% Al afio 2007, el Ministerio de Cultura y Deportes cuenta solamente con 6 cscuelas de marimba localizadas

en Totonieapan, Solola, Chichicastenango (El Quiché), San Antonio Huista, San Ildefonso Ixtahuacin y la
cabecera de Huehuetenango (Huehuetenango), ademas de los conservatorios de misica de la ciudad capital de
Guatemala, de Queltzaltenango vy Petén. Ademds proporciona el sueldo de los profesores en 24 Aeademias
Comunitarias de Arte, indicadas en el eapitulo anterior.
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importancia de los instrumentos musicales de origen europeo que se utilizan en las
orquestas sinfénicas.

434 Apoyo al Instituto Nacional de la Marimba y la Escuela Nacional de
Marimba®®

Desde el afio 1992, la Marimba de Concierto de Bellas Artes del Ministerio de
Cultura y Deportes ha venido trabajando el proyecto de creacion del Instituto Nacional de
la Marimba. Esta entidad estard conformada por la Escuela Nacional de Marimba, el
Centro Mesoamericano de Investigaciones de la Marimba, el Museo Etnografico
Interactivo de la Marimba, el Taller de Fabricacion Artesano-Industrial de Marimbas, la
Radio “Marimba F.M.” y la Marimba de Concierto de Bellas Artes.

Este Instituto se encuentra en su segunda fase de construccién por lo que se hace
necesaria su habilitacion dentro de los préximos dos afios.

435 Organizacién de festivales® y concursos a nivel municipal, regional y
nacional

Tanto el Ministerio de Educacion Pabliea como el de Cultura y Deportes son las
entidades responsables de la organizacion de festivales y concursos, por lo que dentro de
sus asignaciones presupuestarias deberfan contemplar un rubro para cstc tipo de
actividades, las cualcs pueden rcalizarse a nivel municipal, dcpartamental, regional y
nacional, otorgando premios atractivos a los partieipantes o vencedorcs cn los respectivos
concursos.”®>  Asimismo, las municipalidades del pais también pueden impulsar estas
actividades, otorgando reconocimientos y premios a los artistas participantes, con lo cual no
solo se propicia la revaloracion del instrumento sino que se brinda sana distraccion a la

poblaeion.
43.6 Fortalecimiento de las Casas de la Cultura en el ambito naeional

Las Casas de Cultura son entidades que desarrollan una noble labor en el ambito
naeional aunque carecen dcl apoyo neccsario para optimizar su funcionamiento. Sin
embargo, en la actualidad ya se cuenta con unra iniciativa de ley, la cual fue presentada por
el diputado Sergio Lconel Celis Navas®® que persigue la promocién y fortaleccimiento de
estas entidades en Guatcmnala.

A través de dicha iniciativa, se establece ¢l marco lcgal para la promocion de la
cultura nacional y se crearia el Fondo Naeional para el Fomento de la Cultura Loeal o
-FONCULTURA-, aunque eomo ya s¢ ha especificado, éste dcbe temer un articulado

¥ Véase el tema “El futuro de la marimba” més adelante.
M Los festivales internacionales de marimbistas en Chiapas, México han sido un éxito rotundo, ya que
Earticipan marimbistas de todo el mundo. Véase Primer Festival internacional de Marimbistas (1999).

* En Chiapas, México, los concursos han side sensacionales. En éstos se offecen como premios:
instrumentos musicales, grabaciones de discos y viajcs, adem4s del reconocimiento cspecffico. En 1999, Ron
Samuels, propietario de la Empresa Marimba One®, dond una marimba hibrida, universal o industrial para el
primer lugar en la categorla de solistas.

*® Diputado al Congreso de la Republica por el departamento de Sacatepéquez. Esta iniciativa fue presentada
al pleno cl 30 de agosto de 2005.
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especifico para apoyar proyectos rclacionados con la marimba guatemalteca y su misiea.
Con la promulgacion de esta ley se daria un paso traseendental en la eonsolidacion del
apoyo haeia las Casas dc la Cultura que sobreviven gracias a entidades y personas altruistas
que visualizan la eultura como un factor que promueve el desarrolio del pais.

4.3.7 El Instituto Guatemalteco de Turismo -INGUAT-

El Instituto Guatemalteco de Turismo es una entidad deseentralizada que cuenta eon
los recursos suficientes eomo para implementar programas dc promocidén y difusion de la
marimba guatemalteca. Lamentablemente, solamente utiliza a la marimba como un
elemento exdético en sus campaiias publieitarias, panfletos, carteles, etc.

Internamente, este Instituto cuenta con un grupo de marimba y un ballet folclérico,
los cuales proyectan y difunden local e intemaeionalmente los valores musicales y
danzarios guatemalteeos, aunque no tiene el impacto necesario como para promover el
turismo.

El INGUAT podria disefiar programas de promocidn turistica, tales como
presentaciones artisticas en forma itinerante, nacionales e internacionales con grupos de
marimba.®” Por otro lado, podria apoyar la realizacién de videos para promover fa mariinba
y su musica, dandole su justa valoracidn a los intérpretes o portadores. En el campo de las
grabaciones, seria muy conveniente enviar discos compactos y videos a las embajadas y
consulados de todo el mundo, quc ilustren y difundan la labor de grupos institucionales o
tradicionales de marimba, entre otras medidas.

438 El papel de otras organizaciones y la iniciativa privada

Las Fundaciones, ONG’s, cooperativas y empresas privadas también pueden hacer
importantes aportes en la organizacién de especticulos y presentaciones artisticas o
producir matenial de grupos de marimba, ya que pueden deducir del impuesto sobre la
renta, los montos en donaciones que puedan ofrecer a diversas entidades eulturales y grupos
artisticos. Lamentablemente, como lo hemos venido expresando, en Guatemala muchas
veces se apoya mas al deporte pseudo-profesional, el cual escasamente rinde frutos al pais.

439 . El Aporte para la Descentralizacién Cultural -ADESCA-, sus alcances y
limitaciones

Una de las entidades que realiza funciones muy importantes en el fomento, rescate,
ensefianza y difusion de la marimba en Guatemala es el Aporte para la Descentralizacion
Cultural, -ADESCA-, que recibe basicamente fondos del Ministerio de Cultura y Deportes.
Dentro de los proyectos y programas desarrollados han sido beneficiadas diversas
instituciones, grupos artisticos, escuelas ¢ institutos de educacién piblica, escuelas de
marimba, casas y comités de cultura, centros culturales, etc. Es a través de entidades como
ADESCA que el gobierno de Guatemala podria desarrollar todo un programa de apoyo y
revitalizaeidn de la cultura y espeeialmente de la marimba en todo el territorio nacional.

Las solicitudes que llcgan a ADESCA por lo genecral son para la adquisicion de
“jucgos de marimbas”, aunque algunas veces también se ineluyen otros instrumentos

3" El turismo lambién debe multiplicarse a nivel doméstico o intranacional.
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complementarios, tales como: violdn, bateria, percusion autoctona, instrumentos vernaculos
de viento, timbales, equipo dc sonido, guitarras, flautas, teelados, mandolinas, violines,
trajes tipicos para danzas y los honorarios para instructores o profesores que impartiran las

clases.

Dentro de las localidades beneficiadas en donacion de marimbas cromaticas, las
cuales son utilizadas con fines diddeticos o formativos, se mencionan las siguientes:

Donacion de marimbas cromaticas de ADESCA

Departamento

Localidades beneficiadas

San Marcos

Tectn Umén; Catarina; Tejutla; Tajumulco; Caserio Llano Grande,
Concepcion Tutuapa.

San Martin Jilotepeque; San Andrés Itzapa; Caserio Pacoj, Aldea
Chicojon, San Martin Jilotepeque; Comalapa (varias entidades); Caserio

Chimaltenango Los Tuyanes, San Martin Jilotepeque; Caserio Panchay, Las Lomas, San
Martin Jilotepeque; Chimaltenango, cabecera; Segundo Canto, San
Pedro Yepocapa; Acatenango.

Guatemala Nueva Guatemala de la Asuncion (varias entidades).

Sacatepéquez San Lucas; Sumpango; Santo Domingo Xenaeo;.

.. San Jacinto; Jocotan (varias entidades); Aldea Los Plancs, San Juan
Chiquimula Ermita; Aldea Guapinol Suchiquer, Jocotan; Olopa.
El Quiché Cunén; Chajul; Uspantan; Cantén Chujupén, Chichicastenango; Barrio

San Juan, Cunén,

Baja Verapaz

Salama.

Cuilco (varias entidades); Aguacatan; Aldea Lupina, Jacaltenango; La

Huchuetenango Democracia; Aldea Tojchiguel, Santa Barbara; Huehuetenango.

Totonicapan Totonieapan; Canton Nimap4, Totonicapan; Santa Maria Chiquimula.
San Agustin Acasaguastlan; Guastatoya; Barrio La Estacién, El Jicaro;

El Progreso Sanarate.

Solols C:'m.tén_Quiasiguén, Nahuald; Sololad (va.r?as-entidades); Santa Maria
Visitacion; Aldea Tzucubal, Caserio Chuisajcap, Nahuala.

Santa Rosa Cuilapa; Nueva Santa Rosa (varias entidades).
Fray Bartolomé de las Casas; La Tinta; Barrio La Asuncién, Tactic;

Alta Verapaz Aldea Cuacanj4, Tucuri; Coban; Aldea Campur, San Pedro Carcha;
Comunidad Xucup, Aldea Teleman, Panzos.

Izabal Aldea El Ranchén, El Estor; El Estor.

Suchitepéquez San José El Idolo; Aldea San Pedro Cutzan, Chicacao.

Jutiapa Jalpatagua; Yupiltepeque.

Retalhuleu Retalhuleu .

Petén La Libertad.

Escuintla Palin, Tiquisate.

Jalapa Barrio Entre Rios, San Carlos Alzatate.
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Dentro de los proyectos muy importantes patrocinados por ADESCA estd el
realizado en San Pedro Cutzan, Chicacao, meneionado en el cuadro anterior, relacionado
con la marimba de tccomates.?®

En relacion a [a donacion de marimbas sencillas, se presentan los datos siguientes:

Marimbas Sencillas donadas por ADESCA
Departamento Localidad Funcién
Huehuetenango | Chelam San Sebastian Acompafiamiento de danza
Cascrio San Sebastidn tradicional Acompafiamicnto
Todos Santos de baile tradicional
Cuchumatan Acompafiamiento de danza
Santiago Chimaltenango |tradicional Taller de danza
San Ildefonso Ixtahuacan |folclorica
Implemcntacién de un grupo
folclérico
Chimaltenango | Aldca San Jacinto Acompafiamiento de danza
Cant6n Nortc, Patziin tradicional Acompafiamiento
San José Poaquil de danza tradicional
Patzin Acomparfiamiento de danzas
Acompaiiamiento de danza
tradicional
Izabal El Estor Acompafiamiento de danza
tradicional
Saeatepéquez | Santo Domingo Xenacoj | Acompafiamientoc de  danzas
regionales
Alta Verapaz |Panzés Acompaiiamiento dc danza
La Tinta tradieional Acompaiiamiento
dc danza tradicional
Sololi Solold Implementacion de wun grupo
folclérico
San Marcos Tonichin, Tajumulco Acompafiamiento de danza
tradicional
El Quiché Aldea Xobor, Cunén Implecmentacion de un grupo
folclérico
Guatemala Nueva Guatemala de la|Especticulo de danza
Asuncion

Dentro de otro ambito, también se dieron asignacioncs presupucstarias para la
rehabilitacién de marimbas en Huchuetenango (taller de restauracion y conscrvacion de la

% La donacién consistié en el apoyo para la fabricacién de marimbas de tecomates, donde se involucré a los
alumnos dei Instituto local y la asesoria de un marimbista tz'utujil; también se ha previé la programacién de
un curso posterior de marimba. ADESCA lo considera un proyecto piloto ya que éste comprende tanto la
ensefianza-aprendizaje de la marimba como la capacitacién sobre los procedimientos de construccién del
mstrumento. Ver fotografias en el Anexo No. 1.
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marimba), Puerto Barrios, Izabal (restauracion de la marimba), Huehuetenango
(adquisicion de la Marimba “Reina Mam™) y Colonia La Florida/Colonias de Mixco, Nueva
Guatemala de la Asuncién (reparacion de marimba). Finalmente se menciona la donacion
de herramientas para la fibrica de marimbas “Estayul”, de Uspantén, El Quiché.*

Como se podra deducir, ADESCA ha cumplido una importante funcion de
descentralizacién y democratizacidn de los scrvicios educativos, llegando sus tentaculos
hasta los rincones més apartados del pais, dondc radican personas que dificilmente tendrian
apoyo o acceso a este tipo de domaciones que promueven el desarrollo cultural en
Guatemala. Aqui hacemos una comparacion entre el excelentc trabajo de ADESCA vcrsus
el ejeeutado por la Unidad de Desarrollo Cultural del Viceministerio de Cultura y Deportes,
el cual no ha tenido mayores logros en el medio nacional, a pesar de contar con un
presupuesto millonario anual.

El Estado deberia entonces apoyar la labor de ADESCA, adjudicandole mas
recursos financieros para que cumpla con 1a noble labor que le fue encomendada.

4.3.10 La funcion de 1a sociedad civil

La sociedad civil también debe aunar esfuerzos para exigir a los alcaldes,
gobernadores, diputados y altas autoridades de gobierno que se implementen politicas
adecuadas a corto plazo con el fin de poder contar con servicios que satisfagan las
necesidades de la poblacion guatemalteca en materia cultural y educativa.

4.3.11 El Congreso de la Republica

Este organismo de Estado no debe conformarse con la emision de leyes sino velar
porque se cumplan las que ya existen. Hoy dia, los pocos decretos legislativos que han sido
publicados para beneficio de la marimba no cuentan con un reglamento especifico ni existe
una entidad que haga cumplir tales disposiciones.

43.11.1 Aprobacion de la Ley del Instituto Nacional de la Marimba

La aprobacion de esta ley con cardcter urgente por parte del Congreso de la
Reptblica podria solucionar a corto plazo la problematica actual de la marimba
guatemalteca, incentivando su estudio técnico, investigacion y difusion en el ambito
nacional e internacional, asimismo el desarrollo de metodologia de ensefianza-aprendizaje,
la exhibicion museografica y masifieacidon de su musica, ademds de su construccién
artesano-industrial en el pais, para que existan marimbas mas portitiles, mejor afinadas y a
un precio favorable.

* El autor tuvo la oportunidad de visitar esta fabrica en forma conjunta con el maestro René Argueta, la cual
fue una extensién del trabajo de investigacion etnografica que se rcalizd en el Tidngulo ixil en 1994, proyecto
de la Marimba de Concierto de Bellas Artes, constatindose que muchos artesanos utilizan herramienta manual
para los procesos de comstruccion de la marimba, aspecto qne debe mejorarse para agilizar y abaratar los
costos de produccién de los instrumentos musicales, asi como mejorar las técnicas de construceton.
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43.11.2 Otras leyes por aprobar

Para contar con un marco juridico de proteccidon de las manifestacioncs musicales
marimbisticas en Guatemala todavia es necesario que se disefien leyes que repercutan en su
revitalizacion.

Los decretos por aprobar cstdn comprendidos dentro de cinco ejes basicos: el
primero, para “Declarar como Patrimonio Oral e Intangible las creaciones musicales de
marimba y los ensambies de marimba diatonica y cromatica”™, as{ como “Declarar como
Patrimonio Material o Tangible las marimbas sencillas y eromdticas, como bienes artisticos
de Guatemala”. El segundo eje comprende una ley de creacidn del instituto Nacional de la
Marimba -INAMARIMBA-, el tercero, una Ley para la Promocién y Fortalecimiento de las
Casas de la Cultura de Guatemala y creacion del -FONCULTURA-, que debera tener un
articulado especifico para apoyar proyectos alternativos relacionados con la marimba; el
cuarto ¢je para la creacion de la Ley del Fondo Nacional de la Marimba -
FONAMARIMBA-, el cual le daria un soporte financiero al desarrollo marimbistico de
Guatemala®’ y finalmente el quinto, creando una Ley de Inclusion de la Marimba en las
Ferias Patronales, para que en cada municipio se contrate 0 programe como minimo a un
grupo de marimba eomo parte de las actividades festivas.

Considero que mientras mayor reconocimiento e importancia tenga la marimba en el
ambito nacional y un mayor respaldo juridico, asi serd el interés por cultivarla e
interpretarla, de tal cuenta que se inerementara su respeto y valoraeion por parte de la
sociedad guatemalteca.

4.4 El futuro de la marimba guatemalteca

Con el fin de establecer algunos parametros sobre las rutas que deberian seguirse
para propiciar el desarrollo y revitalizacién de la marimba, en este eapitulo se compilan
aportes puntuales relacionados con la investigacion, rescate, fomento, metodologia,
didaetiea y expansion de este valioso instrumento musical. Iniciaimente cabe deeir que es
urgente contar con mas plazas para maestros de marimba, dotar de instrumentos musieales
y equipo a los centros de ensefianza ya existentes y crear otros donde se inasifique el
conoeimiento téenico y oral de dicho instrumento para favorecer su conservacion, asi como
la inelusién y estudio de otros instrumentos musicales guatemaltecos que alienten la
ereatividad artistica.

Algunas de las ideas aqui planteadas quizds hayan sido ya sugeridas o concebidas
por otras personas en €pocas anteriores y bajo ofras eircunstancias, sin embargo el autor
desea dejar plasmadas estas propuestas que pueden permitir el desarrollo de la marimba
guatemalteca en un corto o mediano plazo.

44.1 La ereacidn del Instituto Nacional de 1a Marimba -INAMARIMBA-

Desde el aiio de 1992 se ha venido impulsando la ereacion del Instituto Nacional de
la Marimba, por inieiativa de la Marimba de Concierto de Bellas Artes del Ministerio de

*® Debe retomarse el proyecto original que fue remitido a UNESCO para declarar a las creaciones de marimba
como “Patrimonio oral e intangible de la humanidad"” y establecer su aplicaci6n a nivel local.
! Estas ideas serin presentadas con mayor detalle més adelante.
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Cultura y Deportes. En décadas anteriores ya se habia concebido la idea de fundar la una
Escuela Nacional de Marimba pero nadie la hizo realidad.*? De tal manera que el maestro
Alfonso Bautista y el autor de la presentc tesis compilamos informacion y disefiamos el
concepto del Instituto Nacional de la Marimba, ¢l cual debia ser un ente cultural dedicado a
la investigaeion, rescate, museografia, construccién, metodologia, comunicacion,
promocidn, ensefianza y difusion dc la marimba. La redaccion y estructura del proyecto
cstuvo a cargo del autor, tcniendo especial cuidado de incluir todas las manifestacioncs
culturales en las que la marimba estaba inmersa. Inicialmente, esta iniciativa fuc
presentada al Congreso dc la Republica, sin embargo, no fue tomada cn scrio, por lo que
nos vimos obligados a reencauzarla ante el Ministerio de Cultura y Deportcs, donde, a pesar
de scguir un curso muy lento, fuc aceptada y avalada por las altas autoridades.”

Actualmente estc Instituto estd cn su tercera fase de construccidn y en poco tiempo
scrd habilitado para brindar el apoyo necesario a la poblacidn guatemaltcca que por muchos
afios ha querido involucrarse, entre otras actividadcs, en el proceso de aprendizaje formal
dc la marimba.

44.1.1 Objetivos del Instituto Nacional de la Marimba

Por scr eminentemente cultural, el Instituto Nacional de la Marimba tcndra dentro
de sus objetivos institucionales los siguientes:

44.1.1.1 Generalcs:

44.1.1.1.1  Apoyar la implementacion de las politieas culturales relacionadas con la
marimba, estableciendo su rescate, investigacién, difusién, fomento,
construccién, museografia, revaloracién y masificacion.

44.1.1.1.2 Promover un movimiento cultural quc apoye las manifestaciones
marimbistieas guatcmaltecas y mesoamerieanas; y

4.4.1.1.1.3  Contribuir con ¢l fortalecimiento de la identidad nacional a través dcl
desarrollo de proyectos eulturalcs donde se involucre a la marimba y la
misica guatemaltecas.

44112 Especificos:

44.1.1.2.1 Establecer soluciones viables a la problematica de la marnmba como
instrumento musical y como ensamble, asi eomio implecmentar mcdidas

* Las primeras ideas para crear la Escuela Profesional de Marimba fueron concebidas por Fernando Morales
Matus aproximadamente en el afio 1970, segiin refiere Jorge Sierra Marroquin en la Revista 25 Afos (2004:
Preludio) y corroborado por Manue! de Jesiis Toribio, al reconocer que existia ya para dicha fecha un pensum
y funciones de esta entidad cuyo primer concepto fue desarrollado por Femando Morales Matus. Véase la
Revista 25 Afios (2004: Coda).

* Este proyecto fue presentado 2 una de las bancadas del Congreso de la Repfiblica de Guatemala, la cual
dictaminé que se necesitaba un replanieamiento del proyecto. Fue en la administracién del Arquitecto
Augusto Vela, Ministro de Cultura y Deportes que se realizaron los primeros esfuerzos para la creacién de la
Escuela Nacional de Marimba, a través de la elaboracién de los planos arquitecténicos que fueron discfiados
por el ingeniero Efrain Recinos.
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proteccionistas hacia sus  intérpretes, portadores, compositores y
constructores;

44.1.1.22  Articular, organizar y poner en funcionamiento la Escuela Nacional de
Marimba*!, el Museo Etnogréfico Interactivo de la Marimba,** el Taller de
Fabricacién de Marimbas e Instrumentos Vernaculos (artesanal e industrial),
el Centro Mesoamericano de Investigaciones y Fomento de la Marimba,‘“5 la
Radio “Marimba” F.M., el Estudio de Grabaciones Digitales, y la Marimba
de Concierto de Bellas Aries; y

44.1.1.23  Contribuir con €l proceso de ensefianza-aprendizaje de la marimba, para
propiciar su estudio, cultivo y revitalizacién.

44.1.2 La Escuela Nacienal de Marimba

Esta entidad nos interesa describirla, como unidad que conformard cl Instituto
Nacional de Ia Marimba, por ser la méxima cntidad en materia dc ensefianza-aprendizajc de
la marimba a nivel sistematico en el medio nacional.

44.1.2.1 Objctivos de la Escuela Nacional de Marimba
44.1.2.1.1  Generales:

44.1.2.1.1.1 Impulsar la formacidon académica del marimbista guatemaltcco, a través de
proccsos didactico-pedagdgicos; y

44.1.2.1.1.2 Propiciar un movimiento cultural de rescate, estudio y promocion de la
marimba constituyéndose en un centro de aprendizaje y capacitacion en la
gjecucion e interpretacion dc la marimba.

44.1.2.1.2  Especificos:

44.1.2.1.2.1 Formar técnicos artisticos, bachillercs en artc y maestros en arte con
especialidad en marimba;

44.1.2.1.2.2 Generar corrientes de composicidn musical para marimba que incentiven
la creacion artistica;

44.1.2.1.2.3 Ofrecer servicios educativos a toda la poblacion relacionados con la
ensciianza-aprendizaje de la marimba guatcmalteca; y

44.12.1.2.4 Formar solistas, semilleros de marimbistas y profcsores de marimba para
la conformacion dc grupos artisticos y el desarrollo de la ensefianza
marimbistica en el ambito nacional.

* Se creara como la primera entidad seria cuyo objctivo prineipal serd la enseflanza de la marimba a nivel
sistematico en Guatemala, proporcionando carreras especificas téenicas y artisticas de nivel niedio.

# México ya cuenta eon €] Museo de la Marimba, el cual fue inaugurado ¢cn marzo de 2006 en Tuxtla
Gutiérrez, Chiapas. Informaeién tomada de la Intemnet.

% Este Centro ya se habia eonccbido por Alfonso Bautista y Amauri Angel desde 1991, por o que en 1992 se
aproveché una donaeion financiera de UNESCO para realizar el Sentinario “La marimba en Guatemala”. De
esla actividad surgio un libro que contenia tas propucstas para mejorar la situacidén de la marimba, habiendo
participado intérpretes, constructores, investipadores y promotores de la marimba guatemalteca, inclusive de
origen extranjcro. Véase La Marimba en Guatemaia (1995).
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4.4.13 Otras unidades que conformaran ¢l Instituto Nacional de la Marimba

Este proyecto es bastante ambicioso ya que incluye también un Museo Etnogrifico
Interactivo de la Marimba, que se ocupard de la exhibicién permanente, estacionaria e
itinerante de la marimba en el ambito nacional e internacional, comprendiendo no solo los
instrumentos musieales, sino partituras, fotografias, documentos histéricos, etc., como
elementos muy valiosos del medio artistico guatemalteco. Ademas se eontard con un Taller
de Fabricacion de Marimbas e Instrumentos Vernaculos, de caracter artesanal e industrial,
para poder desarrollar instrumentos mds baratos, mejor afinados y mds portdtiles para que
en cada hogar guatemalteco exista una marimba y de esta forma se pueda favorecer la
practica musical familiar.

En relacion al rescate e impulso de la marimba, se contara con un Centro
Mesoamerieano de Investigaciones y Fomento de la Marimba, cuya funcién sera Ia de
sistematizar toda la documentacién que exista sobre la marimba y su investigacién en el
ambito naeional e intermaeional, asi como el desarrollo de metodologia aplieable a todos los
niveles edueativos para reaetivar el proceso de ensefianza-aprendizaje de la marimba. A
través de la Radioemisora “Marimba™ F.M., se podrd transmitir miisiea nacional las 24
horas del dia, ya que el repertorio es muy extenso y variado. En el Estudio de Grabaciones
Digitales del Instituto, todo grupo marimbistico o solista de marimba podra realizar sus
grabaciones para difundirlas en forma masificada a través de las actividades y funciones
propias del Instituto Nacional de la Marimba, mientras que la Marimba de Concierto de
Bellas Artes, sera la entidad que lo represente en toda Guatcmala y en el extranjero, por ser
uno de los grupos artistieos de gran nivel mas representativos del pais y formar parte del
“Patrimonio Cultural de la Nacion”.

4472 El Fondo Guatemalteco para la Marimba -FONAMARIMBA -

La ereacién de un fondo espeeifieo para promover el desarrollo de la marimba es
una de las alternativas viables en Guatemala. En otros lugares, la eultura recibe mueho
apoyo por parte de las autoridades de gobierno.”’ Es imperativo que entre los politicos,
gobernantes, cmpresarios y la socicdad civil se genere un sentimiento fuerte de valoraeién
de la cultura como promotora del desarrollo del pais.

Esta claro que ¢n Guatemala, para resolver problematicas espeeiales, se han creado
fondos espeeificos, tales como el Fondo de Desarrollo Indigena -FODIGUA-, el Fondo
Guatemalteco para la Viviecnda -FOGUAVI-, el Fondo Naeional para la Paz -
FONAPAZ-, el Fondo Nacional de Tierra -FONTIERRA-, entre otros, de tal manera que
al darle vida al Fondo Guatemalteco para la Marimba -FONAMARIMBA-, se podria
contar con los recursos financieros para implementar politicas culturales que promuevan
este instrumento en el Ambito nacional e internaeional, los cuales no deberian ser menores
a quince millones de quetzales anuales (Q. 15,000,000.00).

Este Fondo podria cireunseribirse a la publicacion de mctodologia para la
enseflanza-aprendizaje, documentos sobre el origen, evolucion y desarrollo de la marimba
asi como el reconoeimicnto y apoyo a los artesanos, compositores, intérpretes e
investigadores. Ademads a la rcalizacion de eventos y eoneursos de alto nivel, la donaeién

¥ Por ejemplo en México, CONACULTA y CONECULTA desarrollan una gran labor de difusién y
promacién del arte ¥ la cultura, dando apoyo a diversos proyectos relacionados con la marimba.
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de instrumentos musicales a los centros de estudio, equipamiento y conformacion de
grupos artisticos de marimba, produccion de discos compactos y videos para distribuirlos
en todo el mundo, elaboracién de partituras de todas las obras musicales para marimba,
recopilacion de la musica tradicional de marimba diaténica, organizacién de talleres,
seminarios y congresos sobre la marimba a nivel mundial, construccién de cscuelas dc
marimba, entre otras aetividades, proyectos y obras de infraestructura.

443 Los concursos y festivales nacionales e internacionales de marimba en
Guatemala eon caraeter formal

Si alguna vez hemos estado interesados en ver despegar a la marimba eon rumbo a
nuevos destinos, serd prudente eoncebir un programa anual de festivales y concursos cn ¢l
Ambito naeional. Pero son las autoridades de los Ministerios de Educacion Publiea y de
Cultura y Deportes, del Instituto Guatemalteco de Turismo, las Casas de la Cultura y ias
alealdias o corporaciones municipalcs las que en forma planificada habran de diseiiar y
llevar a la practica proyectos eulturalcs que involucren a la marimba, con el fin de
estimular la participacion de todos los habitantes en materia cultural y artistica.

Hay que reconocer que en algunas localidades los festivales si se realizan
anualmente y es una oportunidad para promover actividades recreativas, turisticas y
socioculturales.®  Sin embargo, en inuchos pueblos donde existc tanta riqueza
marimbistica quizas no sc hayan pereatado que promover este tipo de eventos mantiene
ain mas viva la llama del aprecio por nuestro instrumcnto nacional e¢on lo cual se
incentivaria su practica musieal masificada.

En Chiapas, Méxieo, desde hace varios afios se ha venido llevando a cabo el
Festival Intermacional dc Marimbistas, evento dc gran ¢xito que permite la participacion de
artistas internacionales de gran nivel, tales eomo Ney Rosauro (Brasil), Dean Gronemeicr
(Estados Unidos), Keiko Abe (Japon), Marimba Nandayapa (México)”, Kai Stensgaard
(Dinamarea), Daniclla Ganeva (Bulgaria) entre otros (Primer Festival Internacional de
Marimbistas 1999: 19-35)." A través de esta actividad se puede hacer un analisis
comparativo de la situacion actual de la marimba mundial. Guatemala necesita
urgentemente que este tipo de festivales de cardcter intermacional se lleven a eabo para
conocer otras corrientes musicales, solistas y grupos profesionales que se han dedicado en
otros paises al estudio técnico de la marimba y su difusién como instrumento multicultural.

Por otro lado, los concursos nacionales de marimba deben incluir la interpretacion
musical como solista, eomo ensamblc tradicional (marimba diaténica basicamente) y como
ensamble institucional (marimba eromadtica), con las eomespondicntes eliminatorias
municipales, departamentales y regionales, eligiéndose a los mejores grupos y solistas en el
4mbito nacional, otorgandoseles premios que pueden scr dincro en efectivo, prabaciones y
reproduccion de discos compactos o videos, realizacion de giras nacionales e
internaeionales, donacién de instrumentos musicales o equipamiento diverso, ademas del
reconocimiento publico, lo cual seria muy motivador para los marimbistas guatemalteeos.

*® El Festival Folklérico Nacional de Coban es quizas el mas famoso y representalivo en esla materia.

*? Dirigida por el virtuoso maestro Zeferino Nandayapa.

*® El antor tuvo la opormmidad de asistir a los conciertos, talleres y clases magistrales de este festival,
oportunidad que sirvié para determinar que otros paises nos llevan la delantera en materia de promoeidn de la
marimba y estin trabajando muy en serio para propiciar su desarrollo.
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Deben existir, por lo tanto, concursos de interpretacién, concursos de composicion,
concursos de construcciéon y Ensayos sobre investigacion de tépicos relacionados con el
origen, evolucion, desarrollo y futuro de la marimba guatemalteca,s ! para lo cual debe
conformarse un jurado calificador con marimbistas de reconocida honorabilidad y prestigio
nacional e internacional, para evitar fallos subjetivos que desmerezcan los eventos
realizados.™

444 Los solistas de marimba: un campo fértil de proyeccion artistica

Guatemala ha contado dcsde mediados del siglo XX eon grandes solistas de
marimba, los cuales han destacado internacionalmente.> Esta forma de proyeccion de la
marimba ain es muy incipiente, a pesar dc que el fcndmeno existe desde tiempos
inmemoriales, ya que la marimba diatonica de tccomatcs ha sido interpretada en esta
modalidad, aunque su repcrtorio actual es un tanto reducido.

En cl plano tradicional, los solistas de marimba de tecomates, aunque en forma
andnima, han impulsado el aprecio, rescate y cultivo de esta manifestacion cultural. En
euanto a la marimba sencilla comin, es Baudilio Ordofiez el que se ha identificado con esta
forma de proyeccion. Hace algunas décadas, el belicefio-guatemalteco Fernando Morales
Matus desarroll6 una serie de arreglos y adaptaciones para solistas de marimba cromatica.
Lamentablemente este maestro emigro hacia Xalapa, Veracruz, donde realiza importantcs
tareas de ensefianza de la marimba.

Los solistas para marimba han tomado gran impulso en los ltimos afios en el pais,
debido bdsicamentc a la tarea que se realiza en el Conservatorio Nacional de Mdsica,
especificamente en la citedra de marimba impartida por el maestro Robelio Méndez
Miranda,™ y a la labor de difusion de la marimba solista por partc de la Marimba de
Concierto de Bellas Artes.”

En los Fcstivales Internacionalcs de Marimbistas celebrados anualmente en
México®® se ha destacado la funcién del solista de marimba, el cual es apto para ejecutar un
instrumento tan grande y completo, proyectando obras musicales de los grandes
compositores del mundo. Es importante conocer que cn el dmbito intcrnacionai, la
marimba fue introducida como solista en la orquesta sinfonica por primera vez por Paul

3! Excepcionalmente deben incluirse concursos de cardcter eientifico. Un ejemplo de lo que puede
promeverse es el andlisis de la misica de marimba a través de la inteligencia artificial. Véase la Tesis Milsica
e inteligencia artificial: armonizacién de meladias con base en el son guatemalteco (2002), de la ingeuiera
Marcela Elizabcth Veldsquez Miranda.

** En Chiapas, México, el Concurso Estatal de Marimba se organiza con tres categorfas: infantil, juvenil y
libre y ha sido un éxito debido a que son numerosos los grupos partieipantes y las competiciones son reflidas,
% El solista de mayor renombre quizss haya sido Celso Hurtado, artista guatemalteco que introdujo por
primera vez en Guatemala el concepto de “marimba de concierto”. Como solista académico, interpretaba una
serie de obras musicales de los grandes maestros, demostrando su gran virtuosismo en la marimba, Véase,
Diaric El Imparcial del 5, 10 y 13 de mayo de 1944, entre otras publicaciones,

* El Maestro Robelio Méndez ensefia a través de un método propio que incluye expresién corporal, giros y
desplazamientos corporales, el “gran rebote”, técnicas de rebote espcciales e interpretacién de la marimba
basindose en dos posiciones fundamentales, cnire otros procedimientos, asi como la ensefianza-aprendizaje
dc obras musicales para solista. Lamentablcmente este profesor no ha encontrado apoyo para publicar dicha
metodologfa. Informacién recabada a través de una entrevista en el mes de julio de 2007.

% Los solistas se presentan como parte del programa en cada evento de esta entidad artfstica desde hace
algunos afios, motivando a la gente joven a interpretar la marimba dentro de csta modalidad.

* Basicamente en Chiapas, donde se presentan los mas connotados solistas intemacionales de marimba.
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Creston en 1940, eon un eoncertino en tres movimientos. También el compositor Darius
Milhaud compuso un Concierto para marimba, vibrafono y orquesta. También destacan en
este ambito compositivo los macstros Robert Kurka, con su concierto en tres movimicntos,
cl japonés Toshiro Mayuzumi con un concierto para este polifacético instrumento. Otras
obras rclevantes son: el Concierto para marimba de Minoru Miki, Concierto para marimba
y orquesta de cuerdas de Akira Miyoshi, Concierto para marimba de Takayoshi Yoshioka,
“Lauda Coneertatta” de Akira Ifukube, Concierto para marimba y eucrdas de Peter
Klatzow, Concierto para marimba y orquesta de Marta Ptaszynska, Concierto para
marimba y orquesta de camara de Frank Nuyts, asi como varios eonciertos para marimba y
orquesta sinfénica de Nebojsa Jovan Zivckovie, entrc otros compositores (Nandayapa &
Moreno s.f.: 12-14). Dentro de las mujeres solistas de marimba en el campo internacional,
quizd sean Evelyn Glennie y Keiko Abe las que hayan alcanzado el mayor éxito y
reconocimiento en el mundo.

Entre las obras musieales que son dignas de mencionar también estan las del
brasilefio Ney Rosauro quien compuso el Concierto para marimba y orquesta de cuerdas, el
costarrieense Luis Diego Herra con su Coneierto para marimba y orquesta. En Chiapas son
varias las obras que se han compuesto para marimba y orquesta, tales eomo Tuehtldn
Panorama de eoneierto para marimba, metales y percusidn de Rafael de Paz, “El Espiritu
de la Tierra” de Federico Alvarez del Toro, “El Grijalva” de René Ruiz Nandayapa,
Rapsodia “Chiapas” y “Fantasia Profana” de Zeferino Nandayapa (Nandayapa & Moreno
s.f.: 19).

Por Guatemala, el maximo representante es Jorge Sarmientos, quien gand un
eoncurso de composicién en Nueva York en 1957, eon el Coneierto para marimba y
orquesta en tres movimientos: moderato, eanzone india y rondé allegro. Benigno Mejia
Cruz compuso las obras “Coneierto para marimba y orquesta”, “Marcha de coneierto para
marimba y orquesta”, “Mareha de concierto para gran banda” (Anleu Diaz 1994: 5),
“Concierto para dos solistas de marimba y orquesta™.>’ Asimismo, Manuel Juérez Toledo
es eompositor de una Misa para marimba y orquesta eon voces (Anleu Diaz 1994: 5);
Edgar Rivera Muiioz eon la obra “Fantasia Maya-quiché”, ganadora del primer lugar en el
Certamen Permanente Centroamericano “15 de Septiembre” eelebrado en Guatemala en
1996. El maestro César Sazo tiene las versiones de “Ferrocarril de los altos” y “Migdalia
Azucena” para marimba y orquesta sinfonica, entre otras obras que han sido adaptadas;
Nery Cano también ha desarrollado diversos arreglos para banda sinfoénica marcial y
marimba, tales como “Guatebella”, el Vals “Teclin Uman”, entre otras; Lester Godinez
cuenta eon los arreglos para marimba y orquesta sinfonica de “Recuerdos Quetzaltecos” de
Higinio Ovalle y “Scherzo” de Jesis Castillo. El direetor de orquesta y arreglista Bob
- Porter también ha realizado arreglos de misiea guaternalteea para orquesta y manimba.

Hay varios paises que han promovido a los solistas de marimba, tales como Estados
Unidos de América, Alemania, Canada, Brasil, Reino Unido, Japon, México, entre otros, y
Guatemala no puede esperar mas tiempo para promocionar a una nueva generaeion de
artistas solistas que proyecten la misiea naeional por todo el orbe. Es neeesario entonees
publiear partituras con solos para marimba que se¢ ajusten a las necesidades, destrezas y
habilidades de los estudiantes de marimba. Afortunadamente, son dos los folletos

%7 Esta obra fue grabada por la Marimba de Concierto de Bellas Artes en una adaptacidn especial y forma
parte del volumen intitulado “Armonf(a universal... mas alla del tiempo y del espacio™.
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publicados de este tipo y aetualmente se encuentra el tercero en imprenta, tlarea
desarrollada por la Marimba de Concierto desde hace algunos afios.™

Seria un gran logro para Guatemala que se contara en poco tiempo con solistas que
participen en las orquestas y bandas sinfénicas del pais o que puedan realizar conciertos
con entidades artisticas extranjeras. Aunquc existe poco repertorio de musica nacional
para marimba y orquesta sinfonica, es imperativo generar un movimiento musical de
composieidn que muestre todo el potencial de nuestra marimba en los ambitos sinfonicos y
marciales en el medio nacional y sobre todo allende nuestras fronteras, que es donde se
eultiva en una forma mas exigente la musica académica.

El surgimiento de solistas de marimba para realizar conciertos en ¢l ambito
nacional podrd impulsar eficaz y masivamente una nueva forma de proyeccion artistiea de
alto nivel, transformando el concepto que se tiene de que *“el marimbista sélo puede tocar
con acompafiamiento” o “solo puede acompaiiar a otro (s) marimbista (s) toea (n) [a (s)
melodia (s)”. Es sobre esta linea que Guatemala tiene una gran oportunidad para mostrar
sus valores culturales, musicales y artisticos.

445 La metodologia para marimba en Guatemala

En el afio 2000 se publiea el Método de marimba cromatica guatemalteca, por la
efervescencia que produjo la revaloracion aparente de la marimba en los circulos artisticos
del pais. Sin embargo, éste no ha temdo mueho éxito, pues ha sido difieil que el gremio
marimbistico se preocupe por tecnificarse y vencer la defieiencia en el desconoeimiento
del solfeo, aunque es preeiso meneionar que el empirismo relativo de los marimbistas de
eierta manera ha funcionado adeeuadamente para la conformacion de grupos de marimba
de gran nivel, los cuales laboran en el medio oficial, institucional y/o privado, y por ende,
para generar grandes virtuosos del instrumento.

Los manuales para la ensefianza-aprendizaje de la marimba se han ido produeiendo
a través de la ardua tarea de la Marimba de Concierto de Bellas Artes, la que a la fecha ha
publieado un lihro que contiene 27 obras musicales para marimba, escritas especificamente
para ensamble guatemalteco, asi como dos folletos de solos™ para marimba. Actualmente
se encucntra en imprenta un folleto de solos y otro libro de obras musicales académicas
para marimba, dandose un paso gigantesco en la interpretacion y proyeceion diferenciada
de cste instrumento asi como la masificacion de la misica naecional.

Sera cuestion de tiempo para quc las metodologias impresas sean tomadas en
cuenta y muy en serio porque facilitan el desarrollo del proceso de ensefianza-aprendizaje
dc la marimba; tienen por lo tanto gran responsabilidad cn esta empresa los ministerios de
Estado y las municipalidades del pais. -

Para la consolidacion de la Escucla Nacional de Marimba, tamhién se viene
trabajando cn ¢l disefio y elaboracion de metodologias, folletos y doeumentos que serdn el
soporte diddctico de los cursos incluidos en los pensa de estudios.®

%% Estos y otros folletos que se estdn preparando servirin como material de apoyo didactico en la Escuela
Nacional de Marimba a corto plazo.

** El término “solo” significa composicién para una sola voz o un solo instrumento, Véase el Diccionario
Practico Espariol Moderno Larousse (Ramén Garcfa-Pelayo 1983: 545).

% Se estd iniciando la preparacion, por ejemplo, de los follctos para los cursos “Ensambles 1” y “Ensambles
11", que incluyen a la marimba y otros instrumentos musicales de Ia tradicién popular guatemalteca asl conio
instrumentos electronicos modernos o sinfénieos.
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No hay duda que se necesitan metodologias para la ensefianza-aprendizaje de la
marimba aplicables a cada nivel de escolaridad, por esta razén los eduecadores
guatemaltecos pueden y deben realizar importantes aportes en esta materia.

Es eonveniente también revisar la metodologia de ensefianza de la marimba en
paises como Estados Unidos, Canada, Méxieo, Inglaterra, Japén, Alemania, entre otros, ya
que pueden representar un gran aporte en el conoeimiento de otros repertorios, estudios,
gjercicios, eomposiciones y conciertos especificos, donde la técnica es totalmente diferente
a la guatemalteca. Solo para meneionar unos e¢jemplos, en 1925 el compositor
norteamericano Alfred Fissinger cstablecié la utilizacion de cuatro baquetas en forma
independiente a través de la Suite para Marimba (euatro movimientos); también Leigh
Howard Stevens, desarrollé un sistema propio para la ejecuciéon de marimba con cuatro
baquetas en forma independicnte (Técnica Stevens). Por otro lado y de manera
cxcepcional, el marimbista Dean Gronemeir disefié una técnica para interpretar la marimba
con seis baquetas indepcndientes (Nandayapa & Moreno s.f.; 12-15).

Por lo anteriormcnte expuesto, en ¢ futuro se podran programar eursos de marimba
con profcsores extranjeros quc desarrollen un proceso formativo para conocer las técnicas
universales de interpretacidn o ejecucion de este maravilloso instrumento.

44.6 Fundacion de los Centros de Ensciianza Oral de Marimba

Es tarea de organizacioncs comunitarias, organizaciones de la sociedad civil,
municipalidades y Ministcrio de Cultura y Deportes la fundacién de estos centros, los
cuales pucden promover el cultivo y estudio dc la marimba sencilla o diaténica (o en el
caso de El Petén podria ser la marimba cromdtica). La oralidad en la ensefianza de
instrumentos musicales ha sido muy poco valorada cn Guatemala, a pcsar de que eomo
recurso de transmision de los conoeimientos, se ha utilizado desde tiempos inmemoriales.
Para iniciar estc proyecto es nccesario realizar un diagnéstico sobre las comunidades donde
la marimba ha constituido una tradicién y estableccr cuales son las fuentes mas confiables
cn materia de repertorio (obras musicalcs), reeursos humanos (instructores), patrocinios
(del gobiemno, de la iniciativa privada o dc organizaciones internacionales o culturales), o
si puedcn ser fundadas como entidades autofinanciables.®’

Los dcpartamentos dc Huehuetenango, San Marcos, El Quiché, Totonicapin,
Quetzaltenango, Alta Verapaz, Baja Vcrapaz y El Petén, pueden ser tomados como los
primeros lugares para establecer proycctos pilotos dc Centros de Ensefianza QOral de
Marimba, por la itradicidn que existe alli en la interpretacion de la marimba diaténica o
seneilla, o cromatica en su caso.

Este proyecto cstaria complcmentado si el Congreso de la Reputiblica aprobara una
lcy donde se reconozca a la marimba como “Patrimonio oral e intangible dc Guatemala”,
normando las atribuciones de las entidadcs de gobicrmo para apoyar este tipo de
manifestacion cultural que ha sido un eomponcnte fundamental de la identidad nacional.®?

' Recuérdese el analisis que se hizo del Cédigo Municipal, donde se propone la creacion de las escuelas de
marimba autefinanciables.
“* véanse las propuestas de iniciativas de ley descritas por el autor.
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447 QOrganizacion de asociaciones o comités culturales pro-marimba

De la misma forma en que las Casas de la Cultura han ido organizandose en cada
municipio, de esta forma puede motivarse a la sociedad civil y otras organizaciones locales
0 comunitarias para conformar asociaciones o comités a favor de la marimba. Este seria un
paso fundamental de gran trascendencia, ya que es en €l seno de las comunidades donde
debe iniciarse un movimiento cultural de valoracién y reconocimiento de la marimba eomo
elemento que aeentda nuestra identidad eultural.

Se ha comprobado que las escuelas o academias de marimba pueden subsistir con el
apoyo local, aunque también hay entidades que donan instrumentos musicales y
proporeionan patrocinio cuando asi se les solicita. En este sentido, el Aporte para la
Descentralizacion Cultural -ADESCA-,** ha dotado con juegos de marimba e instrumentos
niusicales a diversas instituciones y centros educativos en todo el territorio nacional, asi
como la entidad llamada AMARES.

% ADESCA ha desarmrollado una importante labor de descentralizacién financiero-cultural a través de la
donacidn de marimbas y apoyo para cubrir la cootratacién de profesores de marimba en el 4mbito nacional.
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CAPITULO 5

MANUALES PARA MARIMBA. RECAPITULACIONES. PROPUESTA
METODOLOGICA PARA LA ENSENANZA-APRENDIZAJE
DE LA MARIMBA EN GUATEMALA

Aunque han sido pocos los manuales 0 métodos elaborados para la ensefianza en
Guatemala, en el presente capitulo se hard un breve andlisis y critica sobre sus
caracteristicas, incluyendo dos manuales cditados en México.

5.1 Manuales o métodos para marimba de autorcs gnatemaltecos con aplicaeion
al medio nacional

5.1.1 El Método para aprender a tocar marimba de Higinio Ovalle, José
Ovalle y Benedieto Ovalle'

AlGn y euvando no fue publicado formalmente, este método elaborado por los
maestros Ovalle incluye una serie de contenidos tedricos de la musica, ejercicios para el
dcsarrollo de habilidades motrices, la ilustracion del teclado de 1a marimba y sus elementos
constitutivos, asi como lcceiones con solfeo aplicado.

En la introduccion se hace referencia sobre los aspectos de actstica aplicados a la
marimba, donde se da un concepto de marimba: “Es un instrumento de placas o tablas
sonoras, tocadas a percusion. Un tubo resonador, anilogo a los tubos de Helmholts, y
colocado abajo de la tabla, produee ¢l refuerzo del sonido. Este tubo, ademas csta provisto,
cerca de su exiremo cerrado, de un pequefio diseo de membrana poco tenso que al scr
cxitado (sic) por el aire contenido en cl tubo, vibra al unisono de éste, produciendo el
zarceo (sic) 0 charleo caracteristico de la marimba. Las tablas sonoras dc este instrumento,
y que son generalmente de madera especial deben colocarse, por sus propiedadcs acusticas,
entrc las placas conocidas en Fisica bajo ¢l nombre dc placas de Chladmi (**) (sic) cn
recuerdo del fisico que las estudio por primcra vez.”

En las primeras paginas aparece un dibujo de las Figuras de Cladni (sic) en tablas
sonoras, excitadas con el areo, después aparece un teclado de marimba diaténica con el
nombre de las notas y cn la siguiente pagina la figura de una tabla sonora (tccla) con un
bolillo o baqueta de canthuc (sic) ademas de un tubo resonador seecionado para ilustrar sus
partes.

Continua la exposicion del método con el dibujo de una marimba cromatica de 5 1/2
octavas, para ilustrar la posicion de las notas naturales, los sostenidos y los bemoles.

En la introduccion aparece una advertencia y se refiere a que es necesario que los
teelados de la marimba se les aplique un nombre mds téenico, suginéndose los de teclado
superior a la scrie o hilera de tablas de sostenidos o bemoles y teclado natural para el que
se eonoce como teclado corrido. Apareee también en la ilustracion de ambos tcclados, dos
manos interpretando una obra musical y en cada mano una baqueta. La sujccion de las
baquetas se realiza con el dedo indice por encima de la varilla.

! Dado a conacer por Alfonso Arrivillaga en el libro Maderas de Mi Tierra; 70 afios de vida exitosa (2004: 54
y 58).
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Continda con la desenipcion de los valores de las figuras musicales y aparecen las
primeras ilustraciones con pentagramas y notas musicales. Proponen los autores que para
ascender (ir de lo grave a lo agudo) debe hacerse por medio de sostenidos y para descender
(ir de lo agudo a lo grave} por miedio de bemoles. Se explica la funcién del sostenido, el
bemol y el becuadro.

También se menciona que existen diversas octavas en el teclado de una marimba.
Esta carece de las primeras 4 notas de la eontraoctava, contiene la gran octava, la pequeiia
octava, la primera octava, la segunda oetava, la tereera octava y la cuarta octava.

Se ilustra entonces la escala de Do Mayor y los primeros ejereieios eon negras y
corcheas, con negras y blancas, agregando otras notas en el transcurso de las leeciones,
eombinando los diferentes valores. Para las figuras redondas se propone el proeedimiento
del tremolado.

En otro de los apartados, se procede a los primeros estudios técnicos, con el
conoeimiento gradual de las notas de la clave de Sol, asi como la ejecueion del trémolo en
tablas distintas o notas dobles.

Posteriormente hay una explicacion sobre los tonos, los medios tonos, los
sostenidos y los bemoles, para inieiar eon los ejercicios con sostenidos, ejercicios de
tremolado en diferentes tablas, los silencios y su aplicacion, la clave de Fa, el eonocimiento
de acordes, entre otros eontenidos. Se menctona también que en un segundo tomo
intitulado “La Praetica” se abordardn otras combinaciones de los bolillos en la produccion
de acordes (posiblemente se refieran a los registros tesiturales de armonia bdsica {centro
armonico) y bajo a octavas paralelas (bajo de marimba).

Finaliza este manual con einco lecciones mediante la combinacién y alternancia de
baquetas. Aparece la fecha: Guatemala 26 de Agosto de 1980.

A pesar de no haberse publicado el presente método, eonstituye uno de los intentos
eonocidos por desarrollar una metodologia espeeifica para la ensefianza-aprendizaje de la
marimba. Como material histérico, cs el primer manual de autoria colectiva.
Desafortunadamente ya no se pudo contar con una segunda parte.

Son interesantes los datos relacionados con la actstica que se aplican a la marimba
y la terminologia propuesta en el desarrollo de los contenidos del presente manual.

5.1.2 Método ] de marimba cromdtica guatemalteca de Alfonso Bautista,
Amauri Angel y Edgar Rivera.

Como ya se ha explicado con antenioridad, fue en el afio 2000 cuando se cumplié el
suefio de publicar este método dentro del seno de la Marimba de Concierto de Bellas Artes
del Ministerio de Cultura y Deportes.

En la pagina de los créditos se hace la salvedad que el eoncepto de este proyecto es
de Alfonso Baulista Vasquez. Las lecciones, de la 1 a la 93, fueron realizadas en forma
conjunta entre Alfonso Bautista, Edgar Rivera y Amauri Angel. Lamentablemente el
Maestro Rivera fallecid en la fase intermedia del trabajo, lo cual ya quedé a cargo del autor,
quien concluyd las lecciones restantes, de la 94 a la 218. Asimismo, la idea de la
simbologia y estructura de las tres primeras leeciones de escalas y arpegios fueron ideas de
Edgar Rivera.

En la introduccidon se hace la observacion de que esta publicacién se ha editado
debido a la carencia de una metodologia para la ensefianza-aprendizaje de la marimba que
pueda satisfacer a estudiantes y profesores. El primer gran aporte de este método es la
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ilustracion de la estructura fisiea de la marimba mediante un atractivo y didactico disefio
(capitulo I), aunque el primer error es no haber indicado que el teclado para obtener
sostenidos y bemoles se llama pentatonico y que el teclado cromatico es la combinacién o
utilizacion del diaténico y el pentatonico. Asimismo se menciona el tamaiio estandar de la
marimba 4/4 y la marimba 3/4 (capitulo II), ademas de la comparacion del teciado de la
marimba con el teclado de un piano de siete octavas (capitulo III).

Otro aporte muy importante se refiere al hecho de que por primera vez se esta
proponiendo una nueva terminologia para nombrar técnicamente a los instrumentos
musicales, a las partes de la marimba, a sus registros tesiturales y sc cstablecen las regiones
y secciones de dicho instrumento.  Continia la exposieiéon de los eontenidos con la
posicion correcta del intérprete de marimba, las formas de sujecion de las baquetas y el
movimiento de los carpos de las extremidades superiores.

Otro error de esta publicacidén se encuentra en la ilustracién de la sujecion de 2 y 3
baquetas en cada mano (p. 14), ya que las fotografias no son lo suficientemente explicitas
para cstablecer la posicion exacta de las baquetas en los dedos de la mano, sobre todo en las
fotografias 3, 4, 5 y 6 (de izquierda a derecha). Posteriormente se ilustran los puntos donde
deben ser golpeadas las teelas, lo eual es un importante aporte tedrico.

El capitulo V trata sobre las nociones elementales de teoria del solfeo. Aqui se
deteeta otro error, que fue de edicion, ya que la indicacién No. 5 de “Lineas adicionales™
superior ¢ inferior, no esta bien ubieada cn ¢l pentagrama y tiene unas partes mutiladas.

Se hace después la presentacion de la subdivisién de los valores de las figuras
musicales, los silencios y las notas musicales. Continuando con este eapitulo sc presentan
los tonos y semitonos, los accidentes niusicales, la ubicacion de las notas musicales en el
teclado de la marimba, las tesituras de la marimba, aunque se obviaron los codigos téenieos
para nombrar a las notas segln su relaeién con un teelado de piano (por ejemplo, el La
central es La3).

En el eapitulo VI se introduce por primera vez el término “unipereusién eon rebote™
que ya se explicé en parrafos anteriores y se propone una nueva metodologia para aleanzar
las habilidades al percutir alternadamente las teelas, asignando la plica hacia abajo para la
mano izquierda y la plica haeia arriba para la mano derecha (Leceién 1 a la 46), idea
propucsta por Edgar Rivera. Es necesario meneionar que este procedimiento serd utilizado
solamente para alcanzar destreza motriz y comprension de los valores de las notas, ya que
como se vera mas adelante, las plieas se utilizan a discrecion en el pentagrama, a manera de
buscar estétiea en la escritura o para establecer la posieidn de voecs especificas.

El capitulo VII incluye el trémolo. Se sugiere el abandono de la utilizacién del
término “trino” y se emplee el de “tréniolo”, quc se ajusta mds a la técnica de batir o
golpear una o mds teelas en forma repetida alternadamente. Se introducen también los
cddigos de flechas (desde arriba haeia la dereeha y desde abajo hacia la derecha) para
indiear quc las lecciones pueden iniciarse con una u otra mano, lo eual ayuda a compensar,
en los zurdos, la debilidad de la mano derecha y en los derechos o diestros la relativa
torpeza de la mano izquierda. Las lecciones dc trémolo van de la No. 47 a la 67.

Ya en el capitulo VI se micia la prietiea de la unipercusién con rebote sobre una y
dos octavas, desde la leeeion No. 68 a la 85.

En el capitulo IX se ilustra la combinacion de notas unipercutidas y tremoladas, de
la leceién No. 86 a Ia 93. Como se vera todo estd concebido y presentado de un modo

progresivo.
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El capitulo X incluye lecciones para tremolar dos teclas, las cuales se aplican a los
registros tesiturales de piccolo segundo y tiple segundo {de la marimba tenor o 3/4), que
van de [a No. 94 ala 103.

Pasando al capitulo XI se encuentran las leceiones de corcheas percutidas
dualmente con rebote, otro término que fue propuesto para este procedimiento (Leceion
104 ala112).

Las lecciones eon corcheas se presentan en el capitulo XII, de la No. 113 ala 119.
En la leccion No. 120 se hace una descripcion grafica de la presencia o auseneia de notas y
silencios, por eliminacién posicional (p. 65).

El puntillo y el doble puntillo se ilustran en el capitulo XIII, de la leccion No. 122 a
la 127.

El capitulo XTIV se reficre a las ligaduras musieales, ¢l tresillo, el dosillo, ejercicios
en 3/8, ejercicios en 6/8 y ejereicios en 2/2 (de la leccion No. 128 a la 158).

Continuando con al andlisis de este método, en el eapitulo XV se presentan
gjercicios para el registro de tenor melédico y bajo de marimba. Se ilustra ademas el
bemol, el doble bemol, el sostenido, ¢l doble sostenido y el becuadro (de 1a leceidén No. 159
ala 189).

En la partc central de esta obra se hace un receso, (capitulo XVI) para la
presentacion del eifrado musical e inversiones de acordcs.

Cuando se llega al capitulo XVII se tratan aspeetos dindmicos y agogicos aplicados
a la marimba.

Desde la leccion No. 190 a la 210 se consignan ejereieios con 3 baquetas, la
apoyatura y la técnica de baqueta fija (dead stick). Estas debieron haber eonstituido el
capitulo XVIII, sin embargo todavia forman parte del capitulo anterior, lo que fue un error
de edicion pero que afortunadamente no altera el contenido de los ejercicios.

Ya entrando al capitulo XVIII se tlustran las escalas y arpegios, la escala cromatica,
las escalas mayores, las escalas menores naturales y esealas menores relativas.

Otro capitulo muy importante es el XIX y se refiere a la interaccion entre registros
tesiturales, lo cual ayuda a eomprender funcion y posicién de cada uno de eilos en el
ensamble de marimba guatemalteca. Aqui se encuentra un error minimo, ya que en la
pagina No. 146, en la especificacion de la voz de tenor melddieo debid decir entre
paréntesis “voz triplicada abajo” y no “voz duplieada abajo”, ya que este registro realmente
tripliea la primera voz, una octava mas baja que el tiple primero.

En algunos de los capitulos se menciona el término ‘‘gjercicios”, el cual
posiblemente esté mal aplicado, ya que debid haber sido sustituido por el de “leeciones”,
aunque algunas de ¢stas si pueden ser utilizadas eomo ejercicios para el desarrollo de las
habilidades motriees mas que para el conocimiento del solfeo.

Ya finalizando el andlisis se encuentran los capitulos XX y XXI, que aportan solos
para marimba guatemalteca a cuatro y seis baquetas, y algunas composiciones musicales,
respeetivamente.

Se hace la aclaracion dc que en el transeurso evolutivo de las leeeiones, no se
incluyeron melodias guatemalieeas o de eompositores extranjeros, ya que se evitaron
problemas eventuales que podrian surgir en base a ]a aplicacion de las leyes sobre derechos
de autor, pues hay un desconoeimienio total sobre cuales de las obras musicales
guatemaltecas estdn bajo esta proteccion. En las ultimas paginas de este método si se
presentan recopilaciones de musica tradicional y obras guatemaltecas de dominio publieo.
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Finalmente se presenta un glosario con la terminologia utilizada en el método y las
referencias bibliograficas.

A pesar de que existen algunos errores, mas que todo de edicidén, este material
didactico representa un valioso recurso para establecer un proceso sistemdtieo y técnieo de
ensefianza-aprendizaje de la marimba guatemalteca.

Una de las limitantes del presente documento es que se earcce de melodias
guatemaltecas para apliear cada uno de los contenidos, asi como ejemplos de musica de
otros paises, que podrian estar en una forma dosificada y en grado ascendente de difieultad.

A pesar de que este manual se publicd en el afio 2000, ha tenido poca aceptacion y
apoyo por parte de los marimbistas, ptiblico en general y autoridades de los ministerios de
Estado encargados de velar por la inelusién de la marimba en el sistema educativo nacional,
respectivamente.

Como se podra apreciar, mediante su andlisis y aplicacién, esta metodologia es una
de las mas completas para la comprension del solfeo aplicado, conocimiento estructural de
la marimba, socializacidon de nueva terminologia, desarrollo dc habilidades motrices,
conocimiento del funcionamiento de los registros tesiturales, aprendizajc dc solos y obras
musicales para marimba guatemaltcca.

Este material puede reeditarse para que pueda scr tomado como base en la
ensefianza de la marimba, siguiendo la guia que més adelantc sc detalla en el segmento
“Aplicaeion de contenidos metodoldgicos tedricos y practicos en un proceso de ensciianza
formal de la marimba para nifios, nifias y adolescentes (de 7 a 15 afios aproximadamcnte)”.

5.13 El manual Ensefianza de la marimba de Manuel Salazar Tetzagiiic

En junio de 2002 salc a luz ¢l Cuadcrno Pedagdgico Rub'eyal Tijonik (J'ojom,
Ensefianza de la marimba, con el apoyo de UNESCO.

5.1.3.1 Analisis de la primera unidad

En la primera unidad de aprendizaje se pretendc que el alumno conozea la marimba
guatemalteca y las partes que componcn ¢l instrumento.

Uno de los primeros errores sc da cn la definieién de marimba (p. 11), pucsto que
solamente s¢ menciona que es un instrumento de percusidon melddica y no se incluye su
caracteristica armonica. También se utiliza la palabra “cajonado™ (p.11) que es incorrecta,
ya quc los diccionarios proponen que hay que utilizar los términos “cajoneria™ o “cajonera”
(Diccionario Enciclopédico Océano Uno Color 2002: 270).

En relacién a las maderas que sc utilizan para el teclado s¢ menciona el laurel (p.
11), sin cmbargo, por investigaciones que se han realizado en la Marimba de Concierto dc
Bellas Artcs, en ninguna de las fibrieas sc ha logrado dctcctar cste dato, por lo que debe scr
objeto de revision.

Contindia el manual con la ilustracion del tamafio de las teclas y menciona que la
tecla grande es para producir sonidos bajos; la mediana y ia pequefia para sonidos altos.
Sin embargo, esto es ineorrecto, ya que las teclas grandes si producen sonidos bajos pero
las medianas producen sonidos semigraves o seniiagudos, micntras que las teclas mas
pequefias son las que producen sonidos agudos y sobreagudos. También hay que
considerar quc una tecla situada en la region grave puedc producir sonidos agudos si se
golpea con baqueta dura o con baqueta cxtradura.
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Se¢ menciona ademas que actualmente la marimba de tecomates se interpreta en
aldeas de Santiago Atitlan y San Lucas Toliméan, Solol4, pero no cs un dato comprobado
fehacientemente como tradicién vigente, desde un punto de vista etnografieo, por lo que
debe ser objeto de revision.

Al ilustrar la figura de un cajén de marimba, se agrega que éste tiene una forma
rectangular. Sin embargo, més bien parece de forma prismatica oblonga irregular, ya que
se trata de un resonador de las notas graves de la marimba.

La descripcion de la estruetura fisica y partes que eomponen el instrumento esta
bien ilustrada, ya que se ineluyen las medidas promedio de la marimba grande 4/4, la
marimba tenor 3/4 y la marimba requinto 1/2. Este altimo dato de nombrar al requinto
como 1/2 solamente eorresponde a la relacion del niimero de octavas entre éste y la
marimba 4/4, no asi al tamafio o volumen, de tal forma que seria mds conveniente comparar
a la marimba rcquinto como un instrumento que es 1/3 de la marimba 4/4 o prototipo.

En la pagina 14 se hace la descripcion de las baquetas para marimba. Aqui se
menciona que €stas tienen en uno de sus extremos un bolillo de “tripa” de cerdo. Segiin se
sabe, solamente el latex de las variedades Hevea brasiliensis y Castilla elastic es
utilizado en estos menesteres. También existen baquetas en Guatemala con percutor de
hule de neumatico (o de eaite), con Percutor cubierto de algodén®, con pereutor euyo
revestimiento es de tubo para bicicleta’ o solamente de madera, que son utilizadas para la
ejecueidn de otros instrumentos como el tambor, la caja del arpa q’eqchi’, la marimba
cromatica de metal o el tun, respectivamente.

5.13.2 Segunda umdad

En esta fase sc pretende que el estudiante identifique los diversos tipos de marimba
que se construyen y ejecutan en Guatemala.

Se hace primeramente una descripeidn de la funcion de la marimba de tccomates, la
marimba sencilla, sus registros tesiturales y nombres de algunos grupos. Esto es muy
importante, ya que la labor de los grupos de marimba sencilla en el eultivo y promocion de
la musica guatemalteca ha sido de un valor incalculable, a través de la conservacién de las
formas musicales aut6ctonas, como el son” en sus diversas variantes, que ha encontrado su
principal medio de expresion en este instrumento.

También se hace referencia a la marimba eromatica, aunque se utiliza el término
“marimba grande”, para la marimba prototipo o 4/4, lo cual es incorreeto, ya que ¢l adjetivo
“grande” no corresponde téenicamente a la descripcion del tamafio o modelo dcl
instrumento. Otro error es llamar al piccolo como “pieollo”, ya que segln el Diccionario
Enciclopédico Océano Uno Color, el piccolo es el “Nombre (sic) italiano que significa
‘pequeiio’ y que suele darse al flautin, cuyo somdo es una octava mds agudo que ¢l de la
flauta tradicional”. Este término ha sido utilizado por décadas en los grupos de marimba

% Ver los nombres cientificos de las especies vegetales quc se utilizan en la fabrieacién dc marimbas, sus
?artes y accesorios en el capitulo No. 2 y en el Anexo No. 5.

Dato documentado por Nanako Taki cn el articulo “Cuerpo y sonido: una aproximacién fenomcnolégica a la
musica de los g’eqchi’ ™ (2006: 33).
4 Procedimiento utilizado en San Rafael Pi¢ de la Cuesta para elaborar las baquetas de la marimba cromética
de metal.
* El son es la forma musical y el ritmo caracteristicos de la musica folclérica de Guatemala, con variantes en
cada region del pais.
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“pura” o institucional y marimba orquesta. Dos términos alternativos para nombrar a este
registro son: “contratiple” (lenguaje popular marimbistico) y primera voz semiaguda
(aporte del autor de la presente tesis).

S¢ mencionan también algunas obras famosas del repertorio musical estindar
guatemalteco, obras de dificil ejecueion y transeripciones de musica seleeta y académica
internacional, que han sido interpretadas por la Marimba de Concierto del Ministerio de
Cultura y Deportes, aunque también hay otras entidades que han realizado esta tarea como
la Marimba “Maderas de mi Tierra”, Marimba de la Corte Suprema de Justicia, “La Voz de
los Altos”, entre otras.®

Ademas se menciona la nota que Julidin Pamagua Martinez dejara manuserita donde
indicaba que por su asesoria se habia resuelto por fin el asunto de la creacion de la marimba
cromatiea, lo eual como hemos apuntado en uno de los capitulos de la tesis, esta
informacion cs bastante dubitativa, hasta no eomprobarse con futuras investigaciones.

De los aportes mds significativos, estdn las dos modalidades de practica
instrumental propuestas por ¢l Maestro Manuel Salazar: 1a modalidad “De cdmara™ con 10
marimbistas y modalidad dc marimba tenor a nueve voces, ya que este recurso puede
funcionar en escuelas o academias que cuenten con una marimba prototipo o 4/4 y dos
marimbas tenor o 3/4, asi como la aplicacion de nueve voees en la marimba tenor, aunque
este procedimiento se utiliza en grupos pequefios dc marimba que a veces en forma
improvisada participan en alguna fiesta, restaurante o actividad espeeial, lo que sc conoce
en el medio marimbistico como “lcchucear”.

Otro detalle muy importante es la utilizacion del “charlco” intensivo (tela
destensada) y el sonido natural del eajon (tela estirada), ya que produce efectos interesantes
que le dan caracter distinto a las obras musicales al momento de su ejeeucion.

5.133 Tercera unidad

El objetivo es desarrollar una serie de ejercicios para ¢l manejo de las baquetas y la
percusion de las teclas de la marimba.

El proccdimiento aqui expucsto, referido a la practica del trémolo cn una llanta de
hule o eaucho es muy novedoso, ya que éste recurso es de facil obtencion por partc de todos
los alumnos. Sin embargo, ticne los ineconvenientes de que se le llama “trino™ a la técniea
de iterar los golpes. Los ejercicios, segin Salazar Tetzagiiic deben ser durante 15 a 20
minutos, lo cual no es recomendable, ya que podria provocar fatiga cn los musculos y
articulaciones.? Lo mds recomendable seria cstableeer que dichos ejercicios pueden
realizarse durante cinco minutos, con un descanso de uno o dos minutos entre cada
repeticion, pudiendo durar esta jornada de practicar el trémolo o golpe reiterado alterno si

® La excepcion seria el “Concierto de marimba y orquesla” de Jorge Sarmientos, obra intcrpretada por la
Marimba de Concierto de Bellas Artes, en una adaptacion especial para Ensamble de marimba 4/4, marimba
3/4 y solista de marimba universal, la cual fue realizada por el Maestro José Domingo Veldsquez, con una
muestra de gran virtuosismo.

7 EI trino es un “Omamento musical consistcnte en la alternancia de una nota y la siguiente situada por
encima de la tonalidad de la pieza. Dicha alternancia pretende introducir un efemento de indefinicidn tonal™,
Véase EI mundo de {a misica (2002: 368).

® Segun el Doctor César Solano, puedc darse una acumulacién de 4cido lictico por tener perfodos prolongados
de ejercicio, ademds de provocarse un desgaste por vejez de los cartilagos articulares (artrosis o degeneracion
del cartilago articular). Datos proporcionados a través de una entrevista en abril dc 2008.
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se quiere, hasta por treinta minutos, esto claro, en presencia del profesor, porque lo mas
recomendable es quc cada alumno cuente con un par de baquetas y praetique las veces que
pueda en casa, siguiendo el procedimiento ya cspeeifieado.

Ya para finalizar el andlisis de la parte tedriea de esta unidad, hay un error cn el
simbolo del bemol, ya quc apareee entre comillas una letra b, mientras que el verdadero
simbolo tiene la base ligeramente estirada. Se menciona también que debe ejercitarse el
“trino” tocando las ocho notas de la escala de Do. Lo mejor hubiera sido redactar que
deben ejecutarse con trémolo las siete notas de la escala de Do Mayor y la nota Do de la
octava superior.

En cuanto a los ejercieios eon partituras si existe una buena dosificacion de las
leceiones, segin el grado de difieultad, mediante la utilizacion de figuras musicales
redondas, blaneas y negras. En las lecciones de escalas, los nombres de las notas que van
en sentido ascendente no apareeen y los nombres de las notas en sentido descendente no
estan en su verdadera posicidn (Pags. 22-23). También se omitié el simbolo del trémolo de
cada una de las figuras redondas y blaneas en las lecciones.

Se introduce ademas en esta unidad un término nuevo, “percusion suelta” que no es
muy recomendable, ya que viene del verbo soltar y puede erear eonfusion al pensarse que
es la baqueta la que debe soltarse en determinado grado. Lo mas correeto seria decir golpe
basico, golpe bdsico alterno o unipercusion con rebote. Este tlltimo término fue
introducido en el Méfodo de marimba cromdtica guatemalteca, y aunque la palabra
“rebote™ significa, segin los diccionarios, el golpe de algin objeto liberado, en dieho
método se menciona su definicién: “Término eonvencional utilizado para indicar que la
tecla debe ser percutida una vez, sufriendo la baqueta un rebote” (p. 164), y por légiea, se
deduce que la baqueta debe estar bien sujetada eon la mano, eomo es lo usual en la practiea
de la marimba.

5.1.3.4 Cuarta unidad

El objetivo de la cuarta unidad es lograr el aprendizaje de piezas y melodias mayas,
guaternaltecas e internacionales en marimba, en las tonalidades de Do, Fa, Re y Sol, modo
Mayor y algunas en modo menor.

Obras seleccionadas:

“El picaflor™.

“El campanero” (Con un error en el compas No. 3; tiene un fa en lugar de un sol).

“Qda a la alegria™.

“A ddénde vas” (El nombre debid haber tenido signos de interrogacion o

admiracion).

“Noche de paz”.

“La Flauta Magica™.

o “La’m Nebaj” (Con errores en el compas 19, ya que eada nota negra de este compas
necesita un calderén).

e “Son tradicional”.

o “El rey Quiehé” (Con error en el compas No. 15, ya que le falta la ligadura final de
valor. No aparece el nombre del autor “Daniel” solamente Hurtado).

e “Mafianitas guatemaltecas” de Benigno Mejia.
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e “Maiflanitas guatemaltecas™ de José Ernesto Monzdén (Con error en el segundo
compas, ya que el Sol natural debe ser un Sol sostenido; al final se debid haber
dejado solo una nota Fa natural, porque la metacrusa del inicio compensa dicho
COmpas).

e “Minuetto” (Error en el nombre, ya que se escribe minué€, minuete, menuetto o
minueto; error en el compas No. 7, ya que en lugar de la primera nota Sol debe estar
la nota Mi en primera linea).

e “Linda Kelly” (Error en el nombre del compositor ya que se dio el crédito a M.
Rodriguez, siendo Mario Herrera Cano).”

o “Remembranza” (Con error en el compas No. 11 ya quc Ic falta la ligadura de valor
a las dos blancas).

e “Cobéan” (Con error en el nombre, ya que aparcce J. Domingo Betancurt, siendo el
correcto Roméan Domingo Bethancourt).

o “La flor del caf¢” (Aparece un error en el compas No. 30, dondc se debié haber
colocado un Mi sostenido en lugar de un Fa becuadro. Ademas aparece el tresillo
sin previa introduccion y explicacion).

“Clavellinas de Nebaj™.
o “Santiaguito” (El apellido del autor debié ser Bethancourt).

5.1.3.5 Quinta unidad

El objctivo de esta unidad es propiciar quc los cstudiantes tengan una eultura basica
sobre miisicos guatemaltccos marimbistas y sobre las composicioncs para marimba.

El Maestro Salazar Tetzagiiic cxpresa quc la modalidad de ensefianza de la marimba
que se estd aplicando en las Unidades Locales de Educacion Maya ~ULEU- es la de
memoria y “al oido” (p. 41). Posiblemente se refiera a una metodologia basada en
procedimientos mnemotécnicos y orales de caracter cmpirico.

Se presenta en forma muy didactiea y pintoresca las biografias de Rocael Hurtado,
Gerardo Tzul, Fernando Morales Matus, Gonzalo Orddfiez, Leopoldo Rodas Santizo,
Higinio Ovalle, Domingo Bethaneourt y se meneiona a los integrantes de la Marimba de
Coneierto de Bellas Artcs, lo cual es un valioso aporte para promover la valoracion del
marimbista y su eonocimiento como portador de ese valioso conoeimiento quc constituye la
musica guatemalteca.

Para finalizar, también se hace una descripcidn biografica de ochenta y dos
compositorcs; se presenta el Decreto Legislativo No. 31-99 donde se declara a la Marimba
como “Simbolo Patrio” y scis fuentes bibliograficas.

Este manual es un valioso aporte para los procesos introductorios de la marimba
dentro de los circulos sistematicos de ensefianza-aprcndizaje, ya que contiene elementos
primarios para la practica individual y coleetiva del repertorio para marimba. La
transcripeion y adaptacion de obras con un grado mediano de dificultad y de los grandes
maestros de la misiea constituyen un valioso reeurso para la ilustraeién de manifestaciones
musicales de otros paises que se interrelacionan con la misiea naeional.

Es interesante que también exista intercs por parte de UNESCO y los Paises Bajos
por la publicacion de este tipo de material didactieo, en contradiccién con los programas

* Corroborado por medio del libro ;Qué sabemos de marimba? (1997: 60), de Julio César Sanchez Castillo.
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del Ministerio de Educacién que han dejado por un lado la elaboracién de metodologia de
ensefianza-aprendizaje de la marimba.

Lamentablemente, este manual cuenta con muchos errores, los cuales no alteran
demasiado los contenidos, pero que deben ser eorregidos en una préxima edicion.

5.2 Manuales o métodos editados en México
5.2.1 El Método para marimba de Zeferino Nandayapa

Este manual incluye una descripcién de la trayeetoria artistica del Maestro Zeferino
Nandayapa ¢ ilustra los teclados diaténico y pentaténieo (para usos cromaticos) de la
marimba, algunas nociones de teoria de la musica, las notas musieales con su nombre,
eifrado y nimero, asi como la explieaeion de los aeordes basicos a ejeeutar en marimba.

Se inieia rdpidamente eon el solfeo aplicado a la marimba a través de lecciones,
escalas, arpegios, cifrados, notas musieales y rudimentos de misica. Se meneiona ademas
la extension de una “marimba grande™ que va de un Fa indice 2 a un Do indice 9, easi la
extensién del piano. El término “grande” eomo se ha explicado anteriorinente, no deberia
corresponder téenicamente a un instrumento musical en particular.

Se presenta también una explicaecion de los compases, las baquetas,
recomendaciones de afinaeién de teclas' y cajones, las partes de la marimba, cémo se
articula un ensamble de marimba, la estruetura de la marimba, sujecién de las baquetas,
gjercicios musicales (aqui el término si estd bien empleado, ya que se presentan pequeiias
frases musicales quc tienen cierto grado de dificultad, las cuales deben ejercitarse
constantemente). Pasa después a presentar “Las maiianitas” y “Las mafianitas tapatias”,
aplicando los contenidos anteriores, para scguir con los ejercicios para mano izquierda y
mano derecha a 2 y 4 baquetas, con el apoyo posterior de las obras “Perfidia” y “Caricia”.
También sc ineluye cl “Tremolando” con un ejercicio para cuairo baquetas (mas bien seria
leccion). A partir de este momento se presenta una serie de obras representativas del
folklore y la musica popular mexieana, presentando también obras originales para cuatro y
seis baquetas, asi como obras selectas del repertorio universal.

Al final del método se publica la versién orquestal de la “Fantasia profana” de
Zeferino Nandayapa, que puede interpretarse con marimba o piano.

Se demuestra con este método el interés de las autoridades mexicanas,
prineipalmentc de CONACULTA, por la publicaeion de este método didactico, el cual se
estd aplicando en los procesos de ensefianza de la marimba en entidades especificas. Los
grandes aportes aqui presentados se refieren sobre todo a las obras originales para euatro y
seis baquetas, asi como la “Fantasia profana®, version orquestal, la cual puede ser una obra
de estudio para todo intérprete que se interese por las obras musicales representativas de
otros paises.

'® En 1a recomendacién para subir de tono a la tecla, incurre en un error, ya que explica que para hacer este
procedimiento hay que “desbastarle en los extremaos o poncrle cera de colmena” (Nandayapa 1998: 41. Sin
embargo, la colocacidn de cera en uno de los extremos de la tecla produce que ésta baje su afinacién.
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522 El manual Marimba; Método diddctico de Javier Nandayapa e Israel Moreno

Estos autores se han dedicado los dltimos afios a promover la marimba en el sur de
México, siendo los principales organizadores de los Festivales Internacionales de
Marimbistas, actividad que ya merecié un comentario anteriormente.

Inician con la explicacion de que el financiamiento lo obtuvieron del Programa dc
becas del Fondo Nacional para la Cultura y las Artes (lo cual es neeesario y urgentc en
Guatcmala). El documento incluye dos vertientes: el estudio de la marimba grupal ¢como lo
¢s ¢l caso dc la marimba chiapancca, y la marimba solista, con el fin de ofrecer una serie de
lineamientos basicos al futuro intérprete.

El capitulo I inicia con una breve histona de la marimba: teorias sobre el origen,
evolucion y arraigo en Centroamérica, del xiléfono a la marimba de concierto o xilorimba,
desarrollo de la marimba en difcrentes partes del mundo y evolucion de la marimba en
Meéxico.

En el capitulo II se hace una ilustracion sobre la construecion de la marimba, las
partes de la marimba y los grandes construetores. Se asigna también el capitulo III a los
grandes intérpretes y grupos de marimba en México.

Ya en el capitulo IV se inician los ejercicios a dos baquetas, los cuales pucden ser:
gjercicios con movimientos alternados, ejercicios eon movimientos dobles, arpegios,
ejercicios en la escala cromdtica y pequeiios estudios.

Pasando al capitulo V De la marimba al son, se contemplan las piczas populares del
sureste de M¢éxico, ordenadas en forma sistemdtica. Apareee un error de edicion y consiste
en la duplicacion de la obra “La marimba™ de Agustin Lara. Ilustran posteriormentc cn la
pagina No. 88 el vals “Luna de Xelaji”, en la pagina 108 las obras “Ferrocarril de los altos”
de Domingo Bethancourt y “El pavo rcal” de Anselmo Séenz en la pagina No. 114.

En el capitulo VI se presenta todo lo relativo al bajo, la armonia y su cifrado, asi
como la forma de armar las triadas en todos los grados de la tonalidad de Do Mayor y
cjemplos de como obtenerlas en otras tonalidades. También se ilustran los acordes eon su
respectivo cifrado. Se sigue explieando las funciones del bajo y la armonia en el ensamble
de marimba, con sus respectivos ejemplos en los ritmos de marcha, vals, bolero, danzon,
son 6/8, zapateado, danza y son tehuano (fandango tehuano).

Llegando al capitulo VII se hace referencia a la “segunda voz”, conocida como
“lleno”, la cual va siempre de la mano con la linea melddica segiin los autores. También
apareeen los términos de “segundero”, “armonista”, “melodista” o “primera” que
conforman el ensamble de la marimba mexicana, ademas del “tenorista”, “tiple” y dcl bajo.
Se publica una serie de obras mexicanas para esta ilustracion de los registros de la
marimba.

En el capitulo VIII hay ejercicios, estudios y melodias eon cuatro baquetas, para
definir algunos aspectos téenicos del “baqueteo”, movimiento paralelo de las cuatro
baquetas y el movimiento independiente de las voces. Las fotografias muestran la técniea
tradietonal utilizada en Chiapas para la sujecion de las baquetas, la técniea Stevens, la
técnica tradicional muy usual en Asia (Jap6n) y otras técnicas. A partir de este momento se
da una serie de ¢jercicios y estudios, asi eomo la presentacion de diversas obras mexicanas,
aunque aparecen las versiones de “Tres sones guatemaltecos” de Robelio Méndez Miranda
y €l “Scherzo No. 2” de Jests Castillo, con el arreglo de Javier Nandayapa.

Para finalizar, el capitulo IX presenta obras para ensamble de marimba, sobre todo
de dificil ejecucién de autores consagrados mexicanos. También se hace un aporte
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relacionado con la terminologia, compendiada en el glosario; hay también una discografia
selecta y su respectivo indice.

Es interesante el aporte de estos autores, ya que se detallan aspectos relaeionados
con los intérpretes de marimba no solo de México sino del mundo, ademas de todo el
repertorio musical aqui presentado.

Este manual también es bdsico para conocer la forma en que se distribuyen las
voces cn la marimba mexicana, asi como la forma dc nombrar a los registros tcsiturales que
intervienen en el ensamble normal. Las obras de dificil ejecucion aqui compendiadas
también son un valioso material de estudio que puede ser utilizado por los marimbistas
guatemaltecos.

Considero que la terminologia para designar los registros tesiturales de la marimba
mexicana estd mal utilizada, no solo por ser de origen estrictamente popular y empirico
sino porque carece de definiciones y explicaciones técnico-académicas.

53 Recapitulaciones

Decir que existe una guia tnica sobre como dirigir el proceso de ensefianza-
aprendizaje de la marimba seria totalmente absurdo. Consideremos primeramente el hecho
de que la transmision de los conocimientos musieales sobre este instrumento se ha venido
manifestando cn Guatemala de generacién en gencracion, a través de la oralidad desde haee
mas de euatro siglos y cada grupo socizl diferenciado del pais ha desarrollado genuinos
proccdimientos de ensefianza. La riqueza de la marimba radica preeisamente en este
aspecto, pues se ha producido una serie de variantes en los ritmos, formas y estilos
musicales en cada region. Existen marcadas diferencias entre los sones de Huehuetcnango,
Quetzaltenango y Baja Verapaz, por mencionar un ejemplo.

En euanto a los procesos sistematieos de ensefianza, la libertad de catedra
establecida en el medio nacional asegura que cada profesor o instruetor aplique una
metodologia diversa acorde a las circunstancias del quehaeer edueativo.

Segiin hemos ido analizando la metodologia de ensefianza de la marimba en
Guatemala, se ha demostrado que, a pesar del empirismo de los intérpretes y docentes
involuerados dentro de los procesos formales e informales, se ha garantizado el aprendizaje
practico y efectivo de este instrumento musieal. Son mas de cuatro siglos y medio de
tradicion en la transmision de los eonocimientos a través de la oralidad, de la imitaeion y
del ejemplo, un procedimiento aparentemente muy sencillo pero de gran efectividad.

Otro aspecto muy importante a eonsiderar, es el hecho de que el eultivo, desarrollo
y evolucién de la marimba guatemalteca se produjo y se sigue produciendo dentro de los
ambitos folcloricos y popularcs, mds que académicos. Pero la cultura evoluciona, es
cambiante, por esa razén es eonveniente que la marimba también se involucre en otras
formas de proycceion artistica, no solo como instrumento cromético sino diatonico, pues
representa la originalidad de la musica guatemalteca ante las naciones del mundo, sin que
por esto deje de ser importante como elemento antropologieo-cultural en los diversos
pueblos de Guatemala.

Pucde enfatizarse entonecs en quc la ensefianza y el aprendizaje de la marimba en
Guatemaia han sido procesos muy efectivos.
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5.3.1 Condiciones ideales para la ensefianza-aprendizaje de la marimba en
Guatemala

Es preciso cstablecer que para propiciar la revaloracion de la marimba y pgenerar
mayor interés en su enseflanza-aprendizaje hay determinadas condiciones minimas que
deben ser establecidas en el medio nacional. Mas que una utopia,“ los siguientes
lineamientos constituirian una “visién” de pais dentro una década, a lo sumo, con relacién a
la marimba guatemalteca, algo no muy dificil de lograr. El marco global idéneo seria el
siguiente:

e La sociedad nacional valora la marimba como elcmento fundamental de su
identidad cultural.

o Los Ministerios dc Educacién Publica y de Cultura y Deportes reconocen la
importancia de la marimba y no sé6lo la incorporan en forma intensiva y practica al
sistema educativo nacional sino que ésta llega a constituir un elemento mcdular de
sus politicas educativas y culturalcs.

e En los pueblos con tradicion marimbistica se fomenta el aprendizaje de este
instrumento musical en cada una de sus manifestaciones. En los demas pueblos
existe interés por su cultivo y estudio.

e Las escuelas y academias institucionales de marimba y los nuevos centros de
cnsefianza oral de marimba cuentan con locales adecuados, suficientes instrumentos
musicales y equipo tecnologico para los procesos diddcticos y administrativos. Los
estudiantcs acuden moderadamente a estas entidades para involucrarse en cl
aprendizaje de la marimba.

o El personal de las entidades dcdicadas a la ensefianza de ]la marimba cuenta con los
conocimientos técnico-metodolégicos y pedagogicos para desarrollar su labor, por
lo tanto las remuneracioncs a su trabajo son decorosas en relacién a la funcion que
desempefian.

e Se ha consolidado la investigacidn, el rescate, la promocidn, difusién y metodologia
de la marimba a nivel té€cnico-académico y cientifico.

e La legislacién vigente apoya y alienta ¢l desarrollo de la marimba a todo nivel,
mantiene un fondo cultural espccifico que es manejado eficazmente por un Instituto
Nacional de la Marimba o entidad afin.

e Los intérpretes de marimba guatemalteca encuentran un campo fértil para
desarrollar sus actividades artisticas, participando en los cnsambles musicales o
como solistas y es reconocido dignamcnte su trabajo. Existen plazas de trabajo
docentc suficientes para ensefiar todo lo relacionado con este instrumento musical.

o Las universidades del pais, la Escuela Superior de Artc de la Universidad de San
Carlos de Guatemala y la Escuela Nacional de Marimba dcl Instituto Nacional de la
Marimba fortalccen este instrumento musical a través de su inclusién en las
especialidades de estudio académico, por endc, la sociedad guatemalteca empieza a
reconocer al marimbista como artista profesional.

" Esta condicién ideal contrasta con la utopla del Plan nacional de desarrolle cultural a larga plazo,
proyecto impuesto por el Ministerio de Cultura y Deportes, sobre el que ha girado el accionar de la cultura
guatemalteca en los dltimos afios.
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e Las entidades gubernamentales oficiales y descentralizadas, organizaeiones
culturales, la iniciativa privada y la sociedad civil conjuntan esfuerzos para
revalorar la marimba y su musiea, desarrollando proyectos y actividades en forma
periddica, sicndo beneficiaria la comunidad nacional.

¢ La metodologia sobre la ensefianza-aprendizaje de 1a marimba ha alcanzado gran
desarrollo y se aplica en forma préctica y homogénea en todo cl pais.

e La marimba recupera terreno en relacion a otras manifestaciones musicales que la
habian desplazado.

e Se han creado comités o asociaciones culturalcs que trabajan para cl beneficio de la
marimba guatcmalteea y su musica, aspecto que reperculc en la revitalizacion de la
identidad eultural nacional.

e En Guatemala se llcvan a cabo eventos de gran nivel, tales como festivales y
concursos, donde se premia cl esfuerzo de los intérpretes de marimba a través de
estimulos economicos, donacion de instrumentos musicales, realizacion de
grabaciones o giras artisticas nacionales e internacionales.

e Se han creado programas para promover la fabrieacion artesano-industrial de
marimbas, capaeitando a los construetores y el personal que labora en las diversas
fabricas, donandoles equipo, maquinaria espeeial, insumos e incentivos.

e Las entidades gubernamentales, entidades ambientalistas, ONG’s y la iniciativa
privada apoyan la econservacion de los bosques tropieales y promucven la
diseminacion de especimenes botanieos que intervienen en el proceso de
construccidén de instrumentos musicales guatemaltecos y sus aceesorios.

¢ Los medios de comunicacién apoyan en forma decisiva los programas de difusion,
rescate, investigacion, proyeeeion y masificaeién de la marimba.

e Las institueiones gubernamentales apoyan o crean grupos de marimba propios,
involuerandolos en aetividades internas y externas, ya sea de earacter bailable,
didactieo, artistico o con fines reereativos.

53.2 Las utilidades de la ensefianza emipirica de la marimba

De no haber sido por los métodos tradicionales empiricos de transmitir los
conocimientos musicales de gencracion en generacion, quiza hoy careecriamos de una
variedad de marimbas y repertorio que ha sido heredado de nuestros abuelos, por lo tanto,
debe seguir cultivindose este sistema de ensefianza y eomplementarse con metodologias
mas avanzadas para establecer diversas formas de proyeeeion cultural y artistica dei
instrumento nacional.

También la construceién de marimbas implica un proceso dc ensefianza sobre los
procedimientos de seleecion y técnicas tanto de secamiento como de preparacion de la
madera, materiales a utilizar, la afinacion de las teelas segin el tipo y tamafio de marimba,
tradicion que basicamente se ha dado de padres a hijos.

A través de la oralidad se mantiene el interés por cultivar la marimba y dificilmente
se abandonara la tradieién de su interpretacion en el presente siglo, a no ser que la
globalizacion de la economia, la eultura y los servieios mine las bases en las que se sustenta
este instrumento musical, tales eomo la organizacion eomunitaria, las cofradias, las ferias
patronales y las asociaeiones eulturales o influya dristicamente en la tradicién de
desarrollar eventos socioculturales y olras actividades de los grupos de poblaciéon que
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conforman ¢l pais donde, definitivamente, la marimba es la reina y sefiora. De tal cuenta
que todo guatemalteco debe estar consciente de que si no valoramos la marimba y su
musica, ponemos en riesgo nuestra identidad cultural.

533 Creaeion de los Centros de Ensefianza Oral de Marimba

Es imperativo que eada pueblo, comunidad o poblacién con mayor tradicién
marimbistica organice eentros de ensefianza oral, equipandolos eon instrumentos musieales
de la tradicion popular guatemalteca. Esta mision le compete basicamente a las
municipalidades, Casas de Cultura y organizaciones que velan por el sostenimiento de las
tradiciones locales.

Es de prioridad naecional, erear centros de este tipo en Chichieastenango y Chupol
(El quiché), donde existe todavia como tradicion viva la marimba de teeomates; Senahtl y
Lankin (Alta Verapaz), reservorio muy importante de la marimba de bamb; Jacaltenango,
Santa Eulalia (Huehuetenango) y Rabinal (Baja Verapaz), con su manifestacion tnica de
marimbas diatonicas o comunes y los municipios cercanos al lago Petén Itzd (Petén), region
donde se conserva una rica tradicion de marimba eromatica.

534 Sobre la aprobacion de nuevas leyes

Se hace necesario que el Congreso de la Repuiblica a corto plazo emita nuevos
decretos que promuevan a la marimba y propicien la masificacion de la musica naeional.
Varios paises han demostrado que es a través de la educacion y la cultura que puede
aleanzarse ¢l desarrollo sostenible de un pais. Guatemala lleva afortunadamente cierta
ventaja sobrc todas las naciones del mundo, en el sentido de haber emitido leyes que
consideran a la marmba como “Patrimonio Cultural Anccstral®, “Instrumcnto
Nacional”, “Simbole Patrio” y “Patrimonio Cultural de la Nacién”."?

Urge que se modifique la Ley de Radiodifusion Nacional para que los valores
culturales de Guatemala representados en la miisica y sobre todo la marimba, tengan
espaeios de participaeion masiva, lo que produeiria un efecto edueativo € informativo a
gran escala mediante la ecomunicacidn a distancia, dentro de un proceso de
retroalimentacion por medio de programas culturales y la transmision de grabaciones eon el
repertorio musieal existente o programas en vivo. Es lamentable que no exista un canal de
television con proyeccidn cultural guatemalteca, ya que en los canales locales y extranjeros,
es muy limitado lo que se difunde sobre nuestro instrumento nacional o la mdsica
guatemalteca.

535 Organizaeion de eoneursos y festivales de marimba diatonica o sencilla

Queda en manos de las autoridades de los ministerios de gobiemo, por ley, y
autoridades municipales asi como de los grupos y asociaciones culturales de cada pueblo, la
realizaeion de aetividades tales como festivales y eoncursos donde la marimba sencilla o
diaténica pueda alcanzar gran protagonismo. El repertorio musieal que se interpreta en este
instrumento es muy amplio y variado, por lo que definitivamente vale la pena alentar su

12 Se utilizaron las negrillas para enfatizar la importancia de estas categorias.
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proyeccion y promocién puesto que forma parte importante del patrimonio cultural de la
Nacién.

5.3.6 La ensefianza formal de la marimba

El campo de la ensefianza sistematica de la martmba donde en la aetualidad se
aplican metodologias técnico-académicas es practicamente reducido, por lo que los
esfuerzos de las autoridades encargadas de velar por la educacion y la cultura, asi como las
organizaciones culturales podrian conjuntarse para generar politicas novedosas que alienten
la revaloracion de la marimba e impuisen su ensefianza formal.

Uno de los aspectos basicos para ¢l conocimiento y aprendizaje de la musica, desde
una perspectiva académica, es el manejo y aplicacion tanto de la teoria musical como del
solfeo, lo cual es una deficiencia en la mayoria de profesores dedicados a la docencia
relacionada con la marimba, no solo en el ambito institucional publico y privado, sino
comunitario. Son estas asignaturas las que precisamente deben promoverse, entre otras,
puesto que son herramientas fundamentales para facilitar los proccsos de ensefianza y
aprendizaje de la musica. En este sentido, la teoria especifica nos detalla que las figuras
musicales tienen un valor y eolocadas en el pentagrama, un sonido determinado,
constituyendo las notas; la armonia asimismo tiene reglas propias en la conjugacion de
enlaces de acordes musieales. La dimamica y la agdgica, que determinan los matiees y la
velocidad de la interpretaciéon musical, son otros aspeetos que deben ser de conocimiento
general entre los docentes, por meneionar algunos ejemplos. En fm, la masica se rige por
reglas especificas y es necesarto conocerlas y aplicarlas.

53.7 Creacidn de nuevas escuelas de marimba

Para visualizar un futuro pronietedor del desarrolio de la marimba se necesita de
escuelas especificas que contengan un pensum completo de estudios y no improvisado, de
csta forma los titulos o diplomas que se otorguen a los graduandos tendran la validez
necesaria como para continuar estudios supcriores. Es increible que a esta fecha los
créditos académicos del Conservatorio Nacional de Misica, por ejemplo, carezcan de
validez para realizar estudios en la Universidad de San Carlos de Guatemala,”” maxima
casa de estudios.

La Eseuela Nacional de Marimba, unidad que estd contemplada como parte
fundamental del Instituto Nacional de la Marimba tiene eomo principales objetivos la
forinaeidn de técnicos, bachilleres o maestros en arte especializados, los cualcs promoveran
de manera académica la ensefianza actualizada de dicho instrumento en el futuro, ya que
contaran con las herramientas neeesarias para realizar una eficiente labor artistica y
didactica. Este modelo hay que descentralizarlo y fundar eseuelas similares en puntos
cstratégicos del pais, eon el fin de formar profesionalmente a los intérpretes que han
eneontrado en la marimba una rica vena de proyeceion artistica.

" En otro orden de ideas, Ja Universidad de San Carlos de Guatemala recientemente aprobé la creacion de la
Escuela Superior de Arte, la cual pretende aglutinar las especialidades artisticas de Arte Dramdtico, Artes
Visuales, Danza y Musica, ofreciendo los estudios superiores para Ja comunidad guatemalteca, aunque
todavia no se espeeifiea si la marimba serd tomada en igualdad de importancia con los demds instrumentos
sinfonicos. Véase el panfleto de la Escuela Superior de Arte (2007),
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538 Instalaciones adecuadas en los centros de ensefianza

La infraestructura con que cuentan las escuclas y academias dc marimba, asi como
las escuclas ¢ institutos nacionalcs, no cumple con [as condiciones minimas para realizar la
labor doccnte, por lo que es fundamental invertir parte dcl Presupuesto General de Ingresos
y Egresos de la Nacién y canalizarlo a través de las entidades especificas, en la
construccion de saloncs de miisica eon acustica adeeuada, que contengan ademas
suficientes cubiculos o estudios de ensayo individual, un escenario para presentaciones
artisticas y amplios accesos para la movilizacién de los instrumentos musicalcs. Por eso es
urgente la aprobacion del Fondo Nacional de la Marimba, con el cual se puedc lograr el
despegue del estudio técnico de la marimba, asi como su revaloracién y masifieacion, ya
que se necesita invertir una cantidad millonaria para construir las escuelas o academias con
ambientcs fisicos y equipo tanto instrumental como tecnolégico que faeiliten la labor
docente.

539 Equipamiento instrumental, tccnoldgico y de mobiliano.  Servicios
basicos

Lo fundamental en el proecso de enscilanza-aprendizaje dc la marimba lo constiluye
contar con suficientes instrumentos musicales, talcs como juegos completos de mariinbas,
practicadores individuales, marimbas seccionadas, instrumentos de percusion foleldrica
(tambores, chinchines, caparazones de tortuga, entre otros), instrumentos de viento (tzijolaj,
chirimia, etc.), contrabajos o violones, baterias, atriles musicales y baquetas de alta
ealidad." Pero se eomplementa todo el proceso con el equipo teenolégico para la tarea
didictica y cl desarrollo de los procesos administrativos internos, tales como computadoras,
proyeetores, pantallas de proyeceion, etc.

Toda entidad necesita también dcl mobiliario que sera utilizado en las oficinas
administrativas y salones de ensefianza, tales como escritorios, archivadorcs, libreras,
pizarrones, computadoras para los programas de musica, equipos de sonido, equipo de
amplifieacion, cstudios portatiles de grabacion, sin descartar los servicios como Intemet,
teléfono, cablc, energia eléctrica y agua potable.

5.3.10 (Cémo hacer que se cumplan las leyes vigentes? ;En qué beneficiaria la
publicacion de nuevas leyes?

Al carecer de rcglamentos especificos, los aetuales decretos legislativos
relacionados con la marimba pierden su razdn de ser, ya que no se ha determinado qué
entidad debe promover su cumplimiento y sancionar a los infractorcs. Serd a través dc la
conformacion y consolidacion del Instituto Nacionat dc la Marimba que se podra coordinar
y supervisar el eumplimiento de dichos mandatos, en estrecha relacién con los ministerios y
entidades cuya competencia es la educaeidn, la cultura y el turismo. Por oiro lado, la nueva
legislacion vendra a crear un ambiente propieio para el desarrollo de la marimba diaténica y
cromatica, florecimiento que benefieiara culturalmente a nuestro pais.

" Con feeha reciente, el artesano Juan José Aguilar ha desarrollado un nuevo modelo de baqueta para
marimba que consiste en una varilla totalmente cilindrica y un percutor desmcentable, fabricado con
procedimientos industriales mecanizados.
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5.3.11 Desarrollo y publicacion de metodologia para marimba

Se espera que en pocos afios ya exista una metodologia comin y estandarizada para
los diversos proeesos de ensefianza-aprendizaje de la marimba en el ambito nacional,
siempre y cuando se respeten las caracteristicas musicales de cada region. Esta tarea puede
realizarse con el financiamiento que pueda proporcionar el Fondo Nacional de la Marimba,
cuya finalidad serd la de promover a gran escala este instrumento en todas sus
manifestaciones, a través de proyectos de investigacion, publicacién de material didactico,
creacion de escuelas de interpretacion y construccidn, equipamiento de las entidades
eulturales, otorgamiento de beeas, organizacion de eventos artisticos, entre otras.

En el caso de la marimba guatemalteca, las obras musieales tienen patrones
estructurales o de forma caracteristicos en eada uno de los cuatro puntos cardinales del pais.
La investigacion profunda de este repertorio nos llevaria a recopilar una serie de datos y
conocimientos para ser transmitidos a través de una metodologia adecuada a la realidad
educativa nacional.

53.12 Capacitacion del personal de las escuelas y academias de marimba

No hay que descuidar la preparaeion técnica y didactica del docente que se dedica a
la ensefianza de la marimba. La deficiencia principal de un buen nimero de maestros o
instructores es el desconocimiento de la teoria musical y el solfeo, herramientas basicas
para la lectura musical y ia elaboraciéon de transcripciones, montajes y arreglos musicales.
Por otro lado, los estudios de armomia y ¢l andlisis de la forma musical (creando un sistema
propio si fuera posible), que constituyen aspectos fundamentales de la mdsica, son
contenidos que tampoco sc han socializado entre los docentes, por lo que su capacitacion a
todo nivel debe iniciarse con celeridad.

53.13 Becas para estudios en el extranjero

En el ambito internacional hay entidades que tienen a su disposicion una serie de
programas para iniciar o compiementar los estudios superiores de marimba. En diversas
universidades del mundo la ensefianza de la marimba se realiza con un alto nivel
académico, aunque con sus variantes de técnica y aplicacion artistica. Esto genera un
espacio Optimo para que las personas interesadas en continuar estudios superiores de
nmarimba se capaciten en el extranjero y regresen al pais para aplicar los conocimientos
adquiridos y asi promover el desarrollo de nuestro instrumento nacional. Es por lo tanto
sumamente necesario obtener el financiamiento para que los alumnos y profesores reciban
estos cursos o especializaciones en otros paises.

5.3.14 Organizacion de los festivales y concursos en el ambito nacional

Con caracter urgente se recomienda la organizaeion de festivales de alta categoria y
coneursos que incentiven la participacion masiva de los estudiantes e intérpretes de
marimba. En toda la republica existen grupos muy bien conformados que solamente
esperan una oportunidad para sacar a luz sus habilidades, ya que se han dedicado con teson
a este arte.
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Como apuntamos en otro capitulo del presente trabajo, lamentablemente se da poco
apoyo a las actividades eulturales y mas bien son las deportivas las que reeiben una serie de
ineentivos, aunque los frutos o resultados no son los mismos si hacemos una eomparaeién
analitiea.

54 Caraeteristieas que debe tener la metodologia para marimba en Guatemala

El nuevo curriculo relacionado eon la educacion musical y la expresion artistica nos
da las bases para poder compendiar metodologias aplicables al mcdio naeional. Pero los
ministerios de Estado tienen esa gran responsabilidad de involucrar a la marimba dentro de
los proeesos formales de ensefianza y aprendizajc.

5.4.1 Consideraeioncs en torno a la elaboracién de manuales y métodos para
marimba diatonica y marimba eromatiea

Antes de definir los contenidos de una guia prictica de ensefianza de la marimba es
necesario enfatizar sobre la necesidad de separar la marimba diatonica de la marimba
cromdtica, por cuestiones praeticas y mectodologicas. La primera se interpreta en una forma
diferenciada de la segunda. Esto se debe a las grandes habilidadcs natas de los intérpretes
que, desde una temprana edad, han desarrollade grandes capacidades musieales a través de
los consejos y proeedimientos que les han inculcado y establecido sus primeros mentores,
que por lo general pueden ser los mismos padres de familia ¢ abuelos y los propietarios o
directores de conjuntos musicales. Lamentablemcnte se han desamrollado pocas
investigaciones eientificas 0 académicas sobre el repertorio de la marimba diatonica y las
que se han realizado no han tenido mayor difusién, lo cual dificulta la elaboracién de los
manuales 0 métodos impresos.

El repertorio de la marimba eromdtica es muy amplio y cuenta asimismo con obras
musicales de dificil interpretacion, pero tiene la ventaja de haber sido tomada como un
elemento didactico en las escuelas, academias y centros educativos del pais, aunque con sus
limitaciones. Existen ademds algunas publicaciones del repertorio para marimba cromatiea
y la labor de los grupos manmbisticos ha sido ardua, graeias al apoyo de algunas
radioemisoras que difunden este tipo de musica, aspectos que pueden eoadyuvar en la
elaboracion de metodologias estandarizadas y de aplicacion a nivel nacional.

Por lo anterior expuesto, es necesario establecer que deben elaborarse manuales o
métodos para marimba diaténiea y manuales para marimba eromatica por separado. De
esta forma se respetarian las caracteristicas eulturales y musicalcs de cada una de ellas, asi
como las formas y estilos de su ejecucion e interpretacion propias.

54.2 Sobre la neccsidad de recopilar datos sobre 1a marimba diatonica o sencilla
A pesar de quc existen algunos estudios sobre este tipo de manmba, se necesita

realizar investigaciones més profundas para reeopilar ¢l repertorio de cada regién, ya que
casi todo pueblo tiene su misiea original anénima y cstilos propios de interpretacién.'> Por

> El Atlas Marimbistico Nacional urge en nuestro medio; éste fue superido por la Marimba de Concierto
desde hace algunos affos. Debc iniciarse su compilacidn a través de exhaustivas jornadas de investigacidn
etnomusicolégica de [a misica para marimba sencilla o tradicional vy continuarse con la marimba cromdtica.
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esa razén es muy dificil proponcr una metodologia unificada para la marimba diatonica y
cromatica en este trabajo.

Scra a través del Centro Mcsoamcricano dc Investigaciones y Fomento de la
Marimba del Instituto Nacional de la Marimba quc se podra realizar una recopilacién
sistcmatica de todas las obras musicales que existen para marimba y su publieaeién en
manuales, métodos, libros, compcndios o tratados para que pueda masifiearse su
eohocimiento cn el pais. Esta tarea es a mediano plazo y puede darse sélo con el apoyo de
etnomusicologos e investigadores que rescaten la mayoria de manifestaciones musicales de
la marimba, no para archivarlas como fuentes histérico-euiturales de eonsulta sino para
establecer un programa de rctroalimentacion de la musiea nacional y asi pueda ser
escuehada y valorada por las generaeiones presentes y futuras.

543 Guia eon las caraeteristieas que deben tener los manuales de ensefianza
para marimba eromatica

Los manuales que se publiquen en el pais deben tener ciertas earaeteristicas en
cuanto a extension, disefio y contenido. No deben ser muy extensos pues podrian resultar
tediosos y muy earos debido al niimero exeesivo de hojas. El disefio y contenido debe ser
de aeuerdo al nivel de ensefianza y aprendizaje: para nifios o jovenes, para adultos, para
aficionados, para intérpretes eonsagrados o acreditados, para solistas de marimba, para
ensambles musicales, para orquestas de percusion melédiea, armoénica y ritmiea, etc.

En relacion al contenido del manual, debe tenerse especial euidado de incluir los
signientes aspectos:

e Portada y eontraportada a colores eon temas sugestivos para motivar el proceso de
ensefianza-aprendizaje de la marimba.

e Piginas liminares que contengan los eréditos de autoria, impresion, disefio,
fotografia, lugar y feeha de publicacion.

» Introduceion: referida a los niveles de aplieacion del método y sus objetivos.

o [Ilustraciones sobre la estruetura fisiea y eomponentes de la marimba. Funeiones de
cada una de [as partes o eomponentes.

¢ Resumen historieo de las marimbas guatemaltecas. Fotografias con los tipos de
marimbas.

o [Estableeer las regiones musicales' del instrumento, segin su tipo. Meneionar las
funeiones de cada uno de los registros tesiturales de la marimba en forma
eomparada con las regiones musieales del instrumento.

e Fotografias con las posiciones correetas del eucrpo humano para la interpretaeion de
la marimba. Sujecion de una, dos o tres baquetas en cada mano.

o Establecer los lugares donde las baquetas deben golpear las teclas para garantizar el
sonido optimo.

e Nociones elementales de teoria musical aplicadas a la marimba (solfeo'” aplieado).

Asimismo, establecer los patrones estructurales caracteristicos de la misica de cada regién y elaborar fa
metodologia de ensefianza-aprendizaje del instrumento, utilizando el idioma local con el auxilio del espafiol
como lengua franca.

' Regién aguda, semiaguda, semigrave y grave. Vcr el Método de marimba cromdtica guatemaiteco (2000:
L0).
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Las figuras musicales y sus equivalencias. Los silencios. Las notas musieales.
Tono y semitono. Accidentes musieales.
Ubieaeién de las notas en el teelado de la marimba.
Tesitura de la marimba guatemalteca.
Prictica del golpe basico alterno (unipercusion con rebote) y el golpe reiterado
alterno o trémolo con una baqueta en eada mano sobre una llanta de hule'®, en un
practicador de marimba o en un practicador de percusién.'” Ademads la prictica del
golpe bdsico alterno o unipercusion con rebote, el golpe reiterado alterno o
trémolo y el golpe dual unificado eon dos baquetas en eada mano.
e Ejercieios iniciales con redondas, blancas, negras corcheas y semicorcheas, con
rebote o unipercusion con rebote. Utilizacion de diferentes compascs.
e Elmrémolo® o golpe reiterado alterno aplicado a la marimba.
Combinacién de notas unipercutidas (con rebote) y tremoladas.
e El trémolo con dos teclas. Procedimientos para prcparar a los ejccutantes de los
registros de voces complementarias agudas (segundo piccolo) y voces
complementarias semiagudas (segundo tiplc).
El puntillo y el doblc puntillo. Las ligaduras inusicales. EI tresillo. El dostllo.
Lecciones para el registro de primera voz semigrave (tenor melddico).
Leceiones sobre la utilizacion de la fusa y la scmifusa.
Cifrado musical (acordcs).
La dindmica (intcnsidad sonora) y la agdgica (variacién de la duracion del rempo).
Lecciones para el registro dc armonia bdsica (ccntro arménico) con trcs baquetas
(acompaiiamiento  ritmico-armonico), lecciones con  cuatro  baquctas
{acompafiamiento ritmico-armdnico y preparacion para los solistas). Lecciones para
el registro de bajo a octavas paralelas (bajo de marimba).
e Las escalas mayores y menores.
e Jlustracién de la intcraccion cntre los registros tesiturales de [a marimba.
e Partituras de obras musicalcs guatemalteeas en tres nivcles: inicial, intermedio y
avanzado.
e Partituras de obras musicalcs intemacionalcs.
o Partituras de solos para marimba.

17 «Solfear es el acto de cantar una composicién o ejercicio musical marcando el compas y pronunciando los
nombres de las notas”; definicién tomada del Diccionario Enciclopédico Océano Uno Color (2002: 1512-
1513). Para el Maestro Manuel Alvaradn Coronado, “El hombre debe cantar solfeando y solfear cantando
como aprendizaje organico, disciplinado y sistemético; pero, si no tiene voz y el instrumento escopido es de
percusidn como el piano o la marimba... es posible aprender a tocar solfeando o lo que es decir: solfear
{ocando y lambién solfear hablando. El solfeo hablado fue practicado en el Conservatorio Nacional en el afio
de 1937 bajo la ensefianza del maestro Pedro de J. Pineda.” Véase Enfoque diddctico de la miisica (1987:
{5). También puede mencionarse el solfco por nimeros, practicado en Estados Unidos.

® Procedimiento citado en el Manual Ensefiunza de la marimba Rub'eyal tijonik q'ojom (2002: 21), de
Manuel Salazar Tetzagllic,

' Por lo general, los practicadores de marimba poseen las teclas y una caja de resonancia comiin por lo que
carecen de cdmaras de resonancia individuales. Véase el tema “Practicadores de marimba™ del presente
trabajo. También pneden utilizarse los practicadores de percusitn, que consisten en piezas de madera con un
trozo de hule colocado eneima para amortiguar el sonido del golpe de las baquetas,

 Se prefiere utilizar este rérmino y no el de “trino™ que generalmente emplea la mayorla de marimbistas en
Guatemala.
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e (losario o terminologia marimbistica.
o llustracion de grupos famosos y solistas intcrnacionales.
e Listado de pdginas Web sobre marimbistas y bibliografia.

5.5 Aplicacion de contenidos metodologicos teodricos y practicos al proceso de
ensefianza formal de la marimba, para nifios, nifias y adolescentes (de 8 a 16
afios aproximadamente). Propuesta metodologiea para la ensefianza-
aprendizaje de la marimba en Guatemnala

5.5.1 Primer ciclo de manmba, nivel de aplicacién: educacion primana y bésica
5.5.1.1 Preparacion técnico-académica del profesor de marimba

Para aplicar una metodologia de ensefianza-aprendizaje de la marimba, prictica y
efectiva, con énfasis en alumnos de 8 a 16 afios, cada profesor debe conocer de antemano
diversos aspectos psicobiologicos de la persona humana y manejar la teoria de los
procedimientos didacticos.”’ Es importante considerar que cada individuo posee una
conducta y personalidad especificas, sus propias diferencias individuales, es decir, se tiene
una propia fisonomia fisioldgica, siquica y social que es el triple aspecto que permite
distinguir entre temperamento, cardcter y personalidad (Moro 1983: 105).

Se recomienda a las entidades que incluyan el curso de marimba dentro del pensum
regular o en forma extracurricular sisterndtica, contratar a un profesor titular y a un profesor
auxiliar que dominen eomo minimo la teoria musical o que sean marimbistas de reconoeida
trayectoria. Debe exigirse que €stos desarrollen una planificacién anual y establezcan los
contenidos programaticos del curso de marimba, con su respectiva calendarizaciéon y
dosificacién, aspectos que deben ser supervisados y evaluados.

55.12 Programacién anual o semestral del curso de marimba por unidades de
trabajo

Por lo general, los contenidos del curso de marimba se podran programar por
unidades en forma progresiva. Para la aplieacion de esta guia es fundamental que los
alumnos sepan leer y escribir. En dos afios de trabajo, se puede orientar y lievar a cabo un
proceso ordenado para crear un semillero de nifios o nifias marimbistas, aunque como se
apunta en otra seceion de esta tesis, no necesariamente debe ensefiarse manimba para
formar artistas “profesionales” o consagrados, ya que la musica permite, entre ofros
aspeetos, la sensibilizacion de la persona humana, el desarrollo de sus habilidades y
destrezas, asi como la comprensién-apreciacion del arte.

5513 Recursos materiales y didacticos

El ensamble o sistema que se utilizara para la ensefianza-aprendizaje de la marimba
dependera de la cantidad de instrumentos musicales y la metodologia disponibles. Atn y

' Lo ideal serfa que un Maestro de Edueacién Musical impartiera €l curso de marimba. Debido a que el
personal dedieado a la enseffanza-aprendizaje de este instrumento por lo general carece de conocimientos
tedricos y pedagégicos de la misica, se hace fundamental promover su capacitacién periédiea.
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cuando el modelo tipico guatemalteco esta conformado por una marimba prototipo o 4/4 y
una marimba tenor o 3/4, lo mejor es utilizar marimbas seccionadas o fragmentadas (que
tengan como minimo tres octavas) las cualcs deben ser fabricadas por encargo o con
instrucciones precisas, para formar una pequefia o gran orquesta de percusidén, dandosele
mayor participacion a los estudiantes en la practica grupal de la musica y afianzar la
coordimacién cntre cada uno de cllos.

Se sugiere que la marimba prototipo o 4/4 se fragmente en tres secciones: grave,
semigrave y melddica y que la marimba tenor o 3/4 se¢ fragmenie en dos: semigrave
melddica y voces complementarias.

Todo manual o método con aplicacién a la edad escolar de los nifios, debe haber
pasado por un proceso de infermediacion pedagdgica y experimentacion previa.

Para realizar el proceso ordenado de ensefianza-aprendizaje de la marimba es
importante contar como minimo con un salén amplio, que tenga iluminacién natural y
suficientes instrumentos musicales bien afinados. Se aconseja realizar las clases tres veces
por semana como minimo, con una duracidn de una hora y media cada una. Lo mads
conveniente seria tener hasta un maximo de veinte alumnos en cada jornada y contar como
minimo con tres juegos de marimbas, abundantes practicadores individuales, salones
pequefios de ensayo individual, mstrumentos de percusion diversos, contrabajo y bateria de
percusion.

Como ha quedado demostrado en esta tesis, la metodologia de ensefianza-
aprendizaje de la marimba ha sido empirica y se ha dado a través de la oralidad, mediante el
método mimético. En tal sentido, se recomienda utilizar tanto el método imitativo
basado en el ejemplo, el ensayo y la practica repetitiva como el téenieo-académico basado
en partituras, utilizacion de técnicas y procedimientos avanzados, siguiendo fos
lineamientos propios de la teoria y practica de la musica en forma sisternatica.?

Como recomendacién especial, es necesario que los profesores de marimba reviscn
los contenidos del Método de marimba cromdtica guatemalteca de los autores Alfonso
Bautista, Amauri Angel y Edgar Rivera, ya que contiene la terminologia primaria sugerida
para abordar el estudio formal de la marimba. Entre los aportes de este método estan: la
descripcion su estructura fisica o partes que la componen; una ilustracion detallada de los
registros tesiturales del instrumento y su funcién; los términos para nombrar a las
marimbas; las regiones, rcgistros y secciones de la marimba y sus funciones; posiciones
correctas del gjecutante y de sus extremidades; las formas de sujecion de las baquetas; los
puntos de percusién de las teclas (rebotc central, rebote paralelo central, rebote centro-
extremo y rebote extremo); nociones elementales de teoria de la musica; las figuras
musicales, los silencios y las notas musicales; la tesitura de las marimbas, entre ofros
aspectos.

2 Para la aplicacién de esta metodologia se utilizarén los siguientes documentos y materiales de apoyo
diddetico: Método de marimba cromdtica guatemalteca (Bautisla, Angel & Rivera 2000), La marimba en
Guatemala (Bantista & Angel: 2003), Solos para marimba universal (2004), Solos paru marimba de
Guatemala (2005), La marimba; Estudio sobre el instrimento nacional (Vela 2006) y Miisica de Guatemala
para mariptba (2002).
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5.5.14 £ Coémo iniciar el curso de marimba?

En las primeras clases, el profesor o instructor titular explieard que la marimba es
un instrumento musieal multicultural, que es interpretado en varios paises y ha alcanzado
gran desarrollado en algunas regiones del mundo. Ademds debe mencionar que existen
diversos “tipos” y “ensambles” de manimba, seglin las indicaciones que se han venido
exponiendo en eada uno de los capitulos que integran esta tesis. Se continuara explicando
que la estructura fisica de la marimba guatemalieca estd conformada por los teclados, los
resonadores y la mesa o estructura trapezoidal.

Inicialmente deben ensefiarse las figuras musicales y su valor, practicando con la
voz o con las palmas de las manos cada una dc ellas; los alumnos deberin aprender
inicialmente desde la redonda hasta la semicorchea ya que son las figuras de mayor
aplicacidn. Ver ejemplo No. 1 (figuras musicales y sus valores). El profesor explicard
también lo relativo a los silencios.

Se continuara con una breve explicacion de los registros tesituralcs de la marimba,
ya que eada alumno deberd practicar en estas posiciones cn forma rotativa, a efecto de que
conozcan el funcionamiento de cada registro.

La postura del cuerpo y la sujecién de las baquetas son aspectos muy importantes
quc deben saber los alumnos antes de iniciar la practica de la manmba, por lo que el
profesor debera ubicarse por detras del instrumento, sujetar las baquetas de aeuerdo a las
técnieas y procedimientos especificos.”

Desde las primeras clases serd necesario contar con practicadores de marimba o sus
sustitutos (tales como un neumatico o llanta de hule, o bien eon un practieador de
pereusion), para poder eajercitar el golpe bdsico alterno®™ o unipercusion con rebote® y el
golpe reiterado alterno® o trémolo (el cual debe praeticarse no mas de 5 minutos eada vez,
seguido de un breve descanso) con una baqueta en cada mano; €ste serd uno de los primeros
gjercicios. De esta forma el alumno tendrd las primeras nociones de cémo abordar los
demas eontenidos que le serdan ensefiados. Se recomienda ademas que los alumnos
sostengan dos baquetas en cada mano y practiquen el golpe dual unificado (todas las
baquetas golpean al mismo tiempo con su respeetivo rebote) ademas del golpe reiterado
alterno o trémolo.

Los profesores se auxiliaran de recursos didaeticos, tales como un pizarrén con el
pentagrama y la escala musieal que contenga ademas las notas musicales, carteles con
dibujos atractivos y motivadores que faciliten la enseiianza de la teoria de la musiea, etc.

2 £n Guatemala existen dos formas basicas de sujecidn de baquetas, Ja primera es la tradicional que consiste
en colocar el dedo Indice por encima del cuerpo de las baquetas y la segunda, la académica, colocando el dedo
Indice por debajo de éstas. La técnica a utilizar dependerd de los diversos ejercicios contcmplados por el
Ero fesor, as{ eomo los proccdimientos de aprendizaje iddncos segiin su experiencia.

Término propuesto por el autor para deseribir la forma de golpear una sola vez la tecla con la altcmmancia de

la mano derecha y la mano izquicrda. El término “golpe” se define como “Chogquc violento de dos cuerpos”™
(Diccionario Enciclopedico Océano Uno Color (2002; 757). Véase la diferencia cntre “golpe” y “contacto™,
ya que este altimo sc refiere a [a “Aceidn y efecto de tocarse dos o mds cosas™ (ob. cit, p. 420), que viene a
ser la forma de ejecucidn denominada de “baqueta fija" o “dead stick” también mencionada en el Método de
marimba cromdtica guatemalteca (2000: 109).
B Se refiere a la forma en que la baquela de cada mano golpea la tecla una sola vez. Témino introducido en
el Método de marimba cromdiica guatemalteca (2000: 20} y se define como “Término convencional utilizado
Esara indicar que la tecla debe ser percutida una vez, sufriendo la baquela un rebote™, ob. cit., p. 164.

Término sugerido por el autor.

188



Posteriormente debe utilizar el procedimiento de la ejemplifieacion para poder mostrar la
escala de siete notas con que inicialmente se aprenderdn algunos fragmentos de obras
musicales, mientras que los alumnos utilizan el método de la observacion para comprender
en qué forma se desamrolla este contenido de la materia que estdn aprendiendo. Los
alumnos tomaran los respectivos apuntes y deberan contar con material didactico de apoyo,
ya que es necesario repasar en ¢l hogar todo lo visto en clase.

Uno de los mayores errores en la ensefianza de la marimba ha sido la ausencia de la
teoria de la musica para la comprensién de cada fragmento u obra ensefiada, ya que al
desconocerse ¢l nombre, duracién y posicién de las notas musicales en ¢l pentagrama, se
dificulta la ensefianza en las lceciones posteriores y el alumno no podra utilizar el recurso
de la leetura musical a través de partituras.

Para iniciar las primeras clases s¢ asignara primeramente un tiempo de 5 a 10
minutos, con sus respectivos descansos, para la practica del golpe reiterado alterno o
trémolo (lo cual sera también realizado en casa por parte de los alumnos), por lo que es
muy importante que cada uno de cllos cuente con un par de baquetas y un practicador
individual. Debe enseiiarse que las teclas pueden ser golpeadas mediante el trémolo en
distintos puntos con ambas baquetas: el rebote central que eonsiste en golpear la tecla en el
mismo punto central; el rebote paralelo central, que con el cual se golpea la tcela en dos
puntos paralelos eentrales; el rebote centro-extremo, el cual se realiza en un punto central y
un punto extremo de la tecla, y el rebote extremo, donde se goipea la tcela solamente en la
parte final o extremo dc la tecla, todos ellos con la alternancia de la mano derecha y la
mano izquierda.

Al estar en una posiciéon optima y contando con la atencién de los alumnos, el
profesor ejecutara la escala musical con trémolo y en forma unipercutida, explicando el
nombre de cada una de las notas, su colocacién en ¢l pentagrama, el valor que se le
asignard y su repeticion en varas octavas, con el fin de que se identifique que existe una
progresioén en su eolocacion. Debe insistirse en que es muy importante que el alumno
realice la “fijacion” mnemotécnica de la posieidon de las notas en el pentagrama y su
relacion con ia posicién de éstas en la marimba (teclas). Ver ejemplos No. 2 y 3 (Escala
con trémolo y escala unipercutida).

Se instard posteriormente a que cada alumno sujete las baquetas segin las
indicaciones pertinentes y que practiquen las primeras lecciones dircctamente en el teclado
de la marimba, primero utilizando el trémolo y posteriormente el rebote unipercutido.
Mediante la direccion de eada practica por parte del profesor, los alumnos podran ejecutar
la escala ¢n forma conjunta tratando de iniciar y concluir al mismo tiempo y con similar
intensidad de sonido. Esto debera practiearsc muchas veces, utilizando ¢l procedimiento de
la experimentacién y repectieion, a través del ensayo/error/repeticion/correccion. Se tendrd
especial cuidado de no levantar demasiado las baquetas, para producir los golpes de las
teclas en una forma estétiea; seglin se avance en los contenidos, se podra coniprender que
esto genera menor esfuerzo, ya que un grupo de notas rapidas se ejecuta mejor si se praetica
a una altura prudeneial promedio. La practica grupal permitira al alumno comprender que
la ejecucion de la marimba se realiza a través de un proceso de coordinacion musical en el
sentido ritmico, melodico y armonico enire cada infegranfe (ejecucion sincronizada), asi
como seguir las indicaciones de direccién musical por parte de una voz instrumental lider o
del profesor, segun las caracteristieas del montaje.

Como se podra notar, la motivacién del alumno desde las primeras clases serd muy
alta, ya que comentara en casa que en poco tiempo ha aprendido el nombre de las siete
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notas musicales, su posicion en el pentagrama y en el teclado de la marimba, ademas de la
forma de sujecidn de baquetas y la altemancia que deberd darles para la ejecucion de la
escala musical.

Las primeras lecciones practicas seran realizadas a través del mértodo mimético,
donde el profesor hara una ilustracién sobre la forma de ejecutar la escala musical y el
estudiante lo seguird en una forma imitativa, hasta que llegue a ejecutar en forma ordenada
y eoordinada dieho contenido, en asociacién con la colocaeién de las notas en el
pentagrama. Esto permitira que el alumno relacione cinco aspeclos: e/ visual (ubieaeion de
las notas en el teclado general), el sonoro (identifiear la altura y el timbre de las notas), e/
mofriz (movimiento uniforme y eoordinacion ambivalente de las dos extremidades
superiores; desplazamiento del cuerpo), el mnemotécnico (fijaeidn de los espacios entre las
notas, su alternancia, relacion sonora y fijacién mental del contenido) asi eomo ef
cognoscitivo (eomprension de! pentagrama para represcntar en forma gréfica la escala de
Do Mayor euyo fundamento son las notas musicales y las figuras musicales, ademas del
sentido musical, tonalidad y extension de la obra a interpretar). Ademés se comprendera
que el funcionamiento de un ensamble de marimba se basa en la coordinacion grupal o
sincronizacion colectiva.

Si se euenta eon bateria de pereusidn, instrumentos folclorieos de percusion (de
afinacién indeterminada) y eontrabajo, es preferible asignar tiempo extraordinario para la
ensefianza de estos instrumentos de apoyo ritmico y armonico.

5.5.1.5 Las clases subsiguientes de marimba

Continuando con el proeeso de ensefianza de la marimba, en este punto es necesario
desarrollar imterrogatorios a los alumnos para determinar qué grado de eonocimiento tienen
aecerca de los contenidos tedricos de la misica, para evaluar si puedcn ubiear las notas
musicales en el pentagrama y en el teclado de la marimba. Es muy importante rccordar que
antes de iniciar cada clase se debe praeticar el golpe bdsico alterno y el trémolo, durante
cinco minutos eomo minimo con su respectivo descanso. El secreto par logar un desarrollo
en la ambidextria percutiva®’, es dccir, tener la ambivalencia de las mufiecas o “carpos” de
las extremidades supcriores para producir el rebote de las baquetas, consiste en la praetiea
consuetudinaria del frémolo o golpe reiterado alterno. Todo alumno quc desarrolle un
trémolo coordinado, garantizara desde un principio el aprendizaje efeetivo de las diversas
obras musieales en forma técniea en un minimo de tiempo.

Se hardn revisiones y ensayos constantes de la escala musical eon trémolo (ligando
todas las notas) y en forma unipercutida (leceiones en el rango de dos octavas de
extension), durante los primeros dos meses, hasta alcanzar coordinaciéon y limpieza en la
ejecueion, mcdiante la utilizacion de partituras. Adcmds el profesor debe explicar las
figuras musicales de fusa y semifusa, las euales quiza no se aplicaran inmediatamente en
las primcras leceiones.

Cada alumno, debido a que posee habilidades y destrezas imdividuales, asi como por
la practica eonstante del rebote unipercutido y trémolo, desarrollard otras cualidades, las
que le ayudaran a ejeeutar la marimba segun su propia eapacidad. Sin embargo, debe
tratarse de que todos los alumnos tengan un nivel estandar para poder condueirlos por buen

2:" Para mayor detalle véase el Método de marimba cromdtica guatemalteca de Alfonso Bautista, Amauri
Angel y Edgar Rivera (2000: 12).
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camino. Las excepciones son aquéllos nifios que ya sea por la motivacion que reciben en el
hogar, por poseer una marimba o porque tienen eiertas earacteristicas de aptitud individual
desarrollaran su talento en una forma temprana, lo eual debe ser aprovechado por el
profesor para enseiiarles fragmentos mas difieiles o solisticos que seran ejemplo para los
demas, eon el fin de que todo el grupo tenga mayor interés en apresurar la evolucion de sus
habilidades, mediante la practiea continua de la marimba.

5.5.1.6 Revision eielica de contenidos o “repasos generales”

Durante las primeras semanas serd necesario repasar los eontenidos descritos
anteriormente, hasta que todos los estudiantes alcancen eierta uniformidad en el golpe
bdsico alterno o unipercusion con rebote y el golpe reiterado alterno o (rémolo, asi como
en el conocimtento de las bases tedricas de la miisiea. Si se garantiza una correcta forma de
realizar estos ejercicios y se logra la memorizacion y fijacion de los contenidos iniciales,
sera todo un éxito el proceso de ensefianza-aprendizaje de la marimba.

5.5.1.7 Las primeras frases musicales®®

Contar con un buen trémolo y realizar el rebote unipercutido eoordinado le da al
estudiante las habilidades primarias para el abordaje de frases musicales. Para iniciar la
practica de la primera obra musical, €sta no debe exceder los diecisé€is compases y de
preferencia scran utilizadas figuras redondas, blaneas, negras y corcheas.

A partir de este momento se puede iniciar la ensefianza en forma oral de las obras
guatemaltecas “Puerto fluvial”, “Al partir”, “Palin”, “Santiaguito”, “El costumbro”, entre
otras, ensefiandoles la melodia a todos los alumnos para que puedan comentar en casa quc
han aprendido un fragmento de determinada obra musieal guatemalteca.

Es en este punto donde se deben asignar ejereieios para otros registros de la
marimba, tales como el de voces complementarias semiagudas (segundo tiple) y voces
complementarias agudas (segundo piccolo), el de bajo a octavas paralelas (bajo de
marimba) y el de armonia bdsica (centro armonico), los euales seran practicados por eada
alumno. En tal sentido, se notara la diferencia entre un registro estrictamente melddieo
(primera voz aguda o pieeolo, primera voz semiaguda o tiple y primera voz semigrave o
tenor melddico) versus los registros armonieos y de complemento armoénico (armonia
bdsica o centro armonico, bagjo a octavas paralelas o bajo de marimba, voces
complementarios agudas o piccolo segundo y voces complementarias semiagudas o tiple
segundo).

En cada elase se hard un recorrido histdrico dosificado de la marimba y la
explieacion de aspectos relacionados con la tcoria musical, inclusive puede asignarse
trabajos minimos de investigacion bibliogrifica. Debe ensefiarse al alumno a no ser
simplemente repetidor de lo que el profesor le insta a realizar sino que debe complementar

* Una parte de la terminologia utilizada para el andlisis de la forma musical incluye: ef motivo, la céiula o el
inciso como elementos primarios, los cuales son diseflos melddicos o ritmicos; /a semifrase, que es la suma de
dos o mas incisos; /a frase, la suma de dos o tres semifrases ¥ el periodo que lo conforman dos o tres frases,
Varios periodos, en un contexto musical dan lugar a una eomposicion musical o un fragmenio de la misma,
Véase “Guia analitico de formas musicales para estudiantes " de Francisco Llacer Pla (1980). En opinidn del
autor de la presente tesis, debe crearse una teor{a alternativa de andlisis de la misica guatemalteca (estructura,
caricler, variabilidad y difcrenciacién comparativa).
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sus conocimicntos y scntido eritico a través de actividades cxtra-aula para tomar conciencia
sobre lo que es en si la marimba, quiénes son los intérpretes y compositores mas famosos,
cudles son sus obras musicales, conocer €l repertorio musieal y saber de donde es originaria
asi como las posibilidades que representa como instrumento de estudio técnico-musical y
de proyeccion artistica.

Es recomendable en esta fase de ensefianza, explicar todo [o relacionado con los
accidentes musicales, el tono, el semitono, el puntillo, ¢l doble puntillo, etc., antes de
iniciar el primer montaje de una pieza musical. Para una mejor ilustracion sobre estos
eontenidos, ver el Método de marimba cromdtica guatemalteca que eontiene aspectos
relacionados con la teoria de la miisica (varias paginas).

55.1.8 El primer montaje por registros tesiturales

En las siguientes semanas, se eseogerd una o dos obras a lo sumo de las
mencionadas anteriormente para proceder a su montaje musieal por registros, utilizando el
método inductivo, seleecionando convenientemente a cada alumno o alumna segin las
habilidades que el profesor haya observado, aunque es a veces conveniente eseuchar
previamente grabaciones musicales en clase sobre las piezas musicales que seran estudiadas
y aprendidas (método deductivo o comprension global de lo que se aprendera, conclusion
que deberan sacar los estudiantes).

Se asignard un tiempo prudencial para cada registro. Mientras ¢l profesor ensefia la
forma de sujecion de baquetas, la funcidn que desarrollard cada estudiante y los contenidos
de la clase, los demas praeticaran el golpe reiterado alterno (trémolo) o el rebote
unipercutido (golpe bdsico alterno).

Los montajes musicales siguen un proceso de ensefianza inductivo, ya que se toman
los registros tesiturales por separado para posteriormente fusionarlos, lo que deberd
ejemplificarse y demostrarse ante todos los estudiantes, en tal medida que comprendan las
funciones que cada uno de ellos realiza en el montaje musical final.

Es momento de la primera evaluaeidn, la cual debera ser amena y motivadora para
los estudiantes. Se reconocerd el esfuerzo de los mas avanzados y se propiciard la
nivelacion de los que atin no hayan alcanzado un desarrollo adecuado.

En lo que respecta al solfeo aplicado, se evaluara la correeta ejecucion de la escala
eon trémolo y la escala unipereutida.

5.5.19 Avance hacia otro nivel

En el transcurso de dos meses aproximadamente, ya se tendra el conocimiento
global de la funcién de cada registro y todo estudiante debera interpretar como minimo dos
piezas musicales en registros tesiturales diferentes (uno melddico y otro arménico o de
complemento armdnieo), aprendidas en forma oral. A partir de este momento deben
seleccionarse obras con mayor grado de dificuitad, tales como “Las chancletas de Nayo
Capero”, “El grito”, “El caitudo”, “Rio Polochic”, “Regalito de amor™”, entre otras, eon
arreglos o versiones que deberd elaborar cada profesor de acuerdo al nivel de los
estudiantes. Estas deben ensefiarse en una forma oral.

Después de haber realizado estos montajes, los profesores podran seguir utilizando
el reeurso de las lecciones con partituras. Al principio hubiera sido muy dificil seguir este
procedimiento, ya que el estudiante primeramente eoneentra su interés en aprender algunas
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obras musicales lo mas rapido posible. Ya tcniendo ¢l conocimiento de como se ejeeuta la
marimba y las funcioncs de cada uno de los registros tesiturales que la conforman, se puede
proceder a asignarsele leeeiones de mayor dificultad con partituras, mezclando las
redondas, blancas, negras, corcheas y las semicoreheas, en forma tremolada o unipereutida,
introduciendo ademas nuevos compases, todo esto eon el fin de desarrollar el solfeo
aplicado, lo cual ird complementando su conocimiento mtegral de la musiea desde un punto
de vista aecadémico. Ver e¢jemplos Nos. 4, 5 y 6 (lecciones con redondas, blancas, negras,
eorcheas y semicorcheas).

5.5.1.10 La preparacion del alumno como intérprete de la musica con partituras

Es necesario desarrollar versiones eon partituras de algunas obras representativas de
Guatemala de diversos ritmos, géneros y formas musieales, de preferencia con aplicacidn
hacia una pequefia 0 gran orquesta de percusion mielddica, armoénica y ritmica. Es
obligatorio que todo mtegrante del ensamble lea su partitura y siga las instrucciones
direetrices de una voz instrumental lider (primer tiple) o de un direcfor que estard ubicado
al frente, marcando las entradas, los cambios del tempo (agogica), las interrupeiones del
somdo o cesuras, aspectos relacionados con los matices (dinamica) y los finales.

Esta metodologia lamentablemente no se ha podido desarrollar en el pais debido a
que se necesita mucho tiempo para preparar las obras que serdn practicadas en ensamble,
por lo que se recomienda que las entidades educativas o culturalcs del sector oficial o
gubernamental, asi como las entidades privadas asignen los recursos suficientes para la
publicacion de metodologias mas complctas y novedosas que promuevan la conformacion
de otro tipo de ensamble musical en Guatemala como cl propuesto.29

Los arreglos musicales para este contenido deben ser de un nivel elemental, ya que
se seguiran instrucciones especifieas por parte de un direetor, lo que requiere mayor
atencion. Ver ejemplo No. 7 (Sinfonia Sorpresa Fragmento).

5.5.1.11 Contcnidos avanzados

Cuando todos los estudiantes ya interpreten 4 o mas obras musicales altcrnandose
en los registros tesiturales, puede procedcrse a la cnsefianza de la armonia, a travcs de
partituras o cifrado musieal, practicando acordes mayores, menores, disminuidos,
aumentados y suspendidos. Asimismo se ensefiard la clave de Fa.

Para eomplementar el conocimiento de los registros de la marimba, cs necesario que
ejerciten el golpe dual unificado, para los registros de voces complementarias. Ver ejemplo
Nos. 8 y 9 (Leccioncs para el trémolo eon dos teclas y con golpe dual unificado).

¥ Dos muestras incipientes de este ensamble lo constituyen tanto el grupo de marimba del Colegio “Valle
VYerde", (aunque en una versién mas simplificada, ya que algunos estudiantes desarrollan el ensamble con sus
practieadores individuales en forma conjunla con la marimba prototipo y la marimba tenor, entre oftros
instrumentos de percusién} y el ensamble del Instituto Experimental “Enriquc Gémez Carrillo” {que
comprende la interpretacién colectiva de frases musieales con diez requintos en forma simultinea). El
marimbista estadounidense Claire Omar Musser desarrollo ensambles de cien y hasta cuatrocientas marimbas,
lo cual debié haber sido algo muy sorprendente en su momento histérico. Asimisino, en Chiapas, México se
ha experimentado con orquestas de marimbas con nifias y nifins. Algunos ensambles de marimbas escolares
en Guatemala incluyen solamente la interpretacién de obras musicales del repcrtorio nacional en versiones
estandar, al estilo del Gran Ensamble de Marimbas.
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En este punto ya se tendra mayor pericia en la interpretacion dc pasajes musicalcs
rapidos, por lo que cs necesario praetiear las lecciones eon semieoreheas. Ver ejemplo No.
10 (Leecioncs eon semicorcheas). Por ofra parte, es neccsario introdueir la teoria de los
tonos, semitonos y aeeidentes musieales, prcvio a la praetiea de la eseala cromatiea. Ver
ejemplo No. 11 (Tonos, semitonos y aeeidentes musicales). Para que el estudiante tenga un
eonocimiento absoluto sobre las tonalidadcs, esealas y arpegios, es neeesario que inicie
tambicn la prietiea dc las escalas mayores y mcnorcs, arpegios, cseala cromatica, todo con
su respectiva partitura, lo cual le dard mayor pericia al estudiante en la cjecucion dc los
diversos ejercicios y eonocimiento refcrencial de las tonalidades que manejara en las
diversas obras musicales. Ver ejcmplo No. 12 (Escalas mayores, menores y arpegios).

En este punto ya cs nccesario haeer uno o varios montajes con obras selcctas del
rcpertorio internaeional, ya sea de cardcter folclénico, popular o aeadémico, incluyendo
obras de los %'randes maestros, en reduccioncs o adaptaciones para grupo dc marimba
guatemalteea.® Ver gjemplo No. 13a y 13b (“El granjero feliz” en version redueida y en
version ampliada para marimba completa).

Otro contenido muy importantc es la practica de la marimba a ddo, trio, cuarteto o
quinteto, para lo cual el profesor elaborara las partituras respectivas a efeeto de distribuir cn
forma convcniente las voees musiealcs de cada obra. Este aspecto no se ha trabajado a
nivel metodolégieo en forma muy amplia, lo cual seria algo mu?r distintivo y novedoso
dentro de los proeesos de ensefianza-aprendizaje dc la marimba.’’ Ver ejemplo No. 14a
(“Lain Nebah” a dio) y ejemplo 14b (“El cobanero” para cuarteto).

Con el fin de promover el desarrollo de las destrezas del alumno, se le cnsefiara
como cjccutar la escala cromatica, primeramente en forma lenta y después cn forma rapida.
Ver ejemplo No. 15 (Escalas cromaticas). Ademas es necesario que se ensefie las ligaduras
musicales (Ejemplo No. 16), el puntillo y doble puntillo (Ejemplo No. 17), el cifrado
musical (Ejemplo No. 18), cjercicios para el bajo a octavas paralelas o bajo de marmba
(Ejemplo No. 19} y cjercicios para armonia bdsica o ccntro armonico a trcs baquetas
{Ejemplo No. 20).

La evaluacién de los contenidos impartidos dcbe realizarse periddicamentc (de
preferencia en forma bimensual) para dcterminar el grado de avance de los estudiantes y
detectar posibies problemas de aprendizaje. Ademas, internamente es necesario establecer
estimulos para los estudiantes aplicados, tales como diplomas, presentaeiones como solistas
en algunas obras, participaciones cn eventos especiales, efc., para que reciban el
reconocimiento publico por su constancia y disciplina.

Como un recordatorio del proccso de ensefianza-aprendizaje de la marimba es
necesario expresar que el profesor de marimba debe incluir en cada clase la teoria musical
especifiea relacionada con la dinamica (matiees), la agdgica (duracion del fempo), y
aspectos de ejecucion e interpretacion musicales, etc.

% Una parte de este trabajo ya fue realizada por la Marimba de Concierto, la eual se encuentra actualmente eu
umprenta, bajo el titulo Manual del Profesor de Marimba.

' Como material de apoyo didactico pueden utilizarse las publicaciones de la Marimba de Concierto de
Bellas Artes del Ministerio de Cultura y Deportes eitadas en la bibliografia.
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5.5.1.12 Clausura del ciclo inicial

Con el fin dc concluir el curso inicial de marimba se debera programar una
presentacion artistica cxtraordinana eon el repertorio musieal ensefiado, la cual sera tomada
como evaluacion fimal de cada estudiante.

En un afio calendario (lo que significa haber desarrollado el eurso en
aproximadamente diez meses), eada estudiante tendrd eomo minimo el eonocimiento de los
siguientes eontenidos del curso de marimba:

Trémolo bien defimido.

Las figuras musicales, las notas musicales, su valor y posicion en el pentagrama.
Escala de Do mayor en el rango de dos octavas (en la marimba y en las partituras).
Aeodes mayores, menores, disminuidos y aumentados de cineo tonalidades (Do,
Sol, Re, Fa y Si bemol).

Estruetura fisica de la marimba, sus partes eonstitutivas.

Conoeimiento de los registros tesiturales de la marimba y su funcién.

Cuatro obras musieales en registros melddicos.

Tres obras musicales en registros arrnénicos.

Dos obras a dio, trio, cuarteto o quinteto.

Arpegios de las tonalidades: Do, Sol, Re, Fa y Si bemol.

Escala cromatica en el rango de dos octavas (interpretadas con semicorcheas).

Una obra interpretada en un instrumento de percusion ritmiea (o contrabajo si fuera
necesario).

5.5.2 Segundo eielo de marimba

Para el segundo ciclo de marimba se necesita contar con el material de apoyo
didéetieo, tales como arreglos o versiones musicales reducidas o ampliadas, material para
solistas, asi como partituras generales para ensambles colectivos con sus respectivas
partituras individuales (conoeidas como “particellas™).

El nivel de solfeo serd mayor en esta etapa y por eonsiguiente los arreglos mas
avanzados y de mayor dificultad técniea.

55.21 Las primeras elases del segundo cielo

Se procedera primeramente a realizar una revision de los contenidos basicos de la
teoria musical, a efeeto de que los estudiantes reeonozcan las figuras y su valor, asi eomo
las notas y su posicion en el pentagrama (lo que resultaria como una revision o repaso a lo
ya aprendido en el ciclo anterior).

Antes de eada practica musical, sera conveniente ejercitar el golpe reiterado alterno
o trémolo, durante einco minutos, con su respectivo deseanso, en los praeticadores
asignados para el easo y después ejeeutar la escala de Do mayor en rebote unipercutido
{golpe basico alterno) y trémolo, asi como las escalas mayores y menorcs, arpegios, escala
cromadlica, etc., directamentc cn las marimbas de ensayo.
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Para avanzar en el conocimiento de los registros tesiturales basidndose en las
partituras, se abordara cl contenido del acompafiamiento ritmieo. Ver ejemplo No. 21
(Acompafiamiento ritmico-armonieo).

Ahora se proeederd al montaje de obras musicales de mayor dificultad, en forma
oral, tales como “Noche de luna en las ruinas”, “Ferrocarril de los altos”, “Panajachel”, “El
cacique dormido”, entre otras. Se realizara el primer montaje de dos obras guatcmaitecas
con partituras. Ver ejemplo No. 22a (“Amaneccr mazateco”, solo la primera pagina) donde
aparece una guia para todos los registros de la marimba, los cuales estdn ya desarrollados e
impresos en el gjcmplo No. 22b (“Amanecer mazatcco™ versién complcta). También ver el
ejemplo No. 31 (“Luna de Xelaji”).

Dentro de los aspectos de la teoria musical, serd conveniente enseiiar las funciones
del doble sostenido, el doble bemol, el dosillo, el tresillo, los puntos de repeticién, las
casillas, el calderén y revisar toda la terminologia dc la agdgica y la dindmica. Ver el
Método de Marimba rcferido antcriormente.

En este segundo ciclo, el estudiante comprenderd cn mejor forma la funcion
especifica de cada registro tesitural de la marimba, por lo que debe entregarsele un
diagrama para ilustrar qué papeles dcsarrollan en una obra espccifica. Ver ejemplo No. 23
(Interaccion entre registros tesiturales).

En lo que respecta a la misica con partituras, a partir de este nivel se interpretaran
obras como solistas, a dio, trio, cuarteto y quinteto, aspecto que puede ser utilizado como
una nueva modalidad de proyeccion artistica de la marimba. Para llegar a un nivel
aceptable dc independencia de los dos hemisferios cerebrales, es necesario realizar
cjercicios con obras especificas. Ver ¢jemplo No. 24 (“El barrefio”) y ejemplo No. 25
(“Vamos a la huerta™).

5.5.22 Las ventajas y limitaciones que representa la enscfianza-aprendizaje de la
marimba como solista

Una de las ventajas de la ensefianza de la marimba solista es el hecho de quc cada
alumno se prepara individualmente y no depende de los demds para poder interpretar las
obras musicalcs. Sin embargo, esta corricnte de proyeccion de la marimba requiere mayor
preparacion e interés por partc de los alumnos. Para lograr la consolidacion dc solistas
dentro del grupo dc estudiantes, es necesario que sc programe y oriente el aprendizaje de
obras musicales con reducciones o adaptaciones a la marimba guatemalteca, tanto de corte
nacional como internacional, las cuales en un principio scran de facil ejecucion, hasta llcgar
a los niveles mas avanzados.

Los solistas dc marimba podran participar dentro de ensamblcs a dio, trio, cuarteto
0 quinteto, donde por Io general uno de todos tomard la voz protagonista, o podra
interpretar a sofo una obra scncilla®® Ver ejemplo No. 26 (“Pascual Abaj”) y ejemplo No.
27 (“Son de los costefios™), obras que pueden mterpretarse como solista ¢ a duo, a trio o en
cuarteto, mediantc la separacion de cada una de las voces.

Es necesario rccalcar que los solos de marimba sc podran interpretar ya cuando el
alumno alcance un nivel aceptable en el solfco y posea una indepcndencia de cada
hemisferio cerebral (habilidad que permitc utilizar las dos extremidades superiores en
forma ambivalcnte, en las cuales la izquierda por lo pgencral llevard funciones de

2 Varias muestras se pueden encontrar en los follctos de solos publicados por la Marimba de Concierto.
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acompaiiamiento, mientras la derecha ejecutara melodias), lograda a través de los gjereicios
asignados por el profesor. Asimismo debe mencionarse que todas las sensaciones y
actividades motoras correspondientes a un lado del cuerpo humano tienen su localizacién
en el hemisferio cerebral opuesto (Enciclopedia Hlustrada Cumbre 1978: 252).

También es conveniente desarrollar ejercicios con “baqueta fija” (dcad stick),
técnica que consiste en golpear la tecla gjerciendo presion sobre ella. Ver ejemplo No. 28
(Baqueta fija). En lo que concieme al manejo de cuatro baquetas, se presenta aqui también
una serie de ejercicios y obras adaptadas para desarrollar las habilidades neeesarias. Ver
gjemplo No. 29 (Ejercicios con cuatro baquetas) y ejemplo No. 30 (“Obertura indigena No.
3” Fragmento).

5523 Conformacion del gran ensamble de marimbistas

En un segundo cielo, a mediados de afio, s¢ puede empezar a trabajar la
conformacion de un gran ensamble, para lo cual serd necesario contar con tres juegos dc
marimbas (4/4 y 3/4), rcquintos o marimbas fragmentadas, practicadores individuales,
bateria de pereusion, instrumentos folcloricos dc percusidon (tambor, tambordn, tun,
chinchines, quijadas de buiro, entre otros) y eontrabajo, ete.

Dcntro de csta modalidad, cada profesor contard con las partituras y las versiones
para ensamble de marimba, a efecto de ir ensefiando cada contenido en las clases
respectivas, segiin los grados de dificultad y el nlimero de estudiantes inscritos en el curso.
Cada mes debe realizarse una presentaeién artistica eomo minimo para ir desarrollando las
eapacidades de los alumnos y ensefiarlcs a enfrentar al piblico para desvaneccr el “miedo
escénico”.? Ver ejemplo No. 31 (“Luna de Xelaji™), para vcinte estudiantes como minimo
(El eifrado puede usarse con invcrsioncs de acordes y no nceesariamente en una sola
posicion).

Es importante rccordar que la teoria musical debe ensefiarse en este ciclo c¢n forma
dosificada, en relacion a los nivelcs de dificultad de las obras musicales y los contenidos de
éstas.

5524 Montaje de obras musicales del repertorio internaeional

Para eomplementar el rcpertorio del cnsamblc, se rcalizardn versiones de la musiea
de los grandes maestros y sus reducciones o ampliaciones respectivas. Este tipo de
versiones o arreglos tienen gran impacto cn el pablico por el hecho dc que muchas de las
obras solamente se han escuchado en orquestas sinfénicas y algunas son deseonoeidas, por
lo que sc puede mostrar su gran riqueza melddica, armdnica o ritmica. Ver ejemplo No. 32
(“Minueto” dcl Cuarteto No. 2 en Do Mayor de Franz Schubert); csta version sc prescnta a
cuatro voces conio en la partitura original, pero puede interpretarse en ensamblc dc
marimba o como orquesta de percusion.

*) Considerado como cicria aversi6n a las presentaciones ante un piblico determinado, lo quc acarrea a veces
cierta dificultad para la participacién artistica en el escenario; también se le conoce como “frack escénico”.
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5.52.5 Clausura del segundo ciclo: una experieneia inolvidable

Al final de este ciclo, debe programarse una presentacién cxtraordinaria, no sélo
como ensamblc dc marimbistas, sino con la participacion tanto de solistas, como de dios,
trios, cuartetos y quintetos, incluyendo los instrumentos de percusion ritmica y contrabajo
si hubiere.

Debe invitarse a mas alumnos de otros establecimientos educativos a escuchar las
presentaciones artistieas o conciertos para que se les pueda motivar a participar en los
cursos subsiguientes, eon el fin de darle continuidad a la labor ya iniciada.

Se debe hacer la aelaracion de que en esta guia metodolégica solamente se han
mencionado algunos ¢jemplos para la enseiianza de la marimba con partituras, ya que existe
una serie muy abundante de lecciones de diversos contenidos en el Méfodo de marimba
cromdtica guatemalfeca, el eual se ha utilizado como documento base ademés de un
sinnimere de obras musicales guatemaltecas que pueden utilizarse en el proceso de
ensefianza-aprendizaje.

Finalmente puede agregarse que, al coneluirse el segundo ciclo, los alumnos que
hayan pasado satisfaetoriamente el proceso de aprestamiento y tras haber desarrollado sus
destrezas y habilidades para ejeeutar e interpretar las diversas obras musieales de marimba
en eada uno de los registros tesiturales del instrumento, poseen ya los conocimicntos
basicos para su manejo y estudio técnico. Esto no quicre decir que desde ahora sean
grandes virtuosos smo que a partir de este momento tienen la capacidad de comprender el
funeionamiento de la marimba, como instrumento y como ensamble, asi como la habilidad
para ejecutarla ¢ interpretarla, por lo que sc podra valorar como elemento que permitc la
apreciacién estética mediante su proyeccion artistica.
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CONCLUSIONES

Inicialmente cabe decir que la cultura guatemalteca es un producto sincrétieo que
reine elementos prehispanicos, eoloniales y contemporaneos. A través de um proceso
simbidtieo, esta se fue aflanzando por diversas relaciones reciprocas que mantuvieron los
primeros grupos soeiales asentados en el aetual territorio que oeupa nuestro pais con los
colonizadores de ultramar. Se enriquecid posteriormente con los ingredientes afrieanos
proporcionados por los esclavos que fueron importados con el fin de involucrar su fuerza de
trabajo en las minas, ingenios azucareros y para quehaceres domésticos. La eultura
guatemalteea es por lo tanto hibrida: se forjé con aportes autéctonos, espafioles y africanos.

El origen de la marimba en Amériea todavia se eneuentra en una fase de
investigacion, analisis y reflexion. Sin embargo, las mvestigaeiones apuntan hacia un nexo
afrieano, que debera ser objeto de eomprobacion a través de futuros estudios eomparativos,
eon el fin de estableeer los faetores que influyeron en su geénesis, cultivo, aeeptaeidén y
permanencia dentro de [os diversos grupos soeiales difereneiados de Guatemala.

La marimba diatonica o sencilla se refugio basieamente en las eapas sociales bajas
de extraeeion rural mientras que la marimba cromatiea se afianzo en los estratos sociales
medios, sobre todo urbanos, eada una desempefiando funcioncs propias. En todo el
territorio nacional se valora la marimba, como manifestacién cultural o artistica, aspecto
que lamcntablemente no ha sido aprovechado acertadamente para impulsar y masificar su
rescate, estudio téenieo y promocion, como elemento forjador dc la identidad nacional.

La marimba sufrié poco a poco transformaciones en su estructura, afinacion, tesitura
y complcjidad sonora, pasando de un diatonismo a un eromatismo; dejdé de scr un
instrumento ristico y se convirtid en uno evolucionado de multiples funciones en las
diversas actividades eulturales de los grupos socialcs difcrenciados de Guatemala.

La cnseiianza-aprendizaje de la marimba guatemalteca se ha dcsarrollado a través de
procesos de transmision empiricos los cuales han resultado ser muy efectivos por més dc
cuatro siglos. A través de la oralidad, la imitacion y el ejemplo, se ha garantizado la
perpetuidad del repertorio especifico de musica para marimba, no solo dentro del dmbito
antropolégico-cultural de caracter ritual-ancestral o magico-rcligioso sino festivo,
dancistico y “dc concierto”. Sin embargo, debido a que actualmente el repcriorio popular
bailable de marimba ha sido sustituido por otras manifestaciones musicales que constituyen
modas temporales impulsadas desde el extcrior y son fortalecidas por diversos medios de
comunicacion, la juventud guatemalteca tiende a perdcr el interés por este instrumento.

Para podcr garantizar el desarrollo de la marimba guatcmalteca se nccesita dar
cumplimiento a las lcyes especificas vigentes y despertar el interés de la soeiedad civil por
cultivarla, asi como esperar mayor voluntad politica dc los gobcrnantes para impulsar su
promocion. Pero dentro de la esfera ofieial gubermamental, cs cvidcnte que sc necesita
acelerar la reestructuracion de los planes de estudio por parte de los mimsterios de Estado,
el disefio y publicacién dc metodologias estandarizadas aplicables al medio nacional y la
consolidacion del Instituto Nacional dc la Marimba. Asimismo es muy importante el apoyo
decisivo que las organizacioncs comunitarias, cuituralcs, artisticas y la iniciativa privada
puedan proporcionar en acciones de rescate, estudio, difusion y promocion de la marimba.
Para poder generar un movimicnto formal de rescate y promocion de cstc instrumento
musieal se necesita de un fondo especifico, con el fin de establecer la claboracion y
publicacién de metodologias practicas y estandarizadas con aplicacién al medio nacional
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segin los niveles educativos, asi como disefiar programas para impulsar su proteccion y
valoracién.

En el gremio de marimbistas y de profesores de marimba se desconoccn muchos
aspectos tedricos y técnicos de la didéictica y la masica, por lo que se utilizan terminologias
que no corresponden a los conceptos, definiciones y catcgorias académicas. Ademds, se
utilizan procedimientos que generan una labor docentc de bajo nivel, como el caso de la
aplicacion de metodologia en los procesos de ensefianza-aprendizaje de la marimba.

Como entidad estatal, el Ministerio de Edueaeién no eumple a cabalidad eon la
misién que le fue encomendada a través de los dccretos con dedieatoria hacia la marimba.
Sin embargo, el Ministerio de Cultura y Deportes realiza algunos esfuerzos para
democratizar y descentralizar los servieios educativos relacionados eon este instrumento,
aunque a su personal docente escasamente se le proporciona capacitacion técnica y
metodolégiea por lo que carece de los conocimientos pedagdgicos y académieos necesarios.
Por lo tanto, erear la Escuela Nacional de Marimba eonstituye una prioridad naeional para
generar servicios cducativos de alto nivel, eon ¢l fin de formar a los profesores de esta
espeeialidad artistica para quc impartan sus eonocimientos en todo el pais y asi propicien
una tendencia de estudio y cultivo sistcmatieo de este mstrumento musieal multieultural.

La proyeccién de los marimbistas como solistas constituye uno de los recursos que
prometen mayor reconocimiento y valoraeion de la marimba en el campo artistieo. Es un
heeho que en los paises dcsarrollados, los solistas de marimba gozan de un gran prestigio y
reconocimiento. En Guatemala, esta modalidad se ha ido enriqueciendo eon ¢l trabajo del
maestro Robelio Méndez y los esfuerzos institucionales de la Marimba de Concierto de
Bellas Artes del Ministerio de Cultura y Deportes, ain cuando el apoyo hacia su labor es
bastante limitada.
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RECOMENDACIONES

Después de analizar toda la informacién vertida sobre la situacion aetual de la
marimba y sus expectativas, el autor sugiere una serie de recomendaeiones, eon aplicacion
en diferentes ambitos de aeeidn, con el fin de que la sociedad guatemalteca en general se
involucre, en un plazo no muy lejano, en la promocion y desarrollo de nuestro instrumento
naeional, el cual es parte importante del patrimonio cultural de la Nacion.

En los pueblos donde la ejecucion e interpretacién de la marimba diatonica o
cromatica es una tradieién ancestral, es prioritario crear centros de ensefianza-aprendizajc
oral de este instrumento, tanto de interpretaeién musical como de construccidn artesanal.
Las autoridades locales y organizaciones comunitarias son las que dcben vclar porque esta
manifestaeion musical siga siendo un elemento sustancial de los valorcs tangiblcs
(instrumento y accesorios) e intangibles (oralidad, repertorio musical, téenicas de
construccion e interpretacién, tradieiones relacionadas con la marimba, entre otros) de
todos los grupos sociales diferenciados de Guatemala. Es urgentc fundar la escuela de
marimba de teeomates (en Chichicastcnango, El Quiché) y de bambt (en Senaht y Lankin,
Alta Verapaz).

Es convcniente que la ensefianza de la marimba guatemaltcca utilice contenidos
tanto de la metodologia empirica como de la metodologia técnico-académica en forma
mixta, ya que s¢ ha garantizado por mucho tiempo, a través de la oralidad y de complejas
relaciones sociales, la transmision de su repertorio musical y consolidaeion de valores
antropologico-culturalcs intrinsecos.  Asimismo, mediante la utilizacién de diversos
recursos, técnicas y procedimientos, se puede catapultar el estudio formal y sistematico de
la marimba, como un elemento didactico y formativo que propieie el desarrollo de la
aprcciacion estética en el medio educativo nacional.

Las municipalidades del pais deben crear eseuelas y academias técnicas de marimba
o centros de ensefianza oral, y, las que ya euenten con ellas, dotarlas de suficientes y
adecuados instrumentos musicales, material didactico, reeursos finaneieros, asi como
promover cursos de capacitacion para los instructores que conducen los diversos procesos
de ensefianza-aprendizaje.

Para erradicar el desconocimiento de la teoria musical y la didictica cntre los
marimbistas y profesores de marimba cromatica, es necesario implementar programas
periodicos para su capaeitacion en el dmbito nacional, con el fin de garantizar una
interpretacion artistica de ealidad y mejorar el quehacer pedagégico. Es responsabilidad
entonces tanto del Ministerio de Cultura y Deportes, del Ministerio de Educacién Publiea,
de los alcaldes municipales y de los directores de entidades edueativo-culturales, la
programacion y asignacién de reeursos financieros, ademas dc proporcionar todo tipo de
apoyo para solucionar esta problematica.

Al Ministerio de Educacién Publica le compete, como entidad rectora de la
ensefianza en ¢l pais y con apego a las leyes vigentes relacionadas eon la marimba,
involucrar la ensefianza de este instrumento musical dentro del sistema educativo nacional,
mediante la ampliacién del pensum de estudios en los niveles de educacién preprimaria,
primaria y basica, asi como fortaleeer en el nivel diversificado la labor de las eseuelas de
formacién musical, para lo cual es imperativo y urgente desarrollar diversa metodologia
aplicada. Asimismo, le atafic a esta entidad crear de manera urgente una unidad,
departamento o scceidn, que cuente con los suficientes recursos econémicos y humanos
para desarrollar proyectos relacionados con el estudio técnico de la marimba goatemalteca e
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instrumentos musieales verndeulos diversos, con el fin de garantizar su valoracién, cultivo
y difusién dentro de los proeesos sistematieos de la educacion piblica.

Es fundamental que el Ministerio de Cultura y Deportes reestrueture el
funeionamiento de las eseuelas de arte, las aeademias eomunitarias de arte y funde muchas
mds, previa modifieaeién del pensum de estudios aetual, con el fin de demoeratizar el
aceeso a la educacion artistiea integral y la formaeidén eultural de la poblaeidn estudiantil en
todo el pais. Los conservatorios de musica, eomo entidades de estudio técnieo y académieo
de los instrumentos musicales, deben priorizar y garantizar la ensefianza de la marimba
guatemalteca.

Es necesario llevar a cabo y promover el equipamiento de las eseuelas o academias
de arte y la eapacitacion del personal que labora en ellas, respectivamente, cuyo objetivo
serd el de establecer un clima favorable tanto para la ensefianza y el aprendizaje de la
marimba como de la musica guatemalteeas. En tal sentido, se espera que los tomadores de
deeisiones, autoridades y personas que puedan influir en la asignaeién de reeursos
finaneieros, reflexionen sobre la importaneia del arte y prineipalmente de la marimba, que
coadyuvan en los proeesos de socializacion de cada individuo y en el desarrollo de la
personalidad humana, asi como en el fortalecimiento de la identidad eultural naeional.

El Congreso de la Republiea de Guatemala tiene la gran responsabilidad de vclar
porque se eumplan las leyes con dedicatoria haeia la marimba y se emitan los respectivos
reglamentos, ademas de aprobar otras leyes para la salvaguarda del Patrimonio Cultural de
la Nacién. Es de prioridad naeional la aprobacion de leyes para crear el Instituto Nacional
de la Marimba, declarar a las ereaciones musieales de marimba eomo patrimonio oral e
intangible de la Nacién, declarar a la marimba eomo patrimonio material de la Naeién, la
creacion del Fondo Naeional de la Marimba, la aprobacién del Fondo Nacional para el
apoyo haeia las Casas de Cultura y proyectos relacionados con la marimba, asi como emitir
una ley de inclusion de la marimba en las ferias patronales de todos los munieipios del pais,
con el fin de impulsar el desarrollo de este instrumento y la valoracion de sus
manifestaciones eulturales conexas.

Para provocar mayor interés por la marimba y su aprecio, debe ser actualizado y
renovado su repertorio musical, adeeuandolo a los gustos actuales sobre todo de la
juventud, para que aquélla eumpla nuevamente una funeién de amenizacion de los diversos
eventos bailables, recreativos y soeioculturales en todo el pais.

Se reeomienda la utilizacion del Méfodo de marimba cromdtica guatemalteca de los
autores Alfonso Bautista, Amauri Angel y Edgar Rivera, para iniciar un proeeso sistematico
de ensefianza-aprendizaje de dieho instrumento en los centros educativos estatales,
descentralizados, municipales y privados, ya que es uno de los manuales que retine las
mejores caraeteristieas desde un punto de vista didactico y académico. Ademas, deben
publicarse nuevas metodologias para marimba diaténica y eromdtiea que ineluyan obras
naeionales e internacionales con adaptaciones y transcripciones especifieas.

Se recomicnda utilizar la terminologia sugerida en la presente tesis en todas las
tematieas expuestas quc guardan relacion con la marimba guatemalteca.

Ademas del ensamblc tipico guatemalteco que aglutina a la marimba 4/4 prototipo y
a la marimba 3/4 o tenor, es necesario desarrollar metodologias de ensefianza-aprendizaje
que pucdan ser aplicadas en Orquestas de Percusion Melédica, Armdnica y Ritmica, donde
se utilicen también marimbas fragmentadas o seceionadas, asi como diversos insirumentos
musicales de pereusion de afinacion indeterminada, sobre todo de origen guatemalteco o
asimilados eulturalmente.
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1996 Ministerio de Cultura y Dcportes, Direceion General de Arte y Cultura.
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Primer Festival Intemacional de Marimbistas
1999 Consejo Estatal para la Cultura y las Artes de Chiapas; Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes. Talleres Graficos del Estado, México.

Revista AGAYC
1981 Asociacién Guatemalteca de Autores y Compositores. Afio 111, Agosto/Diciembre,
Guatemala, pp. 20-21.

25 Afios
2004 Revista de la Manmba de Coneierto de Bellas Artes. Imprenta Idea Publicidad,
Guatemala.

DECRETOS, INICIATIVAS DE LEY

Decreto nimero 66-78
1978 Guatcmala.

Decreto nimero 12-91 Ley dc Educaeién Nacional
1992 CENALTEX, Guatemala,

Decreto numero 24-92
1992 Guatemala.

Decreto niimero 26-97 Ley para la proteccion del Patrimonio Cultural de la Naeion
1997 Ministerio de Cultura y Deportes, Guatemala.

Decreto nimero 12-2002 Cédigo Municipal
2004 Libreria Juridica, Guatemala.

Iniciativa de ley No. de Reg. 3320, Diputado Sergio Leonel Celis.

HEMEROGRAFIA

Gémez, Davis y Alfonso Arrivillaga

1990 Las marimbas sencillas de Totonicapan, Publieacion del Instituto Guatemalteco de
Turismo. Abril 29, Guatemala.

Herrera, Lueia

2007 Vibrara la marimba; Ensamble de diez marimbas se presentard en el Teatro
Nacional. Prensa Libre, julio 12, 2007. Guatemala.

DISCOGRAFIA

1. Huehuetenango en ¢l hormigo. Diseo producido por la Asociacién Mutualista

“YALANCU” de San Antonio Huista. Producido por Discos Edueativos y
SONIBEL, Guatemala. s.f.

219



10.
11.

12.
13.

14.
15.
16.
17.

18

19.
20.

21.
22.

23.
24.
25.
26.

27.
28.

Xajla’ Marimba maya-popti’. Producido por Tito Medina. Tzijolaj-GuateMIDI.
Guatemala, 2006.

MARIMBAS HUEHUETECAS. Sones, =zapateados, zarabandas, barrefios.
Comité de la Marimba de Huehuetenango, Centro de Estudios Folkloricos de la
Universidad de San Carlos de Guatemala, Ministerio de Cultura y Deportes, y
ADESCA. Guatemala, 2004.

Amigos dc la marimba, 25 Aniversario, Vol. 1. Producido por Baldemar Reyes.
Guatemala, 2001.

Zarabanda Criolla, Ixtia Jacalteca. VYPRO y DIFOSA. Guatemala, 2004.

Pléiades, lannis Xenakis, Les pcrcusions de Strasbourg. Musique frangaise
d’aujord’hui. Harmonia mundi s.a., Francc, 1987.

Marimba Hurtado Hermanos en el centenario de Jesis Castillo. DILA,
Guatemala, 1977.

Paraiso Maya 1. Marimba Hermanos Hurtado No. I, Producido por TIKAL,
L.P. 58, Guatemala, s.f.

Guatemala en el recuerdo, Marimba Maderas de mi Tierra, Producido por
TIKAL, L.P. 39, Guatemala, s.f.

Marimba Ideal de Domingo Bethancourt, Producido por DILA, Guatemala, s.f.
Marimba orquesta “Maderas que Cantan”, Producido por INDICA, Costa Rica,
1987.

Na’rimbo, CONACULTA, México, 2000.

I Encuentro de musicos de la tradicién popular de Totonicapan. Producido por
INGUAT. Guatemala, 1989.

Javier Nandayapa Trio. México, 2002.

Ney Rosauro, Rapsédia. Pro Percusséo, Brasil, 1993.

Retratos sonoros; Javier Nandayapa. México, 2004.

Marimba & computadora; David de Gandarias. Percursos de hormigo. Senderos
de silicio. Primera Generacion Records, Guatemala, 1998.

Marimba de Concierto de Bellas Artes. Concierto para marimba y orquesta de
Jorge Sarmientos. (Guatemala, s.f.

Ballet in dark; Kai Stensgaard Marimba. MarimPercussion, Dinamarca, 1994.

20 valses inmortales. La internacional Marimba de Zeferino Nandayapa. IM
discos & cassettes. México, 1994.

Marimba Nandayapa en concierto. Qrfeon Videovox, S.A., 1997.

Manuel Vleeschower Borraz. Marimba Orquidea, Concierto en Casa de la
Marimba. San Cristdbal de Las Casas, Chiapas, México, 1999.

Grupo de Percussdo da Universidade Federal de Santa Maria; Direcdo: Ney
Rosauro. Sonopress, UFSM, Brasil, 1995.

Ney Rosauro in concert. Pro Percusséo, Brasil, 1998.

Singing wood; Kai Stensgaard Marimba. MarimPcrcussion, Dinamarca, 1997.
Sentimiento Maya; Marimbas de Concierto y Folklorica Cakchiquel. DIDECA,
S.A. Guatemala, 1995.

Victor Mendoza; This is why. RAM Records, Italy, 1994.

15 éxitos nicaragiienses en marimba. Discos Fénix, Miami, Florida, 2006.
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ENTREVISTAS Y/O CONSULTAS TECNICAS

Licenciada Ligia Méndez (Didactica de la marimba en Guatemala)

Liceneiado Alfonso Arrivillaga (Etnomusicologia)

Licenciado Matthias Stockli (Etnomusicologia)

Licenciado Enio Cano (Biologia, Entomologia, Fitobiologia)

Licenciado Edgar Barrios (Musica del Petén y tipos de marimba guatemalteca)
Liceneiado Eduardo Ramirez (Datos histérieos del Conservatorio Nacional de Musica)
Doctor Edgar Solano (Datos sobre fisioterapia y sobre la marimba africana)

Maestro Raiil Ovalle (Metodologia de ensefianza de la familia Ovalle)

Maestro Roméan Bethancourt (Metodologia de enseifianza de la familia Bethancourt)
Lic. Inf. en Adm6n. de Sistemas Vicente Gonzdlez Obando (Programas de computo)
Maestro José Domingo Veldsquez (Programas computarizados de miuisiea)
Licenciada Claudia Galeano (Donacién de instrumentos musicales -ADESCA-)

INSTITUCIONES VISITADAS PARA CONSULTA DE FUENTES

Academia de Geografia e Historia de Guatemala, Biblioteca Nacional de Guatemala,
Biblioteca del Colegio “Capouilliez”, Biblioteca Central de la Universidad de San Carlos
de Guatemala, Biblioteca de la Escuela de Biologia de la Universidad de San Carlos de
Guatemala, Biblioteca del Centro de Estudios Conservacionistas de la Universidad de San
Carlos de Guatemala, Centro de Estudios Folkléricos de la Universidad de San Carlos de
Guatemala, Biblioteca de la Marimba de Concierto de Bellas Artes, Conservatorio Nacional
de Musica, Direccién General de Formacion del Ministerio de Cultura y Deportes, Archivo

del Despacho superior del Ministerio de Cultura y Deportes, y ADESCA.
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ANEXO 1
FOTOGRAFIAS
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PANALES DE ABEJAS Y PROCESO DE ELABORACION DE LA CERA NEGRA

ok A

Fotografias: Amauri Angel, 1994,
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PROCESO DE ELABORACION DE LA TELA O EPITELIO PARA MARIMBA

Preparacion de la tuza o doblador.

Proceso de inflado del intestino Tripa de coche inflada. Nétese las tiras de
de marrano. tuza o doblador de la mazorca de maiz.

Colocacién de la tripa de coche enuna  Desprendiendo el epitelio 0 membrana
vara para su secado al sol. del intestino de marrano o “tripa de coche”.

Fotografias: Marimba de Concierto, 1994,
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TIPOS/ENSAMBLES DE MARIMBA GUATEMALTECA

Marimba diatonica de bambi. Marimba de tecomates con mesa de madera.
Investigacion etnogréfica en Senahi, Alta Fotografia: Gérman Galieia
Verapaz. Fotografia: Marimba de Concierto.

Marimba de arco y tecomates. Marimba cromatica de bambu de Senahi,
Fotografia: Marimba de Concierto  Alta Verapaz. Fotografia: Marimba de Concierto.

Marimba 3/4 o tenor y marimba 4/4, Marimba “Alma Indiana” diatonica comuin.
prototipo o bajo, cromaticas. de San José el Rodco, San Marcos.
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Marimba cromatica petenera, Marimba requinto o 1/3.
“La voz del pueblo™. Notese los Fotografia: Marimba de Coneierto.
resonadores de hojalata.
Fotografia: Marimba de Coneierto, 1994,

] MARIMBA DE DOBLE CAJON.
NOTESE EL MUSH UBICADO EN LA CARA INTERIOR Y NO EN LA FRONTAL
DEL CAJON,
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CONSTRUCCION DE MARIMBAS DE TECOMATES
SAN PEDRO CUTZAN, CHICACAO

FOTOGRAFIAS: ADESCA

MARIMBA CROMATICA DE METAL
ELABORADA EN SAN RAFAEL PIE DE LA CUESTA, SAN MARCOS

FOTOGRAFIAS DE AMAURI ANGEL, 2008.
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JOAQUIN ORELLANA Y LOS UTILES SONOROS
DE UNA MARIMBA FANTASTICA

et od T2t
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FABRICACION INDUSTRIAL EXPERIMENTAL DE BAQUETAS Y CLAVIJAS
PARA MARIMBA DEL ARTESANO JUANJ OSE AGUILAR. FOTOGRAFIAS DE
AMAURI ANGEL, 2008.
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FOTOGRAFIAS DE AMAURI ANGEL
2008
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ENSENANZA-APRENDIZAJE DE LA MARIMBA GUATEMALTECA
EN EL INSTITUTO EXPERIMENTAL “ENRIQUE GOMEZ CARRILLO”
FOTOGRAF{AS: AMAURI ANGEL, 2007.
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INSTITUTO NACIONAL DE LA MARIMBA
CENTRO CULTURAL “MIGUEL ANGEL ASTURIAS”.
TERCERA FASE DE CONSTRUCCION.

FOTOGRAFIAS: AMAURI ANGEL, 2008.

FABRICAS DE MARIMBAS

Fabrica de marimbas, Alded Los pozos, Fabrica de marimbas (Totonicapan).
Sayaxché, Petén. Fotografia: Marimba de Fotografia: Marimba de Concierto, 1994.
Concierto, 1994.
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PORTADAS DE METODOS O MANUALES PARA MARIMBA Y LIBROS SOBRE LA

MARIMBA
RUB’EYAL -n)ONIK Q'OJOM " n-'ﬂ-lnTlcmu eai
: gsrmm*.;':.
ENSCRIANZA I LA MARIMPA | o7 y Benufx:ﬁr
Manual de ensefianza de la Método de marimba de
marimba de Manuel Salazar T. Higinio, Jos¢ y Benedicto Ovalle.
METOPC PARA
. Mmétodemarimbha MARIT Bf‘ -
omaiico ollgra ) ZU'I.IIN NAN AT
Primer Método de marimba cromdtica Meétodo para marimba de Zeferino
guatemalteca formalmente editado Nandayapa.

en Guatemala

Ny e =

s s g e -, -;u ARIMER EN GLATRVALL
- . ul.ﬂlﬂtl_fﬂlﬂ:.-m_m .

v

o @ Ltz Moreno

o1y bk ik AL % ik BR b Bl oMb DR L LR 3k 2k bk B

auuLeng” L 0

WUIONCA

i Mctodo didictico

Meétodo para marimba de Libro La Marimba en Guatemala
Javier Nandayapa e Israel Moreno. publicado por la Marimba de Concierto.

236



Primer folleto para solos de marimba Folleto No. 2 de solos para marimba
guatemalteca editado por la Marimba publicado por la Marimba de Concierto.
de Concierto.

MISCELANEA DE FOTQOGRAFIAS

Troncos de hormigo apilados para su secamiento
en una galera, Tactic, Alta Verapaz.

Amarrado del cajon. Construccion del violén en Sacapulas, El Quiché.
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Maestros de la Marimba de Bellas Artes en una Maestros de las Escuelas de Arte del
investigacion etnografica en Santa Eulalia, Ministerio de Cultura y Artes en una reunion
Huehuetenango, 1991. para eapacitacion.

FOTOGRAFIAS: MARIMBA DE CONCIERTQ

EXTRACCION DEL LATEX EN LA FINCA SAN JERONIMO, SAN JOSE EL RODEO,
SAN MARCOS.
VARIEDAD Hevea brasiliensis
FOTOGRAFIAS: AMAURI ANGEL, 2007.

Notese el “guacal” plastieo, la cuchilla especial y la “pica” o corte del tronco.
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EXTRACCION DEL LATEX EN EL CASERIO LOS ANGELES-LAS PILAS,
EL RODEQ, SAN MARCOS.
VA REDAD Castilla efast:'ca
FOTOGRAFIAS: AMAURI ANGEL, 2007.

Nétese la vena o cdscara de banano El latex se obtiene mediante un corte
donde se recibe el latex. sesgado.

EL TECOMATE UTILIZADO PARA RESONADORES
DE MARIMBA (Lagenaria siceraria)
FOTOGRAFIAS: Anionio Flores, 2008.

Notese la forma cilindrica u oblonga de
los tecomates tiernos.

Tecomates sazones bien formados. Comparaeidn del tecomate con un cajén
artificial de marimba.
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ANEXO 2
DECRETOS
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CONSIDERANDQ:

Quz la Constitucidn de la RepGblico esteblece aque todo riagueza histdri-
ca y artfstico gozard de lo total proteccién del Fstede, asi coma ague-
llas manifestociones del Folklore nacionel;

CONSIDFERANDD: ’

Que la Morimbo ho constituldo lo genuing monifestecién de la nocjonoli-
dod guatemalteca, existiendo o lo fecha abras de uno gran colidod artfs
tico dentro de lo produccién de compositores nocionoles, lo que consti-
tuye lo representacidn del espir:tv del guotemolteco; .

CONSIDFRANDO :

flue es procedente dictor los normos legoles aue tiendan o leogror su ~--
coneervocidn dentro de lo riouvezo ortistice de nuestro pols, osi camo -
sy pureza tradicianocl, sin lo inclusidn de elementos extrofos o su pro-
pia naturelezo;

CONSIDERANDG:

Que es necesorio estoblecer.uno fecha pora celebrar el dia de la Morim-
ba, con el objeto de mantener au 'vigencid y permonencia dentro de las -
costumbres guatemal tecos.

POR TANTO,

Con bose a lo que.establece el incise lo. del orticule 170 de la Cons--
titucién de lo Repdblico,

DECRETA:

ARTICULO lo. Se declare lo Marimbo Instrumsnto Necisnol.

ARTICULG 20. Se declora Dic de la Marimbo, el 20 de fehre-o de -
coda aflo,

ARTICULO 3o. E1 Estodo brindord lo proteccién nacesorio a la Mo-
rimba; dabiando tomor sntra otras, los siguienteos dispesicionms:

a) Ordenar lo edicidn de wn sellc postel de vorios denominacio
nes con motivos inspirades en la Merimba, destindndose los
fendas provenientes de lo emisién a progromas de difusidn —
de lo Morimba como instrumente nacionol, evitonde que se des
noturalice o desvirtde su expresidn;
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CONSTIDERANDO 1

Oua 1o Constitucién de lo RepGblica estoblece gue tado rigueza histéri-
ta y artistico gozord de la totol prateccién del Fstado, asf coma oque-
llas monifestociones del folklore noeional;

CONSIDERANDG ’

Que la MHorimbo ho constitufde lo genuine monifestacién de lo nocioneli-
dod guatemalteco, existiendo o lo fecho obros de uno gren calidod grtfs
tico dentre de lo produccién de compositores nocionoles, lo que consti=
tuye lo representacién del espir:tu del guetemalteca; ;

CONS IDFRANDO:

e s procedente dictor los nommos legoles que tiendon o logror sv ---
conservocién dentro de lo riguezo ortistico de nuestro pofs, osf como -
3u pureza trodicioncl, sim la incluaién de elementos extrofes o su pro-
pio noturolezo;

CONS IDERANDO:

Tue es necesorio establecer.uno fecho poro celebrar el dio de lo Hagim-
ba, con el abjeto de montener su'vigencid y permonenciao dentro de los -
costymbres guctemaltecos,

POR TANTO,

Con bose o lo gue estoblece el iaciso lo, del orticulo 170 de la Cons--
titucién de le Replblice,

DECRETA:

ARTICULO lo. Se decloro lo Morimbe Instrumento Nociono!.

ARTICULC Z20. Se decloro Dio de la Harimbo, el 20 de febrezo de -
codo ofn.

ARTICULO 3o. El Estodo brindarf lo proteccién nacasorio o lo Mo-
rimbo, dabisndo tomor antrs otres, los siguientes disposicienas:

o) Ordenor la edicién de un sello postel de verios denominacio
nes con motivos inspiredos en lo Morimbo, destindndose los
fondes pravenientes de lo emisién o progromos de difusidn —-
de la Morimba como instrumento nocionol, evitondo gue se des
noturolice o desvirtde su expresién;
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CONSIDERANDO:

Que la Constitucida Polltica de !a Reptblica de Guatemala, establece que los bienes y
valores histdricos y artisticos del pals estAn bajo la proieccidn del Estado y constiteyen
patrimonio cultural de la pacidn, estableciendo unm régimen ecspecial para preservar y
resguardar los objetos de valor histdrico y bienes cullurales velande por su proteccise y
mejoramiento:

CONSIDERANDO:

Que e obligacién primardial del Estade proteger; f(omentar y divulger In coliara
oncienal, emitiendo las leyes y disposicicnes que liendan a sy cariquecimiento,
restauracido, preservacidn y recuperacion;

CONSIDERANDO:

Que 2 Marimba de Concierto del Ministerio de Cultura y Deportes desde su [undacién
ba venido conmiribuyende a 1o vida cultural y artistica de la upacida, conformande un
pairimonio cultural que debe ser objeto de especial proteccién, a electo de que continde
cumplicods <on oy [ines para lo que fue creada;

POR TANTO,

Con [undamento en lag artfculos 57, 58, 59, y 63 de la Cooslitucide Polltica de la
Republica de Guatemala y en sjercicio de lac arribucioacs que establece el nciso a} del
artlculos 171 de la misma,

DECRETA: |

ARTICULO 1. Declarar parte iotegrants del Patrimozio Cultural de la Nacién
coma valor artistico la Marimba de Coseierto del Ministerio de Culuira y Deportes,
incluyende los archivos de mfsica, instrumentos, colecciones, Inanuseritos, asi camo
cualquier objeto relacionado con ella. -

ARTICULO 2. Se constituye a favor dc la  Marimba de Concierto del
Ministerio de Culiura y Deportes, un {ondo de caricler privativo con los ingresos que
rcciba de acuerdo A In programacidén que sus inegrantes elsboren, por concepta de
boletaje de concizrtos cobrades al pblico, reproducciones, patrocinios, donaciones y
otras aclividades de cardcter ccomdmico. La programacién, deberd ser aprobada por el
Ministerio de Culturz y Deportes, Para |n constitucida del fando privative =l Ministerio
de Finanms girard las instrucciones pertinentes a la Dircecidn de Contabilidad del
Estado, los cuales 3¢ destinarin en un 809 para (uncionamicato de las mismes ¥ co un
40% para esiablece- una booificacién cspecial a sus integrantes, sin perjuicio de los
sucldos, bopificaciones o cualquier otra ingreso camo servidores pablicos del Estado.

ARTICULDO 3. La Marimba de Concicrto del Ministerio de Cultura y
Deporles por medio del cuentadante que desigae el Ministerio de Cultuea y Deportes,
percibird ingresos especificos mediante la  utilizacién de taloparips debidameate
autorizados per la Coatralorfa Genersl de Cuentas.  Para !a wiilizacién de dichns fondos
s¢ ohservars lo establecido en ef Decreta 2-36 del Congrese de la Hepiblica.
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(DECRETO DEL CONGRESD NUMERQ 24-92)

ARTICULO 4.  Las personas individuales o juridicas o de coalquier maruraleza
que palzocioen la Marimba de Coocierio del Ministerio de Cultura y Deporles. podisn
dedueir dickas sumas de 1a renta oeta del Impuesto sobre la Renta por &l perlodo a que
corresponde, asl como ¢] mopto de las donsciones que les otorguen,

ARTICULQ 5.  El presente Decreto entrard ea vigencia el dia siguicote de su
publicacion eo ¢l Diarie Clicial.

PASE AL ORGANISMO EJECUTIYO PARA SU PUBLICACION Y
CUMPLIMIENTO.

DADD EN EL PALACIO DEL ORGANISMO LEGISLATIVO, EN LA CIUDAD
DE GUATEMALA A DOS DIAS DEL MES DE ABRIL DE MIL NOVECIENTOS
NOVENTA Y DOS.

el -
MOND MULET !

PRESIDENTE

JAIME E QUE RECINOS
SECRETARIO

.

ERNESTO COMTRERAS RAMOS
SECRETARIO

;
i
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GuAaTCHALA, C. A

DECRETO NUMERO 31-99
EL CONGRESO DE LA REPUBLICA DE GUATEMALA

CONSIDFERANDO:

Que !a Constitucién Polilica de la Repuiblica de Guatemala establece la obligacion del
Esiado e proteger. fomentar ¥ divulgar la eultura nacjonal, asi como promover el arts
yuatemalleco, a través de la expresion musical, la danza, la comedia. ¢l folklore. las
artesanias e industrias autoctonas.

CONSIDERANDO:

Que 1os ancestros de la marimba se remonlan dentro de la cultura Maya, auténtico linaje de
las etnius de pueblo guatemalteco. circunsiancia que por su naturaleza la ¢naltecen,
conslituyéndola como expresidn de identidad nacional. por lo que es conveniente declararla
como simbolo patrio.

CONSIDERANDO:

Quz la marimba de doble teclado eon escala cromitica constituye la mis genuina
representacidn  de  nuestra  nacionalided, conocidas mundialmente las guanimbac
cemposiciones musicales claboradas por gusiemaliecos que =xaltan y enaltecen a nuestrz
sociedad, conservando 1as costumbres y tradiciones de nuestro pafs, 10 que constituye tn
baluane para otorgar el reconocimiento intermacional como la tierra del son, 1a etenia
primavera y la marimba,

POR TANTO:

En ejercicio de las abucionss que e confiers el articulo 171 literal 2) de [a Constitucién
Politiea de la Republica de Guatemala.

DECRETA:

ARTICULO 1. Se declara la marimbe simbolo nacional, por ser un instrumento
histérico de valor cultural, de arte y tradicidn de |los guaiemaltecos, propia de nuestro pais y
que enaliece nuestra cuttura e idigsincrasia.

ARTICULO 2, El Ministerio de Educacién velard porque en la guia programatica
que comprende la materia formaeion muysical, en centros de educacidn oficiales y privados,
propicien la ensefianza de la mardmba, como un reconocimic.:to al baluarte neciona! de la
cultura, ane y tradiciones guatemallecas.

Anualmente el Ministerio de Educacién provecra en su programecidn presupuestaria de los
recursos financieros que hagan posible en forma progresiva y racionalmenie planificada la
dotacidn de instrumentos marimblisticos a los centros educativos oficiales. con el fin de
estimular su prictica musical, asi como de promover los concursos estudientiles de
marimba.

ARTICULO 3. El Ministerio de Cultura y Departes deberd ejecular acciones
tendientes a organizar cventos y concursos, que promuevan cl instrumento de fa marimba
como simbolo patric nacional, en el mes de septiembre de cada afio.
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2.
DECRETO SUMERO M99 DEL COMNGRESO

ARTICULO 4. El presente decreto entrard en vigencia e! dia siguiente de su
publicacidn en e! diaria oficial

PASE AL ORGANISMO EJECUTIVO PARSN SU SANCION, PROMULGACIONY
PUBLICACION.

DADO EN EL PALACIO DEL ORGANISMO LEGISLATIVO, EN LA CIUDAD DE
GLATEMALA, A LOS TREINTA Y LN DIAS DEL MES DE AGOSTO DE MIL
NOVECIENTOS NOYENTA Y NUEYE,

il
LEQ®EL LOPEZ RQBA
_ PRESIDENT,
ART LA CRUZ G, ENRIQUE ATORO
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ANEXO 3
ENCUESTA Y GRAFICAS
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ENCUESTA No. 1 PARA PROFESORES DE MARIMBA

I DATOS DE (L) (LA) ENCUESTADOQ (A):
a) Nombre: b) Teléfono:
c) Edad: d} Idiomas que domina:

e) Entidad donde ensefia:

f) Nivel de estudios realizados:

IL. ASPECTOS GENERALES:

1. (Como aprendio a ejecutar la marimba?

2. ¢Desde qué edad comenzé a ensefiar marimba?

3. ¢Conoce aspeetos relacionados con el solfeo y la teoria musical?

4. ;Tiene un sueldo adecuado a su trabajo como doeente?

Si la respuesta es no ;Cuanto deberia devengar mensualmente? Q.

5. ¢Su plaza es presupuestada o por contrato?

6. ;Cuantos estudiantes de marimba o grupos tienc a su cargo?

7. ;Son suficientes los instrumentos musicales eon que cuenta para la ensefianza?

Si la respuesta es no, mencione euantos necesita y de qué tipo:

Il ASPECTOS RELACIONADOS CON LA ENSENANZA DE LA MARIMBA:
8. ¢Qué métodos utiliza para la ensciianza de la marimba?

a)

b)

c)

9. {Cuales son los primcros pasos para la ensefianza de la marimba?
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10. Mencione los contenidos anuales del curso de marimba:

11. Mencione qué otros instrumentos musicales ineluye en la ensefianza de la marimba:

12. ;Qué tipo de apoyo deberia recibir en su trabajo como docente?

13. Recomendaciones para mejorar la ensefianza gencral de la marimba:
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Grafica No. 9 Méfodos ufllizades
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ANEXO 4
PARTITURAS
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Ejemplo No. 1
Valor de las figuras y notas musicales

Tesis sobre la marimba guatemalteea

| Una redonda equivale a

o)

2 blancas

U
B

4 negras

J [ [ [

8 corcheas

4 tresillos

: -]

16 semicorcheas
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Moderado J= 100

Ejemplo No. 2

Escala de Do Mayor
con golpe reiterado alterno o trémolo

a dos octavas

Amauri Angel

Tesis sobre la marimba guatemalteca

ErEerrere—r
J o o ©
Fa Sol La Sj Do Do Si La Sol Fa
” Z Z Z z p
2 2 ¢ :E & &2 ¢ : : 3
&
)
Mi Re i
) ) Do i La Sol Fa e Do
[
i"wm it © 4] o = — 5 =
e = = ==
Ejemplo No. 3
Escala de Do Mayor

Moderado J =100

con golpe bdsico alterno
a dos octavas

Tesis sobre la marimba guatemalteca

4 : e » £ FF
%< == ==
e - r
> [ 1’—
) ’ ——t
e C P~
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Ejemplo No. 4
Lecciones de trémolo con redondas,
blancas y negras

Observaciones: La flecha quebrada que inicia arriba = izquierda -

La flecha quebrada que inicia abajo = derecha

Trémolo con redondas, blancas y negras.

&>

Tesis sobre la marimba guatemalteca

I
) 2% & S e e
Y Ly © © & = & 4 ¢ o ¢ o 99
i i simile
g d simile

Primera combinacién de redondas, blancas y negras.

0
= 2222 ==
QJ O [ o [#] O
L i simile
—=d d similc
Segunda combinacién.
A
) ofes Z H % W Z
ST Sy R R - P — Lo e
g i i simile
e d d simile

Trémolo en compas de 2/4,

Fal
d) \\au =} —77 f j 3 Lg
L 0 simile
ed simile

Combinacion de trémolo en 2/4 con blancas y negras.

oA S—F—+% Z Z Z #

HE o . c — v o
¢ L i similc
£ d d simile

Trémolo en compas de 3/4.

Nis=—

A\AF)

EESS

i i
£ d d

simile

simile
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Ejemplo No. 5
Lecciones con golpe basico alterno

Tesis sobre la marimba guatemalteca

Sobre una octava

[
a) s st X
. <
P o o °* =] P
> 4 1 stmile
fa)
© . . &
Y e o o ° i -
L3> 1 d simile
Sobre dos octavas
Fa)
> o ®
b) {m [ ¥ AR _.:. 7 ¥ A _._._. _d-‘_-— -
d._} oP? o o ®°* o o @
i1 d simile
7\9 ™ or? #*' . .
- e ¥ A . .1+r - s
. . . o® » »
g P ® r'_.__._,ml . o
&
'y
o dll 3 s P o . »
A Pe LAl D it
2 - >, .1*3_ n
[ Fam o
AP
A » - »
1_,_'_* —
r

.
7
e
.
.
.
¢
W
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Combinacion de corcheas con negras
Tesis sobre la marimba en Guatemala
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Ejemplo No. 6

Combinacion de notas tremoladas

y unipercutidas

Tesis sobre la marimba guatemalteca

Fs) [ 1
a) ?j E=. Z E= L= —
S i idid i i i simile
rd d didi d d d simile
bii ey 1 i ==
2
7 —— -
RS st et et
'y} #F
IEe==—C= S ES= === = SE=5
- i _ =
= —— =
bt ey R
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v e e S EE=
g = ¢ : ==t “ 7

L» i i &t i d i simile

=~ d d d d d i d simie
fal \ .
= — Z
& F—1 ==
o W =

= 2 ﬁ ;ﬁ 7z
G =
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Marimba

Ejemplo No. 7

Sinfonia Sorpresa (Fragmento)
Mano derecha: dos baquetas(3 y 4)

Mano izquierda: dos baquetas (1 y 2) Joseph Haydn
Moderado J= 120 Tesis sobre la marimba guatemalteca
D
EE sESEE=i=—==. S
3] g ¥ = T ee v

‘$
PPl
T
Tl
LA
)T
IR
A
W

i simile

9
1 — —
{7 e ——— % ) 4 —
\Qt)u o - _J'__} - s # = ’ #
d 3 simile
4
E\' { 3 3 3 3 A [y
m—) £ % £ 3 £ -1
1 2
I8 Fine
o~ — M 1
_.'Lf. — Pty T 1 a ] =
e ] "J
=3 ==
5 | o e e ¥
1 2 1 1 12 ;simile
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Ejemplo No. 8
Leccion para el trémolo con dos teclas

Observaciones:

En el desplazamiento ascendente, se inicia el trémolo con la derecha, Tesis sobre la marimba guatemalteca

En el desplazamiento descendente, se inicia el trémolo con la izquicrda.

4 — _g—#f#’ »
== E ==SESSISSSS
o ¥ Z

Srtspripptirpiraer

B
Seguir las indicaciones del ejemplo anterior.
% % 7 %
- gjif: e
b) & lfr ’ﬁ' ——]
RS RS S S 2 % %
g E £ g E £ E g ol il o e
T 7
s =
1 b 1 ] ' .T .T aﬁ g i i jﬁ T‘l
3 2 ; a #F ’ g * r=Y

a\
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Ejemplo No. 9
Lecciones de golpe dual unificado

Tesis sobre Ia marimba guatemalfeca

St e b e e e

&

Mg’
ES‘::)
[l [

~ N

[ faw
ANV I ! { !
< L ;g;{i’

“~
b% %igﬁ:ﬂ qjﬁj:
).J 7 % v ' :

g Y
[ =
»
e e e e
~o o Y N—b"—“ﬁﬁy

L le
E—
Ll
:F
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:Nn
(L7
e
by

o == —~ ~
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Ejemplo No. 10
Lecciones con semicorcheas
Practicarlas en forma moderada y posteriormente rapida

Tesis sobre la marimba guatemalteca

a) 5% ™ B~ 1 R i
¢ o - e
Ly i d simile
A ﬁ ﬁj%
' 2 I l‘P‘ r? :.m" [ = 2 [
= =
Lttt e e L
SR ] ]
e p,0 0 o o, P, lal 2 P O Lol elol L [Pe,
i — ] ol _J#F‘P“ﬁ- @ |
\;)U P
® - o P _or? . . »
= SBagteEsmdmsEeEiEn s s e t:#mﬁ
Y]
> d i simile
f . _— A=
il | il _,_.__q -
o= == L
L ot z = =
| » ] T | %
—o* v ol el e S ST i
5 SHRp=
— | ) | } d__._ g [
- . o7y . - f-j i : ]
d
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A
b) s . . e
é} - - - - - =
L3» § d simile
g ol
FCSEERSPLES re i ooa et et
» -» . e 'I"F#
AV 'F — =
= == e e ===
- - »
AT e eof o ” o o » ” »
Sze== S Clral Lol Fe Edmtsed
> d i simile
f . =——1 S
J = e =L
A .§ — F-':;-.-qj =
= = r ?‘—;—#
By - o7 e @
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Ejemplo No. 11
Tonos y semitonos

Tono: Intervalo que equivale a una segunda mayor.

o

: Z Z Z -

o 7] < /)
) e ' ] — o P
Torno 9 Tono 4 Tono d Tone d

Semitono: Es el intervalo muis pequefio que usualmente se utiliza en nuestro sistema musical
occidental. Representa cada una de las dos partes en que se divide el intervalo de un tono.

Se%m
13’ ;) Qi i Z - — M Z
#d g 4 ts bo =~

d\/ﬁd ~IN AN

Semitono Semitono Semitono Semitono Semitono

| fam
WAL |

Accidentes musicales
El Sostenido, el bemol y el becuadro

El Sostenido: Aumenta un semitono.

El Bemol: Disminuye un semitono.
El Becuadro: Regresa la nota a su estade natural.

El sostenido y el bemol.

f

¥ ]

F ' 1

Cra—2 —2 7 == 2

) fe o Do r=y
d d d t i

El sostenido y el becuadro.

(GR = Z . — =

= te he ©
d d i d
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El bemol y el becuadro.

GF = = e z
d 7 ; T4 ?
Sostenidos, bemoles y becuadros.
f
] — == 2
" — ' # - <
e I -
1 °d simile
Doble Sostenido y Doble Bemol.
El Doble Sostenido: Aumenta dos semitonos.

] E‘I J.L | ?
HO— % = - =

* Ed
i d simile i d

Doble Bemol: Disminuye dos semifonos.
s U

- 7 = Z

f(% V_1rF }) i - d I | : -

S 2 e =

d i d i d i
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Ejemplo No. 12
Escalas mayores, escalas menores naturales relativas y arpegios

""-—-./
a) Escala de Do Mayor Simbologia: ] tono 1/2 tono
A P Z Z
R s
D) © o e < T : =
: o o —
Arpegio de Do Mayor sobre 2 octavas
z £
;, 2 72 o 2 2z
G /] = 4 8] — O [ ] ? ;“
72 P —— - S Z
A\ o = © pry
e o - e o
Ejercicio en la escala y arpegio de Do Mayor sobre 2 octavas
A ]
o = o ;
(35 T "
& ot -
vié}: EEErsEa=— £ £ = ==
O] < g L
Escala de La menor natural y relativa de Do Mayor.
= o
%?; Z Z Z Z = o
° o I It
Arpegio de La menor sobre 2 octavas.
Z Z © Z Z
ﬁ . = = [8) ¥ = 3 -
ot e F i
S e R -
Ejercicio en la escala y arpegio de La menor sobre 2 octavas.
4] o2 » & =
e S e
o — - J_‘
= o *
A B -
_— —
) v 4 > j ¥ g
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b) Escala de Sol Mayor

"‘"&.__,..--/

Simbologia: 1 tono 172 tono
A
54 2 = z’
= Z———# Z z = o o
B — e (s} © u|________l
Ko} e —
Arpegio de Sol Mayor sobre 2 octavas
z %2 z
= Z e = =z
;9:#:4 > —— To J — — —
#{tﬁ Z = © — — o Z Z—1F
- (8 O —
O o o O
Ejercicio en la escala y arpegio de Sol Mayor sobre 2 octavas
[l cat 2
_—#ﬂ—ﬂ:ﬁ = -—F'jr %]
o % T _il—‘——.i:#_ i d & P
PRI ¢
.‘-
:ﬁ -  —— - %
S e tr=s e
'Y - v 3, _—0[
Escala de Mi menor natural y relativa de Sol Mayor
> = Z Z Z
al =
. é || %Fz F— Z = o O o o
‘ = [ ] © |9 1
d uL_—-—————I ..._______‘/' ——
Arpegio de Mi menor sobre 2 o;tava% Z .
P ? = O g s} = 2 “
[ fam 7 = © © — Z
~ 2 o = — o
)

Ejercicio en la escala y arpegio de Mi menor sobre 2 octavas

I J&ﬁ

o

i

P

bl

Bl

ANV
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¢) Escala de Re Mayor _ | e~
Simbologia: ] tono 172 tono
b= T —
o [ &) © 1 ? lu| i _-""“‘"/"‘
.} [e] ______--/,.-- —— —
Arpegio de Re Mayor sobre 2 octavas
Z Z z i = = &
f ﬁ ?:_..2 —r© e —__© o ° £ —=
[ ] [ ]
AANY) = 3 [ &) [ &)
[8]

O

Ejercicio en la escala y arpegio de Re Mayor sobre 2 octavas

e

) - - » 1.‘{! &
. A
o G et = gt'—%
[ al 15 1! +.— 7 g E .
._
) = _? 4‘#

Escala de Si menor natural y relativa de Re Mayor

e\ Q%N

= =
L
S s e e e

Arpegio de Si menor sobre 2 octavas

L ZEE=

Q1™

oW
o/

Q™

IR \Y

Z

o N

Z
o

d W

0

o had

Ejercicio en la escala y arpegio de Si menor sobre 2 octavas

—-— -—__ - - _'—} Z '#
% = J_‘j_‘ = .a-: — v ﬂ%? =
o's e =
{S\U ¥ _-'— = _f # #P_ ﬁ g
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d) Escala de Fa Mayor

. . “‘““/
Simbologia: | tono 1/2 tono
z Z
g T B — o
o [ ] © R
| (EB = 4 O (_)_ — 1 1 — L
Arpegio de Fa Mayor sobre 2 octavas
-
f . s Z Z f. Z Z =
| ﬁ sl o
# -b ? 3 o [ & ] 1 9 [ §] - ? ‘ﬁt ?
'Y — — e e — —
e © e S

Ejercicio en la escala y arpegio de Fa Mayor sobre 2 octavas

ﬂ o sy
gt~ | [ g | %'
= i %
e é
_..
= == 2
&2 44 1 £ 2 EE=
EEFE E
Escala de Re menor natural y relativa de Fa Mayor
. Z Z Z
2 Z 2 2 Z = e =
Y lc‘---../ L —TC Lt :
Arpegio de Re menor sobre 2 octavas Z
z Z gz
Z zZz - o = Z Z
A = ° d — o - =
P — e e S S
7 O O &
A\AY L= 2 > [ 6]
O O

Ejercicio en la escala y arpegio de Re menor sobre 2 octavas

11&$

AL
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e) Escala de Si bemol Mayor

i , "‘-\,.-/
Simbologia: I tono 1/2 tono
A | z = = Z
42 2 2 2 = o —o ——o
) o o A=A W L E— e
Arpegio de Si bemol Mayor sobre 2 octavas
Z
A Z Z f < f Z Z
ﬁ = - — © © — — o P~ = = Z
o 4) [ &) O
F

) o

Ejercicio en la escala y arpegio de Si bemol Mayor sobre 2 octavas

» v
_JJ_F:__I,—'_I— [ —g‘ ud f
e L =
e '
£ o
0 - b T Z
Escala de Sol menor natural y relativa de Si bemol Mayor
= = Z Z Z Z
#lq_—ff Z Z = - (8 < o
e [&] o~ 1
[ fan WL | /= [®] — 1 [ = ——r
ML F ; — 1
) —
Arpegio de Sol menor sobre 2 octavas _
z Z
Al Z = O # = =
17—, o 1— = e P
— [»] [&] J—
¢ (o] o Aad [s]
Ejercicio en la escala y arpegio de Sol menor sobre 2 octavas
A | o 2
| il ! ; F
7 S I i '_4' & P B— %
LS a— T - > - ?é;‘ #j
Fev° 7
i i ,|7 L f ] % ; %
5l == o 73 —z ¥
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Ejemplo No.13a
El granjero feliz - Schuman

Adaptacion: Domingo Velasquez

— E ey . : e |
Marimba I Z W i ‘f .;E. ! i
- - |

Allegro J= 120

iy

1

|

mid
-1

e
- ~ = .
Marimba 2 | fog b O Ty e S sSSP &
& i Se=ry s
»
o b —= - : £ - e M— -
Marimba 3 (=X G — L aH L :
. =ES= :

"\ o
N,
LJe
L1
g
L1
e
b |V
-
L 1
ILQ‘

V'

N
N

[
TNV

sy
s
by

|
e
oy
2l
M
]

Jd

e

w![]
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Ejemplo No.13b
El granjero feliz

R. Schuman
Transcripciéon: Domingo Velasquez

Allegro J=120 Arppliacién Y adap.tacién: Amauri Angel
Tesis sobre la marimba guatemalteea
.- e £ = pp» . PP
Primeravoz_p'_" S '., ] ﬁ.,_’r .,.‘b' .F.! u_“r
aguda _@_P L W) i 1 § -ﬁ— H T 7 i ’f T
Y r

Voces 2% £ 3%
complemen- PG e+ w 1= S = s P

tarias agudas

Pdme‘am:“?—‘:—c—'r‘ﬁ;tﬁ??xxﬁﬂpﬁrqm e

semiaguda D 1 T—1 —1 71 T 71
e P — e = rt r—
Voces.complef— i — = ! =, - I' N T _:'-1 L5 :n‘ i
mentarias semi- {2y W—‘i—i‘ %3:%_ ,
agudas| e -

. Lo
Primera voz ﬂﬁqﬁ:— : : ]’ F f o A
semigrave E; : : : ?I

Armonia ﬁ?@
basiea 2

|“Tllh
AL
oy
e
T
-
ksl
s
T
.
18
TV
L1e
W%
x
iy
fim
iy
:!

»r
Bajo a ol # ,e Neefe R o
octavas k . r q‘ — “ IFF - ——t ! T |%
paralelas & » 7 ﬁ = — =
I
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Fine

Fi

5 33

L1 [

7 33

B2 55
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Ejemplo No. 14a
L:ain Nebah
(De la Suite El Paa banc)

Recopilacion: Manuel Juirez Toledo
Adaptacion: Amauri Angel

Intérpretes Nos. I y 2: usar 2 baquetas en la mano derecha
y I baqueta en la mano izquierda(l, 2 y 3 respectivamente)

Tesis sobre la marimba guatemalteca

™
gt jgﬁ |
Intérprete?,\:\ : F : ' B
No.1|[ e
~
Intérprete q:l - - = - A -
No.2 |82 } ; g g a
,mf.% I - [
I
. m EE; } C1 poree
o L L Iy
] =
S —p g e H = B I E—-%ﬁ?f‘:f‘:
L = = - =
- n® » gEE - poeeee », ”
i By B
- == EEes=cs
—t 1 1 1 == SSESSeasw ¥
) . - - - o T - L
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Ejemplo No. 14b

El cobanero Arturo Méndez Cifuentes
Arreglo: Amauri Angel

. J Tesis sobre la marimba guatemalteca
Alegre y festivo 4 .= 80

= . L AT

7

Intérprete 1
Intérprete 2
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L)
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1
1

Intérprete 3 _5) — :7% | S —

Intérprete 4

ol — L
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1 M I
e B B 8 e 12
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Ejemplo No. 15

Escala cromatica sobre 2 octavas iniciando en Do

Con blancas.

SN

Z—%—T—+%

% Z - =
) J & §e j ﬁf s fa— N
—~d d simile

‘n‘ea Yo = #eo 5 2 f
oFr— % g ﬁjéﬁ?—a:%:ﬂf 3

b I) - I)g - | 1
# =i=at —r— 7 —
v 1 i simile
T T ¢ 1z 3 ¢

Con negras.

d simile

‘%d

T

%@@ﬁaﬁ%&%

i 1 simile
| % % T 1=
e s "

284



Escala cromatica con una o dos baquetas

Practicar primero la escala solo con la mano izquierda y después solo con la mano derecha
Seguir después las instrucciones especificadas con las inicialesio d

Con corcheas.

o d '
g e fe @

1 d simile
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Q) _J-bi -’
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Blancas con puntillo

Ejemplo No. 17
Lecciones con puntillo

A y Z ﬁ-"# Z
a) ﬁﬁ g : #?“5 ,1!- ﬁ_ﬁ - |
g & e FF s e 1de
i d simile d id d i d i i d d
Negras con Puntillo
# 7
b) o7 # \ # Z ﬁ - o I y - =
7 Yo —Fr- R Ew— ) Z
.JU = AW [t 17 =
d 1 simile d
Fal
: N e f o 2
o | _ ] - . v i =
S & —* g # 7 g °
i d simile i
Corcheas con Puntillo
0 o
C) (o 3 Z
-y ©
d i simile d
A
+|_: - = w _g
¢ o ‘4-;-'. =
1 d simile i
El doble puntillo
Puntillo y doble puntillo con blancas, negras, corcheas y semicorcheas.
A Z
a) : 77 77~ : [%] : # ?_
5] ; 7— g o & Fa o
d 1 d i d i d i d i
| i ?:R 2
He7—e=) S
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Ejemplo No. 16
Ligaduras musicales

Ligadura de valor o prolongacion

-~
A zZ Z
| 2 ' ~ ——— —
4O < Oy }r) —— 7 Y13 77
JSEi Z T f’:‘;f %
d
fa)
X - -
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O . J i
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e e Dot
N \j ¥ Tled WO Ve o
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AT =] e T,
h i | 5 n ' | _‘_
& e P LI VAT L =T
Y] ~ v =
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Ligadura de fraseo

simile

d simile d simile

Ligadura de tresillo

A 3 e Z
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bz oiF s 7 0 o
¢ - 7 o

d d d  idi d d d i o7 d
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Ejemplo No. 18
Cifrado musical
Tesis sobre la marimba guatemalteca

ModoMayor A B C D E F G
LEa Si Do Re Mi Fa Sol
Modo Menor Am Bm Cm Dm Em Fm Gm

F Fm Ft F6
fal
11— Ty 113
[ Fan YL 4R W] 49y [r.I W) T4y 4
AL [ %] [ &) 47
Y
C Cm cT C6
fa)
rel ) P § ]
D———9 e e <
8 S 8
G Gm G* G6
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[ — v -4 28 -+ 8
e
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- . ]
R E— e
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LA Y i b= = b~
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e
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Fm7 F7+5 F7bs F7ho
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Ejemplo No. 19
Lecciones para el Bajo de Marimba

Tesis sobre la marimba guatemalteca

mano derecha
mano izquierda
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Escala cromitica y arpegio de -Do- Mayor con octavas.
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Esta leccién debera practicarse inicialmente sin trémolo a velocidad normal
y después rapidamente. Con trémolo deber# practicarse de la misma manera.

h)

e
A

A e A S
S AR R

I

Jl

293

TREENG




Ejemplo No. 20
Ejercicios con 3 baquetas
para el registro de armonia bdsica
Tesis sobre la marimba guatemalteca

1 23
mi = mano izquierda ? C{?
md = mano derecha mimd

by %

Con negras
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Moderato

Ejemplo No. 21
Acompaiiamiento ritmico-armodnico
(Registro de armonia basica)

Tesis sobre la marimba guatemalteca
Vals o corrido ternario
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Jorge Mazariegos

Tesis sobre [2 marimba puatemalteca

Ejemplo No. 22b
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