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INTRODUCCION

Los antiguos habitantes de la Costa Sur guatecaafieodujeron Yy legaron importantes
objetos artisticos, gracias a los cuales ha sidiblgorealizar una aproximacion no sélo a los
aspectos tecnolégicos y materiales, sino tambiémeasamiento religioso y en general a los
procesos sociales y la historia prehispanica déa egion . En particular el estudio de las
figurillas, tal y como lo menciona Noguera (196%), sido de especial ayuda para la arqueologia
mesoamericana en la construccion de categoriasepasiudio de la produccion cultural de una
sociedad. Para el caso de las figurillas costefgmrtantes trabajos se han enfocado sobre todo
en aquellas del periodo Preclasico (Coe 1961; Ar202), y en las efigies de las tapaderas de
incensarios del Clasico Medio (Berlo 1984, Hellm@892), todas ellas elaboradas al modelado.
Un importante grupo de figurillas, sin embargo,ecéa de un estudio formal que ofreciera y
aportara datos significativos para el estudio deéctaografia de la Costa Sur: las figurillas

elaboradas con molde.

Autores tan tempranos como Seler (2003: 61, F6y.h@bian notado ya la presencia de
estas figurillas en muchas colecciones de la CdstaPacifico, todas ellas recuperadas sin
documentar su contexto arqueoldgico. Generalmeantesido denominadas corfigurillas del
ware Tiquisateo simplemente figurillas Tiquisate (Thompson 198481 Rands 1965; Parsons
1967, 1969), pero ese apelativo esconde en realidadgran variedad de elementos, como el
engobe, los atributos iconograficos, la tecnolaigiananufactura y otros componentes que, si bien
distintos, no impiden que éste sea un grupo vala&nte homogéneo. El objetivo principal de
esta investigacion ha sido, junto al estudio icoaficp, ofrecer la informacion disponible sobre
las figurillas costefias del Clasico Tardio heclwsmolde.

La mayoria de las figurillas analizadas en est@stigacion carece de documentacién
arqueoldgica. La ausencia de contextos arqueolsgiegistrados ha sido uno de los grandes
problemas en el estudio de los objetos artistieds Costa Sur (véase Hellmuth 1993). A
pesar de ello, estos objetos ‘sin contexto’ tiememcho que decir, si se busca en ellos la
informacion quepuedenofrecer. El estudio de la informacion iconogréafipgrmite el andlisis y
comparacion denotivoscon otras temporalidades y regiones de Mesoaméripae a su vez

ofrece analogias sobremaso conceptos similares. El estudio de lasriligs moldeadas de la



Costa Sur ha permitido no solo elaborar un estieinogréafico, sino ofrecer datos arqueoldgicos
que permiten tener un panorama mas amplio sobext@sppuntuales de este grupo de figurillas,

tales como procedencias, fuentes de materia ptéoaglogia y contextos arqueolégicos.

La presente investigacion se desarrolla de laesigeiiforma: el primer capitulo identifica
los problemas puntuales, plantea la delimitaciohteima y traza la hipétesis y los objetivos
perseguidos durante la investigacion. El segungiuta ofrece el marco tedrico e interpretativo
para el estudio iconogréafico y las interpretaciofieales. El siguiente capitulo desarrolla la
importancia de las figurillas como categorias deidés en la arqueologia de Mesoamérica,
mientras que el capitulo cuarto lo hace de maremnticplar sobre la Costa Sur guatemalteca. Una
descripcion de la muestra se ofrece en el capiuioto, donde se analizan los elementos
tecnoldgicos y formales de las figurillas moldeadgs capitulo sexto recoge la propuesta
tipol6gica en base a la muestra analizada. Eliméptapitulo ofrece los resultados sobre la
indagacion de las figurillas con contexto arqueigldgprocedencias y fuentes de materia prima y
fechamientos. Finalmente, en el capitulo octavdesarrolla la interpretacion iconogréfica, para

terminar con las conclusiones y comentarios finales

Cuando en el texto se hace referencia a un casriéisp, el lector encontrara entre
paréntesis el nimero de caso, con el que puedersefa la seccién de anexos, en la tabla de
resumen de casos, donde encontrara una sintedsisrdermacion para cada uno de ellos. En los
anexos se incluyen tablas, graficas, mapas y plgnesapoyan lo desarrollado en el texto. Los
dibujos que ilustran los casos de la muestra sorauter, a excepcion de doénde se indica lo

contrario. Las citas de textos en inglés fuerodutcadas por el autor.



CAPITULO |

MARCO CONCEPTUAL

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Entre las manifestaciones cerdmicas de la Costaytemalteca llama la atencion la
presencia de un conjunto de figurillas que porcauacteristicas particulares pueden considerarse
parte de un complejo relativamente homogéneo: exfitiechas con molde que en su mayoria
representan mujeres en posicion sedente, persar@jedeformidades fisicas y ancianos, entre
otros. Estas figurillas se caracterizan por posagobes crema-naranja relacionados con el grupo
ceramico Tiquisate, aunque también se encuentgamilfas que corresponden a otros grupos
ceramicos (Thompson 1948: 46; Rands 1965: 159)u pr8sencia es notable en colecciones
arqueoldgicas tanto publicas como privadas asi cemaatalogos de exposiciones, aunque,
desafortunadamente, se conoce poco de ellas, gaimznte por la falta de registros sisteméticos
de los contextos arqueoldgicos donde fueron ermdas: Por lo mismo, hay poca informacion
disponible en la literatura arqueoldgica. Lo awotese refleja en ciertos problemas relacionados
con las figurillas en cuestion:

Las efigies presentan una variedad notable dergfamismo grupo homogéneo en los

siguientes aspectos:

(a) atributos iconograficos, (b) pastay engobgtgmarfio, (d) técnica de manufactura, (f)

funcioén, (g) decoracion. Esta variedad podria spweder a variaciones en tiempo y

espacio.

Por la falta de contextos arqueolégicos se ha efgde Unicamente sobre su funcién (De

Borhegyi 1965: 25).

Existe escasa o nula informacién sobre lugaresrdeedencia aunque generalmente se

acepta que proceden de la Costa Sur y/o el Altip{Rands 1965)

No se conocen los lugares de manufactura o talleres

Se les ha fechado para el Clasico Tardio por segiasdén con el grupo ceramico

Tiquisate, pero no se ha realizado un estudio cetmpobre el tema. (Thompson 1948;

Rands 1965)



JUSTIFICACION
Los puntos expuestos en el planteamiento del prablevidencian la ausencia de estudios
que traten de manera sisteméatica los elementogpordsales de este conjunto de figurillas. La
informacion arqueoldgica sobre figurillas moldeadasla Costa Sur de Guatemala se reduce a
escasa informacion presentada por algunos aut@esgls 1965; Thompson 1948; Shook 1965;
Parsons 1967; Galeotti 2001), y la informacion saus elementos iconograficos es practicamente
inexistente. La falta de un estudio sobre el temaumo de los principales alicientes de esta
investigacion. Los problemas que justifican la pnés investigacion son:
a) La falta de un contexto arqueoldgico sistematica pa mayoria de figurillas, asi
como la procedencia desconocida de muchas de ellas
b) La frecuencia de dichas figurillas en varias cuil@tes arqueologicas.
c) La presencia y variacion de sus atributos iconogpaf que motivan un analisis de
los mismos.

d) No existen estudios exhaustivos sobre figurilleisGlasico Tardio en la Costa Sur.

DELIMITACION
A manera de conformar un grupo mas o menos homog#ara el andlisis se siguieron los

siguientes criterios en la seleccion de la muestra:

Figurillas completas y/o fragmentos de figurillaegestén hechas con molde, total o
parcialmente. De estas Ultimas se seleccionarocatn@nte las figurillas huecas, cuya
tecnologia de manufactura es parecida a la dégladlias totalmente moldeadas.

Figurillas completas y/o fragmentos de figurillam® sin procedencia.

No se hizo una discriminacién de acuerdo al tp@xgobe o pasta.

Se incluyen figurillas que ademas sean instrumentasicales (sonajas y/o silbatos)

HIPOTESIS
Las figurillas moldeadas de la Costa Sur de Gudtearalizadas en la muestra representan seres
relacionados con las creencias mitico religiosda deciedad que las produjo, y pueden explicarse

a la luz de los mitos que versan sobre la sexuBlliddertilidad y las deformidades corporales.



OBJETIVOS

Objetivo General
Realizar un analisis iconografico de las efigieddeadas del periodo Clasico de la Costa

Sur de Guatemala.
Caracterizar personajes mitologicos representaults muestra
Especificos:
Recopilar ejemplos dispersos de figurillas moldsad® la Costa Sur en distintas

colecciones arqueoldgicas del pais.

Elaborar una tipologia del conjunto de figurillasabzado con base en sus atributos

formales e iconograficos.

Compilar informacién sobre procedencias y conteatgsieoldgicos para las figurillas que

lo posean.

Proponer un fechamiento en base a criterios arggeols, estilisticos, iconogréaficos y de

manufactura.






CAPITULO Il
MARCO TEORICO Y METODOLOGICO

Segun Arthur Danto (2002: 177), la interpretaciom wha obra de arte supone la
identificacion correcta del tema que trata. Pdraaso de Mesoamérica las interpretaciones
iconogréficas han girado en torno a la comprendglnsignificado de los objetos arqueoldgicos
generalmente vistos desde la perspectiva de @Fidel{Lopez-Austin 1994). Para este trabajo se
propone como marco de discusion la relacion emteeyareligion, partiendo del supuesto que los
objetos estudiados (vistos como obras de arte yocolnjetos arqueoldgicos) reflejan ideas y
conceptos materializados que pueden explicarse quamte de una tradicion religiosa amplia

manifestada de una manera particular.

EL ESTUDIO DE TEMAS Y FORMAS

Segun Panofsky (1972: 13) la iconografia esdan& de la Historia del Arte que se ocupa
del contenido tematico o significado de las obmside en cuanto algo distinto de su forma”. La
iconografia, en sentido estricto, puede definisma@ la correcta identificacion denagenes,
historiasy alegorias; pero en un sentidprofundo consiste en un “método de interpretacion que
aparece mas como sintesis que como analisis” (BlanddP72: 16). Para el mencionado autor
existe una diferencia importante entréezhade una obra de arte en particular yoanacon que
este tema es representado; por ello el estudimgrafico requiere de varios niveles de analisis
que van desde la identificacion de las formas pumasta la interpretacion de loslores

simbolicos Pueden establecerse tres niveles de analisisfgkg 1972: 13-16):

a) Contenido tematico o naturaidentifica las formas puras, configuraciones petibées a los
sentidos, comoepresentacion de objetos naturaleEste nivel explora el mundo de los motivos
artisticos, entendidos como las formas portaddesignificados primarios o naturales. La
enumeracion de estos motivos constituye la desérigere-iconografica que puede considerarse
como un analisis pseudoformal. Supone la reflesre la manera en que lojetos o acciones

han sido expresados por formas.

b) Contenido secundario o convencionakte nivel consiste basicamente en el mundo de las

imégenes, alegorias e historias ileatlas en la relacion de motivos artéstic y



composiciones (combinacion de motivos) con temesngeptos en oposicion al contenido
temético o natural que se manifiesta en los motvtisticos. Los motivos, como portadores de
significado convencional pueden ser llamados imégeylas combinaciones de éstas constituyen
las narraciones, historias y alegorias. Suponeflexion sobre la manera en la gamas o

conceptos han sido expresados por objetos y acgione

c¢) Significado intrinseco o contenidoonstituye el mundo de los principios méas fundaales y
generales de un grupo social, una época determioadastema religioso condensados por un
artista y presentes en una obra de arte. Emesidinal de interpretacion las formas purass lo
motivos, las imagenes, las historias y alegoasrsterpretadas comalores simbdlicogn una
sintesis iconografica que relaciona “las tenderesasiciales de la mentalidad humana y la manera

en gue éstas fueron expresadas en temas y conesptxsficos”.

Panofsky (1972: 25) propone para la correctatifigacion de las imagenes en una obra de
arte (nivel secundario) debe contarse con un bafgajaterpretacion basado en el conocimiento y

la familiaridad con las fuentes literarias escrgas reflejan temas y conceptos especificos.

INTERPRETACIONES ICONOGRAFICAS EN EL ARTE MESOAMERI CANO:
MESOAMERICA COMO UNA UNIDAD CULTURAL
Berlo (1983) ha notado los problemas con los geeerscuentran frecuentemente los

estudiosos del arte prehispanico al carecer, emdgoria de los casos, de textos especificos
relacionados con los objetos de estudio. Paras ecnesoamericano podrian establecerse dos
tipos de fuentes textuales utiles para el estudiarde prehispanico (Berlo 1983: 1-2): testos
conjuntos que muestran imagenes relacionadas con textobras de arte hechas por los artistas
prehispanicos; y logextos discretgsque son los textos removidos temporal, geografica
etnograficamente de su contexto hacia las imaggunesse proponen estudiar. Esta Gltima
aproximacién metodologica descansa en la analdgéye&fica, que puede dividirse en tres tipos
(Berlo 1983: 3)

a) Analogia cultural general

b) Analogia entre culturas que manipulan ambientedasi®s en formas similares

C) Analogia en la que se asume continuidad historica.



En el caso de Mesoamérica, se asume generalmeatlagjculturas pertenecientes a esta
area cultural estaban histdrica e ideoldégicameatacionadas;  Willey (1973: 153-154) ha
argumentado sobre la ‘integridad del sistema idgotdbmesoamericano’ en base a tres supuestos:

1. Mesoamérica puede verse como una tradicion cultmifitada en el sentido que las

antiguas culturas que formaron parte de ella estatds estrechamente relacionadas entre
si que con aquellas fuera de sus limites.

2. En el sistema&ultural mesoamericano habia un sistadeologicounificado.

3. Esta integridad del sistema ideoldgico permite @bisecetrospectivamente significados

similares a signos o simbolos similares.

Sin embargo otros investigadores como Kubler (@itpdr Berlo 1983: 4) se oponen a tal
analogia considerando que “en Mesoamérica exigtiecalturas relacionadas, pero no
necesariamente unificadas” y que “mas que asumitireodad durante un largo periodo de
tiempo, es necesario probar tal continuidad”. BEmegal los estudios de arte prehispanico proponen
que el significado de los objetos debe buscarsegpamente en el objeto mismo y en su contexto,

y luego en fuentes documentales que puedan ajdidamacion al respecto (Ibid.).

En el meollo de este problema descansa la relamatenido-forma, es decir la correcta
interpretacion del segundo nivel de Panofsky, qpieponia que para la correcta identificacion
de las formas era indispensable el conocimientfudetes escritas que versaran sobre el tema.
Esta premisa resulta de dificil aplicacion en laterpretaciones de objetos arqueoldgicos, al
carecer en la actualidad de fuentes historicaseogmiraneas de los mismos objetos que se
refieran especificamente al contenido y forma. Blest casos, afirmaba Séjourné (1966),
solamente resta volcar la atencién a las fuenteshistoricas en blusqueda de informacion, en lo
gue consistiria en un ejercicio de correlacionesntintenidos y conceptos con formas y objetos
gue no corresponden al mismo rango de tiempo ni ralsmo espacio geografico. Gandara
(1990) ha argumentado sobre la utilizacibn de malagia etnografica en los estudios
arqueoldégicos, no solo como una herramienta opkisito como un elemento constitutivo de
éstos. Este autor propone que el proceso logictadanalogia descansa en dos conjuntos
basicos que son el contexto fuente de analogiacprgbxto objeto de la analogia. EI argumento

por analogia, consiste entonces en Trimfgue si dos conjuntos comparten caracteaist



conocidas en el contexto fuente y asumidas enrgerto objeto de la analogia” (Gandara 1990:
52).

La Tradicion Religiosa Mesoamericana

Alfredo Lopez-Austin, en su estudio sobre los emtas mitoldgicos de Tamoanchan y
Tlalocan (1994) propone un enfoque metodoldgica phestudio del pensamiento religioso
mesoamericano. Dicho autor reconoce dos veriantgtodoldgicas en el estudio de la religion
mesoamericana. una, propone la utilizacion de ongeension general y global de las religiones
mesoamericanas, mientras la otra se enfoca emtasytaridades enmarcadas en tiempo y

espacio.

Lépez-Austin (1994: 10-12) propone dos categoriasodoldgicas importantes para el

estudio de la religibn en Mesoamérica:

Religion mesoamerican&antendida como un complejo religioso basado exiktencia de “un
nucleo duro que protege los valores, creenciastipad y representaciones fundamentales”. Sin
embargo, debe hablarse wgareligibon mesoamericana con numerosas variantestpgue ésta
aglutina las diversas creencias y practicas ddi&isitas sociedades mesoamericanas desde su
sedentarizacion hasta la conquista.

Tradicion religiosa mesoamericanantendida como un hecho histérico de larga duramidn
componentes resistentes al cambio histérico quedorsundcleo durg pero también con
componentes vulnerables a las transformacioneswatilgaleza perecedera. Esta categoria afiade
al complejo de la religion mesoamericana, las ialigs surgidas desde la colonia hasta la

actualidad como producto del contacto entre lagicel prehispanica y el cristianismo.

Por lo tanto, segin el mencionado autor, el estdéi la ‘unidad o la diversidad de la
tradicion religiosa mesoamericana’ puede descasdos siguientes fundamentos (Lopez-Austin
1994: 12-13):

En la religibn mesoamericana existe un ndcleo eaddfdor, umucleo duro resistente al
cambio.
Los resultados obtenidos en la investigacioaordeo de varios segmentos temporales

y espaciales de la tradicion religiosa mesomawea pueden ser utilizados en la
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elaboracion de modelos interpretativos aplicables@s segmentos de dicha tradicion.
Debe partirse del estudio de las formas persiggnkes elementos comunes, y basados
en las similitudes, estudiar las diferencias.

El estudio de las particularidades en la religi®@soamericana es necesario, pero debe
partirse de lo comudn para no caer en ‘particulassihesarticulados’ que ofrezcan sélo
una vision parcial e inconexa de la sociedad esstiadi

Debido a la fuerza y persistencia de la tradic@igiosa mesoamericana hasta nuestros
dias, es valido auxiliarse de fuentes etnografea® coloniales como contemporaneas

en el estudio de la religibn mesoamericana.

LAS TIPOLOGIAS EN EL ESTUDIO DE LAS FIGURILLAS

Las tipologias han sido fundamentales en el estddidas figurillas mesoamericanas,
principalmente porque se ha querido ver a los tipomo indicadores de diferencias diagndsticas
sobre temporalidad y procedencia (Goldsmith 1998).9Para este estudio, la elaboracion de una
propuesta tipolégica ha sido clave para determanan grupo especifico de personajes, ya que la
discriminacién de tipos ha permitido distinguis latributos y caracteristicas particulares de cada
uno de ellos. En el estudio iconografico, la tigdo permite identificar la relacién de motivos
artisticos con conceptos especificos (segundo diedPanofsky), puesto que un tipo es un ente

cargado de informacién particular que lo diferert@lresto.

La clasificacion de los objetos arqueoldgicos ersistema ordenado y jerarquico permite
la deteccion de patrones en funcién de tiempo paspgBahn 2002: 84). Frecuentemente la
unidad basica de la clasificacion es el tipone puede entenderse de manera general como “un
grupo de objetos individuales que comparten catigtitas distintivas” perceptibles al
investigador (Ibid.). Adams y Adams (1991) hamreerado siete elementos esenciales de las
tipologias arqueoldgicas: el concepto de tipo, dacdpcion del tipo, la definicion del tipo, la
etiqueta del tipo, el nombre del tipo, la categaiéatipo, y los miembros del tipo, los cuales se
encuentran enumerados en jerarquia descendieatesttaccion. Sin duda el elemento principal

en donde descansan las tipologias arqueal®@is el concepto de tipo, el cual “corresponde al
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aspecto mental que contiene el cuerpo de ideae tbaturaleza de las caracteristicas de un
grupo de entidades” (Adams y Adams 1991: 30). Lisnmos autores consideran a la tipologia
como “un sistema conceptual constituido por piarties de un campo especifico de entidades
dentro de un set comprensivo de tipos mutuamermtesxos, de acuerdo a un criterio comudn

determinado por el propdésito de quien realizagaltigia” (Adams y Adams 1991:91)

La mayoria de tipologias ceramicas de Mesoamérara Utilizado el método Tipo-
Variedad:Modal que opera en base a categoriasléggoas como el tratamiento de superficie, el
color de engobe y la técnica de decoracion (Popdadeatch 1997). Sin embargo, las tipologias
de figurillas han operado en un nivel mucho masilile, trabajando con atributos formales,
iconograficos y decorativos (Baus Reed-Czitrom 1®Bi#tler 1935). Baus Reed-Czitrom en su
tipologia de figurillas estilo Colima (1978: 23)propone el conceptdipologia como una
clasificacion de restos arqueoldgicos en base mulaciones a priori de “atributos que se
consideren pertinentes a los intereses del imahiig, entendiendo al tipo como una “una clase
de objetos caracterizados por agrupamientos ndoslesa de los atributos significativos”. Un
atributo seria entonces “un minimo comdn denomindédaoartefactos” (Clarke 1968: 138, citado
por Baus Reed-Czitrom, Op. Cit.). Butler (193816en su estudio de figurillas de las tierras
bajas mayas identifica el tipo como e@sunto que se trata de representar, un criterio que se
encuentra subordinado al estilo, que es considecadho el criterio principal. Los atributos
utilizados en la mayoria de tipologias de figusille Mesoamérica han sido la cabeza y la forma
distintiva de los elementos anatomicos del ro®rdlér 1935, Coe 1961, Matos Moctezuma 1965;
Cyphers Guillén 1988; Arroyo 2002). Los criteriddizados para la elaboracién de la tipologia

propuesta en este trabajo siguieron los atribaugsridos por Baus Reed-Czitrom (1978):

Sexo

Postura corporal

Forma de representar elementos anatémicos
Tocado o estilo de peinado

Tipo de indumentaria o su ausencia

Decoracién corporal
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El andlisis de las figurillas realizadas con meldepone que al menos la sociedad que
manufacturo estos artefactos disponia de grupatvainente estandarizados de figurillas, por lo
que en este casotgbo corresponderia a cada uno de estos grupos ddléiguue compartian
atributos formales, aunque éstos no correspondieze@sariamente a grupos homogéneos
estandarizados de pastas y engobes. Nétese guengldtipo no tiene aqui la connotacion que se
le da en el Método Tipo-Variedad para el analisigunico, es decir, los tipos no se construyeron

en base a los atributos de pasta, engobe, tratemdersuperficie y técnica de decoracion.

METODOLOGIA

Se analiz6 un total de 283 figurillas. Cada fikmifue reconocida como un caso Unico al
gue se le asign6 un namero correlativo desde A Z88. Por cada caso particular se elaboré una
ficha de recoleccion de datos que incluia apartadbee las variables que se deseaban estudiar, las

cuales fueron:

Dimensiones

Descripcion del engobe y pasta

Procedencia

Ubicacién actual

Registro

Publicaciones anteriores

Descripcion general

Datos sobre los rasgos anatdmicos, posicion cdrpardumentaria, género, edad,
decoracion y tecnologia.

Tipo preliminar

Observaciones y datos del archivo fotografico.
Del total de casos, en 250 casos el original foalizado y manipulado; éstos se

encuentran en 12 colecciones arqueoldgicas (parasumen general de la fuente de la muestra

véase Tabla 2):
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Fuente de la muestra

Numero de casos

Museo Popol Vuh, Universidad Francisco Marroq

uin 50

Museo Nacional de Arqueologia y Etnologia de
Guatemala

53

Museo Argueoldgico Casa Santo Domingo

Museo VIGUA, Antigua Guatemala

Proyecto Arqueoldgico Cotzumalguapa

Coleccion Proyecto Arqueoldgico Tak'alik Ab'aj

Bodega Proyecto Costa Sur

Museo Miraflores

Bodega del Instituto de Antropologia e Historia

Coleccion privada 1

22

Coleccién privada 2

34

Coleccién privada 3

19

Coleccion privada 4

13

Coleccién privada 5

Coleccién privada 6

Nueve casos fueron fotografiados pero no medidosnamipulados, debido a que se

encontraban fuera del alcance del investigad@e @ncuentran en las siguientes colecciones:

Fuente de la muestra

Numero de casos

Museo Popol Vuh, Universidad Francisco Marroquin

1

Museo Nacional de Arqueologia y Etnologia

5

Coleccién Ruta Maya

En 27 casos Unicamente se analizaron fotografiaprdeedencia fidedigna, pues se

desconoce la ubicacién actual del original. Esthsgrafias fueron escaneadas o descargadas del

internet, y en los casos que existia informacidmestas mismas (dimensiones, procedencia, etc.),

ésta fue consignada en las fichas de registro eldbs para el efecto. Las fuentes de estos ultimos

casos fueron:
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Fuente de la muestra Numero de caso

Archivo fotografico de E. M. Shook en el Departatoete 21
Arqueologia de la Universidad del Valle de Guatemal

La publicaciorBilbao, Guatemala: An archaeological study 3
of the Pacific Coast. Cotzumalguapa Redip®69) de L. A.

Parsons

El portafolio digital de Justin Kerr en www.famsgo 1
Archivo fotogréfico del Proyecto Arqueolégico 1
Cotzumalguapa

La publicacionTeotihuacarArt Abroad. A study of 1

metropolitan style and provincial transformation in
incensario workshop&l984) de Janet Berlo

Cada caso fue registrado y fotografiado en forrdagital a color. Los casos que asi lo
ameritaron fueron dibujados.
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CAPITULO 1l

LAS FIGURILLAS EN LA ARQUEOLOGIA Y EL ARTE DE MESOA MERICA

LAS FIGURILLAS COMO CATEGORIA ARQUEOLOGICA

El términofigurilla se ha utilizado usualmente para referirse a aseultura hecha en
cualquier material que representa a un objeto® a@ntina escala mucho menor a la que éste posee
en la realidad o a la que se supone deberia t@oerefemplo, cuando se representan seres
mitoldgicos). Sin duda la aplicacion del térmifigurilla ha sido arbitrario, pues no existe un
parametro de dimensiones universalmente reconop@@ aplicar dicho término al arte
escultérico. Otros términos conafigie 0 estatuillahan sido utilizados para referirse a este tipo
de objetos presentes en la historia del arte destdds tiempos. Probablemente el término
parviescultura(escultura de pequefias dimensiones) sea los suéimente general como para
englobar las distintas variantes de lo que se hardmado en arte y arqueologia corfigurilla
(Tibon 1967)

Gombrich (2003: 139,140) ha resaltado la importade las imagenes tridimensionales en
el pensamiento estético de la humanidad y en elanctel hombre, ya que éstas permiten la
manipulacion y poseen la capacidad de “ser atraidasindo de los vivos, de convertirse no en
representaciones de otra cosa, sino casi en ingisigor derecho propio”. La tridimensionalidad
confiere a las imagenes, segun Gombrich, la casjeoldgica y estética de personalizar y animar
lo que se desea representar, es decir, poseenualidad estética resumida por este autor en la
frase ‘estas vivo, pero no estas Vi\thid.). Esto, unido a la facilidad de portabdid hace que las
figurillas sean sumamente funcionales y que tengesinfin de posibilidades en el actuar humano.
Frecuentemente asociadas a las actividades relgjits cierto es que la funcion de las figurillas
en las sociedades antiguas solo puede ser detelamipar el analisis de los contextos
arqueologicos donde estas fueron encontradas wstedlio de fuentes escritas fidedignas que de

alguna manera versan sobre el tema (Séjourné 1966).
Desde los méas remotos tiempos las figurillas hgado un papel primordial en las culturas

humanas. Ya sea en ceramica, piedra, metal, hoesateriales perecederos, las figurillas han

formado parte significativa del regist@rqueolégico de cualquier lugar del ndw
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Los ejemplos méas tempranos pueden datarse ent@ 20@2000 afios a.C. en Europa, justo
cuando en el paleolitico superior se produjerorpliraeros objetos a los que se les puede dar el
apelativo dearte (Bahn 2003: 143). Entre 30000 y 15000 a.C. éxisti el viejo continente la
tradicion de las estatuillas déenusde la edad de hielo que, interesentemente, tieoem tema

de representacion a personajes femeninos con lastedsticas sexuales resaltadas. (lbid.;
Galeotti 2001: 1)). Sin embargo, a lo largo déistoria del hombre las figurillas han tenido
diferente funcion y apariencia, segun la regionggé&fica y las condiciones histéricas. Objetos de
culto, ex votos, fetiches, juguetes, ofrendas,tobjeecorativos y un largo etcétera son algunas de
las funciones atribuibles a las figurillas, dependio del tiempo y el espacio.

LAS FIGURILLAS EN LA ARQUEOLOGIA DE MESOAMERICA

Segun Cyphers Guillén (1987: 279) las figurillascdeamica en Mesoameérica constituyen
la primera “manifestacion artistica recurrente” gi|gae como centro de interés a la figura humana.
El estudio de las figurillas ha constituido un edeno fundamental para el conocimiento de las
antiguas sociedades mesoamericanas. Han sidoogdas como importantes marcadores de la
produccion cultural del ser humano, asi como eulices diagndsticos para horizontes y regiones
geogréficas especificas (Noguera 1965: 49). tadés de las figurillas ha sido valorizado como
una importante herramienta en el estudio de laguad religiones mesoamericanas, en el
conocimiento de la indumentaria prehispanica, ediajndstico de ideas estéticas, técnicas de

manufactura y relaciones culturales interregion@emyuera 1965: 72).

Aunado al estudio de la tecnologia, manufacturdisyribuciéon de las figurillas, va la
polémica identificaciébn de su funcidon que no pugeeeralizarse a todos los periodos ni a todas
las regiones, aunque las figurillas mesoamericaoagparten ciertos elementos distintivos, como
la predominancia de la representacion de la myjler escasa presencia de figurillas completas del
Preclasico, la utilizacién de moldes a partir deisieo, etc. (Noguera 1965; Lee 1969; Rands y
Rands 1965). Frecuentemente se les ha asignaddunoi#n relacionada con el culto y la
religion, aunque Lee (1969) propone que es necesaedlizar una diferenciacion entre las
figurillas sagradas y profanas, o distinguir efdgedistintos niveles de sacralidad. Son numerosas

las funciones que han sido atribuidas a las figsritales como:
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Objetos utilizados en el culto doméstico y loseasps religiosos de la cultura.
Objetos relacionados con el culto a la fertilidad.

Objetos relacionados con los conceptos de saludainefisica, de enfermedad y curacion.
Parte del ajuar funerario.

Retratos de individuos vivos o muertos.

Representaciones de deidades o seres mitoldgicos

Elementos relacionados con ceremonias de brujeria.

Instrumentos musicales.

Objetos de caracter eminentemente ludico.

Objetos con fines narrativos.

Objetos marcadores del estatus secular.

Aditamentos de la indumentaria personal.

Representaciones de las distintas etapas de laeidzr humano.

Simples objetos decorativos

(Noguera 1965; Rands y Rands 1965; Lee 1969; Byrii®$5, Cyphers Guillén 1989).

Lee (1969) concluye que no existe una funcién ens@l que pueda asignarse a las
figurillas mesoamericanas, ya que cada caso regjuierestudio enmarcado en tiempo y espacio,

aungue todas parecen tener una tendencia ha@apestos religiosos.

Laurette Séjourné afirmd en su estudio de las ifigarteotihuacanas que “como siempre,
cuando la arqueologia no se basta a si misma dsbacondir a los textos” (Sejourné 1966: 14).
Heyden asegura que para el arquedlogo las fuerg&®itas “contribuyen a precisar el Gltimo
segmento temporal de su campo de estudio al cotegacionar sus datos arqueoldgicos con los
documentos escrito” (Heyden 1978: 129). Ha sideipaenente Heyden (Ibid.) quien ha ofrecido
una sistematizacion de los usos y funciones diidasllas, en base a las fuentes escritas debsigl
XVI del centro de México, especialmente en la otbeaFray Diego Duran. De su estudio se

toman los siguientes datos:
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Las figurillas se utilizaron con fines magicosdesir. eran utilizadas como objetos que
tenian el fin de proteger al individuo en las dists etapas de la vida. Asi, en la fiesta te
Tozoztontli, a los nifios les amarraban hilos dereal con figurillas

Eran colocadas en las milpas, cerros y fuentegyda como “idolos de la sementeras”.
Tenian una parte principal en los ritos de cuevas.

Ofrendas para el agua, especialmente figuras dsspge@nas.

Representaciones de deidades, utilizadas en véuates.

Imégenes para el culto doméstico, utilizadas emesdtcaseros: “hacian ceremonias en su
casa, donde ellos tenian unos adoratorios y ptasgearticulares, donde tenian sus

idolillos, a la mesma manera que hoy en dia lo psaa tener sus imagenes”
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CAPITULO IV

LAS FIGURILLAS EN LA ARQUEOLOGIA DE LA COSTA SUR DE GUATEMALA

La Costa Sur guatemalteca se extiende desde lgffeorron México (al occidente) hasta la
frontera con El Salvador (al oriente) en una fratgaerreno paralela al Océano Pacifico (Popenoe
de Hatch, Shook 1999: 71). Este terreno puedelidiei en costa baja 0 planicie costera con
alturas entre 0 y 100-200 msnm, y bocacosta o @iendnte con alturas entre 300-1000 msnm
(Chinchilla Mazariegos 1996: 54; Popenoe de Hatclshpok 1999: 171). Debido a su
configuracién geogréfica particular, caracterizadauna notable cantidad de rios que descienden
de las Tierras Altas (ubicadas a mas de 1000 mém@wia el norte de la cadena volcanica)
arrastrando gran cantidad de sedimentos fluvidileante las épocas de inundacion, esta region
gue se ve periddicamente enriquecida con los alegiestacionales haciendo de ella una tierra
fértil para la agricultura (Shook 1965: 181-182p&woe de Hatch y Shook 1999: 171).

PERIODO PRECLASICO

La secuencia de ocupacion de la Costa del Pac#fiea abarca desde el Preclésico
Temprano hasta la actualidad. Es interesante mptardurante el Preclasico existe una gran
tradicion de elaboracion de figurillas modeladas teda Mesoamérica, que por lo mismo
presentan la particularidad de ser figurillas Usicprovistas de excepcional individualidad
(Ekholm 1989) Los asentamientos mas tempranoslaatasta Sur datan de la fase Barra en la
Costa occidental y la fase Madre Vieja, en el &eaEscuintla, alrededor del afio 1700 a.C.
(Arroyo 1998:151). Coe (1961) reportd 41 fragmerde figurillas atribuibles a la fase Ocos que
él fechd para 1300-1100 a.C; estos fragmentos smorelian a representaciones femeninas.
Pertenecientes la fase Conchas del mismo siti®-$80 a.C.), se encontr6 una cantidad
suficiente como para realizar una tipologia bagaddominantemente en la forma de la cabeza
(Coe 1961: 93) En el sitio La Blanca (San Marcas)han encontrado grandes cantidades de
figurillas que representan algun tipo de deformjdazsbciadas al complejo Conchas (Preclésico
Medio), hechas con la misma tecnologia con lasgubicieron las vasijas correspondientes a
este complejo (Popenoe de Hatch y Shook 1999: 176).
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Arroyo (2002: 205) realiz6 una tipologia de lagifillas de La Blanca en una combinacion
basada en la forma de la cabeza, los tocados gclaracion, identificando nueve tipos, asi como
otras figurillas que representan animales. Arrafjoma que las figurillas no fueron comunes sino
hasta después de la fase Conchas A, alrededor @ea.@0 (Arroyo 2002: 234) En el sitio
arqueoldgico Sin Cabezas se encontraron fragmedeofigurillas correspondientes a rostros
humanos fechados para el Preclasico Medio y prebahite reutilizados en tiempos posteriores
(Withley 1989: 177). Los periodos Preclasico Megiorardio estan caracterizados por el
surgimiento de centros de poder a lo largo de dtag@omo La Blanca en San Marcos; El Balsamo
y Monte Alto en Escuintla, éste Ultimo parece tamea ocupacion desde el Preclasico Temprano
y un complejo escultérico dbarrigonesasociados al Preclasico Tardio; y Tak'alik Ab'aj e
Rethaluleu, que posee un complejo escultéricoartsnen estilo olmeca, maya y probablemente
un estilo local (Popenoe de Hatch y Shook 1999:1P8)a Tak’alik Abaj se reportan figurillas
desde el Preclasico Temprano, aunque son mas fitesuen el Preclasico Medio y el Clasico
Tardio (Marroquin 2003: 78). Para el caso de IZapafigurillas reportadas para el Preclasico
Temprano, correspondiente a la fase lzapa-Oco9{1800 a.C.) con filiacion mixe zoque; la

tradicion de figurillas izapefias termina con ekfisico tardio (Ekholm 1989).

PERIODO CLASICO

Durante el Clasico Temprano se abandonaron algsitios costefios ocupados durante el
periodo Preclasico (Shook 1965: 186). Segun rfupee Hatch y Shook (1999:186), para el
Clasico Temprano no se registran figurillas erretord arqueoldgico de la Costa Sur y lo mismo
sucede en sitios del altiplano como Kaminaljuyu @w&hegyi 1965: 24). Medrano y Bove
reportan para el Clasico Temprano un grupo espdeidigurillas que han llamado de ‘retrato de
guerrero’(warrior portrait), provenientes de la Costa del Pacifico deat@nala, que tienen la
cabeza moldeada lo mismo que los pies curvos,asila las figurillas retratos de Teotihuacan
(Medrano y Bove 2003: 66). Segun Medrano y Bovaabie, dDurante este periodo, la region de
Escuintla experimenta una fuerte presencia de elradéeotihuacanos representados en ceramica
elitista (Ibid.). Talvez para este periodo laiten de figurillas de la Costa Sur deba buscarse
las efigies de las tapaderas de incensarios, ggedntemente representan mujeres con tocados,
pechos descubiertos, decoracion en los hombragrsesdo en sus manos cuencos o aves (véase

Hellmuth 1993); estas formas se repetiran las figurillas moldeadas del Clésico diar
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(véaseinfra). Shook (1965: 186, 187 fig. 3.i, 3.j) ilustra theaejemplares de figurillas silbato
modeladas de mujeres en posicion sedente que n ségu probablemente precedan

cronolégicamente a las figurillas femeninas sededé Clasico Tardio hechas con molde.

El Clasico Tardio representé un auge demografiamm ga region, y algunos sitios
preclasicos, como Sin Cabezas, fueron reocupatins.)( Resurge la escultura monumental,
nuevos estilos artisticos, como el estilo Cotzunegbg y también la manufactura de figurillas
ceramicas que por primera vez se realizan compétemcon molde (De Borhegyi 1965: 35).
Segun las observaciones de De Borhegyi, las flgardel Clasico Tardio cambian notablemente
con relaciébn al Preclasico: desaparece la rep@sént de mujeres embarazadas o con

anormalidades corporales, se refinan los detalfgsgncuentran generalmente completas (Ibid.)

Las figurillas del ware Tiquisate

Thompson (1948: 46; 1957: 41) destacO la presefecian grupo de figurillas huecas con
base rectangular o triangular hechas con el engighgsate, provenientes de la region de
Tiquisate asignandolas tentativamente al ClasiedidaSin embargo Thompson reconocio que
varias figurillas de este grupo no presentabangblee clasico Tiquisate, y que incluso algunas,
segun él, representaban rasgos teotihuacanos {é&se Figura 1). Rands (1965: 159) reporta que
las figurillas del ware Tiquisate se encuentraenaas de la Costa Sur, en algunos lugares de las
Tierras Altas, como Quetzaltenango, Amatitlan grela de Antigua Guatemala. Parsons (1969:
69) reporta fragmentos de figurillas en sus exdavas en Bilbao (Cotzumalguapa) que asigné a
la fase Laguneta y a la fase Santa Lucia. Enfxe edconocié figurillas delare Tiquisate,
figurillas huecas pintadas rojo sobre negro, fitagide animales y personas, figurillas silbatos y
efigies de vasijas. Parsons (1969: 69-70), saulir sobre las figurillas del grupo Tiquisate y
relacionados, describe una figurilla femeninactpi

“Una figurilla diagndstica presenta base cuadradaeztangular y representa a una mujer
sentada con los pechos expuestos faja y faldamaams descansan sobre las rodillas y la parte
superior de los brazos esta profusamente decorfigae tocado alto, y un rostro estilizado
enmarcado por orejeras circulares con discos cdaa La parte frontal de estas figurillas esta
completamente hecha con molde”.
Sin embargo, las figurillas del grupo Tiquisaterepresentan exclusivamente mujeres, ya que hay

ejemplares que representan personajes masculversg® y ancianos.
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Figura 1. Figurillas procedentes del area de Tiqaig. De arriba abajo y de izquierda a derecha: Caga,
224, 225, 26, 227, 228; las tres figurillas detrexno derecho inferior no fueron tomadas en cuerga este estudio.
(Archivo fotogréfico de E. M. Shook; Thompson 1957amina 1l.a)

Al final del Clasico Tardio muchos sitios mayoreerbn abandonados y parece que

durante el periodo siguiente la densidad de palnidcie poco significativa (Shook 1965: 190)

PERIODO POSTCLASICO

Se conoce poco sobre las figurillas del Postcladimarante el Postclasico Temprano se
hicieron figurillas antropomorfas y zoomorfas mlad@s en la cerdmica Plomiza, frecuentemente
utilizadas como silbatos y sonajas, o efigies atlosa vasijas y recipientes contenedores, aunque
también se encuentran figurillas exentas y huegadrgcuentemente representan a mujeres
arrodilladas, en lo que pareceria ser una contibnale la forma y tema de las figurillas Tiquisate
del Clasico Tardio (Rands 1965: 161). En su estswoliwe cerdmica Plomiza, Shepard (1948)
reconoce tanto efigies de animales como de serears, que por lo general, siempre aparecen
adosadas o forman parte de vasijas. Shepard (29483) establecio cuatro grupos de efigies

humanas en la ceramica Plomiza:
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a) Efigies de Cabeza en vasija, como Tlaloc, Homil®je y barbado, entre otros.

b) Cabezas aplicadas de manera simple a las vasijas

c) Efigies de busto.

d) Figuras completas exentas, las cuales estanaesalas con las figurillas que son

motivo de este estudio.
Rands considera que las figurillas antropomoréhhas en ceramica Chinautla policromo

fueron la dltima manifestacion prehispanica deddition de figurillas en el altiplano y la Costa
Sur de Guatemala (Rands 1965: 16).
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CAPITULO V

DESCRIPCION DE LA MUESTRA

Como se ha mencionado en el capitulo Il, pararésente investigacion se conté con una
muestra total de 278 figurillas; cada una fue tamedmo un caso individual y especifico. De
estos casos 190 corresponden a figurillas congpleta faltantes minimos, mientras que 55
corresponden a fragmentos de figurillas, dondeatrite supera el 50% del volumen de la

figurilla. Es frecuente encontrar faltantes enttmsados, las orejeras, narigueras y la base.

Con el objeto de facilitar la descripcidon de lagifillas se han definido los siguientes términos

(véase Figura 2 y 3):

Parte anterior: corresponde a la parte frontal de la figurillaggneralmente esta constituida por
la parte frontal del tocado, el rostro, el peclas, éxtremidades superiores e inferiores. Por lo
general es la parte que presenta mayores detalles.

Parte posterior: corresponde a la parte dorsal de la figurilla, th esnstituida por la parte trasera
del tocado, la espalda y las asentaderas. Segtipoelpresenta mayor o menor cantidad de
detalles, o incluso aparece totalmente lisa.

Parte interior: se trata del interior de la figurilla, y puede draceferencia a la parte interior
anterior e interior posterior.

Segmento superior:corresponde a la parte superior del cuerpo deglailla, de la cintura para
arriba.

Segmento inferior: se trata de la parte inferior de la figurilla, de k& cintura para abajo,
generalmente las extremidades inferiores. Los satgya abarcan tanto la parte anterior como la
parte posterior, y en el caso de las figurillasagas los segmentos estan demarcados por la
presencia de la pared de la camara, lo que se tonoditerio para determinar los segmentos del
resto de figurillas.

Seccion lateral: se trata del area donde se unen las partes angepmsterior. Se observa como
una franja irregular y un poco abultada, que ewdeml lugar donde fueron unidas las partes

mencionadas.
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segmento
superior agujero de la parte
posterior
segmento
inferior base
parte anterior parte posterior
a.
agujero de
la parte
posterior
segmento
superior
segmento
inferior base

seccion lateral parte interior

b.
Figura 2. Partes de la figurilla. Caso 167. (&ista anterior y posterior. (b) Vista de perfil
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parte anterior parte posterior

a
¢ vaso de
segmento resonancia
superior
ranura———
segmento
inferior
mango ahuecado
b

Figura 3. Partes de una figurilla sonaja. Caso 1%a) Vista anterior y posterior. (b) Vista de pérfi
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Agujero de la parte posterior: constituye un agujero circular de variadas dimeresoubicado
generalmente en la parte posterior de la cabezaeNe confundirse con la ranura de las figurillas
sonajas.

Base:Corresponde a la parte inferior ultima de la figen donde se sostiene el resto del cuerpo.
Cuerpo o vaso de resonanciaste término se aplica a los artefactos sonorasa & caso de las
sonajas se le llama asi a la camara cerrada ¢esisado) donde las cuentas de barro suenan para
producir el sonido; estas poseen también un mamgecado abierto. En el caso de los silbatos, el
cuerpo de resonancia recibe el nombre de vasculwi(laga Cortés 2006: 22, 27).

Agujeros y/o ranuras de sonido se encuentran presente tanto en sonajas comsilbatos,
frecuentemente en la parte posterior de la figusillsirven para producir y difundir el sonido de
los artefactos sonoros, asi como un medio de egEapeel aire del cuerpo de resonancia durante

la coccién.

TECNICAS DE MANUFACTURA Y DECORACCION

Del total de casos analizados, 267 estan hechadmtatte con molde, con la salvedad que
ciertos aditamentos de la indumentaria constit@m@icaciones, y 11 estan hechas parcialmente
con molde, con una notable parte del volumen hathedelado. Todas las figurillas son huecas.
A excepcién de las sonajas y silbatos (véafsa) el interior es una sola cAmara hueca abierta por
la base.

Figurillas totalmente moldeadas

Las figurillas hechas totalmente con molde es@mfarmadas de dos partes moldeadas
hechas originalmente de dos hormas separadogsupa la seccion lateral; por lo que se infiere
gue existian dos tipos de molde para hacer unalféga uno con el que se hacia la parte anterior,
generalmente el que presenta la mayor cantidacetiles, y otro con el que se hacia la parte
posterior, muchas veces sin ningun tipo de detdleecifico. En la mayoria de figurillas la
seccion lateral muestra evidencias de la unioradealbs piezas separadas, que en algunos casos
fue tan poco cuidadosa que es posible observauh@ncias de una manera tosca aunque el resto
de la figurilla sea de excelente calidad. Por p&ide, por otra en numerosas figurillas la urdén
las dos piezas separadas es apenas perceptibi® daidea de ser una efigie hecha de un solo

molde. Sin embargo si se observa detenid@meor el interior hueco de la figurillas
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posible observar precisamente en las seccionealges| barro abultado y generalmente tosco
que quedd como evidencia de la union de las daegdtl interior de las figurillas no presenta
engobe ni alisado. Por lo general las nariguerageras y aditamentos del tocado son elementos

qgue no formaban parte de los moldes sino que tsedesaplicaciones sobre la figura modelada.

Figurillas parcialmente moldeadas

Las figurillas de este grupo presentan por lo ggnénicamente el rostro moldeado y el
resto del cuerpo hecho en la técnica de modeladlodiferencia de otras figurillas costefias
parcialmente modeladas, éstas son huecas, poelsajutecnolégicamente afines a las figurillas
totalmente hechas con molde. Los tipos 2 y 13epeden a este grupo; el tipo 18 presenta
Unicamente modelados los brazos (véase capitukigdra 36.a). Por lo general en este tipo de
figurillas los brazos se presentan exentos delpoyezl cual tiene una forma acampanada. De
nuevo resalta que la mayoria de orejeras, naagugrditamentos del tocado son aplicaciones,

generalmente de pastillaje.

Un elemento curioso y persistente en ambos grdpofigurillas es la presencia de un
agujero circular en la parte posterior de la cabd2al total de casos analizados 78 presentan esta
caracteristica. Podria pensarse que dicho agsgrbizo para que el aire caliente escapara
durante la coccién de la figurilla, evitando asé @sta explotara; sin embargo este argumento no
tiene validez debido a que casi la totalidad defilgurillas presentan la base abierta, haciendo
innecesaria la presencia de dicho agujero. Cuaaslfidurillas presentan la base cerrada se trata
de silbatos. La presencia del agujero en la georsterior de la cabeza no se restringe a tipos ni
tamanos especificos. Una sugerencia de su funddrigoser que se tratase de un espacio para
colocar o asegurar algun aditamento de materiagcgéelero, y su ubicacion en la cabeza permite

suponer que tal vez se trataba de un artefactcoakdo con el tocado, quiza flores o plumas.

Las bases de las figurillas pueden tener siluetalar, semicircular, ovalada o cuadrada.
En algunos tipos la base se proyecta como urdaodlijusto debajo de las piernas del personaje, o
en algunos casos toma una apariencia cuadradeerdgke.f Las formas d e las bases no se
encuentran tan estandarizadas, sin duda porqua ewmyoria las bases son aplicaciones que no

formaban parte del molde original.
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Moldes

Se analizaron 5 moldes, correspondientes agdos 8, 10 (Casos 202, 196) y 15 (203, 279
y 280) respectivamente, (véase Figura 4). Todomlades analizados corresponden a la horma de
la parte anterior de la figurilla y carecen de dxegdAl analizar los moldes es posible deducir que
algunos aditamentos de la indumentaria como na@agug orejeras no constituyen parte original
de la figurilla moldeada, sino que son aplicacior@gpositivo; también se puede deducir que la
base, en varios casos, es un agregado al possuitainte del molde. A pesar que la utilizacion de
moldes supone cierta estandarizacion, la manutaatarlas piezas ofrecia cierta libertad en la
decoracién de algunos elementos menores asi corebtamafio total de la pieza, que al final
dependia del tamafio de la base que era agregpdsitalo. Es probable que al menos tres parejas
de casos de la muestra provengan, respectivanamten mismo molde o de moldes similares
(Casos 8 'y 96, 17 y 123, [Figura 17.d y 17.e], $4230). Desafortunadamente se desconocen
talleres de figurillas moldeadas; sin embargo kgae#n en figurillas de un mismo tipo, y por lo
tanto realizadas con el mismo molde o moldes sigslapodria indicar que distintos talleres
realizaban el mismo tipo de figurillas, aunque cdayeras alteraciones en elementos no

primordiales. (Goldsmith 1998: s.p.)

Pastas y engobes
La muestra de figurillas no presenta uniformidadbgpasta y el engobe. Por ello, estos

se estandarizaron en ocho grupos (véase Tablrafica 7):

Pasta crema, engobe crema naranja Tiquisd@casos, correspondiente al 26.4% de la muestra.
Los tipos cerdmicos del grupo Tiquisate “tienestas que van de finas a burdas, un engobe
grueso que va del tono crema al naranja amarillentoque una misma vasija puede tener varias
tonalidades” (Medrano et al. 1998: 128). Las filjmsi de este grupo corresponden al tipo

Tiquisate “clasico”, caracterizado por su engolegna-naranja brillante y bien pulido.

Pasta crema, engobe creman total de 50 casos, correspondiente al 17.9% dwaikbstra. Sin
duda el engobe de este grupo esté relacionadd emgabe Tiquisate clasico, pero éste no
presenta los tonos naranja amarillento. El engjebe una apariencia mate y en varios casos

recuerda el color del engobe del tipo San Andrés.
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Figura 4. Moldes (a) Caso 196. Molde del tipo 1@tuaa 21 cm. (b) Caso 203. Molde del tipo 15, a#21 cm. (c)
Caso 280, altura 21.1 cm, Coleccién del Museo Micaés.

Pasta crema, engobe naranjd0 casos presentaron este engobe y pasta, lo givalega un
10.8% de la muestra. El engobe de este grupo eslde naranja brillante intenso, uniforme y

pulido; en algunos casos tiene una apariencia dade.

Pasta café, engobe caff9 casos con este engobe, correspondiente a und&8&muestra. La
pasta puede variar en el tono desde un color cagiachasta café oscuro. El engobe es de color

café rojizo; algunas veces presenta areas de matanja.

Pasta roja, engobe rojo brillantdJn total de 12 casos presentan este tipo de enggqgizesta,
correspondiente al 4.3% de la muestra. La pastepta variacion en tonos que van desde el café
hasta el rojo oscuro. El engobe posee dos vasiante de color rojo brillante, en algunos casos

con tonalidades negras y purpuras, y un engobsoopenate de color rojo naranja.

Pasta oscura, engobe negroa pasta de este grupo es  generalmente de wetpp o café

oscuro. El engobe puede presentarse de colao befjante con algunas areas un poco claras, o
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bien un engobe negro opaco, con restos de undmiolor blanco. Cuatro casos presentan este

engobe, es decir el 1.4% de la muestra.

Pasta gris, engobe naranja Plomizoas figurillas de este grupo corresponden al tiptAmico
Plomizo. Las pastas son grises, opacas y delgadistras que los engobes presentan tonalidades

naranja con areas grisaceas. Trece casos fuégmadss a este grupo, el 4.6% de la muestra

Pasta crema, sin engobe o engobe erosionaBmbablemente muchos de los casos agrupados
aqui tuvieron el engobe Tiquisate, ya que presematas crema delgadas y duras, como las de
dicho tipo, aunque la mayoria han perdido el engot®mente o éste se encuentra sumamente

erosionado. A este grupo pertenecen 48 casoscie®et®6.9 % del total de la muestra.

Pintura

Aunque varias figurillas presentan restos de pigntwmo decoracion sobre el engobe, ésta
no es comun, pues Unicamente 28 casos, es ddfifede la muestra la tienen. Frecuentemente
la aplicacién de pintura aparece como decoracidmesalgunos elementos de la indumentaria
como el tocado, brazaletes, entre otros (Figura, 178.b, 38.f). En algunos casos la pintura
delinea los ojos y las facciones del rostro asiactms dedos. Cuando se utiliza la pintura para

delinear, las lineas son gruesas y poco uniforrBesdetectaron tres colores:

Negro: el color mas frecuente, aparece delineando elemeld tocado, el rostro, las manos y en
algunos casos collares y brazaletes. Disefiozaeals en este color decoran las faldas de algunas
de las figurillas.

Azul: este color se acerca mucho al llamado ‘azul mdgdas tierras bajas mayas. Presenta una
tonalidad pélida. Aparece en orejeras, nariguemltares, brazaletes. En un caso en particular
aparece sobre las escarificaciones del rostro geersonaje femenino (Caso 26, Figura 15.a)

Rojo: el rojo no se utiliza para delinear, sino apa@@®ao un bafio general que se aplica a toda
la figurilla. Arroyo (2002: 274) sostiene que dncaso de una figurilla particular, analizada
también para este estudio (Caso 86; Figura 3élagolor rojo se trata de cinabrio, una
suposicién que puede ser valida para el restfiglgillas tomadas en cuenta para este estudio,

puesto que presentan un delgado bafio rojo, quigenas partes ya se ha perdido.
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ARTEFACTOS SONOROS
Del total de la muestra, 64 casos correspondetetaatos sonoros, es decir un 23% de la

muestra. Basicamente estos corresponden a dossgidigéonos y aeréfonos.

Idi6éfonos: los artefactos de este grupo corresponden a lfagigonajas, segun  la clasificacion
de Arrivillaga Cortés (2006: 21-22), y suman otak de 53 casos Las sonajas poseen una
camara superior o vaso de resonancia, correspdadiérsegmento superior de la figurilla. Esta
guarda las cuentas que al chocar con la pared filgulilla y entre si producen el sonido. Esta
camara parte de la cintura del personaje hacidaarriEl segmento inferior de la figurilla
corresponde al mango ahuecado abierto que pern@fmya la circulacion del sonido (Ibid.).La
camara superior 0 cuerpo de resonancia presemarasao pequefios agujeros como aberturas.
Las ranuras consisten en agujeros alargados gelcsentran en la parte posterior de la cabeza,
aungue en pocos casos aparecen en la copa delesomhilgunas figurillas presentan solo una
ranura, mientras que las que tienen dos las peesent forma paralela vertical. Los agujeros
parecen haber sido hechos con un palillo y tamb&rencuentran en la parte posterior de la
cabeza, aunque es frecuente encontrarlos en ebtim las figurillas, tanto en la parte posterior
como en la anterior. Las sonajas son caractegsindos tipos 3, 5, 11, 13 y 15 (véase Figura 2,
18.a, 19.b, 29.c, 31.9).

Aerdéfonos:los artefactos de este grupo corresponden ald@aoplo indirecto, es decir que
“cuentan con una boquilla que tienen un canal defiacion que conduce la corriente de aire
gue choca contra un filo o bisel”  (Arrivillageo@és 2006: 30). En los pocos casos de este
grupo, los silbatos poseen una sola vascula @epadla parte inferior. La boquilla se encuentra
en el hombro izquierdo de la figurilla; mientraseda ventana por donde sale el sonido se ubica
en la parte posterior de la figurilla, muy cercalaldoquilla. Los silbatos son caracteristicos del

Tipo 6; y aparecen como una excepcion en los Tipp8 (véase capitulo V).

35



RASGOS ANATOMICOS Y CARACTERISTICAS DE LOS PERSONAJES
En esta seccion los rasgos anatomicos son destetomnera general. Para una

descripcion mas detallada segun el tipo, véasapéudo V

Sexo

El sexo de los personajes representados es ures dmiacteristicas determinantes en la
discriminacioén de los tipos. El sexo femenino preti@ en la muestra, con un total de 246 casos,
es decir el 86.9% de la muestra, contra 25 casesequesentan personajes masculinos, un 9% de
la muestra. Dos tipos de figurillas presentan@&fs con sexo ambiguo (9 casos), mientras que
en tres casos no fue posible determinar el sexmayoria de personajes masculinos presentan
algun tipo de deformidad corporal, especialmenfesis (joroba); los personajes masculinos

portan un tocado de cresta y usan taparrabo (Vedsa 7 y 9).

Edad

Predomina la representacion de personajes jOveon248 casos (87.6%). Once casos
representan a un personaje anciano, aunque en migewlos el mismo presenta caracteres
sexuales ambiguos. Las ancianas se distinguenupoossro arrugado, pechos flacidos y en la
mayoria de veces tiene el torso encorvado; enltdglersonajes ancianos constituyen el 11.51%
de la muestra, con 35 casos. Los nifios apargieempre en el regazo de las ancianas y se
distinguen por su tamafio pequefio en relacion & s la figurilla. Solamente en un caso se
identificd la presencia de una mujer joven con ifito ren la espalda (Caso 183 Figura 19.d). No

fue posible identificar el sexo de los nifios (véBabla 8).

Posicién corporal

La mayoria de casos representan personajes quen@gentran en posicion sedente, con
las piernas cruzadas, el torso erguido y las manbse las rodillas; sin embargo hay algunos
casos en que no es posible determinar si las gierstan cruzadas, e incluso a veces se tiene la
impresion que los personajes estan arrodilladagydsicion pedestre es poco frecuente, aunque
hay algunos casos en donde los personajes se néragude pie con las manos sobre el vientre o
sosteniendo un cuenco en los brazos. En algtipos los personajes dan la apariencia de estar
de pie, ya que la base cilindrica es larga, aungu@resentan pies. En un tipo particular, el

personaje (masculino) se encuentra en possadante con las piernas extendidas y las manos a
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los lados del tronco. Algunas figurillas de anamienen también las piernas extendidas, portan
cuencos en uno de los brazos, o presentan el cearporma de campana. Unos cuantos casos

muestran personajes sentados sobre un taburete.

Las deformidades corporales parecen haber sidema tmportante, pues un total de 34
casos, es decir el 12% de la muestra, represgmasanajes enanos, jorobados, contorsionados,
y/o con el vientre abultado. Casi la totalidad g® casos corresponde a personajes masculinos.
Los casos del tipo 5 muestran el torso contorsionath cabeza descansando sobre uno de los

hombros, generalmente el izquierdo.

Rasgos del rostro
Los rasgos del rostro pueden agruparse segupoe(dara una descripcion detallada véase

capitulo V).

Ojos: predominan los ojos con forma achinada, que ptasdns parpados superior e inferior,
caracteristico de los tipos 1, 2, 3, 5, 13, 145y También se encuentran 0jos que se presentan
como abultamientos o pequefias ranuras. En algperesnajes masculinos los ojos se encuentran
cerrados. Nunca se representa la pupila, a exceplEbtipo 10 donde esta aparece como un

punzonado en el centro del ojo.

Nariz: en la mayoria de los casos la nariz se encuentoméisla por una nariguera. En los casos

donde la nariz se encuentra expuesta, ésta prasaias anchas y perfil aguilefio.
Boca: generalmente la boca se encuentra cubierta pasiriguera que cae por encima del labio
superior. Es frecuente que la boca se encuentr@lsiema, y que los incisivos se encuentren

expuestos. En muchos casos el labio inferior saaarira abultado.

Orejas: casi nunca se observan orejas, pues estan asent las enormes orejeras. Cuando las

orejas son visibles, éstas aparecen como pequeses@bultadas a los lados de las sientes.
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INDUMENTARIA Y DECORACION CORPORAL

Tocados

Los tocados constituyen marcadores distintivossiéigurillas y fueron utilizados como
elemento diagndstico para elaborar la propuestédtiica. En algunos casos los tocados poseen
numerosas aplicaciones. En la mayoria de casoe(ii@os) el cabello cae por la parte posterior
de la cabeza, y en algunos casos se observan nescfpo@ dan la apariencia de estar peinados, sin
embargo varias figurillas no presentan ningun tetal la parte posterior. En algunos ejemplos los
tocados no forman parte del molde, sino que samdgsaaplicaciones. Presentan detalles
geomeétricos y algunos especimenes sencillos muastiaaplicacion consistente en una especie
de listén que recorre el tocado en forma de unr@dwtal. La mayoria de casos muestra,
independientemente del tocado, un flequillo cotte gae por encima de la frente. Los tocados se

han agrupado de la siguiente manera (véase Tabla 3)

Turbantes:Tienen la apariencia de franjas enrolladas poimende la frente. El turbante del tipo 1
muestra mayor detalle, al mostrar un turbante degf@as franjas mindsculas enrolladas sobre la
cabeza, generalmente inclinadas hacia la derestus ®irbantes muestran, en varios casos,
proyecciones cuadradas hacia los lados que podbifandirse con orejeras. Otro tipo de
turbante mas sencillo es claramente una aplicacdsistente en dos rollos de ceramica

enrollados entre si sobre la cabeza de la figyfilgura 5.a).

Diademas:constituyen elementos semicirculares sobre la eattea figurilla. Este es el tocado
mas heterogéneo, pues presenta una gran variedadries. Las diademas pueden tener la
forma media luna invertida, y pueden ser diadetpasaplicaciones de pastillaje, diademas con

viseras, y diademas con forma de ave (Figura $.b, 7

Sombrero:itocado caracteristico del Tipo 3. Los sombreresgmtan numerosas variaciones; los
hay de ala corta y elevada hacia arriba con cop&@d pequefia, asi como de ala corta o larga
con copa cilindrica. Algunos cubren toda la cabei#entras que otros se encuentran sobre la
coronilla. En algunos casos los sombreros se eteuesobre turbantes. Frecuentemente se

observa debajo del sombrero un flequillo y/o diadesagmentada que delimita la parte superior
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de la frente (véase Figuras 5.c, 19.b, 19.f). Bsdema segmentada aparece en el tocado del

personaje del Monumento 7 de Bilbao.

Crestas: las crestas aparecen como tocados distintivosodepérsonajes masculinos y con
deformidades corporales. Se trata de pequefiagquioyes que se levantan sobre la cabeza
formando una especie de mechon erguido. En la ri@agle casos se les encuentra al centro de la
cabeza, aunque también se presentan casos dedstascuna al centro y el resto a los lados
(Figura 5.d, 15.b, 21.c, 24, 29, 31).

Tocado alto:caracteristico del tipo 10. Este tocado es un iaditdo delgado y prominente de
disefio horizontal que se eleva por encima de le@zzghgeneralmente con aplicaciones (Figura
6.a.).

Gorro: se trata de un tocado bajo pegado a la parte isumgky la cabeza. A veces presenta
aplicaciones de pastillaje; y en varios casos sergh una especie de flequillo sobre la frente del
personaje (Figura 6.b). Otra variante de este thoagkstra un gorro con dos proyecciones que se

levantan a los lados de la cabeza y caen pordagesisobre los hombros.

Banda sobre la cabezae trata de otro tocado bajo, que podria confumdios un gorro, pero
presenta la particularidad de dar la impresiénstigrenrollada o trenzada, de manera muy simple,
sobre la cabeza (Figura 6.c).

Cuencosyvarios casos presentan cuencos en la cabeza, alyeepte sobre turbantes. En un caso
particular, el cuenco tiene forma de ave. Los cogson caracteristicos de los tipos 1 y 10 (Figura
6.d,17.d, 17.e, 25, 26.b)

Cabello peinado:muchas figurillas no presentan tocado alguno, sjnpe muestran el cabello
peinado. Una forma tipica consiste en un peinatdioetoaminoa la mitad de la cabeza y cuatro
mechones de cabello pegados a la cabeza que dia sabre las sienes, hacia arriba. Otros
peinados muestran mechones de cabello que paetesedtro a los lados de la cabeza (Figura
6.e).
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Figura 5. Tocado s (a) Turbantes. (b) Diademas) §ombreros. (d) Cresta.
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Figura 6. Tocados (a) Tocado alto. (b) Gorro. @anda. (d) Cuenco sobre turbante. (e) Cabello peloa(f)

Mantilla.

41



Ave en el tocadondependientemente del tipo, la presencia de emdes tocados parece ser un
elemento de cierta importancia, pues aparece ercab®s (véase Figuras 7, 17.e, 18.b).
Generalmente puede distinguirse la cabeza y lagidssdel animal, aunque en algunos casos es
posible apreciar la cola, que se levanta erguidaaharriba, dando la apariencia de un ave
descendiente. En muchos casos, esta ave presem@aiancho y achatado, con cresta en la
cabeza y una protuberancia en el pico. En otroadims el ave presenta una cola larga, dando la
apariencia de un quetzal (Caso 99, Figura 7.b)ria¥digurillas fragmentadas presentan tres
protuberancias en la cabeza indicando sendostiedtdio que podria interpretarse como la cabeza

y las alas del ave.

Mantillas: se trata de pequefios mantos que caen de la cdbdpa personajes femeninos por

arriba de los hombros (Figura 6.f).

Orejeras
Las orejeras son una parte importante de la indtaria de las figurillas, aunque un
namero reducido no las presenta, o es imposibenmeer en ellas un disefio (véase cuadro X). Se

establecieron los siguientes grupos (véase Figyraabla 5):

Anulares: estas orejeras tienen forma de anillos con codedes, aunque no llegan a ser

perforadas. Una variante de este tipo presengdialscirculares interiores.

Circulares:disefios circulares que generalmente son apliceside pastillaje.

Circulares con disefio interiorestas orejeras presentan disefios circulares acéoitos en su
interior.

Cuadradas este tipo de orejeras generalmente presenta digéfo interior, como cuatrifolios o
botones. No deben confundirse con las proyeccionadradas que comunmente presentan los

tocados de turbante.

Pendientes:aunque no muy frecuentes, los pendientes cuelgaarejeras anulares. Tienen la

forma de pequefios ganchos que caen sobre los hembro
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Conicas:proyecciones conicas que se elevan sobre el |@®ila oreja. Es poco frecuente en la

muestra.

Se han considerado como orejas y no como orejessproyecciones triangulares
caracteristicas del tipo 3 (Figura 8.e), principaite porque ningun otro tipo los presenta, y
ademas porque los rasgos del rostro de este tidm @svariablemente asociados a las orejas

‘picudas’, independientemente del tocado (turbasambrero, diadema) y de la indumentaria.

Narigueras
101 (36.3%) casos presentan narigueras; casi déidad de ellas son aplicaciones. Las
narigueras dan la impresion de estar presionandwat&. Estas han sido clasificadas en los

siguientes grupos (véase Figura 9 y Tabla 6):

Anulares:narigueras con forma circular pero que poseerpagaefia concavidad en el interior sin

estar perforadas.

Anulares perforadada nariguera y la nariz se encuentran atravegaatasn agujero. Es probable

que aqui se haya colocado algun aditamento penecede

Circulares: aplicaciones de pastillaje, tienen la aparienei@als botones presionando la nariz.

Bezote:aditamento que atraviesa la nariz en el tabiggaln@abe decir que s6lo un caso presenta

este tipo de nariguera.
De tiras: dos tiras penden del tabique nasal. Es un tipmadguera poco frecuente en la muestra,
pero abundante en las efigies modeladas y enitfisxtie tapaderas de incensarios de épocas mas

tempranas.

Gran nariguera:consiste en una nariguera irregular y de gran tanga da la impresion de ser

una nariz desproporcionadamente grande. Su fre@ues poco comun en la muestra.
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Figura 7. Aves en el tocado. (a) Caso 118. Fragruede figurilla, altura 12 cm. (b) Caso 99. Figuld procedente

de Mi Cielo, Escuintla; altura 18 cm.
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Figura 8. Orejeras (a) Anulares (b) Circulares. (§irculares con disefio interior. (d) Pendientes) @onicas.

(f) Cuadradas.
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Figura 9. Narigueras (a) Anular. (b) Anular perfaada. (c) Circular. (d) Gran nariguera. (e) De tiras
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Figura 10. Collares.
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Figura 11. Brazaletes
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Por dltimo cabe decir que un gran numero de fi@sino presenta nariguera alguna,

especialmente el grupo de ancianas y personajesifims.

Collares y brazaletes
Estos presentan una enorme variedad y no se ermudah estandarizados como el resto
de elementos de la indumentaria. En algunos casgsueso del engobe y la mala calidad de la

figurilla impiden apreciar detalles minuciosos solas mismos (véase Figuras 10y 11).

Para el caso de los collares pueden contarse camopresentan cuentas redondas y/o
circulares asi como cuentas cuadradas. En algasos un pendiente cae en medio de los pechos,
a menudo dividido en dos ramificaciones. Segunpel tos collares pueden ser aplicaciones de
pastillaje o elementos moldeados. Los personajesutinos presentan una especie de bufanda o
soga gruesa atada alrededor del cuello, un elemgmo aparece en algunas esculturas de
Cotzumalguapa, como el Monumento 14 de El Baulndiable que los collares solo se presenten

en la parte anterior de la figurilla.

Los brazaletes repiten el mismo patron del cokar,decir, si el collar es de cuentas
cuadradas, el brazalete presentard cuentas cuadeadhién. Las cuentas forman generalmente

dos tiras alrededor de la mano, lo mismo que ldares en el cuello.

Vestimenta

Las mujeres presentan falda, que toma la formandsorte tubular enrollado a la cintura,
por debajo de los pechos, que se encuentran s®gué&n algunos especimenes se observa una
faja que parece sujetar la falda a la altura dentara, algunas veces con decoracion. En pocos
casos los personajes femeninos presentan una esfEgechquemitbue cubre los pechos por
delante (Figura 20). . En determinados casosfajapa veces decorada y anudada al frente, da la
impresion de sujetar la falda en la cintura. Loss@eajes masculinos presentan invariablemente
una especie de taparrabo que cubre el area ggndtalgliteos. No se observaron prendas como

capas o sandalias.

46



300
000
QLu

QO

Pt ANtk AR At AN e
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Figura 14. Decoracion corporal sobre el tronco.)(Bn los costados. (b) Debajo del busto (c) Incisién el pecho

izquierdo.

Figura 15. Escarificaciones (a) Caso 26. Escar#icion facial y corporal en un personaje femeninojtijo de

Silvia Lépez. (b) Caso 157. Escarificacion facial an personaje masculino.
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Figura 16. (a) Caso 254. Fragmento de figurillagcedente de Tak'alik Ab’aj. Pieza de la coleccidal Proyecto Nacional Tak'alik Ab’aj,
Cuadrante H6 Nim-Ja H6k 1/2 123 NJC, Cortesia debecto Nacional Tak'alik Ab’aj/Ministerio de Cultta y Deportes DGPN-IDAEH (b)
Motivo de una vasija Tiquisate Moldeado (Gémez Galez 2006: Fig. 27)

Decoracion corporal

Un total de 111 casos (40%) muestran decoraciépocal, que fue interpretada como
escarificaciones debido a que aparecen como rsliewabultamientos sobre la piel, y la presentan
tanto personajes femeninos como masculinos. Emafgcasos la decoracién corporal se presenta
como incisiones de disefio geométrico. El lugar amdisin para las escarificaciones es a la altura
del hombro (Figura 12); la mayoria de éstas seeptaomo ampollas o pequefias protuberancias,
pero también las hay de disefios geométricos, edpexite circulos y cuadrados. Las
escarificaciones faciales aparecen sobre todosgpeisonajes masculinos, que las presentan en las
mejillas y la comisura de los labios, que las prese sobre todo en las mejillasy el caso de los
personajes femeninos las escarificaciones faciapesecen como grecas en la mandibula o
volutas sobre las mejillas (Figura 15). La decanaaiorporal en el tronco puede ser abundante
segun el tipo (Figura 14). Dos fragmentos de flgyrprocedentes de Tak’alik Ab’aj presentan
decoracion moldeada sobre uno de los pechos debrge: se trata de un ser antropomorfo que

toca con su mano el pezén de la mujer con wuokuta de habla emergiendo de su boca, este
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motivo es muy similar a los que presentan las asgle la cerdmica Tiquisate moldeada (Figura
16; véase GOémez Gonzélez 2006). Es posible quepestenaje sea una variante del animal que

toca el pecho de los personajes femeninos deplos 1 y 10.

Presencia de animales

Siete casos muestran a una mujer sosteniendo aimmaleen su brazo derecho. No fue
posible identificar la especie a la que correspprgie embargo este tiene una apariencia
antropomorfa, con los ojos rasgados y en algunsgscarejas largas y picudas. Es probable que
se trate de un conejo. El animal aparece abrazandanmujer, y tocando su pecho izquierdo; en
algunos casos toca el pezén. Este animal es edsdico de los tipos 1y 10; y es frecuente que
las figurillas que presentan a este animal portemecos en el tocado. Algunos casos presentan
aves en los tocados. Desafortunadamente no fuielgpadentificar la especie de ave en todos los

casos, sin embargo para algunos se identificasosidmientes:

Pharomachrus moccin@uetzal, Caso 99, Figura 7.b)
Jabiru mycteria o Mycteria americar(@birt, Caso 118, Figura 7.a)

Cairina moschatgpato comun, probablemente en Casos 8, 19, 96,1941 Figura 18.a)

Es claro que no predomina la representacion devarea particular, sino de un conjunto de
aves que corresponden a diferentes especies. Hnicm caso aparece la cabeza de un jaguar en
vez de la copa de un sombrero (Caso 237, Figufd 19 identificacion de las especies fue

posible gracias a la colaboracion del Dr. Dennisr@uCenteno.
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CAPITULO VI

PROPUESTA TIPOLOGICA

Como se mencion6 en el capitulo Il, la tipolog& ha elaborado con base en sexo,
posicion corporal, tocado o estilo de peinadom tife indumentaria o su ausencia, forma de
representar elementos anatomicos y decoracion @rpoEn esta propuesta, los tipos estan
basicamente definidos por la relacidén de atribigosograficos homogéneos y su comportamiento
en los diferentes grupos. Las variables de traatmide superficie (pasta y engobe), no fueron de
mucha utilidad para establecer los tipos, pueségsesentan una heterogeneidad notable y poseen

una disparidad que excede a los atributos carneipntes que dan homogeneidad a un tipo.

El atributo mas importante sin duda es el sex@ define tres grandes grupos en la
muestra. La edad que representan los personaje (j viejo/vieja) ha sido de utilidad para la
discriminaciéon de tipos. La posicion corporal, seded pedestre, determina también variables
menores. Un atributo Util ha sido el tocado, ya tpugresencia de un tocado especifico esta
estrechamente relacionada con otros atributos gréfioos. Por ejemplo, la presencia de cuencos
en el tocado estd relacionada con la presenciandeales o protuberancias que emergen del
cuerpo del personaje, o, para citar otro, la p@aede crestas esta generalmente asociada con
deformidades corporales y/o personajes masculi&as.embargo hay tipos en donde los tocados
son heterogéneos, por lo que los casos no puedapaage exclusivamente con base en dicho
atributo. En algunos tipos, los rasgos del rosfrgon determinantes para establecer un grupo
homogéneo; pero sucede frecuentemente que dosctpgzarten una forma similar de representar
los rasgos anatémicos del rostro, aunque las deanébles, incluyendo la posicion corporal, sean
totalmente distintas. Por ello se intuye que abgutipos estan estrechamente relacionados, al
menos en la representacion de sus caracteristi@asbésicas, ya que algunos de sus atributos

muestran una interseccién notable (véase Cuadro 1).

Particularmente, existe una relacién importanteeelts tipos 1, 2, 3, 5, 13, 14 vy 15,
principalmente porque la mayoria de casos asignadstos tipos presentan un ojo de apariencia

achinada, frecuentemente mostrando los parpadesisup inferior (véase Figura 9.a). También
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comparten la caracteristica que la mayoria dedpsa@menes poseen el engobe del tipo ceramico

Tiquisate, aunque los hay también con otros erggobe

Para establecer un tipo, se determiné que cominmideberian existir dos casos con mas
de un atributo similar. De esa cuenta, se estite dieciocho tipos, los cuales se describen a
continuacion. Los casos que no pudieron ser adigna uno de estos tipos, principalmente por
tener caracteristicas Unicas no conciliables cogum otro caso, fueron asignados al grupo de
Miscelaneos. A cada tipo se le asigné un numerceleivo, y ademas un sobrenombre o mote
que resalta los atributos mas notables o algunacteafstica en especial, a manera de recurso
mnemotécnico. La frecuencia hace referenciaradastra en total, mientras que la variacion en
dimensiones lo hace al alto de los especimenegletws. En la descripcién de la frecuencias de
pastas y engobes la abreviatura N/A (no aplicag hhaterencia a los ejemplares que no fueron
manipulados directamente. En los tipos que presebéstantes casos, fue posible establecer
variantes, las cuales agrupan casos que compalgenaacaracteristica o atributo particular

supeditado a otro general (véase Tablas 10 y E8icar8).

Tipo 1 Mujer joven con tocado de turbante

Frecuencia:39 (14.1%)

Variacion en dimensiones: 9.0 cm - 22.6 cm.

Pasta y engobgiasta crema engobe, crema naranja Tiquisate (nsd9ta crema, engobe crema
(n=9); pasta crema, engobe naranja (n=1); pastaa sin engobe o con engobe erosionado
(n=5); pasta café, encoge café (n=2); pasta emjgobe rojo (n=2); pasta oscura, engobe negro
(n=7); N/A (n=7).

Sexo:femenino

Posicién corporal:sedente

Cabeza y rostrotodos los casos de este tipo comparten el todadorbante de franjas enrolladas
gue recorren la cabeza de sien a sien. Las fraejadternan entre una franja lisa y una franja
dividida en secciones cuadradas pequefias. Tambiéhtecado posee proyecciones cuadradas a
los lados, que podrian confundirse con orejerag) pee en realidad forman parte del tocado
mismo; en la mayoria de casos estas proyecciomesnpael turbante y caen por detrds de las

orejeras.
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Figura 17. Figurillas del tipo 1 (a) Caso 2. Vanide A, altura
13.0 cm. (b) Caso 11. Variante A, vista anteriopgsterior,
altura 16.7 cm. (c) Caso 51. Variante B, altura $9(d) Caso
153. Variante C, altura 19.0 cm dibujo de Willy Gua. (e)
Caso 17. Variante C, altura 18.3; dibujo de Willyu@rra (f)
Caso 127. Variante C, altura 14.0 cm.,
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Siete casos presentan un cuenco por encima tehtier (Casos 17, 51, 122, 123, 172, 238,
239). Los ojos tienen una apariencia rasgada epeesentan con detalle. En la mayoria de los
casos son visibles los parpados superior e infeRaede lucir narigueras anulares o anulares
perforadas. La boca se muestra semiabierta, enadgrasos con la dentadura expuesta. La parte
posterior de este tipo presenta algun tipo de ldetakpecialmente en la parte posterior del
turbante. El cabello cae de manera vertical stabespalda, en algunos casos con mechones de
cabello visibles
Indumentaria y decoracion corporalka mayoria de casos presentan collar de cuentaranas
en doble fila, muy similar al collar que preseritéigo 3. La decoracion corporal es caracteristica
en este tipo, aunque no todos los casos la poBeenentemente aparece como figuras (circulos,
rombos, cuadros), ya sea incisas o en relieve éntas horizontales paralelas, aunque también
las hay de apariencia protuberante. También sem@een los hombros; un caso muestra disefios
ondulados sobre el hombro izquierdo (Caso 127)trGeasos muestran decoracion en los pechos,
que tienen apariencia de un rostro zoomorfo u potrorfo visto de perfil (Casos 128, 245, 253,
254; Figura 16.a). También es frecuente que aparmecoracion corporal en el vientre, a manera
circulos o rombos. El borde superior de la faldeddente en la parte posterior de la mayoria de
los casos. En un caso particular (Caso 11, Figidra) 1se observo la imagen de un mono en una
de las asentaderas del personaje. Frecuentemetaeseccion lateral se observa la unién de los

positivos moldeados como un promontorio de cerdmica

Para este tipo se detectaron dos variantes:

Variante A (n=32) en este grupo se encuentran los personajes saidgposedente, piernas
cruzadas, manos sobre las rodillas (Figuras 17.h, 38.b).

Variante B (n=2):en este grupo el personaje muestra dos partesliesnies decir que tanto la
parte posterior como la anterior muestran la midorana: el rostro, los pechos, manos y
extremidades inferiores. Thompson (1957: 41) dlamestas figurillas como del tipo Jano, por su
parecido con la representacion del dios griegonsismo nombre, con dos rostros mirando a
direcciones opuestas. Solamente se detectaronagdos,cuno de ellos incompleto (Figuras 17.c,
38.a).

54



Variante C (n=4):los casos de esta variante presentan persorayesdio en su brazo derecho un
animal, cuya especie no pudo ser identificada i@@rtente, aunque es probable que se trate de un
conejo. En dos casos los personajes llevan cuesatwe el tocado, y en uno de ellos el cuenco
tiene forma de ave (Casos 17 y 123). El animal ®dgaecho derecho de la mujer. Esta variante

estd estrechamente relacionada con el tipo 10rd@sdir.d, 17.e, 17.1).

Tipo 2 Mujer joven con tocado de diadema

Frecuencia:10 (3.5%).

Variacion en dimensioneg.9 cm — 18.0 cm

Pasta y engobepasta crema, engobe crema naranja Tiquisate (nga$ta crema, engobe crema
(n=1); pasta crema, engobe naranja (n=2); pasta avjgobe rojo (n=2); pasta gris, engobe
naranja Plomizo (n=1).

Sexo:femenino

Posicién corporal:sedente, piernas cruzadas con las manos sobredidlas. Un caso presenta al
personaje en posiciéon pedestre.

Cabeza y rostroEste es el tipo mas heterogéneo de la muestrar jopnismo no se pudieron
establecer variantes tan estandarizadas comorestelde los grupos. El atributo que agrupa los
casos es el tocado en forma de diadema alta gu®pecta de sien a sien en forma de semidisco.
En algunos casos la diadema presenta decoracipadgiilaje. Otra caracteristica importante de
este tipo es, en la mayoria de los casos, lamesele un ave en el tocado; la cual muestra
Unicamente la cabeza y las alas

Indumentaria y decoracion corporaltos personajes presentan falda y collares de asent
cuadradas.

Hay dos variantes para este tipo:
Variante A (n=4):presenta figurillas caracteristicas con el engals tipo ceramico Tiquisate;
esta variante muestra un ave sobre la cabeza, leenalas extendidas sobre las sienes, y sobre

ella, la diadema respectiva del tocado; probabléenesté representando a un pato comun

(Cairina moschatp(Figura 18.a)
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Figura 18. Figurillas del Tipo 2 (a). Caso 8. Vamte A, vista anterior y corte de perfil que iluatta cAmara de
resonancia de la sonaja, altura 9.0 cm. (b) Cas®1¥ariante B, nétese el ave en el tocado y la piat altura 18.0
cm. (c) Caso 10. Variante B, altural2.0 cm

Variante B (n=6):aqui se agrupa el resto de figurillas de este tignen como atributo comun

un ave en el tocado, aunque se trata de un corfpastante heterogéneo (Figura 18.b y 18.c).

Tipo 3 Mujer joven con orejas picudas
Frecuencia:71 (25.1%).
Variacion en dimensiones10.0 cm - 21.8 cm
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Pasta y engobepasta crema, engobe crema naranja Tiquisate (nF#®ta crema, engobe crema
(n=15); pasta crema, engobe naranja (n=4); pa$a @agobe café (n=3); pasta roja, engobe rojo
(n=3); pasta oscura, engobe negro (n=1); pastaa;reimengobe o engobe erosionado (n=7); N/A
(n=8).

Sexo:femenino

Posicion corporal:sedente

Cabeza y rostroEl principal atributo que agrupa a los casos && 30 es la presencia de orejas
de apariencia triangular; éstas se han interpretadmo orejas y no como orejeras, puesto que
persisten independientemente del tocado que pdrtpersonaje. Adicionalmente, es usual
encontrar orejeras, en su mayor parte anularexualaies; en éste Ultimo caso se trata siempre de
aplicaciones. Este tipo presenta varios tocadoasgiéfra), pero todos los casos presentan un
pequefio flequillo que cae por encima de la frerms.ojos son representados con forma forma de
gota de agua un poco alargada. Frecuentementesenfan los parpados superior e inferior y en
las figurillas con mayor detalle pueden observiaseejas o la protuberancia del orbital. En pocos
casos los ojos tienen forma de pequefas ranuremhiales bordeadas por dos abultamientos de
ceramica. La nariz presenta nariguera, ya sealairaianular, que sobresale en el perfil del
personaje. La nariguera cae encima de la bocdaodd el labio superior. El labio inferior
generalmente se muestra abultado o saliente. Ewsveasos se observa la dentadura expuesta,
especialmente los incisivos.

Indumentaria y decoracion corporase observan varios tipos de collares, pero soleresas de
cuentas cuadradas en doble franja, lo mismo quérlEmaletes. Es comun en este tipo que el
collar caiga entre los pechos y termine en unacéspde borla. Las manos se presentan
usualmente como pequefias protuberancias con peqdefeesiones verticales, que representan
los dedos, aunque unos pocos casos muestran alle des dedos, incluyendo los pulgares; en
varios casos las manos dan la impresion de edteg &b vientre. Los personajes presentan en la
mayoria de casos decoracion corporal a la alturalodehombros consistente en disefios
geométricos en relieve que dan la apariencia de&stulas. Estas se presentan generalmente
agrupadas en alineaciones horizontales que rectwsehombros y parte de los brazos. La base
presenta forma semicircular o en algunos casoscétipl. En las figurillas con mayor detalle la
base se encuentra perfectamente moldeada, predentanpiernas cruzadas, pero en el resto de
figurillas las piernas no son visibles y la basquéere una forma cilindrica. En algunos casos las

piernas cruzadas descansan sobre este cilindro.
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Figura 19. Figurillas del Tipo 3 (a) Caso 4. Vanide A, nétese que faltan las orejas, altural6.5 ofin) Caso 16.

Figurilla-sonaja Variante B, altura 15 cm. (c) Casb39. Variante C, altura 21.5. (d) Caso 183. VariarC, nétese
el nifio en la espalda de la mujer, altura 15.6. @)so 241. Variante C, nétese los disefios zoomaefotas orejas,

fotografia del Archivo E. M. Shook. (f) Caso 237.a%Wante B, Figurilla procedente de Finca el Paraiso
Coatepeque, Quetzaltenango, la copa del sombremoetiforma de rostro de jaguar, Fotografia del arghide E. M.

Shook. (g) Caso 94. Variante D, nétese que tiemedrejas fragmentadas, altura 12.0 cm.
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Figura 20. Figurillas del Tipo 4. (a) Caso 7. \ts anterior y de perfil, altura 11.0 cm. (b) Cas8@Vista anterior,
las manos esan atadas hacia atras, por la espaddtaira 20.0 cm.

Veintisiete casos de este tipo corresponden a jamnk que parece ser una caracteristica
importante de este tipo, aunque no se detectd g@gtian definido en las variantes. En base a los

tocados se establecieron los siguientes grupos:

Variante A (n=20):este grupo no presenta tocado, sino el cabelladei con un camino por el
medio y mechones de pelo que se enrollan solwableza (Figura 19.a).

Variante B (n=16):las figurillas de esta variante presentan comadocun sombrero (Figuras
19.a, 37.a, 38.d). Las copas de los sombreros pusstecilindricas o cénicas. En algunos casos
los personajes muestran el cabello peinado y dabreronilla un pequefio sombrero; también es
comun que porten una pequefia diadema baja de peExgefjmentos sobre la frente. Un caso
particular muestra un disefio cuatrifoliado en Ipacdel sombrero (Caso 149); mientras que otro
tiene una cabeza de jaguar en lugar de la copa@ &3 Figura 19.f). Los casos de esta variante
son sonajas.

Variante C(n=28):esta variante presenta como tocado una diadencaalgpuede tener diversas
formas, pero generalmente se caracteriza por strcado alto en forma semicircular que recorre
la cabeza de sien a sien, aunque hay algunas diadeajas que no se elevan mucho sobre la

frente. Es comun que las diademas nestécoradas con varios disefios, como redgcilla
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elementos circulares y curvilineos, y decoraciémdstillaje. Un caso muestra a una mujer joven
con un nifio en sus espaldas; el nifio porta unacesgde gorro sobre la cabeza (Caso 183, Figura
19.d). En esta variante se agruparon dos casomsentan turbantes sencillos. Dos casos
presentan la diadema en forma de visera que segeogobre la frente. En la mayoria de los
casos, las diademas son aplicaciones posteriosede@r, que no formaban parte del molde
original, lo que permitio6 la notable variedad d&a®l(Figuras 19.c, 19.d, 19.e, 38.c, 38.e, 38.f,
38.9)

Variante D (n=7):las figurillas de esta variante se caracterizanspotoscas y burdas, y pueden
presentar como tocado diademas o sombreros. Wrcoagsponde a un silbato (Figura 19.9).

Tipo 4 Anciano andrégino

Frecuencia:9 (3.2%)

Variacion en dimensione41.0 cm — 20.0 cm

Pasta y engobepasta crema, engobe crema naranja Tiquisate (pa8a café, engobe café (n=2);
pasta crema, sin engobe o con engobe erosionadly (hN£A (n=3).

Sexo:ambiguo

Posicion corporal:sedente; en cuatro casos el personaje muestrgotoiz. Los pechos se
presentan expuestos y erguidos y dan la a apaideacser los de una mujer joven. Las manos
descansan sobre las rodillas.

Cabeza y rostroel personaje representado en este tipo es unemuxiejo de caracteristicas
andrdginas o de sexo ambiguo, ya que presentateb e un anciano barbado y pechos de mujer.
Aparece en posicion sedente, con las piernas cszadas manos sobre las rodillas. Los casos
analizaos en la muestra presentan como tocado uagas crestas que emergen de la cabeza sin
cabello, un gorro bajo y un turbante de franjaspa los caracteristicos del Tipo 1. El personaje
presenta el rostro arrugado, en donde sobreshbaltha o perilla en el mentén. La boca se muestra
semiabierta, mostrando los incisivos (Figura 20.a)

Indumentaria y decoracion corporatio porta nariguera. Es comin que presente peedigue
caen sobre los hombros. En un caso presentadapamientras que en el resto usa una falda.
Un caso particular muestra al personaje arrodilladumaniatado en la espalda; porta un tocado de
gorro bajo con proyecciones cuadradas y pendieatesabello cae sobre la espalda y presenta

taparrabo. Lleva a atada al cuello una mazoraadao que cae entre los pechos (Figura 20.b).
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Tipo 5 Joven deforme

Frecuencia:10 (3.5%).

Variacion en dimensioned.6¢cm — 16.0 cm.

Pasta y engobepasta crema engobe, crema naranja Tiquisate (padda naranja, engobe naranja
(n=3); N/A (n=3).

Sexo: representa a un personaje masculino joven.

Posicion corporal:en posicion sedente, con cifosis (joroba) en falels y algunas veces en el
pecho, el cuerpo contorsionado y la cabeza inddirsbre el hombro izquierdo.

Rostro y cabezaPresenta como tocado una o varias crestas, aualgueos casos presentan una
especie de gorro bajo o el cabello peinado queoak parte posterior de la cabeza. Las orejeras
son de pendientes; dos casos muestran orejas gscudaracteristicas del tipo 2. Se distinguieron

claramente las siguientes variantes:

Variante A:las figurillas de esta variante presentan el engtdgco del tipo cerdmico Tiquisate.
Los personajes presentan la posicion corporal iantegnte descrita, con la cabeza ligeramente
levantada. Algunos casos presentan los ojos cesyagiee tienen la apariencia de ranuras
horizontales, y la boca cerrada. Las orejeras satages. Debajo del pecho se observa un disefio
que puede corresponder al taparrabo o a una faidada por la cintura. Las figurillas de esta
variante son sonajas (Figuras 21.a, 21.b, 21.c).

Variante B:los personajes pueden estar sentados con las piemazadas y las manos en las
rodillas, o en posicion fetal. Estas son las flag mas elaboradas de este tipo. Un caso peesent
los ojos cerrados y un pequefio sombrero en la itlarosl resto tiene los ojos abiertos. La boca
esta cerrada, y de la comisura de los labios padeia la mejilla sendas lineas en relieve que han
sido interpretadas como escarificaciones. Las ifigartienen decoracion corporal a la altura del
hombro. Presentan engobes naranja. Uno de los eamstigados es sonaja (Caso 161, Figura
21.d).

En el caso de las sonajas, el vaso de resonaneiacsientra en el segmento superior de la

figurilla y los agujeros o ranuras se presentala¢oroba.
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Tipo 6 Mujer joven-silbato

Frecuencia:10 (3.5 %)

Variacion en dimensioned.8 cm — 10.5 cm.

Pasta y engobepasta crema, sin engobe o engobe erosionado (IN/B)(n=2).

Sexo:femenino.

Posicion corporal:sedente, con las manos sobre las rodillas.

Cabeza y rostroPortan un tocado de diadema alta, en algunos casoaplicaciones. Las orejas
son siempre anulares. Los o0jos se muestran ligeremrasgados, la nariz nunca presenta
nariguera, y la boca se presenta ligeramente d&mtré® algunas veces mostrando los dientes
incisivos. Los collares son de cuentas grandeasdds, y sin duda corresponden a aplicaciones.
Indumentaria y decoracion corporalfodas llevan una especie daechquemitique cubre los

pechos y llega hasta encima de la cintura, paritotno presentan los pechos expuestos.

Todos los originales completos analizados soratsiffy de ellos se pudo determinar que
tres son silbatos de soplo indirecto y uno de sdpkrcto. El agujero de insuflacion se encuentra
siempre en el hombro izquierdo de la figurillajdssmo que la ventana. El cuerpo de resonancia

para todos los casos consiste en una vascula aeradh parte interior de la figurilla (Figura 22)

Tipo 7 Mujer joven con tocado de media luna

Frecuencia:6 (2.1%)

Variacion en dimensione49.0 cm — 29.0 cm.

Pasta y engobepasta café, engobe café (n=2); pasta crema, emngelva (n=1); N/A (n=3).
Sexo:femenino

Posicién corporal:sedente con las manos sobre las rodillas.

Cabeza y rostroPresentan un tocado a manera de gorro o diadeniar@a de media luna
invertida, aunque en dos casos mas bien tiene daieapia de un turbante bajo; dos casos

presentan aplicaciones en el tocado. Los ojesenmtan algin grado de detalle, generalmente el
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Figura 21. Figurillas del Tipo 5. (a) Caso 162.aviante A, vista anterior y de perfil, altura 13€m. (b) Caso 31.
Variante A, vista anterior y perfil, altura 9.1 cn{c) Caso 151. Variante A, altura 9.3 cm. (d) Cakgil. Variante B,

altura 16 cm.

Figura 22. Caso 20. Figurilla-silbato del Tipo Gsta anterior, y de perfil; altura 9.4 cm.
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el parpado superior. La nariz se muestra sin naréggy puntiaguda, y la boca, semiabierta. Las
orejeras son anulares, algunas veces con disegimmiTienen agujero en la parte posterior de la
cabeza.

Indumentaria y decoracion corpordlos collares son de cuentas redondas y grandesserRan
decoracién corporal a la altura del hombro consisten depresiones horizontales que dan la
apariencia de ser aros sujetados al brazo; unnsaestra decoracion sobre los pechos, consistente
en dos circulos y un rombo (Figura 23). Unarilgude este tipo fue reportada por Parsons
(1969: 217), y se menciona que posee restos déur@inegra en los ojos, hombros y manos;

pertenece al Field Museum de Chicago (Caso 248).

Tipo 8 Joven con joroba

Frecuencia:3 (1.0%)

Variacion en dimensione8.4 cm — 9.1 cm.

Pasta y engobepasta gris, engobe naranja Plomizo (n=3).

Sexo:probablemente se trata de un ser andrégino

Posicion corporal:sedente manos sobre las rodillas. Tres casosnpaeseifosis (joroba) en la
espalda.

Cabeza y rostrodos casos (5 y 29) presentan crestas en la cabeaapresenta una banda
anudada al frente, y otro no presenta ni tocadalnello. Los rasgos del rostro aparecen difusos y
poco claros; no se pueden distinguir parpados emojos ni la expresion de los labios. Las
orejeras son circulares y consisten en aplicacidagsastillaje.

Indumentaria y decoracion corporatios casos presentan una prenda que cae de leaoamtie

las piernas cruzadas, que tiene apariencia detdklannque podria pensarse que se trata de un

taparrabo (Casos 5 y 30). Ningun caso presentaat@éa corporal (Figura 24).

Tipo 9 Diosas de cacao

Frecuencia:13 (4.6%).

Variacion en dimensiones:

Pasta y engobepasta gris, engobe naranja Plomizo (n=8); pagta emgobe rojo (n=1); pasta
café, engobe café (n=1); pasta crema, sin engelpgabe erosionado (N=1); N/A (n=1).
Sexo:se trata de mujeres jovenes.

Posicion corporal:;pedestre o sedente, segun la variante.
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Cabeza y rostroel principal atributo que caracteriza a este tipdaepresencia de proyecciones
que emergen del cuerpo vy la cabeza, que en algases toman forma de mazorca de cacao, 0
de cabezas humanas. Por lo general el rostro de Bgtrillas presenta los ojos de una manera
difusa o poco definida, la nariz nunca presentagnara y la boca semiabierta deja ver los
incisivos.

Indumentaria y decoracién corporakegun la variante presentan collares de divensaafey
abundante decoracion corporal. Las escarificasidaeiales en las mandibulas consistentes en
lineas curvas, y cuencos que forman parte del toSath atributos diagndsticos de este tipo. Este

tipo consta de tres variantes

Variante A (n=1):las figurillas de esta variante se caracterizarppesentar varias protuberancias
gue emergen del cuerpo; las protuberancias tieaenaf de mazorca de cacao. Presentan un
cuenco en la cabeza y las caracteristicas eseaidites faciales de este tipo. No presentan brazos
ni manos (Figura 25.a).

Variante B(n=6):Este grupo presenta abundante decoracion enedigel tronco consistente en
grecas Yy disefios curvilineos. En algunos, delptudel personaje emergen protuberancias que
toman una apariencia antropomorfa femenina; giresentan estas proyecciones fragmentadas,
pero sin duda se trata de mazorcas de cacao (R2§ura26.a).

Variante C(n=3):tres casos fueron asignados a esta variante, @ldsspresentan en engobe del
tipo cerdmico Plomizo. Los personajes femeninosiesten un animal en el brazo derecho, sin
duda un mamifero, aunque su especie no pudo esetifidada. EI animal toca el pecho derecho
de la mujer, mientras que ésta oprime el pezén wWeexho izquierdo. Una caracteristica
importante de esta variante es que las figurillEsgntan la boca semiabierta, mostrando los
incisivos. Las figurillas de este grupo pueden gmém cuencos en la cabeza, pero también
diademas y turbantes bajos. Un caso no presentizbprancias en el cuerpo pero fue asignada
en este grupo por la presencia de marcas en laiméad el animal en el brazo derecho; en el
resto, las proyecciones toman forma de cabezasragriameninas, a juzgar por la presencia de
pechos y diademas en el tocado. Las orejerasstdevariante son anulares, con disefio interior y
pueden presentar decoracion corporal sobre los echgs, a manera de grecas trenzadas o
enrolladas (Figura 26.b). Tres casos no fuerognasios a ninguna variante por tratarse de
fragmentos del rostro (260, 261, 269).
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Figura 23. Caso 12. Figurilla del Tipo 7, vistasdntal, de perfil y posterior; altura 19.0 cm.

Figura 24. Caso 5. Figurilla del Tipo 8, vistasdntal y perfil; altura 8.4 cm.

Tipo 10 Mujer joven con dedos largos

Frecuencia 38 (13.4%).

Variacion en dimensione41.5 cm - 57.0 cm.

Pasta y Engobepasta crema, engobe crema naranja Tiquisate (pa%)a crema, engobe crema
(n=6); pasta crema, engobe naranja (n=15); pagaangobe rojo (n=1); pasta crema, sin engobe
0 engobe erosionado (n=9); N/A (n=2).

Sexo:femenino
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a b
Figura 25. Figurillas del Tipo 9 (a) Caso 252. Viante A (Martin 2003: Figura 11.5 a). (b) Caso 12@ariante B,

vista anterior y esquema sin escala del perfilua#t 19.1 cm.

a b
Figura 26. Figurillas del Tipo 9 (a) Caso 140. Vaute B, altura 20.5cm; dibujo de Willy Guerra. (©aso 135.
Variante C, vista anterior y esquema sin escala peffil, altura 22.0 cm.

Posicidén corporal:en algunos casos los personajes tienen la apexida estar de pie, mientras
gue en otros no hay duda que estan sentados. dos de la mano de los personajes suelen ser
desproporcionalmente largos, y se presentan cgneesas franjas verticales que, en algunos
casos, son aplicaciones. Por lo general las mam@nsuentran sobre el vientre o las rodillas,
aunque hay casos en que una mano estd sobre &#kewvieotra en la rodilla, o las manos se
encuentran exentas del cuerpo.

Cabeza y Rostrdos tocados pueden variar, pero por lo general mierson altos y planos. Un
rasgo caracteristico y Unico de este tipo es imdodel ojo, con una pequefia depresion a manera

de pupila, que da la impresion de ser un agujenzgnado, pero el andlisis de un molde de este
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tipo revel6 que el molde ya presenta el ojo def@esaa. En algunos casos la pupila presenta el
aspecto de una pequefia ranura vertical. Las cejas garpados superiores son perfectamente
distinguibles. Las narigueras son poco comunes Polza puede estar semiabierta o cerrada,
aunque un caso muestra la boca abierta con tregediexpuestos. Las orejeras son casi siempre
anulares, algunas veces con disefios interiores

Indumentaria y decoracion corporaodos los casos presentan falda forma de los collares no

se encuentra estandarizada, lo mismo que los btagabrincipalmente porque en muchos casos
son aplicaciones. Una caracteristica Unica detipstes la presencia de decoracion corporal en los
hombros a manera de varios cuadros con un agujegbaentro en uno, y en el otro un disefio con
apariencia de un rostro antropomorfo, en dondemesentan de manera esquematico los ojos y la
boca; generalmente éste Ultimo aparece siempré londro izquierdo, aunque hay excepciones
(Figura 28). En varios casos este rostro recuelrddel dios Tlaloc, con “los ojos rodeados por
anillos y el labio superior parecido a un bigote ¢auces largas” (Pastory 1974: 3) Todos los
casos de este tipo presentan agujero en la pasterjpo de la cabeza. Debido a caracteristicas del

tocado y la vestimenta se establecieron las sitgsarariantes:

Variante A (n=11):las figurillas de este grupo son las mas granddsdh la muestra, alcanzando
incluso una altura de 57 cm. Presentan un engaeacgrisaceo. Los tocados son horizontales,
altos y planos generalmente con varias aplicacjoyeso formaban parte del molde original. El
rostro presenta las caracteristicas mencionadasi@ntente, aunque un caso presenta una
nariguera de tiras y otro una gran nariz deformyaplarforada en donde

probablemente se colocaba un aditamento perecetiedas presentan decoracion corporal en
ambos hombros con el patrén descrito anteriormdage;manos caen verticalmente sobre el
vientre. En un caso los brazos estan exentos ynkasos son aplicaciones, las piernas estan
cruzadas y se ven los detalles de los dedos dadegCaso 50). Casi la totalidad de las figurillas
de este grupo se encuentran retocadas o resta(Fagias 27.a).

Variante B (n=6):los casos de este grupo presentan engobes nafapgatocados consisten en
diademas semicirculares, en algunos casos con ip@suproyecciones laterales que son

aplicaciones. En el rostro y el cuerpo repitenagtdn mencionado anteriormente.
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Figura 27. Figurillas del Tipo 10 (a) Caso 218. Mante A, altura 57.0 cm. (b) Caso 217. Variante @&tura 28.0
cm. (c) Caso 154. Variante C, altura 11.5cm. (d)s8d.85. Variante D, altura 25. cm. (e) Cas0206. Mate E ,
altura 23.0. (f) Caso 100, altura 16 cm.

Los tocados consisten en diademas semicircularea/gunos casos con pequefias proyecciones
laterales que son aplicaciones. El rostro y elpueepiten el patron mencionado anteriormente.
Los personajes tienen las piernas abiertas, y @somdan la impresion de tocar el area genital
(Figuras 27.b).

Variante C (n=10): las figurillas de esta variante presentan engofmsnja. Los tocados
pueden ser diademas semicirculares decoradas tioacan de pastillaje o tocados bajos que
dan la apariencia de ser una mantilla que cae l@staombros; un cas o muestra cabello peinado

en el centro de la cabeza (Caso 207, Figura 6.e).
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b

Figura 28. (a) Motivos que aparecen en el hombrquierdo de los personajes del Tipo 10. (b) Tlaloc soportes

de vasijas procedentes de Los Chatos, EscuintlavéBp Medrano 2003: 70, Fig. 2.9)

No presentan los pechos expuestos, sino que ueaiesfequechquemittubre los pechos (Figura
27.c).

Variante D (n=3):los tres casos de este grupo también presentabengaranja (Casos 185, 206
y 210). Dos especimenes presentan tocado de samhmeo de ellos presenta un ave en la copa,
se trata probablemente de un quebrantahuesos 206sEigura 27.e). En dos casos las manos y
los brazos estan exentos y es probable que solaraertstro se haya hecho con molde. El otro
caso tiene las manos sobre el pecho sosteniendespraie de estola que cae sobre los hombros
(Figura 27.d, 27.e)

Variante E (n=8):se trata de pequefias figurillas burdas de engwbasja o sin engobe, que sin
duda tratan de imitar de una forma grosera lasifigs de las variedades anteriores. Estas
figurillas presentan un tocado alto y plano queieeda el tocado de la Variedad A. Algunas
veces se encuentra decorado por una aplicacidistams en una franja en forma de 8 acostado.
Presentan proyecciones cuadradas a los ladoscdbéaa y las manos en la posicion usual de este

tipo. En general, los rasgos de estas figurill&&negoco definidos (Figura 27.1).

Tipo 11 Enano joven con cresta
Frecuencia:6 (2.1%).

Variacion en dimensione$.5 cm — 15cm.
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a b c
Figura 29. Figurillas del Tipo 11 (a) Caso 9. Varnige A, vista anterior, altura 11.5 cm. (b) Caso 2R&riante A,

altura 18.5 cm. (c) Caso 176. Vista anterior y esqua sin escala del perfil, altura 10.1 cm.

Pasta y engobepasta crema, engobe crema naranja Tiquisate (pagja crema, engobe crema
(n=1); pasta roja, engobe roja (n=1).

Sexo:se trata de un ser masculino joven

Posicién corporal:la posicion puede variar segun la variante: senleuentra sentado con las
manos pegadas al tronco, de pie con las manos geghtronco y sedente con las manos sobre el
vientre. Probablemente se trata de un enano, ugse en algunos casos presenta las
extremidades cortas en relacion al resto del cuerpo

Cabeza y rostroNo presenta cabello, sino una o varias crestageegen de la cabeza. Los ojos
se muestran rasgados y delineados por gruesastgdasu lineas en relieve, lo mismo que la boca,
gue da la impresion de estar abierta.

Indumentaria y decoracion corporaPresenta un collar a manera de una soga o0 cajbetae
anuda por debajo de la mandibula, asi como tagarrdha variante presenta decoracion facial en

la comisura de los labios.

Variante A (n=4):Una caracteristica importante de esta variantpiedos ejemplares presentan el
engobe del tipo cerdmico Tiquisate. Muestran laababierta o semiabierta, con los brazos
pegados al tronco (Figuras 29.a, 29.b).

Variante B (n=2):los casos de esta variante presentan una deaorparficular en la cabeza
consistente en una especie de mechoén de caheltiro adorno que desciende de la sien

izquierda sobre el brazo izquierdo. Las maeasnguentran sobre el vientre o el pecho; y en un
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caso el personaje luce una especie de pectorat. chsos de esta variante son sonajas (Figura
29.c).

Tipo 12 Anciana pedestre

Frecuencia:10 (3.5%).

Variacion en dimensioned41.0 cm — 15.0 cm.

Pasta y engobepasta crema, sin engobe o con engobe erosionady; (pasta crema engobe
crema (n=2); pasta café engobe café (n=1).

Sexo:femenino.

Posicién corporal:pedestre, el cuerpo es cénico y se distinguempdotos ni los pies; la base
tiene forma redonda. Con frecuencia los personags su mejilla derecha con su mano derecha.
Cabeza y rostrotas figurillas de este tipo representan a mujaresanas en posicion pedestre. En
la mayoria de casos es notable que Unicamentestb rfue hecho con molde. Los personajes
presentan tocados de diademas altas con proyesdaieeales o aplicaciones de pastillaje, tienen
el rostro arrugado, orejeras anulares y no presemsaiguera. Presentan agujero en la parte
posterior de la cabeza

Indumentaria y decoracion corporaNo puede distinguirse vestimenta alguna debidw laufdo

de los ejemplares. No presentan decoracion cdrpora

Variante A (n=7): las figurillas de este grupo presentan pasta creimaengobe o engobe
erosionado y tienen un acabado burdo. Las anci@ran las manos sobre el vientre o sobre el
pecho, en algunos ejemplares de manera muy esqoapginque en algunos casos la anciana
toca su mejilla con la mano derecha (Figura 30.a).

Variante B (n=3):los personajes tienen la mano derecha en su andfilecha, mientras que en la

mano izquierda sostienen un cuenco (Figura 30.b).

Tipo 13 Mono con vientre abultado
Frecuencia:7 (2.5%).
Variacion en dimensioned7.6 cm — 18.3 cm.
Pasta y engobepasta crema, engobe crema naranja Tiquisate (npdjta roja, engobe rojo
(n=2); N/A (n=1).
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Sexo:masculino

Posicion corporal:pedestre, con las manos sobre el vientre.

Cabeza y rostroestas figurillas sonajas representan a monos gameacia antropomorfa. Tienen
tocado de una o varias crestas, los ojos presamtardes parpados superiores y se muestran
cerrados; mientras que las mejillas son abultaSasdas lineas incisas indican las cejas. Los
labios son gruesos y la nariz ancha nunca porigusaas; las orejeras son anulares. En algunos
casos hay una linea incisa que desciende denl fracia las mejillas. Otra forma de decoracién
facial es una linea en relieve que parte de la smraide los labios hacia las mejillas. Los
personajes llevan un collar grueso parecido a oga.s

Indumentaria y decoracién corporaEn los ejemplares completos el vientre se muebintaalo,

y las manos se encuentran sobre el vientre. Eimtiara llevan una especie de faja que parece ser
parte del taparrabo. En los casos completos saa@bsl pene de los personajes sobre el vientre,
en una manera similar al Monumento 14 de El Bads genitales masculinos expuestos es una
caracteristica presente en algunas esculturas tdarGalguapa, como los monumentos 14, 54 y 69

de El Baul, 19 de Bilbao y 1 de Ajaxa (Oswaldo Chilta, comunicacion personal 2008).

Todos los ejemplares completos son sonajas. EH) vae resonancia corresponde al
segmento superior de la figurilla, mientras queselgmento superior, que corresponderia a los
pies, tiene la funcion de mango (véase Arrivill&mtés 2007: 22-23). Solamente un caso tiene
ranura, en la parte anterior del torso. El resgsgnta agujeros de sonaja en el torso, tanto en la
parte anterior como en la posterior, sin que sa lileyectado un patron consistente (véase Figura
31).

Tipo 14 Miniatura

Frecuencia:5 (1.7%)

Variacion en dimensione3:0 cm — 10.5 cm.

Pasta y engobegpasta crema engobe crema naranja Tiquisate (na&g prema sin engobe o
engobe erosionado (n=2), N/A (n=1).

Sexo:femenino

Posicién corporalsedente, piernas cruzadas, manos sobre las rodillas
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Cabeza y rostrolas figurillas de este tipo no superan los 11 loms.rasgos son poco detallados,
pues generalmente la figurilla se encuentra cub@t un grueso engobe. El tocado consiste en
una especie de gorro bajo, las orejeras son asutdeenariz no presenta nariguera (Figura 32)..
Un caso particular, tomado del archivo fotografieoE.M. Shook parece ser un silbato de soplo
directo, con el canal de insuflacion en el hombhouierdo del personaje (Caso 226, Figura 1).
Indumentaria y decoracion corporaEn algunos casos se aprecia el collar y la f&ldgpresenta

decoracién corporal.

Tipo 15 Pareja

Frecuencia:4 (1.4%)

Variacion en dimensione40.5 cm — 21.0 cm.

Pasta y engobepasta crema, engobe crema naranja Tiquisate (pa&g crema, engobe crema
(n=2).

Sexo:no determinado

Posicién corporal:sedente sobre taburete

Descripcion:las figurillas de este tipo representan a dos pejes sentados sobre un taburete.
Aunque probablemente se traten de un personajeuiirasy otro femenino, los caracteres
sexuales secundarios no estan claros del todoréF8fub). Estas figurillas estan relacionadas con
el Tipo 3 Orejas picudas en la forma del rostrocamo en los engobes. Los personajes llevan
tocados bajos, como gorros o pequefos turbangjeras anulares o circulares, collares y en
algunos casos, narigueras. Muestran el cuerpadergudas manos sobre el vientre. En un caso
uno de los personajes abraza con su brazo izque¢kerpo del personaje sentado a la par
(Figura 33.a). Todos los personajes tienen apaegoven, excepto en un caso, correspondiente a
un molde de la parte anterior de la figurilla, &e ¢ps personajes son un viejo y un personaje

joven con deformidad corporal, de sexo indefinidago 203, Figura 4.b).

Dos casos de este tipo son sonajas. El vaso deamsia se encuentra ubicado en el
segmento superior de la figurilla, correspondietteonco y cabeza de los personajes, y la ranura
de sonaja se encuentra en la cabeza. El segméatiotines decir el taburete donde estan sentados
los personajes, es una cdmara hueca y abierta pasé. En un caso se presentan dos vasos de
resonancia, correspondientes a los cuerpos detssimjes, por lo que hay dos ranuras de

sonajas, en sendas cabezas.
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a b
Figura 30. Figurillas del Tipo 12. (a) Caso 156. Yante A, altura 11.0 cm. (b) Caso 155. Variante Bista

anterior y corte de perfil, altura 12.1 cm.

a
Figura 31. Figurillas del Tipo 13 (a) Caso 69. \fssanterior, de perfil, esquema sin escala de gesfivista
posterior, altura 18.3 cm. (b) Caso 144. Fragment@figurilla, altura 7.0 cm.

Figura 32. Figurillas del Tipo 14. (a) Caso 9Wista
anterior, altura 10.5. (b) Caso 111. Vista anterior,

altura 7.0 cm.
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Figura 33. Figurillas del Tipo 15. (a) Caso 133. &ta anterior y posterior, altura 13.1 cm. (b) Ca$64. Vista
anterior, altura 10.5 cm.

a b C
Figura 34. Figurillas del tipo 16. (a) Caso 86. Viante A, altura 21.0 cm. (b) Caso 212. Variante @&tura 18.2

cm. (c) Caso 211. Variante B, altura 18.0 cm.

Figura 35. Caso 173. Figurilla del Tipo 17. Vistnterior y esquema sin escala del perfil, altura.13m..
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Tipo 16 Anciana con nifio

Frecuencia:8 (2.8%)

Variacion en dimensione45.2 cm — 21.0 cm.

Pasta y engobepasta crema, engobe crema (n=4); pasta cremabemgema naranja Tiquisate
(n=1); pasta roja, engobe rojo (n=2); N/A (n=1).

Sexo:femenino

Posicion corporalipedestre o sedente, segun la variedad.

Cabeza y rostroEn cuatro casos se aprecia que el rostro es eb Urécho con molde. Las
facciones faciales son las de una anciana, cowstlor arrugado. Generalmente los parpados
superior e inferior aparecen bien definidos y atgumasos presentan las pupilas como un
punzonado. Los tocados son heterogéneos: diadémbantes, bandas y gorros sobre la cabeza.
Presentan orejeras anulares, aunque un caso prgsafdraciones en las orejas, sin duda para
agregar algun aditamento perecedero.

Indumentaria y decoracion corporalas ancianas portan collares y falda. La vestimen el

caso de los nifios no se puede determinar con athrid

Variante A (n=5):figurillas de engobe rojo brillante. Dos de ellasan a un nifio en sus rodillas,
una de ellas presenta joroba mientras la otra lermspalda sumamente encorvada. El resto no
presentan nifio, no obstante presentan la posicddporal caracteristica del tipd/ariante B
(n=3): los casos de este grupo portan al nifio en el cegéa base es cilindrica por lo que es

dificil asegurar si se encuentran sentadas oad@-ura 34.a).

Tipo 17 Siamesas

Frecuencia:2 (0.7%)

Variacion en dimensione41.0 cm — 13.1 cm.

Pasta y engobepasta crema, sin engobe o con engobe erosionaédh (n

Sexo:femenino

Posicién corporal:sedente

Cabeza y rostro: Un caso se trata, sin duda, de una mujer ancibagrincipal caracteristica de
este tipo es la presencia de dos rostros eamabaza, que comparten un 0jo; es decir, se

presentan tres 0jos, dos narices y dos bocasefjiamte todo, la apariencia de ser siamesas. Un
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caso da la impresién de tratarse de dos cuerpesaghkys, unidos por el rostro. Presentan tocados
de diademas altas con proyecciones laterales gtenpie las orejas.

Indumentaria y decoracion corporgbresentan falda, no tienen decoracion corporglggi 35).

Tipo 18 Mujer joven con brazos extendidos

Frecuencia:7 (2.5%)

Variacion en dimensione45.0 cm -18.1 cm.

Pasta y engobepasta naranja, engobe naranja (n=3); pasta rajgmbenrojo (n=1), pasta crema,
sin engobe o con engobe erosionado (n=2); pastaagrengobe crema (n=1).

Sexo:femenino

Posicién corporal:pedestre, con las extremidades superiores extendads lados del cuerpo.
Las manos aparece como aplicaciones toscas y gruekss dedos aparecen representados como
franjas largas, producto de hondas incisiones.

Cabeza y rostrolos tocados no constituyen un grupo homogéneo,ugaaparecen diademas,
gorros y cabello peinado. Un caso particular ptatado de diadema con un ave descendente, que
fue identificada como un quetza&haromachrus moccindGaso 99, Figura 7.b). Los rasgos del
rostro no aparecen con mucho detalle, aunque erragelos ojos aparecen como delgadas
protuberancias horizontales; la nariz nunca pat&uoera.

Indumentaria y decoracion corporaElementos del tocado asi como brazaletes constituy
aplicaciones de pastillaje. Algunos casos preseatndante decoracion corporal consistente en
incisiones (Figura 36).

Miscelaneos
Frecuencia:24 (8.5%)
En este grupo fueron asignados todos los casosejueporto un caso un analogo, por lo

gue no se les consideré como tipos especificoentiruacion se describen los casos agrupados.

Mujeres jévenesquince casos, siete de ellos fragmentos correspotedi al rostro, un fragmento
del torso y siete ejemplares completos. Estos caesentan generalmente pastas oscuras, los
rasgos del rostro poco definidos y tocados bajmgi(& 36.cC).

Ancianas:cuatro casos, solamente uno de ellos completorepresenta a una anciana jorobada

en posicion sedente. El resto se trata de fragmeet®l rostro.
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Figura 36. (a) Caso 187. Figurilla del tipo 18jsta anterior, altura 15.2 cm. (b) Caso 208. Figjla del tipo 18,
vista anterior, altura 18.1 cm. (c) Caso 14. Figlia del grupo Miscelaneos, altura 16. cm. (d) Cak®9. Figurilla
del grupo Miscelaneos, altura 12.0 cm. (e) Casoiigurilla del grupo Miscelaneos, altura 7.5 cm. (ffaso 36.
Figurilla del grupo Miscelaneos, altura 7.5 cm. (@aso 117. Figurilla zoomorfa del grupo Miscelaneadtura 8.0

cm
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Hombres jovenedDos casos. Uno presenta a un personaje arrodiladdocado de crestas, las
manos cruzadas sobre el pecho y agujero en lapasterior de la cabeza; el otro representa a un
ser con deformidad corporal ya que presenta etréebultado, los ojos cerrados, manos sobre el
vientre y tocado de crestas (Figura 36.d).

Ancianos:un caso. Representa a un anciano en posiciontpedes las manos sobre el vientre.
Esta figurilla presenta el engobe ceramico Tiqeiggigura 36.e).

Ser Esqueléticoun fragmento de figurilla correspondiente al segtmeuperior. Son visibles las
costillas. Presenta el engobe del tipo Tiquisaitgu¢@d 36.f).

Zoomorfo: Aunque las representaciones zoomorfas no sonteeésnpara esta investigacion, en
todas las colecciones estudiadas solo se deteptédancia de un ejemplar claramente zoomorfo
con el engobe ceramico Tiquisate. Se trata de amorsentado en cuclillas con un grueso collar

alrededor del cuello (Figura 36.9).
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CAPITULO VII
COMENTARIOS SOBRE PROCEDENCIAS Y FECHAMIENTO

Varios autores han opinado anteriormente sobpedeedencia de las figurillas moldeadas
del tipo cerdmico Tiquisate y otros tipos relactws asignandolas de una manera general a la
Costa Sur guatemalteca y a algunas regiones dglaklo, como el valle de Antigua Guatemala
(Thompson 1948; 1951, Rands 1965; Shook 1965)e®ibargo esta asignacion se ha hecho con
base en la relativa frecuencia de dichas figurikas colecciones privadas donde abundan
materiales de la Costa Sur. En los siguientestag@s se presentan los resultados de una
indagacion que tuvo como objetivo rastrear en mbmion util para determinar la procedencia de

algunos casos, y cuando fue posible, su contegteealdgico (véase Mapa 1).

PROCEDENCIAS SIN CONTEXTO ARQUEOLOGICO DOCUMENTADO
Gracias a la recopilaciéon de informaciones orasscomo al listado del libro de registro
del Museo Nacional de Arqueologia y Etnologia,s/ratas de campo de Edwin M. Shook, se ha

elaborado un listado con la supuesta procedencdgdeos de los casos analizados en la muestra.

Segun el libro de registro del Museo Nacional degdieologia y Etnologia (en adelante MNAE):
Pastores, Sacatepéqudigurilla entregada al MNAE por Robert Smith (Ce&®, Figura
37.a).

Los Cerritos, Santa Rosan lote de 19 figurillas fue donado al Museo eA8 %se lote
procede de un hallazgo fortuito en el lecho delLde Esclavos, aunque para este estudio
Unicamente se localizaron tres casos de dicho/latecaso perteneciente a un lote distinto
(Casos 92, 93, 97 y 180; Figura 37.b). El sitiquaoldgico Los Cerritos, ubicado en
Santa Rosa, fue reportado por Estrada Belli (1298; 244) como un sitio pequefio, de 25
monticulos, con ocupacion ininterrumpida desderetlgsico tardio, hasta el posclasico
tardio, con una mayor densidad de ocupacion paiasto tardio.

Finca Dalmacia, Coatepeque, Quetzaltenango fragmento de figurilla del tipo 3 (Caso
114).
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Segun las notas de campo y archivo fotogréafico devE Shook:
Tiquisate, EscuintlaSiete casos, reportados como pertenecientes aaleecion local
(Casos 223, 224, 225, 226, 227, 228, 229; Figura 1)
Finca Ticanlu, Escuintlaun caso (230, Figura 37.d). El sitio Ticanli sewentra ubicado
en Tiquisate, Escuintla, y consta de un solo maltticon ocupacion del Clasico Temprano
y Clasico Tardio, asi como un cementerio de en8ede urnas de barro del Clasico Tardio
(Shook, notas de campo s.f.)
Finca Ixtepeque, Escuintlauatro casos (231, 232 [Figura 37.e], 233, 234¢pkque es
un sitio arqueoldgico ubicado en Tiquisate, Estaijrat 1.5 km al noroeste de Sin Cabezas.
Consta de varios monticulos, una plataforma y ur@amide de 8 m de altura. Presenta
ceramica del Clasico Tardio, y en menor medidaGiiésico Temprano (Bove 1989: 65,
66).
Finca El Paraiso, Quetzaltenangouatro ejemplares (Casos 237[Figura 19.f], 238, 239
[Figura 37.1], 240), reportados por Shook en suss:de campo como pertenecientes a la
coleccion Robles, en Quetzaltenango (Figura 19.f).
Antigua Guatemalaun caso perteneciente a una coleccion privadasd@41, Figura
19.e).

Finca Tolimén, Escuintlaun caso (Caso 236).

Segun referencias orales:
Cantarrana, Santa Ros&eis casos (Casos 168, 173 [Figura 35], 181, 184,[Figura
3.a], 188; Guillermo Mata, comunicacion persond2) Cantarrana forma parte del sitio
arqueolégico La Maquina, ubicado 9 km al sur débdios Cerritos, y se encuentra
ubicada al este de la acropolis del sitio. En garedrsitio La Maquina presenta ocupacion
desde el Preclasico Tardio hasta el Clasico Taadioque las excavaciones en Cantarrana
reportaron una especial concentracion de tiestb£ldsico Medio (Estrada Belli 1998:
196-208).
Santa Lucia Cotzumalguapan caso (175) procedente de Rio Santiago (Guideviata,
comunicacion personal 2007, Figura 42.a).
Aldea EIl Obraje, Santa Rosauna figurilla del tipo 3 (Caso 189; Guillermo Mata

comunicacion personal 2007)
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Santiago AtitlAn: un molde del tipo 10 (Caso 196, Figura 4.a; Antorieado,
comunicacion personal 2007). Ademas se tuvo conientmde un descubrimiento fortuito
de variasfigurillas Tiquisateen la aldea Chukumuk, de este municipio, aunquéuao

posible analizar dichos ejemplares (Christophertidaz, comunicacion personal 2007).

Otras referencias:
Palo Gordo, Suchitepéquetres figurillas (Casos 72, 244, 245), pertendeena la
coleccion del MNAE fueron reportadas y fotografager Termer (1973: 234 Fig. 127,
130 y 131) quien afirma dos de ellas fueron enediais en la finca Palo Gordo y pasaron
luego a la coleccion de la Finca San Isidro de Mamango; La tercera fue encontrada en
Palo Gordo y luego formé parte de la colecciéradEinca Chocola (Termer 1973: 232,
234). En el MNAE aparecen como pertenecientes @olleccion Boppel-Rosa; El Sr.
Enrique Boppel era el antiguo propietario de ladisan Isidro.
Manantial, Escuintlatres fragmentos de figurillas halladas en excava@@asos 272, 273,
274), que sin embargo no fue posible determin@ostexto arqueoldgico exacto.
Finca Pompeya, Antigua GuatemaléParsons reporta una figurilla (Caso 247),
correspondiente al Tipo 3, que procede del arela dénca Pompeya, cerca de Antigua
Guatemala (Parsons 1969: 217 Plate 9.a).

CONTEXTOS ARQUEOLOGICOS

Entierros
Mi Cielo, Escuintla:

Mi Cielo es un sitio arqueoldgico ubicado en elolageste del rio Maria Linda, en
Escuintla, y consta de un monticulo principal, touanonticulos residenciales al sur del sitio
dispuestos alrededor de una plaza, y dos monticekidenciales mas, ubicados al suroeste del
monticulo principal; el sitio tiene ocupacion pradoantemente del Clasico Tardio, aunque es
posible que haya sido ocupado desde el Precldgogprano (Walters 1977: 71). Biese (1978)

reporta varias figurillas provenientes de las eacanes de Mi Cielo y de la cuenca del rio
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g h
Figura 37. (a) Caso 82. Figura procedente de PasmrSacatepequez, altura 14.2 cm. (B) Caso 92. Higu
procedente de Los Cerritos, Santa Rosa, altura 1diBujo de Willy Guerra (c) Caso 72. Figurilla po@dente
supuestamente de Palo Gordo, altura 17.3, dibujovdidly Guerra. (d) Caso 230. Figurilla procedentedicanld,
Escuintla. Archivo fotografico de E. M. Shook. (€aso 232. Figurilla procedente de Finca Ixtepequiscuintla.
Archivo Fotografico de E. M. Shook. (f) Caso 23Bigurilla procedente de Finca El Paraiso, Quetzati@ngo.
Archivo Fotogréfico de E. M. Shook. (g) Caso 188gurilla procedente de El Obraje, Santa Rosa, atwl7.0 cm.

(h) Caso 273. Fragmento de figurilla procedente BeManantial, Escuintla.
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Maria Linda, aunque desafortunadamente no ofreaedancripcion detallada de los contextos de
hallazgo de cada una de ellas. Aun asi, se infoueaal menos dos figurillas estan asociadas a un
entierro en urna de una persona ‘subadulta’ (BEXES: 93, 96); una de estas figurillas fue
analizada en la presente investigacion (Caso @ur&i 7.b). Al parecer las figurillas aparecen
como ofrendas funerarias; cabe decir que todosrterros de Mi Cielo datan del Clasico Tardio
(Walters 1978;: 89). Una figurilla procedente de éxcavaciones de Mi Cielo, perteneciente a la
coleccion del MNAE, fue analizada en la presentestigacion, aunque fue imposible determinar
su contexto arqueoldégico, ya que no hay datos sllbrésmo en el reporte de Walters ni en el de

Biese (véase Biese 1978: 101, Lamina I).

Patulul, Suchitepéquez.

Thomas Gann excavo en la década de los 1930gie>6X un sitio arqueoldgico cerca de
Patulul, Suchitepequez, aunque no reporta su ubritaxacta (Gann 1939). En un monticulo
Gann excavo varios entierros; en uno de ellos @érncama figurilla de aproximadamente 20 cm,
de ceramica gris con pintura amarilla, que “reprteea en los dos lados a una mujer de perfil”,
es decir que “las dos mitades de esta figurilla es@ctamente la misma.., y evidentemente hechas
en el mismo molde” (Gann 1939: 203; Caso 278, ki@f.a). Esta figurilla corresponde al Tipo
1, Variante B de la propuesta tipolégica. SegumrGaste ejemplar estaba asociado a otros
artefactos: varios cuencos de ceramica rojiza, wagja con dos figurillas femeninas en su
interior, dos pares de orejeras circulares, un casday una piedra hongo; bajo estos objetos yacia
una gran urna funeraria de cerdmica burda en Isgucontraron huesos humanos y una cuenta
de jade (Ibid.).

En el mismo monticulo Gann localiz6 otros entigrrono de ellos, ubicado al parecer
debajo del anterior, consistia en una urna fureethlr ceramica negra con la forma de una figura
humana femenina, hincada, obesa y con una protutiaran la espalda, que segun Gann podria
representar a una mujer embarazada o con hidrofigsiste entierro se localizaron dos figurillas
femeninas, una de ellas representaba tal vez arfwijex sentada sobre un taburete, con las manos
a los lados presionandolo, en la posicion comuneedbptada por las mujeres mayas en el
parto”; mientras que la otra figurilla fue integfada por Gann como una “vaca sentada en

cuclillas sobre  sus muslos y evidentementeagaziada” (Gann 1939: 205). La presencia en
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estos entierros de malacates, figurillas femenynks urna que probablemente representa a una

mujer embarazada, sugiere que se traten de est@ermujeres.

Ofrendas y/o depdésitos especiales
Tak’alik Ab’aj, Retalhuleu

La informacién que se proporciona a continuaci@dentiimente proporcionada por el
Dr. John Graham. Una figurilla, perteneciente edli@ccién del MNAE procede de una ofrenda
encontrada en las excavaciones realizadas en Tkakialbhj en 1978. Esta figurilla (Caso 83),
etiquetada como Cache 54, fue un hallazgo de leoig® T75 que tenia como propésito
establecer sila Estela 38 del sitio era lisandat algun disefio tallado. Las Estelas 36, 37y &8
Altar 15 se encuentran asociadas a la Estructyrarbla periferia oeste del sitio. Entre los
artefactos encontrados en esta operacién figu@ncéintaros miniatura, dos fragmentos de
figurillas, un fragmento de figurilla femenina, amenco, una figurilla humana tallada en piedra, y
la figurilla femenina en cuestién, asi como vanesos y piedras de moler. La forma en que
estos objetos fueron encontrados sugiere que gdehabte fueron colocados en diferentes

momentos.

Segun Graham, en ‘épocas tardias’ hubo en Makb’aj un “episodio de
reacomodamiento de monumentos y colocacion dedds®nprobablemente relacionado con el
cambio del ciclo 9 al 10 (siglo IX d.C.), y es nfagtible que la colocacién de estos artefactos

asociados a la estructura 55 este relacionadasterepisodio.

El Baul

Cuatro figurillas provienen de la Operacion EB9B,E Baul (Casos 44, 45, 46, 47). Esta
operaciébn  se encuentra en un  sector ubic&@arl al norte de la acropolis de El Badl,
junto al taller y basurero de obsidiana. Las eac@nes realizadas en 2002 y 2006 revelaron
un probable temascal y un muro de contencion yladi@ asi como la presencia de un patio
delimitado por tres estructuras. Dos de estasastas poseen una concavidad empedrada, lo
gue unido a otros rasgos detectados en excavaaidrdddo pie a considerar ambas estructuras
como probables temascales (Chinchilla Mazarieg@620éase Gréaficas 4, 5y 6). Otro rasgo
importante de esta operacion es la abundanciardadafs y depdsitos especiales en rellenos y/o

escombros (Ibid.). A continuacion se describertésos recuperados en dicha operacion.

86



Caso 46:se trata de una figurilla femenina de engobe rej@18 cm de alto con tocado de
diadema en forma de visera, correspondiente al Jipoviene de la ofrenda EB9D-04,
proveniente de la unidad EB9D-F29-04. Esta fitafile hallada junto a otros dos objetos, un
hongo de piedra tripode y un cantaro con el cueléncionalmente quebrado que contenia una
navaja prismatica en su interior. Estos objetesdin encontrados dentro de la estructura A, por
debajo del nivel del piso (Chinchilla Mazariego9@019).

Caso 44figurilla sonaja femenina con engobe crema, dé & de alto, con tocado de sombrero,
correspondiente al Tipo 3; proviene del depésifeeiml EBD-06, correspondiente a la unidad
EB9D-127-04. Esta figurilla, junto al caso 47, ®mcontrada al mismo nivel, tiradas sobre el piso
de la estructura B (Chinchilla Mazariegos 2006: 28)

Caso 47figurilla femenina con engobe crema naranja, d & de alto. Porta tocado de
diadema con una representacion sencilla de avergspmnde al Tipo 3. Fue encontrada a 1 m de
distancia de la figurilla anterior (Ibid.)

Caso 45figurilla femenina de engobe crema naranja, dem@e alto; presenta tocado de
turbante sencillo, y corresponde al Tipo 3. Unactristica notable de esta figurilla es la
presencia de dos colores de pintura, ya que larpimegra delinea los rasgos del rostro y el collar
y cubre los brazos y las manos; la pintura verdéazarece en las orejeras, nariguera,

tocado y collar. Esta figurilla se encontré enedleno de la estructura B, 50 cm bajo el nivel del
zocalo de la misma, y corresponde al depésito edeB9D-07 (Chinchilla Mazariegos 2006:

29)

La abundancia de ofrendas sugiere que el comgkejavado en la operacion EB9 no tuvo
una funcion habitacional, sino ceremonial. La pnesede dos posibles temascales refuerza esta
idea, y quizas los temascales fueron utilizadasteales de higiene y purificacion ritual,
probablemente relacionados con la industria ded@a (Chinchilla Mazariegos 2006: 30-31)

Rellenos y/o basureros
Bilbao (Caso 249)

Lee A. Parsons reporta una figurilla incompleta@em de alto en sus excavaciones de
Bilbao, con faltantes en la cabeza, y la idertiiomo una figurilla de femenina huecawate

Tiquisate(Parsons 1969: 217). Esta figurilla provieneatedxcavaciones en el pozo de prueba
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Figura 38. (a) Caso 278. Figurilla procedente detBhul,
Suchitepéquez (Tomado de Berlo 1984, Plate 124)Q@#so. 83
Figurilla procedente de Tak'alik Ab’aj, altura 9.8m; dibujo de
Willy Guerra. (c) Caso 46. Figurilla procedente dg Badl,
Escuintla, altura 21.8 cm; dibujo de Willy Guerrgd) Caso 44.
Figurilla procedente de El Baul, Escuintla, alturd6.5 cm. (e)
Caso 47. Figurilla procedente de El Baul, Escuintlaltura 17.2
cm; dibujo de Willy Guerra. (f)Caso 45. Figurillarocedente de El
Baul, Escuintla, altura 10.0 cm; dibujo de Willy Garra. (g) Caso
251. Figurilla procedente de El Castillo, Escuintldibujo de

Lionel Urizar.
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2 (Test Pit 2) el cual, junto al pozo de prueba 4 fue utilizgalir Parsons para establecer la
estratigrafia ceramica de Bilbao (Parsons 1969:E6pozo de prueba 2 fue excavado kilometro y
medio al norte de la acropolis de Bilbao, al pareceun lugar sin ningln rasgo arquitecténico
notable (Parsons 1969: 28; véase Gréfica 4). Laifig en cuestion proviene de los niveles 3-4
del pozo; Parsons considerd los niveles del 1caldo un solo lote correspondiente a la seccion
de humus con disturbios recientes y por lo tanttos asignd a una fase ceramica especifica
(Ibid.). Aunque en este caso no pudo examindmséginal, el analisis de la fotografia en la

publicacion de Parsons (1969: 217) permite agtagar el tipo 3.

El Castillo (Caso 215)

Una figurilla procede del area del El Varal, es &rededores del sitio EI Castillo, en la
zona nuclear de Cotzumalguapa (véase Grafica ®;0@s0 fue encontrado en el nivel 9 de la
suboperacion VA11B-12, entre 1.20 y 1.40 m debajolad superficie (Chinchilla Mazariegos
1996: 152). Esta excavacion dio con una platafodelanitada por una banqueta de piedra; el
primer piso de la plataforma se encontré a 60 crfadriperficie, mientras que un segundo piso
fue localizado a 80 cm de la superficie; bajo e&te se localizé un depésito especial de cerdmica
que contenia una gran cantidad de tiestos pertamesi al Clasico Medio y Clésico Tardio,
aungue se reportaron tipos tempranos como Achigu®eomé, asi como Plomizo (lbid.). La
figurilla en cuestion procede de un basurero geeefiacontrado unos centimetros debajo de este
depdsito. Dos muestras de carbén procedentes delion@ado basurero fueron analizados para
proporcionar dataciones de C14 (véia$e; Chinchilla Mazariegos 1996: 152, 154).

Contexto residencial
Tak’alik Ab’aj

Once fragmentos de figurillas proceden de la Etira 73 Nin Ja, ubicada al este del
Grupo Central, en la Terraza No. 2 del sitio (Fegli6.a, Mapa 2, Grafica 1; Casos 253, 254, 255,
257, 258, 259, 261, 262, 263, 265, 266). La estracNin Ja tiene ocupacién documentada del
Preclasico Tardio al Clasico Tardio; sin embarge fragmentos de figurillas en cuestion
proceden del estrato del lote 2 de dicha estrucasraecir, del estrato correspondiente al Clasico

Tardio, cuando la estructura Nin Ja fue reocupadmo una residencia de élite  (Christa
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Schieber, comunicacién personal 2008, GraficaRl y En este grupo de figurillas se encuentran

representados los tipos 1, 4, 9, 14 y varios maseas.

Ademads, una figurilla del tipo 14 procede de lalEdura 50 (Caso 264), y un fragmento
del tipo 9 procede de la fachada este de la Bstau8 (Caso 260; Marroquin 2003: 61, 70).

PROCEDENCIA DE LA PASTA SEGUN COMPOSICION QUIMICA

Un grupo de 59 figurillas de la muestra, pertesteis a la coleccion del Museo Popol
Vuh, fue objeto de un andlisis de activacion detnoemes (AAN) para determinar la composicién
guimica de la pasta y asi detectar la procedemcia thateria prima utilizada en la elaboraciéon de
las figurillas.. El andlisis y la interpretacion lds resultados del mismo corrieron a cargo de Ron
Bishop, Erin Sears, James Blackman y Hector Néif. analisis se bas6d basicamente en la
presencia de partes por millon de Uranio.

El criterio de seleccion para este analisis fuenisimo que para el resto de la muestra:
figurillas huecas total o parcialmente moldeadaé ¢asos). Sin embargo se tomaron cinco

figurillas totalmente modeladas como una muesparsela para efectos de comparacion.

Los resultados revelan tres grupos quimicos d@apdvéase Figura 39 y Tablas1lly 12):

Tiquisate Pasta Blanca (grupo 1): segun los estudios de Neff (1995: 83) la cerdmigai3ate
Pasta Blanca constituye una subcategoriavdet Tiquisate, la cual posee una pasta distintiva
de color caro y desgrasante de ceniza volcanics. elstudios de analisis composicional sugieren
que la fuente de materia  prima de la cerdmigaiJate Pasta Blanca se encuentra en la parte
alta de la planicie costera, en las cercaniasitielasqueoldgico del Clasico Tardio EIl Arisco, al
oeste de Escuintla (Neff 1995: 94-96). A este grfyeron asignados 21 casos de figurillas
moldeadas y 1 figurilla moldeada. Hay una edante predominancia del Tipo 3 y en menor
medida del tipo 1, aunque también aparecen otpos,tipero en general los casos de este grupo

presentan los ojos achinados con los parpadosistgsee inferiores claramente distinguibles asi
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como el labio inferior protuberante. A este grumwresponderian los casos asignados en este
estudio &Pasta crema/engobe crema naranja Tiquisate.

Tiquisate Pasta Arenosa (grupo 2)este es un grupo muy heterogéneo y presenta una gra
variacion. La pasta de este grupo posee desgradanéeena oscura (Neff y Bove 1999) La
procedencia de la pasta de este grupo, tambiémadarfiquisate de la zona Esteagtern zone
Tiquisatg parece mas ambigua y puede asignarse en gen&xalegion al este del rio Madre
Vieja, probablemente entre el rio Madre Vieja y m& por lo que se excluye la zona este de
Escuintla como fuente de materia prima para lasirifigs de este grupo (Hector Neff,
comunicacion personal 2008). A este grupo fuersignados 29 figurillas moldeadas y 4
modeladas, de varios tipos, incluyendo muchos cgsesa simple vista no poseen el engobe

Tiquisate sino engobes rojos, café y naranja.

Plomizo (grupo 3) En el andlisis visual de los casos, doce fiqasiflueron caracterizadas como
ceramica plomiza, sin embargo el AAN realizado eteside ellas reveld6 que Unicamente 4
figurillas pueden asignarse con seguridad al gqugmico Plomizo San Juan; las otras tres fueron
asignadas al grupo Tiquisate Pasta Arenosa (Hédéfi comunicacion personal 2008). Los
estudios de Neff y Bishop (1988) han determinad®lgifuente de materia prima para la ceramica
Plomiza fue la regién occidental del SoconuscoesTaasos de este grupo corresponden al Tipo 8

y una al Tipo 9.

En el total de la muestra general, el 33.3% declsos donde se analizé el original
presenta el engobe caracteristico Tiquisate, coalittades crema naranja. Por otra parte, el
analisis visual de los casos reportd que el 17.8%adnuestra presenta engobes crema similares
tipo Tiquisate aunque sin la tonalidad crema-naranijlante caracteristica de ese grupo. En total,
un 51% de los casos presenta engobes del tiposaiguy relacionados, sin contar el 17% de

figurillas con pastas crema pero sin engobe o tengobe erosionado.

Neff (2005) ha estudiado los antecedentes y $aodiinuidad de la vajilla Tiquisate
concluyendo que su origen tiene vinculos tripastiémtre Teotihuacan, la Costa del Golfo y la
Costa del Pacifico en el Clasico Temprano, autheego se desarroll6 como una industria local,
diagndstica del Clasico Medio y Tardio (Neff 2008). La explotacion de recursos cerdmicos

durante el Clasico Medio marcé un notable cambio relacion a las épocas anteriores,
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especialmente en la utilizacion de barros paradgllasr Tiquisate Pasta Blanca, cuando se
descubrié una fuente nueva de barro especial enelaca del Rio Nahualate (Neff 2005: 20). El
grupo ceramico Tiquisate incluye varios tipos (Medr 1995: 39), sin embargo estos se han
establecido en funcién de vasijas. La ceramicai&e ha sido considerada como un marcador
del Clasico Tardio, aunque dataciones absolutas glasitio Montana la ubican en la Fase San
Jer6nimo (450-650 DC), correspondiente al clasiedim (Medrano 1995: 38). Sin embargo, las
figurillas moldeadas recuperadas en excavacionéa 2ona Nuclear de Cotzumalguapa parecen

estar asociado a contextos de la fase Pantale 6rO@BIDC).

Por otra parte, el andlisis visual revel6 la pnegede un pequefio grupo de figurillas que
presentan el engobe naranja-gris tipico de la desaphomiza. Diez figurillas, el 4.6% de la
muestra, presenta este engobe. Llama la atenciéasamparticular (Caso 3), en que en la misma
figurilla el engobe presenta las tonalidades cargticas del tipo Tiquisate, asi como los tonos
grisdceos del engobe Plomizo; esta figurilla presatributos tipicos del Tipo 9 Diosa de cacao,
como las escarificaciones en forma de curvas emégidlas, y decoracion corporal de anillos y
puntos en el cuerpo; el Tipo 9 (Diosa de cacad, particularmente relacionado con el engobe
Plomizo. Segun los estudios de Neff, al igual lguesjilla Tiquisate, la ceramica plomiza tiene
sus antecedentes més remotos en la ceramica ddfipasie la Costa del Golfo, e
iconogréaficamente el Plomizo Tohil guarda muchasejanzas con las vasijas efigies de la
ceramica Anaranjado Delgado (Neff 2005: 20-22, 311-3

FECHAMIENTO DE LA MUESTRA

El fechamiento es uno de los grandes problemasalento de estudiar este grupo de
figurillas, principalmente porque la mayoria degltarece de un contexto arqueolégico
documentado. Thompson (1948; 1951) Rands (1965B@hegyi (1965) y Parsons (1967,
1969)) se inclinan a fechar estas figurillas, deena pragmatica, para el Clasico Tardio,
principalmente por la presencia del engobe deldgramico Tiquisate, el cual es asignado por los
mencionados autores a dicha temporalidad. Thom{@$#8), no obstante, indica que algunas de

estas figurillas tienen rasgos que pueden relasraon las figurillas teotihuacanas.

Antes que todo, debe entenderse que las figurdlatsopomorfas moldeadas de la Costa

Sur pertenecen a un complejo mucho mas grandegiesefjue tiene como tema predominante
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la representacion de mujeres jévenes en posicifense, que pueden datarse para el periodo

Clasico.

Probablemente la tradicion més temprana, per@aroello menos elaborada, de estas
efigies corresponda a las tapaderas de incengpredatan posiblemente de la fase San Jer6nimo
(450-650 DC); estas efigies representan a mujargsosicion sedente con el pecho descubierto,
decoracion en los hombros y tocados elaboradasjdreemente portan cuencos o recipientes en
las manos, al igual que aves (Berlo 1984; ChirehMlazariegos 2007.; véase Hellmuth 1993).
Una segunda tradicion de figurillas, mucho mas pégs, se caracteriza por presentar
especimenesdlidostotalmente modelados o figurillas con el rostrohmecon molde, mientras
gue el resto del cuerpo se presenta totalmente ladme Este grupo de figurillas representa a
mujeres en posicidn sedente, con las manos soBreoldillas que portan tocados altos y
elaborados; frecuentemente los brazos aparecemosxdel cuerpo. Algunas de estas figurillas
son silbatos. En varios casos estas figurillasgmtas una especie de guechquemitl
cubriéndoles los pechos. Shook (1965: 186) afiroma epte tipo de figurillas “precede a las mas
elaboradas del Clasico Tardio, en las que todcestd de la figurilla estd hecha con molde”. Por
lo general estas figurillas son burdas y en la miayde casos carece de engobe (véase Kidder
1943: 90 y Hellmuth 1993).

Finalmente, las figurillas hechas con molde ctungtin el Ultimo grupo de este complejo
de efigies antropomorfas costefias. Estas figuriltdgeto del presente estudio, representan
personajes femeninos en posicion sedente, peroiéamlpersonajes masculinos, asi como
deformes y ancianos. Si bien algunos casos degesf® muestran personajes con el rostro
moldeado y el cuerpo modelado, el grado de deyalleidado es mucho mayor que el de las
figurillas del segundo grupo. Es muy probable gst®<grupos de figurillas estan relacionados
tematicamente, y que representan al mismo persofigeo 1984: 89-91; véase capitulo
siguiente). Una conclusion coyuntural, sugerida $loook (1965) y De Borhegyi (1965), es que
las figurillas moldeadas serian la expresion mésidade una tradicion de efigies del periodo
Clasico que inicia con las efigies de las tapaddeagcensarios del Clasico Medio, luego de la

aparente interrupcion en la tradicion de figuritiasante el Clasico Temprano.

94



a b
Figura 40. (a) Efigies tapaderas de incensario dibles a la Fase San Jer6nimo (Hellmuth 1993: §.p.(b)

Figurilla modelada soélida, altura 7.2 cm. Coleccidviuseo Popol Vuh

Para comentar sobre el fechamiento de las figaréds de particular interés el caso de la
figurilla encontrada en las excavaciones en ElifBagfigura 38.9), asociada a un basurero
doméstico, que presenta el engobe Tiquisate. Cemuesiciond anteriormente, esta figurilla
procede del nivel 09 de la operacion VA11B-12, a profundidad entre 1.20y 1.40 m de la
superficie. Una muestra de carbén tomada de esté(Bieta-83626) arrojé la fecha calibrada 645-
1006 DC, mientras que otra muestra de carbon, tamdadote 11 del mismo pozo (Beta 83627)
ofrecio la fecha calibrada 659-974 DC (Chinchilla2driegos 1996: 154). A pesar que en los
materiales de estos niveles habia una mezclastegidel Clasico Medio y Tardio, las fechas de
radiocarbono indican que el depdsito fue colocadarnte el Clasico Tardio (Chinchilla
Mazariegos 1996: 156).

Tanto en El Castillo como en El Baul predominas foateriales de la fase Pantale6n
(650/700-1100-1150 d.C.; Chinchilla Mazariegdsal. s.f.: 17). Las figurillas procedentes del
taller de obsidiana de El Baul estan asociadesntextos de la fase Pantaleon del Clasico
Tardio (Chinchilla Mazariegos 2006).
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Las figurillas encontradas en Mi Cielo, Escuintianfirman el fechamiento de estas
figurillas para el Clasico Tardio, pues se enctatnacomo ofrendas funerarias asociadas a
entierros fechados para dicho periodo (Walters 1398

De especial interés son los fragmentos figurfleedentes de la Estructura Nin Ja, de
Tak’alik Ab’aj, las cuales estan asociadas induelaginte al estrato correspondiente al Clasico
Tardio en el sitio (Christa Schieber, comunicagiérsonal 2008). La figurilla procedente de la
ofrenda de la Estela 38de Tak’alik Ab’aj parece fue colocada en un episodio ritual durante el
Clasico Tardio, asociado probablemente con un niewtm de anticuarismo y reavivamiento que
se dio en Tak’alik Abj’aj durante el Clasico Tardpmsiblemente debido al cambio de los ciclos 9

a 10 (Siglo 1X d.C.) del calendario maya (JohnHara, comunicacion personal 2008).

Es interesante notar que incluso las figurillascsintexto arqueoldgico documentado, pero
con procedencia conocida, provienen de sitiospgesentan una ocupacién densa o importante

para el Clasico Tardio.

Las figurillas plomizas representan un caso eapddn total de 12 casos de la muestra
presentan el engobe y la pasta de la cerdmica zdontil analisis de activacién de neutrones
revelé que cuatro pueden asignarse a al grupo Bbo8an Juan, lo que llevaria a fechar a estas
figurillas para el final del Clasico Tardio (NefByshop 1988). Segun Rands (1965: 160-161),
varias figurillas Plomizo Tohil, procedentes deipdno, tienen como tema de representacion
mujeres sentadas, “analogas a las mas tempranafidig Tiquisate”. Una figurilla analizada en
este estudio (Caso 83, Figura 42.a) tiene unpmaecido formal con una de las figurillas Plomizo
Tohil ilustradas por Rands (1965: Fig. 10), si Heprimera carece del engobe Plomizo.

En conclusion, la informacién disponible sobre tmstextos arqueolégicos de algunas
figurillas de la muestra confirma que pueden asgmaon seguridad al Clasico Tardio. Es
probable, sin embargo, que durante el Postclasemmpfano haya continuado la tradicién de
figurillas moldeadas en la ceramica Plomizo Toyd, que algunas de ellas comparten con las
figurillas del Clasico Tardio la representacion mejeres jovenes arrodilladas o en posicion
sedente.
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CAPITULO VI
INTERPRETACION ICONOGRAFICA

A diferencia del periodo Preclasico, en que lasrfiigs mostraban una ‘individualidad
excepcional’ (Ekholm 1989), la utilizacién de madden la elaboracion de figurillas durante el
Clasico Tardio supone la accion intencional derareagrupo homogéneo de efigies que comparta
caracteristicas y atributos similares (De Borheld65; Popenoe de Hatch y Shook 1996: 187).
Las figurillas del Clasico Tardio aparecen frecaprégnte completas, lo que contrasta con el
Preclasico, en que parece que las figurillas fuélagmentadas intencionalmente, lo que indica un
cambio en la funcién de las mismas (De Borhegy 196%dder y Shook 1964: 177). Pero, ¢ cudl
era la intencion de elaborar especimenes corutdslestandarizados? Una respuesta probable es
gue no se deseaba que la figurilla gozara de ‘iddalidad excepcional’, sino que fuera
reconocida e identificada como parte de un compuiejovencional reconocible por la sociedad

que las produjo y a la que estaban destinadas.

El andlisis de la muestra permite afirmar que ém & encuentran representados nueve
personajes, cada uno con caracteristicas distintizge permiten agruparlos, diferenciarlos y
discriminarlos en relacion a los demas. Sin egaxiste una estrecha relacion entre los
personajes, que frecuentemente comparten uno atmkstos, lo que refuerza mas la suposicion
que todas estas figurillas pertenecen a un complejpogéneo que trata de represemganas

relacionados por medio deotivossimilares.

Pueden establecerse tres grupos de personajes) sé€giexo: personajes femeninos,
masculinos y androginos o de género ambiguo. Bl 1ip representa a dos personajes en la
misma figurilla de sexo dificil de identificar, oplo que se le considera un grupo aparte. Es
dificil que los personajes puedan explicarse pamnisinos, por ello se apela a ejemplos de la
tradicion religiosa mesoamericargue presentan temasy motivossimilares, en el supuesto de
la existencia de la ‘integridad ideolégica’ de datigua Mesoamérica (Willey 1973; véase

capitulo II).
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PERSONAJES FEMENINOS

Con frecuencia se ha afirmado que las represenegifemeninas en las figurillas
mesoamericanas son la manifestacion material deultm a la fertilidad especialmente cuando
éstas representan el estado de gestacion (Coe 9B6Kidder y Shook 1964; Arroyo 2002: 235;
Serra Puche 2003). En contra de este argumentte@yGuillén afirma que en realidad nunca se
ha establecido en que consistia dicho culto artdided, ni cual era su funcion en las sociedades
prehispanicas; pues dicho concepto opera en leda@lg “las capacidades procreativas de la mujer
como condiciones suficientes para la presenciandrulio a la fertilidad” (Cyphers Guillén 1990:
41; 1989). Mas aun, Cyphers afirma que el considetas figurillas femeninas como ‘objetos de
fertilidad’” ha opacado otras posibles interpretaeg sobre la funcidon o las funciones de dichas
figurillas (Cyphers Guillén 1987: 279).

No obstante, Lopez Austin (1998) ha argumentadplgsl tareas de reproduccion sobre la
tierra estaban estrechamente relacionadas coridsasg es decir, la parte femenina del cosmos
tenia una conexién importante con las lluvias, dgetacién y la reproduccion. Es la mujer en
efecto, la que tiene el papel primordial en ekcpew de la reproduccién y quien tiene la mayor
potencia sexual: bajo su dominio se encuentra lastmeacion, el parto e incluso la muerte en el
parto; ella es la que tiene a su cuidado las detilés de nacimiento, crecimiento y reproduccion
(LOopez Austin 1994: 71).

Teniendo en cuenta la discusién precedente, semeasa continuacion los personajes
femeninos detectados en la muestra. Los persohajesido llamados con un mote a manera de
identificarlos de una forma mas facil. Este mobedece a la sintesis de los atributos del

personaje.

Personaje 1: Dama de la Costa
Este personaje femenino corresponde a los tip@s 3, 6, 7, 10, 14 y 18, y representa el
65.8% de la muestra (Figuras 17, 18, 19, 23, 2738238). Los atributos de este personaje son:

Representa a una mujer joven, en la mayoria de casolos pechos expuestos y

erguidos.
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Presencia de aves en el tocado o como escarifitadbre el pecho, segun el tipo. (16
casos, Figura 7)

En algunos casos porta un cuenco o recipiente eabkeza (4 casos, Figura 17).

En algunos casos porta un animal en el brazo deretijue con su mano derecha toca el
pezon del pecho derecho de la mujer (5 casos,d& g0

En algunos ejemplares la mujer oprime su pezénergo con su mano izquierda.
Frecuentemente la presencia del cuenco en la caleegacuentra asociado a la presencia

del animal en el brazo derecho.

Sin duda, este personaje femenino joven descuellal&® muestra, y es el que han
reconocido con mayor facilidad los que anteriorraehan hecho alguna referencia a las figurillas
delware Tiquisat§Thompson 1948, 1951; Parsons 1969, Rands 1965).

Existe una relacion formal y tematica entre gstesonaje y el personaje representado en
el grupo de las efigies de tapaderas de incessdeb Clasico Medio y el grupo de figurillas
modeladas (Figura 40). Algunos motivos y atributes relacionan en los grupos, aunque se
representan de manera ligeramente distinta; porptgeen el grupo de las figuras de las tapaderas
de los incensarios es frecuente encontrar cueeoaslgunos casos con cacao, los cuales aparecen
entre las manos del personaje , mientras que @nupb de figurillas moldeadas los cuencos
aparecen sobre la cabeza de las mujeres; de laaniidma, las aves aparecen entre las manos de
las efigies de los incensarios, a diferencia dditasillas moldeadas, en donde las aves forman
parte del tocado o aparecen en la cabeza de Issrages. A pesar de estas pequefias diferencias
es factible pensar que los tres grupos de figsritepresentan al mismo personaje. Berlo, en su
estudio sobre ceramica estilo teotihuacano en Efauiobserva que si bien en Teotihuacan no se
encuentran ejemplares similares a las efigiesslafzaderas de los incensarios de Escuintla, éstas
efigies sin duda “toman su inspiracion tematicaencias locales sobre divinidades femeninas

gue permanecen desconocidas para nosotros” (Begk: 91)

Aves y paraisos
Un aspecto interesante de este personaje es suia@8oc con las aves.

Desafortunadamente en la muestra no fue gosibhtificar la especie correspondiente a cada
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caso, aunque con seguridad se identific6 al qugedairi y al pato comun. En los ejemplares
correspondientes a las efigies de las tapaderascdasarios aparece con frecuencia la especie
Cairina moschataes decir el pato comudn (Dennis Guerra Centermauo@acion personal 2008);
aunque Shook identifica a un ave en estas efigig®ijije o0 ‘pato de arbol’ (Berlo 1984: 89).
En la muestra de este estudio las aves apareckncabeza o en los tocados, en algunos casos

con las alas extendidas sobre las sienes.

En otras partes de Mesoamérica pueden encontrgnsples de motivos de mujeres y
aves. Un pequefo grupo de figurillas procedenteSetddihuacan reportadas por Séjourné (1964:
54, 72, 74), representan mujeres que portan ewves tocado, probablemente quetzales; una de
estas figurillas es identificada por Séjourné cofe@ misma Xochiquetzal en version
teotihuacana” (Sejourné 1964: 53, Fig. 32; Figutd 4 En las paginas del cédice de Dresde
aparecen varias imagenes de la Diosa | con semg&Es en su cabeza, que junto a los textos
glificos han sido interpretadas como aves de aogwlacionadas con la diosa lunar (Fox y
Justeson 1984: 34).

En la tradicion mesoamericana se encuentran viaai@aciones o mitos en donde las aves
interactdan con la diosa lunar o con otras digsaisinencionar algunos:
El mito del colibri es el nombre que Braakhuis (2005) ha dado a mplejo de mitos
compartidos por varios grupos mayas que tiene ciema principal el rapto de la diosa
lunar, por el sol cazador, el que se conviertareoolibri u otro tipo de ave para lograr su
propdsito, con la consiguiente oposicion del padréa muchacha.
Segun el mito solar mopan, el sol cohabitaba cotur@, sin embargo ésta cometio
adulterio conXulah, el hermano del sol, quien era un buitre y fulugero de la mafiana.
La luna, llamada aqukT’actani fue convencida de huir “en los lomos del zopiloje”
convertirse en su amante (Thompson 1991: 439; 1889). Aunque en la muestra no se
identifico ningln ave como buitre, un caso presentzez de la copa de un sombrero una
cabeza de un ave de rapifia, probablemente un aquabuesos (Caso 206, Figura 27).
En el mito nahua, el dios Tezcatlipoca disfrazadgodjaro y dando voces como éste,
rapté a la joven y bella diosa Xochiquetzakdenorada en Tamoanchan, y la convirtié

en “diosa del buen querer” (Lopez-Austin 1994:7D),
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Figura 41. Figurillas teotihuacanas con quetzal el tocado (Séjourné 1966: Figura 32)

En el mito mixe que narra la derrota y destrucdéra anciana abuela (véan&a), ésta
recoge un ave que se le aparece mientras tejetefas de cintura; la anciana abriga en su

seno al ave, con lo que queda embarazada (Thomp8dn 429).

El mito del raptor convertido en ave que prefiana mujer y la enemistad de éste con el
padre de la novia parece ser que tuvo una andifiusion en Mesoamérica (Chinchilla
Mazariegos 2008). En otros relatos no aparecexplicéa la idea de un ave raptando a la joven
diosa lunar, pero si el de un hombre ‘raptor’ greae de artificios para tener a la joven mujer,
o de un artefacto de plumas que la prefia. ChiacMihzariegos (2008: 19) nota una historia
similar en la Crénica Mexicayotl donde se narrhikioria del reyHuizilihuitl. Este rey deseaba
como esposa una princesa de Cuauhnahuac (Cuerhavatiarra abundante “dénde habia de
todo, viandas y frutas muy diversas, el impresotiedi algodon, y las vestiduras”.
Ozomatzintecutli, el padre de la doncella y reyGlmuhnahuac, era un ‘nahuall’’, un brujo que
guardaba con animales ponzofiosos a su hija dgueerahombre. Sin embargoalli, “el
diablo”, se apareci6 en suefios a Huitzilihuitli€hclole que hiciera una lanza adornada y
pintada, con una piedra en el centro. Huitzilihlaihzé la cafia adornada en medio del patio del
palacio de la doncella, la que al recogerla y magajuedd embarazada ddoctezuma
llhuicaminatzin (Chinchilla Mazariegos 2008: 19, 20; Alvaradezdzomoc 1975: 89-95).
Noétese queroualli Ehecatl(viento negro) es uno de los nombres del dios atégoca (Miller y

Taube 1993: 164). Es interesante notar que atgutfi@entes ubican a Tamoanchan en la region
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de Cuauhnahuac (L6pez-Austin 1994: 47). En el otGoatlicueésta queda embarazada cuando
guarda en su huipil una bola de plumas coloridaentras barria en Coatepec; Thompson anota
que “hay motivos para identificar a su hiiduitzilopochtl, “Colibri a la Izquierda”, resultado de

ese embarazo con el sol” (Thompson 1991: 444).

Es interesante notar que en los mitos aztecas iomawos, la doncella es raptada de
Tamoanchan el lugar paradisiaco de la niebla florida, ebgran Arbol Florido repleto de joyas,
flores, oro y plumas preciosas. Lépez-Austin indice en los tiempos prehispanicos existieron
varias Tamoanchamstoricasque quisieron replicar a la Tamoancimaitica, es decir, “un intento
de ubicar lo acontecido en el mito, en un prekigar de la tierra” (LOpez Austin 1994: 71). Estas
Tamoanchan historicas, Cuauhndhuac o Cuernavaahté@nalla (¢, Guatemala?), Colhuacan-
Mexico, Chalchiuhmomozco, entre otras, compartéegas particulares que las identificaban con
el arquetipo mitico: lugares exuberantes, costerbgjos ubicados frente a las cumbres de los
volcanes (Lépez-Austin 1994: 47, 63, 65, 71). Kealube (2005: 44) sugiere que debido a la
abundancia de incensarios ‘teatro’ en la regionEdeuintla, la costa escuintleca pudo ser
considerada entre los teotihuacanos como el “reemadisiaco de los guerreros muertos”, “la
montafa florida del mundo teotihuacano, un reiniental, paradisiaco, de belleza, riqueza y
abundancia”. Incluso el nombre de Suchitepequ¥pcliitepec montafia de flores), el
departamento ubicado inmediatamente al oeste deirfls¢ hace alusién a un lugar florido y
paradisiaco (Stanzione, citado por Taube ibid.)sB@firma aqui que la Costa Sur guatemalteca
debe considerarse como otra Tamoanchan histonagae ésta posee los atributos de los lugares

paradisiacos mesoamericanos (Taube 2005; 2004).

El rapto o la toma de mujeres de la costa o &gyaélidos y exuberantes es una idea que
se encuentra entre los tz'utujiles de Santiagtlditi De hecho, parece que las tierras de la
bocacosta y la planicie costera del pacifico s@tasi por los tz'utujiles como algo femenino;
segun Stanzione (2003: 273) las ven como “horiédest saladas, calientes, humedas,
extremadamente fértiles y abundantes” ..... " lled@sdeidades femeninas...”. El antiguo mito
de origen tz'utujil narra como los antiguos honsbaditecos tenian mujeres que venian de la
costa pacifica o de la bocacosta “donde el cacacetrEstas “antiguas mujeres” eran grandes
tejedoras, parteras, curanderas y hacedoras de, ljutal parece “eran tomadas de la costa como

esposas de los mercaderes del altiplano”, eeis de los ‘antiguos hombres’ (Stanzione 2003:
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22-23). La antigua costumbre de traer frutas dbeoleacosta para las celebraciones de Semana
Santa en Santiago Atitlan (védséa) ha sido interpretada como una metéfora de tomativos

para sacrificio, pero también como una metéfortodear mujeres para copular con ellas (Tarny
Prechtel 1990).

En la muestra de figurillas analizada sobresal@iglero de personajes femeninos jévenes
(67.1%) en relacion a los personajes masculin@mgianos, y tal parece que, independientemente
de la muestra, el tema de la mujer joven tiene pmegoonderancia especial en las figurillas
moldeadas costefas. ¢ Podria la Dama de la Costseatar una asociacion entre la bocacosta y
la Costa del Pacifico con lo femenino? Desafortanaghte desconocemos cual era la concepcion
gue tenian los antiguos costefios de la costa mipara, latradicion mesoamerican@ermite
plantear una probable explicacibn en base a la, ipeesente en la mitologia antigua y
contemporanea, de asociar a la costa con laidedil lo femenino, y la toma de mujeres de

lugares calidos y humedos.

Recipientes lunares

En algunos casos la Dama de la Costa sostiene anioral en su brazo derecho, un
atributo que es compartido con el personaje 2.e Bstmal, que abraza el cuerpo de la mujer,
toca su pecho derecho con su mano o presionazéhpel personaje. Desafortunadamente no
fue posible identificar certeramente a que espeaieesponde dicho animal, aunque sin duda se
trata de un mamifero. Una probable identificaciénedte animal con el conejo no esta del todo
fuera de lugar; pues éste presenta las orejasadiesg aunque carece del labio hendido tipico de
la familia lep6rida. El conejo es un animal espewgmte asociado con la luna y las deidades
lunares en toda mesoameérica, y algunas veces eatda sualter ego (Thompson 1939; 1991:
443; Milbrath 1999: 119-12; Figuras 42.a, 42.b,c422.d) El gesto de este probable conejo de
presionar el pezon de la mujer, asi como la mujesipnando su propio pezon podria entenderse
como un signo de fertilidad, especialmente si seat@n cuenta que “las caracteristicas que
relacionan metaféricamente al conejo con la lum&luyen el color plata, la actividad
crepuscular y la fertilidad proverbial” (Milbratt929: 120). ). En un caso no hay duda alguna que
el personaje porta un conejo en su regazo, sigstnfigurilla se aleja estilisticamente de losdip
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convencionales que representan a la Dama de laa,Csiet duda porque muestrasgosde las

figurillas plomizas exentas (Figura 42.a).

Otro atributo interesante de la Dama de la Costapartido igualmente con los personajes
2y 3, es la presencia, en algunos casos, de caemcta cabeza. Aunque no es un atributo muy
frecuente, si es importante por su asociaciérotms atributos iconograficos con los que aparece
especialmente relacionado. Como se ha mencionasiaamente, la presencia de cuencos o
recipientes es uno de los atributos que las figsrinoldeadas costefias comparten con las efigies
de tapaderas de incensarios de Escuintla (Fidlikakh el caso de éstas ultimas, éstas llevan en
sus manos los recipientes, y algunas presentanorozasz de cacao en el interior (Chinchilla

Mazariegos 2007). Cuando la Dama de la Costam@eseaenco lo porta sobre la cabeza.

Los recipientes 0 cuencos poseen una relacién estrecha con lalad#s lunares
mesoamericanas, manifestada en la mitologia y enicdmografia. En varios  mitos
mesoamericanos estoscipientes interactian de manera especial con la diosa tenéao son
una metafora de la luna misma, y reciben distimosibres: olla, jarra, tinaja, tecomate, vasija
etc. pero todos ellos dan la idea de un receptapdocontiene agua o liquidos (véase Braakhuis
2005: 177, nota 14). Por ejemplo, en el codicegBorTlazolteotl-Toci, una deidad lunar,
aparece frente a una ‘olla’ que contiene en suiort@gua y un conejo (Thompson 1939: 131;
Milbrath 1999: 120; van Akkreen 2007: 72; Figuiad} 42.d). En la version g'eqchi’ del mito
del colibri, luego que el cuerpo de la luna estrd&lo por un rayo, es almacenado en trece
vasijas. En doce de ellas la sangre de la jovea & convierte en animales ponzofiosos, como
arafas, serpientes y alacranes, mientras que @tinfea vasija se conserva el cuerpo de la joven
gue finalmente se convierte en la luna. Braakhy005: 176) interpreta este pasaje de la
reduccion de la luna a sangre como “un preludiocesario para la periodicidad de Ia
menstruacion conectada al ciclo lunar”. Lospierites lunares podrian ser considerados como
recipientes que contienen la sangre de la lunagatada con la menstruacion, pero también el
agua de las lluvias. Para los mayas la inclinad®éta luna en las distintas fases lunares es vista
como la inclinacién de la ‘jarra lunar’ —vaciaddlgnado- conectada con el ciclo menstrual y el
ciclo de lluvias (Braakhuis 2005: 177).
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Figura 42 (a) Figurilla supuestamente procedente &anta Lucia Cotzumalguapa que sostiene un conejosu

S |

mano (Caso 83). (b) Diosa lunar con un conejo anregazo, Detalle de una vasija maya incisa del <it® Tardio
(Taube y Miller 1993:119). (c)Toci-Tlazolteotl fré@ al cuenco lunar con un conejo en su interior, @ice Borgia
Pag. 55 (Thompson 1939: Figura 1.b). (d) El cuende la luna con un conejo en su interior; Piedra ddaxiaco
Oaxaca, Posclasico Mixteca (Taube y Miller 1993:9) 1 iquidos emanando de entre las piernas y poraelde los

brazos de un personaje femenino en el Cédice de htadPag.30b (Chiaramella 1994: Fig. 4.d)
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Segun Braahkuis, estorecipientes lunarese derivan de la metafora mesoamericana en
que la luna es llenada y vaciada constantementelalel ciclo de lluvias, que depende del
mencionado astro (Ibid.). Girard (1966: 20, 103)Irkporta que los ch’orti’ creen que la diosa
lunar porta un céantaro lleno de agua de donde leadtuvias. En el mito del colibri cakchiquel, la
joven luna muere fulminada por un rayo, y el céldgposita sus huesos en un ‘jarro de barro’ que
gueda al cuidado de una anciana quien al destapatld descubre que los huesos se han
transformado en abejas (Thompson 1991: 438); naiergue en la jarra del mito ixil del colibri,
el cuerpo destruido de la luna se convierte enalegrde caza y abejas (Colby y Colby 1986: 196-
198). Los recipientes lunares guardan en su imt@gectos y animales venenosos, ‘picadores y
destructores’ que surgen del cuerpo destruido tlenk es decir que estas vasijas tienen el papel
de “transformadoras de la sangre corrupta en ag@etenfermedad y muerte” (Braakhuis 2005:
187). La menstruacion es entonces vista como stigcaoriginal del padre de la joven luna, el
‘dios de la tierra’, que castiga asi a su hija,ddaarigen a otros castigos representados por los
agentes de enfermedad (Braakhuis 2005: 181)

En los cédices de Dresden y de Madrid aparecerraig@le mujeres ancianas con
recipientes en las manos en una accion que Chidaam@994: 202, 206) ha llamado “de
derramar agua de un cantaro”, es decir, una matdfota lluvia (Figura 44.a, 44.b). Estas mujeres
han sido identificadas como  diosas lunar@Shiaramella 1994: 208). Notese que en la
pagina 30 del codice de Madrid se representa asopae femenino con agua fluyendo entre las
piernas y debajo de los brazos, que es tambi@hmgtafora de la lluvia, pero que podria
asociarse a la alusion de los liquidos corpor@desgre, menstruacion) con el ciclo pluvial
(Figura 42.e). En conclusion, los recipientes taagposeen varias asociaciones: ellos guardan y
dejan fluir los liquidos relacionados con la fedtld, es decir el agua y el flujo menstrual, pero
también contienen ‘agentes de enfermedad’ proddetta menstruacién vista como un castigo
primordial. Los cuencos en la cabeza de la Damka d&osta sin duda aluden a estas ideas que
asocian a la mujer y a las deidades lunares capieates especiales, pero como se discutira en el
siguiente personaje, estos recipientes tambidan estrechamente relacionados con el cacao y

con la idea de sacrificio.
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Personaje 2: Diosa de Cacao
Este personaje femenino corresponde al Tipo 9 tdn3e% de la muestra (Figuras 25 y

26). Los atributos de este personaje son:

Se trata de una mujer joven.

Abundante escarificacion corporal, segun la vadeda

Escarificaciones en la mandibula a manera de curvas

Protuberancias que emergen del cuerpo o la caldzzesonaje, en algunos casos toman
forma de mazorcas de cacao, en otras toman formzaltezas y torsos antropomorfos

femeninos.

Algunos especimenes presentan cuenco sobre laccalmrla espalda (7 casos).

En algunos casos los personajes sostienen un aaimmsth brazo derecho (Variante C, 3

casos).

En algunos casos el personaje toca su pezon idgui®n su mano izquierda (Variante C,

3 casos).

Los frutos femeninos

Sin duda el elemento méas sobresaliente de la DiesaCacao es la presencia de
protuberancias que emergen del cuerpo de la nalggmas veces con forma antropomorfa, y otras
con forma de mazorcas de cacao. Unos pocos caspgesentan protuberancia alguna, pero
poseen otros elementos tipicos de este personaj@ ¢@ escarificacibn de curvas sobre la
mandibula o la presencia de cuencos en la cabéwachilla Mazariegos ha reconocido a este
personaje en las figurillas ceramicas de la Costa, $dicando que no sélo existen
representaciones de personajes femeninos, sino taméién hay figurillas de personajes
masculinos con mazorcas emergiendo de su cuerpsgv€hinchilla Mazariegos 2005: 14-15,
figuras 13 y 14; 2007: 4-5). La Diosa de Cacao esdtitionada tematicamente con la Dama de la
Costa, y es probable que las dos sean variantesigelo personaje. Comparten la presencia de

cuencos en la cabeza y el animal (probable cosegignido en el brazo derecho.
Cuando el personaje muestra protuberancias antaf@sremergiendo de su cuerpo, éstas

toman forma de torsos de personajes femeninosudéopgiede deducirse por la presencia de

pechos asi como el tocado de diadema tipico decle®najes femeninos.

107



La ‘transformacion’ o asociacion de la cabeza mareon el fruto del arbol de cacao y en
general con los frutos de los arboles parecerseidea persistente en Mesoamérica. En el Popol
Vuh, la cabeza Hun Hunahpu es colocada en un dbahorro, donde prefia a la joven Ixquig.
Una vasija maya policroma del Clasico TardioeeNuseo Popol Vuh muestra una escena en
donde la cabeza del joven dios del maiz cuelgandéribol de cacao, mientras que en la parte
superior del arbol una mazorca aparece con rasgosnos (Miller y Taube 1993: 135). De
hecho parece que el arbol de cacao era persorfjpadel dios del maiz en el arte maya clasico
(Simon 2006; Figura 43.a) El monumento 21 de Bilpeesenta una escena compleja en la que
aparece una gran enredadera que posee frutos ma® t@sgos de cabezas humanas las cuales
segun Chinchilla Mazariegos, estan destinadascafis®; ya que sin duda el corte de las frutas
es una metéfora de separar la cabeza del cuerpmeutio de la decapitacion (Chinchilla 2007:
18, 26).

La Diosa de Cacao personifica al arbol de cacammipero con frutos femeninos, lo cual
parece tener logica puesto que en el altiplanoeguateco el cacao es identificado con el género
femenino (McNeil et al.; 2006: 14; Chinchilla Mazgos 2007: 26). La idea de cacao como fruto
femenino es patente en el antiguo viaje que unogdegjovenes de Santiago Atitlan realizaban
anualmente a la costa con motivo de las fiesteéSesieana Santa. Durante este viaje traian frutos
de tierra caliente, incluyendo cacao y pataxte,cloasles eran consideras de género femenino.
Tanto la traida de las frutas como su comida rihzalkido interpretada como una metafora de

“capturar una victima/copular y comer/sacrificdBtanzione 2003; Tarn y Prechtel 1990: 80).

La presencia de cuencos o recipientes en la cabespalda de la Diosa de Cacao puede
explicarse también como recipientes lunares quedgundluvia y sangre, ambos liquidos de vida y
fertilidad. La idea de un recipiente para guardargse tanto de menstruacién como de sacrificio
asi como la asociacion entre un arbol y el cueeptehino podria estar expuesta en un pasaje del
Chilam Balam de Chumayel dénde el ‘preguntadoruiace a los principes:

“-Asi pues hijo, ve a traerme la primera sangrendiehija; y su cabeza y su vientre y su muslo y su
mano. Y lo que tienes tapado dentro de una vasijeadro virgen...”

Y luego se comenta:
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a b
Figura 43. (a) El Dios del Maiz personificandoaabol de cacao, detalle de una vasija maya inoéaCthsico
Temprano (Simon 2006: Fig. 8.1). (b) Tapadera derinario atribuible a la Fase San Jerénimo, ndéedecoracion
de granos de cacao sobre los hombros y brazospmsi las mazorcas de cacao en el interior del cu@vicNeil et
al. 2006: Figura 11.5 b)

“He aqui la primera sangre de la hija, que se lelgii el vino maya, el vientre de la hija: la
colmena de miel”... “He aqui los huesos de la hijabalchéagujereado. ElI muslo que dice es el
tronco delbalché La mano de la hija es la rama dmiché (Rivera Dorado 2002: 85).

No6tese como el cuerpo de la mujer es equiparadaindirbol con el que se prepara una bebida

sagrada, lo mismo que sucede con el cacao.

Personaje 3: Abuela
Este personaje corresponde a los tipos 12 y 16psesenta el 6.5% de la muestra. Sus

atributos son:

Representa una mujer anciana, identificada porogtra arrugado y en algunos casos
pechos flacidos.

Presenta tocado de turbante o diadema

En algunos casos la anciana carga un bebé enaaashitipo 16, Figura 34)

Cuando no aparece el nifio presenta un cuenco lerazb izquierdo y la mano derecha

toca su mejilla (Tipo 12, Figura 30).

Comadronas
La variante de la anciana con el nifio sin dudaeatda funcidén de las ancianas como

parteras en la tradicion mesoamericana, pues éstg estrechamente asociadas a las
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comadronas, que son generalmente ancianas y rsalaabe 1994: 658; Figura 44.b). En el
llamado Birth Vase un vaso con forma cuadrada del Clasico maya,eapar numerosas
representaciones de ancianas, identificadas compresentaciones de la anciana Diosa O,
asociadas a una escena de parto que Taube (19%fet@retado como un ritual mitoldgico de
nacimiento. En varios grupos mayas del altiplanatgmalteco el trabajo de comadrona es
exclusivo de mujeres ancianas. Por ejemplo, dosréz'utujiles de Santiago Atitlan existe una
deidad llamadaYaxper, una “mujer muy anciana” encorvada y agachada,opatrde las
comadronas, la que es vista como abuela y comadéithar (Mendelson 1965). Schultze Jena
reporta que las comadronas de Chichicastengo @aaradastichu’, (vieja, madre viejecita,
partera); ytia-k’al, que puede traducirse como “la anciana que calrgdéio en los brazos”
(Schultze Jena 1954: 111-112). El mencionado dlatma a este tipo de ancianas “abuela ritual”,
informando que se trata de ancianas encargadasdahtecién nacido como de la parturienta, ya
gue su funcién béasica es asegurarle al nifio “lalayde las fuerzas del destino”. Es interesante
gue Santa Ana haya sido considerada por los k’ideeChichicastenango como la patrona de las
parteras, especialmente si se toma en cuenta gha danta es la ‘abuela’ de Cristo, en lo que
Thompson ve una asociacion con Ix Chel “como abyehadre de los dioses” (Thompson 1939:
133). Los ch’orti’ también ven en Santa Ana a lauela del dios del maiz’,

la anciana diosa lunar de las lluvias (Girard 1988). Entre los aztecas del siglo XVI, Santa
Ana habia sustituido Boci ,'nuestra abuela”, la antigua diosa abuela, patdenks temascales y

las medicinas (Sahagun 1969a: 353)

Para el caso de los mayas de Yucatan, Landamafgue “para sus partos acudian a las
hechiceras, las cuales les hacian creer sus nentiess ponian debajo de la cama un idolo de un
demonio llamado Ixchel, que decian era la dioshader criaturas” (Landa 1986: 58). Ix Chel ha
sido identificada con la Diosa O (Chac Chel) de k&ices: una mujer anciana que
frecuentemente aparece con tocados de serpiestieiada con la creacion y los nacimientos.
(Chiaramella 1994; Taube 1992: 99-105).

La abuela voraz

La variante de la anciana con un recipiente en rszobpuede relacionarse formal y

tematicamente con la Diosa O de los codices maysesn tiene un cantaro en sus manos.
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C
Figura 44. (a y b)La Diosa O derramando agua de céntaro invertido, Cddice de Dresde 39b y Codicevidalrid

302. (Chiaramella 1994: Fig 4.ay 5.a). (c) La adda con un nifio en su regazo, figurilla maya deld&3lco Tardio
(Portafolio Digital de Justin Kerr enwww.famsi.org K5578). (d) Un nifio sacrificado en una vasijaglibe 1994:
Fig. 10.a)

Como se ha mencionado anteriormente, este gestoedmmar agua de un cantaro” es una
metafora de las lluvias (Ciaramella 1994: 206; gdagura 44.a). Aunque esto podria interpretarse
como un simbolo de fertilidad, Taube nota que es pndbable que este gesto “la represente como
una poderosa destructora del mundo” por medio siéolanentas, el agua y la inundacion (Taube
1992: 101). De hecho, en muchas de sus repregargacla Diosa O tiene una apariencia fiera,y
viste una falda con huesos y otros simbolos ratacios con la muerte (Ibid.). La presencia de
cuencos o tazones en manos de las diosas viejd&irtteVasees un rasgo notable, que Taube
(1994) ha interpretado como una referencia al “tm@Agpersién asociado con el nacimiento”. Sin
embargo en el arte maya hay una serie de repregmrda de cuencos o platos de sacrificio con
bebés en su interior; que Taube ha interpretadmceinsacrificio k'ex”, es decir, un sacrifico
relacionado con el nacimiento y a favor del reaiécido, en donde opera una “sustitucion o
intercambio” relacionado con una “retribucion asdei con el derramamiento de sangre a los
dioses de la muerte” y a la sucesion y el accepodgr real (Taube 1994: 675; Figura 45.d). Esto
recuerda la idea de recipientes de sacrificio, @=ta vez asociados a las diosas viejas y su

relacion con el parto.

En la recopilacion de mitos solares que Thomps8811425) intituld’Engafio y muerte
de la anciana’ la abuela tiene un papel malvado, puesto quetat@atar a sus nietos. En estos
mitos, los nietos cazaban animales para su alygkn daba la caza como comida a su amante

osu esposoy hacia morir de hambre a st@snien unas versiones los nietos matan al amante
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de su abuela y lo dan de comer a la anciana cquda@sta muere, la version mopan dice que la
abuela se comio el pene de su amante. En la metagchikel los nietos arrojan a los abuelos al
temascal, con lo que triunfan y se convierten esoklla luna y/o Venus (Thompson 1991: 425-
431). En el Popol Vuh, la abuela duda de la legitad de Hunahpu e Ixbalanque, “no eran
amados de la abuela” dice el texto, “ni les dabmnainer”, puesto que la abuela preferia a los
gemelos mayores Hun Batz y Hun Chouen (Recino8:20t1). Aunque en el Popol Vuh los
héroes gemelos no destruyen a su abuela, si Engamtias bromas para ‘darse a conocer’ ante

ella.

Sin duda las diosas viejas reunen en si tantadpsctos de destruccion y regeneracion de
la naturaleza. La anciana partera es en si infpeib tiene la responsabilidad de traer la nueva
vida; tal como afirma Taube (1994: 658) la “diosahdcer criaturas” no tiene el rol de fecundidad
sino el de la comadrona “cuya funcién es la de yewadifios”. Pero la anciana también tiene una
faceta destructora y voraz, quiza relacionada teacificio de infantes o con su responsabilidad
por los peligros a los que se enfrenta el recaido (véase Schultze Jena 1954: 111-113). El
aspecto destructor de la abuela puede estar pakentrias formas en las figurillas de la muestra:
su asociacion con el recipiente de las lluvias,@potencial destructora por medio de la
inundacion, igual que las diosas viejas de losag®linayas; como partera que tiene en sus manos
la vida o la muerte de los recién nacidos, o cobuek predispuesta contra sus nietos. Al respecto
es interesante notar que dos figurillas del tipg¢Q#&sos 86 y 211, Figuras 34.a 'y 34.b) representan
a una anciana con un nifio en su regazo cubiertagjaccapa roja, probablemente de cinabrio.
Aunque es incierto afirmar si el nifio en efect@estierto, la presencia de cinabrio podria indicar

una asociacion del tema de la anciana y el nifidacaotuerte (véase Arroyo 2002: 274).

Personaje 4: Siamesas

Unicamente se identificaron dos casos, el 0.7% aeuestra (Figura 35). Estos
corresponden al tipo 17. Los atributos de esteopaje son:

Representa a siamesas unidas por la cabeza yrpbcue

Presenta dos rostros en la cara que comparteroun oj

Tocados altos de diadema
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a b
Figura 45. (a) Figurilla preclasica de Tlatilco (ib6n 1967: Lamina 21). (b )Candelero que represeetaostro de

dos seres gordos compartiendo un ojo, colecciénMeteo Arqueoldgico Casa Santo Domingo.

Uno de los casos que representa a este personagraniclaramente a las siamesas con el
rostro arrugado, dando la impresién que se trat@maas. Parece que los siameses, entendidos
como gemelos que nacen unidos por alguna partudgbo, no fueron profusamente
representados en el arte mesoamericano. Los gemueieron una importancia primordial en el
pensamiento religioso de Mesoameérica, los cualas\astos como seres peligrosos y poco
deseables. Por ejemplo, los aztecas veian eriehieato de gemelos un presagio negativo, por lo
que uno de ellos debia ser asesinado (Lopez ALS88:). En la mitologia mesoamericana se
mencionan a varios dioses gemelos, como Quetzhicdaizcatlipoca, segun el Cddice Borgia, 0
Hunahpu e Ixbalanqué, Hun Batz y Hun Chouen, y Hunahpu y Vucub Hunahpu, del Popol
Vuh (Miller y Taube 1993: 175). Parece no exigtiormacion sobre diosas gemelas, y mucho

menos siamesas.

En el Museo Arqueoldgico de Casa Santo DomingoAmtigua Guatemala, se encuentra
un objeto de ceramica que representa la cabedasiseres compartiendo un ojo, de la misma
forma que lasSiamesasaunque el objeto en cuestidén representa a umgaeio con los ojos
cerrados y la boca abierta (Figura 46.b). Tibostibu dos figurillas provenientes de Tlatilco,
asignadas al Preclasico Medio, las cuales muestmraismo patron que l&&iamesasges decir dos
mujeres que comparten un ojo, al respecto afirnea gstas figurillas “representan el doble dual
gue se encuentra en la naturaleza y que por rarmnstruoso adquiere un valor magico: los

gemelos, las dobles pencas de maguey, los taldesddb maiz, etc.” (Tibdén 1967: 117 Lamina
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21; 109 Lamina 109; Figura 46.a). Desafortunaataém la poca frecuencia de Bismesagn la

muestra impide comentar mas extensamente sobrpesteaje.

PERSONAJES MASCULINOS

Si bien la cantidad de casos que representan @gesomasculinos es mucho menor que la
gue representa mujeres, éstos poseen atributosnseme importantes que los caracterizan de
manera especial en la muestra. Estos estan estreste relacionados a las deformidades
corporales, asi como a la ausencia de cabello.coBgin encontrar entre ellos personajes que
presentan algun tipo de cifosis (joroba), asi camestas o protuberancias que emergen de la
cabeza. Por la forma de representar los rasgoested, asi como por la presencia del engobe del

tipo ceramico Tiquisate, los personajes masculseoscercan a los tipos 3y 1.

Personaje 5: Contrahecho
El 3.6% de casos corresponden a este personajeggponde al Tipo 5. Sus atributos son:
Se trata de un joven.
Presenta cifosis en la espalda y/o pecho.
Presenta el cuerpo contorsionado con la cabezarm&stdo sobre el hombro izquierdo
En algunos casos aparece en posicion fetal.

Presenta tocado de crestas o gorro.

Cabezas sin cabello

Lo primero que resalta de este personaje es lardefad corporal manifiesta en la
cifosis y la contorsion del cuerpo. Parece queukeacia de cabello y la consiguiente presencia
de crestas y protuberancias emergiendo de la cad®aa intimamente relacionadas con las
deformidades corporales. Séjourné (1966) ha irgeagdo las crestas y ‘mechones’ de cabello en
las figurillas teotihuacanas desde los textos datro de México del Siglo XVI, en especial de
Sahagun y Duran, segun las cuales la ausencicbgéacy la presencia de mechones eran signos
distintivos de la jerarquia militar y un simbalel valor guerrero; cabe decir que no parece ser

este el caso para @bntrahecho.
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Por otra parte, Tibon (1967) ha argumentado sobrénbhgia capilar en las antiguas
figurillas de Mesoamérica, un concepto que asacialireino vegetal con el crecimiento del
cabello. Segun Tibén, la cabeza humana ha sidoebiia en Mesoamérica como un elemento
vegetal, y mas aun asociada con ‘el campo de outfiinde crece el cabello ‘igual que la hierba’;
arriba se ha comentado como la cabeza humana baasatiado al fruto de ciertos arboles.
Siguiendo al mismo autor, la idea de cortarse letk@y raparse esta asociada universalmente a la
humillacién, la penitencia y la iniciacion de lossterios, pero también a la infertilidad. Tibén ha
argumentado esta idea con informacion etnogréaficaemiente de los ch’orti’ de Chiquimula, en
donde el chaméan del pueblo no puede cortarse ellgaturante el tiempo que la milpa crece,
puesto que ello traeria la pérdida de la coseckajadmisma manera ha argumentado la
importancia de arrancar los cabellos y bailar loencabellos sueltos en los rituales dedicados a
Xipe Totec y Xilonen respectivamente, dioses quEregstrechamente relacionados con la
regeneracion vegetal (Tibon 1967: 20-23).

Jorobas y cerros

Los enanos y jorobados han sido siempre describmsocbufones y servidores para
entretenimiento de los sefiores de las antiguasscoresoamericanas (Miller y Taube 1993: 82).
Las fuentes etnohistéricas mencionan como “era dgzm entre los sefiores servirse de
corcovados, y las sefioras de corcovadas” (Duréi:156). La diosa Xochiquetzal, por ejemplo,
tenia a su servicio “un gran niumero de enanos gocados truanes y chocarreros que le davan
solaz con grandes musicas y bayles y danzg¢as” (MG@margo, citado por Lopez-Austin 19994:
72). Heyden, en su estudio sobre la funcion dédasillas segun las fuentes del centro de México
del siglo XVI cita parrafos de la obra de Diego &uren donde se menciona el sacrificio de
jorobados junto a los esclavos y los demas sim&rdl parecer los jorobados y enanos estaban
encargados del cuidado personal y de las armassdeiiores. Heyden sugiere que probablemente
junto al sefior se enterraba “una representaciércalelovado hecha de barro, lo cual guarda
similitudes con la practica de enterrar perros akedopara acompafiar al muerto en su camino por

los diferentes inframundos” (Heyden 1973: 144).
Sin embargo, parece que en la tradicion religrasaoamericana los enanos y jorobados

tienen un papel més importante que s imples semédo bufones. Por ejemplo, entre los aztecas
es Nanahuatzin, el didsubosito, el que se arroja a la pira sacrificial detifemcan para
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convertirse finalmente en el §@ahagun 1969b: 259). Parece también que los siygooobados
tuvieron una especial asociacion con los cerros gemeral con las tierras montafiosas. Sahagun
cuenta como la corte de Quetzalcoatl estaba forrpaddeformes y como estos perecieron en las
tierras montafiosas de “las dos sierras”™

El dicho Quetzalcoatl, yéndose de camino mas atielanla pasada entre las dos sierras, del
Volcéan y la Sierra nevada, todos los pajes de diQuetzalcoatl, que eran enanos y corcovados,
que le iban acompafiando, se le murieron de frictrdede la dicha pasada de las dichas dos
sierras” (Sahagun 1969a: 291).

Los contrahechogenian una parte importante en las celebraciohesl@n Popocatzin,
segun lo narra Fray Diego Duran. En esta fiestprgparaba una masa de maiz y bledos para
hacer un pastel con la forma del volcan. El diasgueelebraba la fiesta:

... los sacerdotes buscaban en el monte las masasugrtorcovadas ramas que hallaban, y las
llevaban al templo, y cubrianlas con esta masanjgdes por nombre coatzintli, que quiere decir
“cosa retuerta”, a manera de culebra; poniéndolgesoy boca, y hacian sobre ellas las mesmas
ceremonias y ofrendas. Donde, después que fingiadag mataban, las repartian a los cojos y a
los mancos y contrahechos, y a los que tenian dslde bubas o tullimientos, etc. Los cuales
quedaban obligados a dar la semilla para hacer lasm para la representacion d otro afio de
cerros. Llamaban a esta comida Nitecoua, que quder “como a Dios” (Duran 1967:165).
Aunque en las imagenes de los cerros mencionadoDpin que aparecen en el Cddice
Florentino no se distingue la forma de ningun jaabd 0 enano, no puede negarse la importancia

gue tenian las personas deformes en las fiestamldéh.

Las cuevas de los cerros y las montafias tambiédepuasociarse con los jorobados y
enanos. En l&distoria de los mexicanos por sus pinturss cuenta como el sefior de Chalco
quiso sacrificar a un jorobado “quien se escondidupa cueva del volcan”, llegando hasta el
mismo Tlalocan con lo cual salvé su vida (LOpamtn 1994: 183). Por otra parte, en la
Crénica Mexicayotl se menciona como los enviado$Hidémac a Cincalco fueron recibidos en
este lugar por un ser “que tenia los ojos y la laca pequefios como la punta de una paja”
(Lopez-Austin 1994: 191). Es importante sefialag Qincalco es asociado en muchos relatos

con una cueva (lbid.). La idea de enanosy plob viviendo en las entraias de la tierea e
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familiar entre los antiguos y modernos mayas,y@$g consideraba que enanos habitaban debajo
de la superficie terrestre; de la misma forma,eloanos eran considerados hijos de los dioses de
las lluvias y propiciadores de éstas (Miller y Baul998: 82). Loépez-Austin (1994) ha
argumentado extensamente sobre la indisolubleidalantre las lluvias y los cerros. Por otra

parte, los zapotecos creian que los dioses detossceran enanaos (Miller y Taube, Ibid.).

Schulze Jena (1954: 54) reporta que entre labéd de Chichicastenango la divinidad de
las montafas son llamada®’x que puede traducirse como “zurdo, arrevesadonaiden el
sentido que posee poderes parecidos a los de an Elanismo autor menciona como los
indigenas confundian el nombre del ldifi@x conmo’x, indicando ademas que “este era el dia de
los zurdos, o sea de lo que esta arrevesado...” {8ehlena 1954: 67). Los mames de
Santiago Chimaltenango tenian la creencia de sisdes que habitaban en las montafas,
llamados losGuardianes de los cerrofunque la forma de éstos era la de “un ladino aadrello
claro y tez blanca” mas que la de un enano o ja@mbastaban especialmente relacionados con las
enfermedades, las pestes y la decapitacion (véagéeW1957: 184-200). Entre estos guardianes
de los cerros sobresalaan Nog que habitaba en el interior del volcan Santa &Ja
Quetzaltenango; este ser era visto como el praucide las enfermedades, pero especialmente de

la viruela.

El contrahechale la muestre puede interpretarse desde la tradieliyiosa
mesoamericana como un personaje relacionado ekpenta con la tierra, las montafias, y la

enfermedad.

Personaje 6: Enano con joroba

El 2.2% de la muestra corresponde a este persaapjesentado por el Tipo 11 (Figura
29). Sus atributos son:

Representa a personajes masculinos jévenes.

Presenta enanismo.

Boca abierta 0 semiabierta, ojos rasgados.

Ausencia de cabello y presencia de crestas o m@nbias que emergen de la cabeza.

Porta taparrabo.
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Los rasgos faciales de este personaje recuerdgrat@éncia de los personajes que lucen la
piel desollada en algunas figurillas de Mesoamgdoa los ojos rasgados y el agujero de la boca
de la piel desollada (Figura 48.a). Un caso pddrcanalizado en la muestra representa a un
personaje con una cresta que parece tener fornmaoztaoque se eleva por la coronilla (Figura
29.b); esta figurilla se asemeja mucho formalmaniea efigie hallada en excavaciones en El
Baul, Escuintla, que representa sin duda a un pajsduciendo piel desollada con una
protuberancia zoomorfa en la cabeza y con grardead incisas o surcos verticales en el rostro
gue caen de la frente hasta las mejillas, que smmuges en las representaciones de Xipe Totec y
de los personajes que portan pieles desolladaadhiia Mazariegos, comunicacion personal;
2006: 26, véase figura 48.b). La variante B dpbTio presenta protuberancia zoomorfa en la
cabeza sino una especie de trenza o mechon déocqbelcae de la sien izquierda sobre el

hombro izquierdo.

A pesar de lo anterior, el Enano con joroba cageceuchos otros atributos que lucen los
personajes con pieles desolladas en el arte medoan® no se presenta, por ejemplo, la piel de
las manos y de los pies del desollado separadaudgbo del oficiante, o los amarres de la piel
desollada en la parte posterior de la cabeza. §lal®mbargo la posibilidad que este personaje
represente a un desollado, lo que unido a la reidele la figurilla proveniente de El Badl
confirme que los antiguos costefios en efecto pedwin el desollamiento. Sahaguin narra como
los aztecas del siglo XVI desollaban a cautivogw®ra, durante la fiesta de Tlacaxipehualiztli y
Ochpaniztli; la piel de estos desollados era uksazo por oficiantes que eran atendidos y

alimentados para curar ciertas enfermedades dgdsgMiller y Taube 1993: 188).

Otras caracteristicas importantes de este peesenajla cifosis y el enanismo, y que en la
mayoria de los casos se trata de sonajas (pardismesion sobre las deformidades corporales

véase lo dicho sobre el personaje 5).

Personaje 7: Mono con vientre abultado
El 2.6 % de la muestra corresponde a este pges@us atributos son:

Representa a personajes masculinos; algunos ej@splieesentan el pene expuesto.
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Crestas en la cabeza.

Tiene los ojos cerrados.

Mejillas abultadas.

Escarificacion facial sobre las mejillas, a mard@dineas curvas, o gruesas bandas que
parten de las comisuras de los labios hacia losufmsn

Labios gruesos.

Tiene las manos sobre el vientre abultado.

Esté de pie.

La cola sube por la espalda hasta la cabeza.

Los ejemplares completos son sonajas.

Sin duda la presencia de la larga cola en la gagerior indica que se trata de un mono,
aunque en realidad este es el Unico atributo quiersutal cosa, puesto que el resto del cuerpo,
incluyendo el rostro, presenta atributos claramanteopomorfos. La forma de este personaje
recuerda al llamadbios Gordq un tema que parece haber tenido amplia difusida antigua
Mesoameérica (Figura 49). Von Winning (1987) y Tawip004) han reconocido a este personaje
en distintos objetos arqueolégicos que van desBeeelasico hasta el Clasico Tardio. Los
atributos que comparten el Dios Gordo y el Monoentre abultado son la cabeza calva, los
ojos cerrados, las mejillas abultadas que caem ladcijo, labios prominentes, especialmente el
inferior, y el vientre abultado. Llama la atenctlos figurillas ilustradas en Taube (2004: 157
Fig. 70; 157; Fig. 71 b) que presentan al Dios @dudiendo lineas que descienden de las sienes

sobre las mejillas, una caracteristica presentdgemas figurillas de la muestra.

Aunque el Mono con vientre abultado de la muestraparte los rasgos y atributos del
Dios Gordo, no necesariamente se trata del mismsopaje. La presencia de la cola que sube por
la espalda del personaje claramente hace alasion mono. Los monos juegan diversos
papeles en el pensamiento religioso Mesoaméri¢an essociados a las creaciones pasadas, la
conducta sexual licenciosa, la bufoneria, al ofidé escribas, la musica y las artes (Miller y
Taube 1993; 118). Es interesante notar que Taab&entificado al Dios Gordo como “un
payaso ritual que personifica la glotoneria” y @sta asociado al  placer licencioso (Taube
2004: 159).
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Figura 46. (a) Figurilla totonaca del Clasico quespresenta a un nifio luciendo una piel desollad&érut 1973:
s.p.). (b) Fragmento de figurilla procedente de BAul, Escuintla, que representa a un personajeciendo una
piel desollada (Chinchilla Mazariegos 2006: Figu2b.a)

a c

Figura 47. Dios Gordo. (a) Vasija con el rostroldeios Gordo, Tlatilco, Preclasico Temprano (TauB604:
Fig.71b). (c) Fragmento de figurilla teotihuacanssgjoruné 1966: Figura 188)

Como se ha mencionado anteriormente, la preseaaeedtas, escarificacion en la comisura
de los labios y collares gruesos a manera de sogafandas son atributos consistentes de los
personajes masculinos. Estos collares recuerdzuilat que luce el jaguar del Monumento 14 de
El Baul.

Llama la atencién que en los ejemplares completqeersonaje sostiene con ambas manos
su 6rgano genital, al parecer en ereccion, lo gaeig confirmar una asociacion con la fruicion
sexual. Otra caracteristica importante es qudigasllas que representan este personaje son

sonajas, lo que podria indicar una asociacion @onusica.
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PERSONAJES ANDROGINOS

Personaje 8: Anciano Andrégino

A este personaje, representado por el Tipo 4, sporale el 3.2% de la muestra (véase
Figura 20) A pesar de su poca frecuencia este personaje pmessgacteristicas Unicas y
sumamente importantes. Sus atributos son:

Representa a un ser anciano, con el rostro arrugdocuentemente con barba.

Presenta crestas o protuberancias que emergarcdbdza.

Pechos erguidos de una mujer joven.

¢,Dualidad o ambigiedad sexual?

Lo primero que resalta en este personaje esesnambiguo. La presencia de barba y
taparrabo hacen referencia al sexo masculino, $onmique la cresta y la cifosis, que son tipicas
de los personajes masculinos; pero la presengiecleos erguidos y pezones resaltados aluden al
sexo femenino. En un caso el personaje presamtzartte en la cabeza, un tocado tipicamente
femenino. En algunos ejemplares el personaje pies$aida, mientras que en otros, taparrabo, lo
gue hace énfasis en la ambigledad s#lo de este personaje. Se ha escogido el término
androginopara referirse al sexo de este personaje, endbgencia que hace referencia a “una
persona Cuyos rasgos externos no se corresponddaaieimte con los de su sexo” (Real
Academia Espafiola de la Lengua 2001: 102). Sita @l mejor término a utilizar serg@nerq

entendido como una construccion social asignadwaandicion biolégicamente adquirida.

Klein (2004: 186) entiende la ‘dualidad de generobmo “entidades que incorporan
simultdneamente en si mismas un aspecto totalmessteulino y totalmente femenino”. En la
antigua Mesoamérica se encuentran varios diosegero dual. Entre los aztedameteot!
“dios dos”, gobernaba en el nivel mas alto delogciehOmeyocarlugar de la dualidad” en la
persona masculina d@metecuhtliy la persona femenina d@mecihuatl(Miller y Taube 1993:
127). Klein (Ibid.) anota que en el arte Nahua $eses de género dual siempre aparecen
representados como dos seres separados y de gémoto. En muchos grupos
mesoamericanos la estructura de la naturaleza dw p@rsonificada en la pareja creadora

‘masculina-femenina’ que sin embargo poseactaristicas de un ser de género dual;, esta
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pareja representa ademas la dicotomia cielo-tidustrada perfectamente e ElI Corazon del
Cielo y El Corazén de la Tierra del Popol Vuh. téfinino “padre-madre” utilizado a lo largo de
Mesoamérica para llamar a lideres religiosos tambabe en esta dualidad de género (Klein
2004: 187-188). Schultze Jena (1954: 62-63) ll@tqoblema de la bisexuladideal concepto

de los Kiche de imaginarse como “bisexual” a sida# suprema. Este autor notd6 como las
fuerzas benignas del destino eran llamadas ene’ludjo el apelativachuch tat,“abuelas,
abuelos”, un nombre con el que se llamaba tambié@ndavinidad de la tierra. En varios de los
ruegos registrados por Schultze Jena el implorsatelentifica a si mismo como “hija e hijo”
(Ibid.). Klein concluye que el género dual al fimapresenta la complementariedad de los roles
masculino y femenino dentro del matrimonio, quecarasiderado como un marcador de madurez
social (Klein 2004: 189).

Por otra parte, en la ambigiedad de género unaadnt no es enteramente o
consistentemente  ni femenina ni masculina (lbi@3, decir que no existen limites lo
suficientemente precisos como para asignar umergéparticular, por lo que un ser que
presenta ambiguedad de género es “incompleto,rieqte, falto, parcialmente disfrazado o
escondido y ademas severamente comprometido” (K&€A4: 190). Klein (2004) ha estudiado
el complejo de deidades mesoamericanas con gémalig@o entre los que descuellan
Tezcatlipoca y Maximén. Ambos son percibidos yctdéss como homosexuales, bisexuales,
transexuales, trasvestidos, afeminados, conpacitdad de transformarse ya sea en hombres o
mujeres, y a la vez como seres hipersexuales ceagacidad de curar ciertas enfermedades,
sobre todo relacionadas con el sexo, asi comoantdagfertilidad a las mujeres estériles. Klein
interpreta la ambigledad de género en la antiguesolimérica, pero en especial en los nahuas
del siglo XVI como un concepto estrechamente crefado con el fin de periodos
astronémicos, ciclos cronoldgicos, fin de temposaclanaticas y mas puntualmente con el fin
de la época seca. En estas fechas de gran temmmicod como los cinco dias aciagos del
wayeb,la ambigiedad sexual estaba asociada al caosrdi@hprecedente a la creacion, en que
las conductas sexuales no convencionalesegeptaban “los principios de transicién vy
regresion” de la naturaleza, y al contrario de lalidad de género que representa la
complementariedad y la plenitud, la ambigiedad aexu personifica el desorden y la
incoherencia natural que sin embargo, como ldaaktein, “ en la forma correcta, en los

lugares correctos y dirigidos para haosr movimientos adecuados, lo torcido fBodr
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enderezar el desorden social y curar la enfermgdaddeformidad, la senectud podria causar
renacimiento, lo impredecible aseguraria estaliliddo sucio podria purificar y el ser cuyo
género estuviera contaminado con elementos def@é&oatrario podria literalmente producir...
algo de singular y pura masculinidad o feminidagte{n 2004: 239; véase Klein Op. Cit. para

una discusion detallada sobre la ambigliedad de@éneViesoamérica).

El Anciano andrégino puede interpretarse como unsegualmente ambiguo, mas que
como un ser sexualmente dual. Recuérdese qutaasgi&n posee crestas en la cabeza y joroba,
lo que refuerza su asociacion con la deformidadoytorcido y enfermo’ de las deidades de
género ambiguo. La interseccion de los atributosudenombre anciano y una mujer joven
implican también la idea de contrarios (hombrearivjejo-joven) que actian como fuerzas

opuestas y en apariencia desordenadas y mutaldedrggen el poder de la transformacion.

Cautivos afeminados

Un caso particular presenta al Anciano andrégioma un cautivo arrodillado con las
manos atadas hacia atras y luciendo una mazorcacd® que pende de su cuello y cae sobre los
pechos femeninos erguidos; aqui luce taparrabobglica (Figura 20.b). Eimotivo de este
personaje recuerda la descripcion de Garcia deiBalhdescribir a los cautivos pipiles del siglo
XVI con “sartas de cacao al pescuezo” (véase CHiacklazariegos 2007: 16). Esta figurilla
presenta en su pecho izquierdo un disefio incisosqududa representar el coraz6n mismo que
habria de extraerse en el sacrificio (Figura 1€b)nchilla Mazariegos (lbid.) ha interpretado este
atributo particular como el gesto de alimentarsadmses (con el corazén del sacrificado) en la
metafora de amamantar y nutrir con el pecho; tdbuos femeninos podrian explicarse si se

interpretan a los cautivos “como madres que nwr@s dioses con sus corazones y su sangre”.

Sin embargo el que éste ser sexualmente ambiguniéaraparezca como cautivo puede
interpretarse desde la perspectiva de que losvosutie guerra y aquellos que no eran admitidos
para la guerra entre los antiguos nahuas erandmrasios como afeminados; ademas la ropa
femenina en cuerpos de hombres “era una metafsualy verbal para la debilidad, la derrota y
la pobreza y la desgracia que acarrea la sumigidigin 2004: 193). El afeminamiento de los

cautivos fue entre los antiguos nahuas una fode&umillacion y burla; esto est4 acorde con la
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informacion etnografica proveniente de Santiagalédtique asocia la captura de cautivos con la
adquisicion de mujeres. Recuérdese también gdritel cacao es frecuentemente identificado
como un fruto femenino (Chinchilla Mazariegos 20@&), lo que recalca el afeminamiento del
Anciano andrégino en su condicion de cautivo. Houst al. (2006: 202-219) insisten como la
humillacién sexual y la violencia homoerdtica sartp fundamental de la iconografia de los

cautivos del arte maya Clasico.

Resulta interesante comparar a este personajel cdal Rabinal Achi llamadixoq Mun
Este ser ambiguo es un sirviente de Cinco Lluviasynvocado por éste comachij mun, ixoq
muri’ que literalmente puede traducirse cohmmbre esclavo, mujer esclay@reton 1999: 48).
Breton (lbid.) sugiere que el apelativo dmin esclavo, asociado a masculino y femenino
probablemente indique una pluralidad de personagedtos en este personaje. Sin embargo la
ambiguedad sexual del personaje queda confirmads leecho que éste es caracterizado por un

hombre que luce atuendo femenino si bien con uascara de un hombre barbado.

Aunque Unicamente se localiz6é una figurilla dontidrmciano andrdgino es representado
como cautivo, no hay duda que éste es uno de shbigtas, que sin duda esta relacionado con la

ambiguedad sexual del personaje y la relacionats@con el sacrifico y lo femenino.

Personaje 9: Joven con joroba

Este personaje corresponde al Tipo 8, con el Hd% muestra (véase Figura 24). Sus
atributos son:

Se trata de un ser joven.

Presenta cresta(s) en la cabeza.

Cifosis en la espalda (joroba).

Los ojos aparecen como dos abultamientos circulares

Algunos casos presentan delantal.

Originalmente se tuvo la impresion que se tratabardpersonaje femenino, pero ya que presenta

caracteristicas poco frecuentes en los persorajesninos, como crestas y jorobas,
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Figura 48. (a) Ser grotesco junto a una mujer javefigurilla maya del Clasico Tardio (Taube 1989i¢24-13.b)
(b) Anciano abrazando a una mujer joven, figurillmaya del Clasico Tardio (Portafolio digital de Justerr en

www.famsi.org K5336).

gue son atributos esenciales de los personajesuhmas; cabe la posibilidad que en realidad este
personaje represente un ser androgino. Estaisifpose refuerza si se interpreta el delantal que
cae entre las piernas cruzadas como un taparraée,qume como un ornamento de la falda.

Desafortunadamente los detalles de este grupaydelitas son muy difusos como para establecer
con claridad la forma de los mismos. Para una diéousobre la ambigiedad de género véase lo

dicho para el personaje 8

La Pareja:

Un grupo especial de figurillas (Tipo 15) reprdaes dos personajes en posicién sedente
sobre un taburete. Formalmente el grupo es baskemterogéneo aunque no hay duda que todas
representan el mismo tema. Un problema para irtnpestas figurillas es la imposibilidad de
determinar con seguridad el sexo de los personpjas;ipalmente porque las caracteristicas
sexuales no se encuentran explicitamente definidfss personajes lucen atributos idénticos. En
un caso (133, Figura 33.a) es posible identifican @ersonaje masculino, gracias a la presencia de
comisuras en los labios, un atributo tipico des personajes masculinos, pero también a la
forma de los ojos, parecida a la del Enano corbproEn dos casos, los dos personajes lucen el
mismo tocado de turbante (Figura 33.b). En un easposible identificar a un viejo junto a un

personaje jorobado, cuyo sexo es imposible detami@aso 203, Figura 4.b).
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La forma de este grupo de figurillas recuerdasafilgurillas mayas que representan a un
anciano o personaje de caracteristicas grotescasaaiolo a una joven (Figura 50). Este tema ha
sido interpretado como una escena de la Diosa Lemamuno de sus amantes; sin embargo para
Taube este tema se acerca ma&s a una escena de htuabrque representa “actuaciones
cortesanas y probablemente copulaciones simulada® mujeres con comparferos
extremadamente improbables” (Taube 1989: 367-3R&kulta dificil afirmar si este tema se
encuentra relacionado con las figurillas de la &dsur, pero sin duda la Pareja se encuentra
asociada a los conceptos de dualidad y paridad) yez esté relacionado tematicamente con las
Siamesas y con la variante B del Tipo 1, que sgm@& a dos mujeres en la misma figurilla

viendo a lados diametralmente opuestos (Figurg.17.c
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COMENTARIOS FINALES

Mucha de la informacion sobre las figurillas aptmorfas hechas con molde de la Costa
Sur guatemalteca se encontraba sumamente dispensalgunos aspectos ni siquiera existia
informacion. Esta investigacion ha pretendidoreastesa informacion hasta las fuentes
primordiales e importantes, asi como generar nugatiss que respondan a los problemas mas

puntuales que presentan.

A lo largo de la investigacion se recopil6 inforndecde ejemplares dispersos en distintas
colecciones  arqueoldgicas del pais, glee permiti6 elaborar una tipologia y un
inventario de motivos presentes en la muestra. Aatéalta de  informacion arqueoldgica
detectada al principio de este estudio, la busmuds ejemplares con contexto arqueoldgico
documentado arrojé importante informacion sobréndeuentos y procedencias. Al respecto se
puede concluir que el fechamiento de las figwsillaoldeadas puede hacerse sin duda para el
Clasico Tardio. EI fechamiento absoluto de radiomao para una de las figurillas ha sido un
dato sumamente importante en la busqueda de cgieslgara este grupo, lo mismo que el
estudio de los contextos de Tak'alik Ab’aj y ladmmcia proporcionada por los casos con registro
documentado. La comparacion con otros gruposfidges costefias también fue util para
brindar una ubicacion en el espectro temporal a ladigurillas moldeadas. El estudio
composicional de las pastas de un grupo de figarha sido de especial interés. Gracias a él
puede rastrearse la procedencia de las pastas asddigurillas que presentan el engobe
caracteristico del tipo ceramico Tiquisai@iquisate white ware) a los alrededores del sitio
arqueoldgico El Arisco, en Escuintla, y para stoede figurillas con engobes relacionados con el
grupo Tiquisate a la region comprendida ehdserios Maria Linda y Acomé. Un grupo
aparte, relacionado con el engobe Plomizo prodedda region occidental del Soconusco. Los
centros de produccién de las figurillas moldeadadigyon haber estado en estas areas y de alli

tomaron rumbo a otros lugares costefios e incluatiplano.
El objetivo primordial de este estudio ha sidestlidio iconografico. Por medio de este se

ha detectado que las figurillas hechas con mop#enecen a un complejo de figurillas

mucho més extenso en tiempo que puedesdatzara el periodo Clasico. Este complejo de
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figurillas tiene como motivo y tema comunes la espntacion de mujeres jovenes con cuencos y
aves. La recurrencia de este personajBaima de la Costaincita a pensar si no se trata de una
personificacion de la costa misma, esa deidad t@stemenina desconocida de la que habla Berlo
(1984: 91). Los personajes masculinos y androgitiasamente estan identificados por las
deformidades corporales y la ausencia de cabealioc@no por presentar motivos y temas de
connotacion sexual. En general, los nueve perssrdgtectados en la muestra manifiestan estar

relacionados tematicamente entre si por medio oedeseccion de atributos iconograficos.

Para la interpretacion de los resultados se tratmjda hipétesis de que los temas de las
figurillas pueden explicarse desde los mitos rel@aios con sexualidad, fertilidad y deformidades
corporales, y que éstas estan relacionadas cenelascias mitico religiosas de la antigua
sociedad costefia. El trabajar cotr#alicion religiosa mesoamericanaomo fondo teérico e
interpretativo ha permitido explicar en perspectivas personajes, aunque no cabe duda que la
sociedad costefia expreso en estas figurillas sigydar manifestacion de t&ligion

mesoamericanganto en motivos como en temas.

Las figurillas parecen haber estado estrechametdeionadas con el ritual y la religion,
como le evidencian su asociacion con entierrognofis y depdsitos especiales. Aunque no fue
un objetivo el hacer una comparacion entre lagifigs  moldeadas y la escultura monumental
de la Costa Sur, parece que los personajes de mukestra no aparecen explicitamente
representados en la escultura monumental de @osta, aunque comparten algunostivos
como la diadema segmentada del Monumento 7 dedjibas genitales masculinos expuestos,
en el tipo 13. Esto induce a pensar queelade los personajes de las figurillas operaba en un
nivel doméstico o no monumental. Los contextos d#aB, El Castillo y Tak’alik Ab’aj, dénde
las figurillas aparecen como parte rellenos y/oulE®s y en contexto residencia, también
sugieren la presencia de figurillas en un niddméstico y necesariamente en el ritual
publico, aunque en este punto cabe recalcar ldalm@ que ofrece el especular en base a una
cantidad reducida de contextos arqueoldgicos dootades. Otro aspecto interesante es la
presencia de artefactos sonoros. Las efigies quespmnden a silbatos y/o sonajas podrian
reflejar la importancia de la capacidad de la igidad sonora en la  manipulacion de las
figurillas, asociada a ciertos personajes y tipascteristicos; y supone su utilizacién en un

‘escenario para la musica, es decir, en camtis que propiciaran la produccién de sanido
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para diversos fines: la magia, la religion, elaitda guerra, el juego, la danza, el aspecto @jdic
etc. (Arrivillaga Cortés 2006: 12)

Los personajes detectados en esta investigacigootaortienen paralelo en los personajes
descritos por Gomez Gonzéalez en su estudio sobieofegrafia de las vasijas de la ceramica
Tiquisate moldeada (véase Gomez Gonzalez 200@)dohace  suponer que los personajes de
las figurillas moldeadas tuvieron una funcién ey delimitada ya que Unicamente fueron
representados en la escultura ceramica moldeads.amtiguos costefios prefirieron representar a
estos personajes en objetos tridimensionales demndiones relativamente reducidas, lo que
sugiere su asociacion con el ritual domésticono monumental, manifestado en entierros,

ofrendas, deposicion en rellenos y basureros, tegts residenciales.

Sin duda falta mucho por comprender sobre la icaitade la Costa Sur y de su historia
prehispanica. Se espera, no obstante, haber agdtiibon el estudio de las figurillas moldeadas
antropomorfas a resolver los problemas que éspssentaban para la iconografia y la

arqueologia de la costa pacifica guatemalteca.
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TABLAS

TABLA 1
Tabla General de Casos
Clave:
]Id Descripcion de la pasta y el engobe [ \Id Tocado
1|pasta cremal/engobe crema naranja Tiquisate 1|Turbante
2|pasta gris/engobe naranja Plomizo 2|Sombrero
3|pasta café/engobe café 3|Cabello peinado
4|pasta crema/engobe crema 4|Cresta(s)
5|pasta naranja/engobe naranja 5|Banda sobre la cabeza
6|pasta roja/engobe rojo brillante 6|Diadema
7|pasta oscura/engobe negro 7|Media Luna
8|pasta crema/sin engobeo engobe erosionado 8|Tocado alto
9|N/A 9|Gorro
10|Sin tocado
11|Turbante y sombrero
12|N/A
Id Ubicacién Actual 13|Cuencof/turbante sobre la cabeza
1|Museo Popol Vuh
2|Museo VIGUA
3|Museo Arqueoldgico Casa Santo Domingo
4|Bodega IDAEH d Orejeras
5|Coleccién Privada 1 1lAnulares
6|Coleccién Privada 2 >|Circulares
7|Coleccién Privada 3 3|Circulares con disefio interior
8|Coleccién Privada 4 4lCuadradas
9|Museo Nacional de Arqueologia y Etnologia 5IN/A
10|Coleccion Privada 5 6|Circulares con pendientes
11 CoIecciénIPrivada 6 7|No identificable/irregulares
12 |Desconocida 8/sin orejera
13|Proyecto Tak’alik Ab’aj 9/Triangulares
14|Bodega El Baul 10|Cuadradas con disefio interior
15|Coleccion Ruta Maya
'16|Museo Miraflores
Id] Nariguera |
1|Circular
2|Anular perforada
3|Anular *N/A= No Aplica, en casos en los que no fue
4|Bezote analizado el original y/o fragmentos.
5|Gran nariguera
6|De tiras
7|sin nariguera
8[N/A
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Fuente de la muestra

NUmero de

Casos

Museo Popol Vuh, Universidad Francisco 50
Marroquin

Museo Nacional de Arqueologia y Etnologia 58
de Guatemala

Museo Arqueoldgico Casa Santo Domingo 4
Museo Miraflores 5
Museo VIGUA, Antigua Guatemala 3
Proyecto Argueoldgico Cotzumalguapa 4
Coleccion Proyecto Arqueolodgico Tak'alik 18
Ab'aj

Bodega Proyecto Costa Sur

Bodega del Instituto de Antropologia e 8
Historia

Coleccion privada 1 22
Coleccion privada 2 34
Coleccion privada 3 19
Coleccion privada 4 13
Coleccion privada 5 1
Coleccion privada 6 9
Coleccion Ruta Maya 3
Museo Popol Vuh, Universidad Francisco 1
Marroquin

Archivo fotogréafico de E. M. Shook en el 21
Departamento de Arqueologia de la

Universidad del Valle de Guatemala

La publicacion Bilbao, Guatemala: An 3
archaeological study of the Pacific Coast.
Cotzumalguapa Region (1969) de L. A.

Parsons

El portafolio digital de Justin Kerr en 1
www.famsi.org

Archivo fotografico del Proyecto 1
Arqueoldgico Cotzumalguapa

La publicacion Teotihuacan Art Abroad. A 1

study of metropolitan style and provincial
transformation in incensario workshops
(1984) de Janet Berlo

Total

283

Tabla 2. Fuentes de la muestra
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Descripcién del engobe vy la pasta Total Porcentaje
N/A 34 12.01%
pasta cafe/engobe cafe 19 6.71%
pasta crema/engobe crema 50 17.66%
pasta crema/engobe crema naranja

Tiquisate 73 25.79%
pasta crema/sin engobe, engobe

erosionado 48 16.96%
pasta gris/engobe naranja plomizo 13 4.59%
pasta naranja/engobe naranja 30 10.60%
pasta oscura/engobe negro 4 1.41%
pasta roja/engobe rojo 12 4.24%
Total general 283 100.00%

Tabla 3. NUmero de casos y porcentaje de engopastgs.

Tocado Total
banda sobre la cabeza 13
cabello peinado 27
cresta(s) 28
cuenco/turbante sobre la

cabeza 12
diadema 82
diadema de media luna 8
gorro 18
N/A 13
sin tocado 8
sombrero 20
tocado alto 14
Turbante 40
Total general 283

Tabla 4. Numero de casos por tipo de tocado.

Orejeras Total
anulares 137
circulares 41
circulares con disefio

interior 41
conicas 5
Cuadradas 11
N/A 14
no identificables/irregulares 9
pendientes 8
sin orejera 15
Total general 283

Tabla 5. NUmero de casos por tipo de orejera
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Nariguera Total

Bezote 1
anular 6
anular perforada 9
circular 55
circulares 1
de tiras 3
gran nariguera 8
N/A 19
sin nariguera 181
Total general 283

Tabla 6. Numero de casos por tipo de nariguera.

Sexo Total | Porcentaje

Ambiguo 9 3.13%
Femenino 246 86.90%
Indeterminado 3 1.06%
Masculino 25 8.82%
Total general 283 100.00%

Tabla 7. NUmero de casos y porcentaje por sexo.

Edad Total | Porcentajes

Anciana 32 11.31%
Indeterminada 1 0.35%
Joven 248 87.63%
N/A 2 0.71%
Total general 283 100

Tabla 8. Numero de casos y porcentaje por edad.

Sexo/Edad Total Porcentajes

Mujeres jovenes 219 76.0%
Ancianas 24 8.5%
Masculinos jovenes 26 9.1%
Ancianos 1 0.3%
Joven andrégino 3 1.1%
Anciano androgino 9 3.2%
Indeterminado 3 1.1%
N/A 2 0.7%
Total general 283 100.0%

Tabla 9. Tabla combinada de sexo y edad
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Tipo Total | Porcentaje
01 Muijer joven con tocado de turbante 40 14.40%
02 Mujer joven con tocado de diadema 10 3.60%
03 Mujer joven con orejas picudas 71 25.50%
04 Anciano androgino 9 3.20%
05 Joven deforme 10 3.60%
06 Mujer joven-silbato 10 2.90%
07 Mujer joven con tocado de media

luna 6 2.10%
08 Joven con joroba 3 1.10%
09 Diosas de cacao 13 4.30%
10 Mujer joven con dedos largos 38 12.90%
11 Enano joven con cresta 6 2.20%
12 Anciana pedestre 10 3.60%
13 Mono con vientre abultado 7 2.60%
14 Miniatura 5 1.80%
15 Pareja 4 1.40%
16 Anciana con nifio 8 2.90%
17 Siamesa 2 0.70%
18 Mujer joven con brazos extendidos 7 2.60%
Miscelaneos 24 8.60%
Total general 283 100.00%

Tabla 10. Numero de casos y porcentaje por tipo.

Total por
Tipo Grupo 1 Grupo 2 5rupo 3 tipo

Tipo 1

Tipo 2

w

Tipo 3

[y
[N

Tipo 4

Tipo 5

Tipo 6

Tipo 7

Tipo 8

Tipo 9

Tipo 10

Tipo 11

Tipo 12

NIN|FPOIO|I0O|IC|O(FR|F,[|F(N

Tipo 13

Tipo 16

o

Tipo 18

O RPWOW|IFLIFPINIPIWINOIF|W|N |-
O RPWINOAIN|IP|IW[AWIN(FIN

w

Miscelaneos

hlOOO|O|IO(O|O|P,|WO|O|OC|O|O|O|O

Total

N
'_\
)
©
ul
A

Moldeadas 1 4

o
al

Total final 22 33 4 59

Tabla 11. Numero de casos por tipo asignado agante quimico.
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Grupo No. De
No. Caso Quimico Lab. Tipo Descripcion del engobe y pasta
1 Grupo 1 0C1010 3 pasta cremal/engobe crema ¢ Tiquisate?
4 Grupo 1 0C0300 3 pasta crema/engobe crema naranja Tiquisate
7 Grupo 1 0C0281 4 pasta cremal/engobe crema naranja Tiquisate
8 Grupo 1 0C0284 2 pasta crema/engobe crema naranja Tiquisate
9 Grupo 1 0C0290 11 pasta crema/engobe crema naranja Tiquisate
10 Grupo 1 0OC3655 2 pasta naranja/engobe naranja
11 Grupo 1 0C1012 1 pasta crema/engobe crema naranja Tiquisate
15 Grupo 1 0C1020 3 pasta crema/engobe crema naranja Tiquisate
16 Grupo 1 0C0278 3 pasta crema/engobe crema naranja Tiquisate
17 Grupo 1 0C0297 1 pasta cremal/engobe crema naranja Tiquisate
18 Grupo 1 0C0286 Miscelaneos | pasta crema/engobe crema naranja Tiquisate
23 Grupo 1 0C0295 3 pasta cremal/engobe crema naranja Tiquisate
31 Grupo 1 0C1005 5 pasta cremal/engobe crema naranja Tiquisate
34 Grupo 1 0C1014 Miscelaneos | pasta crema/engobe crema naranja Tiquisate
36 Grupo 1 OC3000 Miscelaneos | pasta crema/engobe crema naranja Tiquisate
42 Grupo 1 0C3581 3 pasta cremal/engobe crema naranja Tiquisate
44 Grupo 1 0C0044 3 pasta crema/engobe crema naranja Tiquisate
45 Grupo 1 0C0045 3 pasta crema/engobe crema naranja Tiquisate
68 Grupo 1 0C1027 13 pasta crema/engobe crema naranja Tiquisate
69 Grupo 1 0C2997 13 pasta cremal/engobe crema naranja Tiquisate
d* Grupo 1 0C4256 Modelada
2 Grupo 2 0C1483 1 pasta cremal/engobe crema ¢ Tiquisate?
6 Grupo 2 0C1016 2 pasta gris/engobe naranja plomizo
12 Grupo 2 0C1026 7 pasta café/engobe café
13 Grupo 2 0C1007 Miscelaneos | pasta café/engobe café
14 Grupo 2 0C1006 Miscelaneos | pasta crema/engobe crema ¢ Tiquisate?
19 Grupo 2 0C0305 Miscelaneos | pasta café/engobe café
20 Grupo 2 0OC3030 6 pasta crema/sin engobe, engobe erosionado
21 Grupo 2 0C3004 6 pasta crema/sin engobe, engobe erosionado
22 Grupo 2 0C1002 7 pasta crema/engobe crema ¢ Tiguisate?
24 Grupo 2 0C1003 7 pasta café/engobe café
25 Grupo 2 0C1024 10 pasta cremal/engobe crema ¢ Tiquisate?
26 Grupo 2 0C1030 3 pasta cremal/engobe crema naranja Tiquisate
27 Grupo 2 0C0306 Miscelaneos | pasta café/engobe café
28 Grupo 2 0C0817 4 pasta crema/engobe crema naranja Tiquisate
29 Grupo 2 0C1018 8 pasta gris/engobe naranja plomizo
32 Grupo 2 0C1011 16 pasta crema/engobe crema ¢ Tiquisate?
33 Grupo 2 0C1013 Miscelaneos | pasta café/engobe café
35 Grupo 2 0C0301 Miscelaneos | pasta café/engobe café
37 Grupo 2 0C1015 9 pasta gris/engobe naranja plomizo
38 Grupo 2 0C1022 9 pasta roja/engobe rojo rugoso
39 Grupo 2 0C0296 16 pasta crema/engobe crema naranja Tiquisate
41 Grupo 2 0C3524 16 pasta cremal/engobe crema ¢ Tiguisate?
43 Grupo 2 0C0816 18 pasta naranja/engobe naranja
46 Grupo 2 0OC0046 3 pasta roja/engobe rojo rugoso
47 Grupo 2 0C0047 3 pasta cremal/engobe crema naranja Tiquisate
63 Grupo 2 0C0274 11 pasta naranja/engobe naranja
64 Grupo 2 0C1858 12 pasta crema/sin engobe, engobe erosionado
65 Grupo 2 0C0794 12 pasta crema/sin engobe, engobe erosionado
66 Grupo 2 0OC3003 12 pasta crema/sin engobe, engobe erosionado
a* Grupo 2 0C0243 Modelada
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No. Grupo No. De
Caso Quimico Lab. Tipo Descripcion del engobe y pasta
5 Grupo 3 0C0285 8 pasta gris/engobe naranja plomizo
30 Grupo 3 0C1019 8 pasta gris/engobe naranja plomizo
40 Grupo 3 0C1009 9 pasta gris/engobe naranja plomizo

Tabla 12. Listado de casos analizados con AN yugda@quimico al que fueron asignados, asi
como su correlacién con tipos generales y lostg®mpasta y engobe caracterizados. Las literales

con asterisco corresponden a la muestra separddadibas modeladas.

Numero de

Tipo casos
Tipo 1 39
Variante A 32
Variante B 2
Variante C 4
Tipo 2 10
Variante A 4
Variante B 6
Tipo 3 71
Variante A 20
Variante B 16
Variante C 28
Variante D 7
Tipo 4 9
Tipo 5 10
Variante A 7
Variante B 3
Tipo 6 10
Tipo 7 6
Tipo 8 3
Tipo 9 12
Variante A 1
Variante B 6
Variante C 3

Numero de

Tipo casos
Tipo 10 38
Variante A 11
Variante B 6
Variante C 10
Variante D 3
Variante E 8
Tipo 11 6
Variante A 4
Variante B 11
Tipo 12 10
Variante A 7
Variante B 3
Tipo 13 7
Tipo 14 7
Tipo 15 4
Tipo 16 8
Variante A 5
Variante B 3
Tipo 17 2
Tipo 18 7

Tabla 13. NUumero de casos por tipo y sus respactiagaantes.
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Femenino Masculino
SEXO
Joven l Joven
Anciana
EDAD
Sedente
Sedente Pedestre
Pedestre POSICION CORPORAL| Cuerpo
contorsionado
Deformidad
Turbante Cresta
) TOCADO
Diadema Ausencia de
tocado
Sombrero
Media Luna Ausencia de
cabello
Cabello peinado
Cuencos
Aves en tocado
Forma del ojo Forma del ojo
., \ 4 .,
Decoracion Decoracion
corporal OTRAS corporal

Sonaja/silbato

ARACTERISTICAS

Sonaja/silbato

Engobe Engobe
Tamarfic Tamari
Tipos 1, 2, 3, € Tipos 5, 11,13
7,9, 10, 12,
14, 16, 17, 18
| |
v
Tipos 4, 8, 15

Cuadro 1. Esquema para la discriminacion de tipos.
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