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Resumen

La Iconagrafic en in Danza Ancestral en Cunén, Quiché ¢s ¢} trabajo que presenta
Fredy Estuardo Lépez Hernindez, como tesis, previo a optar al tirulo de Licenciado
en Cicncias de la Comunicacién, en la Universidad de San Carlos de Guaremala.
Dicho andlisis trata de enfocar el significado que tiene Ia danza de los Af Par's, fanto
histdrica, social, religiosa como politicamente dentro de la concepeion del mundo qui-
ché, utilizando para ¢llo la ciencia de la semiologia,

Dicha investigacién la conforman cuatro capitulos, donde cada uno de cllos lleva
¢l propésito de rarar de ubicar al lecror en un ambiente semioldgico, ya que se parte
de la premisa que todo lo que es Cultura ¢s Comunicacion.

Asi en el primer capitulo se procede a simuar histdricamente la poblacion de Cunén
¢n ¢l departamento de El Quiché, haciendo un recorrido sobre los principales aconte-
cimientos que vivié durante el periodo prehispanico, colonial y los acontecidos en el
periodo contemporinco. _

En ¢l segundo capitulo se hace un recorrido breve sobre la historia de la danza
prehispinica y partcularmente la de los Af Par'z, {a cual se analiza partiendo de las
antiguas historias de los quichés ptasmadas en ¢i Popol Vish, y al mismo tiempo sc des-
cribe la figura de cada personaje, asf como su recorrido y corcologia,

El tercer capitulo se constituye en el andlisis semioldgico de los 4j Pat'z. De igual modo
s¢ explica aqui ¢l significado que tiene la danza, recurriendo en poimer lugar a la fuente
histérica, asi como mmbién Ja comunicacién oral, para derivar de ellas las diferentes con-
nomcioncs y formular un mensaje que trate de explicar ¢l contenido que la misma guarda,

El cuarto y Gltimo capitulo encierra el anilisis del relato, haciendo un travecto
sobre los principales aspectos que de €1 surgen, para lucgo derivar las diferentes con-
notacioncs que encicrra cada uno de cllos, los cuales ayudardn a fortalecer atin mas el
andlisis semiolégico visual de tos Af Par'z.

Sin embargo, ¢l principal objetivo de esta investigacion radica en poder lograr resca-
tar una de las expresiones artisticas mds auténticas del periodo prehispanico -la danza-,
cn la cual se pone de manificsto su propia cosmovisién del mundo, asi como también los
principales acontecimicntos que tuvicron que suffir y que hoy en dia las nuevas genera-
ciones hace caso omiso a estos cventos, principalmente debido a la desculturizacién que
estan sufriendo los pucblos, lo que va creando poco interés por sus propias costumbres,
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Introducciéon

La Iconografia en la Danza Prehispinica en Cunén, Quiché, constituve un csfucrzo
por explicar el significado que encicrra la danza de los Af Pat'z, la cual conlleva el
proposito de analizarla semiolégicamente vy asi decodificar cada signo que la conforma
partiendo desde la propia cosmovision dce la etnin quiché.

Indudablemente abordar el estudio de la danza desde ¢l punto de vista de la semiologia,
¢s trarar de descubrir en ella todo un mundo mitolégico que la rodea, en ¢l cual sc ponen
de manifiesto diferentes acontecimicntos que circunscriben la vida social de un pueblo.

Emprender el estudio iconogrifico de los Af Pat'z es tratar de descubrir ¢l mensaje
que encierra la danza, tanto historica como politicamente denwro de Ia tradicion oral
de esa poblacidn, y de csa mancra contribuir a rescatar parte de nueskra cultura, la cual
esti siendo abandonada al tratar de adoptar patrones distintos al de los guatemaltecos,

Muy pocas investigaciones serias sobre la danza se han realizado en Guatemala; la
mayoria de ¢llas Gnicamente se han quedado en el plano descriptivo, las cuales no
entran a analizar el significado que las rodea, y de alli que surja la necesidad de estudiar
iconogrificamente y concebirla desde ¢l punto de vista comunicacional.

Sin embargo, para emprender esta investgacion fue sumamente provechoso la extensa
bibliografia que existe en el area social ¢ histonica del pueblo quiché, la cual contribuyd
grandemente a decodificar cada uno de los signos que conforrman la imagen de los Aj Par’z.

Para poder enriqueccr nucestra investigacion fuc de utilidad la documentacion que
sobre semiologia existe, para lucgo tratar de unificar ¢n un solo mérodo ¢l estudio
iconografico de 1a danza.

La necesidad de estudiar la danza desde ¢l punto de vista comunicacional se inicia
desde que fueron trazados nuestros objctives, los cuales pretenden conocer el signifi-
cado de la danza ancestral en Cunén, Quiché, ligado al marco socioculeural, asi también
conocer los cambios que ha sufrido a lo largo de su historia v sobre todo contribuir a
la preservacion de la misma, como elemento del patrimonio cultural de Guatemala,

Para la realizacion de la investigacidn, sc encuesto a 100 personas, entre campesi-
nos, comerciantes, estudiantes, autoridades, profesionales indigenas, ladinos, cofrades,
ancianos y participantes de la danza; algunas de ellas fueron dirigidas en K'iche”.

A lo largo del estudio s abordan cuauo capitulos, los coales pretenden ubicar al
lector en un ambicnte historico y semiologico. El primero de ¢llos trata de situar a
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Cunén dentro de un bosquejo histérico sobre los principales acontecimientos que se
vivicron tanto cn ¢l periodo prehispanico, colonial y contemporineo.

El segundo capitulo abarca la descripcidn de la danza, comenzando por la propia
historia de la danza prehispanica y luego la de los Ay Pat'z, tomando en cuenta todos
los elementos que ¢n clla intervienen, hasta lograr poder describir su propia coreologia.

El tercer capitulo reine ¢f enfoque semiolégico de los Af Pat'z, cn el cual se parte
del hecho de concebirla como un signo histérico, social y politico en la propia historia
de los quichés y llegar asi a obtener de todo ello un solo mensaje, a través de las dis-
tintas connotaciones que del mismo s¢ derivan. El cuarto y altimo capitulo enfoca ¢l
andlisis del didlogo, y las distintas interpreraciones que del mismo surgen, y asi sirva
de soporte para comprender la imagen que la danza presenta.

Durante ¢l recorrido de la investigacién, tropecé con un sinnGmero de obsticulos,
que pude solucionar, pero al mismo tiempo me quedé un amargo sabor, al descubrir
que a las nuevas generaciones de Cunén, no les importa los valores culturales del pue-
blo, pues debido a la desculturizacidn que se estd viviendo han adoptadootros patro-
nes culturales, por sélo el hecho de alcanzar un mejor estatus social.

Todo c¢ste trabajo conlieva, pues, ¢l objetivo de incentivar a las nuevas generaciones
de cunenenses y por ende de gnatemaltecos a luchar porgue nuestras tradiciones no mue-
ran y que conjuntamente, historiadores, comunicadores, maestros y autoridades velen
porquc las mismas s¢ mantengan como signo que nos identifica en €] mundo entero.

Finalmente quiero dejar plasmado mi agradecimiento a los seiores Hécror Tara-
cena Corzo, entusiasta cunenense que ha velado desde muchos afios porque muchas
tradiciones s¢ conserven, asimismo a la colaboracidon que me brindé ¢l sefor Andrés
Herndndez, encargado de la danza y que gracias a su entusiasmo la misma todavia sc
mantiene viva, también a los scfiores Pedro Llontop y Julidn Camajd Cabrera, quien
no importindoles los obsticulos me acompafiaron sicmpre en las tareas de campo.
También quicro dejar plasmado mi agradecimiento a los compaiieros encargados de la
biblioteca de la Academia de Geografia ¢ Historia, Olga Beatriz Castellanos Diaz y
José Cupertino Esteban Gémez, y a la Licenciada Aracelly Mérida, bibliotecaria de fa
Escucela de Ciencias de la Comunicacién de la Universidad de San Carlos.

No quicro dejar de agradecerle la colaboracion que me brindd el Licencitado Hora-
cio Cabezas, no solamente en este trabajo sino en mi formacion profesional, y también
en forma especial a mi asesor Licenciado Carlos Humberto Interiano, quien gracias al
apoyo queme brindd en todo momento pude salir adelante, asi como también ¢l
haberme incentivado a seguir ¢l estudio semiolégico, principalmente en el arte guate-
malteco.

Agradezco también a mis amigos que de una u otra forma me incentivaron a scguir
adeiante en toda mi formacidn; v al pueblo de Guatemala por haberme sostenido mis
cstudios universitarios.




CAPITULO UNO

Ubicacion de la Poblacion

Cada uno de los pueblos que conforman
¢l Departamento de El Quiché tiene un
sello propio. El municipio de Santa Maria
Magdalena Cunén, quec forma parte de
esta jurisdiccion, es uno de ellos, ¢l cual
alberga desde hace mucho tiempo una
cultura milenaria, cuyos vestigios estan
presentes y hablan de un pasado que se
interpreta como signo ancestral.

Descripcion del lugar

Al pie de la cordiliera de mayor magnitud
en Centro América, los Cuchumatanes,
cstid situada fa cabecera municipal de
Cunén, con una demarcacién territorial
que cubre un irca aproximada dc 160
kilémetros cuadrados, a una altura de
1,827 meuros sobre ¢l nivel det mar, con
ubicacion de 15 20'10" de latitud norte
y 91 01'37" longitud oeste. Dista de la
cabecera departamental, Santa Cruz del
Quiché, 68 kildometros y de la ciudad
capital 230. Cunén esta dividido en
aldeas, caserios y fincas, siendo las aldeas
més importantes La Hacienda y Chidl
{véase cuadro 1).

Al describir el Jugar, ¢l Diccisnario
Greografico (1976-1:578), en lo referente a
la geologia del lugar, dice gque existen cali-
zas de la formacién chochal que sobreva-

cen a futitas tactic. Sus cerros con acanti-
lados aislados contienen capas de yeso, y
esti sobre cenizas pomes cuaternarias.,

En lo concerniente a la actividad cco-
némica, sus vecinos se dedican ¢n mayor
parte a la agricultura, aunque ésta va
acompainada de otras tarcas como fa tala-
barteria, alfareria, predominando entre
¢stas lo concerniente a la panificacion,
donde s¢ claboran las xecas, producto
altamente nutritivo, a base de pura harina
de trigo, endulzada con pancla y sin con-
tener grasa alguna,

Cuadro 1: Division politica de Cunén

Aldeas Caserios Fincas
Chinl Xobor
Xemanzana  Pajales

Rio Blanco
La Hacienda Media Luna

La Barranca  Xojox

San Siguan
San Luis
El Pericon

Santa Clara  Churyj

San Jos¢ Doncellas
Cerilia Kexquiquel
Los Trigales  Jova de las
Tablas
Xetzac Xecaxl(

Xequixtum
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En cuanto al origen del nombre,
Gabriel Angel Castafieda escribe que ¢l
nombre de Cunén, al igual que otros
pucblos de la regién, no s¢ trata de un
nombre originario de la lengua kich'e?,
sino un toponimico nahoa. La fonfa origi-
nal era ennectl que significa hijo, aunque
no €8 rcmoto que se trate de un pequeino
saurio. Afirma también que ¢l término en
lengua nahoa tendria la forma de curectl,
¥ no scria nada extrafio que se tratara de
otra deformacion de cuncet! que al qui-
cheizarse aparecio como Cunén,

Lo afirmado por Castaiieda s¢ com-
partc, pues cxisten evidencias de otros
pueblos cuyos nombres sc originan de
toponimicos nahoas, pero que debidoala
influencia de otros vocablos, principal-
mente de origen azteca, los mismos fue-
ron perdiéndose hasta liegar a castellani-
zarse.

Asi al preguntarse ¢] porqué de esa
quicheizacion, se tiene que recurrir, en
primera instancia, a los acontecimicntos
historicos que circunscriben a la region,
principalmente por ¢l hecho de haber
sido ¢n este territorio donde se fundd la
primera ciudad del reino guiché, Haca-
vitz Chipal, y de la cual se habla mds dete-
nidamente cn péginas posteriores.

Si recurrimos a esta informacién, hay
que detenerse en o que dice ¢! Popol Vub
(1988:205) cuando menciona quec en
Hacavitz Chipal se desarrollaron muchos
aconteccimientos, principalmente las bata-
llas que libraron los sacerdotes con las ui-
bus invasoras. S¢ infiere entonces el llanto
que causd la agresion de tribus al pueblo
de Hacavitz Chipal.

De alli se desprende, entonces, como
la palabra cuncer! sc fue quicheizando,
hasta lograr que la misma recordara ese
acontecimiento como ¢l lugar del Hanto,
aunque también se puede recurrir a otro
de los libros de la culvura quiché, el Timle
de los Sesiores de Totonicapin (1983:181),
donde se menciona el viaje que realizd
C’ocaib y C'ok’awib al oriente, regre-
sando primero C'ok’awib, ¢l cual fornicoé
con la mujer de C’ocaib, naciendo de este
hecho un nino, al cual C'ocaib reconocid
come hijo suyo, llamindole C’onaché.

De lo anterior se desprende que pro-
bablemente ¢l nombre que plantea Casta-
fieda, Cuncctl, sc hava desprendido del
vocablo Clonaché, precisamente para
recordar ese hijo predilecro de los qui-
chés, y que por ello no extraia que ¢l sig-
nificade de Cunectl sea hijo.

Sin embargo, s¢ considera que la pala-
bra Cunén, hov en dia, guarde c¢n su raiz
etmoldgica las dos versiones de llanto y
nifio, pues ¢l mismo se compone de los
vocablos ex (llanto) v »e (nino), lo que
vendria a significar como lugar del lianto
del nifio.

Limites

Cunén est ubicado en la parte central del
norte del departamento de El Quiché.
Colinda al norte con San Juan Cotzal, al
oeste con Uspantin, al sur con Sacapulas
y San Andrés Sajaabaji, v al oeste con
Nebaj (véase itustracion 1),

El gobicrno establecio los limites terri-
toriales de Cunén a partir de 1880 pero,
ante la amenaza de invasiones, sc pidio al
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!l Limites de Cunén

gobierno ceneral se permiticra nueva
medicidn, hasta que oficialmente se auto-
rizé cn 1887 al Ingenicro Diego Velds-
qucz para que con vista en los respectivos
titulos de propiedad procediera a la reme-
dicion del terreno. Alrededor de dicho
acucrdo desaparccieron de su territorio
las aldeas dc Magdalena y Chipal. La pri-
mera pertenece actualmente a Sacapulas y
la segunda a San Juan Cotzal,

Caracteristicas ambientales

Geogrificamente, Cunén cs un area tre-
mendamente quebrada ¢n casi toda su

extension, con cxcepeidn de algunas Ha-
nuras planas. Por ¢sas mismas caracteristi-
cas da lugar a la existencia de dos regionces
ecolbgicas: cilida y fria, las cuales han
tenido gran importancia en el desarrollo
cconémiceo del lugar.

Cuenta con varios rios, {0s que desem-
bocan en ¢l Chixoy, lo que hace que
abunden riachuctos y balnearios, desta-
cindose entre éstos ‘Las Grutas®, colosal
cascada de aguas calizas, que la convierte
¢n centro turistico de gran atencion para
los moradores v visitantes.

Los productos agricolas del lugar son
maiz, frijol, p1p1 verduras, frutas, café,

l| PAIFOAD O A WSS GAR bt SHR GRLLES B uhmmmﬂ
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cafa de azdcar, ajo, cebolla y trigo. En la
actualidad, al igual que muchas regiones
del pais, sufre severos dafios ccolédgicos,
principalmente en lo relacionado con la
deforestacion, como también cn la ausen-
cia dc medidas sanitarias adecuadas para
la salud de los habitantes.

Historia

Cuando se habla de la historia de un pue-
blo, se recurre ¢n primera instancia a cle-
mentos arqueoldgicos. Sin embargo, se
puede decir que ellos no son la tnica
fuente para reconstruir la misma, ya que
también estd presente la comunicacion en
cualquiera de sus formas, oral o escrita,
guc constituyen otre clemento mas que
coadyuva a dicha tarca, para la formuia-
cié6n de planteamientos mds concretos.

Asi ¢n la historia de Cunén se hace un
recorrido por las arterias del tiempo y
poder cvidenciar los elementos propios
con los que cuenta la regidn y conjugarlos
entre si para que de esta forma se cristali-
ccn ¥ de ellos nazca su historia, A conti-
nuacion se hard un esbozo histdrico del
municipio, contando ¢n primera instancia
con la comunicacién oral como instru-
mento basico de trabajo.

Epoca prehispanica

Cunén e¢s uno de los pueblos de origen
prehispinico del Deparramento de El
Quiché, Sus inicios se remontan a lo que
fuc la primera cindad del reino quiché,
Hacavitz Chipal, la que hoy se ubica en
los Alros Cuchumaranes.

Acerca del asentamiento de Hacavitz
Chipal, sc han realizado varios estudios,
los cuales han ubicado a esta antigua cin-
dad en difercntes partes del territorio qui-
ché y fucra de él. Brasscur de Bourbourg
sosticn¢ que st centro arqueolagico
estuvo situado al norte dc Rabinal (en
Carmack  1975:33), mientras que
Roberto Carmack (1975:38) afirma que
¢l mismo se localizé en las parcialidades
de Santa Rosa Chujuyup, en ¢l municipio
de Santa Cruz de! Quiché; por otra parte
cl Popol Vul (1988:67) sostiene que csta
ciudad estuvo situada al notte de Ef Qui-
ché.

Al analizar detenidamente ¢l punto de
vista de Carmack sobre la ubicacidn de
Hacavitz que me parece la més impor-
tante, no solamente por la forma en que
cs tratada, sino ademads por el lugar donde
la sit(a, s necesario mencionar entonces
que dicha tesis no convence por los moti-
vos siguicntes;

Ei Quiché, region gque cuenta con
muchaos centros arquenldgicos prehispa-
nicos, que €n st mayoria estan aGn sin
cstudiar, puede ser uno de los elementos
mis importantes para ubicar a Hacavitz
Chipal en diferenres partes de estc terri-
torio. Sin embargo, hay que tomar en
cucnta que para siruar a esta ciudad se
deben analizar diferentes documentos
indigenas que se refieren a su ubicacian.

George Lovell (1990:35), al analizar
la llegada de los quichés a Guatemala,
sehala que s realizo por el Guolfo de
Meéxico, a través de los rios Usumacinta v
Chixov entre ¢ 1000 ¥ 1500 d.C. EI Chi-

xov v ¢l Usumacinta son rios.que s¢ ubi-
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can al norte de El Quiché y en sus riberas
s¢ encuentran varios ccntros arqueologi-
cos que datan del periodo postclasico.

Se puedc decir entonces que los dife-
rentes centros que se encuentran al norte,
donde se ubica a Hacavitz Chipal, pri-
mera ciudad del reino quiché, pertenecen
al periodo postcldsico ¥, sin lugar a dudas,
fucron los asentamicntos de los quichés
hasta liegar al lugar donde aguardarian la
liegada de la aurora y la salida del 50!, Sin
cmbargo, no son los Gnicos, ya que desde
alli hasta su Gltima capital, Gumarcah,
existen también otros, lo que coincide
con lo sehalado por ¢ Popal Vieh
(1988:203) que refiere que los quichés,
después de abandonar Hacavitz, perma-
nccicron cn  incontables sitios. Esta
demuestra el porqué de la existencia de
tanto centro arqueologico, entre los
Cuchumatancs y la tiltima ciudad quiché,
Gumarcah, ubicada en el centro del
Departamento.

Hay otros aspectos que permiten sos-
tencr que Hacavitz Chipal estuvo ubi-
cado en los Altos Cachumatancs, ¢n anti-
guas parcialidades de Cunén. En cfecro,
la concepcion indigena quiché  del
mundo estaba basada en los cuatro pun-
tos cardinales, que cran interpretados
como donde sale el sol, donde s¢
csconde, la ticrra y el cielo, que rigen
todos los acros de la vida.

El cenwo que sc identifica como
Hacavitz Chipal esta rodeado por cuatro
centros  arqueoldgicos: al norte, Los
Cimientos; al sur, San Isidro; al estc, Las
Doncellas, y al oeste, Caquixay. Si bien es
cierto que estos nombres no coinciden

2
4 1 5
3
1. Hacavitz Chipa! 4, Las Doncellas
2. Los Cimiantos 5. Caquixay
3. San Isidro

2 Limites de Hacavitz Chipal

con los que cita ¢l Pgpol Vieh, hay que
tomar en cuenta ¢l grado de castellaniza-
ciom que han venido sufriecndo muchos
lugares prehispanicos.

Lo importante de todo esto es la con-
cepcion del mundo que tene la gente
quiché. Esto viene unido a una de¢ las
celebraciones mas importantes en la reli-
gion maya: la del déa de Tam o sca ¢l sos-
tenedor del mundo.

Para comprender qué quiere decir
T hay que estar conscientes de la con-
cepcion del mundo quiché, pues este did

¢s traducido como ¢f din de la Silia’, el -

lugar guc sirve dc asiento, cl quc esed pro-
tegide por los cunrro puntos cardinnles.

Lo anterior viene a coincidir con la
proclamacion del Quiché Achi, ¢n la
danza de¢l Rabimal Achi, cuando men-
ciona que ¢l es principc de Cunén vy
Chajul, v que alli tiene su stlla, su asiento.
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Lo anterior viene unido al monte
Hacavitz Chipal, ya que en el mismo
existe una cucva y dentro de ¢lla figura
un monumento que aparcnta una silla, fa
guc atn manticne ¢l nombre de cucva
del rey. No seria raro entonces que ¢l
Quiché Achi se reficra a este lugar como
su silla, su asiento. Dentro de todo ¢sto
hay que tomar ¢n cuenta que, dentro de
Ja cultura quiché, una silla va a scr aquel
clemento que posce cuatro patas y un
respaldo. Légicamente se deduce enton-
ces si Tam, en idioma quiché significa
silla, y la silla dentro de esa cultura va a
estar sostenida por cuatro patas, y si tam
¢s denuro de la religidn maya ¢l sostene-
dor del mundo, ¢l mismo estd protegido
por los cuatrc puntos cardinales, csa
cueva €ntonces ¢s, por lo anteriormente
expucsto, ¢l asiento al que se refiere Qui-
ché Achi.

Sin embargo, lo antcrior no solamente
sc puede confirmar por dicha deduccidn,
sino por parrafos que cita o] Timslo de
Sacapulas, cuando menciona y sita ¢l
lugar donde amanecio a los 20 pucblos y
13 contrarios, dice que ello sucediG en io
que llaman eueva del congjo o rambicn su
asiento.

Micntras tanto, otro dacumento vital
para su ubicacion s ¢l Popel Vuk
(1988:191) que describe diferentes luga-

res donde acontecicron muchos cventos

de la vida quiché. Uno de cllos es el pasaje
que hace referencia a las doncellas cuando
éstas pretenden vencer por medio del
scxo a los nahuales de Tohil. Este centro
estd localizado a pocos kilometros de
Hacavitz Chipal v posce rasgos arquitee-

ténicos scmejantes a los que menciona ¢l
Popol Vub.

Jos¢ Antono Villacorta (1930:95}
ubica ¢l centro arqueol6gico de las don-
¢ellas en territorios de Cunén y escribe
que ¢ste paraje es ¢] que se menciona ¢n
una de las escenas del Popol Vuh. Raphacl
Girard {1977:339) afirma también que ¢l
verdadero Hacavitz  Chipal estd locali-
zado en los Montes Cuchumatanes, ¢n
terrenos que pertenecieron a Cunénen la
antigiicdad.

Para finalizar, sélo queda la inquietud
de poder verificar ¢l porqué de tanto cen-
tro arqueologico, desde ¢l sitio donde
ubicamos a Hacavitz Chipal hasta
Gumarcah. $ este terreno no hubicra
sido ¢l primer ascntamicnto de los qui-
chés, como se explica esto, tomando en
cuenta lo que dice ¢l Popol Vb, referente
al nime¢ro donde estuvieron ubicados
hasta llegar a Gumarcah. Por otra parte,
si s¢ toma como vilida la afirmacion de
Carmack, cn tanto que la primera ciudad
de los quichés estuvo ubicada en terrenos
de Santa Rosa Chujuyup, dénde estin
esos lugares que menciona ¢l Popol Vib, si
apenas cste tugar estd a pocos kildmetros
de Gumarcah:

Enfin, serd que la ecologia no tienc un
papel importante también para su ubica-
cidn, serd que Santa Rosa Chujuyup
retina todas Jas condiciones ambientales,
o bien, la zona de los Cuchumatanes
donde se ubica Hacavitz v que, a pesar de
los dafios ccologicos de hoy dia, reane
atin todos ¢stos elementos.

Sin embargo, dejo la inquictud para
que arqueoldgicamente se estudic cste
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centro con atencién y establecer asi codl
¢s ¢l verdadero asentamiento de Hacavitz
Chipal.

Epoca colonial

Pasados scis aftos de la entrada de los
espafioles a fticrras guatemaltccas, aun
persistian territorios sin ser conquistados.
Una de estas ticrras era ¢l norte del depar-
mmento de El Quiché, que finalmente
fue conquistado en 1530,

Francisco Antonio de Fuentes y Guz-
man (1933-111:59) afirma que los hechos
dc conquista en este territorio dieron ini-
<io a partir de 1529, cuando sc realizé la
primera incursion a estas tierras, al mando
de Pedro de Olmos, con un ¢jéreito de 60
soldados espanioles y 300 aliados indige-
nas. Este primer intento fracasé debido a
los fuertes ataques por parte de los indios
de csa regioén, Jos que se resguardaron en
la fortalcza de Uspantin,

Uspantin fue ¢l pucblo donde se
reunieron los habitantes de Cunén,
Cotzal y Sacapulas para resguardarse en
su fortaleza, ante la amenaza de la inva-
$16n espafiola. Es aqui donde los habitan-
tes de estas ticrras salicron triunfantes, al
ganar la batlla, debido a las maltiples
sactas envenenadas que les lanzaron a los
espaioles. Dicha batalla dejé como saldo
varios mucrros del ¢jéreito espaiol y un
buen nimero de prisioneros, los gue pos-
teriormente fueron sacrificados a sus dio-
ses (Fuentes y Guzmdin 1933-111:60),

Sin embargo, los intentos de los espa-
fioles por conquistar aquella regidon no
qucdaron frustrados. El interés persistué

debido al factor economico, y para cllo
organizaron una scgunda incursién al
mando de Francisco Castellanos en 1530.
Fuentes y Guzmén (1933-111:63) escri-
bié que, luego de triunfar los espaioles
en varios pucblos vecinos a Uspantin, lle-
garon a esta comunidad, con mayor
namero de efectivos militares ¢ indios
aliados, como también una mejor caballe-
ria. Al notar la presencia de los conquista-
dores en esras tierras, los aborigencs lan-
zaron los primeros ataques, los que no
fucron respondidos por los espaioles. A
raiz de ello salicron a presentar la batalla
frontalmente, lo que fuc aprovechado por
¢l e)ército invasor para poder triunfar
Esta 'sangl‘icnta bataila dejo varios muer-
tos indigenas y prisioncros, los que poste-
riormente fueron ¢sclavizados.

La victoria de los espaioles en Uspan-
tin viene a representar la fase mas impor-
tante en toda la Sierra de los Cuchumata-
nes, ya quc csto conllevaria el pleno
control en todas las actividades ¢condmi-
cas de la zona.

Después de haber transcurrido algu-
nos afios de la congquista cn toda la Sierra
de los Cuchumatanes, la iglesia cardlica
cmpezd a mostrarse interesada por esa
zona, a las cual levaria la religion.,

Segiin Tovilla (1960:72}, Fray Barto-
tom¢ de las Casas fue ¢l hombre mas inte-
resado por introducir la religidn en esos
lugares v para cllo buscd mérodos scnci-
llos v que dicron buen resultado. Fue asi
como buscd a varios indios mereaderes de
la provincia de Guaremala que comercia-
lizaban con Sacapulas. Ya encontrados,
empezo a enseiarles coplas, cantos y ver-
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sos con ¢l fin de introducir la evangeliza-
cién en csas ticrras.

Ese fue ¢l predmbulo de la evangeliza-
cidn on ¢sa zona, la que postcriormente
se concretizo cuando ¢l Licenciado Pedro
Ramirez Quihdnez emitid en 1543 el
acuerdo por ¢l cual sc autorizaba ¢l esta-
blecimicnto de¢ la Orden de Sanro
Domingo en Sacapulas (Picl 1989:97),
Lo antcrior permitid que la cvangceliza-
¢i6n no sc diera unicamente en Sacapulas
sino también en los pucblos que rodea-
ban a esa provincia. Secglin Anronio
Remesal’ (1966-111:1404), la orden
dominica, radicada en Sacapulas, recibid
un nuevo impulso en su tarca evangeiiza-
dora, cuando Alonso Lopez de Cerrato
autorizé en 1553 cstablecer un monaste-
ric e¢n dicho lugar, George Lovell
(1990:89), por su parte, sehala quc las
condiciones que reinaron para que fun-
cionara dicho convento se debicron prin-
cipalmente al rio que provee pescado, ali-
mento necesario para la cuaresma, ya la
existencia de mananuales de sal,

Remesal {1966-IV:1889) argumenta
también que el curato de Sacapulas tuvo
a su cargo los pueblos de Sana Maria
Cunén, San Juan Cotzal, San Miguel
Uspantan, San Andrés Sajcabaji, San
Juan Cortzal y San Bartolomé Jocote-
nango. Era un total de ocho pucblos que
contaban con igual niimero de sacerdo-
tes. En 1587 ¢l convento de Sacapulas fue
convertido ¢n prioraro, hecho que permi-
ti6 que Sacapulas se convirticra en la ver-
dadera capital de la orden dominica en
Guatemala, por llevarse a cabo alli las
reuniones de los superiores de Jos distin-

tos conventos de la Orden (Picl
1988:99). Elio avudo a que los pueblos
que conformaban este curato v ¢l propio
puebio llegaran a scr muy présperos,
tanto en lo material como ¢n lo espiritual.

E! punto de arranque de la evangeliza-
cién en ¢sa region fue el bautismo, Los
indigenas recibian tal sacramento para
que no los castigaran. Sin embargo, con-
tnuaban con su religion y mantenian
antiguas imagenes cn sus casas, algunas
de las cuales fueron posteriormente quc-
madas por los curas. Remesal {1966-
I1:757) schala que Cunén no fue la
cxcepcion para no realizar ¢l bautismo, y
describe un caso que le sucedid al cura
mientras bautizaba:

Licgando un viejo de mas de sesenta
afios para Ser bautizado, l¢ dijo el padre:
¢has de adorar idolos? Se rid mucho.
Dijole ¢} padre ;de qué te ries? Y ¢l indio
le respondio ¢pues no me engo que reir
de lo que me preguntas? gyo en toda mi
vida na he adorado a los idolos, los he de
adorar ahora queme bautizo?

Esto confirma fa resistencia indigena a
dar a conocer sus creencias ¥ ¢l interés en
demostrar que de wmuy bucna voluntad
acepraba la religion impuesta por ¢l con-
quistador.

Los espanoles no sélo se preocuparon
de que los indigenas se crisuanizaran,
sino especialmente de poder cxplotar
todos los recursos a su alcance, pues en
dicha zona no habia metales preciosos.
Esto levo a que se realizara Ja explotacion
mis despiadada de los indigenas, especial-
mentc para trabajos agricolas. Remesal
{1960-1:208) escribio que, por jas carac-
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teristicas ambicntales de Cunén, Fray
Benito de Villacahias escogié dicha zona
para la siecmbra de trigo, actividad que
enseid a los indigenas por ¢} ano de
1615, y que ¢l grano se dio en muy bucna
forma y cantidad. Tovilla (1960:208)
agrega que cn Cunén habia mucho trigo
y bueno, y que ¢l fraile que enschié a los
indigenas a sembrarlo, ambién les hizo
molinos ¥ hornos, y que gracias a dicha
actividad Cunén fue considerado como
uno de los pueblos mds ricos de la sierra.
Sefala asimismo que cn Cunén una de las
principales obligaciones tributarias con-
sistia cn la entrega de trigo, con ¢l que s¢
hacia bizcochos en los distintos conven-
tos de¢ la zona y en lugares distantes como
Chiapas.

Transcurridos varios siglos de aquellos
acontecimientos, ¢n la poblacién de
Cunén sc conservan aun tres molinos,
movidos por fucerza hidraulica. Estos
constan de dos picdras labradas, una que
sirve de base y que se manticne fija, y otra
que¢ va colocada encima.

Tovilla también relata que otra obliga-
cidn triburaria lo constituyd la sal que s¢
cxtraia en la region de Sacapulas. Para
realizar dicho trabajo, s¢ reclutaba gentc
en los diferentes pueblos que rodeaban
Sacapulas. Esta actividad no le causd
mayores problemas a los conquistadores,
debido a que los habitantes de esas regio-
nes estaban acostumbrados a extracrla,
pues en tiempos prehispidnicos, los seno-
res quichés explotaban las salinas al
miximo v para ello utilizaban mano de
obra de prisioncros de guerra, los coales
cran encarcelados en una pefa,

La explotacién de los recursos huma-
nos y naturales en ¢sa zona, ¢n forma
masiva, hizo que ¢l "adre Villacafias cons-
truyera un puente sobre ¢l Rio Sacapulas
en 1570, para conseghir una mejor movi-
lizacién y acarrco de los productos, tanto
de los quc componian la encomienda,
como los que les servian a curas y con-
quistadores para vivir,

Scghin Piel (1988:72) a partir del afo
1615, el convento de Sacapulas sufrié
cierta decadencia, la cual se agudizé al ser
anexado al de Santa Cruz del Quiché.
Todo esto provoco cl abandono cclesids-
tico total de la poblacion del curato, avun-
que esto no hizo quc disminuyera la
explotacidn de los pueblos con el tributo
fijado por la Corona.

Esa decadencia rambién se hizo pre-
sente en el aspecto fisico de los habitantes
de la region de Cunén, tal como lo narra
Thomas Gage (1946:164) ceando men-
ciona que al llegar a Sacapulas vio que
mucha gente, incluyende al prior de esa
region, le colgaba de la garganta una hin-
chazdn como una vejiga y que le cubria
todo ¢l rededor de la nuca liegindole
hasta los hombros y el pecho. Consultada
la gente del porqué de esa enfermedad,
argumentaron que s¢ debia a las aguas de
aquel rio. De acuerdo a lo anterior, puede
ser que desde e¢se entonces se conozca a
sus habitantes con el sobrenombre de
Hucgiicchos. principalmenre a los de
Cunén,

Los pucblos de Cunén, Uspantdn y
Sacapulas  pertenccicron  al - Corregi-
micnto de Toronicapan, que abarcaba
toda la Cordillera de los Cuchumaranes,
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desde Cuilco, Huchuctenango, hasta ¢l
occidente del rio Chixoy.

Epoca contemporinca

Uno de los movimicntos que prevalecié
durante toda la conquista fue la resisten-
cia indigena, no solamente a sus costum-
bres y tradiciones, sino al trabajo forzoso
que le impuso cl conquistador. Esto
alumo hizo que a principios del siglo XIX
sc gestaran los primeros levantamientos
indigenas cn la regidn norte del quiché y
por ¢nde en otras del pais.

La rcbelidn indigena cobrd mas tras-
cendencia durante 1820 en Sacapulas, a
causa del tributo. En cfecro, a pesar de
que ¢l ributo habia sido abolido a princi-
pios de dicho aiio, las autoridades lo con-
tinuaban recaudando. Las vecinos de
Sacapulas, al igual quc los pucblos circun-
vecinos, levantaron su movimicnto de
protesta en marzo de 1820, a raiz de los
cobros que hacian los fiscales que tenian
a su cargo la cnsebanza de la religion. En
dicho levantamiento quedaron heridos
varios vecinos y agentes de la fiscalia.

Carmack (1979b:221), al explicar ¢l
porqué dc estos movimientos indigenas,
sciala que el motin sc dio para liberarse
dc la dominacion e¢spafiola y restaurar asi
su propia cultura y autonomia.

Los levantamientos de estas regiones
acontecieron e€n visperas de la indepen-
dencia, En esc entonces Guatemala expe-
rimentaba profundas transformaciones
politicas, ccondmicas y sociales, que
encontraron su salida con la Declaracion
de Independencia cn 1821.

Al instmalarse ¢l gobicrno indepen-
diente, los pucblos de El Quiché no
sufrieron cambio alguno. Las transforma-
ciones socioecondmicas que se llevaban a
cabo sblo beneficiaban a la misma €lite.
Severo Martinez (1976:118) agrega que
la independencia quedd retratada como
un movimiento de ciudad, un movi-
micnto controlado por los grupos crio-
llos, sin tomar en cuenta a las capas
medias que habian luchado por clla.

Las esperanzas por una vida mejor
estuvicron puestas en el movimiento
armado liberal de 1871, ¢i cual aparen-
taba ser un movimiento demaocritico. 8$in
embargo, Carmack (1977:248) plantea
que a la licgada del gobierno liberal, los
indigenas sufrieron mucho, debido a la
pérdida de sus tierras, que eras confisca-
das por remedicién o al ser declaradas
baldias.

Sin embargo, ¢t movimicnto liberal
quedé retratado como burgués, a raiz de
los cambios que giraron alrededor del
mismo, especialmente cuando se puso en
prictica ¢l reclummicnto de hombres
para ir a trabajar a las fincas de la Costa
Sur.

Mientras tanto, fa nueva politica admi-
nistrativa de Justo Rufino Barrios declard
a El Quiché como Departamento de la
Republica de Guatemala, a través del
acucrdo gubernativo del 12 de agosto de
1872. Cunén fue uno de¢ los pueblos que
formd parte de dicha jurisdiccion.

Con la llegada de Jorge Ubico al
poder todo siguio igual, como desde ¢l
gobicrne de Barrios nada cambié ¢n o
social para El Quich¢. El trabajo forzoso
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s¢ siguié dando, solamente que en esta
época fue contolado por medio del
librero de jornaleros. Para Scvero Mard-
ncz (1976:581) este documento era un
probarorio de la solvencia del indigena
frente al patrono. Dicha solvencia era
extendida cuando al patrono le convenia;
sin ella estaba snjeto al rigor de las auto-
ridades.

El gobierno de Ubico declard a
Cunén como Monuments Nacional Pre-
colombing, bajo ¢! acuerdo del 24 de abri)
de 1931. Fue precisamente durante este
gobierno cuando se¢ conects a Cunén con
¢l resro de la Repiblica, a través de Ja
construccion de la carretera desde la
cabecera departamental y con tos pueblos
vecinos. Dicha construccion sc realizd a
través del trabajo forzoso en 1937,
cuando estaba en vigor la ley de vialidad.

En 1944 con la ascensién al gobierno
de la Junra Revolucionaria, El Quiché y
sus municipios comenzaron a respirar aire
democratico, al ser abolido ¢l trabajo for-
zoso y al propiciarse, con cllo, una scrie
de garantias laboraics.

Posteriormente al primer gobierno
revolucionario, llegd al poder Jacobo
Arbenz Guzman, con Jos mismos idcales
de su antecesor, Juan José Arévalo, e
timpulsd la reforma agraria a través del
Decreto 900, por el que se le proporciond
verra 2 los campesinos. Esto coadvuvd a
que el Gobierno de los Estados Unidos, a
través de su Central de Inteligencia Ame-
ricana, CIA, no sélo tildara de comunista
al guaremalteco, sino que posteriormente
lo derrocara, Ante estos hechos surgieron
movimicntos armados, que mas tarden

pasarian a cngrosar las filas de la guerrilla
guatemalteca, lo que hoy en dia es la
URNG,

Sin embargo, cste movimiento revolu-
clonario vino a tener gran influencia en
cstas tierras a finales de los sctent, el cual
fue el predmbulo para que ¢l mismo
tomara su mavor fuerza cn Ja década de
los ochenm, librando asi fucrtes combates
entre ¢} ¢jéreito nacional, lo que vino a
constituirse en una de las épocas mis san-
grientas alrededor de su historia.

Segin ¢l Centro de Estudios Integra-
dos de Desarrollo Comunal, CEIDEC,
{1990:44), durante 1982, ¢l ejéreiro, al
ver ¢l avance de la guerrlla, necesitd de un
métado para controlar ala gente que habi-
taba cste territorio v para lograrlo tuvo
que destacar un reinado de rerror, que fue
financiado con avuda internacional.

Mais adelante schala ¢l CEIDEC que
toda el drea norre del Deparramento de
El Quiché afecrada por la violencia se
debid principalmente por campafias con-
trainsurgentes del ejército, la cual consis-
1i6 cn la liamada politica de tierra arra-
sada, la cual sc llevd a cabo cuando el
contingente militar entraba ¢n una aldea
y masacraba a grupos dec gente que
habian sido denunciados por los mismos
miembros de¢ la comunidad.

La situacion econdmica en ¢se enton-
ccs en el Norte de El Quiché fue calami-
rosa, debido al bajo indice de produc-
cion, la cual fue severamente reducida, ya
que no sc le permida al campesino visitar
sus terrenos que tenian lejos de sus hoga-
res, como también por ¢l remor de ser
asesinados.
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Al ver que la subversion avanzaba cada
dia mas, ¢l ejército optd por reunir a per-
sonas en grupos de autodefensa civil, la
cual tuvo por objetivo el de resguardar los
bienes de¢ los pobladores. Todas estas per-
sonas, al formar las Patrullas de Autode-
femsa Civil, adquirian la obligacion de
cumplir con todas cllas, ias que sc les daba
a través de jefes militares, o cual signifi-
caba pasar desde un dia hasta una semana
resguardando los lugarcs que s¢ asignaba.

La década de Jos ochenta fuc para
Cunén una dc las peores en roda su histo-
ria, ya que sus habitantes sufrieron persc-
cucién y represion, debido a los constan-
tes choques armadas entre ¢ ejéreito y los
liamados guerrilleros. No cs dificil recons-
truir los hechos de esa época, pucs sabran
los testimonios de ¢sos afos de dolor para
¢sa region. Sin embargo, las huellas de ese
calvario cstin presentcs a diario, en cada
mujer viuda v en cada nifo huérfano, los
cuales esperan ver algun dia la luz de un
mcjor futuro y enterrar en el fondo del
abismo la violencia.

Ha llegado la época dc los noventa, ¢n
¢l que sec avisora un mecjor panorama dec
tranquilidad, sobre todo porgue cesan cn
un bucn porcentaje los enfrentamientos
armados, Sin e¢mbargo, durante cste
mismo tiempo, sc empicza a pestar ¢l
movimiento de resistencia indigena por
los quinientos anos del descubrimiento
de América, el cual pretende rescatar la
dignidad del indigena, lo cual provoca un
choque entre ladinos ¢ indigenas, por ¢l
hecho de que en varios casos pierden
ambos ¢l respeto muruo, sin llegar a
extremos de violencia,

Sin embargo, nada ha cambiado con
relacion al aspecto socioecondmico del
lugar, ya que la emigracion de campesinos
a las fincas de la Costa Sur sigue produ-
ciéndose constantemente y si bien es
cierto que en la agriculeura de la region
empicza a introducirse productos no tra-
dicionales a los del agro guatemalteco,
esto no viene a solucionar del tode la rea-
lidad ccondmica del campesino del lugar.

Micntras tanto, la ranquilidad quicre
regresar, pero muchos vecinos se empe-
fan por quercrla destruir, principal-
mente al agruparse en las parrullas de
autodefensa civil, quienes estin dispucs-
tos a empudlar ¢l fusil en cualguicr ins-
tante, s0 pena de infundir miedo en la
poblacion, para que sus habitantes les
manificsten su apovo, para que la misma
no desaparczea con ¢l objetivo, segin
cllos, de defender a los habitantes del
lugar ante cualquier ataque armado por
parte de la guerrilla.

Recapitulacion

En este primer capitnlo se pretendio
ubicar al lector en un marco general sobre
la historia del Municipio de Cunén en ¢l
Departamento de El Quiché, durante las
épocas prehispanica, colonial v contem-
poranea. Para situarlo dentro del periodo
prehispinico, suponemos que ¢l asenm-
miento de Hacavitz Chipal, primera ciu-
dad dec los quichés fue en los antiguos
terrenos de Cunén. Dicha hipotesis s¢
hasa no  solamente por “los centros
arqueologicos que rodean a ésta, Sino
ademas por las fuentes orales v eseriras, las



Ubicacion de la Poblacign 15

que concucrdan con la descripcion que sc
hace dec csta ciudad en ¢l Popol Vab.

De ¢sa mancera, Cunén juega un papel
importante dentro de fla civilizacion
maya-quiché, no solamente por lo ante-
rior, sino por scr territorio que también
estuvo gobernado por ¢ Principe Quiché
Achi, y albergar sitios arqueolagicos que
aun sc mantienen sin poderlos explorar,
debido a su importancia en la religion
maya quc es practicada hasta nucstros
dias.

Cunén, durante la época colonial, fuc
uno de los puecblos que conformé la for-
taleza de Uspantin, la cual no permitio
que los espafioles conquistaran aquellas
provincias ¢n su primera incursion alla
por 15629, Posteriormente ¥ luego de una
sangricnta lucha entre aborigenes v cspa-
fioles, Cunén v los demds pueblos que
conformaban aquella forraleza quedaron
conquistados ¢n 1530.

Con la llegada de los conquistadores,
Cunén al igual que otros pueblos, sufrio
los embates de!l trabajo forzoso. Ello hizo
quc en Cuncn sc inrodujera nuevos pro-
ductos agricolas, dandole prioridad al
trigo, por las condiciones climarolégicas
del lugar.

En el aspecro religioso de esa época,
Cunén pertenecid al Curate de Santo

Domingo Sacapulas. El establecimiento
dc estc convento hizo que esmas regiones
progrcsaran contando con mayores bene-
ficios en favor de los espaftoles,

Desde la Independencia cn 1821 hasta -

¢l gobierno de Ubico, Cunén siguio
siendo uno de los tantos pucblos de Gua-
temala que sufrian un abandono total.
Unicamente ¢ra tomado en cucnta para
proveer mane de obra a Jas fincas ¢afera-
leras de lIa Costa Sur.

Los grupos alzados en armas, desde ¢l
derrocamicnto del gobicrno revoluciona-
rio de Arbenz, hicicron presencia con
mavor intensidad en el Deparramento de
El Quiché, a finales de la época de los
setenta  hasta ias postrimerias de  los
ochenta,

Cunén fue afectado principalmente en
los afios ochenta, por los altos indices de
persecucion, represion, violencia, lo que
provocd decenas de ninos huérfanos y
familias desaparecidas. Esta época es califi-
cada como una de las peores de su historia.

A pesar de la marginacidén que ha
sufrido y siguc sufriendo, Cunén sc man-
tiene como uno de los pocos pueblos de
Guatemala, donde ann s¢ practican las
costumbres y leyendas de un pasado que
en cl presente se interpreran como signo
ancestral.
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CAPITULO DOS

Descripcion de la Danza

En la historia de la humanidad, la danza
s¢ ha constituido en uno de los mejores
medios alternativos de¢ comunicacién
social. A través de ¢lla, ¢l hombre ha
podido exteriorizar sus sentimientos,
emociones y su propia manera dc conce-
bir ¢]| mundo. Los diferentes clementos
que intervienen cn ella ayudan a la difu-
sibn de¢ un mensaje, ¢l que va coneate-
nado de un fuerte medio iconogrifico,
que requicre ¢l auxilio d¢ otros, para
poder decodificar asf la misiva del baile.

Danzas prehispanicas

Se conoce con el nombre de danzas pre-
hispinicas a todas aquellas que se practica-
ban ¢n ¢! territorio mesoamericano, antes
de la legada de los conquistadores. La
caracteristica principal de cstas danzas es
lo concerniente a la trama mitologica que
las fodea; asi como los diversos instru-
mentos musicales que en clla se utilizan,
principalmente donde interviene ¢l sun.
La prictica de la danza en los pueblos
mesoamericanos €ra com@n ya que,
aparte de servir de distractor, ¢ra utlizada
para dar a conocer sus malitiples inquictu-
des a la poblacién. Tonativh Gutiérrez
(1976:23) al referirse a la historia de la
danza en cstos territorios, plantea que los

manuscritos precortesianos  ponen  de
manificsto su prictica, dando asi a conno-
tar que cra una costumbre de mucha
importancia dentro de esa sociedad.

Si se¢ tiene e¢n cuenta, en cambio, lo
que expresa Curt Sachs (1943:13) al
sefialar que la danza es aquel elemento
que enlaza la superacion del alma con el
cuerpo, y ademads libera las emociones de
una conducta establecida, sc puede decir
entonces que la danza es el nexo entre la
vida social ¢ individual, y que nace con un
objetivo: €l de poder rendir wibuto por
medio d¢ movimientos corporales a un
ser superior,

La danza en el aborigen representaba
ese enlace espiritual con ¢l cuerpo o,
como dice Morales (1978:1) aquella quc
guarda mayor cstrechez con la vida del
indigena, ya que s un aspecto insepara-
ble con la religién y el concepto del uni-
verso. La danza para el aborigen enra
sagrada, la que se cjecutaba principal-
mente para poder adorar y diverrir a los
dioses.

La danza fue para ¢l habimnte
mesoamericano una manifestacién alego-
rica, donde podia ir a desahogarse tanto
emocional como fisicamente, pues era ¢l
medio mas idonco de poder dar a cono-
cer sus habilidades ¢ inquictudes sobre
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los aspectos mds relevantes que sucedian
¢n su comunidad.

Por ¢llo sin lugar a dudas, ¢l estudio
que hace Maria Sten{1990:17) acerca de
que la danza lleva implicito un proceso de
comunicacion y elaboracién previa, den-
tro del marco de la cultura humana y de
la sociedad, es cierta; pues en ella sobre-
sale la cosmovision de su religion, estrati-
ficacién social y poder politico, lo que
ascgura nuestra posesidn acerca de la
misma.

Considero, entonces, que la danza fue
¢l medio mas valioso que tuvo ¢l aborigen
para poder expresar ritimicamente sus
mensajes ¥ poder formar asi entre sus
habitantes un modo de vida, religi6n y
politica, para que perdurara entre ¢cllos, y
asi mejorar cada dia un compartimiento
social mas justo y digno,

Para podcr comprender el caricter sui
géneris de la danza prehispanica, Sten
(1990:23) plantea quc se tene que partir
d¢ las creencias y costumbres, asi como
de la cosmovision, religién, division
social y cjercicio del poder. Las anteriores
afirmaciones las basa en las distintas
manifestaciones de la danza, que sc
cncuentran cn las vasijas mayas, piedras
mixtecas, asi como ¢n los diferentes codi-
ces, ayudando de esta forma a compren-
der mejor ¢l papel que tuvo la danza.

Lo anterior viene a ayudar a confirmar
que la danza en ¢l periodo prehispanico
fue un movimicnto que surgié como ente
de enlace ¢ntre las manifestaciones de la
vida social y las distintas tareas del queha-
cer del aborigen, fundiéndose cn ¢ crisol
y ¢l parrén llamade honestidad.

Curt Sachs (1943:13) coincide al afir-
mar que la danza en la historia de¢ la
humanidad ¢s aquella que siempre ha
vivido en tiempo y e¢spacio, en ¢l creador
y lo creado. Por ello ¢s la representacion
animada de un mundo visto ¢ imaginado,
donde ¢l artista juntamente con su obra
siguen siendo en ¢ella una sola cosa, dnica
< idéntica.

A todo cllo, Sten (1990:17) afirma
que la danza puede reflejar la influencia
del individuo o la socicdad, pues en ella se
manifiesta ¢l compartimiento humanao, ¢l
que estd compuesto de movimientos del
cucrpo, tomando como base patrones de
diferentes  acrividades c¢omunes. La
danza, entonces, viene a ser la viva expre-
sion del sentir y del pensar de una socie-
dad, exteriorizado en un lenguaje no ver-
bal.

Sin embargo, la danza sigue siendo
una actividad menospreciada por muchos
investigadores, a pesar de haber jugado
un papel importante en las socicdades
prehispanicas y, debido a ello, se hace sen-
tir la escasez de fuentes de informacién,
para poder asi tener una mejor vision
acerca de la misma,

A través de los afios, las pocas fuentes
de investigacion vivas guc atin quedan ¢n
el pais van desaparccicndo. Uno de los
factores que ha contribuido a ¢llo son las
fuertes  influencias  socioculturales de
otros paiscs, quc ayudan a adoptar otro
patrén de vida. Esto ha provocado gran-
des dafios socioculturales en diferentes
regiones del pais, donde ain sc conscrva
cste tipo de danzas v las mismas se van
incorporando con clementos que no con-
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cuerdan con la trama de¢ la misma, per-
dicndo de este modo el valor real que
represcntan.

Historia

La danza prehispinica hoy dia es ¢l reflejo
de la sociedad imperante en aquel
periedo, y perdura a través de las distineas
formas de comunicacién, dando a cono-
cer aquellos secretos que los historiadores
no han registrado, para asi poder com-
prender en mejor forma la sociedad maya
quiché.

Sin duda alguna, para poder partir de
su historia, nos tenemos que remontar a
las paginas del libro sagrado de los qui-
chés, cl Fopol Vb (1979:126), ai referirse
en primcra instancia al tipo de danza que
practicaba Hunahpi ¢ Ixbalanqué,
sciiala:

En seguida sc pusicron a tocar la
flauta, tocando la cancién de hunahpi-
qoy. Luego cantaron, tocaron la flauta y
¢l tambor, tomando sus flautas y su tam-
bor. Después s¢ sentaron junto a la abueela
y siguicron tocando y llamando con la
misica y ¢l canto, entonando la cancidn
que se llama hunahpii-qoy.

Por fin liegaron Hunbatz y Hunchoén
y al llegar se pusicron a bailar: pero
cuando la vieja vio sus feos visajes sc eché
a reir, al verlos la vicja, sin poder contener
}a risa, y cllos s¢ fueron al instante y no sc
tes volvid a ver ia cara.

Mais  adelante, ¢l

Popal  Vukh

(1979:151) describe el traje que utiliza-
ron Hunahpi e Ixbalanqué al vencera los
sefiores de Xibalba, que coincide con el

que utlizan los af pr’rz o sca los del traje
viejo:

Y al din siguienie se presentaron dos
pobres, de rostro avefentado y aspecto
miscrable, vestidos de harapos y cuya
apariencia no los recomendabn, asi fue-
ron vistos poy los de Xibalbi. Yern poca
cost Lo gue hacinn. Solnmente se ocupa-
ban en bailar ¢l batle del pubuy
[lechuza o chotacabral, ef basle dei cux
[comadreja], ¥ £l 1oy [armadillo], ¥
bailaban también cl ixtzul [cienpiés] ¥
¢l chitic [ el que anda sobre zancos].

Otro de los documentos indigenas
que proporciona informacién acerca de la
actividad dancistica del perindo prehispa-
nico es ¢l Memorial de Solold o Anales de
los Cakchigueles, donde se encuentran
descritos varios bailes, como ¢l ixzzul Asi
también nos narra que muchas veces ¢l
tributo a sus dioses no consistié en jade y
metal, sino en plumas verdes, objetos pin-
tados v esculpidos, como también flautas
para la practica de la danza. Los Anales de
los Cokchigueles (1936:211) nos dan a
conocer también la trama de algunas dan-
zas:

Enronees comenzéd la cfecucidn de Toc-
com; £l se ntrevid y entrd repentin-
mente; sus brogos fucron extendidos
enfrene de un drbol para gque le dispa-
raran las flechas, todos los gucrreros
empezaron una danzn, mientras guc
Toccom cmpezaban su cantico todavia
danzaban cllos, evando comenzaron a
dispararie lns flechas.
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La danza fue cl wnico que fortalecia al
pueblo, pucs en clla encontraba la mejor
oportunidad de poder liberar su espiritu
entrelazandolo en movimientos sutiles,
cargados dc un fuerte elemento mistico
que reflejaba su propia concepcion del
mundo.

De las distintas representaciones que se
desarrollaban en ese entonces, muy pocas
han quedado registradas en loslibrosdcla
historia patria, debido a muchos factores.
Sin embargo, las danzas prehispanicas que
perduran hoy dia reflejan en su trama
parte de los aspectos relevantes de aquclla
época. Al constatar el porqué desaparecic-
ron la mayor parte de las danzas, la histo-
na nos demuestra que a la llegada de los
espaholes catalogaron a muchas de ellas
como obras satinicas y, por lo mismo las
prohibieron terminantemente.

Matilde Montoya (1963:30) afirma
quc, a {a llegada de los espanoles las mani-
festaciones artisticas de los indigenas fue-
ron suprimidas y otras sustituidas por
expresiones del  arte  espanol.  Sin
cmbargo, considero que al aborigen no
fue ficil renunciar a las tradiciones de sus
antepasados y aceptd las impuestas, pues
cn cllas se atrincherd para seguir manifes-
tando sus inquictudes por la danza, pero
con un motive distinto al que supuesta-
mentc ¢l espaiol habia planificado.

Italo Morales (1978:52), al tratar ¢l
tema de la desaparicion de las danzas pre-
hispanicas, comenta que¢ no desaparecic-
ron ¢n su totalidad, pues algunas se ruvie-
ron quc amalgamar con ritos catdlicos, ya
que solamente asi podian pasar inadvern-
dos por las autoridades espaitolas.

Sin cmbargo, hay que considerar que
debido a esa transicion entre dos mun-
dos, comenzaron a mezclarse los clemen-
tos nctamente aborigenes con los del
cspafiol, para dar origen asi a una nocva
forma de danza.

Solamente de csa forma pudicron per-
sistir las danzas prehispanicas, introdu-
ciéndose clementos de la religion espa-
hola, pero sin perder ¢l simbolismo y
mitologia que le habia acompanado siem-
pre.

El espaiol pudo darse cuenta det papel
importante que jugaba la danza en fa vida
de! aborigen, no solamente como mani-
festacion artstica sine como c¢lemento
importante ¢n su religion; por ¢llo la ut-
lizd en ¢} proceso de evangelizacidn, Asi,
Mayra Ramos (1990:25) afirma que
tnto ¢l tcatro come la danza cumplicron
una importante funcion en ¢l proceso de
cvangelizacion, pues cada uno de estos
¢lementos resultd ser mas efectivo que
caalquier otro sermon dado por algiin
fraile, ya que los indigenas contemplaron
con asombro la cvangelizacion quc clla
llevaba, y que mis tarde tendria que acep-
marla forzosamente.

Por otra parte, Tonariuh Gutiérrez
(1976:14) afirma que ¢l espafiol impuso
sus costumbires a los aborigenes, utili-
zando principalmente la danza. Aparte de
ello, en Espana los bailes de corte reli-
gioso eran utilizados camo un acto de
fervor a la divinidad, por lo que las danzas
renian mucha asociacion con las activida-
des religiosas, lo que facilitd ¢l que los
indigenas acepraran ficilmente tal impo-
sicion,
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Con la nueva ideologia, la danza que
practicaban los aborigenes era calificada
dc pagana, por lo que fuc prohibida y cas-
tigada. Tovilla (1960:138) comenta que
cualquier indigena que practicaba cse
tipo de danza era castigado con 100 azo-
tes, ya que csa clase de bailes eran daiiino
para la concicncia de los indios y 1a guarda
de la ley cristiana,

Sin embargo, pese a todo ¢llo, los abo-
rigenes jamas dejaron de practicarlas,
pues como dice Thomas Gage
(1946:130}, a pesar del yugo en que
vivian los indigenas, no dejaron de tener
buen humor y tiecmpo para divertirse cn
fiestas, juegos y danzas,

Segin Ramos (1990:25) una dc las
primeras danzas de origen espadol fue la
de moros y cristinnos, la que tenia como
objetivo primordial la introduccion de la
evangelizacion de los aborigenes,

Sin duda alguna, el espanol por medio
de la danza, pensé ¢n adormecer Ja con-
ciencia del indigena y conseguir que acep-
tara plenamente su religion. Sin embargo,
la accpracién de clla, sdlo fue en aparien-
cia, pucs ¢l aborigen sélo se escudd en
¢lla, para seguir rindiendo culto a sus dio-
ses, los que jamés pudo olvidar,

Para Arturo Warmar (1972:71) la
fecha preferida por ¢l espafiol para reali-
zar las danzas fue la det Corpus Christi, va
que para ¢| representaba ¢l cuerpo de
Cristo en vivo. Sin embargo, considero
que el indigena adopté desde entonces
csa fecha, porque ¢n la hostia consagrada
miraba ¢l cicmento sol, v ¢l cual tenia
mucha importancia en su religion maya,
pues era simbolo de energia y vida,

No obstante, todas las acciones que
tomd ¢f conquistador por erradicar aquel
tipo de danza pagana, en ¢l aborigen
siguid  practicindose  clandestinamente,
hasta ¢l punto que hoy dia podemaos admi-
rar algunas de elias, aunquc con elemenros
de la religion catdlica incorporados, pero
con la misma trama prehispanica.

Clasificacion

A través de las distdntas manifestacioncs
que ha tenido la danza prehispanica, la
misma s¢ ha podido dividir segiin su
génesis y mensaje. Al igoal que las de
corte hispdnico, colonial, afrocaribeiro vy
republicano, las prehispinicas las han
dividido los historiadores en varias ramas,
las que poseen distinto nombre seghn ¢l
lugar donde se presentan.

Para Carlos Garcia Escobar (1989a:6),
la posibilidad de clasificar la danza prehis-
pinica guatemalteca s¢ hace realidad,
pucs a clla se ie nombra por ¢l tema que
trata, siendo cllas las de corte mitologico,
agrario, ganadero, pastorii y dc caceria,

La anterior clasificacion separa a las
mitologicas del resto de danzas; sin
embargo, ¢s necesario mencionar que en
cada una de ¢llas, ¢! denominador comun
¢s la mirologia, y ¢s este elemento lo que
hace diferente la danza prehispanica de
las otras ya mencionadas.

Sin embargo, Sten {1990:80) realiza
otra clasificacidn diferente a la de Garcia
Escobar. Este estudio lo realiza cn <l
territorio mexicano, basindose no ¢n ¢l
menaje gue dan a conocer, sino mis bien
en quiénes las inrr:rprétan y para ¢llo las
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divide en danzas que sélo bailan mujeres,
las de hombres solos, y las danzas de
hombres y mujeres. Considero que la cla-
sificaciédn que hace Garcia Escobar la basa
precisamente en las que sc practican en
Guatcmala, lo que ayuda a que las mismas
sc puedan comprender mejor ¢ identifi-
carlas rapidamente.

La danza de los Aj Pa’tz

Con ¢l nombre de los Af Pa’rz s¢ conoce
una de las danzas prehispinicas quc cxis-
ten actualmente en ¢l municipio de
Cunén en ¢l Departamento de El Qui-
ché. La palabra Af Pa’rz cs de origen qui-
ché, cuyo significado en espaiiol es Jos del
rrage viego.

A los Aj Pa’tz también sc les conoce
cn la religidn con ¢l nombre de anty-
gues, debido a que las notas musicales que
se desprenden del tun forman ¢l sonido
de tantuc, tantuc, pero en si el nombre
correcto s ¢l primero, pues la poblacion
indigena del lugar la reconoce con éste;
no obstante que el segundo es ¢l dado por
toda la poblacion ladina. Sin embargo,
esta misma danza rccibe ¢l nombre de
patzear en poblaciones cercanas a Cunén,
Para Morales (1988:1331) csa danza,
parzear, cs igual a la que llaman del tun,
pues cs ¢l nombre que sc Ic da en ¢l Alti-
plano Central y seccion norte del pais,

De acuerdo a lo anterior s¢ deduce,
entonces, que la danza de los Af Pa’tzes
un sindnimo del baile del tun, pues ambas
encierran la misma trama mitologica,
aunquc hoy dia s¢ presenten de diferente
forma; es decir, que ¢n los A7 Pa’iz toda-

via sc siga conscrvando indumcntaria
acorde al argumento de Ia misma, y en !
baile del tun, segin Morales, esto ya no
s¢ conserva.

Entre la clasificacion de las danzas pre-
hispdnicas, la de los A5 Pa’rs estd catalo-
gada dentro del genero de caceria, pucs cl
clemento principal en su contenido se
centra cspecificamente en lo relacionado
a la caza. No obstante que dentro de la
trama, no deja de lamar la atencién lo
mistico que gira a su alrededor; asi como
también el aspecto  socioeconémico
impecrante ¢n ¢l sisterna de gobicrno de
aquel entonces.

En el registro general de las danzas
folkloricas de Guatemala, hecha por la
Direccion General de Bellas Artes, los Ajf
Pn’rz estin clasificados dentro de las dan-
zas de géncro prehispanico, bajo ¢l nom-
bre de ransugques, (nica que aparcce con
esta denominacion. Diferente a la clasifi-
cacion que hace Bellas Artes (1971), fa
danza dc los Af Pa’iz |a catalogo en la
rama imitativa, pues los distintos elemen-
tos que ¢n ¢lla intervienen dan la pauta de
scr asi, por la intervencidn de personajes
del mundo animal. Ello hace que ¢l
actuante s¢ penetre on ¢l papel gue repre-
senta o puede asimilarlo de modo tal que
se consagre dentro de clla y asi obrener ¢l
trinnfo deseado en Ja misma.

En 1993, [a representacion de la danza
Ginicamentc se realizaba dos veces al ano:
el Jueves de Ascensidin y ¢l Corpus
Christi, fechas snjetas al calendario ecle-
sidstico. Micntras su organizacién estd
bajo ¢! cargo y dircecion de don Andrés
Herndndez, vigjo bailador que lleva mas
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de 40 anios de estar participando en ¢lla,
asi como de las autoridades municipales.

Antes de llevarse a cabo su representa-
cién, en cualquiera de las dos fechas, par-
ten con una cecremonia religiosa catdlica
que se realiza en la casa del encargado,
Andrés Hernindez, rezando un rosario a
Jests Sacramentado, pidiéndole gue los
acompaiie en su danza y quec la misma sca
bien recibida por €1 luego se dirigen a la
iglesia, donde cn su atrio realizan su pri-
mera presentacion.

En la actualidad, los Af Pa’rz han per-
dido terreno folklorico en la poblacién,
debido a la penetracion de factores socio-
culturales y religiosos cristianos; asi como
el reclutamiento militar forzoso, scrvicio
de patrullas de autodefensa civil y desco-
nocimiento de la propia danza. Todo esto
ha contribuido a que la misma sdlo la
practiquen gente adulea.

Don Andrés Herndndez dice que si ta
danza perdura hoy en dfa ¢s porque tanto
a €l como a otros cinco schores les gusta
bailarla, pese que han recibido criticas de
la misma poblacidn, al representar deter-
minado personaje dentro del baile.

Origen

El origen de la danza de los Af Pa'rs sc
remonta a tiempos prehispanicos; su
trama, juntamente con ¢l mundo mitold-
gico quc la rodea, viene a reflejar una de
las principales caracteristicas del reino
quiché.

La danza de los Af Pa’tz, como el baile
del tun, tienen ¢l mismo origen y la misma
historia. Para Morales (1978: 52) ¢l baile

PHUI’IEUA[; Ot LA UHIWHSIMH DE SAN DARIYS UE bU."ﬁlMF\lﬁ
Biblioteca Central

del tun fue una de las actividades mds per-
seguidas por la inquisicidn, ya que cn ¢lla
s¢ cclebraba un rito no muy agradablc para
los evangelizadores, ¢] sacrificio humano.
Ernesto  Chinchilla  Aguilar (1963:12)
quien mmbién llama a csta danza con el
nombre de tun, indica gque fue prohibida
porque las autoridades cclesidsticas no
miraban en ella algo divertido, sino mas
bicn algo pagano. A raiz de elio, se dio la
orden que quicn la practicase serfa azotado
con mas de 200 latigazos y wres afios de
destierro de sus pueblos, lo cual los haria
condenados. Joaquin Pardo, por su parte,
afirma que la prohibicién de esta danza fue
a partir del 3 de noviembre dec 1593, por
¢l Presidente Pedro Mayén, quicn deter-
mind ademis la confiseacién de los instru-
mentos musicales que utilizaban para su
realizacién (en Morales 1978:62).

Después de implantarse las danzas de
origen espafiol y viendo los buenos cfec-
tos que las mismas llevaban, concedicron
permiso para presentar todas aquellas que
practicaban los indigenas antes de su lle-
gada, con la vnica modificacién de incor-
porarles elementos cristianos, lo que con-
wibuiria al fin evangelizador,

De acuerdo al recorrido histérico y tal
como sc presenta en la actualidad, puedo
afirmar gue la danza de los Af Pa’tz cs la
misma que narra ¢! Popel Vuh (1979:151),
cuanda Hunahpt e Ixbalanqué se presen-
taron ante los scitores de Xibalba vestidos
de harapos, cuya representacién del baile
consistia cn matar a la gente quc sc les
ofrccia para Jucgo resucitarla.

Todo lo anterior hace que s¢ analice
derenidamente cada  detalle, comen-
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zando por ¢l significado dec la misma, ia
cual se relaciona con ¢l traje vicjo, y éste
con Ja vestimenta de Hunahpt ¢ Ixba-
lanqué cuando se presentaron con hara-
pos ante los de Xibalbd, por lo que s¢
tienc la primera similitud. Lucgo para
profundizar un poco més, sc recurre a lo
que dicc Morales (1988:52) quien
afirma que la danza del tun fue prohi-
bida porque en ella sc practicaba el sacri-
ficio humano y para poderla pracricar
nucvamente sc disfrazd en baile de ani-
males.

Sin embargo, lo planteado por Mora-
les no ccurre exactamente asi, sino mas
bien ¢l hecho que hayan recurrido a los
animales se¢ debié a que en Ja misma cul-
tura quich¢ cstaba presente ¢l nahua-
lismo, v por ¢ilo sc fuc incorporando den-
wo de clia, con el Gnico fin de poder
amurallarse dentro del mismo, y asi des-

Cuadro 2:
No. DPersonaje Significado
1 Mam Abuclo
2 Yab Enfermo
3  Puwpuchi Enfermo
4 Qanja’Xe Rey Palidico
5 Kura’m Tronco
6 Jumc’t Coreza
7  Kiaq Plux Ceniza evaporada
8 Masat Pifas
9 Xanuo Culebra
10 K'am Bejuco
11  Xuturib Soberbio
12 Qoma’r Podrido

N

HAE /1

viar [a atencion del conquistador, pero sin
perder su objetivo central.

De acuerdoe a todo ello, sc puede afir-
mar entonces que los Af Pa’tz siguen
conservando varios rasgos dec la danza
quc narra ¢l Popol Vuh, principalmente en
¢l vestuario y propiamente su trama mito-
logica, que posteriormente se analizari,

Si bien es cierto que ¢l baile del tun y
la danza de los A Pa’rz son sindnimos en
tanto a historia y leyenda, las mismas tam-
bién varian actualmente en la forma de su
representacion, tomando en cuenta lo
quc narra Morales (1988) en su estudio
sobre el baile del tun en los municipios de
Suchitepéquez y a forma como se repre-
senta ¢n Cunén, Quiché.

La leyenda que guardan mnto los veci-
nos de San Bernardino Suchitepéquez
como los de Cunén tienen elementos
comuncs. Asi Morales (1988:139) dice
quc ¢l origen del baile del tun en San Ber-
nardino Suchitepéquez se debe a que la
imagen del sehor Bernardinoe aparecid en
¢] monte, y al querérsela llevar no se
movié. Para poderia levantar acudicron a
diversos clementos como llevarle bailes y
hacerle costumbre pero no fue posibic.
Posteriormente llegd un vigjito diciendo
que el sefior Bernardino le habia dicho, a
través de un sucho, que Onicamente se
levantaria si I¢ llevaban los tunes y sola-
mente haciéndolo asi se levantd.

De igual forma sucediéd ¢n Cunén,
segun la leyenda, pues tode ocurrio
cuando cofrades v demas personas, con
ocasion del Jueves de Ascensidn, iban a
traer a la imagen de Jesus de Ja Ascension,
pere no se quiso kevantar cuando ya todos

Fd

dis
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2 Cuadros

estaban listos para llevarselo a la iglesia
para celebrar la fiesta cn su honor. Sin
embargo, para poderlo levantar realizaron
varias ceremonias tanto de indole catélica
como mmbién de la religibn maya, asi
como la presentacién de bailes de origen
colonial, pero no lo lograron. Transcu-
mido ya un dia sc presentd un viejito
diciendo que talvez se levantaria con ¢l
baile de los abuelos, que ya no sc presen-
taba, ¢l cual prepararon inmediatamente
asi s¢ pudo levantar. Desde entonces afo
con ailo se representa cn esa fecha.
Tanto el baile del tun y fa danza de los
Aj Pa’tz tienen la misma leyenda, por lo
que nuestea afirmacién de sindnimos es
vilida, aunque hoy no se presenten de
igual forma, ptro no por ¢so dejan de ser
grandes en la mitologia maya quiché,

Elementos que intervienen en lo danza

En las paginas de la historia de Cunén, la
danza de los Aj Pa'rz viene a constituir

uno de los frutos prehispinicos que toda-
via sc guardan v disfrutan en la poblacion.
Ella cs utt reflejo fiel de todo un proceso
de resistencia por sus costumbres ances-
trales.

El rito danzario encicrra todo un sis-
tema cosmogdnico, donde cada uno de
los intcgrantes viene a constituirse en
pieza clave para formar cl engranaje capaz
de mover toda una trama incrustada den-
tro de clla. Los distintos rasgos que pre-
senta, tanto politicos, sociales y cultura-
tes, s6lo ¢s posible analizarlos a través de
la trayectoria histdrica de Ja danza.

Como cualquier otra manifestacidon
danzaria, los Af Pa’tzpresentan un orden
Jerarquico, ¢l cual estd sustentado en doce
personajes, que son mas reconocidos bajo
cf nombre de varones (véase cuadro 2).

El dia de Ia presentacion de la danza,
los hailadores llegan muy temprano a la
casa del encargado, para dar inicie v asi
empezar su recorrido, el que culmina con
ln primera presentacion en la iglesia.
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Lucgo continiia su trayecto por las prin-
cipales cofradias del pueblo: Candelaria,
Rosario, San Juan, San Francisco y Con-
cepcion, donde cn cada una de ¢llas ofre-
¢cn una peticion por la danza.

Al culminar cada presentacidn, sc les
ofrece un refrigerio, consistente en una
jicara de atol llamado chilare, bebida a
base de maiz quebrado, y licor blanco,

La danza dura a lo largo dcl dia v,
aparte de hacerse presente en las distintas
cofradias, recorrc también casas particu-
lares, principalmente dec ladinos como
también la municipalidad.

La misica que acompana a la danza es
la del tun, instrumento netamente prehis-
pinico que desprende diversos sonidos,
los que s¢ acoplan a los movimientos que
se realizan en la misma. Gage (1946:46)
al describir el tun dice que ¢s un tronco
hueco, con dos o tres hendiduras del lado
dc arriba y algunos agujeros en la extre-
midad, Su ¢jecucion la realiza una per-
sona de avanzada edad, quien conoce los
diferentes ritmos a interpretar,

Otro de los elementos que intervienen
en la danza de los Ay Pa'tzes lo consis-
tente a las mdscaras, donde cada una de
cllas tiene difercntes rasgos, lo que per-
mite diferenciar a cada personaje. Dary
(1991:50) dice que ¢l uso de la méscara
en la danza se viene realizando desde hace
muchos afios, y que por elio es imposible
poder dererminar su tiempo, aunque en
los hallazgos rupestres arqueolégicos ya
s¢ atestigua ¢l empleo de la misma,

El vestuario que se utiliza dentro de la
danza es del mismo tpo que emplea el bai-
lador en sus tareas diarias con la excepcién
que tiene que ser mas vicjo, que el comin-
mente usado, para que la misma tenga el
significado de acuerdo al nombre. Dary
(1990:49) dice también que el traje no
solamente gs elaborado por ¢l mero gusto
de hacerlo, sino que existe en €l toda una
visidn del mundo y de la vida. En ¢l caso
de los Af Pa’rz, ¢l poder demostrar con el
mismo su situacion de pobreza o necesi-
dad dc rener los mismos derechos; asi
como mmbicn su actitud de peregrinos.

-

4 Cuadros
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5 Cuadros

La literatura ¢s de¢ tipo oral, ¢s decir
que no existen documentos ¢scritos
donde aparczca ¢l didlogo que tiene que
rcalizar cada personajc, sino mis bien se
han venido conservando de generacién
en generacion. Los principales didlogos
estin a cargo de ya’h, puwpuchi’y ganja’,
como también del sefior zam.

Coreologin

Sin duda alguna, la danza cs un rompeca-
bezas humano, donde cada pieza juega
un papel importante y especifico. La
corcologia viene a ayudar a la formacion
de todo ese sistema, v asi enmarcar sélo
una imagen dentro de ella, para luego
establecer ¢l significado total de la misma.

En la corcologia intervicnen muchos
clementos, los cuales ayudan a ta descrip-
cion de fa danza, para que ésta se torne en
un momento dado en ¢l cje central de
comprension v ademds descubrir en ¢lla
un mundo maravilloso ¢ inagotable dc
estudio,

Gutérrez (1976:15) expresa que la
danza posce, a través del movimicnro v la
dindamica de lo dancistico, ¢l poder de
recuperar los sentimientos genuinos del
hombre, asi como fambién las virtudes
que ha perdido por cansa de fa deshuma-
nizacion. Para Garcia (1984:4) los estu-
dios anropolagicos que se han realizado
en torno a la prictica danzana reconocen
en clla ciertas caracreristicas propias que,
a través del tiempo, s¢ han ido cnstali-
zando sin perder de vista su propia cos-
movision, la cual s¢ ve reflejada en su pro-
pia coreologia.

Sin embargo, considero que para estu-
diar corcologicamente la danza, éstc debe
partir no solamente dec la cosmovision de
la persona, sino ademds tener ¢h cucnia ¢l
aspecto social v politico donde la misma
s¢ realiza.

Para analizar ¢l estudio coreologico de
los Aj Pa’tz, nos situamos especifica-
mente ¢n <} plantcamicnto hecho por
Judith Armas (1991:28) sobre los puntos
que s¢ deben tomar en cuenta en ¢l estu-
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dio de la misma. Partiendo de ello, damos
a conocetr coHmMoO s¢ manificsta esta danza.

Aren para danzar

Los espacios que se utilizan en la presen-
tacion de los Aj Pa’tz tenen una dimen-
si6n aproximadamente de ocho por diez
metros. Los lugares especificos donde se
presenean son el atrio de la iglesia y los
diferentes patios de las casas donde se
encuentran las cofradias; algunos dc éstos
atn siguen sicndo de igual forma como
los narrados por Fuentes y Guzmin
(1933-111:56), al describirlos como plan-
chas lustrosas de argamasas finas y muy
brufiidas, las cnales son utilizadas para tri-
llar los trigos.

Sten (1990:55), al rcferirse a los espa-
cios definidos para realizar la danza, dice
quc éstos a la hora de realizar los ritos
danzarios de profanos s¢ vuclven sagra-
dos, al abrigo de su propia cosmovision.

Armas (1991:30} afirma que, para sor-
presa, cn su estructura la danza tradicio-
nal guatemalteca trac implicitas ciertas
proyecciones y usa cl cspacio acorde con
su motivacién, ya que sigue las reglas
espaciales de la-cxpresién.dramitica cono-
cidas en ¢l teatro. Agrega ademds que cf
espacio escénico se subdivide en cuatro o
scis reas pequenas las que sirven de refe-
rencia para situar a los actores. Las dreas
son: fondo, para la parte mds alcjadas del
espectador; frente, para la mas ccrcana;
costado derccho ¢ izquierdo, mis ¢l drea
del cenwro {véase ilustracion 3a).

Sin embargo, considero que ¢l espacio
para danzar definido por los A5 Pa’rz,

ademds de¢ las subdivisiones quc hace
Armas, su proycccion va mds relacionada
a su propia cosmovisién que como qui-
chés denen. El drea para danzar cstaria
protegida y resguardada bajo los cuatro
puntos cardinales; y por ello su desplaza-
micnto tiene que ser de acuerdo a ello.

Parvicipantes y su colocacion

El grupo de integrantes de los Af Pa’rz
estd encabezado por el sedor Tam, quicn
¢s ¢l encargado de dirigir la comitva de
doce varones hacia la caza del venado.
Cada uno de ellos se distinguc no sola-
mente por ¢l rango jerirquico que ocupa
en la misma, sino ademas por su vest-
menta incloyendo también la méscara.

El tun va colocado cn la parte del cen-
tro dc la linea de fondo del espacio dan-
zario, ¢l cual servird como punto de refe-
rencia para realizar los diferentes diflogos
dentro de la danza (véase ilustracion 3b).

Los bailadores, al dar inicio la danza,
s¢ colocan en semicirculo, dejando ¢n el
centro al sefior Tam (véase ilustracion
3c). Dicha colocacion se mantendrd
mientras s¢ realiza el acto peticional diri-

-gido al sefior Tam para ir a la caza del
venado.

Al dar inicio la musica del tun, los
doce varones recorren todo ¢l espacio
dancistico en una sola fila, la que perma-
nece por un espacio aproximado de dicz
minutos, Micntras sc da ese desplaza-
mi¢nto, ¢l scfior Tam Gnicamente baila cn
forma horizontal. Al paso de los 10 minu-
tos sc¢ vuclven a reunir en ¢l espacio ¥
punto de partida y ¢l cual se repite en los
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nucve actos de gue consta fa danza (véase
ilustracion 4a),

El venado interviene en el tercer acro.
Aparece por la parte de atrds donde estan
reunidos los bailadores con el viejo, a cada
uno de los varoncs los hace correr en todo
el espacio por un gempo aproximado de
tres minutos {véase ilustracion 4b).

El patrin de formacion

El parrén simétrico de la danza s¢ man-
tiene a una sola columna, bajo un orden
jerirquico ¢stablecido, el que se mantiene
hasm cl final de Ja presentacion. La misma
colocacidon en una sola fila es sumamenre
importante para quc se den los dillogos,
pues por ¢l jolgono que sc presenta en la
danza, los mismos principian por ¢l con-
ductor de la fila, Nabef Juchnm, v asi suce-

sivamente hasta que ¢l tldmo de la fila dé a
conocer su mensaje (véase ilustracion 4c),

Desarrolio de ln obra

La danza se desarrolla en nueve actos con-
secutivos, duracion  total dc
aproximadamente 75 minutos. La mayor
parte de los actos son dingidos por Nabgy
Juchm, interviniendo anicamente ¢l sefor
Tam ent los consejos que se ke dan, El pri-
mcer acto consiste cn que los doce varones
s¢ presentan ante ¢l schor Tam para recibir
sus mandatos sobre Ia caza del venado y
que disponga de cada uno de ellos.

El segundo acto consiste en que cada
uno de Jos varones acepta ¢l mandato del
sciior Tam v se pone a sus ordenes para
todo aquelio que ¢l disponga sobre su
persona. En ¢l tercero v cuarto acto se da

con una



30  Fredy Estuardo Lépez Herndndez

inicio a la caccria del venado, inicidndola
¢l perro por las cualidades que posee;
luego interviene cada uno de los varones
hasta que lo logran atrapar.

Durante el quinto y sexto acto, se rea-
liza ¢l destace del animal, después de
haber pasado por muchas circunstancias
para poderlo atrapar. El séptimo, octavo ¥
noveno acto s¢ realiza bajo una fuerte ten-
sién por el repartimiento de la carne del
venado. En primer lugar, ¢l sefior abuclo
o Mam quicre apropiarse de toda la carne,
luego llegan a un acuerdo con los varones
para reparti cquitativamente, pero final-
mente ¢f perro, 12’4’ manifiesta su descon-
tento por no obtencrla misma racion que
los otros, realizando varias protestas hasta
quc sc Ic concede lo que ic corresponde.

El riemo de la miisica anicamente varia
en el tercer y cuarto acto cuando s¢ rea-
liza la caceria del venado; después de ello
sc mantcnc ¢l mismo con ¢ gue empezé,
El primer ritmo ¢s de 3/4 vy ¢l segundo
esta marcado en 6/8, lo que genera que
el primero de ellos sea lento, mientras
que ¢f segundo ¢s mas ripido (véase ilus-
tracién 5a).

Traslaciones y recorridos

El primer wraslado de la danza s¢ realiza
desdce la casa dct encargado hacia la igle-
sia. Su recorrido se inicia cuando los bai-
ladores sc agrupan frente al tun v de alli
parten rumbao al lugar indicado. El ins-
rrumento del run va colocado cn medio
de la calle gue sc recorre; mientras tanto
¢l venado se desplaza en un espacio de¢

aproximadamente  cinco merros  del

grupo, éste hace correr a uno por uno de
los integrantes de la danza, con la excep-
cion del sefior Tam (véase ilustracion 5b).

Al dar inicio la danza, ya sea en la pro-
pia iglesia, cofradia o casa particular, la
misma s¢ desplaza al inicio en una forma
cspiral ondulada gue se¢ mantiene cn toda
su presentacion (véase ilustracion).

De acucerdo a los movimientos que se
realizan en la danza de los Ay Pa'rz, la
cataloge como cerrada; basindome para
clio en lo expucsto por Sachs (194 3:47)
cuando dice que la caracteristica principal
de clla no radica tanto en la disminucién
y estrechamiento, sino mis bicn estd
constituida por ¢l acto de iniciar ¢l baile
desde un centro fijo de movimiento, mas
cl balanceo correspondiente en todas sus
partes {véase itustracion 5¢).

Pasos y movimienros corporales

Los pasos en la danza de¢ los Af Pa’rz sc
mantienen uniformes en toda su repre-
sentacion, utilizando ¢l paso de brinco,
cuya caracteristica principal ¢s de usar
indisdntamente cualquiera de los pics, El
movimiento que mantiene ¢s ¢l de doblar
la cabeza hacia adelante v hacia arrds,
inclinacion del tronco, movimicnto del
antebrazo hacia arriba y abajo, la mano
izquicrda la mantiene hacia atrds a la
altura de la cintura v un leve giro del
cuerpo hacia la derecha e izquicrda.

Recapitulacion

En este segundo capitulo se abordé la
descripcidn de la danza, la cual se percibe
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como ¢l mejor medio alternativo de
comunicacion social, En el mismo se hace
un recorrido por toda la historia de la
danza prechispénica, la que se inicia por su
origen asi como su practica en tiempos
prehispinicos, los embares que sufrié en
tiempos dc la colonia ¥ cémo ha podido
subsistir hasta nuestros dias.

Dentro de tedo este andlisis, s¢ hizo
referencia a los ritos mitologicos que
envuclven a la danza, asi como también
una descripeion del principal  instru-
mento musical que se utiliza en la
misma. Se presentan ademids diversos
puntos de vista sobre lo que constituye la
danza, tomando como base estudios rea-
lizados en el territorio mexicano y guate -
malteco, Dentro de estos Gltimos sc
tomO muy en cucnta lo que relatan los
diferentes  manuscritos  prehispinicos
como ¢l Popsl Vub y el Memorial de
Solola.

Al tratar en si la danza prehispdnica, sc
cstablece como ésta se constituia en esc
periodo, y lo que significaba como medio
de comunicacion alternativa, ya que la
misma cra un eslabon entre habitances v
awtoridades para tratar de entablar por
medio de ella una comunicacién directa,

Sc trata también de analizar ¢l papel
quc tuvo fa danza prehispanica a la lie-
gada de los espafioles a tierras guatemal-
tecas, y como pudieron sobrevivir ante
tan crucl invasion, principalmente porque

¢l conquistador quiso crradicar de toda
comunidad todo rescoldo que quedara de
la religion mava, la que por cierto era
vista como satanica.

Dentro del mismo estudio se tratd de
establecer una clasificacion de la danza
prehispinica, tomando en cucnta para
cllo el mensaje que da a conocer, asi
como también los diferentes clementos
que intervienen en ello,

Uno de fos puntos mds importantes
dentro de este capitulo lo constituyd
especificamente lo concerniente a la pro-
pia descripcidn de la danza de los Af
Pa’rz, la cual empicza por tratar de tradu-
cir ¢l significado de la propia palabm, y
tratar de¢ hacer un estudio comparativo
dentro de otras del mismo genero gue
tienen lugar ¢n otro punto geogrifico.

Sc tratd de establecer también el ori-
gen de la misma, los cuales se van ligando
a vigjas rradiciones practicadas por nues-
tros antepasados quichés, y que describe
dec mancra particular el libro del Popol
Vith, como también escritos que tratan de
esta misma danza en diferentes regiones a
la de Cunén, pero que poseen el mismo
argumento.

Se¢ hizo asimismo un estudio corcolo-
gico de la misma, para tratar de ubicar al
lector sobre los diferentes pasos que sc
establecen en toda su presentacidn, asi
como también un andlisis del area que te-
nen para bailar,
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CAPITULO TRES

Analisis Semiologico

Resulra interesante poder explicar qué es
analisis semiologico, cudl es su fin primor-
dial y qué clementos intervicnen en €l
Ello nos conducird a comprender de
mejor forma todos los acontecimicntos
que rodean nuestra vida, para que de alli
podamos ir hilvanando todo aquello que
forma parte del argumento de un men-
saje.

El nacleo del andlisis semioldgico
radica en ¢l signo, pues alrededor de €]
gira toda la rama de este asunto, catalo-
gindolo como aquel elemento que lleva
consigo el significado. El objetivo prima-
ric de¢l anilisis semiologico consiste ¢n
poder decodificar los diferentes signos.

El anilisis semiologico de la danza
consiste en poder extracr uno por uno los
diferentes signos guc la componen, y
luego decodificarlos para obtener asi ¢l o
los significados, y comprender esa rela-
¢ién que guardan con cada clemento de
la realidad sociocultural del lugar donde
s¢ presenta, Este andamiaje de signos nos
conducird a la edificacién de un solo
mensajc, el cuval puede ocultarse de mil
maneras si no hacemos uso dc ¢l como
clementos principal en ¢l significado,

A continuacién se pretende dar a
conocer los distintos ¢lementos que
intervicnen cn cl andlisis semiologico y de

csta manera comprender ¢n mejor forma
el verdadero sentido def mismo.

Semiologia

Denominamos semiénlggia a la ciencia que
estudia los signos ¢n ¢l seno de la socie-
dad. Esta defnicion, un tanto literal, nos
conducird a una mejor comprension de la
misma, pues conlleva una scric de ele-
mentos que al principio parecicran scr
poco comprensibles. Sin embargo, lo
anico que trata de establecer cs encontrar
principalmente ¢l significado que guoar-
dan los diferentes signos que nos rodean,

Esta ciencia nacid en 1916 con el Tra-
tado de Lingsiistica General de Ferdinand
de Saussure y sc establecio, desde esc
cntonces, como la ciencia general de los
signos. Sus raices etimologicas griegas se
desprenden de la palabra semidn que sig-
nifica signo y logos, trarado; es decir, tra-
tado dc los signos,

Alrededor de su hisroria, la semiologia
o teoria de los signos ha tomado dos
nombres: semiologin vy semidrica. Sin
embargo, al inicio causo fuertes polémi-
cas, pucs algunos argumentaban que la
primera cra la verdadera ciencia de los sig-
nos, mientras otros afirmaban lo contra-
rio, dandole mas credibilidad a h
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scgunda. Pero segin afirma Carlos Inte-
riano esta polémica ha quedado atris hoy
dia. Para muchos estudiosos de la comu-
nicacién, esta difercncia resulta hasta des-
actualizada, pucs consideran las palabras
€OmMo sinénimos.

Partiendo de cllo, tomaré ¢l término
semiologia, considerando que ya no existe
diferencia substantiva entre ambas y lo
quc al final interesa cs poder estudiar al
signo en todo su recorrido. Todo ello
conlleva poder dar a conocer las distintas
definiciones que de €sta existen, por parte
de diferentes estudiosos dc la materia. Asi
para Guirand (1976:7) la semiéolopfa cs
aquella ciencia que ticne como objetivo
bisico ¢l estudio de los sistemas de signos,
como la lengua, cddigos, sehalizaciones.
Sin embargo, su tcoria es muy suscitan y
no cstablece ¢l mecanismo que se da en
cada uno dc los actos de significacion,

Por otm parte, Uberto Eco
(1980:323) afirma quc¢ la semidtica no es
solamente aquella ciencia de los signos
reconocidos en cuanto a signos, sino cs
mds bien la ciencia que estudia todos los
fenédmenos culturales como si fucran sis-
temas de signos. Lo anterior lo afirma
partiendo de la hiporesis de que ¢n la rea-
lidad todos los fenémenos culturales son
sistemas dc signos, o sea que la cultura
escncialmente ¢s comunicacion.

En el campo culrural, la semiologia
reselta ser aquella investigacién que se
perfila por encontrar el significado de los
clementos que componen a  ésta,
tomando cn cucnta que la misma trata de
dar a conocer un mensaje, v que tiene
como nacleo el estudio del signo.

Sin embargo, para poder comprender
en mejor forma qué ¢s la semiologia, hay
que cstudiar los diferentes elementos que
intervienen en clla como cf signo, codigo,
simbolo, icono ¢ index, y asi obtener un
panorama mas gencral sobre ¢l papel que
debe jugar ¢n el estudio de la cultura,

Signo

Dentro de la semiologia, ¢l signo const-
tuye ¢l clemento fundamental. Alrededor
del mismo giran diversas definiciones,
que ¢n ¢l fondo coinciden al manifestar
que es un CNIC ANTGNOMO, para que signi-
fique lo que realmente quicre significar.

Para Eco {1976:27) el signo es algo
que s¢ pone en lugar de otra cosa, o por
alguna cosa. Seiiala ademds que ¢l signo
¢s dondce los ojos de alguien se ponen en
lugar de otra cosa, hajo algiin aspécto o
por alguna capacidad suya: Dierce
(1974:59), por su parte, argumenta quc
¢l signo s cualquier cosa que determina
otra. Lo que significa que ¢l mismo va a
cstar determinado por lo que quiere
represcntar ¥ no por lo que representa,
Por owo lado, Malmberg (1977:59)
afirma que rodo sigho viene a constituir
una unién de dos unidades puramente
abstractas, en la que se hace referencia a
una sustancia y donde ¢l habla se conere-
tiza. Todo ello sin tugar a dudas se reficre
al signo lingiiistico, pues se menciona lo
concrcto ¥ lo abstracto,

Barthes (1972:42) considera que el
SIgNo s¢ compone de un significante v un
significado, constituvéndose ¢l primero
en o plano de expresion v el segundo en
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¢l del contenido. Sin cmbargo, para Inte-  sc pone orden a una situacién de entropia
riano (1991:105) ¢l significado es fa sus- muy alta y cuya estructura sintictica se
tancia material del signo o. mejor dicho, conforma primeramente de acucrdo a la
la mancra de poder manifestarse, micn-  individualizacién de los elementos perti-
tras que ¢l significado cs la idca inmediata nentes  del  significado.  Inreriano
que s¢ refiere a un significante, o bien es  (1991:11), por su parte, define al codigo

- la otra cara decl signo, como también como cl conjunto estructurado dc signos,
puede ser ¢l mensaje sugerido por la  en base a ciertas leyes propias, utilizado
forma material. para la claboracién de mensajes. Por cllo,

Owros clementos importantes del  hablar de cddigo es referirse a un sistema

signo son la denotacion y la connotacion.  bicn organizado de signos y scfiales que

Eco (1976:182) considera que la primera  permitan transcribir nuestros pensamien-

corresponde a una unidad semdntica y la tos y sentimicntos, o sca que un codigo cs

scgunda a2 una cultural. Interiano el producto de un acuerdo social.

comenta que la denotacion consiste en ¢l Considero, entonces, que el codigo es

significado mis inmediato o textual de un  un elemento que el mismo hombre socia-

signo y la connotacién es una cadena de  fiza, ¢l que posteriormente propicia una

significados que se desprende de unsigni-  scrie de connotaciones de acuerdo a la
i ficante, 0 mejor dicho las sugercnciasa fas  cultura del individuo, ya que en el mismo

cuales puede remitir un signo. se cncierra una cadena de signos.

Todo lo anterior nos hace concluir

que ¢l signo constituye el ciemento esen-  Simbalo

cial de la semiologia, en el que se centra

una funcidn significativa y que de la  El simbolo cs uno mds de los clementos

misma pucden surgir varios argumentos. que intervienen denwo  del  proceso

Pero para que los mismos tengan una  semiologico. Muchos ¢studiosos en la

correcta decodificacion deben basarse  materia lo han clasificado como un ele-
\
\

' especificamente en su entorno social. mento  arbitrario  quec  ¢sta sojcto a
' muchos factores, pero principalmente a la
- Cédigo concepcion que del mundo se tenga, para

que ¢! individuo lo interprete de diferente

Es otro de los ¢lementos importantes  forma.
dentro de la semiologia. Su fin principal Asi para Malmberg (1977:21) Ia
; radica en poder establecer cudies son las  caracteristica fundamental de los simbo-
cadcnas significativas que lo conforman, o los es la conviceion, pucs el individuo esta
bien cf de propiciar una serie de ¢lemen-  sujeto a no poder clegir libremente sim-
tos para comprender mejor el mensaje, bolos, va que ¢l mismo ticne que estar
Eco {1980:189) io definc como un socializado para su correcta decodifica-
sistema sencillo de oposiciones, en el cual  cidn. Interiano (1991:109) ahrma quc el

T 1
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simbolo cs una representacién arbitraria o
convencional de la realidad. Los simbolos
corresponden en primer lugar a la inter-
pretacion individual y antojadiza de los
comunicadores.

Cansidero, entonces, que ¢l simbolo
cs aquel clemento que estd determinado
por ¢l contexro social donde se desarrolla,
unido al factor experiencia, ya que ambas
partes influyen en ¢l proceso de socializa-
cion del mismo.

Icono

El icono en cste estudio sc convierte en
uno dec los clementos fundamentales,
pucs sc concibe como aquello que con-
tienc més semejanza al objcto que trata
como signo o sea al de la realidad. Sin
embargo Picrce (en Eco 1976:139) dice
que ¢l icono es un signo que se refiere al
objeto que denota, en virtud de sus carac-
teres propios que posee, tanto si ¢l objeto
existe como si no cxiste.

Para Eco (1976:57), ¢l icono ¢s un
signo que hace referencia a su objeto en
virrud de una semejanza de sus propieda-
des intrinsecas que de alguna manera
corresponden a las propiedades dcl
objeto, o bien es un signo basado ¢n
modalidades particulares de produccién.
Para Tierce (1976:30) un icono es un
signo que se refiere al objeto que denota,
en virtud dc caracteres que le son pro-
pios, y quc posee independientemente de
quc cxista o no tal objero. Finalmente,
Interiano (1991:109) afirma que cl icono
¢s ¢l signo que reproduce algunas carac-
reristicas de la realidad,

Considero que la funcion esencial del
icono no radica en establecer en é] rodas
las caracteristicas que denota el objeto
rcferido, sino mds bien algunas de cllas,
las cuales puedan esbozar €l mismo, para
que posteriormente s¢ puedan analizar y
comprender de csa forma ¢l mensaje que
¢l mismo guarda,

Index

Al index también se le conoce con el
nombre de indice, ¢l cual ¢s un signo que
mantiene una relacidn directa con la rea-
lidad. Pierce (1974:30) dice que ¢l indice
reficre al objeto que denora en virrud de
ser realmente afectado por aquel objetoy
que pucde sr distinguido de otros signos
por tres rasgos caracteristicos: enprimer
lugar, porque carcce de todo parccido
significativo con su objeto; en segundo,
porque se refiere a entes individuales, y
tercero, porque dirige la arencién a su
objeto por una compulsion cicga,

El indice resulta ser entonces aquel
clemento que nos aynda a comprender de
mejor forma la naturaleza del signo en su
globalidad, pues por su conexion directa
con la realidad hace que el referente cul-
tural s¢ comprenda mejor.

La danza como modelo iconico

Identificar la danza de los A7 Pa’rz como
modclo iconico es analizarla desde dos
vértices: historico v semiologico. Esto
nos ayudari a encontrar la semejanza que
oMo representacion artistica guardan
con ¢l objeto referida. De alli se debe par-
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tir entonces para que ¢l estudio de esta
disciplina converja 2 un solo punto, no
importando los distintos mensajes que se
deriven de clla, sino mas bicn la proximi-
dad que guarden con ¢l referente.

Si se concibe a la danza como una obra
de arte, cstamos rcuniendo en clla varios
clementos estéticos como lo coreolégico,
misica, pocsia, ctcétera, para poderla
estudiar de mejor forma. Por cso, al ama-
lizarla desde csa perspective, uno de los
puntos primordiales que hay gue tomar
en cugnta es lo relacionado a la propia
concepeidn que del mundo se tenga por
parte del actuante.

La iconografia en la danza de los Ay
Pa’rz pretende poder decodificar todo ¢l
proceso de comunicacion que sc da a lo
largo de la misma, asi como establecer Ja
rclacion que guarda cada uno de sus cle-
mentos con’ la cultura quiché, y de csta
mancra reconocer los diferentes signos
que reune €n st cntorno.

El desarrollo de la iconicidad ¢n la
danza se realiza en basc a patrones esta-
blecidos por la semiologia, los gue, alter-
nados a elementos histdricos que Ja
rodean, van encontrando un mejor cle-
mento que conduce a la aproximacion de
la realidad en sus diferentes niveles.

El punto de partida para ¢l andlisis ico-
nogrifico en la danza de los A7 Pa’ts es cl
de rcconocer cn clla los diferentes cle-
mentos semiologicos que intervienen cn
ella y el grado de semejanza que los mis-
mos poscen cn fa realidad, A juicio de
Eco (1978:327) este tipo de analisis debe
de comprender las distintas unidades per-
tnentes ¥ codificadas que permiten una

mejor articulacion, pucs los signos que
encicrra permiten una aproximacion a la
realidad, sin que ellos poscan las mismas
propiedades fisicas del objeto real.

La anterior afirmacién de Eco viene a
consolidar nuestra posicion, ¢n ¢l sentido
quc los distintos signos que conforman la
danza nos ayudarin a obtener un mejor
argumento entre ta relacion del objeto
representado v ¢l representante, v su vin-
culacion con un hecho histérico social,
dentro de la comunidad donde se realiza
la misma,

Hablar entonces de la iconografia de
l0s Af Pr’rz es tratar de trasladarse por las
paginas del ticmpo v llegar a la época pre-
hispinica v establecer, por medio de su
historia, los signos que mas utilizaba ¢l
aborigen quiché v cuales de éstos estin
prescntes en la danza,

3¢ acuerdo a lo anterior, ¢l esmdio ico-
nogrifico estriba en poder relacionar los
signos que actualmente  conforman  la
danza v ¢l significado que tuvieron durante
¢l periedo prehispanico, para que de csta
mancra su decodificacion se realice, utili-
zando para ello los distntos niveles de ana-
lisis que el signo posee, v poder obtener de
ello ¢l significado global de fa danza.

Eco (1978:345) expresa que represen-
tar conicamente un objeto ¢s tratar de
transcribir, va sea mediante artificios gra-
ficos o de otra clase, las propicdades cul-
turales que se le arribuven. Sin embargo,
s¢ considera que, para poder lograr ¢l res-
peetivo andlisis, s¢ riene que recurrir ¢n
primer Tugar 2 codigos de reconoci-
micnto, para guc ¢stos avuden a identifi-
€ar rsgos pertinentes v ocaracterizadores
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del contenido. Todo cllo nos conduce a
reconocer la danza como un gran engra-
naje, donde cada signo es como la picza
que tene conexion directa a otra, y que
todas funcionan a través del mutuo enlace
que cada una mantenc. La iconografia es
entonces todo ¢ste sistema, donde inter-
vienen signos v codigos como elementos
vitales v capaces de mover todo un sis-
tema de comunicacidn que sc inicia desde
la estructura misma Yy gue arroja como
resultado los distintos significados, que
posteriormente los cncontramos agrupa-
dos en un solo argumento.

Picrce (1974:30), al rratar el problema
del icono, basa su teoria en afirmar que es
un signo que se refiere a un objeto, al cual
denota en virtud de ciertos caracteres. De
acuerdo a cllo s¢ puede decir que a
danza, como signo ardstico, guarda
cstrecha relacién con clementos histori-
cos del lugar en que se presenta v, por lo
misma, concentra en clla roda una gama
de significados, los que, al entrar al pro-
ceso de decodificacion, adguieren cierta
semejanza con el objeto real.

La iconografia en la danza de los Af
Pa’tz consistc ¢n plantear paralelamente
clementos histéricos, sociales, politcos v
religiosos, a la par de todo un proceso
scmiologico, a fin de obtener de esta
combinacion lo que en fa misma sc busca,
Ia relacion que clla guarda con cada uno
de estos elementos v reconocerla como
un medio de  comunicacion,  Eco
(1980:254) agrega que ¢l arte dnica-
mente puede tener valor semantico, por
medio de la iconicidad que la misma
posce, v dc esta f‘orr’m poder establecer ci

mensaje que nos da a conocer ¢l arte
como medio de comunicacion.

E! andlisis de la wconicidad ¢n los Af
P’z recae precisamente en poder csta-
blecer signas y codigos que intervicnen
en clla, a fin dc aproximarnos al objetivo
que s¢ busca ¢n la misma; ¢s decir, deco-
dificarla v encontrar en clla su semejanza
con hechos de Ia vida de un pueblo,

Polisesmiq en la danza

Hablar d¢ polisemia en la danza de los Af
Pa’rz ¢s descubrir en cada signo que |
conforma mis de un significado. Como
rito quiché y mantenicndo una estructura
que s¢ remonta a tempos prehispanicos,
fa misma guarda ¢n su seno todo un pel-
dano simidlico, ¢l que poco a poco va
sicndo ¢xplorado, manteniéndose como
un objeto de estudio semiologico,

Ia danza, entonces, ¢ convierte en
columna vertebral, para poder entender
la sucicdad quiché donde, en cada una de
sus vértebras, s¢ concentra todo un signo
cargado de significacion, que serd de viral
importancia para poder reconsoruir todo
un sistema iconogrifico.

La polisemia de la danza surge a raiz
que de ¢lla misma sc desprenden disuntos
enfoques, tanto historicos, sociales y poli-
ticos, ass como ambién en ¢l plano esté-
veo. Tados estos elemenitos nos conduci-
ran hacia un cauce semiologico, que nos
ransportard fcilmente a la decodifica-
cion del m-cnsajc v encontrar en él su ver-
daderu sentido.

La concarenacion de los diferentes sig-
nificados que s desprenden de la danza
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nos avudaran a amalgamar en un solo cle-
mento Ja iconografia que 1 misma pre-
scnta. Por ello se hace necesario que cada
signo sc analice -desapasionadamente v
desdc diferentes puntos de vista, para que
lecgo v en forma automitica nos decodi-
fique la danza en so roralidad.

Analizar la danza como signo en sus
difercntes categorias ¢s encontrar ¢n cada
una de ellas un significado, que posterior-
mente se pucde extracr, para que luego
forme parte de toda una unidad y tenga
como papel fundamental encontrar en €l
la semcjanza que pucde tencr con un
hecho real, en Ia historia social de la vida
quiché,

Al respecto de esto, Eeo (1976:21)
sefiala que cl signo cs ¢l elemento que se
utiliza para transmitir informacién como
también para identficar a una persona
algo que otra no conoce v que quicre que
los demds conozcan. Basados en todo
cllo, €5 que partimos para analizar cada
signo que int¢rviene ¢n la danza, conjun-
tamente con la polisemia que derive ¢l
mismo, los cuales seran abjeto de analisis
semiologico, pues como unidades signi-
cas denen un valor significativo y distin-
tos enfoques, lo que avudari a compren-
der de mejor forma ¢l mensaje que s¢
deriva,

Mam: ef seitor abuelo

Dentro del aspecro wonogrifico de |
danza de los Ay Pa’rz. ¢l sefor abuclo ¢s
uno de los signos de mavor imporeancia;
no solamente por representar la autori-
dad, sine ademis por ¢l conrexto social ¢

historico ¢n que se desenvucltve. Su andli-
sis parte entonces de la relacion que se
cncuentra en este personaje con  los
hechos histaricos de la sociedad prehispa-
nica quiché v de los diversos puntos de
vista scmioldgico, para  considerarlo
como signao.

El referente histdrico del seiior abuelo
lo encontramos dentro de las paginas de
la historia prehispanica quiché, cuando
nos traslada al sistema de estratificacién
social que reinaba en esa ewia, la cual
estaba dividida en tres grandes grupos
soctales: seiores, rributarios v esclavos.,

El signo que ¢l senor abuelo repre-
senta on la danza perrenece a esa misma
gstratificacion social, en la rama dc los
sefiores, jos que sustentan el poder y
sobre los cuales giran diversos aspectos,
tanto politicos, sociales, como también
religiosos.

Robert Carmack (1979a:128), al refe-
rirse al grupo socal de los seiores, sus-
tenta que clios eran descendientes patrili-
neales de los jefes goerreros originales
gue vinicron de oriente. S¢ comprende,
¢cntonces, que ¢l mismo sistema les daba
lugar a gozar de grandes privilegios con
relacion a los ¢l resto de la poblacion, Por
ejemplo, uno de ellos se sustentaba en ¢l
derecho Gnico de poder comer carne,
micntras que al resto de la poblacion no
s¢ le permutia ese privilegio.

Si se analiza detenidamente la funcidn
que le corresponde al senor abuelo den-
tro de la danza, no se separa mucho de la
afirmacion que  hace  Carmack, pucs,
coma suprema schor dentro de ella, los
privifegios que goza no los tene la demis
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poblacion, Carmack {1979a:114) argu-
menta también que la funcion de los
sefiores dentro del marco ¢condmico pre-
hispanico residfa ¢n la explotacion de los
tributarios o vasallos, como también de
los esclavos, siendo estos dltimos los que
tenian el deber de servirle en cualquier
momento ¥y que unicamente €l como
schor, dentro de ¢sa comunidad, podia
oprtar a diversos cargos politicos.

Sin embargo, de acuerdo a la estruc-
tura social que presenta la danza y la plan-
teada por varios autores para ¢l periodo
prehispanico, nos remite a que como
referente més  inmediato  del  schor
abuelo, acudamos a la imagen del schior
Quik’ab d¢ acucrdo a lo que plantea Car-
mack (197%9a:114), donde cste sefior fuc
unec de los militares mas activos y belige-
rantes gue gobernd el rcino guichd, <l
cual se encargd de expandirio por muy
amplios limites, desde Gumarcah hasta
linderos de la Cosra Sur, :

Pero la relacidn semioldgica que sc
encucntra cntre Quik’ab y el personaje
del senor abuelo es que en ambos andlisis
la concentracidn del poder econdmico v
politico recac en manos de una sola per-
sona, y cuya estratificacion social entre el
reino de¢ Quik’ab v la que mantiene la
danza no hay diferencia alguna.

Quik’ab, como referente del schor
abuclo, viene a desempeilar un papel
importante dentro del proceso semiold-
gico de la danza, va que esta figura histo-
rica ayudard 2 comprender mis adelante
la propia hipercodificacion de los A)
P’atz, Pero recurrir a un referente como
cl planteado se basa en posrulados semio-

légicos  rtal lo plantea Eco
(1978:276), cuando afirma que un signo
puede utilizarse también para nombrar
objetos y estados del mismo mundao, v de
alli entonces que s¢ derive el referente del
signo del seior abuclo.

El sciior abuelo, tal como se plantea,
¢s un signo historico, social y politico que
ticne rclacion estrecha a la estructura
social prehispanica guiché, pues en Ia
misma estratificacidn que la danza pre-
senta su referente mas inmediato ¢s
Quik'ab, un rey que concentro ¢l poder
por medio de fa conquista de otros pue-
blos v cuva actividad del sefior abuclo en
la danza ¢s similar.

Mientras tanto, hoy en a poblacidn de
Cunén, ¢l papel del seior abuele ¢n los
Aj Pa’rz np deja de ser ¢f viefiro o la auto-
ridad maxima ¢n la danza, sin darle un
referente mas inmediato que vava de
acuerde a la propia historia del pueblo,
sino mas bicn se liga a la personalidad de
un batlador que representd por muchos
afos ese personaje y a quienes todos
conocicron bajo el nombre de Tisdh Pu.

En sintesis, se puede decir que el sehor
abuelo representa un signo de auroridad
dentro de los Af Pa’tz cuvo referente mas
inmediato estd ligado a ia personalidad
del rey Quik’ab como personaje que por
su importancia sobresalio  durante el
periodo prehispanico.

Como

Tributarios

QOruros de los personajes que inrervienen
en los Aj Pa’rz son los tributarios que
ocupan, dentro del sistema jerdrguico de
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la misma, un scgundo lugar. En ellos
recac la tarea de servicio al sefor Tam, y
bajo su responsabilidad se encucntran los
esclavos,

Al ignal que ¢l sefior abuclo, los tribu-
tarios son personajes que tienen impor-
tancia histdrica dentro de los registros de
las cronicas indigenas, y por ¢llo dentro
de la danza son tomados como signos,
tanto en ¢l rango historico, como social v
politco.

Como relata Carmack (1979a:131),
los vasallos, los tributarios adquirian ¢l
rango de soldados, los cnales por
supuesto estaban bajo las drdenes de los
grandes  scpores.  El Popol  Vuk
{1988:196}, al relatarnos ¢l origen de los
tributarios, dice quc éstos provenian de
cuando quedaron atrapados ¢n las manos
de los quichés, a raiz de la sublcvacion
por parte dc las tribus ante los sefiores y
por ello se le encomendé como responsa-
bilidad principal el servir v obedecer a
todos los sefiores.

Dc acuerdo a todo ello y la relacién
que guardan Jos tributarios dentro de la
danza, sc pucde afirmar que estos perso-
najes adquieren ¢l signo de servidumbre,
pero al mismo tiempo jefes inmediatos de
los esclavos. Sobre c¢llos recen las princi-
pales tarcas que ¢l supremo seior ordena.

Scmioldgicamente ¢l tributario ¢s un
signo, si partimos dc lo que afirma Eco
(1978:302) cuando dice que podemos
distinguir un signo principalmente por su
grado de cspecificidad semiduca, pues
todo signo ¢std heche para significar.

En sintesis, los tributarios son los ¢le-
mentos que durante el periodo prehispd-

nico tuvicron a su cargo todas las tareas
que ecmanaban dcl scior abucelo, pero al
mismo tiempo son signos de estratos
medios de aquella sociedad que no tiene
acceso a ciertos privilegios de los que
gozaban los de la clasc alta.

Esciavos

Uno de los elementos que mayor soporte
semiologico tienc dentro de la danza es ¢l
esclavo, pues alrededor de €l gim toda
una serie de significados, los cuales vienen
a ayudar a una mejor decodificacion y a
interpretar el rol que €ste jugbd en esa
sociedad. La imagen del esclavo denwo
dc los Aj Pa’tz se asocia a la de perro, pero
la causa de csto radica segiin Carmack
(1979b:87) a que en tiempos prehispini-
cos al esclavo se le conocia con ¢l nombre
de tz’l’ {perro) o rambién como mucha-
cho dec collar. La posible asociacion se
debe principalmente a que ambos se¢ usa-
ban como victimas en ¢l sacrificio. Sin
embargo, considero que la asociacion de
esclavo a perro sc da posteriormente a la
conquista, cuando ¢l espaiol lo trac con-
sigo v, al igual que el esclavo, demuestra
fidelidad a su sefior. Creo cntonces que
esa fue la causa fandamental de identificar
€omo Sindnimaos a estos vacablos,

La historia de los esclavos dentro de a
socicdad quiché proviene, seglin ¢l Popol
Vul (1979:129), cuando los schiores que
formaban la tribu de Ilocab descaban la
ruina de los quichés, pero fueron vencidos,
cavendo asi en cautiverio, por lo que pos-
teriormente algunos de ¢llos fucron sacrifi-
cados v los otros sometidos a la esclavitud,
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Carmack (1979a:129) argumcenta que
los esclavos fueron formando asi otro
cstrato dentro de la sociedad quiché, el
cual se le conocia también con ¢l nombre
de telecké, y entre sus obligaciones estaba
la de scrvir a los sefiores del reino.

Guiraud (1976:11), al referirse al papel
del signo, dice que et papel fundamental
que éste tiene ¢s ¢l de comunicar ideas, a
través de los distintos mensajes, los cuales
s¢ desprenden de acuerdo a su referente,
por lo quc de acucrdo a ello se pucde
argumentar guc ¢l esclavo es un signo cn
anto que connorta fidelidad a st amo.

En la actualidad, el signo de esclavo
dentro de la danza, adquicre Gnicamente
¢l significado de perre o chucho, v cuya
funcién principal radica cn ser un ayu-
dante mas en ¢l rito de la caceria del
venado.

El venado

Siendo otro elemento de cardcter animal
que participa dentro de la danza, cl
mismo viene a constitiirse en un signo
histérico y geogrifico, pucs ¢l mismo nos
refiere inmediatamente a la conquista de
las ticrras de la Costa Sur por parte de
Quik’ab. Esto sc desprende del analice
del Popol Vub (1988:213) que sehala que
¢l r¢ino de Q'uik’ab comprendia desde
los terrenos de tos cakchiqueles hasta cf
litoral del Pacifico. Esto significa, enton-
ces, que ¢l territorio de Mazatenango
estaba también comprendido en ese terri-
torio, por lo que fue conguistado por
Q’uik’ab. De todo ¢llo se puede analizar
que <l signo renado es geogrifico v que,

indudablemente, sc refiere a Mazate-
nango, cuyo nombre se deriva de msaro
venado, y cuya caracteristica especial dec
esta ricrra era de ser rica en sal y cacao,
por lo quc se desprende que fue una
region atrayente para el sehor Q'uik’ab.
Semiolégicamente dentro de 1a danza, el
matr viene a constituirse €n un tropo del
tpo sinécdoque, es decir, que tnica-
mente Viene a representar wna parte por ¢l
todo, pero cuyo referente es geogrifico.
Indudablemente, ¢l venado viene a
reforzar nuestra tesis que la danza de los
Aj Pa’rz es la representacion de la con-
quista de Mazatenango, lo cual se llevd a
caba gracias a la participacion que tuvie-
ron todos los subordinados del scior
Q’uik’ab y los cuales esperaban una justa
reparticién de esas ricrras a todos los que
en habjan participado en su conquista,
Sin embargo, ademas de lo netamente
geogrifico, ¢l venado nos remite también
a hechos historicos que encontramos en el
Popal Vub (1988:184), cuando plantea
quc la picl de cste animal cra utilizada
como signo dcl dios Tohil, el cual repre-
scntaba a la tierra, Carmack (1979a:43)
plantea rambién que ia piel de venado ¢ra
utilizada como ofrenda a los dioses y como
atuendo on la danza. De alli que se des-
prenda que muchas dreas del reino quiché
havan sido bautizadas ¢n honor al venado.
De todo lo anteriormente expuesto, s¢
pucde decir que ¢l papel que juega cl
venado dentro de la danza lleva implicito
¢l signo de las terms de Mazatenango, v
que la lucha por la caceria no es mis que
un referente de la conquista que se librd
por controlar  aque!  territorio.  Sin
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embargo, también se desprende que la
picl de venado utilizada en la danza lleva
el significado de alabanza al dios Tohil.

El venado es, pucs, ¢se signo que sirve
de soporte para comprender mejor la danza
de los Af Pa’rz, cs ¢l clemento que nos
ayuda a conocer de mejor forma los hechos
histéricos dec aquel pueblo, v que hoy se
pucden volver a ver, gracias a esa represen-
tacién dancistica del pueblo quiché.

El tun

El tun, como instrumento musical de ori-
gen prehispinico, semiolégicamente cs
un index que va cargado de un fuerte
contenido histérico, tanto social ¢como
religiosamenre, que al poderlos relacio-
nar, obtencmos de ellos uno o varios sig-
nificados de Ia vida social quiché.

Dentro dc la leyenda popular, cl
sonido que emirte el run ¢s ¢l canto que va
rclacionado a la alabanza det dios Gucu-
matz, al que llamaron ¢l formador o rey
quiché, cuya aclamacién se rendia para
pedirie proteccion en sus cosechas. El run
para los quichés era un instrumento de¢
alabanza, una plegaria que cra elevada a
Gucumarz su seitor, en honor a la lluvia,
ya que solamente por medio de ella
podian coscchar los productos que les
ayudarian a su sustenro diario.

$i tTomamos en cuenta es1os clementos
y los enlazamos con la fecha en que se
presento la danza para realizar ¢l presente
estudio, el 28 de mavo de 1991, segun ¢l
calendario mava cs el dia de g’anil, ¢l que
simboliza los cuarre colores del maiz que
existen 0 Mesonmérica: vofo, negra, blanco

y amarillo; los cunrro puntos cardinales del
universo, ¥ en es¢ dia se pide por I bucnn
cosecha v sc celebra el din del agriculor.

El tun s entonces el signo histérico de
alabanza a la Nuvia y al dios Gucumarz,
quc scmiologicamente sc interpretaria de
acuerdo a lo que plantea Picrce (1974:93)
como aguel signo que ticne doble articu-
lacion, et objero tal como ¢s representado
v su objeto por si mismo, eniendo como
intérpretes, ¢ intérprete tal como es
representado, su incérprete tal como es
producido v su intérprete en si mismo.

Tecomates

Otro de los elementos auxiliares de la
danza lo constituyen los tecomates, los
cuales son utilizados para acompanar el
sonido del tun. Segin el Popol Vub
(1988:117), los tecomates vendrian a ser
un sindnimo de jicara, la cual encierra ¢l
signe de feruhidad, pues fue precisamente
debajo de ese drbol donde la dongelia
Ixquic quedd embarazada de Hunahpti ¢
Ixbalanqué, a través de un poco de saliva
que salin de los frutos que poseia aquel
arbol, donde s¢ encontraban las calaveras
de Hun-Hunahpi v de Vucub-Hunahpa.
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Considerar a los tccomares como
signo de fertlidad es asumir que en la
danza ambién se recalca este mensaje,
pucs un signo de ¢sta naturaleza significa,
como dicc Eco {1978:83), que su fun-
cién representativa no ¢sta en su cualidad
material, sino [a rclacién que éste expresa
de acuerdo a su propio entorno social.

Segin Luis Lujan (1986:159) ¢l teco-
mate se puede interpretar también como
un simbolo de percgrinacion, pucs cra
utilizado por rodos los viajeros que reali-
zaban visitas a centros cercmoniales,

Sc puede decir, entonces, que los teco-
mates en la danza de los Aj Pa’tz repre-
sentan es¢ viaje que se emprende porira
conquistar la tierra del venado, sabiendo
la larga distancia que tendrian que cami-
nar par llegar a clla.

Ardillas

Quizds uno de los signos més cscondidos
dentro dc la danza lo constituyen las ardi-
llas, que son utilizadas como atuendos de
cazadores, previo a su desecacion y lleva-
das en ci dorso de la mano derecha.

Sin embargo, al concebir a la ardilla
como signo histérico, del Tirulo de los
Seriores de Totomicapan (1983:193) se
desprende que ésta fue un simbolo den-
tro de la guerra para los vasalios, pues la
utilizaban como bandera para vencera los
enemigos del reino quiché.

Semiologicamente se puede conside-
rar a la ardilla, dentro de la danza de los
Af Pa’rz, como un signo de buena suerte
y dc proteccion, derivado de la propia
concepcién que del mundao se tene en la

ctnia quiché, donde siguc presente ¢l
nahualismo.

Codificacion de la danza

Cuando s¢ habla de codificacién en la
danza, sc¢ ¢sta refiriendo a ciertas unidades
intrinsecas ¢n ella, que rednen varios sig-
nos, que guardan una relacion entre si con
¢l tnico propésito de poder comunicar
algo. El ¢édigo cn la danza se reconoce no
solamente por ser esa unidad cargada de
signos, sinc ademas, como dice Guiraud
{1976:35), va a ser un acuerdo entre los
usnarios del signo quc reconocen la rela-
cidn entre un significante v un significado,
respetando por si el empleo del signo.

La danza de¢ los Ay Pa'tz refing varios
codigos que vienen a coadyuvar al pro-
ceso iconogrifico de la misma, pues cada
uno de ellos encierra toda una estructura
semiologica que es objeto de andlisis.
Reconocer un cadigo dancistico es poder
identificar, en cada uno de los que¢ con-
forman esa manifestacion, todo un sis-
tema ¢structurado v socializado denuo
de la poblacian, ¢! cual tiene como tnico
fin ¢l poder establecer un proceso de
comunicacion,

Para ¢l andlisis de los diferentes codi-
gos que intervienen en la danza de los Af
Pr’rz se utilizard las distintas categorias
que plantea Carlos Interiano (1991).

Vestuario
Es uno de los primeros codigos que

merece nucstra atencidn, pucs cn €l se
cnenentran signos histdricos como socia-
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les, los que conjugados entre si nos arro-
jan un significado, y una explicacién del
porque d¢€sa vestimenta.

Si recordamos que la palabra Af Pa'tz
quicre decir el de traje viejo y lo relacio-
namos a la antigua historia dc los quichés
plasmadas cn ¢l Popol Vuk, donde descri-
ben la vestimenta que usaban en sus dan-
zas, encontraremos ¢l primer signo histo-
rico que rcline este codigo.

En lo social, ¢l vestuario connota
pobreza, marginacién, suftimientos y poco
acceso a mejores condiciones econdmicas,
como también es un signo que refleja el ser
campesino. La vestimenta en los Af Pa'rz
clasifica; entonces, a dos clases sociales: los
wibutarios vy los esclavos, por una parte,
mientras que a Jos seivores por la otra, Los
primeros usan un traje sencillo, mientras
que ¢l traje del sefior luce un aspecto cle-
gante, connotando su estatus social,

Semioclogicamente, el vestuario ¢s un
codigo de doble articulacion, que refiere
el marco socioccondmico de aquella
¢poca, asi como también en figuras, es
decir aquellas partes que supucstamente
no significan nada como remiendos en
diferentes partes del traje o bien la pauc-
fcta que utilizan colgada en la garganta,
ticnen en la acrualidad cl significado de
continuar siendo pobres y marginados
por la sociedad.

Didlogo

Otro de los codigos que intervichen en la
danza es ¢l didlags, cuya estructura comu-
nicacional sirve de soporte al mangjo no
verbal que se deriva de los Af Pa'rz, a

manera que ¢l destinatario pueda decodi-
ficarlo y encontrar en ¢l su significado.

El didlogo alrededor de toda la danza
s¢ hace en idioma quiché, y su trama va
referida a historias de la sociedad prehis-
pinica quiché, la cual desde luego tiene
como marca referencial la leyenda de una
vicja caceria,

El didlogo no sc detiene mientras se va
desarrollando ¢l desplazamiento, pues se
aprovecha cse instante para salpicar la
danza con jocosidad, pucs se desarrollan
bromas o a veces criticas a las principales
autoridades del municipio, o bien a veci-
nos que gozan de popularidad, o simple-
mente mencionan frases que connotan
alegria como gué alegre con mi marimba
eunche, toma pixcn rabona, estds contento
como ¢l seior alcnlde.

Semioldgicamente s¢ puede decir que
¢l parlamente es un cédigo de soporte a
la trama iconogrifica de la danza y cuyo
objetivo central se ubica como auxiliar de
es¢c mismo andlisis, Dentro de pardimetros
semiologicos s¢ puede catalogar al parla-
mento como un signo de primera articu-
lacion, en donde Gnicamente intervienen
signos lingliisticos, ¢s decir, el lenguaje en
si que s¢ emplea, ¢l cual va concctado al
mismo referente, a un hecho historico del
periodo prehispanico,

Sonidos

Como parte complementaria del parla-
mento, ¢ sonido viene a ayudar a la
mcjor comprension del mancjo dancis-
tico, pucs como ¢ddigo conjuga una seric
de signos orles, provocando de esa
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mancra el uso de un anclaje adecuado
entre figura y referente.

Uno de los elementos auxiliares den-
tro de este codigo lo constituye lo que
son las onomatopceyas, pues por su medio
s¢ pueden ir derivando roda una marca
semintica sin que sc haga previamente
una lecrura semiolégica. Las onomatope-
yas, como imitacién de un sonido, se lle-
van a cabo principalmenite cuando s trata
det llanto del esclavo o perro: guaw,
Juan, guas, una racion, un vacién, guas,
Juau, un racion, un racion...

A mniz de todo cllo se pucde decir
entonces que, desde ef punto de vista
semiolégico, este codigo pertenece a la
categoria de doble articulacién, pues es
aquel que nos remite a signos lingiiisticos,
como también a figuras ranto del tipo
onomatopéyico como metaférico. La pri-
mcra a raiz que la danza también la com-
ponen figuras de animales y utilizan ¢l
sonido que emite dicho animal, pero cuyo
significado histdrico es otro. Y la scgunda
a raiz que en dicho didlogo se incorporan
frascs cn sentido figurado y que remiten a
otro significado o comparacion ricit.

El sonido viene a ser ese cadigo que
designa a signos inmediatos, con ¢l unico
proposito de establecer significantes de
acuerde a la propia experiencia de inter-
pretante.

El basle

El intercambio de pasos v movimicntos
corporales va hacicndo del baile como otro
codigo importante dento de la danza, que
tiende a despejar poco a poco un resultado

iconogrifico dc la misma. Su articulacion

estd basada de acuerdo a fa propia concep-

¢ion del mundo que tienen los quichés,
El caricter operativo de este codigo lo

rige muchas veces la propia creatividad -

del bailarin, quien hace gala de toda su
habilidad, para enmarcar dentro del
mismo todo un scntide de nostalgia, que
va reflejado por supuesto en ta misma
trarmna de la danza.

La presencia de varios clementos
come la concepeidon del mundo, rito de
caceria, sublevacion de masas, convicreen
cl baile en toda un mezcla artistica, asi
como mmbién en ¢l ¢je principal de todo
cngranaje semiologico.

El marco operativo de este codigo des-
cansa entonces en la propia combinacién
de elementos narrativos y de todos aque-
llos codigos que se apoyen entre si, como
alegria por estar representando fa historia
de sus antepasados, contrastindola con la
misma realidad cconomica desde hace
anos.

Semioldgicamente ¢s un codigo de
arriculacion mévil pues, al desarticular su
miensaje, €stc adgquicre valores intercam-
biables, de acucrdo al parlamento que
tiene ocasion al inicio de fa cscena.

Miascaras

Es uno de los codigos mas articulados
con los que cuenta la danza, pues en cllas
van enmarcados los distintos rasgos fisi-
cos que reficjan a personajes prehispani-
cos, que complementado con el vestuario
y movimientas corporales hacen que los
Aj Pa’rz posean un sello Gnico.,
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En todas las mascaras de los Af Pa'z
estin presentes la expresién que caracte-
rizé al hombre quiché, ¢s decir la tez
morena, 0jos rasgados y poca barba, cle-
mentos que ayudan a la pronta identifica-
cién de una danza prehispanica. Haciendo
una lectura semioldgica ripida, podemos
encontrar ¢n clla cicrtas connotaciones en
¢i perfil de su mirada, que reflejan una
connotacion de tristeza y, al mismo
tiempo, también de valentia y casta gue-
rrera, asi como un rostro ¢nmarcado en la
angustia, pero otros llenos de alegria.

Se puede decir, entonces. que en cada
miscara s¢ combinan una seric de cle-
mentos, matizados de una diversidad de
signos quec, al agruparse, forman twdo un
cadigo que se atribuye a la propia estruc-
tura que prescnta la misma. Semiologica-
mente, podemos catalogar a Ja madscara
como un cédigo de semema Gnico; es
decir, que ¢s una unidad donde cada uno
de sus clementos resulta indivisible, en
mnto quc la separacién de uno solo de
cllos vendria a complicar la existencia de
una misma unidad.

Desplazamiento

Este cédigo se refiere al espacio que auti-
liza la danza durante todo su recorrido; ¢s
decir, el tratar de poder decodificar, en
cada signo que lo conforma, roda una
unidad significativa, con ¢l propésito de ir
interrelacionando clementos que corres-
ponden a otros codigos.

En un sentdo mas amplio, lo que se
prerende ¢s tratar de decedificar roda una
propicdad visual, como ciemento arqui-

tectdnico dentro de una iconografia que
ticne como propdsito fundamental poder
cncontrar, ¢n cada signo y codigo, la
scmejanza que existe entre ¢sa obra ards-
tica ¥ un hecho real ¢ historico,

El desplazamiento en la danza de los
Af Pa’tz conforma un cédigo que tienc
como referente inmediato los cuatro
puntos cardinales, que constituyen la base
fundamental de la propia cosmovision
quiché, v ¢l recorrido por los mismos en
forma de culchreo que tenc rclacidn
directa a] culto a Gueumarz, que significa
serpiente de plumas verdes.

En ¢l anilisis semiolégico sc puede
clasificar al desplazamiento como un
codigo de doble artculacion pues, por un
lado, refiere, que ta cosmovisién del ang-
guo mava quiché sigue manifestindose
hov en diz a pesar de la influencia de
varios factores de indole cultural que ha
sufrido ¢ pucblo guatemalieco y, por
otro, la coreologia que sin lugar a dudas
s¢ reficre al culto a Gocumarz.,

Espacio

La colocacion de cada uno de los inte-
grantes del cuerpo dancistico, a lo largo
dcl recorrido del baile, va formando toda
una estructura semiolégica, la cual es ana-
lizada desde el punro de vista del coédigo.
Y asi, segan de la ubicacion de cada ¢le-
mento, s¢oencuentra un sighificante con
su respectivo significado.

El andlisis del espacio cn los Af Pa’z
hay que analizarlo desde dos puntas de
vista: uno de elios ¢s de acuerdo al orden
jerirquico que se establece dentro de la
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misma, y ¢l otro en ¢l sentido de la propia
cosmovisién de fos quichés.

Ouro de los aspectos importantes den-
tro de la danza es lo relacionado al espa-
cio que goarda cada uno de sus integran-
tes, ¢l cual va a depender exclusivamente
del orden jerirquico que se gouarda en la
misma, ¢l cual va acompafado del didlogo
que cada uno de ellos pronuncia. El acer-
camiento cntre ambos surge a medida de
los didlogos pucs, entre més consmantes
son, ¢l acercamicnto serd mayor.

La decodificacion de cste codigo tam-
bi¢n lleva ¢l objeto de poder construir, en
base a cada elemento, un andlisis que per-
mir conoeer ¢l mensaje que lleva intin-
scco ¥ que adquiere un determinado valor
con respecto al resto def codigo. Asi, por
¢jemplo, el espacio que guarda ¢l sefior
Tam respecto a tributarios v esclavos, al
principio de la danza, ¢s de plena autoridad
pero, en el manscurso de la misma, ese espa-
cio no es respetado por ninguno de los tres,
connotando una sublevacion del pucblo.

Mientras tanto, ¢l venado mantienc un
espacio de cercania con vasallos y escla-
vos, connotando una relacion directa con
¢l mismo; micntras que ¢l tun, siempre se
manticne cn un ¢spacio determinado y a
una distancia prudencial del resto de bai-
ladores,

El espacio dentro de los Aj Pa’sz puede
dasificarse  semiolégicamente como  un
codigo de  ardculacion mévil, porque
depende no solamente de la separacion que
guarden los ibutarios en sia o largo de la
danza, sino al mismo tempo ¢l que conser-
ven €stos con el sefior Mam, los cuales
derivan diferentes connotaciones, ¢n el pni-

mer caso, re¢lacionadas al companerismo, y
en ¢l segundo, ¢l respeto a un gran sefor.

Olor

Es otro cadigo que aparece dentro de la
danza dc los Af Pa’tz, el cual nos llevo a
realizar una clasificacién del mismo den-
tro de cada una de las distintas presenta-
ciones que realizaron los bailadores, a lo
largo de todo un dia de festividad.

Asi, en el inicio de la danza, ¢l olor que
sc cmanaba dentro del grupo era ¢n pri-
mer lugar ¢l aroma a pom, el cnal cra
regado sobre las cabezas de cada inte-
grante por parte del encargado que, al
mismo tiempo, les brindaba a cada uno
de cllos un trago de licor.

Sin embargo, ya ¢n las presentaciones
en las distintas cofradias era una combina-
cion de olores, pues en cada una de cllaslos
esperaban con adornos de pino y bebidas
de cusha, -bebida ¢special embriaganee,
hecha de maiz v afrecho fermentado- y el
tradicional chilate -bebida hecha de maiz y
almendra de zapote-, que s servido en
jicaras, todo cilo acompafiado de cigarros
claborados a basc de hoja de mbaco con
anis y recubicrtos con hoja de higo.

Por otra partc, se puede decir que uno
de los olores que permanecid a lo largo de
la danza fue €l que emanaba de las facnas
agricolas, pues como ya s¢ manifestd la
vestimenta que en clla sc utiliza es la
misma que emplean en sus labores diarias
relacionadas con la agriculruea.

Semiologicamente, me permito clasifi-
carlo como un codigo de articulacion
movil, pues depende del contexto socio-

*
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culural en que se analice para adquirir
ciertos valores significativos,

Escopetn

Este codigo al descomponerse se con-
vicrte ¢n ¢l signo de autoridad, pues su
significado mds inmediato cs el respeto
que infunde la persona que la carga, ¢l
sefior Mama, a quien deben de resperar
todos sus sibditos, $¢ debe decir que este
codigo ¢s incorporado a la estructura pre-
hispanica que guarda la danza, debido
quiza a la influencia militar que ha sufrido
desde afios esa region,
Semioldgicamente  estd  clasificada
como un codigo de primera articulacién,
pues el mismo nos remite al poder que ¢l
seiior Tam despicrta y cjerce dentro de la
poblacién que compone la danza,

Hipercodificacion

Dada la rigueza semiolégica de la danza,
¢s necesario poder identificar en su con-
junto todo un mensaje que conlleve
implicito cada signo como codigo que
interviene en ella, los cuales originan
todo un discurso iconogrifico,

La hipercodificacidn es entonces esa
abstraccion y sintesis de cada uno de los
clementos semioldgicos que intervienen
en clla, y que generan un mensaje, el cual
tiene relacion de semejanza con la reali-
dad dcl mundo exterior.

Eco (1978:239) define la hipercodifi-
cacidn como aquella que actha en dos
dirceciones: por un lade, cuando ¢} codigo

asigna significados o-cxpresiones minimas,

y por otro regula ¢l sentido de un con-
junto de significados macroscopicos,

Analizar, entonces, la hipercodifica-
cion en la danza de los A5 Pa’rz es poder
encontrar ¢n cila un conjunto de unida-
des codificadas para tucgo extraer de ellas
funciones scmiologicas que vayan de
acuerdo a su propia decodificacién,

El punto de arranque para poder com-
prender la hipercodificaciéon en los Aj
Pa’tz ¢s tratar semioldgicamente cada
signo o ctdigo gue nos remira a la fase
historica, soaal, religiosa ¢ inclusive una
sintesis de! periodo contemporineo, para
ubicar asi la relacion que la misma man-
tiene con la realidad.

Fase histérica

Una de las formas de poder comprendcer
¢l mensaje de la danza es partir desde <l
punto de¢ vista histérico, pucs en €l
encontramos concentrados los principa-
les clementos que nos ayudarin a anali-
zarla iconogrificamente.

la primera refacion  histérica que
encontramos cstrechamente ligada a la
trama de¢ los Aj Pa'rz es aquella que guar-
dan las paginas del Popoi Vuh, cuando
narran los hechos que sucedieron en el
reinado de Quik’ab.

Los elementos que nos llevan a vincu-
far la danza con c¢se hecho historico-radi-
can precisamente en la estructura jerdr-
quica que guarda la misma y la cual va en
indma refacion con la que prevalecia cn
£s¢ tuempo,

... El.mismo estatus social dividido ¢n
tres grupos, como ¢l de sefiores, tributa-
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rios y esclavos que mantenia la sociedad
quiché se pucde obscrvar en esta danza y
signe conscrvando con el dnico fin de
poder transmitir a la socicdad ese mensaje
quc abarca todo un estudio semiologico.

la primera aproximacién entre la
danza y es¢ hecho histdrico la encontra-
mos en ¢l propio reconocimiento de que
¢n ambas existc un jefc supcrior o mejor
conocido como abuclo, ¢l cual dene
entrec otras similitudes, <l de poder contar
con todo un equipo de servidumbre,
cntre los que se encucntran los tributarios
y esclavos.

Es por ¢llo y tomando cn cuenta la
semcjan que existe entre ¢l sefior Mam y
¢l rey Quik’ab descrito por ¢l Popol Vuh,
y la estructura que sc¢ manticnc cntre
ambas, sc puede decir quc la danza de los
Aj Pa’rz e¢s la historia que sucedid
durante el dempo del sehior Quik'ab,
aquel que perrenccio a la séptima gencra-
cién del reino quiché.,

Unadc las atribuciones que tuvo ¢l rey
Quik’ab dentro del poderio quiché fuc el
de poder conquistar varias regiones aleda-
nas al reino, tal como se desprende del
Popol Vubh (1988:213) cuando narra la
manera de cémo les hizo la guerra, pro-
vocandoles a esos pueblos la destroccidn
de sus campos y ciudades, v al mismo
vempo subyugindolos con ¢l fin de que
le rindieran tributo.

Similar es la actuvacidn del sehor
abucilo, cuando manda a sus tributarios v
esclavos arrapar ¢l venado v que luego s¢
lo lleven hasta donde él se encuentra, v
todos le obedecen, pucs €l es el sehor de
los sefiores.

Tante en la historia de Quik’ab como
la del scfior abuelo, existe ¢l pleno con-
trol de su gente, quien no se subleva ante
cualquier mandato que cmane de los
labios del sefior.

Segun Carmack
Quik’ab fue un militar activo y belige-
rantc que extendid su gobicrno por
muchos lugares, los que van desde 1a pro-
pia Gumarcah hasta el area dc Coban, y
fos que se expanden de esa misma capital
a terrenos de la Costa Sur, manteniendo
sobre cllos ¢l control total por haber que-
dado como tributarios del reino. Mis
adelante, Carmack afirma que durante
todos sus ataques, con cl fin de conquistar
ucrras, tuvo varios enfrentamientos en los
cuales salid victorioso, tomando por cau-
uvos a muchos vasallos, los que posterior-
mente convirtid en tributarios v wno de
csos primeros lugares fuc ¢l de Tujal, hoy
Sacapulas v los pueblos aledaiios a ella,

De esto se desprende, entonces, que el
arca de Cunén, como los demés pucblos
del norte de El Quiché, eran puchlos de
teiburarios v estaban bajo ¢l mando del
rey Quik’ab,

Sin ¢mbargo, como lo seiala Carmack
(1979a:114), durante la expansidén del
reino hecha por Quik'ab, muchos de sus
vasallos fueron ascendidos de sus cargos,
dindoles ¢l rango de soldados, los cuales
fenian, entre otras arribuciones, ¢! de ser
comisionados para ir a supervisar las pro-
vincias del reino v rambién ka edificacion
de los pucblos recién conquistados.

Dentro de la organizacion de los Aj
Pa’tz, los ascensas s dan cuando ¢ schior
abuclo manda a sus aributarios vigilar sus

(1979a:114),
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MONtes ¥ que pongan al 2%’ a cazar al
venado, porque €se ¢s su papel.

Sin embargo, una de las connotacio-
nes mds inmediats 2 la organizacién de
los Aj Pa’tz cs la misma conquista que s¢
lleva a cabo por parte del rey Quik'ab a las
ticrras del msaz, ya que éstas eran ricas en
sal, cacao y poscian también un amplio
campo para sus actividades agricolas.

A raiz de ¢sa conquista, ¢l rey Quik’ab
sc apoderd de todos los bicnes ¥ sc olvido
de quiencs lo ayudaron, lo cual abre las
pucrtas a la sublevacion de tributarios y
vasallos, que finalmente eriunfan.

Todo lo anterior se complementa con
lo que sefiala Carmack, cuando manifiesta
que durante el periodo del rey Quik’ab,
s¢ da la sublevacién por parte de tributa-
rios y esclavos conta su reino, lo que
constituyo ¢l evento de mavores alcances
¢n la historia quiché. Todo esto ocurrio
cuando los pueblos del ir¢a de Sacapulas
acudieron a una gran cclebracién en Uta-
tlan, donde estaban presentes gobernan-
tes y sacerdotces, lo que fuc aprovechado
para que estos pueblos se sublevaran.,

La sublevacidn quc se da en los Ay
Pa’tz ocurre cuando ¢l sciior abucelo les
niega cl derecho al msaz, el cual dice per-
teneccrle Gnicamente a él, porgue con su
esfuerzo fue posible que pudieran apre-
henderlo, lo cual ¢s negado por ¢! resto
de tributarios.

Todo coincide, cntonces, en que la
danza de los Af Pa’rz ¢s una mucstra ico-
nogrifica de aquel hecho histérico que ie
sucedio  al  rev  Quik’ab. Carmack
{1979a:115) explica que la mancra como
ocurrid esa sublevacion fue a través de la

danza, cuando ¢stos pueblos sc visucron
con picles y atuendos de caceria y dan-
zando con sus deidades empezaron sacri-
ficando al hijo de uno de los jefes a Tohil.

A raiz dc¢ todo cllo Quik'ab dejo de
¢jercer derechos sobre la poblacion, ¥
automdricamente la poblacion adquirio
los derechos que hasta entonces se les
habia negado.

Ia relacion directa que se encuentra
cntre la trama de los Af Pa’rzy este hecho
histérico radica que, en la misma danza,
la sublevacion de tributarios y esclavos se
realiza cuando ¢l sefior abuclo se quicre
apoderar absolutamenre del i s
decir, de las tierras de Mazatenango, alu-
diendo gue €l fuc quicn las conquistd.

Sin embargo, a lo largo de la danza y
principalmente en el acto de sublevacion,
¢l scitor abuelo cede los bicnes que €l
posee, pero Unicamente a los tributarios,
quedindose los esclaves nucvamente
igual.

Este hecho es el que enfurece princi-
palmente al esclavo o rambién llamado
2’1, quicn ademds de sublevarse contra
¢l seor abuelo de la misma manera lo
hace con los tributarios, quicnes le nicgan
un pedazo del sz, aludiendo que él
nada hizo por atraparlo; sin embargo, al
final, lc es concedido su petitorio.

Historicamente, no enconué en la
leyenda de Quik’ab ¢l elemento venado,
pero en ltos Af Pa’rz se toma como un
sinécdoque que geogrificamente
hablando viene a representar la tierra de
Mazatenango o sea la tierra del venado, la
cual fue conquistada por Quik’ab, a tra-
vés de quicnes forman ¢l grupo de tribu-
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tarios y esclavos, quiencs sc¢ sublevaron al
negarles un pedazo de esa tierra.

A raiz de cllo, hoy surge la interro-
gante de por qué se representa esta histo-
ria en forma de danza. La respuesta inme-
diata que encontré s que a través de clla
los quichés quisicron dejar plasmado uno
de los hechos que mayor trascendencia
tuvicron durante ¢l periodo prehispianico.
Sin embargo, puede también argumcen-
tarse que Cunén, como pueblo tributario
de Quik’ab, no olvidé ese hecho historico
y quiso dejar plasmado a través de la danza
csa leyenda, que hoy dia resulta dificil de
entenderla entre sus habitantes, debido a
la transculturacion que viven los pucblos.

Fase social

Una de las primeras connotaciones que s¢
desprenden en la iconografia de la danza
de los Ay Pa’ez en ¢l aspecto social, ¢s la
misma estratificacidén que presentaba la
aptigua sociedad quiché, guardando
entre sus filas el aspecto jerdrquico,

Sin duda alguna, el aspccto social que
guardan los A7 Pa’tz de los antepasados
quichés no solamente se puede observar
€n su aspecto jerarquico, sino ademas cn
su propia cosmovision, asi como cn ¢l
aspecto socioccondmico que reind ¢n ¢sa
época.

Sin embargo, la sublevacién de masas
que tiene lugar en la misma danza es un
simbaolo historico-social de lo que ocurrid
durante el reinado de Quik’ab, al no con-
cederles ninguna parte de las terras del
meat, las cuales habian sido conquistadas
por todos y no solamente por cf gran scior.

Uno de los mensajes que da a com-
prender, a raiz de la sublevacion de masas,
¢s quc mientras exista una dictadura y sc
apodere de todo a lo que la poblacion
tiene derecho, las masas sc sublevardn
hasta adquirir iguales derechos yno de los
primeros scra sicmpre ¢l don sagrado de
la libertad del hombre.

Micntras tanto, otros de £sos mensajes
que merecen la atencién y o cual se
deriva de la rama de los Af Pa'mz, es lo
concerniente a todo gobierno que no
tome en cuenta al pueblo en sus peticio-
nes, jamds se podrd llegar a establecer un
sisterna con justicia social.

Ef mensaje social de la danza se puede
resumir en un solo aspecto, que mientras
exista marginacién de las clascs popula-
res, un gobicrno jamds serd estable, sino
siempre habrd un grupo o dos que sc
subleven hasta alcanzar la verdadera jusa-
cia social para un pueblo.

Fase religiosa

Sin duda alguna, el aspecro religioso en la
danza de los Aj Pa’rz recac en la propia
religién maya, Ja cual sc ha constituido en
la fuente principal para poder compren-
der ¢] proceso iconogrifico de la misma,
puessobre ella descansa la fecha en que s
presentada.

Indudabiemente, ¢l calendario maya
esti presente en toda etia guatemalteca,
asi ch ¢l ano de 1992, precisamente un 28
de mavo, cuando fue presentada Ja danza,
¢l calendario maya marcaba el dia de
Q'anil o dia del agricultor. Sin embargo,
esta fecha se escudaba en fa del calendario
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cclesidstico, en cl cual se celebraba el dia
de la ascensién del scfior a los cielos. E
dia QYanil simboliza os cuatro colores
del maiz, existentes en Mesoamérica:
roje, ncgro, blanco y amarillo. Colores
que van intimamente rclacionados a los
cuatro puntos cardinales, segin la con-
cepeion del mundo maya-quiché y en este
dia sc pide por la buena cosccha.

El elemento principal no solamente
radica en ¢l dia de QPansl, sino ademas de
ello es la presencia dentro de la danza del
instrumento  autdctono del tun, que
guarda cstrecha relacién con ¢l tibuto
que a Gucumatz se le rinde.

Si tomamos en cuenta que ¢l tun semio-
légicamente es un indice, es dexir, un cle-
mento que guarda relacidn directa con la
realidad, en este case, como instrumento
de alabanza para quc o dios Gucumarz
deje cacr la lluvia; por Jo que s¢ desprende
quec la danza lleva intrinseco un rito de acla-
macion a Gueoumatz, para gue mande
sobre la madre derra el liquido viml que
provecrd vida a las plantas, También se
pucde interpretar como uno de Ios elemen-
1t0s que mantienen una relacion direcra con
la religion maya, ¢l cual connom en su
sonido la alabanza para una mejor cosecha.

El hecho de presentar Ia danza en la
celebracion de la Ascensién del Seior
Jesucristo a los cielos lleva varias connora-
cioncs, pero la mis inmcdiata radica en el
hecho de que la misma ¢s solamente una
muralla para esconder detras de clla no
solamente la alabanza al dios Gucumarz,
sino también que el dia Q'ani/ sea ¢l
mcfor para pedir la siembra como fuenrte
natural de vida,

Sin embargo, acrualmente ¢l verda-
dero espiritu religioso se ha perdido,
principalmente ¢n sus organizadores y
participantes, pucs tos mismos han mani-
festado que cllos inicamente la organizan
como una alabanza a Cristo resucitado,
clemento importante en la historia que sc
desprende de la misma danza de los Af
Pa’rz, en jos pobladores de Cunén,

De acuerdo a le anterior, todo hace
coincidir que actualmente ¢l nito de fa
danza es unicamente un hecho folklarico,
que va indmamente relacionado a la reli-
gion cardlica, por las declaraciones que
prestaron tanto bajladores, ancianos, profe-
sionales indigenas, como también ladinos.

Las causas del por qué s¢ ha perdido €]
significado de la misma estriba precisa-
mente en la deculturacion que vienen
presentando estas regiones, debido a la
influcncia de mtleiples factores, los que se
van reflejando precisamente, en que sola-
mente gente adulta viene participando,
michtras que la juventud se avergiicnza
de salir en ¢lla.

Pero pese a todo cllo, la danza sigue
siendo ese rito de alabanza que va de
acuerdo a toda una estructura religiosa
maya, v quc ¢s fuente inagorable de ana-
lisis semiolagico.

Recapitulacién

En este capitulo se aborda semioldgica-
mente cada uno de los elementos que
tnrervienen en la danza de los Af Pa’rz, cl
cual contribuird para que al final del tra-
bajo se pueda comprender claramente la
iconografia de la misma. '
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Dicho anilisis comicnza por establecer
lo quc constituye la semiologia, su campo
de estudio, asi como también los clemen-
tos que la integran, Se hace un recorrido
breve, que cmpicza por establecer qué cs
lo que caracicriza y difercncia, @nto al
signo, cédigo, simbolo, icono, asi como
tarnbién al index, los cuales son indispen-
sables de rener en cuenta, para un andlisis
semiclogico riguroso.

Ademas de lo anterior, también sc
explica muy brevemente cdmo funciona
cada uno de cllos v los clementos que
intervienen en ¢l mismo, como parte fun-
damental, para explicar posteriormente ¢l
sistema semioldgico que conforma la
danza. Mas adelante s¢ trata de cstablecer
un andlisis de la danza como modelo ico-
nolégico, y poder instituir por sn medio
la relacion que cxiste entre el mensaje que
nos da a conocer y la propia realidad a
que se reficre, tomando en cuenta para
cllo los distintos puntos de vista que se
ticnen en la ciencia de la semiologia como
también en la historia.

Seguidamente, se cstableee la polise-
mia que sc encuentra en la danza, donde
se realiza un breve andlisis de los principa-
les signos que intervienen en clla y la rela-
cién que establece cada uno de cllos res-
pecto al orden histérico, social y politco
que s¢ encuentra ¢n clla.

Cuando se toca ¢f tema del sistema de
cHdigos que componen la danza v la dife-
rencia que s¢ establece entre los signos, se

analiza detenidamenre cada uno de cllos,
tanto en ¢l orden histdrico como sociai,
pero ademds de ello se hace un estudio
para poder catalogarlos segan fas propias
reglas semiologicas.

Finalmentc, sc trata de entablar un
anilisis de lo mas importante de la danza,
donde s¢ establece las diferentes connota-
ciones que de ¢fla surgen; en otras pala-
bras, cl mensaje que la danza nos inspi-
rada acuerdo al orden historico, social,
politico o religioso que parte la misma.

Una dc las partes fundamentales de la
hipercodificacion es aquella que se reficre
al punto de vista histarico, la cual se rela-
ciona a uno de los hechos que narra el
Popol Vuh, cuando establece las conguis-
tas emprendidas por ¢l rey Quik'ab a los
lugares aledafios a Gumarcah y ha
conexion semiologica que existe entre la
danza de los Af P’z con este suceso de
la época prehispinica.

En la hipercodificacién s¢ tara de
establecer igualmente un hecho social, ¢l
que va referido a todo un movimiento de
masas, ¥ ¢l cual tiecne como conclusién ¢l
derrocamiento del rey Quik’ab.

Finalmente, se connota que €5 una
manifestacion de rango religioso, la cual
ticne como referente inmediato ¢l wributo
a Gucumarz, la cual se realiza en ¢l dia
Q'anil o dia de! agricultor, con ¢l nico
fin de poder pedir sus protecciones para la
siembra que estin emprendiendo en ese
mes, cuandeo tiene lugar su presentacion,
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CAPITULO CUATRO

Analisis del Relato

Dentro de la iconografia de Ia danza de
los Aj Pa’tz, el relaro viene a representar
un soporte para poder comprender de
mejor forma lo visual, y de alli poderlo
analizar conforme a los diferentes ele-
mentos que retne desde un punto de
vista semioldgico, va que ¢l mismo guarda
diferentes unidades de significacion.

Sin embargo, el andlisis semioldgico
de} relato cn la danza de los Aj Pa’rz va
infimamente relacionado al factor social v
cultural del pueblo quicié, por lo que se
desprende del mismo varios hechos histo-
ricos alrededor de ¢sa cultura, los cuales
aiin perduran gracias a la comunicacién
oral.

Comunicacién oral

Para poder comprender cémo cf relato ha
perdurado hasra nnestros dias, es necesa-
rio destacar ¢l papel gue ha jugado la
comunicacidn oral a lo largo de la historia
de un pucblo, pues a través de clla s¢ ha
podido consolidar aun mds ¢l anténtico
valor de la misma, v as{ poder edificar en
clla toda una estructura que guarde de
gencracion en generacion las ensefanzas
de sus antepasados.

El relato o parlamento en la danza de
los Af Pa’tz ¢s rodo un esquema narra-

tivo, que conserva una relacion mitolo-
gica cntre as antiguas levendas de nues-
tros antepasados quichés, combinados de
una u otra forma con clementos de fa cul-
tura occideneal.

La oralidad surge, cntoneces, como ¢l
factor mds importante para comprender v
analizar derenidamente ¢l relate en la
danza dec los Af Pn'rz, v asi poder extraer
de ¢l las diferentes connortaciones que del
mismo sc deriven, para formar en si todo
un sistema de significacion, de acuerdo al
marce sociocultural y politico donde sc
desenvuchve la danza,

Claudia Dary {1986:139), al tratar ¢l
rema de la oralidad, dice que éste se debe
entender come ¢} principal mecanismo
por ¢l cual son mansmitidos todos los
relatos de boca en boca v de generacion
en generacién. Por eso, la oralidad sc
constituye como factor imporrante para
formar una cadena de tradicion, la cual
estd sujeta muchas veces a sufrir variantes.
Sin embargo, y de acuerdo a lo anterior,
cl relaro que se preserva en la danza de los
Ajf Pa’tz es dificii poder ubicar las varian-
res que ha sufride a lo largo de su historia,
debido a que ef mismo lo conocen tinica-
mente cuatro personas que conforman el
grupo de la danza, ¢l cual sdlo se difunde
en el dia de su presentacion,
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Pese a todo ¢lio, un elemento notable
quc ha influido grandemenre dentro de él
¢es lo relacionado a la ingerencia que ha
tenido la religion catélica, principalmente
porque la iglesia ha visto en este tipo dc
actividad una alabanza a Dios, y va no s¢
le considera como un acto pagano.

Por otra parte y siempre ¢n la linca de
la oralidad, Vansina (1966:13) argu-
menta que esta tradicion es una fuente
histérica, cuyo caricter propio csti deter-
minado por la forma en que se manifiesta,
no obstante quc s¢ sostenga gue la misma
se puede’ considerar como auténtica hasta
que no aparczcan otros factores que
demuestren lo contrario.

A todo esto, se puede decir que ¢l
rclato en la danza de los Af Pa’tz sigue
sicndo una expresion viva de ¢como la ora-
lidad puede conservar toda una tradicién
y quc al mismo ticmpo sirva como
soporte, para comprender de mejor
forma toda aquella rama mitoldgica que
cnvuelve a esta manifestacion artistica.

Respecto a la litcratura oral, Dary
(1986:148) argumenta también que ésta
5C caracteriza por su transmision estricta-
mente verbal, y que a partir de ella han
surgido diversos géncros literarios en
forma escrita, lo que no impide que cl
relato sca aquel que contenga mds valor,
pucs ¢l mismo s¢ mucstra casi excnto de
factores cxternos a los de la propia cul-
tura.

Sin embargo, considero que en ¢l caso
particular de la danza de los Aj Parz, cl
didlogo ha prevalecido por muchos facro-
res, pero principalmente porque la misma
sélo s¢ ha difundido ¢n idioma quiché;

por lo que considero que no ha sufrido
muchas alteraciones desde su inicio
debido a que sus organizadores no sc han
dejado influir por factores cxrernos a su
cultura, con la Gnica excepcion de la reli-
gion catdlica.

Resulta interesante, entonces, poder
analizar como la oralidad ¢n ¢l relato de
los Aj Pa’tz no ha perdido los elementos
quec idenrifican la concepcion que del
mundo tiene ¢| pueblo quiché, y la cual se
cimienta atin mds ¢n la misma estratifica-
cion social que la danza prescnta.

El relato en los Ay Pa’tz sc constituye
como ¢l clemento de soporte en la icono-
grafia de la danza, va que el mismo trata
de conectarnos con toda una mitologia
quiché, la cual nos ayuda a analizar de
mcjor forma los distntos puntos de vista
que presenta, tango en ¢l factor politico,
como social y religioso.,

Vansina (1986:58) afirma quc eneore
otras cosas interesantes de analizar la ora-
lidad estd en ver cdmo ha podido prevale-
ccr hasta nuestros dias. Sin embargo,
argumcnta que el facror que ha influido
en ¢llo ha sido ¢l grado de confabilidad
que tuvicron las personas desde los inicios
hasta quién guardé el dltimo tesimonio.

Sin embargo, al cstudiar detenida-
mente o por qué ha prevalecido ¢l relato
en los Af Pa’rz nos damos cuenta que
unc de los factores mas importantes
radica en la comunicacion familiar, la que
se establece desde consejos familiares,
agricolas, moraies, hasta antiguas leyen-
das que giran en su entorpo social. Por
otra parte, al poder establecer Jas causas
del por qué ¢l didlogo en los Af Pa’tz ani-
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camente CStA presente €n cuatro personas,
la respuesta inmediata a esa intcrrogante
radica en quc los jévencs de hoy, debido
a la transculturacidn gue cstin sufriendo
los pueblos hace que esta clase de activi-
dadcs las menosprecien y adopren hibitos
y costumbres de otra sociedad.

Lo imporrante de la oralidad radica
precisamente en el hecho de tomarla
como fuente de investigacidn, yva que a
través de clla se ha podido rescatar gran
parte del patrimonio culrural de Guate-
mala, y de esta mancra comprender mejor
los distintos hechos que forman parte de
la historia nacional,

Sin embargo, ¢l relato de los Af Pa’rz
parccicra  csfumarse, poco a poco,
debido al marcado desinterés que las
nucvas generaciones han manifestado,
principalmente entre los quichés, llegan-
dose al extremo que los profesionales
indigenas, €n su mayoria, dicen no inte-
resarles lo que ¢l conténido del parla-
mento manifiesta, ya que no les intercsa
por ser una costumbre que la practica
gente de avanzada edad y que ademas de¢
cllo sc agrega la poca amistad gue man-
ticnén con ellos.

Iero lo interesante de todo cllo radica
que ¢l mayor porcentaje de profesionales
indigenas son maestros de educacién pri-
maria, 1o que permite inferir que no se
haga énfasis a las nucvas generaciones de
cunencnses en los valores culturales con
los que Cunén todavia cuenta.

Pese a todo cllo, la danza se sigue con-
servando y por ende ¢l didlogo que en la
misma se da, gracias a que hoy en dia ¢l
entusiasmo y esfuerzo de don Andrés

Hernindez siguc manteniéndosc para
que no desaparczca y en la misma sc ha
ido incorporando mdas de algin joven
campesino que mira en los Af Pa'rz una
tradicion y levenda de sus antiguos pro-
genirores.

Resalta interesante, entonces, analizar
cn forma derallada ¢l relato, en cada uno
de sus aspectos v encontrar, ¢n cada uno
de ellos, elementos que nos avuden a
situar un marco cspecifico de significa-
cion,

Acudimos en todo este andlisis al
aspecto social, luego al politico vy, por
ultimo, al religioso para poder estudiar en
cada uno de cllos distintos elernentos que
nos ayuden a acercarnos al significado del
relato a través de las distintas incerpreta-
ciones que surgen, para quec con clemen-
tos semiologicos se le dé [a adecuada
interpretacion.

Sin embargo, uno de los abjetivos que
nos lleva a analizar ¢] relato como comu-
nicacion oral estd en poder encontrar en
¢l los aspectos que no aparecen dentro de
fa presentacion fisica de la danza para
lucgo amalgamar tanto lo visual como lo
oral que avudaran a comprenderla mcjor.

El relato como comunicacidn oral des-
pierta varias perspectivas, las cuales s
pueden observar desde varios puntos de
vista pero, cualquicra que se utilice, todas
vienen a converger en un sole punto, cl
cual va relacionado al espiritu milenario
que guardan radavia de la sociedad pre-
hispinica quiché, pese a que muchas
veces parecicra quedarse en ¢l ohido
debide a la infiuencia de 1a wansenlrura-
CiGN 4 que estd expucsta,
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Aspecto social

El aspecto social cobra gran importancia
en ¢l relato de los Af Pa’rz, cuyo andlisis
se deriva a raiz de que en este punto con-
vergen una seric de ¢lementos que ayu-
dan a comprender de mejor forma cada
una de las distintas connotaciones que se
derivan del didlogo de la danza.

Uno de los primeros clementos que
radican ¢n ¢l didlogo estd en ¢l mismo
orden jerirquico que mantiene la danza,
cuiya vOoz mas importante recac ¢n ¢l sefor
abuelo v de alli que se derive a los schores
triburtarios asi como al grupo de los escla-
vos. La jerarquizacion que s¢ mantcne a
lo largo del didlogo es respetada por todos
los integrantes, y de alli que se-desprenda
que la voz que mds influencia tenga en <l
misme depende del cargo que sostenga el
personaje, para quc cuya intervencion
genere una orden o mas bien una peticidn,

Sin embargo, en cada capa social que
representa la danza en si y principalmente
dentro de la de wibutarios, es necesario
subravar que durante la duracién del dia-
logo que sc sosticne, Jos diferentes rasgos
que en la misma se notan sc respetan; e§
decir, que Gnicamente dos de ellos tenen
completa libertad de dirigirse al sehor
abucelo, mientras que ¢l resto se dedica a
escucharlos v apovarlos en  cualquicr
MOmenRto.

Cuando los tributarios s¢ dirigen al
sehor abuclo, la primera intervencion
recac ¢n TYa’h, quicn ponc a las ordenes
del gran schor al grupo de muchachos
conformado por doce varones, para que
les asigne a cada uno de cllos las diferen-

tes tarcas que tendrin gque emprender en
la caza del mar

Seior, seiior, sehior, venimos con usted,
schor de los scitores, sefior quc mandn
mias, aqui essamos los doce varones, los
doce muchachos, Sefior gque tc gusta
mandar sin importar del estado de tu
salud quc re encucntras, venimos o
saber ru mandato porgue tc gustn mas-
dar v agui cstamos presenics los doce
JOVERES, ¥ £h £5TO5 MOMENTOS VENIMOs a
entregaree los doce muchachos, para que
tai, sehor, puedng disponcr de ellos.

Pero el senor abuclo, sumamente
orgulloso por ¢l poder que sustenta, hace
caso omiso a Ya'h. Sin embargo, Puwpt-
¢hi’ se lo ranfica con un teno de respeto,
admiracion v humildad:

Ya estnmos nucvamente ngui, seitor de
los sefiores, a cscuchar tu mandoate.
Venimeos los doce varones, los doce
muchachos. Aqui cseamos, sefior que e

" gusta mandar, lo respetamas porguc s
HUCSTYO SCROY.

Todo csto lleva a la conclusién que la
prepatencia demostrada por ¢l senor
abuelo con los doce varones €s la misma
que manifiesta el rey Q'uik’ab ¢n las anti-
guas levendas del Popol Vuls, donde sc
scitala que fue wn miliaar acdvo v belige-
rante, v cuya actitud radicaba en humillar
a sus sabditas par hacerles creer que €l
Cra Su SCNOr v rey.

El poco eco que tienen fas palabras de
los muchachos, al dirngirse al abuclo, con-
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notan que a €ste no le interesa oir las pet-
ciones que le hacen; estd empeiiado por ir
ripidamente a aprehender al msat, y por
cllo, durante la danza, ¢! abuclo no deja
de bailar cuando los doce varones se diri-
gen hacia él.

Tanto el desplazamicnto como el
compds musical marcado en 3/4 van
connotando tristeza, si se toma en cuenta
que cl ritmo de fa musica ¢s €] mismo que
genera ¢l del son, pero a todo esto se
afiade el acompaiiamicnto que se¢ hace
con tecomates, lo que unido al ritmo
musical y al recorrido que se realiza se
vincula con ¢l significante de peregrina-
cién. Todo ello, entonces, enlazado con
la trama dc la danza, no es mds que ¢l tra-
yecto que se lleva a cabo hasta ¢l territorio
donde se encuentra ¢l msar.

Esto hace que no solamente se man-
tenga un ritmo a lo largo de toda ia
danza, sino también ¢l marcade por 6 /8,
¢l cual es generado del 3/4, y cuya con-
notacién refleja alegria. Este cambio tan
brusco s¢ explica porque en este acro se
da la aprchension del msat, 1o que natu-
ralmente llena de jubilo a los doce varo-
nes y por ende al abuclo.

La alegria por la caza dcl msar los
lleva a festcjarla con licor, pero mientras
todo eso ocurre ¢l sefior abuelo trara por
todos los medios de poscer ainicamente
¢l derecho sobre ¢l msar, pues argu-
menta que gracias a €| se pudo captu-
rarlo, por lo que s6lo a ¢l te pertencce.
Las palabras de ratificacion de su mensaje
no s¢ hacen esperar, Argumenm que
como su seior v abuclo €l tiene el dere-
cho a poscer ¢l msar, porque su reino

hizo el esfuerzo de poderio aprehender,
y por cllo dice;

estuve corviendo de covvo en cerrs, y con
mi escopern smaté al meat,

Todo ello genera ¢l surgimicnto de
una nucva sccuencia en la danza, la suble-
vacién de masas, la cual tiene como cje
central la justa reparticidn de biencs,
argumentando que fucron los varones
quicnes colaboraron a su aprehensién y
que, por o ranto, no tiene que haber un
duciio absoluto de la presa.

Sec puede decir que, a raiz de rodo cllo,
¢l didlogo en la danza se rorma por
momentos muy candente v repetitivo,
porque tanto ¢l schor abuclo como los
doce varoncs quicren tener alguna parte
del misar, pere no encuentran la solucion,
por lo que recurren a la utilizacidn de
referentes del mismo pueblo que de
alguna mancra u otra han cstado involu-
crados en tarcas de caceria, v asi tratar la
mancra de poder hacer comprender que
¢l no fue quien aprehendid al msan

No fuistes tst ¢l gue mard el mont, fue
don Pancho Galicin, td ya np puedes
hacer es0, no es posibic que nos engasics y
nhora debemos agarraree para quc defes
csa mana de enganar, agirrenlo.

La defensa por parte del seior abuelo
no sc hace esperar. Surge instantanca-
mente con ¢l inico fin de hacer crecr a los
muchachos que ¢l fuc €} vinico que cazo
al mezar. Para todo ello recurre inmediata-
mente a oler suoarma, da cual argumenta
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que rodavia desprende olor a péivora, Sin
embargo, los tributarios no le creen, mas
trata de enganarlos fingiendo ahogarse
por ¢l olor que de su arma despide. Todo
elio hace quc los varones se rebelen defi-
nitivamente ante ¢l schor abucelo, dindole
golpes en la cabeza, nuca, espalda, hasta
que hacen que les devuelva ‘la presa
cazada y que €l se retire del mando que
un dia tuvo.

Sin cmbargo, la avaricia de los 12
muchachos o tributarios hace olvidarse
del fiel esclavo, quien rambién ayudd a la
conquista del msatz, pero la reaccion ante
¢l despojo que fue victima lo hace suble-
varse ya no solamernte con ¢f sehor abuclo
sino ademds con los tributarios, recla-
mandolcs 1o que e pertenece, a lo que al
final acceden ambos:

Sélo porque cstis enfrrma, ¥ v no ticues
labios de ranro lorar ic daremos por

YRCION @ tu muger v nus hijos, v asi seran
Hbres.

El aspecto social del dillogo radica,
entonces, ¢n poder analizar como la
trama del mismo empicza con referencias
al sehor abuclo y termina en descono-
cerlo como su fiel schor; asi como tam-
bién al inicio de la conversacidn se marca
de manera tajante la clase social a la que

pertenceen ¥y, al final, desaparecc para

convertrse ¢n una sola familia de la etnia
quiché.

Pero la caracterizacion del didlogo,
principalmente en el aspecto social, se ve
complementada por la udlizacion que
hacen los bailadores del licor, liberando

f

[us

asi de csta mancra Ja timidez gue algunos
de cllos pueden presentar vy lograr no
solamente hacer énfasis en clio sino ade-
mds presentarla en una forma mds atra-
vente v que la misma resulte para ol espec-
tador como un buen especticulo.

Aspecto politico

Ouro de los clementos que llaman la aten-
cidn en ¢l didlogo ¢s ¢l factor politico,
pues la estructuracion que mantiene cn
este sentido se identifica plenamente con
¢l sistema de gobierno que prevalecié en
la sociedad prehispdnica quiché, el cual se
sustentaba ¢n ¢l mando a través de una
sola persona. En los Aj Pa’rz este perso-
naje sc identifica con el sefior abuclo,
quien prevalece como suma autoridad de
fa danza,

En el argumento de los Aj Pa’z sc
pucde notar la estratificacion politica que
reina en la danza, connotando al mismo
tiecmpo ¢l acceso que s¢ mantene para
poder optar al poder, ¢l cual se refleja en
los wes diferentes grupos en que estd
compuesta esa socicdad, donde los (nicos
privilegiados son los sefiores, pues €n
cllas recac la facultad de gobernar.

De esta mancra, ta jerarquia que sus-
tenta ¢l seior abuelo estd dererminada no
solamente por ser el personaje mas
importante, sino ademas s¢ completa por
los distintos rasgos de personalidad que
impong cn su gobierno, donde domina
su ambicién de conquistar ¢l misar v otras
latirudes.

Sin embargo, ¢l aspecto de seguridad
en si mismo por parte del seior abuelo
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hace que estc personaje imponga su don
de mando, haciendo que s¢ lc respete,
sobre todo los rasgos de autoridad que
poscc, para sus stbditos le conceden los
bicnes o tributos a que cstin obligados a
cumplir,

La estrategia que ugliza ¢l sehor
abuclo en cl didlogo se ve reflejada en cf
scntido de tratar de persuadir tanto a -
butarios como esclavos para que miren en
él a su protector y amo, ya que como su
scfior esti dispucsto a concederles res-
guardo:

Los abrazo, los vestivé, los alimentaré,
dos guiero, los prosejo, los cuidaré, todo
esto nace dentro del pensamicnto v den-
tro del vientre del gran sciior.

De acuerdo a lo anterior, la estrategia
politica del sciior abuclo radica entonces
¢n que tanto tributarios como esclavos
cumplan con su tributo v de alli que parta
los distintos ofrecimicntos que les hace,
con ¢l propdsito de obtencr de esa pobla-
cidén los frutos para concederle alimento y
poder.

Indudablemente la frase fos abraze, los
vestivé, fos alimentare, lleva escondida fa
pretension  de  seguir conservando el
poder ¢n todos los aspectos y de esta
forma podcr conwrolar a roda la pobla-
cion, principalmente en las ordencs que
cmancn de él y que, desde lucgo, contri-
buyen a su conservacidon en ¢l mismo.

Sin duda alguna, ¢! dominio que
¢jerce como maxima autoridad v como
sumo sefior ¢s absoluto, y de alli que con-
centre todas las facultades para conceder

0 no peutorios, pero al mismo tdempo
imponer responsabilidades en cada uno
de los micmbros que conforman e¢sa
sociedad, marcado con el sello de prepo-
tencia que lo identifica plenamente,

A todo lo antertor se agregan los dis-
tintos signos que lo identifican como
auroridad, principalmente al scr la inica
persona quc utiliza un arma de fuego, la
cual connota la autoridad que descansa
€n su persona e imponerla cuando recurre
al engaiio, con ¢l fin de que csa poblacién
acceda a su mandato.

Todo esto hace que, cuando se realiza
la conquista o aprehension del msar,
recurra a ka politca det engaiio, con el fin
de concentrar toda la riqueza que se
obtuvo de la presa vy no repartirla cntre
quienes colaboraron cn atraparla.

Sin embargo, ¢l desgaste politico que
sufre ¢ gobierno del sehor abuelo va
aumentando, lo que crea pérdida de
gobernabilidad entre la poblacién, princi-
palmente porque s¢ le considera ya una
persona anciana y ademds por ¢l rechazo
a su politica de gobierno, lo que conlieva
a la sublevacion de masas por parte del
mismo puchlo. :

La conquista del msares el punto cul-
minante para gue se¢ dé un rechazo rotal
al schor abuclo, pues su ¢stlo de gober-
nar conlleva a que ese pucbio sc libere del
yugo impuesto a través de la politicade Ja
opresion,

Basta analizar ¢l ¢epilogo del dialogo
para darse cuenta como ¢l senor abuclo
aceede a las distintas peticiones que for-
mulan los tributarios v esclavos, al exigirte
que les devuelva ¢l manr, porque todos
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han trabajado en ello y tiecnen derecho a
quc sc reparta equitativamente; de alli las
palabras del gran schior:

Vengan todos, vamos al naranjo a reco-
ger ¢l msat, vengan ¢s para nosotros,
vamos a recogerlo, porque el soberbio
necesira que se le dé su vacidn, no solo que
CSTUVO CO% NOSOIYOS ¥ St MUEYE 51 10 BPro-
vecha su racién, démosic lo gue le toca.

Scmiologicamente, sc pucde decir que
¢l aspecto politco dentro del argumento
connora muchas conclusiones. Sin
cmbargo, la primera s¢ sustenta en que la
mcjor mancra de gobernar un pueblo
radica en ser justo y equitativo, sin quc
antes esté la ambicion sino mds bien se
practique una auténtica democracia,
donde tanto gobernantes como goberna-
dos gocen de los mismos derechos y ten-
gan las mismas obligacioncs como ciuda-
danos, pucs la soberania radica en el
mismo pueblo,

Aspecto religioso

Analizar detenidamente c] aspecto reli-
gioso cn ¢l relato de la danza conlleva
indudablemente a sumergirnos dentro de
las péginas de las antiguas leyendas del
pucblo quiché, y extraer de cllas todo un
mundo mitologice donde sc refleja la
cosmaovision quc tiene hoy en dia ¢l abo-
rigen de Cunén, Quiché.

E! didlogo en la danza manifiesta dife-
rentes matices religiosos, pero al anali-
zarlo estrucruralmente s¢ puede obscrvar
gue rodos ellos coinciden cn la religion

maya y que Unicamente s¢ amurallan bajo
¢! manto de ritos catdlicos, correspon-
dicndo toda la trama del parlamento al
culto dirigido al dios Gucumatz.,

Sin embargo, ¢n los distintos didlogos
que s¢ dan en la danza, la atencion se cen-
tra en elementos netamente de la religion
mava, los que van cn reconocer diferentes
principios que van ligados a su propia
concepeidn del mundo y a la misma nam-
raleza, como recconocer montes y valies, y
también a su gran sciior.

Algo muy importante ¢s reconocer
que en el didlogo surge ¢l nahualismo o
sca la creencia dentro de su religién de un
animal o planta qu¢ identifica y provege al
individuo o bien lo castiga si no cample
con €l. Asi por ejemplo cada nombre de
los 12 personajes que conforman la danza
tiene un significado que va de acuerdo a
clementos que van ligados a su propia
cosmovision. Ya’b significa ¢l enfermo;
Puwpuchi’, ¢l cachetdn; Qlanja’ xe rey, <l
palidico; Kuta’m, ¢} tonco; Jume't, la
correza’; King plux, la ceniza evaporada;
Masazi’, la pina; K’antd’, la culebra cantil;
Kik, ¢l gavilin; Kam, el bejuco; Xururib,
el soberbio; Qlomar’r, ¢l podrido.

De acuerdo a lo anterior s¢ puede
deducir la importancia que ¢l nahualismo
juega cn la danza, lo que va apegado a los
principios de la religién maya, dondc s¢
manifiesta que depende del dia que nazea
la persona, asi serd su protector. Todo
esto nos lleva a la conclusion que el abo-
trigen de hoy siguen practicando jos ritos
de sus antcpasados bajo e]. manto de la
religion carélica, para asi desviar la aten-
cion de todos aquellos gue conciben hoy
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cn dia a cstos acontecimicntos como ritos
paganos.

Sin embargo, en ¢l argumento hay
también palabras quc connotan dentro de
la religidn catdlica un tipo de salutacién a
Dios. Asi, por ejemplo, Sefior, sesior ¢s la
exaltacion a Jesis, mientras que en la reli-
gi6n maya va ligada ya sea al sacerdote o
bien refiriéndose a un dios particular o
persona de mucho respeto dentro de la
comunidad.

También ocurrc que dentro del grupo
de los Aj Pa’tz éste lo conforman 12
muchachos, los que denwo del catoli-
cismo sc refiere al nimero de apéstoles,
micntras que ¢n las anuguas leyendas de
los quichés, cada uno dc cllos represena
a diferentes tribus de las que vinicron
desde Tulén,

El conjunto de todos estos ciementos,
al principio, parcciera confundir. Sin
embargo, ¢l anilisis cuidadoso de cada

* parte del relato hace que surjan muchas

connotacioncs, las que van desde conce-
birla come un tesimonio vivo de la
misma culcura quiché, o bien sc inter-
pretc ¢l didlogo como una alabanza a
Jeshs Sacramentado.

Fucera del parlamento en si, al inicio de
la danza sc rccurre a una ceremonia reli-
giosa, la cual se identifica con la religion
catdlica, pucs las oraciones que cn ella se
recitan van dirigidas a difcrentes imige-

.nes que posec la iglesia, Sin embargo no

olvidan los principios de¢ la cosmovision
maya pues rucgan cn cada punto cardinal
por la paz y concordia de este mundo,
Sin ecmbargo, pareciera ser hoy en dia
que ¢l significado del didlogo no tuviera

importancia entre los participantes de la
danza y solamente sc repite porque asi sc
les enscilo, tomandolo antcamente como
leyendas de sus antepasados, pero ante
todo csto se debe agregar que la influen-
cia que sosticnc la Accién Catdlica sobre
estas personas hace que se conciba bajo
otro punto dec vista ¥ no desdc el de la
religion maya.

Pese alo anterior, ni persona del lugar
ni investigadores s¢ han precocupado de
registrar es¢ didlogo y con muchas dif-
cultades hoy queda registrada para que en
¢l futuro sirva como fuente antropolégica
© comunicacional para desarrollar nucvas
investgaciones (véase apéndice).

Recapitulacion

En este tiltimo capitulo sc pudo hacer un
recorrido semiolégico del papel que ha
jugado dentro de la danza ¢l parlamento.
Sc intentd analizarlo desde dos corrientes
difcrentes, tanto dentro de la concepeidn
que del mundo sc tiene dentro de los qui-
chés, como también desde el perfil que
encierra la religion carolica,

S¢ empez6 entonces por analizar cl
papel que ha jugado dentro de la historia
guaremalteca la comunicacidn oral, la
cual s¢ ha convertido en ¢l factor mis
tmportantc para que hoy ¢n dia pucdan
prevalecer las distintas levendas v tradi-
cioncs del pueblo de Guatemala, asi
como poder comprender ¢l porqué de
tales manifestaciones.

Sin embargo, ¢l estudio quc se
emprendié en la radicion oral en la danza
de tos Af Pa’rz conlleva todo un andlisis
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semiolégico, pues como relato Gnica-
mente lo rcnia registrado la persona
encargada de la danza, por lo que la
investigacidn se oricntd a descubrir nuc-
vas fuentes, pero éstas no s¢ pudicron
lograr,

Algo importante dentro del estudio
del didlogo de los Af Pa’tz s¢ enmarca en
los diferentes puntos de andlisis que con-
lleva cl relato, los cuales se tomaron desde
¢l punto de vista social, politico y reli-
gioso, partendo desde Ja cosmovision
quiché.

En ¢l aspecto social, s hace un reco-
mido dentro del didlogo y se puede
obscrvar cémo éste refleja plenamente la
estructura social que guardaba la emnia
quiché durante ¢l periodo prehispinico,
asi como también la sublevacion de masas
que ocurre, debido a la avaricia que se
cncuentra cn ¢l gran sefior por querer
controlar y tener todo lo que sc encuen-
tre a su alrededor. El choque entre los
sabditos del gran schior ¢s otra cosa que
s¢ destaca donde tiene mayor interés el
aspecto socioccondmico que prevalece
dentro de cada una de las clases sociales
que conforman cl resto de la poblacién.,

Posteriormente, al analizar ¢l aspecto
politico, se hace énfasis detenidamente en
jas distintas actitudes que cnmarcan al
sestor nbuclo para lograr que los 12 varo-
nes pucdan concederle todo beneficio
ccondémico, sin importar ¢l esfucrzo que
se realice por lograr obiener los tributos
descados. En este mismo dngulo de estu-
dio s¢ incorporan elementos que tratan
de ayudar, cn mcjor forma, para entender
las distintas interpretaciones del abuelo,
asi como rambién de rriburarios y csclavo,

Mientras que en ¢l altimo aspecto, ¢l
religioso, el anilisis tratd de descubrir los
clementos propios que posee ¢l didlogo,
¢l cual va intimamente ligados a los prin-
cipios de la religién maya, y cl cual viene
a contribuir a ver en csta danza upa
feyenda quic se circunscribe en la vida his-
torica de los quichés,

Al unir ¢l anilisis de los tres aspecros,
s¢ wratd de buscar en ¢l relato ese soporte
semiolégico de la imagen de la danza y asi
poderla comprender de mejor mancra y
verificar qué clementos distintos a la cal-
rura mava quiché se le han incorporado,
asi como ambién descubrir ¢l verdadero
mensaje que transmite.

o
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Conclusiones

El presente trabajo de investigacion trara de enfocar en forma semiologica el estudio
de la danza, partiendo de la premisa que todo hecho cultural es comunicacion, por lo
que ¢l mismo encierra un significado y por ende para encontrarlo se tienen que deco-
dificar los distintos signos que la rodean y asi poder encontrar en éstos la relacion que
guardan con la propia historia y vida de un pucblo.

El intento de analizar semiologicamente la danza fue dificil, pues los distintos estu-
dios que existen (nicamente s¢ quedan en ¢l plano descriptivo, lo que conlleva la
carencia dc bibliografia sobre esta disciplina, por lo que condujo a trazar un nuevo
enfoquc de andlisis, ¢l cual estd basado en ver a la danza como un hecho comunicacio-
nal y no folklarico. Todo elio hizo que se estudiara detenidamente cada signo y encon-
trar fa relacién que guarda con Jos distintos elementos de la historia de los quichés y
asi comprender de mejor forma ¢l mensaje que nos quisicron dejar ¢n la danza de los
Af Pa’tz.

La scmiologia, como ciencia que estudia los signos en el seno de Ja sociedad, no ha
podido aprovecharse en Guatemala para analizar la culrura como un hecho comunica-
cional y encontrar en ella los diversos mensajes que s¢ esconden detrds de cada signo
que la conforma, y asi comprender de mejor furma lo que realmente significa un hecho
cultural, y no darse por satisfecho con la simple descripeion de esos mismos aconteci-
mientos.

Uno de los objctivos para analizar semiologicamente la danza fuc ¢l de poder
encontrar en cada signo que Ja conforman la relacidon gque guarda su significado con la
vida actual del indigena quiché y establecer de esa manera la afinidad que ain se con-
serva cn lo concerniente a su propia mitologia como auréntica manifestacion de esa
herencia ancestral que atin perdura, reflejada en su propia concepeion del mundo.,

Dentro de! trabajo se plantca también Ia tesis de ubicar a Hacavirz Chipal denwo
de antiguos terrenos de a jurisdiccion de Cunén, tomando como base el andlisis mor-
fologico del Papol Vakr v al mismo tiempo sirviendo come auxiliar la comunicacion
oral, lo que condujo un desafio a las tcorias de grandes antropologos v arquedlogos,
que han situado a este sitio dentro de otro territorio, lo que hace que los mismos
carczcan de clementos légicos de convencimiento.
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Cunén, al igual que otros pueblos de Guatemala, estd marcado con ¢l sello indele-
ble del periodo colonial, ¢l cual condujo a este pucblo a ser uno de los pioneros en la
siembra del trigo, como también a la fabricacién de sus propios molinos hidriulicos,
por io quc ¢l conquistador calificé a estas tierras como unas de las mas fructiferas para
la siembra de este producto.

El aspecto histérico de la danza hizo que sc fucran descubriendo nuevas fuentes de
investigacion, las cuales condujeron a hechos relacionados con la propia historia social
del puceblo quiché, los cuales se obtuvieron a través de la aplicacién del método semio-
légico, tanto en la literatura oral como escrita, y asi obtener de esa manera algunos
rasgos pertincentes a los Af Pa’tz como danza ancestral,

Al analizar trabajos sobre danzas ancestrales s¢ encontro que los Af Pa’tz cs sind-
nimo del baile del tun, conteniendo ciertas variantes como se presenta actualmente,
pero cotncidiendo en algunos elementos rclacionados a la propia historia oral de
ambas, como también en su rama, lo que hacer afirmar nuevamente que los Af Pa’iz
no ¢s simplemente una danza, sino mis bien un medio de comunicaciéon para com-
prender el pasado.

Una de las satisfacciones de aplicar el anilisis semioldgico ¢n la danza fue el de
poder cncontrar ¢n cada signo que conforman la misma uno o dos significantes rela-
cionados a lo social, palitico, religioso, lo que conllevd a ver reflcjada en ella la propia
cosmovision del Popol Vub, como ademas todo un procedimiento de comunicacion
para dar a conocer un mensaje de su propia ctnia.

El aspecto iconogrifico cn la danza fuc encontrar la relacidn de semejanza que
guarda ésta con la realidad; es decir, poder comprender en €53 representacion Jos
hechos que sucedicron dentro de aquel periodo, pero al mismo tiempo ir descu-
briendo ¢l proceso de comunicacion que se desarrolla, para luego encontrar en un solo
enunciado el verdadero significado de la propia danza.

Durante los dltimos aios ¢n que se ha presentado la danza de los A5 Pa’rz, la orga-
nizacién de esta actividad conlleva por parte de sus integrantes un profundo amor a
esta tradicién, no importandoles las constantes criticas de que son objeto por parte de
grupos interesados porque desaparezca, sino mas bien reiteran su interés de luchar
porque la misma se siga cultivando, con ¢l unico objetivo de que la juventud de hoy
sc sicnta orgullosa de su propia cultura y no deje morir una de las mas antiguas cos-
tumbres del pueblo cuncnense.

Sin embargo, ¢l interés por parte del profesional indigena dentro del propio con-
texto de la danza ha sido nulo, debido a su propia deculturizacion, o que ha marcado
en €l su indiferencia on esta actvidad, (nicamente por sentirse ¢n un mejor status
social del que integra los Ay Pa’sz, lo que conduce todo esto a que la nifiez no valore
estc tipo de costumbres, ¥ s¢ pierdan en el abismo Gnicamente porque no se sichta
orgullosa de su propia cultura,
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Mientras tanto, en ¢l sector ladino esta danza no pasa de scr un hecho folklorico
mis de la cuitura de Cunén, lo cual rambién ha provocado la ausencia de participacién
de este sector, debido a los choques raciales, donde sc argumenta que los Aj Pa’rz
finicamente son una actividad para ¢l indigena, por ¢l mismo hecho de scr una tradi-
cién de los antiguos mayas.

Las entrevistas y encuestas fucron factores que conrribuyeron mucho al presente
estudio, principalmente en todo aquello que se mantenia hasta hoy desconocido per-
mitiendo, de esta manera, contar con nuevas fuentes de investigacion, las cuales nos
condujeron a un conocimicnto més profundo sobre ¢l significado de los A Pa’tz, asi
como al anilisis merfologico del refato de esta danza, ¢l cual ha permanccido gracias
a ¢sa misma comunicacion oral,

E! andlisis morfoloégico del relato llevé a la conclusion que en ¢l seno del mismo
existe muy poca influencia espafiola, por lo que su trama estd centrada ¢n la misma
mitologia quiché que encierra el Popo! Vuh, apovandose en el mismo idioma k’che’,
por lo quc se concluyd que dicho argumento estd muy lejos de contener influencias
cxtranjeras, por la misma razén que el mismo tnicamente ¢s comentado por los micm-
bros de¢ la danza en ¢l dia de su presentacion.

Sin duda alguna, ¢l interés de mantener viva esta tradicion se debe exclusivamente
al entusiasmo demostrado por don Andrés Herndndez, guien a través de los anos de
participar en ella, ha librado muchos obsticulos para que la misma no muera y perdure
hasta nucstros dias como fiel testimonio de sentirse orgulloso por su cultura,

Pero a pesar de la época obscurantista que sufrié ¢l Occidente del pais, Conén fue
uno de los pocos pueblos que pudo mantener vivas sus tradiciones para lo cual recurrié
a sus propias estrategias para poder asi desviar la atencion de aquellos que miraban en
csos grupos culturales un atentado a sus intereses,
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Recomendaciones

El presente trabajo trata de enfocar ¢f estndio de la danza en ¢l campo semiologico,
dondc presenta ¢l significado de la misma desde varios puntos de vista y obtener de
todos ellos un solo mensaje, el cueal debe ¢ ir unido al marco sociocultural en que sc
establece dicha danza,

Si la cultura s toma como un hecho comunicacional es necesario que la danza sc
estudic desde ¢l punto de vista semiolégico, para poder encontrar en cada uno de los
elementos que la componen el significado que les rodea y que a través de la decodifi-
caciébn de cada uno de sus signos sc puede obtener el valor histérico que encierra la
misma.

Anre fa falta de estudios semiologicos en la danza, es necesario que fos estudiantes
de Ciencias dec la Comunicacidn emprendan nuevos estudios relacionados con la cul-
tura guatcmalteea, ya que solamente de esa forma s¢ podra comprender mejor ¢l ver-
dadero significado que encierran cada unoe de ellos,

Es necesario que el Congreso de la RepGblica declare drea proregida al centro
arqueolégico de Hacavitz Chipal, primera ciudad del reino quiché, v de esta forma
evitar ¢l saqueo de piczas arqueoldgica, Esto vendria a coadyuvar no solamente ¢n la
proteccién del patrimonio cultural gnatemalteco, sino ademds dejar abierta ta brecha
para que sc realicen estudios arqueoldgicos en el futuro, los cuales vendrian a ayudar
a profundizar sobre la vida de los antiguos quichés.

Es indispensabie que ¢l gobierno de la Repiblica, a mavés del Ministerio de Edu-
cacién, trate de incluir en ¢! pensum de estudios, tanto de primaria, basicos v diversi-
ficados, elementos que ayuden al estudiante a conocer de mejar forma los clementos
sociocutturales de Guatemala, para que de csa forma se puedan apreciar mejor y sen-
trse orgullosos de ser guatemaltecos,

Es necesario que tanto indigenas como ladinos del drea de Cunén, Quiché, valoren
cada dia mas el verdadero sentido que encicrra la danza de los Af Pn’ez, v de esta forma
las nuevas generaciones traten de conservarla v no catalogarla Gnicamenre como
hechos folkléricos, sino més bien como herencia de nuestros antepasados mayas qui-
chés.

Es indispensable que tanto auteridades municipales comao profesionales indigenas
sc conviertan en fieles guardianes de la danza de los Af Pa’sz, para que no mucra con



70  Fredy Estvardo Lopez Herndndez

¢l paso del tiempo, sino mas bien se trate de rescatarla a través de talleres difundidos
a la poblacién, haciéndose énfasis en el valor histérico que para Cunén representa la
danza.

Para que ¢sta danza sca conocida en toda Guatemala, ¢s necesario que tanto ¢l
Ministerio de Cultura como ¢l Instiruto Guatemalteco de Turismo, INGUAT, traten
de realizar festivales de danzas de origen prehispdnico, para que e guatemalreco las
pucda identificar y de esto surja nuevos estudios para enriquecer la poca bibliografia
que al respecto se tienc.

Para que ¢f estudio semioldgico de la danza de los Aj Pa’tz sirva de incentivo a los
estudiantes de Ciencias de fa Comunicacion, para entablar nuevas investigaciones a
cerca de la culura guatemalteca, es necesario fomentar e €53 unidad académica talle-
res semiolagicos orientados a nuestro patrimonio cultural.
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Orientacion de Lecturas Adicionales

Uno dc los aspectos mas dificiles dentro del estudio semiologico de la danza fue la
bibliografia, ya que casi no existen en nuestro medio wrabajos espe cificos sobre el tema.
Sin embargo, sc realizaron estudios comparativos, por o que ¢s conveniente hacer
mencidn de algunos de cllos, para que puedan servirle al lector que quicra ahondar en
€St tema,

Para entender mejor la épaca prehispinica quiché v Jos distintos sitios donde esmu-
vieron ubicados, asi como también analizar sus costumbres v vida social, sc encuentra
la traduccién de Adrian Recinos que hace del Popol Vuh, donde explica a pie de pdgina
Ja ubicacién actual de diferentes centros antropoldgicos que s¢ hace mencion, asi
como también Ja traduccién de distintos nombres gue en esta obra se encuentran.,

El andlisis que realiza ¢l antropélogo Robert Carmack de los quichés estd plasmado
en diferentes trabajos. Uno dé cllos, Hiscorin Socinl de los Quichés, se enmarca dentro
de los aspectos de la conquista, rebeliones, asi como también la vida social v religiosa
de este pucblo. Otro de cllos, Formacién del Reino Quiché, trara la manera de explicar
¢l recorrido que realizaron los quichés desde que particron del oriente hasta lograr
ubicarse dentro del territorio de Gumarcah. Uno de los principales trabajos de Car-
mack Evelucién del Reino Quiché, analiza detenidamente la vida de las principales
generaciones de esc reino, asi como también ubica el lugar donde estuvo instalada la
primera ciudad de los gquichés; también estudia los cambios culturales que han sufrido
varias comunidades y la resistencia que han mantenido ante el proceso de deculcuriza-
cion.

Otro de los documentos, El Titulo dec los Scitores de Toronicapin, traducido por
Robert Carmack y James Modloch, es una exposicion de la vida social del puceblo qui-
ché, poco después de la conquista, en ¢l cual se puede analizar sus costumbres y los
sitios donde se ubicaron los quichés, lo que comparado a lo que dice el Popol Vuh, hay
cierta similitud; ignalmente sc pucde realizar un estudio de la influencia que ha sufrido
¢l grupo quiché ¢n cuanto a términos nahoas,

Para poder ubicar a Cunén, Quiché en ¢! periedo colonial, recobra importancia el
trabajo de George Lovell, Conguista v Cambio Cultural, donde analiza detenidamente
la vida en la Sicrra de los Cuchumatanes durante ¢l periodo de 1500 a 1821, asi como
aspectos geogrificos,
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En la obra Relacidn Descriptiva de In Verapaz, de Martin Alfonso de la Tovilla se
narran las batallas emprendidas por los espaiioles en ¢l drea que va desde Sacapulas
hasta la Verapaz, por erradicar las costumbres de los aborigenes ¢ imponer la religion
catblica; asimismo s¢ da a conocer como fuc que Cunén s¢ convirtié en uno de los
pucblos més productivos de¢ trigo.

Los cuatro volimencs de la obra Historia General de las Indicas Occidentales y Par-
tewlar de la Gobernacion de Chinpas y Guasemala, de Antonio Remesal, analiza diver-
sos aspectos de la vida social del curato de Santo Domingo Sacapulas, asi como la
forma en que s¢ logrd cvangelizar esa regidn, entre otros aspectos,

El estudio de Marfa Sten, Ponte a Bailar Tii gue Reinas - Antyopologia de In Danza
Prebispanica, analiza detenidamente ¢l papel que jugd la danza prehispanica durante
el tiempo de la colonia y como fue que ¢l conguistador logrd que las mismas sirvicran
para alcanzar los objetivos de ese acontecimiento.

Otro de los trabajos importantes para conocer la historia de la danza de los A5 Pa’rz
¢s ¢l realizado por Italo Amilcar Morales Hidalgo, E Basle del Tun en el Departamento
de Suchitepéquez, dondce realiza un andlisis antropoldgico del mismo. Este estudio es
de sumo interés ya que cl baile del tun ¢s un sinénimo de los A5 Pa’rz y de alli que se
derive como danza prehispinica. También del mismo autor, Breve cseudio sobre el Baile
del Tun en San Beynarding Suchitepéques desde sus Origenes bastn Nuestros Dias, hace
una recopilacion historica sobre esta danza y analiza los cambios que sc han dado den-
tro del mismo a consecuencia de la decualrurizacion que sufren los pueblos hoy en dia.

Dentro del campo semioldgico vale la pena mencionar ¢f rabajo de Carlos Hum-
berto Interiano, Semivlggin y Comunicacién, donde da a conocer ¢n una forma sencitla
los principales elementos que intervienen en esta ciencia, ademds de ¢jemplificar cada
uno de ellos con términos de nuestra propia cultura. Analiza igualmente la comunica-
cidn desde diferentes puntos de vista, como también ¢l proceso que lleva desde el emi-
sor hasta ¢l receptor.

En ia obra, la Semiologin, dc Pierce Guirauld se analiza detenidamente en qué con-
siste csta ciencia, que clementos intervienen en ella v Ja importancia de su conoci-
micnto por la sociedad, asi también se hace un recorrido histérico hasta poder conver-
tirsc en la ciencia que estudia los signos en ¢l seno de la sociedad v ta diferencia que
cxiste entre ésta ¥ lo que constituye la semidtica.

Umberto Eco, en su Tratade de Semivlggia, analiza diferentes acontecimicntos de
la vida social de un pucblo por medio de los mismaos elementos que proporciona la
scmiologia y cstablece asi ¢l significado que cada uno dc ellos guarda. Define ademis
con suma precisidn cada uno de los conceptos que intervienen en esa ciencia, dindole
mayor énfasis a lo referente al signo. Sicmpre del mismo autor es importante mencio-
nar la obra, La estrucrurg Ausente, donde, de un modo facil, hace diferenciar la fun-
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cién que cada elemento posee dentro del campo semioldgico; analiza también mas
profundamente ¢l campo de la semiologia.

Finalmente, dentro del campo de la comunicacion oral, es necesario mencionar ¢l
trabajo de Claudia Dary, Estudio Antrepoliaico de ln literatura oral en ol Oricnte de
Guatemala, donde analiza como a través de la comunicacion oral han persistido varios

relatos entre cllos s¢ encuentran cuentos, levendas v chistes, v gracias ella los mismos
aian perduran.
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Apéndice: El Relato en la
danza de los Aj’Patz

Ya'b

Powpuchi’

Ya'b

Ya’b

Mam

Mam

Sefior, sciior, sehor, venimos con usted senor de los sefiores, scior que
manda mds, Aqui estamos los 12 varones, Jon 12 muchachos. Senor
que te gusta mandar, sin importar del estado de to salud que e encon-
traris. Venimos a saber tu mandato, porque te gusta mandar, v aqui
estamos presentes los 12 jovenes, y en este momento venimos a ¢ntre-
garte los 12 muchachos para que 10, sehor, puedas dispaner de cllos.

Ya estamos nucvamente aqui, scfior de los sefiores a escuchar ru man-
dato. Venimos los 12 varones, los 12 muchachos, Aqui estamos, seior,
que te gusta mandar. Estds muy anciano, pero te gusta mandar, lo res-
PEIamos porque €s nuestro sehor.

Ahora nos toca distribuir, segiin sus puestos: A la Ya'b, el enfermo; a
fa Puwpuchi’, el cacherdn; ala Q'anja’ Xe Rey, ¢l paltdico; a fa Kuta’m,
¢l tronco; a la Jume’t, la corteza; a la K'ant’, la culebra cantl; a la Xik,
el gavilan; a la K'am, ¢l bejuco; a la Xumrib, ¢l soberbio, v a la
Q’oma’r, el podrido.

Nos mandaron y aqui estamos, sepor de los sefiores, aqui estamos los
12 varones, los 12 muchachos. Venimos de las montaias, montes v
vatles a oir, a escuchar a nuestro sefior mandén, que a todos manda,
nuestro sciior anciano, estd enfermo, pero todavia manda. Sefor, te
escucharemos, ti mandas, diga v re obedeceremaos,

Los abraze, los vestrd, los alimentaré, los quicro, los protwejo, los cui-
daré. Todo esto nace dentro del pensamicnto v denwro del viente del
gran senor. Y ahora veremos a nucstro perro, ¢l cizador, que nadic
pucde con €], por su valor, por su agilidad, por su coraje.

A disfrurar, pues, con ¢l venado, a gozar, porgue no sOmos eternos.
Estamos para morir, disfruten v gocen ahora mismo. 8 Dios quicre
estaremos otra vez con ustedes en €sta misma hora, en esta misma
foccha, si es que ¢f venado no nos mara.
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Mam {Qué les pasa? Los he cncontrado ebrios, cantande y tocando sus ins-
rumentos jocosamente,
Ya’b Juntémonos y quemémosle ¢l bigote.
Mam Contrélense y oigan al gran seilor que estd silbando alld lo lejos.
. Mam Estuve corriendo de cerro en cerro y con mi escopeta maté ¢l venado.
Puwpuchy’ Na fuistes t el que matd ¢l venado, fue don Pancho Galicia. Th va no
- pucdcs hacer eso. No ¢s posible que nos engaic, Y ahora debemos de

agarrarlo para que deje esa mana de engaiar. Agiarrenlo...

Mam Cambiaré de lugar para que tos muchachos vayvan en mi bisqueda, Lle-
garan al lugar donde ¢staba v no me cocontrarin v se confundirin y
rcclamarin unos a otros por ¢l engafo.

Ya’b No fuistes i quicn maré el venado. Fue don Benigno Galicia que dio
mugerte al venado. Y para que no escape nuevamente nos dividiremos
en dos grupos para agarrarlo v reclamarle ¢l por que hizo que camind-
ramos mucho y por qué nos engafa,

Mam Miren mi escopeta v huelan que rodavia se siente olor a polvora,

Ya'b No se siente nada, Que Ja huela él para ver si se siente.

Mam Me ahogo por la polvora.

Todos losDémosle aire, golpéenle la nuca, la cabeza, espalda v hasta las nalgas.

muchachos  Asj talvés se e guira.

Mam Vengan todos. Vamos al naranjo a recoger el venado. Vengan es par
nosotros, Vamos a recogerlo porgue ¢f soberbio necesita que le den su
racion, No solo que estuvo con nosotros v se muere si no aprovecha su
racion. Démosle 1o que le toca.

Xururib Un racion, un racidn, un racion,
Mam Tu racion seran los cachos.
Xuturib No me gustan los cachos, por o que no se come nada,
Xururib Un racion, un racidn, un racion.
.- Mam Tu racion serd la vesicula, Jas patas, la gordun.
4 Xuturib No me gusta la gordura,
Mam Sdlo porque ¢stas enferma, va no rtienes labios de tanto llorar, te dare-

MOS POT racion a th mujer ¥ tus hijos, v asi seran libres.
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