. UNIVERSIDAD DE SAN CARLOS DE GUATEMALA
e ESCUELA DE CIENCIAS DE LA COMUNICACION

TRABAJO DE TESIS

PREVIO AOPTAR EL TITULO DE

LICENCIADO EN CIENCIAS DE LA COMUNICACION

”~

GUATEMALA, NOVIEMBRE DE 1,994

AOPIEDAD DE LA UNIVERSIIAD DE SR it S SE GUATEMALR

F”Q; Biblioteca Central




DL
» |l
- ),
B
ot ~A

Dn‘ac tor

i i Womemmem A2
it qu\JQ A\(..u-...u.« Vi

Comisidn Directiva Parifaria

Represanionies docanies:

Lic. Jasu:> Alvarado Meandizabal
M.A. Hugo Leonz Ruano

Lie. Jucn José Moraies

.oresenianies estudiantiles:
nicl Antonio Ferndndez
Josg Gonzalez Villanuava
varco Tulio Comr,.os

Secretario:
Lic. Migus! Antonia

o
—ars0es

ricunal exeminador

Lic. Carlos Guerra Ovando

Lin, Fabio Hzndngsz
M.A. Hugo Lecnei Ruano
tic, victer M. Ramirez
Lic. Cristobal Rivero

Ls‘:. Apranem Boca Davila (Asesor)




UNIVLRSINAD DL SAN CARLOS
DL CUATLMALA

ESCUELA DE CIENCIAS DE LA
COMUNICACION

Ciudad Univenitaria, Zona 12
Guatemala, Centroamésica Guatemala, octubre 6 de 1992.

ECC 926-92

Serior estudiante
Edgar Roberto Murga Visquez
Esc. Ciencias de la Comunicacidn

Sefior estudiante:

L]

e
CZRO, cel Ac:a

"TERCERO:... 3.S5.

' Comisidn Directiva Paritazria, en base zl informe presentado POt la sa-
fors Oficial Encargada de Control AcadSmice, sobre la aprobacida de leos
cursos, talleres y seminarios del pensum d2 estudics de la Licenciaturz
en Cicncias de la Comunicac ¥ cemo =studiante regu-
lar de la Escuela de Cienci e la Universidad ce
San Carlos de Guatemzla, re dec curriculum de

s siguientes curscs

Licenciatura en Cicncias dela Comuw1cnc1oJ, con los
21 estudiante EDGAR ROBERTO MURGA VASQUEZ, carnat No. 8015488,

128 LinguiIstica General, 143 MEtodos y T8cnicas de Investigacidn Social
II, 144 Introduccidn a2 la Estadistica, 145 Teoriz del Conocimiento, 158
Psicologia de la Comunicacién II, 130 Semiologia el Discurso Persuasivo,
146 Planificacién de las Comunicaciones Sociales, 147 Aatropologia Gua=-
termalteca, 148 Semiologia de la Imagen, 149 Taller VI: Propaganda y Pu-
blicidad, 134 Las Comunicaciones Interpersonales, 150 Idioma I, 151 Ta-
ller Integrado I: Salud y EZcologia, 152 Teoria Peclitica y Social, 153
inario I: Sobre Problemas de la Comunicacifn en Guatemala, Area Us-

» 133 Semiologia del Memsaje Estético, 154 Anilisis Comparativo de
Sociedades Capitalistas y Socialistas, 155 Taller Integrado II:
nologfa Agropecuaria, 157 Idioma II, 169 Seminario II: Sobre Proble-
s de las Comunicaciones en Guatemala, Area Rural.”

Atentamente,

"ID-Y-ENSENAD A TODOS"

CRL/rde
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UNIVERSIDAD DE $AN CARLOS
DE GUATLCMALA

ESCUELA DE CIENCIAS DE LA
COMUNICACION
Cindad Univessitaria, Zosa 12
Gmkm;m Centoamérica Guatemala, septiembre 28 de 19%4.
ECC 1005-94

efior estudiante
dgzr Roberto Murga
sc. Ciencias de la Comunicacidn

-

L3
Sefier estudiante:

.. 10.2... Comisifn Directiva Paritaria, con base en =l dic-
orable de la Comisifn de Tesis y lo preceptuado en la norma
e les Normas Generzles Provisionales para la elaborzcidn daz
men Tinal de Graduacida vigente, ACUERDA: Nombrar a los

2les: Lic. Abraham Baca DEvila (Presidente), lLic. Favio Her-

Lic. Cerlos Guerra para gue integren el Conmité de Tesis que

alizar el trabajo de tesis del estudiznte EDGAR ROBEZRTO MUR-
rnet No. 8015488, titulade MZTODO PARA LA ENSERANZA-

LA FOTOGRAFIA A NIVEL DE DOCINCIA UNIVERSITARIA'.

c. Miguel Antonio
cretario.

MAZ/rde
c.¢c. Comisibn de Tesis




UNIVERSIDAD DE SAN CARLOS
e DE GUATEMALA

DICTAMEN DE TERNA REVISORA DE TESIS

) @)
ESCUELA DE CIENCIAS DE LA
COMUNICACION
Civdad Uriversitaria, Zons 12
Guatermals, Centroamérica Guatemala, 7 de Octubre de 199 4.
Seflores:
Comisién Directiva Paritaria
Edificio
Distinguidos sefores:
Atentamente informarmos a ustedes gua2 el {l2) estudiante
IDGAR ROBEIRTO MURCE VAEQUIZ.
Carnet No. 8015468 , ha rezlizado las correcciones y
recomendaciones a su trabzjo ce tesis, cuyo tftulo final es
* HACIA UNA PROPUSST2 F2R% EL APRENDIZAJEZ DEL CURSO DI
FOTOGRAFIA IN LA ESCUZLA DT CIINCIAS DI LA COMUNICACION,"
Zn virtud de lo anterior se emite DICTAMEN FAVORABLE a efecto de gue
pueda continuar con el trémite correspondiente.
Atentamente,
"ID Y ENSERAD A TODOS"
- <
\ A . . R
Mjembro Comisién Revisor
Lic. Tavio Hernéndez.
= - = ~— ,
S Comision Revdsdra
Lic. Abrzham 3z2ca Didvila.
cc/estudiante
archivo
a correlativo




UNIVERSIDAD DE 83N CARLOS
DE GUATENMALS

ESCUELA DE CIENCIAS DI LA
COMUNICACION
Cudad Vlniveratang,  Zone 12
Ciuntensada, Controamé Guatemala, octubre 17 de 1994.
ECC 1090-94

Sefior estudiante
Edgar Roberto Murga Vdsquez
Esc. Ciencias de la Comunicacidn

Sefior estudiante:

Paraz su conocimiento y efactos, me permito transcribir lo acorda- ‘

do por Comisién Directiva Paritaria, cn el inciso 10.1 del punto

DECIMO, del Acta No. 34-94 de sesiln celebrada el 12 de octubre de |

1994, |
|

"DECIMO:... 10.1... Comisién Directiva Paritaria, ACUERDA: a) Apro-

bar el trabajo de tesis 'HAC1A UNA PROPUESTA PARA EL AVRENDIZAJE DEL
CURSO DE FOTOGRAFIA EN LA ESCUELA DE CIENCIAS DE LA COMUNICACION, pre |
sentado por el estudiante EDGAR ROBERTO MURGA VASQUEZ, carnet No. 80- |
15488, en base al dictamen favorable del Comitd de Tesis nom‘rado pa-

ra el efecto y lo establecido en la Norma Octava de las Normus Gene-

rales Provisionales para la elaboracidén de tesis y examen final de

graduacidn vigente; b) Se autoriza la impresidn de dicha investiga-

cidn; c) Se nombra a los licenciados: Hugo Leonel Ruano y Victor Ma-

nwel Ramirez (Titulares) y Lic. Crist8bal Rivera (suplente) puva que

con los miembros del Comité de Tesis, Lic. Abraham Baca Divile (Pre-

sidente), Lic. Carlos Guerra Obando y Lic. Favio Herndndez, integren

el tribunal examinador; d) Se autoriza a la Direccidn de la Escuela

para que fije la fecha del examen final de graduacién."”

Secretario.

|
|
|
|
|
|
|
Atentamente,
|

MAP/rde




FPora efectos legales, Gnicamenis
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INTRODUCCTION

Ei presente trabajo de investigacﬁon; pretende ademas de
cumplir com 10s requisitos legaies sxigidos para obterer el
grado de licenciado en C(iencias de la Comunicacion,
geyresado de  la Universidad de 3an Carlos de Guatemalia,
pretende 2 corntribuir y rescatar  la experiencia de diez
fios de aoccencia dirkcia en el curso de forograftia, en iz
Escuela de Ciencias de la Comunicacidn.

u

caoituio comprende el estudio de Jos orincipsls
ensefianza-aprendizaje, distinguidos por 1
asi como ia propuesta de un modeio & seguir en
welanza de ia fotografia.

flt

B ose 3Jnao canituio, inciuys la formacion de la imagen. 103

eilomentos claves para analizar y comorerder el arte y la
teunﬁca fotogratica. Inciuir este capituio, es importante
oorgue recoge las experiencias de diez afios y el estudio de

diteruntes autores y escuelas tales, como se podra adverti

e ol transcurso de 1a jectura.

El tercer capitulo abarca el registro de la imagen v el
pruceso para jograr obtensr ia. Es en éste momento que se

visualiza mentalmente, un resuitade final, se lisga =2

dowinar iz tormacion de imageres y el control de Ia camara
folografica con sus accesorios.

El cuario capituio, toma en cuenta iz ﬁ“actica fotografica,

su importancia radica en una actividad oropia, crsativa v
agradable. EBasicamente es Ja apiicacidén de técnicaz v
operaciones fotograficas de los cao1tu|o: anteriormente

citados. También, reconocer 1a importancia ocus ha
alcanzado la fotografia en la actualidad, como profesioén y
no solo pasatiempo.
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CAPITULO 1

HACIA UN MODELC DE LA ENSENANZA
APRENDIZAJE DE LA FOTOGRAFIA

Se ha considerado necesaric, definir Jo gque para nosotros
es un modelo, lo anterior es basico para poder comprerder
el objetivo central aue persigue el presente estudio. E1
diccicnario de l1a keal Academia de Ja Lengua Espafiola
define el modeio en forma genérica como: "Ejemplar o forma
aue uno  propone y sigue en Ja eljecucion de una obra
artistica o =n otra cosa". Por su parte Iorving Antiiion
103) nos ejemplifica 1o anterior de ia marera
"For meaic de oz modelc: es cue =&
o cue se intenta explicar a través i
otras paiabras. £st0s Soit puntos de union emtre
jo apstracto y o concreto, se est2 apiicando 8 lo conmreto
jos @SKeCTOs Tundamentales wroporcionados por  la tecria.
Un modeio basico es construido por conceptos y relaciones y
depiice &l nivel en que sedan, se dice es un modeio formal™.
La vita anterior nos aclara aue se hace necesario,
trazladar de niveles cognitivos elevados, a elementos

sencilios aue  pusdan  guiar {en nuestro caso) ias
exnoriencias de ensefanza-aprendizaje que por mas de una
década, venimos  compartiendo con jas caracteristicas

prouiq: de 1a Escueia de Ciencias de 1a Comunicacion de 1a
Universidad de San Carlos.

Asi como ningun arcuitecto o ingeniero puede argumentarnos
que ya construyo un edificio solamente con haber seguido
todes los pasos del disefioc grafico. sin 1a eiaboracion de
tos pxianos del edificioc, ningun educador, puede sostansr
que posee un modeio sino es producto de la practica, 1=
teoria, para volver nuevamente a ia praxis, pero una praxis
renavada e innovadora.

Yursn Camarena (1982:57) scstiens  gue: "Una de las
caracteristicas del modelo es que, 2 la vez cue facilita 1a
comprension de la teoria (porgue la representa de manera
simplificada), nos muestra sus aspectos importantes. E1
mode 1o describe una zona restringida del campo cubierto por




la lLeoria: la teoria incluve modeios vy estos iz representan

Jusitamente mosirande ia referencia ocue hace iz teoria a la
realicad. Los modelcs son medios para comorender o e ia
teoria intenta explicar: eniazan Jo abstracto con 10

concreto. Al hacer referencia 2 1o conciret
nos presenta mas cercano a la imaginacion. y nos ayuda a
comprender mejor; y también se ncs presenta mas cercand a
la experiencia. Gracias al modelo las teorias ypieden
somezterse a comprobacion empirica con mayor faciiidad...”

21 modelo

)]

£i siguiente esquema, de Maric Bunge, citado por Yuren
Camarena (Op. cit.), ampliia nuesstra postura.

TECRIA REFERENCIA

( Modelo )
REPRESENTACION

SISTEMA REAL

L




1.1. MODELOS DE INSTRUCCION EN
EDUCACION Y COMUNICACION

Jimeno Sacristan (1981:67) detine un moaeion ©
paradigma de la ensefianza de la siguiente forma: Una
reprezentacion de ta rez’idad que supone  un
aiejamisnto o distanciamiente de la misma. "£3
representacion conceptual, simboiica. y por o tanto
indirecta gque al ser necesariamente esquematica se
convierte en urma representacion parcial y selectiva de
asr=ctos de =sa realidad. focalizando 1a ztencion en
o que se considera imporitante v gesoyeciando aauml o]
s No 1o €3 Y aguelln ous no aorscia como pertinenle

consigsrs

o) un sguems en =1 cual a todas  luces gusde
Dliasmado o cristalizado uns teoria d= ia
SNSLNFR,

ol Un esauema interpussio € intermediaric a la vez.
-

entre ja propia praciica v 1a teoria. ya cus und
teurii toma Jos datos de la oractica v los
explica, oroporcionande con 21lo un fundamentio
mas racionai v cientifico a la misma practica de

1a gue surgio.

1.2. TAXONOMIA DE LOS MODELOS DE
ENSENANZA-APRENGIZAJE.

En relacion a la clasificacion de modelos incorporades
al proceso de enseflanza aprendizaje, Jimeno Sacristan

(1981), distingue los siguientes:

AOPIEDAD DE LA UNIVER blIIAD I]E SF\N th.u JE GUATEMALA
Biblioteca®Central




=y Mocie toz Formiios ~
“om agueiloz gue sefialan los componentes aue integran
el modelc, pero no decide una alternativa concreta, a 4

-
=z hora de dar contenido a esos componsntas.

) Modelos Psicologicos

Son aguellos, extraidos con frecusncia de manora

urniiateral e incompieta, a partir de las teoria: del :

aprendizaje.

c) Modeloz Ezstructuraics

Aozrca todos agueilos oue no solo  sefalan jus

componentes que integran un modalo  del  sistoaa

ensehanza-aprendizaje, zinc gue tamdien estapiecen ©

ﬂmfawm%ran vincuios y relaciones aque los unifican. Es
1

22103 TEs Cinamicos.

Fernandez Sarramona-iarin (1977: 47-65) se acerca mag
ce 10 absitracio a 10 concreto, ddertificande oz
siguientes modelos instruccionaies:

13 Modelo Socratico
El m==s elemsntal de todes. dentro de la instruccion se
puste identificar asi: E1 zlumno contesta as

] i@z, hasta que advierte Ja relacidén de
herhoz y deduce ja respuBsts conoreta. En &1 modelo
OCTaTA ( i =

id ]
preguntzs de su profesor, organizando sus experiencias

socratico {(zegun &1 autor ¥a ”'*adﬁ) exizt IR
Tt sor/aiumnc, de mansra aue ia
afcmada constantemente = la de)

gz de  la comparacion de la

el aiumno, con  loz  ssguomas

oregunta deducsion
mode o gxperiencia
culturales persona |
e q 1
o . . v
‘feed back" respuesta




Er &7 moasic sooratico. existe un objetivo final.
g T analisis de ¢ tlareas reocueridaz sca

Los medios nunca son iguales. Preguntas y respuestas,

los soportes, ei uso de la palabra. Nunca debemos
confundir el modelo  socratico en st con las
deformaciones cue ios profesionaies han hecho con é1i.

Considerado en s misme. puede  Jograrse aiguna
vigencia, en ia ensefianza aprendiraie.

2) Modelo Clasico Tradicional
Lo oneefianza tradicional resronde a urn modeio aue =n
e ouede 2y yeoresentade =251

3,

=

explicacién

OBSJETIVOS PROFESOR ALUMNO
!
|
! J |
I
1 material
impreso trabajo grupos
{ y individual competitivos
1 simulaciones
‘ l |
i
|

AvJ

L — —— Py exdmenes

repeticion

superacion no superacion
de laspruebas de las pruebezs
=gl —————- -——n
1 |
| premio castigo |
1 |
1 1 sistema
| | motivacional
t _ !
| promocion repeticién l
. de de |
i curso curso i
S S IS J

— Esquema del modelo «iradicionals de insiruccion.
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Siguiendo la clasificacion de Fernancaez--Sarramona-
Tarin, ya menciornado en parvafos antericres, &=ste
modefo nace del ratio studiorum jesuistico con fines
insiructivos, en haoiar, escribir, razonar y criticar.
51 si guiere definir en dos palabras la estructura del
modelo, hay cue hablar de logocentrismo y magistrocen-
trismo, ya aue todo gira en torno a los conceptcs y &
la expiicacion del profesor. Este mocelo es por 1o
Taniy, 1a clara representacion del materialismo
divsitico. 0Olvida por compieto ai conocimiento del
alumno, sin adaptacion a sus intereses, disposiciornes,
elc; vara pensar y centrar su  actuacien en  los
conenidos, como fTin ultimo.

frn =1 modelo anterior, la realizacion o2l oroc

enselianza—aprendizaie gira sobre Una acti
furwamentzi: la expiicacion dei  orotesor.
prufesor aue expliicue no se comprende gue pueda naber

aclividaa escolar. E1l mzestro. y su activiacad
espeoifica, es el protagonista frente al alumne. y =su
aprendizaje. desempefiando un papel securdario.

Al ciscente e corresporde realizar tres actividadss
bau jcas: comrendsr los contenidos transmitidos por 2]
profesor, memorizarlios y, llegado e1 momento repetird
y recitarlios 1o mas fieimente posible. De la fidaii-
daxd, comc =1 2iumno logre recitar los conienidos, va a
depionder la  asignacion gde iz calificacion. o
peligroso en la recitacidn, es que 1 aiumnc pusds
Tiegar sO0lo a memerizar, aungue no S8 comprenda e}
sigitificado de 1o cue se expresa, lo cuzl constituye
un peligro para el desarrollo de ia capacidad intmoral
27 umno. El =zlumnc se coioca e&n una posicion
paziva, sus actividades, principales son  escuchar,
memorizar y o oreoroducir Bl amrendizaje se reduce 2

(=1

1
7

¢
i3

reproducir 1o gue dicen los iibros y el masstro. No
hay educacion dizliogica, ni mucho menos interaccion y
comunion, tomando las ideas centrales de Pauio Freire;

que ¢s necesario para humanizar la educacion y rio
deshumanizarla. -

La evaluacidn emplea como Unice medio el examen oral




escrito. cuya funcion es ia comoropacion  ae
conocimientos memorizadoes. No se utiliza como un
elomento de retroalimentacion que pueda realimentar el

mouelo de  ensefianza. For ejemplo: evaluacion
diagnostica, de proceso, formativa y sumativa.

El modelo es claramente autoritario en algunos cascs v
palurnalistas en otros, ya que el protagonismo del
prufesor, la orimacia de los contenidos, ias estrate-
gias de realizacion v el tipo de evaluacién indican la
no existencia de un dialogo docente/discente.

Los contenidos son el norte orientador del wroceso.
La ensefianza y por ende la ciencia se transmiten como
recelas acanadas, las cuales hay ocus  seduir vy oo
onLradecir.

Seriu beneficioso realizar una evaluacion docente en
nuestira escueta de comunicacion, aue de aiguna Torma
sefinle indicios cel tipo de modelo que persizte y los
riesgos oue con 1ieva.

3) Modelos Sistémico—~Tecnolégicos

Ue acuerdo a 1a teoria general de sistemas., 1a
ensciianza como actividad, puede zer entendida como un
sislema. Un sistema puede definirss como un conjurto
de ciementos gue actuan e interactuan interdependien-—
temcente, hacia la persuacion de un objetiveo, ciaramen-—
te detinido.

betinitivamente, en la ensefanza puecen identificarse
faciimentie jos componentes de un sisztema.

Entrada Proceso Saiida
Atlumnos Eztrategias Db1E11VD”
Frofesores f——4>| Didécticas p—P> Metas
Medios deseadas

T | 7




Modelo de Carroll

El aorendizaje no esc cuestion de aptitud. e necesita
ademas, tiempo, se garantiza el aprendizaje no poraue
un = iumno sea torpe o listo,. sino porgue disponga © no
del tiempo para aprender lo que ei necesita © aue
exige la tarea a realizar. E1 tiempo interviene

originando tres Taclores:

i- Aptitud o tiempo necesario por cada alumno para
conseguir un objetivo.

- Ferseverancia o tismpo real dedicado vor el
alumno a dicha consecusion.

3= portunidad o tiemoo dado por el profesor para un

ao‘*an: 1 Ta g(-—'

Estus factores itemporaies no se encuentran aisiades, 9
en ubsitracto,. guaraan rejacion con owroes T 3
[ N

i Habilidad o inteligencia genzral para comorarder
ias instrucciones.

z—~ Calidad o grado de organizacion de la materia.
La cnisefianza de la fotografia, toma muy er cuentz laz
ol 1

recomzndacionss de este modelo, ya que aprencs
y la técrnica Totecgréafica implica. encontrarsse en =1

dominio cognoscitivo y psicomoiriz.
La loyistica instrucciornal de Garcia Gonzédlez.
Se ta asi:

2 inicia con =21 establscimiento de objetives de Jo
aus o1 aiumno debs amr=nﬂer, establecimienic de
reguisitos. las congicio de aprendizaje vtara
concluir, =e desarrolla ]a ay. 1 acion y en bass a =11
se vieive a7 princicio. Los objetivos inicialss de




1.3. MODELO DIDACTICO
DEL CURSO DE FOTOGRAFIA

Su fundamento  epistemoldgico. comparte princioios
basicos gel materialismo dialéctico. va aue es un
oldeio gue se encuentra en constante revisién y por
ercle cambio. Y por gue no decirlo. contradiccion, yva
gue No B propone comdo aljgo Timal y  acapado. BT
= la premisza principal, cue en jugar de
trabaje academico  con  posiciones
ahordar nuevamente en la teoria y
concliusiones teoricas propiaz Azl
rtodoxo. s hace necesario utilizar et

W Para vo?ver‘ nuevVamsiLe
ge {1 a2 la teoria. Pero un
Lecrica ret lexiva

T
i
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rrera y oed

, maETeEriaies e 'irz:_-‘:i_.rnos Drogios det
; az uitilizacidn de iz evaluacion come
11

principio basico para reaiimentar constanienente el

modeio,

La evaluacion diagndstica, nos permite identificar de
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inmoad iato las caracateristicas de cada grupo aula o
oromowion, encontrar discrepancias y similitudes con
low del afio anterior y preparar un curse aue responda
a ias necesidades de los estudiantes

La evaluacioén de proceso, nos vermite ir informardo a
ics erwtudiantes de  Jos  logros  alcanzados en el
transcurso del semesure la evaijuacion formativa sefiaia
al docente (en este caso el docente de fotografiz! ia
prot lematica encentrada para que  los  estudiantes
apvendan.  Por su parte  la  evaluacidn sumativa
informara los logroz semestraies del curso y &1 rasd
gde un semestre-ai oiro.

La narte del orocese de ensehanza aorendizais.
consshimos Come un orocesce  practico-teEdricoe.
; gue Viamaremos sducacicn dial
tiempo asstinaco para las experiencias d
fos estudiantes cue no avrends

de nuevo 21 inicio del programa o donds S
aue deben uoicarse. Loz oue poseen ]
egreso, continua su Tormacion.

ta metodoloagia de ensef@mnza-aprendizaje. es dizefiada
ae tai manera oue utiliza iz ciasse magisiral como

elumento para informar de actividages comunes a iodos
fos ostudiantes. Principios  de ia  educasion
walizads aara deoarr tlar actitudes y =zptitides
i de caca tudiante, opara concluir con o=
45 sociatizantes, wpara desarrclilar actividades

Quig sermitan aesarrol1ar actividade=z =n  grupo
giemento, para incentivar el aorendizaje. Er

modelo conderamos la opractica cue se utiliza
zous iz de Ciencias de . d

ﬁu'a = a?Jar El p_rf%
ezLud!anta. gur grupos de cinco o disz
12
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CAPITULO 2

FORMACION DE LA IMAGEN

Fn este segundo capituioc se estudia las propiedades W
juz, fotograficamente hablando. Por elementales que e=las
semn pertenecen mas a la fisica aue a la fotografia, pero
la importancia ez comprenderia para que después  podamos
apiicaria en la practica.

[t 8= "

s e AL

COmliY;

A} Son “Yrradiadas” a partir d2 una fusnie
energitica (bombilias, lamparas de filamento, antena

i4




transmisora, el sol, etc.). De ahi cue reciba el
nomore de energia radiante.

B) Atraviesan el vacio, el espacico o de cuaicuier
sustancia o cuerpc que sea “transoarents”’ a su
encirglia.

C) La luz se despiaza en el vacio a una velocidad de
unes 200.00 kiiomeiros por segundo (iguai a una vuslta
aj rededor de la tierra en 1/7 de segurdo). FEn otras
malerias transparentes —-agua, vidrio, etc.— 1a
velovidad disminuye a medida que aumenta la densidad

Cl‘.‘-..‘i H.x-_‘.x.,._ .‘ !- ) - -

i

£) Farecen despiazarss 2n (Torme
DOUEmLS *i"xa':ﬁn—.n* por el ejemplo ds

caida de una ;
o irradiardo dssde CERtio

daTam‘:e 2 partir de un m
Lo Dentro de ssta irays
i = :‘e"'*'“mw a(ciclos» 2n
aquiis vwbr*an perpendicu ‘
desiiacamiento.,  E1 hec-‘no que
2 23 evigente en 1a
demoslrandose tambien en una
(camara oscura  an iz cue
oriTicio).

2.1.1. NATURALEZA DE LA LUZ.

La Tuz es una energia radiante eiectromagnetica

a la cual es sensible el ojo. Existen otras

15




clasvw de  ernergia  radiante  electromagnetica
porcsida a ia luz, gue el ojo no pusds ver y, por
io tanto, no son  juz. Entre estas radiaciones
inv'\smies se inciuysn lias uitravioletas y 1a

w

Ci i la luz y otras formas de energiz radianie
ze desplazan, adoptan dos clases de movimiento.
Afyunas veces la iz se comporta de acusrdo con
i

az leyes del wmovimiento de las ondas: coiras
: como si estuviesan compuestas de
partiouias, las  cuales reciben el nombre e
; Un foion poses mucha DT\:""]'Id,

L=
T oAmzginar un o ravo
fotonss que  Transporia
i7 pero  cue 'nuestran izs
I movimiento onduiatorio.

La longitud de onda puede medirss como c:r" Ereia
tre dos cresias sucezivas. Las Tuct
ondz de la iuz son muy pecuefias. jer i
cori 1@ unicad denominada nanometrn (nmi, cue
ia miimillonesima parte gel m=irc. v :
ge unos 400 = unos 700 nm.

m

i

i
n

noue 'las tongitudes de ondz des iz luz scri
1 ten otras fo i

0
’k
m

las formas de energia cuyas Iiongitudes de
son mas largas gue laz de Ia '!uz cabe ot

ndiacion infrarroja, la caloriftica y muchos
tipes de ondas de radio, con longitudes de orda
gue pueden tensr hastz varios kilomstiros.

E1 aspecto electromagnético es una disposi
ordenada de todas las formas de snergiz radiante
slectromagnetica segin su Jjongitud de onda. _a
luz constituye sélo urma peguefia banda de este




especiro: pero resuiia excepcional vorgue es la
unica forma de radiacion a la cua’ b 1
ojo humano. For detinicion, la lu:
eicctromagnetica gracias a la cua

£l soi emite grandes cantidades de radiacién
uitravioieta, pero afortunadamente ia mayor rarte
de e¢lla es absorvida por 1a capa de ozoro gue

envueive a 1a tierra. Esta capa es producida por
la accion mizsma de ia radiacién ultravioleta, cue
romoe las  moleculas de oxigenc (02) de la
almostera superior para producir atomes de
oxfgano. muchos  de ios  cuales vueiven: a

combs inarse para gar moléculas de ozono (03).
La ma

yoria de peliculas Totogratica
ser sensibies &l especiro visibie. t
sensibilidad a zonas de las bandas u .
invfrarroja, una caracteristica cue ypusde ser
utiiizada con ventajas para fotografiar objstos
auz, normalmenie.  resuitai invisibles 21 ojo
NUmANO, dD ahni sus aplicaciones en
rense. No obstants. esz3
de DPWﬁUCiW Efectee o
[

=S

La radiacion Tumincza =a meds

ariiticiamente2 por varios medics, 1 mas
elios, calentar un objeto hastaz aque emita su
luz. Los ztomos gue componsn =stan en

lungwtuces de onda wucho mas largs
<43 del espectro visible. Sin embargo, si se
la temperatura del objeto, la cantidad de

sion aumenta y la longitud de onda disminuye

i7




hasta gque, cuando el objeto estad muy calisnte
emoieza a emitir radiaciones con Jongitudes de
ordat 1o bastante cortas como para caer dentro del.
espectro visibie. fn este momento, &1 color ce
iz Tue: emitida es el rojo: se dice cue esta a?
rojo vivo. Si ia temperatura se eleva todavi
mﬂs nasta que el objeto frradie en todas 1

jongitudes de onda del espectro visibie, Ta luz
em!iida aparece blanca y se dice cue el objeto
gesla o1 rojo nianco.

=S

% particuias de carbén aue contiene la ilams de
uns vela © una lamoara de gas corrient
jicnta por la accion aquimica de 1z combustion.
hosriz una temceratura a la cus2 smiten
Liunca amaritisnta. na  btompiiia  do
curnsiste en una envolitura de crizial gus =
ur |ambr& Tino —filamentce— de tungsieno aqu
i ta  la  incandecencia  haciendo
corriente slectrica.

1]
n
11

Gtro medio d= producir Juz artd
Tamoara de descarga de gas, en | ¥ ;
PASA Und corr18u te siectrica entre oS

ena ce gas o un tubo de cuArFo.

hac iendo gue 1 gas se {lumine, vy teniendo en
cuEnta gue cads gas oroducs =4 ooior
cavacloristico.

Ei viash electrinico de antorcha constituyve uns
arlicacion fotogratica de la lampara de descargs
de yas, y el relamoago o produce la descargs
repenting corriente electrica a traves de un Tubo
e xeEndn,  ouya eTlcacia. en este caso,  es

bastante alta.

Loz tubos fluorescentes son una de jas formas de

Tas lamoaras de descairga de gas en las que &}
interior del tubo estda forrade de uma pezta
flucreuscente, una sustancia con capacidad para

i
absorver mucha de 1a radiacion no visibie y

is
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emitiria a Jongitudes de onda del ecpectro
visible, aumentande asi su eficacia en meahda
considerabie.

2.1.3. INCIDENCIA DE LA LUZ EN UNA SUPERFICIE

Una vez gque ia lJuz ha sido emitida, pozee una
naturaleza independiente de la fuente de energia.
Adumis, es independiente en alto grado de: medio
a traves del cual se desplaza. Puede atravesar
cud lquier cuerpo transparante. Sin embar*go, =3
abandona este medio y entra de nuevo eh 81 aire,
elocidad omqma? Estos cambics de

imooriantes en iz refrac

2.1.3.1. REFLEXION

Focos de los objetos gus vemos =n uesiro
eqtuv*;t-:» Dmiten Tuz por =1 mizmo. La mavorizs
=F fo fuz gues incide =n ellos

D aigun= otra Tusnie
d estimuia nuestroz oj
ién de vision.

3 y mate, refiegjan la
ta. En e‘x cazo da
uiide, la Tuz fla‘,a dz

3
U]
4y et
—r
n o
Cot.
U) i

mcid'idc sobre :'12, Dbede:iendo

ley fundamesntzal de ia refliexio

cual el angulo de incidencia es 1

arygulo de reflexidn. Ern una superfici

s produce una dispzrsion y la juz se ref
2

1—\ en forma alszioriz. gsto =

naluraleza muy dirregular de la superfi
cada una de cuyas diminutas partes presanta
una inciinacion distinta. Sin embargo, cada
rayo ajslade que incide en la superfice,

cie
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e p—

ouddece individuaimente a ia ey e
ref Taxion.

5 P,

rayo
incidente

(D7
reflejado

L J

Reflexién sobre una superficie brilante Dispersién en una superficie mate

@'

2.1.3.2. ABSORCION.

to cue la energia no
cesiruicda, la aparente «capturay

de 1o uz por una materia ooaca.

truzo de tela negra. es en fetls
conversion de  longitud de  onda. La Uz
absorbida suele convertirse en caior. Hzy
ous tomario mdy en cuenta ovara la Darte

oractica, en la toma de Totografias.

2.1.3.3. TRANSMISION.

La transmision de ia Juz o ei pasc de Ia
migma a iraves de una sustancia no opaca, s=
dice que es difusa cuando Tos rayoes se

dispersan en muchas direcciornes.

n

T

a2 lue es transmitida directament=, cuandc
puede desplazarse a itraves de un meterizd
transparenie sin dispersarss. Constituyen
un ¢jemplo ciaro el vidrio corriente, =3
airz, 1 agua, stc.




wz ' BLANCA

-
1ANSLuCing] yaansianruit) § cotoniabo{
LONGHUD
DE ONDA
SELECCIONADA
EIALLADA
V
DIFUsSA DIRECTA SELECTIVA
TRANSMIS:ON
2.1.3.4. COLOR
ta luz bplanca esta comoue:
coluvres del espectro visib
demostrarse haciendo pasar
de juz blanca a través
oristal.
Cuando la Juz atraviesa des s=lemenios, =5
sue caso el aire y el cristal, se desvia o
retracta, debido al cambin de velocidad aqus
experimentan las ondas  al cruzar  eEa
.1: L CO ~
de ia "*Qngmud de ond=a
i = corias
11 e gue i pEt
£i resuiizdo de esta refraccion sel=sciiva,
es que el prisma divide el haz de ‘wz en zus
ongitudes de onda constituyentes, y caca
unzt de ellas emerge del prisma con angulo
izbinto. Se puede observar entonces, toda
la gama dsi espectro visibls colocands una
superficis blanes antz &1 haz =mergente deid
orizma,
Los ubjetos aparecen colorezdos o de coior.
si reflejan mas Juz de una parte del
- : espectro visible, que de otra. Por ejemplc,

' 21




un 1ibro rojo aparece asi porgus reflisja
sole las longitudes de onda aue estan en 2]
exirome rojo del espscitro. E1 mismo Jibro
rojo 1luminado con luz verds o azul, zparece
neyro porgue ia superficie rojz absorbs todo
el verd2 o azul y no refigia ninguna juz,
Hemos visto aque ia Tuz bianca pue¢e
sintetizarse combinando todos los coiores
del espiciro. teto también pusds 1ograrse
mezclando rojo, verde y a7u1 Est
se le conoce Como mez
puede hacerse una demostrafwcn u

s
-
"
@
{1
[»)

“Tres provectores, - cada uno orovisto CiE un

filire de color, v efeciutance urd@ provecsion
en ia cue se uubreoongdn
colur rojo, verose y azul. hasta
suporficie blanca. Esos  tres
v imarios, y cuando s sobreponen
iuz pianca. Cuando se sobreponen dos
slus colores, se produce uno de pk
coiores secundarios. Rojo mas
amariiio, rojo v azul da wagenia

s (.

'U

azul da cyan. La mezcla de pinturas, tirtas
o Ltintes s& concca _Qro mezc la sustractiva
Ezt f t

naciones ae cuaies guiera de jos dos colores
secundarios, s6io dan paso al colo

que zea components coman, g2 los
ze produce 21 nsgro, puesto
ningdn color que s=2 comin a jos tres.

Cuande nos raferimos & la mezcla de colores,
damos por sentado que 1 Tiit

coior plenamente saturado. E1  termino
saluracién se refier a Jla intensidad del
color y no al matiz.

22




La mayoria de los procesos fotoaraticos de
color se basan en la mezcla susiractiva,
para reproducir 1os  coiores del sujeto
original, utilizando soio tinmtes de los fres
culores secundarios: amarille, magenta vy
cya: en cantidades variabies.

2.1.3.5. REFRACCIGN,

parratos anteriores hemos visto oue

(2 juz atraviszza una SUD::I“T icie

ic v otro e= rvefractz, & Csu
de velocidad de laz ondas,
rito gue trasoonen esa superticie,

Un cjemplio sencillio comun de refraccis
constituye la aparsnte torsison de i
& madera en el agua, dsbida 2 gus 1
= juz reflejados dbsae las dizt'nia
ia vara, aque esian bajo el
reTracian al pasar desde 21 agus
siluado encinmz.

-

QQ

S5 CL
m

E{ grado de desviacion ds un rayo de iuz
cuznido pasa de un medio o
Jio de Ja longitud de onda de

-

iz luz, zino
aien de ija diterencia de veiocidad de jda
= ~ =

iuz e 1os dos m=dios: cuanto mayor ses

iTerencia, tanto mE3 s retractara ese

. cuaicuier maisrial  transparenie. Ta
ocidad de Ja Juz en el vacio. dividica
oo Ta velocidad en esz matsrial se conocs

3

con et nombre de indice de refraccidn dsi
gmo. Cuando un  ravo de iz r=sa
oblicuamente a través de un blogue de
ielal, que tenga sus caras paralelas, el
rayo emergente esta desplazado en relacidn

23




incidente, pero &3 Dara
iza un blooue con su per

—un  prisma-. el
ta en anguic con e

aire cristal / A
nu:mal
normal

ahe Refraccidn:
‘ A=dngulo de incidencia
B=dngulo de refraccidn

2.1.3.6. LA CAMARA OSCURA.

, 2 explicaba 21 oorcus
sol aue venstran en una habits
icamerie cervrada = traves de un
orificio, wpraciic e
=, forman i

3
- (D
3
I
0]
3
(@]
)

& mared di
provectan. t Arist

EE a refliex mas sofisticadz. :
a?aura gcamara con gue Jensicanente
=35
=

z toda maguina Totografica, nos
k-L a de su  comin  origen  {

3
U
=
o
)

amara, &n
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itaiiano habitacion): "habitacion oscura®.

La camara oscura de hecho demuestra aque los
ravos de Juz se desplazzn en linea recia.
Que a2l ingresar por el peguefio orifico los
raycs dei sujeto, forma una imagen invertida
en 1 lado opuesto =l orificio.

Las dimensiones de esa habitacion cscura, =e

hart roducido a un tamafio mas pecu=fio de la
cajetilla de  cigarros., aque el  dimiruio
oritico es un comolicado sistema dptico o

cinco o mas lentes, gue se hayan afadido a2
o iunto numeros un delicado macanw smes o

nada imooria. £ oring
opticas aue s}
%;g T~
\
\
Py \
\
N
ey
- AN

2.2. OPTICA FOTOGRAFICA.

Ahura podemos empszar a aplicar algunas de  las
propiedades de la Tuz a la creacidén ds un objetivo. ¥
con e1io formar imagsnss.

o)

e
3 W

Sabumos ya gue 1os rayos de luz se despliazan en 1in
recla. Tambien, haciendo gue la Juz procedente ds u
sujeto pase de un peguefio orificio antes de llegar a

la pantalla, cada parte de ésta Qitima podra tan sélo

[




ver luz vrocedente de uma unica parie dei suieio.

La

13

Z)

e es 2l orincipio de la camara sin ohistivo,

imazen del sujeto u objeto oreada de este mndo
tiene tres caracteristicas interesantas:

La imagen estd invertida de arriba abajo: se dehe a
la trayectoria rectilinea de l1a 1wz,

La imagen s muy tenue; la mayor parte de la s no
ha pocido pernstrar hasta ia pantalla. A lo que le

1lan.emos ura imagen poco lumincsa.

La imagen no esta de71n1ad muy nitidamente. Flio
se cene 2 aque los rayos  uminozos dwmerner Les. a
partir de czca punic del sujeto sigusn aiv
i u2s de gtravesar =1 orifict ]

?ia donde reproducen e
4tos discos o circulios ge jiuminzcio ;
e liamamos hoy en dia, fusra o= Ta0o.

i 1ea

2.2.1. Ei OBJETIVO SIMPLE.

Hemox visto anies, la deficiencia oue presenia (&
manon de a2 luz refiejada que L2 pasado por 21
orificio de 1o cus es la camara oscura. Uns de
1

Fari =10 se diseﬁﬁ [Rig}

elemento de oriztel, un
ok jetivo,. conocido ién  con el nombre de
convergents simpie o pogit VO

Todo objetivo tiene un eje que pasa por su certro
gotico, Las dos =uperficies de vidrio eztan
conformadas como partes de esferas y el eje deil
objetivo puede considerarse que une los centros

26
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imayinarios de las dos esferas.

Los rayos 1luminosos que divergen apartir de un
punilo del sujeto son reunidos por el objetivo
hazta un so6lo punto de foco, creando una imnagen
del punto sujeto. Una viaca o peiicuia colocada
! a traves del eje en e1 punto de foco se dice aue
‘ estd en el plano focal de este sujeto. En éste
pianw focal guedaran también enfocados
nitidamente los sujetos que estén a la misma
gistancia del objetivo, pero encima o debajo del

eje. 0O sea, gue la parie opuesta 2l orificio de

iz camara oscura, es el plano foral.

Ei onjetive simgie, sustituvo 27 primitivo orifi-

cig de iz camara oscura, vy ia mejoria ds la
imagen es mucho mas Juminosa y

Ta yran  apertura  reuns mas

oy - ' T e ,'E‘CC’ u -,g)-'

i io == prod

f minada al

of no focal

!
m
ot
O

ocal es una medicidn ds=i poder ue
objetive de desviacion de 1=
zn cuenta el 1indice de rsfracion y 13
En el caso de un objstivo positivo
Sim puede considerarse 1a distanciz entre el
cenlbro de la lente y el punte en cue los rayos
inciderntes paralelios guedan reunidos a foco.

0
ck
u
o
(9]
-t
4]
-4

Es cuando tomamos una Tupa, 12 colocamos a mansra

gue concentre oz rayos solarss hazta guemsr un
A peduzo de papel, la distancia que existz entrz la
‘ lupa y €1 papel, es la distancia focal.

Para una misma distancia de sujeto, un objetivo

. -




de distancia focal corta, produce una imager mas
proxima y por lo tante, maz peguefia gue un
oixjelivo de distancia focai jarga.

Anora nos explicamos del porgué las camaras de
i formato peouefio necesitan oojetiveos de
diztancia focal mas corta oque l’s

camaras, grardes, para abarcar la
: misma superficie de un suisto.
== distancia focal = Teniendo la distancia focal de una

lenle u objetivo, podemos predecir &1
tipu, posicion y tama"io de una imnsgen
en cuaiguier circunstancia. :

2.2.3. LOS OBSETIVOS Y LA ILUMINACION

Para mejorar 1a c:aﬁdad de lz imagen, se neceszita
de ui: objetivo comouesic de varios elemenios o
ientes. ios que actua‘arr =nte tienen 1as camara de
135 mm  y oiras, son instrumentos opticos de
calidad. A diferencia de laz camaras peguefias
sencillas poseen objeiv con aberracionzs
(deficiencia de caﬁdaﬂ de ja imzagen), Jos
fairicant i tal mansra qus
3 i oor  la zons
ce zbervracio
=iu) oTivo nor 5'1
i izan un soio
ele o tiEnen de
fult IEMRE.

2.2.3.1. OBJETIVOS COMPUESTOS

Y SU DISTANCIA FOCAL
el

Un okjetive moderno de calidad ez w
inslrumento cptico complicado. Fisicamentie,
el objetivo compuesto de rnuestra camara
pueiic tener varios centimetros de espesor,




iy

proporcionada por un objetivo depende d

E=

enLre sus  superticies dpticas anterior v

, orior. Dentro de e se  encueriran
varius ejementos positivos y negatives, caca
urio Je elios con una distarcia focal proeia,
y quz coiectivamente producen una distancia
focal para el conjunto d=1 objetive. Esto
se neutralizan  mutuamente, muchas de s
shorraciones. produciendose un resu itado
comt:inado, igual a un objetivo positivo casi

"oerfecto™.

Yo

La distancia focal eouivalente o Joos
simolemente, de un ob 1
¢ i havy o

ie
o

[53a}

misme  su
N

princinaies:
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1) Diametro del haz de luz cue penetre en el objetivo.
Z) Distancia entre el objetivo y la imagen.

Analizandoios individualmente.

1) Este es uno de los fenotmenos de mayor incidencia.
La cantidad de luz cque penetra en un objetivo puede
reslringirse y regularse mediante una aberiura o
diafragma. Este orifice circular, tieme un
diametro graduable, estad colocado en el centro dei
ob jetivo compuesto.

La "abertura efectiva" es el diametro gel har de
luz luminosc incidente que, a1 penetrar en el
ob jetivo, liena por completo la abertura verdascera
o “diafragma”. La claridad de la imasen : '
a una cuarta parte. cuando se reduce a i
abortura efectiva., (Michaedl J. Langrora, 187

2} La claridad de la +imagen se reduce & una cusria
parte ai duplicarse la distancia objetivo—-im=asn.

Pero acabamos de ver que la claridad de ia imagen se
reduce a una cuarta parte al ser reducida a 1a mitad
ja abertura. Debe existir un modo de combinar sstas
dos variables en una scola unidad, del mwismo modo ou
artes combinamos el irdice de refraccion y d
curvalura en una seola "distancia focal®.

1]

i)

La mayor parte de fotografias distantes, iz disitancia
objetivo—imagen viene a ser Ja distanciz Tocal del
objetivo. La claridad ds= 1z imagen disminuye con ia
dislaiicia focal y aumenta con el diametro de 1a
shertura fectiva. Esto 1o comprenderemos cuarndo
veames 1a diferencia en los distintos objetivos y =us
diferentes distancias focalies.

En resumen: "abertura relativa”, es ja relacidtn de 1
abertura efectiva con la distancia focal, y es
exmresada en  forma de  "nomero Y. {(Michasl J.
Langford, 1975: 67)
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Distancia focatl
= ntmero f.

Didmetro de abertura efactiva

Los nimeros f son una medida del poder de admision de
Tuz de un cbjetivo.

Para conciuir: E1 diafragma es un sistema utilizado

para Timitar el digmetro del haz cde Tuz que pasa a

traves de un objetivo. Con &1 se controia tarto 1a

luminusidad de _Ta imagen formada como su nitidez, al
i

corregir vardiaimente muchas aperracionss del
ob jet ivo.
. . Diafizama
2.3.1. IAFRAGMA DE IRIS

Se denomina diafragmz de iris. por zu semejanya
conn el s del ojo humano, Consisiz en una
nojas de metan Yy Tinaz sSuesSrpuesias,

musven conjuntamente, formardo
aproximadamente un circulio del diamstro dese=do o
gque se necesita segin las condiciones de luz, ai
accionar 2l anille de seleccion. Novrmaz im=nte
ezie anillo estd wmarcade con ndmere T/ Sue
COrTESPpON@EEn a  una serie  de  pozicionzs gus
duplican o reducen a la mitad, la cantidad de

Tz,

Los diafragmas preajustados de las cémaras réf lex
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og uil solo opjetive, tiene un anillo que
folograto ajusta en 21 namsro T/ - gue e
ulLiiizar vara temar una fotografia. S
puede ser  visuzalizado con el objetivoe a
aberbura maxima , vy solo antes de  tomar
folografia se cerrara el diartragma al v
seleccionado sin apartar 1 ojo del
mirar ias 1n*icacﬁ ones del aniilo de d
156 1 116
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2.3.2. VALOR

Esie 12rmine

oDJuL:«o (la

uz,

1a
ras de i RO
ernte en terminos ds T/ por ejemoio, /7.
. Veamosio de da cﬂquiente Torma:
2 1S }




2.4. EL OBTURADCR FOTOGRAFICO.

Esle es  un  dispositivo mecanico, cuya funcidn
principal es permitir el ingreso de la Juz hacia la
pelicula en un tiempo dado. Duranie ese intervalo le
Tlamames “"tiempo de exposicion®. Con el obturador
podemos controlar aspectos importanies =zobre la imagen
gue quedara registrada en definitiva. Controlamos 1a
borreosidad del movimiente como uno muy imoortante, G
nitidez de la imagen.

f=

2.4.1. OBTURADCH CENTRAL

s obtuwrador. como su nomore2 1o indica,
imente coiccado entre  ios  2lemsnios
Jetivo, junto al diafragma de irisA :
fermado por cierio namero de inillas,
warecidas & las  del 3 o2 iris. En
posicion cerrada, las 1aminas  se  sobraponsn,
caryardo E} paso de Ja uz a través
Al oprimi 21 boton disparador.
tersion ami macanismo que2 hace gus jaz laminss s
aurgn dejando pasar ia luz hnasta imorssionar |
1cu|a. UDespues de un interva'c pray

Los oixluradores puraments mecan
en=raim=nte una gama maxima de v
1/500 de segundo hasta 1 de

velocidad es aproximadaments &1
Gue su anterior Por ejemdio
1128, 1760, /56 /15, 1/8,
segundo.  Generaimente no clelyl
ajusies intermedios. Este sisie

exacto con jos puntos normales
cada uno de los cuales deja pasar
ague =u anterior.
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Los cbturadores centrales electronicos, SCn

frecuentemente variables en todzs SUS
velocidades, 1o gque lo hacen 1ideaies para =u
utilizacion en condiciones inesperadas de

iluminacion, dorde 1a velocidad de obiuracidn
gueda automaticamente seleccionada. Pero no son
recomendab les, poroue Jimitan 1a creatividad e
imayinacion del que se inicia en la fotografia.
(Dennis Avon, 188Z: 27)

En 2 gama de velocidades de cbturacion, 1a mayor
parie de las camaras tienen un agugpg ge "b", cue

permile mantener abierto &1 obiurador durants

Toin o tiempo en gue sSe oprime =1 boidn de

; iz "B" conocica como Dulibo. No &% TAS
scusrde de2 10T obturadores ant =n

perilla tbulh):

2.4.2. OBTURADOR DE PLANO FOCAL

Se ic  llama obturador de wvlano focal. por

encontrarse delante d= 1 a 2 mm. cerca del plano

focal precizamente ei jugar gua ocupa  ia

pelicula. Em el cusrpo mismo de 1a camara.

i obturador de planc focal basico esta commues
por dos cortinilias de un material {lexibie
opace, de iela especial de co i
deligado. Antes de ocorimir 21 boton
uriz de esas  cortinilias., aue =e
orimera o de cabeza, esta, en vosi
i

i
ja ventanilia de la peiicuiz, protegi
Gitima de ia juz. de mode parecido
persiana domestica cubre una vertana.
oprime el botdon de disparo, 12 cortind
relraz de la ventanilla (formato) de
y ze omrrolla en un carvete, en uno de
de ia vertanilla e} formaic. A =
predeterminado, después de gque Ta  orimsr
e
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e cste momento esta enroliada en otro carreies

e e Wado opuesto de 1la van:ani?T &, emnieza =
seyuir @ la primera cortiniila. ontinuande su
desphazamiento hasta aque ocupa 33 7051c10ﬂ e
originalmente mantenia la primera cortiniiia,
cubriendo por comp leto 1a ventaniila A
preiegiendo la pelicula de la juz.

El returdo entre los despiazamientos de ias dos
corlinillas tiene el efectn de producir una
fisura, formada vor el borde de salida d= ia
orimera cortinilla y el borde de la accidn de 1a
soyanda, gue se mueve a traves dei formato de ia

oalicuia, exponiendo progresivamente Cada part
w3 Da?fcu;a a 1z ijuz
; tivo. La velocicad i
wrador de oplano  focal es 2] intervalo
scurrido entre 21 paso ds loz dos bordes por
21 mismo punto de ja p2iicula. Asi, cada punto
s¢lu recibs  su ypesicion., wisntras la fTizura

pasd sobre el.

ta volocidad de onturscidn se establece ajustando
el retardo de paszoc entre 1as dos ccrtini?las, o
el ofecto conziguients es la al acion del arncho

de 1 fisura. A 1a maxima velocidad de
opluracion,. 1z ranura =25ta = 3l mirima
acion y se ensancha & ic :
cionando velocidadssz maEs  lantas. En
mcwdam&: como 1/60 de ssgundo o mas lenias, &
ardo en el paso de Jas dos cortiniilas hace
orimera cortinilla desje totaimente al
ubierto =21 recuadro o formato de 1 ioud
que la segundae cortin
ilazarss. £n ese momanto, o
recuadro de  ia pelicuia ogusda simultansamente
sxpuesta a ia luz oue pasa = través del objetivo.
£s 1o que 1lamamoz exposicion. {(Andrew Hawkins,
1982 203

Las camaras modernas con obiturador de plano focal
tienen una "X" como indicador de sincronizacion
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Ejemplo: 1/1 /64
Cuanto mas ranida es /e 732
la vilocidad, mayor 1/4 /72
ser 13 abertura. ' 1/8 /16
En cuanto lenta sea 1715 f/11
la velocidad menor 1/30 f/8
sera ia abertura. 1/60 ~— /5
Tomando en  cuenta 17125 T/d
siempre la variante 1/250 /2.8
de 1a 1luminacion. 1/5G0 /12

1/1000 f/1.7

2.5 LA CAMARA FOTOGRAFICA.

Todas las camaras, desde la mé&s barata y sencilla a la
més cara y compleja, tiemen una construccién blusica
enida. Una camara ez esencialmente urma caja
Tada = ia ?uz, cen un objetive para formar da
fHiafragma, Dara controlar 1a
: e 1 2ia la imagesn. alguna cias
de zoporte en el obtro extreme para el materia
ibie (la pelicula)., laz camaras tienen un visor
que indica el area del temz cue gusdara incluido un la
T1

| 0]
]

Z.5.1. LA CAMARA REFLEX -

Esta camara ez e1 adelanto mas importante deo los
tltimos cuarenta afios en equipo fotografice, por
sy desarroliio y la amplia aceptacidén la camara
réflex de un solo objetivo, cuyas condiciones han
favorecido en muchos campos de la fotografia.




Réflex de 35 mm

2Zapata de flash Manwela de rebobinado

Ciewlar deod vesor

Anifio de diatragmas .

Anilla de enfoque

Mando de volocidades

Liberador del objetvo

Disparador Autodisparador

Palanca de ar1asire

La camara semiprofesional o profesional de 35 mm.
que se adapta mds a un curso practico
irnlroductorio es la réflex de un solo objetive, o
SLR (Single Lens Reflex), ofrece una vista clara
del sujeto que a travéz del mismo objetive que
hace la fotografia. E1 fotdégrafo, en este caso
ve 4 traves del visor casi exactamente 21 resui-
tade que obtendra en la pelicuia. Actualmente 1
mayuria de SLR admite ios cbjetivo
inlercambiables, para los cue 21 sistema de vizor
ha sido disefizdo. Asi =1 objetivo se combierte a
s1 mismo en parie dal sistema de visor, la imagen
es automaticamente correcta para cualouier
objelivo, ¥y es totalmente Iindependients de su
distancia focal.

fu

1]

Dennis Avon  (1982Z: 39), hace referencia a un
dizgrama scbre el sistema de visor en la camara
SLH, lo forman un cristal esmerilado o pantalia
hacia la gque el objetivo de la camara proyecta ia
imagen del sujeto. E1 enfoque pusde, por j
tanlo, comprobarse y ajustarse visualmente,
cerrando el diafragma hasta el ajuste que se va a
utilizar para la exposicién. La verdad es gue la
camwra fotografica SLR, es un instrumento de

n]




precision, su  obturador de pliano focal esta
colecado a un miifmetro frente & la pelfcula, la
luz puede entrar por el objetivo desde el sujesto,.
al wuerpo de la camara sin sufrir dafo alguro 1a
pelicuia.

Este haz de luz se transmite a la pantaila de
enfogque via espejo (colocado a 452 respecto al
plano de la pelicula) la imagen que se forma en
la pantalla estad invertida lateralmente, a causa
de cste fenémeno fisico, las camara SLR de 35 mm,

tienen un pentaprisma ( es un bloyue de cristal
s61ido, que refleja la imagen varias veces antes
que la vea el fotédgrafo)

ajustado encima de 1a

pantallia. Este invierte de

nuevo 1a imagen de modo que (quxg/\\\q N
la vemos sin variaciones Q @
ail igual gue nuestros ojos.

El movimiento del sspejo es
apariarse del camino optico

de ia imagen, cuando  se
oprime el disparador ai
ezpicjo s2 levanta a guedar &n
pos jcidn horizontal,

ocasionando el oscurecimiento
de Ta imagen en el visor;
pery todo esto sucede ean
fracciones de segundo despues
qus a} obturador sa ha
cerrade (despues de la
EXﬂLs1c16n), en verdad que
31 no se gprecia ecsptuando
a? usar velocidades lentas.

‘ag




2.5.2. FUNCIONAMIENTO DE UNA CAMARA

La 1luz que pasa a través del objetivo (a) llega al
espejo movil (b), que desvia los rayos luminosos y los
dirige hacia el vidrio mate (c) y el prisma (d).

El prisma invierte la imagen y la dirige hacia el ocular
(e}, gque restituye 1la posicién real. (El objetivo
invierte por completo la imagen) Al pulsar el disparador
se eleva el espejo {b): de manera que la impresiona 1la
peifcula situada en la parte posterior de la cdmara (f)}
cuando se abre el obturador (g). El espejo estd colocado
de forma que la imagen que 1llega a la pelicula es
exactamente ignal a la que se proyecta en el vidrio mate

(c).

2.6. OBJETIVOS INTERCAMBIABLES Y LENTE Z00M

De todos los accesorios de las camaras fotograficas el

m&s importante es el lente. Fuesto gue sin lente la
camara seria un instrumento inservible, una camara con

diferentes tipos de lentes se convierte en un
instrumento creativo. Una camara con lente fijo., no
intercambiable, limita al fotdgrafe en el arsa de
aceidén visual. Existen muchos tipos de Tlentes &n el

mercado, destinados a la fotografia en general, oomo
jos lentes especializados, pero nos limitaremos =

hablar de los mas usuales y para qué sirven. Tampoco

se pretende en este trabajo explicar a profundidad
come estén construides y coémo es gue llega la imagen
hasla la pelicula, pues lo gue en realidad interesa es

cOme sacarle mas provecho a los lentes y a 1z camara.

Actuaimente. loz objetives se accplan al cuerpo de la

camara mediante el sistema de bayoneta. por resuitar

muchs mas rapido y seguro. Es importante el angulo de

vision de un lente, los grados en que lente "ve" hacila

los lados, arriba y abajo a la hora de tomar la
fotoyrafia, es decir todo lo que entra en el recuadro

del visor.
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Z.6.1. OBJETIVO NORMAL O ESTANUAR

El lente normal es de 30 mm. de distancia focal y
ofrece el mismo angulo de visién aque el ojo
humavio, ademas el tamafio de la imagen dque
reproduce es similar al tamafio real del original.
Es por eso la importancia de este lente para el
fotografo. Hay otros lentes considerados como
normales pero su distancia focal es distinta como
el 55 mm. y 58 wm.

2.6.2. OBJETIVOS DE FOCO LARGO
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1 vizién reducido vy por o i
guz la imagen del sujsto u objeto 11
recuadro del visor a mayor distancia. F=
sensacidén de ver como =31 en realidad acercara 1a
imagon. La distancia focal disminuye a mayor
iargo ., solamente con telefotos peguefios =
hace T 21 enfogue, siempore == manifiesta una
perdida de contraste perc esto es normal en todo
telefoto. A

[k ~h
1
el

2.6.2.1. TELEGBJETIVOS MODERAIOS

Son ios de disztancias focales comprendidas
entre 85 y 105 mm, muy Indicados para
trabajar con enfoques A desenf omies
seleclivos, también para el. uso de retrato;
contrariamente al lente normal cue en cierta

med idi deforma el rostro.
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2.6.2.2. TELEOBJETIVOS

Fovilonecen a este grupo
135 mm hasta 200 mm.  E£1 am
€5 mis reducido, ademas .
"acercamiento” se puede aprovechar St
funcion selectiva de enfogue, muy preciza.

[

2.6.2.3. SUPER TELEOBJETIVOS

Estus van desde 250-300 mm, hasta 1000 wmm.
Por ser unos lentes de construccién
diferente, son  muy largos y pesados,
necesitan siempre un tripode.

La ventaja innegable es que los temas muy
lejunos se pueden fotografiar sin problema
alguno.

2.6.3. LENTES ANGULARES

Son

los 1lamados lentes de distancia focal corta,
¢ ellos se encuentran ios de Z8 mm hastz los

40 mm. En afios anteriores e1 lente conocido como
gran angular era el de 35 mm, pero hoy en dia se
usa para fotopericdismo. Estos lermtes dan gran
informacidén por que abarcan un gran anguio de

v

=i0n,

2.6.3.1. SUPER ANGULARES )

Estos fabulosos lentes son  verdaderamante
muy cortos en sus distancias focalez =

encuentran en 1% mm hasta 24 mm. So
objelivos gue sbarcan micho, obtienen
imagenes en espacios reducidos, en ambiente
natwal abarcan tanto, que todo parece muy
pequefio, 10 gque a muchos les parece ver qua
reducen las imagenes.

i
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2.6.4. OBOETIVO MACRO

La longitud focal de este iente es generalmente

de &0 a 100 mm. E£E1 moderno estid disefiado para que
sirva de lente normal y como macro sin necesidad
de cuzcalar. Su  funcidon principal es la de

retratar objetos pequefios cuya técnica se le
1lama macrofotografia o close-up, ya gque pusden
enfocar a distancias menores de las normales. Se
pueden tomar fotos de dInsectos, estampilias,
texlos y reproducciones fotograficas.

2.6.5. EL LENTE ZOOM.

Es un objetivo que tiene una distancia focal
variable. Sus posibilidades de ajuste van desde
35 mm hasta 90 mm o de 70 mm hasta 200 mm; y el
mas moderne €1 de Z28mm a 210mm. tan solo movierdo

1T anille de enfogue. E1l cambie de las
jstancias focales es continuo en todo iente tipo

pom, por 1o que uno 1o pusede ajustar a1 é&ngulo
e visién y el tamafio de la imagen, por el visor,

eglin nuestros dessos.

E1l zoom es un lente especial para retratos sin
deformaciones, paisajes Y el trabajo
fotoperiodistico, no se pierde tiempo en cambiar
lentes como antes.

0w oN QM

2.7. PROFUNDIDAD DE CAMPO

En el diccionario de fotografia y cine Keoel (1968:251)
define 1a profundidad de campo, de esta forma: "Es el
limite comprendido entre dos planos, situades a
distinta distancia del objetivo fotografico, para que
la imugen se halle a foco, limite que se hace variar
al abrir o cerrar el diafragma".
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Felur Keyzer (1280: 98) menzion 3 nomenc en i -
Lica. aue al enfocar a determinada ]
ine crpera obtener nitidéz
imzgen. Sin embargo, nuestros ojos ven enf
zona mas ampiia (nuestros ojocs son selecti
enfocar un objeto entre varios, pero no nos damos
cuertla del desenfoque de los demas por  ser
insignificante); esta zona es 1o gque le 1lamamos zona
nflida. Veamoslo de 1a siguiente forma, 1a
profundidad de campo depende de varios factores:

1- E1 diafragma empleado (diafragma grande=menor
profundidad de campo; diafragma pequefo=mayor
profundidad de campo)

2~ De la distancia de enfogue (mayor distancia=mayor
profundidad de  campo; menor  distanciz=menor
profundidad de campo)

3~ De la longitud focal del objetivo (longitud foca

1
mayvor=menor profundidad de campo; longitud focal
menur=mayor profundidad de <ampo)

i5m 3m 45m &m 7.8m 9m

4
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2.7.1. ESCALA DE PROFUNDIDAD FOCAL

Esta escala viene en el lente, montada en chasis
0 sea gue es fija, esta escala viene calibrada de
acuerdo a las aberturas (ndmeros f). Primero se
enfoca, se pone la abertura que se necesite,
luege en 1a escala gue estd en el anillo del
telémetro, se leen las distancias alineadas con
la abertura que se selecciond. Estas dos cifras
corresponden al maximo y al minimo de 1la
dislancia que saldra en foco.

Escala de Profundidad de
Campo.

Anillo con las nomenclaturas
de diafragma o nimeros “f".

2.8. EL OBTURADOR Y LA APERTURA DEL DIAFRAGMA

Estos dos dispositivos de mucha dimportancia en la
camarw fotografica, constituyen un factor determinante
al momento de l1a exposicion de la pelicula. La
aburlura de diafragma es ajustable para regular la
intensidad de la 1wz que pasa a través del objetivo, vy
el obturador 1o és, para controlar el tiempo durante
gue 1a luz incidird sobre l1a pelicula. Del trabajo
compartido de estos dispositivos, depende 1a
expusicidén correcta. Una velocidad baja o un
diafragma abierto, produciria una fotogratia
sobreexpuesta, por el contrario, de una velocidad alta
o un diafragma muy reducido, resuitarfa una fotografia
subexpesta.




2.8.1. ELL CONTROL DE LA EXPOSICION

En wusle sentido veamos 1o que expone Andrew

Hawkins (1979 €4) e1 zugiersz ous nos imaginemes

gua una pelicuia necesita  una  deterwminada

expuzicion, por ejemplo 1/60 de segundo a f/5.6.

Podrriamos ajustar la camara con estos datos para

lograr una buena foto. Pero lo importante es que

podemos manipular la camara a 1/125 de segurdo
fj/j4, o 1/30 de seg. y T/8, o bien Jjugar con
varios ajustes eqgquivalentes, 1lo importante con
estu us lograr una Tfotograffa correctamente
expursta.

Bueno, expligquémonos 1o anterior examinemos las
cifras con atencién. Tenemos una abertura /5.6,

pero supongamos que utilizamos f/4. Sabemos aque
en f/4 1z abertura estd un punto entero mas

abierta que a 5.6; por lo tanto, la intensidad de

la luz aque alcanza la peslicula sera el doble de
cuando esta a b.6. Si tenemos el doble de

inLtensidad, debemos hacer gue ia luz alcance la
peiicula solo durante la wmitad de tiemco, y por
ezo debemos de utilizar ura velocidad de
obluracion de 1/125 de seg. Reciprocamente, si
utilizamos /8, ia intensidad de la Tuz sera sd01o

1a mitad que con /5.6 por lo tanto, dekhemos
dejar gue alcance la pelfcula por el doble de
tiempo. Si1 1/60 de s=seg. estaba Dbien a /5.6,
entunues 1/30 de seg. serda lo corrécto a /8.

Azi podemos sequir combinando  aberturas  de
diafragma con distintas velocidades de obturador,
para que en cualguier momento de nuestra la
practica, lo realicemos sin problema.

Bueno, despues de este sjemplo nos surge la duda

ipor cual de los ajustes nos debemos decidir? .

La respuesta estd en que debemos hacer un examen

de la luz ambiente gue tiens el sujeto. Antes de )

tomyr la  fotografia, debemos seleccionar el

obturador, primero, si es movimiento 1o gue mas T

26 - .



nos interesa fotografiar, por el contrario si
deseanos, maxima orofundidad de campo decidimos
seleccionar primerc el diafragma y =1 obturador

St SRGUNGe Lermino.,
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Velocidad de obturador :
T .
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2.8.2. EL CONTROL DE MOVIMIENTO
Y LA PROFUNDIDAD DE CAMPO

L

e ha tenido la mala experiencia de ver algunas
e nuestras fotografias borrosas del forndo o el
sujelo borroso y el fondo nitido. E1T grado de 1ia

borrosidad depende de 1a velocidad con gque =e
mueve el tema, de 1a distancia enire éste y ia
camara y la direccién gue sigue en relacidon a la
camara. Curiosamente, JTos cuerpos que =e mueven
en direccidén a la camara o gue se alejan de =21la,

estdan borrosos, con relaciona los gue siguen una
trayectoria perpendicular u oblicua en relaciodn
con el eje o6ptico de la camara (obsérbese el
diagrama siguiente). En el caso de la fotografia

de deportes, se usan frecuentemsente velocidzdes
altas, para congelar el movimiento y registrar
tanto detalle del sujeto como sea posible.
Entonces, para obtener una velocidad elevada de
obturacién, nos obliga a dar una apertura grande

L
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para mantener 1a  exposicion correcta de la

policula, y el otre reauisre una apertura peaglefa
y una velocidad ce obiturador lenta. Cuando nos

enconlramos en la intriga de cuerer logr=- unoc de
esus djustes, no hay ningun  problema. Eid
proplema surge cuando necesitamos deiener ef

movimiento y conseguir una gran profundidad de
campo en la wmisma fotografia. En estos casos
debomss de utilizar una velocidad media y un
ajuste de diafragma también medio, si esto
realmente no resuelve el problema debemos
utilizar una pelicula de mayor sensibilidad.




LA PROPUESTA TECORICA DESARROLLADA EN EL ANTERICR
CAFITULO A TRAVES DEL SIGUIENTE ESOUEMA RESUMEN

bominins o,

Naturai Artificial

i,

Luz Reflejada
Luz Absorvida
Luz Transmitida
Color de Luz

IRIS/PUPIL OPTICA FOTOGRAKF ICA
reguia ?a Ingreso de iuz,
cantidad de juz imagen, enfogue.
!
RISTALING __ DIAFRAGMA
i cantidad de juz.
¥
; {
FARPADOS ; ORTURADOR
13
1_itiempo de exposicid

CONTRUL BE
EXPOSICICON

GLOBO DE OO0 CAMARA FOT AFICA
FETINA PLANC r“CPL
formacion formacion
de ia d= iz
imagen. imagen.

$
Fercepcicon de |
fa imagen por |
2] ojo. humano |

]




CARITULO 3

REGISTRO DE LA IMAGEN

En io= capitulos antericrez iemoz visto como se Torma

imageEn, coémo captar esa imagen de acuerdo a las condiciones
de luz, & la distancia y el movimiento. Necesitamos whora,
valernos de un metodo quimico adecuado para gue la imagen
guerie registrada de un medo permanante. Existen muchas
sustanciazs que pueden reaccionar con la juz y formar image-
nes, pero en verdad se necesita valerse de una sustancia
gus pueda registrar 1a imagen dentro de la camara en Loda
clase de condiciones, gue tenga muy elevada sensibiiidad ail

zpectro visibie, gue reaccione al mismo y produzes una
imagen Tinamente detallada y permanente.

3.1. VEHICULO Y SOPORTE

El compuessto quimico =enzicie a
zobre un soporte, que =e consti
e conoce como “la pelicuia
2zta formade por halures de p
=rn millones de diminutos crista'ez, o
un vehioulo agiutinante  transparente,
na, 'a gue mantierne fijes al soporte,
ETat =to) oz cristales de naluro de plata
)

ﬂJ
ok
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]
A |
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3.1.1. LA EMULSION

En la enciciopedia practica de fotografia (1979:
1004), se refiere a que una emulsion fotografica
estd elaborada de cristales, compuestos sensibles




distribuidos uniformemente socbre la
laz emul=ziones convencionales y los
sensibies a la duz zon naiwros de
e lating 23 24 medio atiliFade

a=1 todas  laz peliculas fotograficas usualss,
asi cumo los materiales para copia, tanto si zon
para color, como para blanco y negro, utilizan el
mismo tipo basico de emulzsidén de haluro de plata
para conseguir gque se forme Ia imagen. En tal
emulision, 1a exposicidén proveca la formacion de
una imagen Jatente invisible, gue el proceso
guimico de revelado transforma en uma imegen
visiblie compuesta por plata metidlica negra. as
emuiziones de geliatina normalmente se depositan
zobre materiales de acetato de celulosa, plastico
o pAapel,

3.1.1.1. CONTRASTE DE LA EMULSION/PELICULA

Lonos qrisesf gue ez capaz de formar
entre un nEgro dense ¥y una  Lransparencia

caszi compieta, esto depsnde directamentea de
iz distribucidén del tamafio de su granc. Una
emit:idn con grancs peguefios todos iguales,

.
ez contrastada, v da negativos con poco mas
que negro denso o geiatina  transparente.
Una emuisidén con granos de diferentes tama-
fos formara una2 amplia sscala de grizes.
FPor consiguients, =5 acertado decir ous ias
emuisiones mas contrastadas, son de grano
fine v isntas, mientras cue ias menos con-
trasboadas tierden a ser de grane relativa-
merbe grueso, y mas rapidas.

=

& . -, -
Hay gue tomar en cuenta que la pelfcula 12
verrdon clasificada, segin su sensibilidad y

4
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3.1.1.2. RESOLUCION

%4

e lc denomina asi, a 1a capacidad de la
uizion de repreoducir los detalles finos de

ob__}et.o/ sujeto. Tomando en cuenta también

la calidad del objetivo, el poder resolutivo

de la emuizsidén se pueds ver afectada por:

a) el tamafio del grano se hace mas grueso, Yy

b) sumenta =21 espesor de la emuiszion.

IT.!

-
3

Ern ia practica, necesitaremcs una peifcuia
—on emdision de gran  resolucidn,  cuando
Tomemes fotoorarias documentales,  imagenes
e ygrandes detalles scbre negatives de 3B
=m, o sea gque utilizaremos uma pelicula de
~rano fino, con &1 cuidado de no sobrasx-
woner, Por la distribucién de los granos y
=1 ezpesor de la emulsidén, se constituyesn en
relifoulas "lentas”™ en su =zenzibilidad a ia

3.%.1.3. SENSIBILIDAD DE LA PELICULA

£n la fabricacidn de la paliculza, tienen e
cuidado de  controlar el tamsfic de o
rislales de haluro de plata o granos de
ocmilsion. La sensibilidad de 1a emulsion a
la Juz se expresa por su “rapidez®. Cuanto
mas fuertemente reacciona una emulsiodn, mas
rapida se dice que es, y menos exposicién
necesita para dar un resultado aceptable.

0
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Por consiguiente, la rapidez o sensibilidad
ez inverzamente proporcional a ia exposicion
necosria, fHenael Larﬂfjvf 1978:2167.
AT las de uso general
tiencen un mumsro aue indica su

=

=

+
1
.

i
5108 PUrEros  corresponden a
SA (fwerican Stamgards Assoc
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Lot
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que
cons iste en una relacion d1FELtnmente

proporcional respecto de la ssnsibilidad, ds=
tal moedeo gue un numero doble del anterior
indica doble rapidez o sensibilidad. Asy 50
ASA es una pelicula dos veces mas rapida que
una de 25 ASA, y la mitad de rapida que una
de 100 ASA. También eszta el DIN (Deutche
Indusztrie Norm), una medida logaritmica, por
ejomplo: 100 ASA = 21 DIN. Estazs do= medidas
ya estan reglamentadas en IS0 (American
Natioral Standards Institutes), Tas cédmara va
trach esta escala y las peliculas e1 equiva-
itente a su denominacion, IS0 125721°.
Actucimente ias pelicuias de 135 mm. tiernsn
un cdédige DX: las camarasz con DX lesn auto-
mal ijcamente con facilidad 1a clasificacion
180 de la ocelicuia.

3.1.1.4. LA PELICULA DE 135 M.

Aciuaimente existen muchas clazez de pelicu-
iaz por 1o gue no hay limitaciones nara
tomar fotogratias en diversas condicicores de
Tu
1
1o

uz. Los compuestos sensibiiizantes contro-
an lumbian las regicnes del aspectro, o =ea

= colores, a los cuaies es =ensible la
emiision, de ahf gus a ias pelicuias se tes
1lame pancromaticas, e

sto gquisre dec que
son sensibises a todos Tos colores de espec;

tro visible.
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Lo e e i@ e osb omm. en Blance v Negruo

{(Monooromal en sy mEyvoria, despues  del
Dioeso. =on ne ;: tivas, de modo ocue iodos
Tos valores ales del =ujeto INVe” -

tidous. Las areaz claras del tema aparecen
OSCUrEsS v viceversa.,

Las peliculas en blanco y negro pueden divi-
dirse en tres categorias de rapidez: lerntas,
medias y réapidas. Una pelfcula de sersibi-
Tidad m=dia —unos 125 ASA~ es buena para uso
general, adecuada para publicidad o practica
de reportajes. Fara la fotografia de accidn
en la gue =ze necesitan velocidades ranidas
para “congelar' el movimiento., asi como en
la fotografia con poca iiuminacién, se nece-
sita una pelicula rapida: entre 200 y 400
ASA o aun mas radpida. Como 1a rapidez adici-
onal de 1a pelicuia se ha conseguido aumen-
tando el tamafic de los coriztales de haiuro
de plata, las peliculias répidas tiensn mas
grzno, ¥ su resolucidén y calidad de imzgen
re son tan buenas. lLas peliculas lentas -
entre 25 y 53 ASA- =se utiiizan ocuando el
temd ostd bien 1iuminado v permanece bastan—
te inmdvil, y cuande i3 resoliucion y calidad
de ija imagen tiene gran importanciz los
cristales de halure de plata son muy negque-
fios y producen una im=gen de grano fino, de
la gque  pueden obienerse ampliaciones de
e:r;x.-e'tente calidad.

La pelicula de 35 mm. es 12 mas usada, tanto
para aficionados, comeo para profesiorales es
beneficiosa, por =u formatce y presentacion,
vierw perforada por ambez bordes, y suminis-
trada en carretes esoeciales en longitudes
gue se pueden tomar 12, 24 y 36 exposicio-
nes. Su formato es de 24 X 36 mm. Y es e}
que Licnen la mayorfa de las camaras (es el
recuadro donde la pelicuia recibe 1a
luz/imagen).
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REVESTIMIENTO

SUPERIOR DE
GELATINA ™ —— )
EMULSION ~———je™ T e e }-\
g:;a %E ESFELSOR
GELATINA BASE DE TRIACETATO DE LA PELICULA .Lfswél;&is Formato
Y .
CELULOSA
24 X 36 mm
Carrete

EEELEE'I‘%'M/ 7 AP ISP }’"‘ o cartucho

ABARQUILL

(CONTIENE UN COLORANI’E ANTIHALO)

3.2.

. Corte vertical de una pelicula fotogrifica.

LA TLUMINACION DEL SUJETO/OBJETO

En la fotografia, uno de los aspectos mas interesantes
y dificil de dominar, es la {luminacién. La emulsién
ez guien revelard con detalles los errores de la
exposzicién, ya que se registrard quimicamente deta-
1les, tales como 1a direccién de= 1a sombra. laz oran-

oels

luces o dominantes, o sutiles diferencia de tcorna-

tidaies

3.2.1. LUZ NATURAL

La juz solar nos brinda uma escala indeterminada
de jluminacion ia cque debemos uszar inteligente-
mente, E1 cielo cubiertc totaimente de nubes
dizsp a luz convirtiendo en Tuz difuza =in
somras. Esto, acentua iz iextura, pero ayuda a
registrar el maximo de detalles de sujetos com-
plicados. Estas condiciones de Juz difusa v
fsuave” son convenientez para retratar perzonas,
veriiculo=s ous tengan mucha biriilantez y edificios
con mucha sombra de arboles u otroz edificios.
Ern ios trabajoz oublicitarioz 23 un recurszo de
grands: proporcionss,

Em 21 otro extremo de la escala de iluminacién
estd la iluminacidén con luz directa del sol en un
ciclo Jdespejado, esto da sombras muy marcadss e
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redizan la textura, depiendose a ia intensidad ce

iz Sombras a2 oue reciben Tuz sdio det cielo arul
v de Jos obietos circundantes, iluminados por &

gol. E1 fotograto tiene o ingeniarselas para
cunbrolar laz zZomoras y grandes luces del sob,
cliciiddo trabadie al aire Tibre.

3.2.2. LUZ ARTIFICIAL

La luz artificial es 1a iluminacién cgue propor-
cionan las fuentes fabricadas por el hombre, =e
dice asi por ser diferente a la uz natural del
sol, de la Juna y de las estrellas. Las Tuces
artificiales pueden producir iluminacion continua
o momentéarea. Casi todas las fuentes funcionan a

bawe de 1a energia sléctrica, pero algunmasz (las

©candelias) son producidas mediante accidén fisico-

ouimica.

Enire laz fuentes de {luminacién artificial ds

gmision continua, tenemcs 3 las  bombi de

Tiiamento de tungstenc, ias iamparas T iucor

teu, pombilias de tungsieno-haiogeno. Las =
rlLificiales intermitentes o momentaneas = izs

31 :;n1ente'=' oz cubo fliash, Tlig flash y los mas

sobisficado son los tubos de flash =2iectrénico,

gue generan descarga de gas instantanes.

La luz artificial se usa de dos formas: una de
ellas para completar, reforzar o corregir Ia
iuminacion natwral. La segurnda consiste s=n
creqar un ambiente general de luz muy parecido a
ia naturai, las dos tismen 1a ventaja de aue
cermite un control complete del color, 1z cali-
dad, 1a intensidad y ia direccion de la ilumira-
cion del sujeto.



3.3. LA IMAGEN LATENIE

m atorial
& Juz y cue iuego =e hace visible

L }
sih e il mz

Es aconsejable cue después de exponer ia pelicula se
proceze 1o mas pronto posible, por cue las reacciones
guimicas podrian variar de alguna forma el contraste
de Jla imagen, 1la pelicula sin exponer sSe puede
almacenar durante un largo tiempo, bajo condicicnes
especiales de temperatura.  La forma que nosotros la
pocemos conservar sin eguipo sofisticado es en el
refrigerador, en la parte mds baja; dentro de una
bolisa des plastico. ‘

LA PROPUESTA TEORICA DESARROLLADA EN EL ANTERICR
CAPITULO A TRAVES DEL SIGUIENTE ESQUEMA RESUMEN.

LUZ. e
IMAGEN e IMAGEN
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CAPITULC 4
PRACTICA
FUIOGRAF ICA,
TOMA DE FOTOGRAF TAS.

En este capitulo se trata de llevar a la practica los
conocimientos adguiridos en los anteriores capitulos. Como

1o es @l segundo, la formacion de la imagen con contenidos
sobra 1la luz, la camara fotografica, su mecanismo y sus
accesorios, el tercero que trata sobre los materiales
sensibles a la Tuz, donde se formara la imagen Jatente,
gracias a la técnica de la toma de fotograffas, gue es

prec luamente en éste capituio.

4.1. PROFUNDIDAD DE CAMPO

El diafragma, adema&s de regular la cantidad de Tur cue
pasa por el objetive hasta ia pelfcula. también cumpie
con una segunda funcidén principal: determira Ia
profundidad de campo.

Protfundidad de campo es la distancia comprerdida entre

oz puntos méz préximes y mas  lejanos del tema o
scena a fotografiar gue pusde ser reproducido a foco

{ze refiere a la nitidez gue pueda tener iz imagen n

el visor) en un mismo plano. También sze define como
el limite comprendido entre los planos mas cerca y
lejos, en el area fotografica, y dentro de la cual la

imagen se  encuentra  lo  suficientemente definida.

Espacio en el cual todos los planos guedan nitidos en

ia folograftia. 0 =ea, constituyen la anchura de 1a
zona en gue todo aparece suficientemente nitido.

La profundidad de campo, la =zcona delante y detras del
punto a donde se enfoca, en gque tode esta nitido,
disminuye a medida en cue el diafragma se abre. Por
ejomplio, 51 la apertura en se un /16 se obterdra la
mayor profundidad de campo, nitidez o definicién en
todos los planos, pero esos detalles poco a poco se
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perderan en la medida aque abrimos el diafragma. Por
cse cuondo la apertura es de un /1.4 existe
cefinicion perd se evidenciara en en punto central del
entogque, mientras gue Jos otros planes o motivos qus
componen la escena apareceran borrosos.

- Cuarrds enfocamos a una distancia determinada esperamos

cbtener nitidez en un soli6 planc de la imagen. Sin
embaryw, nuestros ojos ven enfocada una zona mas
amplia (o mejor dicho: el desenfoque es tan
insignificante gque no nos damos cuenta); esta zona

es la que llamamos zona nitida. Con la excepcidn de
los planos muy cercanos a la camara, la zona nitida
tiene doblie extensién tras el punto a donde se enfoca
gue anle  él. ta profundidad de campo depende de
varios factores:

1- E1 diafragma empleado (diafragma grande
—f/1.4—= menor profurdidad de campo);

2~ De 1a longitud focal del objetivo (longitud focal
mayor —teleobjetivos~ = menor profundidad de
campo; longitud focal mencr —-objetivos anguiares-
= mayor: profundidad de camoo).

De lo unterior == advierie gue un telecbjetivo ofrece
poca profundidad de campo inciuso a diafragma
comp ietamente cerrado en tanto gue un gran anguiar
permite una notable profundidad aungue no se cierre
tolalmonte el diafragma. Con el méximo cerramiento de
diafragma el gran angular permite enfocar casi todos
ios delalles de 1a fotografia. Naturalmente 1a
seleccién del objetivo no =e realiza dGnicamente en
funcidén de la profundidad a lograr. En los extremos
opuestos un teleobjetivo reduce la perspectiva y
actiata los elementos dilatades en el campo.

Citando dos ejemplos extremos de la profundidad de
campo lograda con el manejo del diafragma.

entrando poca luz, pero a la vez se produce la maxima

31 utilizamos 1a meﬁor abertura (f/22 6 f/16) estara
[ - profundidad de campo. Es decir si fotografiamos a una
|
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pursona que se encuentra haciendo fila (la distancia
oue separa a cada una de ellias es de 5 metros) tedos
sa itran bien definidos. El1 deszenfooue de lam ofras
DEVGONAS sera minimo.,

Caszu, contrario si  utilizamos Ta mayor abertura
{(f/1.4) y bhacemos otra toma a la misma persona,
entonces ocurrira gue solo ella saldra bien definida,
mientras que las otras quedardn semi borrosas. (kiiere
decir que se esta obteniendo la menor profundidad de
campo. Es de hacer notar que en un dfa soieado se
puede utilizar una mayor abertura que un /11, pero se
terdra que tener cuidado de regular la velocidad del
obturador.

Resumicndo, la mayor profundidad de campo se da en las
siguientes circunstancias:

* Cuando el nimero f es elevado.
* Cuarndo la distancia focal es corta.
* Y, cuardo el sujeto esta distante.

4.1.1. UTILIDAD PRACTICA
DE LA PROFUNDIDAD DE CAMPQ.

El verdadero control de la profundidad de campo
es un arma de primera importancia en el arzenal
dei fotégrafo. Con ese cormtrol podemos rezirFar a
los sujetos importantes, "suprimir” los detalles
gue carezcan de importancia, "sugerir’ 21 medio
amb iente. Ello se Togra restringierndo
intencionalmente la profundidad de campo a sélo
su jetos importantes.

En cambio, podemos dar igual énfasis a2 todaz las

partes del sujeto, restringiendo  todos  Tos
detalles con una exactitud superior a la de
cuaiguier artista pintor. Esto es el resultado

de exlender la profundidad de campo hasta gue
incluya todo el contenido de l1a escena. Veamos a
estas dos técnicas por separado.

~ N -
ETEE. OB SR e T )
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4.1.1.1. PROFUNDIDAD MINIMA

Fr una fotografia 2n ia cual aparezca nitida
solo una zona limitada de la escema. se& dice
que Liene una minima profundidad de campc ©
tience un  enfogue diferencial  (diferante
enfogue entre  los planos). Tomando en
cuenta que la mayor parte de ias fotografias
«documentaly deben ser nitidas en  su
totalidad, ello no implica cque todas las
fotografias siempre deben ser tomadas de
esta forma. Las fotografias pericdisticas y
publicitarias pueden perder en gran paris de
su impacto visual, simplemente por poseer
demasiados detalles. Esta técnica depende
la comprensién y creatividad del fotografo.
en producir el grado adecuado de borrozidad:
el suficiente para dar la diferenciacitn y
asegurar aue los alrededores y el wmadio

amiciibe se pierdan a lo dessado.
fa forma mas facil  de restringir iz
profundidad de campo es fotogratiar con todo

el diafragma abierto. Esto produce gus iz
imagen resuite mas brillante., como efecto
secundario, para o cual debera compensarse
con una  velecidad de obturador, o unma
peticula de baja sensibiiidad.

4.1.1.2 PROFUNDIDAD MAXIMA

Todas la fotografias gue son virtuaimsnte
nitidas en su totalidad son caliticadas como

fotografias de mixima informacidn. La
profuqdidad de campo maxima es de mayor
va'lor cuando una fotografia se destina

escricialmente a proporcionar Informacisén; en
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realidad viene a ser la gran masa de 1a
fotugprafia comaroial objstiva.

La protundidad de campo puede aumentarse
faci mante diafragmande 21 abistiva., ¥y - ia
ves Lendremos gue compensar la reduccidon as

cluaridad en ia imagen gue se oroduc
una erposicién mas prolongada, ut
Lna peiicula mas sensible 0
intensificardo la jiuminacion del sujeto.

4.1.2. DIAGRAMA DE CALCULO

DE LA PROFUNDIDAD DE CAMPO.

Los tres diagramas de abajo, muestran el efecto

la profundidad de campo al cambiar una de

las tres variables -—apertura, distancia del
sujeto y distancia focal- conservando las otras
o variabies el mismo valor.




4.7. MOVIMIENTO
DF 1 A CAMARA Y EL SUJETQ.

Cuariio ze inicia ha tomar fotografias muchas veoes
obtenemos imagenes borrozas caus probapie  del
movimiento de "x imagen en relacién con la pelicuia
durante el periocdo de exposicion. Para Androw

Hawkings(1982:84), hay dos posibles causas de imagen
movida durante la expozicion. Una es el movimienio de
ia cédmara en relacion con el sujeto y la otra es lo
opuesto: movimienta del sujeto en relacion con la
camara. Aungue el fentmeno Tfinal de ambas csea el
mismo, deben conziderarse por separado.

A4.7.1. MOVIMIENTO DE LA CAMARA

ET movimiento indesesds de la camara en reiacion
con =21 suje e 11 ibracion de la clnara
Y CLie & Ve = '
ded 1

1

mierntras = .

vibracidn d

comn las vaiooids ™ .

de sostenser 1a camara y tammm:n como ze oprimc 21
boton de dizparo repercuten de modo considerairie
en &1 eventual movimiento de iz camara en 2]
mowento g2 la  exposicidn. La camara debord

sostenerse con Tirmeza, pero =in que 1os musculos
de jas mancs y los dedos esten i

o+

ENT0S Lo ideal

ez que el fotograro adopte la postura en gue
todas iz partes de su cuerpo esztén comodas. Al
momEnto de hacer Ia fctc-gra fia, el boton de
Hzparo debe oprimirse suave y progresivamonte.

E1 apretar Drﬂugcamente el boton ce disparo huara
que tambien la camara se mueva. .




e, ©] momanto preciso de hacer la toma wura
sgic un momento: por eiempoio cuando se
fotografian nifioz o animales. Z1 el botdn ewta
parciaimente oprimide, en cusnto =2 acercue ]
inztante ideal rara el disparo, =6le ze
necesitard ser corimide levemsnte para liberar al
obhturador en su momento.

Cuardo ia veleccidad de obturacidn necesaria para
ura Totogrartia sz ma&s larga de o que permite una
camara a mano sin riesgo de hnacer movimiento con
ella, tendra cque emplear otrosz medios de wwoyo,
por gjempio, un tripode. ET tripode reprowonia
un sxcelente auxiliar para el fotografo, espocial
cuando &1 obturador est& ajustado a "B" o a una
de Tas velocidades lentaz.

E1 hecho que Ta camara se encuentre montada en el
tripode no  impide cue a1 hacer tomas  muy
protongadasz, al momento de ejsrcer preszidn con el
=do sobre el botén de disparce hara cue la camara
salte y el resultado se=s unae foiograftia borrosa.
Fara ello exizte otra =zoiucién. dene de contarae
con un disparador fiexible de cakis, cuva funcion
e aevitar cuaiguisr movimientc  indeseado  ce
transmita a la propia camara.

jul

p
)
o

El tripode.

Formas de sostener la cdmara.
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4.2.2. MOVIMIENTO DEL SUJETO

Loz movimientoz del sujeto con respecto a la
camara son idénticos a los del movimiento de la
camara en cuanto ambos producen un movimiento de
ia imagen a través de 1la superficie de ia
pelicuia. Las fotografias que requ lceren
imgrecindibiemente gue el sujeto esté Jo nas
definido posible, deben tomarse con una velocidad
de obturador tan réapida como se pueda, teniendo
en cuenta que la mayor velocidad de obturacion
necesitara mayor - apertura, y por siguiente
rediiccion de profundidad de campo. En 1o que se
refiere al wmovimiento del sujeto fotografico,
Clyde Reynolds {1879:158) opina que, éste sucle
ser mas predecible y cuanto mas rapido es, mas
corto el tiempo de exposicidon necesario. For
otrz parte, en el supuesto de gue no varie gl
tam=fio dal sujeto, cuanto mas cerca s=e mueve 21
s jeto, mas corto debhe ser el tiemos de
exposicion neceszaric para oque =saiga nitide en
imagen.

Al nablar de velocidad del wotivo, hay gue tener
en cuenta aue, por ejemplo, un caballc gus corre
a 30 kiidmetros por hora, mueve sus patas a mas
de 80 km/h, Elija pues ia velocidad de obturador
gue le parara el movimiento a 20 km/h y de este
mode el cabalio aparecera con nitidez en da
imagen, pero sus patas, borrosas, daran la
sensacion de movimiento.

S1 el sujeto avanza hacia usted, no es preciso un

tiempo de exposicion tan corto. Asi, se puede
disparar a 1/125 segundos en lugar de 1/250 o
inctuso en  lugar de 1/500 segundoz, tiempos
propios del movimiento en sentido perpendicular
al de este caso. Si el desplazamiento es
obiicue, el tiempo de exposicion, se puede
cioxiicar,




En resumen:
o que =&
deb= de tomar
er cusant.

rara tomar 1a
fotografia,
es &l &ngulo
1z diztan—
cia del suje—
to en rexia—
cién a 1a
canara. =) oY
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Para concliuir respectco al movimiento o velocidad,
mene fonaremos dos puntos de vista, muay
importantes en la fotografia. Uno exige 1la
técnica de congelamiento y 1a otra la de barvrido
(difuminmdo?.

Un ejemplo claro de fotografia de congelamisnio
es cuando se le toma a una bala a toda velecidad,

la bala se ve en forma estatica en el esgacio:
como si fuera la -imagen de una fruta en una mezs,
al igual que una fotografia de naturaleza mueria.

£l barrido o borrosidad en una fotografia no es
maz que el movimiento relative del sujeto con
respecto a la camara. Fotografiande con esta
técnica a un vehiculo en moviminsetc al aire
Tibre, éste se reproduce aceptable y el fondo
gueddara borroso, los  &arboles, edificios se
transformaran en tan so6lo lineas; dardo la
senzacion de movimisnto.

La leécnica del barride para captar 1a accidn e
gimple. Primerc se realiza =21 enfooqus para |

dizlancia a 1a oue u vehiculo (pueden ser

:anas en movimient t

Entonces,

cionado, se osacva por el visor &l
t

a medida que se acerca. Maniteniendn

§ oo ot o T Iy

valooidad ds obiturador




atencién por el visor, se gira la cabsza y los
homoros siguiendo e1 curso del vehiculo. se
oprime el disparador justo en el momentc eézte se
encuentre frente a Ja camara. No debe detenerse
el movimiento de l1a camara sino hasta gue el

vefiiculo salga del anguio de v1§1un. o -
PRSI

Las velocidades de V}¢ﬁﬁ/‘ /'// b

obiurador recomenda- AV )

das zon 1/60 y 17173 7 e
de segundo, cuarto S “'““3

mas alta es la velo- -//’T\\y

cidad menos dGSEH‘._~ 7 AN“MNMH( \gﬁ'

foque se produce. [y B

* Homento del disparo.

¢

TECNICA DEL BARRIDO O MOVIMIENTO PANORAMICO

4.2.3. OBSERVAR POR EL VISOR

En iz mayoria de Jlos aspecios =71 ojo humano v l1a
camara son muy parecidos. Dennis Avon (198Z:110;
coina gue 1a camara ve la escsna objetivamente,

regiztra todo 1o gue esta en su angulo de visidn,
Tods lo que se encusntra al rededor del suisto zs
reygistra con detalles. En cambio 1 ojo ve
subrjetivamente y 1a combinacidn d= ojo y cersbro
tienz la capacidad dnica de concentrarse sdin en
aquella parte de la escena que atras en especial
la atencion, ignorando lazs partes qus 1o
interesan. Por consiguiente, cuando se tomen
fotografias no solo se debe ver sino observar con

delonimiento la escena e interpretar la relacién
de 1o luz, los primeros, segunde y terceros

planns en relacién al sujeto. Moverse
fisicamente para eliminar elementos, o cambiar el

punio de vista para gue gueden fusra del dres de
ia fotografia. Ademaz, tener el criterio =

<

<

=

1 la
cscena mereces 1a toma horizontal o vericall o9
oauna maxima o minise orotundidad dz cameo

ressitar o e o] Toran




4.3. UTILIZACION DE LA PELICULA

£n la actualidad las : ,
y 72gro, estan exatraorcinariamente oerfeccionadas. i i
mivmo en su guimica como en su e:trucuura fisica. No
obstunte y con todas sus ventajss, tienen ciertas
caracteristicas que Timitan los verdaderos Pequi\ﬂ‘-
en ura fotografia, &éstas s=son dos caracteristicrzs
limilaciones de definicidn y de contraste.

4.3.1. LIMITACIONES DE DEFINICION

Andrew Hawkins (1982:92), dice aque cualaquier
palfcula convencional para uso normal en ia
camuira, ya sea en blanco y rnegro o color, depende
para la  formacién de ia imagen de las
caructeristicas fotosensibies de ciertas sales de
plala oresentes en la emtision en forme de

cristaies en suspension. E1 tamafo fisico d=
ezlow oristales o "granos' Timita el poder de
reszoiucion de la psifcula, y de ahi su czpac i
pard registrar ios minimos detalles.

sgw“xb1:1cad de Ta pelicuila a la itz -su

“rapidez’- ez también, en parte, funcidn del
tamufio del grano. Laz peliculas réapidas tienen
un ygrano mayor gue las lentas. A causa de ello,
tas rapidas presentan un poder de resolucion
menue gue Jjas lentas. R
Laus fa‘og*afﬁas tomadaz con pelicuia  lenta
gencraimente se pueden  ampliar maz  qQue  ias
oblenidas con peliicula raoida antes de gue pusdan
oponerse objeciones al grano de la imagen. Mo ==
debe de olvidar tomar en cuenta ias condicionss
de Tuz, 1a profundidad de campo y de 1
feconyelacion” del movimiento.
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4.3.2. EL CONTRASIE

El contraste de una imzgen fotografica ez tanio
ur impresion visuail come una caracteristica que
se puede  medir. La  enciclopedia practica de
fotografia (1980:638), +toma este tema como un

specto puramente visual, el grade en gue ios
tonos de la imagen y sus colores estan y
distintamente separados unos de otros. l.a
impresion total depende en parte de la intensidad
de los tonos individuales y en parte de 1la
intensidad de las zonas adyacentes y cercanas.
E1 contraste se mide como el grado de diferencia
enlre varias densidades de plata en imagenes en
blanco y negro o en las densidades de los tonos
en las imagenes de color.

Al hublar del ‘contraste" de una imagen =se
reficre normalmente al contraste general o
diferencial entre las densidades maxima y minima.

En las copias en blanco y negro, el contrasta sa
reficre 2 1a diferencia entre blanco purc del
sopurte y el maximo tono negro que pusde sar
producido. Sin embargeo, no todas las copias

tienwn tones blancos pures, y miy pocas incluven
zonas de un tono negro maximo, por 1o oue &1
contraste general de una imagen serd casi siemmre

inferior 21 que el material sensziblie Duseda
producir.

En resumen: en la practica se puede dividir la
peliculia en tres grupos:

PELICULA RAPIDA. (ISO 400727°)

Esta es de mucha utilidad para los
fotoyrafos de reportajes y de noticias, este
tipo de pelicula tiene una amplia "latitud®,
es decir, la capacidad de dar bueros
resultados en condiciones muy diferentes de
iluminacién. Cuando se obtura a 1a

sensibilidad normal fijada dan una buena
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eslructura de grano. rueden variarse naiid

tres valores de la escala de diafragma, y se
. reveian en diversos tipeos de valores segun

la calidad reguerida del negativo.

Oplima para el revelado forzado.

PEL [CULA MEDIA (ISO 100-125/21-22°)

Este tipo de pelicula presenta una latitud
suficiente y en caso necesario musden
variarse los valores de 1l1a escala de
diafragmas. Ajustada a la ‘sensibilidad
normal es mejor utilizarla con un nivei de
ijuminacion brillante a la luz del sol
esltival o bajo los focos al hacer foltos de
esbuwiio. Su menor velocidad permite al
fotoyrafo variar el diafragma en mayor grado
que con las peliculas rapidas. Es una
pelicula de uso general.

PELICULA LENTA. (ISO 50-25/18-15°)

gsta pelicula tienen un grano
extremadamente fino y gran nitidéz. Han de
revolarse con gran cuidado para lograr uns

calidad dptima. Se Togra una buen.
definicion al exponsr con una 1luminacién
prillante o al utilizar exposiciones

prolongadas. Su capacidad de registro una
amplia gama de tonos, contraste baje, la
hacen muy adecuada para temas
argquitecténicos, cientificos y otros que
amer iten detalles extremos.

4.4, COMPOSICION
Y CREATIVIDAD FOTOGRAFICA.

Lecnardo de  Vincl, denomind seccidén asurea a I=
proporcion matematica d,ue gobierna la armonia. Bastz
andail«ar 1a belleza de un huevo, su asimetria obedecs
a la proporcion de cinco octavos (5/8), ésta férmuiz
misleriosa predomina en los elementos cue calificam-s
de: hormosos,
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La composicicn fotografica

eleccién v disposicion de
en el area  ae imagen

ocLouraria,

Aigun3s comoosiciones se obtienen cotl .
figuras u objstos en determinadas vosicicnes. Otras,
mediante la eleccién del angulo de toma. Ohtro punio
ge vista. Moviendo la camara unos centimeiros o unos
metros se cambia la composicidon. Algunas fotografias
tomadas al azar pueden  tener una  composicidn
excelente, pero la mayor parte de las buenas
fotograffas han sido creadas. S1 se desea crear una
fotografia, debe familiarizarse con algunos principios
de composicion.

4.4.1. REGLAS BASICAS
PARA LA COMPOSICION

iz primera, y mas recalcada es gue &1 centro o
cenirus de 1interés principal de una fotografia
deburian estar  =ituados en o cerca de la
interseccion de los isrcios. sto guiere decir

gue en recuadro  Totografico =e  aplica =5
reion {(teoria de Leonardo de  Vinot
dividiendo im zginariamente el cuadro  en *rP
tercios (3/3), los tercios horizontales por
ejemplo nos pueden ayudar a situzr la iirea del
horizonte de un paisaje, el horizonts ubicado en
medic de umna escena conformard una compozicidn
simétrica To cual por lo gensral ne ofrece ningun
atractivo. En cambio =i se situa el horizonts en
el tercio superior o en el tercio inferiocr. se
beneficiara la porcion mayor del cuadro, ya =zea,
1 cielo 0 ia tierra, logrande  asi una
ompusicion més egui librads.

W Qe

=
2
<

La segunda regla dice que algun elementoc de la
fotografia deberfa atraer la mirada hnascia ei
sujcto principal.  Ademas, el sujeto principal o
al menios parte de el deberia cortrastar con el
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T en razon del tono. Es facil dominmar las
rexilas anterices para el fotografo de estudio,
como en las natuwralezas muertas, tiene un contro
tolal, v puede mover fisicamente los objeto
hasLa Jograr un resuiiado deseaco. Tambien en &
retralo, puede controlar la postura del mod=lo.

En cambio, el fotégrato no puede trasladar
fisicamente una iglesia o un arbol para mejorar
1a composicion de su fotograffa. Lo que si puede
hacer es trasladarse é1 mismo con su camara, en
relacion al tema, .
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Paisaie con el

Paisaje con 1 Paisaje con el
horizonte en medio horizonte ubicado horizonte ubicado
=n 21 tercio en el tercio
supRrior., inferior.

4 5. FOTOGRAFIAS CON FLASH

La folografia en 1a practica se basa en el control de
la juz, pero hay situaciones donde las condicionez de
tuz o son Tavorables. Estaz condiciones de luz no
aceptablies obligan al fotdgrafo a utilizar tripode por
las bajas velocidadesz y abrir a extremos 1 diafragma.
Uno de Jos medios de imitar l1a luz natural mas acepta-
da lo constituye =21 "Flash Electronico”. Este instru-
menio moderno, depende la carga repentina de erergia
2iéclrica a través de un tubo 1leno de gas oue produce
un relampago breve pzro muy intenso; este relampago es
unat aproximacion a 1o que es la juz de dia.




£1 tiempo reail durante ei gue el tupo ce fiash emite

luz varfa de equipo , pero la mayor parte de flazhes

(no automaticos) es entre 1/500 y 1/2000 de segurdo.

Fsta duracion tan corta cel reldmpago es a lo gue debhe
T flash electronico su capacidad Unica de congelar el
simiento del sujeto.

4.5.1. SINCRONIZACION,
FLASH/OBTURADOR

Cuando se utiliza el flash electrénico, debe de
asegurarse que el obturador de la cémara y sus
contactos de sincronizacién esten en el ajuste
correcto, de tal manera cue el obturador easteé
comp letamente abierto cuando 21 flash produzca su

maxima emisidén de luz. £E1 flash electrdénico
utilizado con el obturador de -plano focal
reguiere un ajuste X o \/\, cdédigos representados

en el tambor de velocidades. Fero, la valocidad
de oblurador debe ser fijada de modo que las
corlinillas del obturador estén exponierndo la

totalidad del area de ventznilia de la pelicula
cuando se cierran los contactos. Esto significa,

generalmente, que la velocidad mas rapida que ze
puede empiear esta entre 1/30 y 1/280 de= segurdo,

depeiriiendo la marca de la camara.

La fotografia con flash, necesita cque Ila apsrtura
de diafragma esté ajustada con 1a sensibilidad de
la pelfcula, la distancia entre e1 flash y el
sujelo, y la potencia del flash.

4.5.2. FLASH Y DIAFRAGMA.

=n la practica dominar la abertura del diafragma
en relacion a la luz de flash reflejada por el
sujeto, no es tan diffcil. Todos los flashes
rraen un disco o tabla calculadora muy facil de
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usarr, E1 paso 1niciar es tomar &N cuenta 1a
senzibilidad de la pelicula, Tueqo enfooue el

- molive y rentifi-
gue visualmernte '”
al telemstro ia :
distareia que -

mzrea, (( la distan— Me‘ms,s

cia entre la ca-

mara y el moti- Q‘__l

vo); entonces, 4 ( (

deben de coinci- A D \':‘/ .
dir en la tabia

las nomenclaturas

de la. sensibilidad de 1la pelfcula (ASA) y la
distancia en metros, tras lo cual haﬂmra en un
jado vpuesto el namero de diafragma a usar.

- Es una relacion de: entre mas cercano se
encuentre el sujeto, mas cerrado el diafragma,
sujelo muy retirado el diafragma por el contrario
se dobe abrir.

4.5.3, FLASH ¥
LA LUZ DE DIA

Por lo general la 1luminacidn del flash produce
una {luminacisn plama, de muy poco gusto. por la
falta de naturalidad, en interiores o de noche.

£1 use del flash en condiciones de 1luminacidn
solar, el flash funciona cdmo una luz secundaria,

ez decir cque la Tuz solar es 1a 1lumiracién

principal ¥y 1a Tuncién del flash es 1a de
eliminar o a tenuar Ias sombras fusrtes.

Con éuta ventajas se evitara entonces ias sombras
muy prorunciadas del sol, iguaimente se facilita
ia Juminosidad de las tomas a contraluz. l.a=z
tomae con flash y el =sol a2 contraluz, en iz
praclica, se deben determinar la distancia
"flash/sujeto” no muy retirado, con relacidn al
diafragma, generaimente se usa un "f5.6" sin
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Tiaus, con el aumento de 1a luminosidad del flash
se tendra que cerrar el diafragma a un f 11.
Nurica se debe de olvidar gue este efecto se
pierde cuande el suleto esta muy retirado.

Ll ]

Ei Tias cuando se coloca demasimcdo altto,
pruyectara la sombra de la nariz sobre 21 labio
superior del sujeto To cual no lo favorecera, la
ubicacion del flash sera un poco mas alto a la
posicién de los ojos.

4.5.4. EL FLASH DE REBOTE

Este es un tipo de {luminacién indirecta, en qus
la luz {ilumina el objeto desde =1 techo o la
pared. Es una forma de iluminacidn difusa, de
luz refiejada, dispersa y por lo tanto libre de
somras.  Por el recorrido mas largo de l1a luz,
detera el diafragma cacue modificarse. E1l
resititado final es: sombras mly suaves en el
roztro del sujeto, mejor armonia entre =
el fondo, ze evitan manchas bri

lxio de vidrios Y de o= anteoic

ret >
Frefteribiemente los techos y parsdes dsben mer o
color blanceos o colores clarcs para gue se pusda
obiener buenos resuitados.
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CAPITULO 5

REVFLADO
DE LA IMAGEN REGISTRADA

Remlizada la exposicidén, y estando la 1imagen en forma
latente, este capftulo tratara del revelado del negativo y
de =zu positivado. Ambas operaciones no requieren de muy
complicados procedimientos, solamente contar con  las
inztalaciores minimas para su realizacién.

5.1 DISPOSICION
DEL LABORATORIO

La disponibilidad del 1local debe s=er 1o suficiente
ampiio para gue puedan trabajar un ndmeroc no menor de

60 estudiantes, aparte de lo importants de la total
oscuridad para el proceso de pelicula, tiene gue tener

un exelente ventilacién. Al laboratorio fotografico

se o conoce también como cuarto 3CUro, no
necesariamente tiene gue estar siempre oscuro la meyor

parte del tiempo; debe itener una perfecta iluminacion

de Tuz 1inactinica y sus paredes de colores ciaros
male, La amplitud del Jaboratorio se debe gue cuando

se dispone de eguipo variado, ampliaderas, y secciones

de rovelado, deben de acondicionar las dos secciones:

zseclor humedo y sector sece, para facilitar ocue lcs
alumnos puedan trabajar sin estorhbarse.

5.1.1. SECTOR HUMEDO

Ei area himeda en el laboratoric ez donde se
encuentran todoz los liguidos y ouimicos. la

disposicién de: las cubetas, tangues de revelado,

los quimicos, la tuberia del agua para el lavado
y desague; y el &rea en si de trabajo para el
Proceso.
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5.1.2. SECTOR SECO

<4 #&rsa debe de estar excenta de himedad, para
Tar or vacion ideal de los materiales, como 1o
sonn la pelicula y el papel fotosensible. i.a
importancia del sector humedo depende también la
durabiiidad y funcionamiento del equipo, como la
ampiiadora, el reloj de exposicidn, la impresora
de contactos y la secadora.

5.2. EQUIPO BASICO

E1 equipo fotografico de laboratorio destinado a la
ensefianza, debe ser moderno y de maximo rendimiento,
puesto que de ello el estudiante desarrollara sus
hatyi 1idades manuales y creativas. -

5.2.1. TANQUE, CARRETE O ESPIRAL

Uno de Jos mejores tangues lo constituye el de
acero inoxidable, resiste el trabajo pesado y se
acunseia el que permit2 en su interior cuatro
espiraizs. Tiene un orificie de entrada para
Tiguidos y que no permite la entrada de luz.

El espiral, es un carrete de acero inoxidable.
disefiado con una guia en espiral donde emroila 1a
palicula en cada una de sus vue itas,
marnileniendose en posicidn separada, para gue asi
laz disoluciones reveladoras puedan circular de
una forma libre. Ez preferible disponer =n el
laboratoric de las gue recibsn rollos de 36
elposicionss.,

5.2.2. LA AMPLIADORA

I3
ste es uno de Jos  instrumentos de trabajo
orivritarios en el laboratorio. Es una maguina
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// que tTieng por fun-
: citn la proyercion
derd neqatiJQ zobre
la =uoertic SEer
zibie del parel,
amazllando la imore-
sidn original. i
anpiiadora con iu
directa y cordsnsa-
dor,son las ideale
paria el aprenaizaJe
de la teécnica de
ampliaciéon, muy
parecidas a lz= que
dispone la escusla
de comunicacion,

Nm

A Ja izquierda: Esquema de una

wmpliadora. Al umplior se quita ¢l . éstas intecalan e3
filira rojo del paso de la luz. . .
I = homhilla negativo en el haz
2= condensador i Tuminoso de un
3= negativoe - . -
4= firo rajo proyector normal.

5= coliumna
6= cuanio muyor ¢sla disiuncia a
la plataforma. mayor s la imagen.

tas ampliiadoras con juz directia, tienen ei

sistema de intercambiar lentes. En el lente
Tileva incorporado los  numeros “fr de  ®u
diafragma, gue permitiran la mayor o menor

cantidad de Tuz, dependiendo del negativo

5.2.3. RELOJ DE LABORATORIO

E1 reloj (crontmetro) es un auxiiiar para el
laboratorio, por medio de éste se controla el
tiempo exacto al proceso de revelado y de
exposicién en la ampliadora. Es recomendable que
un laboratorio destinado a ia practica
estudiantil, posea un reioj por ampiiadora,
croridmetros de uso profesional que pueden medir
minutos y segundos, con pintura fosforecente y
alarma.
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5.2.4. IMPRESORA PARA CONTACTOS

gzie ez un iostrumento Tlamedeo princivaliments por
un vidrio y una almohadilla para ejarcer presidn,
1lamada comercialmente como prensa para contactor
o pusitivador. E1 trabajo de este instrumento es
ayudar a realizar una exposicién general de les
negyativos procesados por el estudiante, en ura
hoja de papel fotosensible 8 X 10, para ahorrarse
gawstos innecesarios.

5.3. QUIMICOS FOTOGRAFICOS

Los gquimicos utilizados para el proceso de revelado
fotografico se pueden adguirir en tres formas: 1fquido
concentrado, preparados en envases sellados y los
secus gue lo constituyen los de polvo.  Cada una de
estas formas deben ser preparadas antes de su uso.
Las soluciones reveladoras en forma de 1igquido
corventrado, son mas practicas para diluirlas, poco
riezgo de errorses en la meroia.

5.3.1. EL REVELADO

Fara la comprensién del estudiante sobre el
procese de revelado, es preciso gue &1 mismo 1o
realice. Ezto afade, motivacion y satisfaccion
peruonal, importante en el desarrollo del curso.

Urma definicién cientifica de revelado, de Michael
J. Langford  (1978:341), es la accion de
gamplificary la imagen latente a una forma
visible, reduciende quimicamente Jos haluros de
plala afectados por 1a luz, gue =e convierten en
plaila metadiica negra. Sin  ewmbargo, una
definicién zencilla scbre el proceso de revelado
es la de R.E. Jacobson (19880:11), "E1 revelado
repraesenta 1a continuacion hasta el estadio final

de aguel proceseo que comienza cuando la  luz
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.necide sobre ia pelicula al apretar el
cisparador.  En ese momento, la n2ifcula registra
a cscena que  se  esta  fotografiando. No

tante, la imagen de la peiiculaz no es ain
ipie ni permanente, por eso ce ia dencmina

‘magen latente. Entendemos por revelado el
Lroceso gue se sigue para transformar en viziblie
¢ permanente la imagen latente. La técnica

aqencral de revelado consiste en sumergir la
rvelicuia en diversas soluciones durante tiempos
definidos, lavar a continuacion para eiiminar las
sustancias quimicas 1innecesarias y secar, por
altimo. para obtener un registro permanente de
la coeena original’.

gEntonces, el revelador convierte los halures de
plata presentes en la emulsion de la pelicula en
platy metalica negra, pero s6lo en agquellias zonzs
gue han sido expuestas a ia luz.

Existen diferentes tipos de reveladores para

pelicula, perc es recomendsblie gue =e use =1 ou

]

brinde los resultados  deseados. 52 pusden
diferenciar los siguientaes tipos: a) Reveladores
Tiguidos concentrados, oara pelicuias de

sens ibilidad media y baja (hasta 160 ISQ). ia
agradacion es regulable variando 1z mezcia y el
tiempo de  revelado. b} Revelador universal
compensador, en polvo, tiempos de revelado muy
corto; baja sensibilidad, buen equilibrio de
conlraszle, adecuado para pelfculas de cualquisr
sensibilidad. ) Reveladores de grano fino en
poivo, para pelfculas de alta sensibildidad,
tiempos de revelado de 10-15 minutos, exelsnte
conlraste.

Para revelar papeles fotosensibles, se recomierda
reveladores que puedan formar la  imagen en
tiempos de uno a dos minutos con temperaturas de
20 a 22°C, pero se pueden variar. Los tibos de
revelador: para unos tonos negros neutros, para
tonus calidos negro-castafio, de accién suave y
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accioén enérgica. Lebe entonces, utilizarze e\
reve lador de acuerdo a la tonalidad deseada en la
copda final,

5.3.2. EL BANQ DE PARO

El baflo de paro es una solucidn débilmente Acida

gue se usa entre el revelado y fijado durante el

procesado de las peliculas y papeles en blanco y

negro. Las principales razones que aconsejan el

uso de un baflo &cido o de paro con los materiales

en blanco y negro es comprovar instantansamente
el revelado, neutralizando la acciotn del

revelador acarreado en el material sensible, y no

contaminar al fijador con restos de' revelador,
manteniendo asf su acidez  y actividad. En el
proceso de enseflanza practico de revelado se

acostumbra usar en vez de bafio de paro
simpiemente agua, esta no reempliaza en 23U
totalidad al bafio acido, s=solamente retarda la
accion del revelzador.

5.3.3. EL FIJADO.

La funcidén orincipal del fijador es la de
eliminar de 1a pelicula laz sustancias senzibies

a la Tuz (haluros de plata), precizamernts de
aguellas zonas gue no han recibido la 1luminzscisn

suf iciente para formar, una imagen TJatente. FPor
1o tanto, la solucidén fijadora hace estable a la

imayen fotegrafica en presencia de luz blanca.

E1 bafio fijador para la peiicuia se aconssia nue
este mds  concentrado. Existen dos olasar
principales: a) el fijador universal o normal que
fija en unos diez winutos; b) Tos de fijado
rapido que cumplen su funcién en unos sesenta
segundos. Ambas clases son algo &cida para
detener la accién del revelador, gue s alcalino.
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5.4. PROCESO
0OE LA PELICULA FOTOGRAF ICA.

Aot es donde el proceso se torna interesante para el
estudiante, puesto que verd realizada, una imagen
negativa del trabajo de exposiciétn con la camara.
Dornde las operaciones se efectlan en la oscuridad. El
método practico segin R.E. Jacobson, para el pruceso
de carga y revelado de pelicula es el siguiente:

5.4.1. CARTUCHO O CHASIS

Antes del proceso de revelado, debe de tunerce
miyy en cuenta gque la pelfcula fotografica se
encuentra dentro de un cartucho cerrado hermético
(chazig) a la Tuz y cque tiene una ranura forrada
de feipa por 1a gue entra o zale 1a pelicula.

La=s operaciones para extraer la pelicula y cargar
21 carrete (ezpiral) son las siguientes:

iI. Con unas tijeras, corte la lengleta d
pelictia. Corte entre
no =& trabe,

Z. tevante uno de los
extremoz del cartucho
con 1as ufas de los
deddos o con una moneda

para levantar una
tapa.

3. Sague l1a peiicula.

4, Cargue la pelicula en
el espiral y

5. a1 conciuir la caraga,

se procede a corlar la
pelicula del carrete.
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H.4.2.

CARGA
OE LA PELICULA
A EL ESPIRAL

=piral comin en utilizarse es Ja de carga

&
ntraj, en la aque la pelicula se comienza a
emrollar desde el centro, despuez de =ujetaria
allf con un clip. Una pequefia préctica y todo es
muy =encillo.

prrocedimiento de carga de pelicula en el

espiral de carga central es el siguiente:

Mientras se sostine =21 espiral con una mano,
con los dedos pulgar e fndice de 1a otra curve
ligeramente la pelfcula, presionando los
bordes, La pelicula  entrara asq cor:
sencillez, sin rozar con las ranuras.

Inserte el extremo de la pelfcula en 1 clin
del eje central del espiral.

Se gira continuamente el espiral mientras
acompafia con suavidad la pelicula. A medid-
gue la pelicuia penstra por las ranuras y y=
no se ve forzada a la presidn que ia mantenis

curvada, se va colocando an IE SEMUYT S
correcta. No debe de saltarse ningura ranura.
pues, de 1o contrario, 1a pelicula puede

abuilarse y topar con la vuelta siguiente, no
permitiendo la circulacidn de los guimicos.

Se separa 1a pelicula del carrete, cologue e)
espiral cargade en el tangue y se tapa.




5.4.3. REVELADO ) '
DE LA PELICULA

Teniendo el tangue listo (espiral con la

1. Se vierte el revelador dentro del tangue y =
pone en marcha el cronémetro para. el tiempo
exacto. ' ' ’

2. Suave pero firmemente se goipea la base del
tanque sobre la mesa para eliminar posibles
burbujas de aire gque puedan haber quedado
adher idas en la superficie de 1a pelfcula. .

3. Levantar el tangue de 1la mesa y darie la
vueita con - lentitud. Repita esta agitacion
por inversién durante unos 30 segundos u ocho
inversiones al comienzo del revelado.

4. Comprobacidon de temperatura del revelador.

Se continua agitando vpor inversién durante
unos 10 segundos realizando cuatro inversiornas
poy winuto, '

o

6. liiez segundos antes de finalizado el tiempo.
deseche el revelador del tangue, dedando
escurrir por completo.

"E1 revelado esta ahora listo y puede pasarse ya a

urn lavado o bafio de paro antes de proceder al

i jado.
e
5
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5.4.4. PARC DE LA

ACCION REVELADURA

lzdor residual que queda en la pelicula
syiies de vaciar i tanque va continuando 1a
accidn reveladora. Si se procede tan =oio a un
lavado, agua y agitacidén durante 30 segundos a un
minuto, esta no logra detener el revelado =inc
simplemente atenuarlo. Este se detiene rapida-
mete con un bafio de paro acido, antes a del
f1ijado, durante 30 a 60 segundos.

5.4.5. FIJADO ‘
DE LA PELICULA

La funcion del fijador es eliminar los haluros de
plata no—expuestos cue se encuentran en la emui-
sién. La temperatura del fijador no exije exac-
titucd, e aconseja que estéd a una temperalura
gimiiar a la del revelador. EI1 procedimienio es
=1 siguiente:

1. Una vez se ha vaciado =21 tancue del agua de
lavado o del bafio de paro, =ze vierte en 21
fijador a la temperatura adecuada; se pona en
marcha el crondmetro 2. Se agita contimamsnte
durante los primeros 30 segundos  (i10-12
inversiones) y durante cince segundos (o dos
inversiones) cada minuto.

3. £l fijado continmia durante 10 minutos u otro
tiempo recomendado. Después se saca 1a
tapadeora, se extraz el espiral y se comprueba
s1 1a pelicula esta clara o turbia.

4. 51 estd clara, se vierte el fij
tzngue, 2§ no lo est&a, se C
ocperacion hasta gue i1a consiga.

O L5
=20 =)
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5.4.6. LAVADO
OE LA PELICULA

51 =& guiere lograr imagenes  estabic Y
permanentes, es esencial un Javado a fendo. &1
fin del lavado es la eliminacion de todas las
zales =zoiubles de la peliicula. Un lavado
deficiente permite gqgue elementos sobre ia
emilsicn, pueden descomponerse y originar manchas

de color amarillo—marron.

i}

Exizten doz formas de lavado de pelfcula: a} la
de un lavado cambiando agua, b) con agua
corriente.

5.4.6.1. LAVADO
MEDTANTE CAMBIO DE AGUA

e procedimiento puede emplearse cuando no
agua corriente o no hay la suficiente.
4
i

o

1. ina vez complista ia fijacion, =e saca e
ezspiral del tancue.

Z. %e limpia con agua el tangue, =1 espiral
y 1a tapadera.

3. 52 wvuelve a colocar el esprial on el
tanqus y 1lénelo de agua. Con agitacién
de unpo=s segundos y esperando unos clnco
mirmutos.

4, Después de los cinco minutos se vuelva a
agitar y virtiendo e1 agua por compieto
del tangue. '

5. Se vuelve a llenar el tanque y repite el

proceso 3 y 4 durante cinco-ocho veces
mas .,
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4

L. Lo lE anaoe unas pocas gotas oe ager
humectador en la lmpieza finai.

n:
b

5.4.6.2. LAVADO C
CON AGUA CORRIFNTE "

Este 2s el modo mas sencillo y puede
realizarse de la siguiente manera:

1. Se saca la tapa del tanque, colocando
dentro del nicleo del espiral una
mdnguera de hule gue esta conmctado en la
1lave del chorro.

2. Se abre Ja l1lave del chorro y =e Tlava
durante 30 minutos, se clerra 21 chorro y
se afiaden unas gotas de humectador en =1
agua del tangue, con agitaciones =zuaves
durante unos segurdons y se deja repozar
durante un minuto apraximadggfnte.

5.4.7. SECADO
DE LA PELICULA

»

Despuds del humectante en l1a peiicula, se le pasa
una espoja especial o un pafio suave adecuado para

o]
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o iminar asi, ce ambos lados, el agua sobrante -y
sigrar el secado. Las peliculas se deben ce

act
it en un jugar fuera de polvo hasta que esten

SEeCas £1 secado puede hacerse mas rapido corn un
secador ae aire t1D*o. Se debe de seguir o=
pasos siguientes: '

i. Después del aclarado  final,  se’ saua' el

' espiral, se sujeta un gancho: en el extremo
final de  1a pelfcula. 2y Desenrdllie la
pelicula del espiral, pase la esponja o) paﬁo a
1o largo de la pelicula.

3. Se sujeta el otro extremo de la peiicﬁla con
otro gancho y se deja. secar. :

Con wuto conc?uye todo el POCE:O comDietn de

reviiado de la pelicula. - _Una vez . 1a pelicula

esté seca, cortarla en tiras cortas de seis

fotogramas y guardarla en bolsas especiales para
- negal ivos,

PROCESOS
DEL POSITIVADO

¢ paso ez la continuacicn del revelado de 1a iwagen

g listrada,. Al cbservar 21 negative la imagen oue
tiene, no es igual al del objeto original, pues los
Lonos de color negro sobre fondo blanco aparecen en
ngativo como un objeto blanco sobre fondo negro.
R.E. Jacobson explica (1980:14-17) lo que se ve es un
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folografiar no contaran unicamente con zonas blancas y

negras, =ine tambien tonos intermedios o grises. En
ia folografia en  blanco ¥ negro » los tonos
inlermedios ¥y los  grises corresconden a objefos

diversos de  diferente  color, estando el Tono
relacionado con la luminosidad de los - colores
originales. Uno de 1los ejemplos que propone R.E.
Jacobson (1980:14) para entenderlo, « Si ahora
consideramos una escena mas real, como 1a de una casa
blanca, icomo nos saldrd el negative? lLas zonas mas
brillantes de la escena -1a casa y las nubes-
apureceran casi negras en el negativo, wmientras que
las zuras oscuras, como las sombras, puertas y
ventanas, resultaran casi transparentes. jos tonos
intermedios del cielo luminoso, del verde la hierba ya
no tan luminoso, del rojo oscuro del tejado y del gris
del camino aparecen reproducidos en el negativo como
grises que se van aclarando gradualmente.. As{1 los
ESCENA ORIGINAL tonos de - la escena original
aparewen invertides en el
negalivo y para completar el
cicie 25 necesario sacsr una
copla positiva, mediarta
mozicion de Lify napel
sensiixle 2 1a iuz gue es
simiiar la pelicula de ia
c@mara; esta vez, el
naegalive actia como original
| SIS y la luz se hard pasar a su
B cio  Wems L%, ses  través. Este procedimiento
e =e conoce con 21 nombre de
imoresion y  puede nacers
colocando 21 negativo en

contacto directo con el
pamxe] v exponiendo luego a
la juz 2] - conjunto

neual ivo/papei. Con elio
obtendremos una copia del
mizmo tamafio del negativo
s R R R gue s= conoce por el nombre
NEGATIVO de copia de contacto.
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LaTeD puecs enplearse una amplisaora. con la e

nodemos conseguir coplas de casi cualquier tamafio.

Eslo comporia operaciones distintas de las del
revelado, pero tambien muy sencillas. De heciho,
después de exponer el papel en una copia por contacto
o ampliacidén, deben realizarse todas unas operacionas
de revelado que son casi idénticas a Tlas efectuadas
con las pelfculas de negativo.»

Del negativo a la copia. 1. La exposicion, seguida del revelado, origi-
na el negativo. 2. La impresién por contacto da lugar a una copia
del mismo tamaiio del negativo. 3. La impresién por proyeccion pro-
duce copias de tamaio ampliado o reducido. ’

5.56.1. EL PAPEL FOTOSENSIBLE

Depurstiendo del tipo de papel puede resuitar una
buena fotografia. Lo fundamental para el
eszludiante es conocer las distintas clazes de
mape: leg fotosensibies.

Existen tres clases de papeles: el de |
clorobromuro de piata, de sensibiiidad media: el |
tono de la imagen es negro castafio, y se utiliza

para hacer ampliaciones y contactos. E£1 segurdo

de bromuao de plata, de alta sensibilidad. Fs el

tipo mds utilizado para hacer ampiiaciones: el

tono de la imagen es neutro. E1 tercero es i

e mas moderno, pertenece a los de revestimiento

' plastico. Las dos «caras del papel estan 1
cubiertas con una fina ypelfcula de politeno

(ingles RC, siglas de "resin coated") sobre la
cual se aplica la emuisién. Estos papeles se
encucnitran en superficies brillante y mate.
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5.5.1.1. CONTRASTE
EN EL PAPEL

Los grados de contraste en ios paoeles
Tolesensibies generalmente esta
clasificados con un numero, 1a seleccion de
namere depende de la calidad del negativo o
el contraste deseado en la fotografia final.

Designacién de los grados de contraste de los papeles

Nombre Numero Descripcion de la categoria

1 Proporciona copvas normales a partir de negativos de alto contraste, en !0s cuales la escala
Suave de densidades es extensa o el contraste de! sujelo elevado.

Da coplas normates a partir de negativos de contraste normal, en los cuales ia escala de den-

Medio 2 sidades y el contraste dei sujelo son medianos.
a Produce copias normales a partir de negativos de contraste bajo, en los cuales la escala de den-

sidades es corta @ 10s sujetos requieren una separacion tonal ligeramenie supecior en la copia.
Duro 4 Proporciona copias normales a partir de negativos de contraste muy bajo, en los cuales se

requiere un coneraste suplementario para separar las tonalidades.

Produce copias normales a partir de negativos de conlraste extremadamente bajo. en los
Extraduro 5 N A ",

cuales la escala de del neg es muy

Da copias aceptatiles a partir de negativos de coniraste ultrabajo. Puede utilizarse para repro-
Ultraduro C - ducciones de linea (plumas) y para electos especiales en 1os que se deseen medios tonos
comprimidos.

5.5.2. QUIMICOS
Y SU USO PARA PAPEL

A} EL REVELADOR: Existe variedad de tipocs

marcas de reveladores: para unos tonos negros
neubros, para tomos calidos negro—castafiec, de
acejin suave y de accién enérgica. Con i=
prdactica el estudiante ze familiarizard con e}
revelador adecuado. E1 tiempo ideal de revaiado
del papel normal es de uno a dos minutos. Una
ver pasados guince o treinta segundoz aparece
tenucmente la imagen; al cabo de un minuto, si se
mira con la Tuz inactinica, parece que Ia
ampiiacién es busna, tomando en cuenta aque
despues de cinco minutos el revelado continua 1a

(o
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accion. Los papeles RC se revelan en un minuto,
Durante el tiempo que dura el revelado en tooos
tos papeles hay que mover continuamente 183
copias en la pangeja. Ei ifono G iz imagern pusce
variarse revelando mas o menos tiempc.

Et revelador tipo universal, se diluye en agua,
pucde zer-al 1:2, para tonos neutros.

B) BANO DE PARO: transcurrido el tiempo de
revelado hay que interrumpirlo, se lava la copia
durante un minuto en agua corriente. Este método
tiene la desventaja de que aumenta el riesgo de
aparicion de manchas. Es mas seguro el bafo
acido, éste cumple con dos funciones, la de
getener la accién del revelado y prolongar Iz
vida atil del baflo fijador.

C) BANO FIJADOR: esencial para la conservacion de
laz copias. E1 tiempo de fijado es de diez a
auince minutos, en fijadores rapidoz es de dos
minutos. Los papeles RC necesitan menos tiempo.

B) LAVADO: joz restos de guimicos deben
eliminarse del wape 1 lavandoio con agua

corriente. En  todos los bafios es necesario
agitar las copias de forma regular, evitando que

se peguen. La agitacion debe ser mas continua
durante el lavado. E1 lavado l1leva de 15 a 30
mirmbos, loz papeles plastificados no absorben
fmmedad vy por 1o tanto menor cantidad de

productos quimicos; menor tiempo de lzvado.

5.5.3. HOJA
DE CONTACTOS

Ezi2 oroceso de impresidén de los negatives por
contacto, es un paso entre el revelado de iz
pelitula y la fotografia final al tamafio desesado.

La hoja de contactos final proporciona un
registro de cada negativo, el estudiante hasta
entonces visualizara los errores cometidos
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durante la exposicion de la pelicula (enfomie
aberrado, ineractitud de diafragma o obturador).

“ooezo s irgle, =ze realiza colecardo oo
_lvoz sobre el papel y o expong a la Tu=.
For wlilo s le 1llama contacto. Para realizario

se l_{r_rn n seguir los siguientes pasos:

1- Debbe de trabajarse con luz inactinica de
seguridad. Se levanta la cabeza de la
ampliadora hasta que se proyecte un recuadro
de 12 X 14 pulg.apréximadamente se coléca en
el lente un f/5.6, y el filtro rojo.

2— Se coloca el papel sensible tamaffo 8 X 10
pulg. en la base d= la ampliadora, con la
malsién hacia arriba (la parte brillosa del
papel).

3~ Luego se2 colocan los negativos (6 tiras de 6
fotogramas) sobre el papel, con la emulsidén
abajo (el contacto se hace de emulsidén con
emtisién). Se presionan ambos con el vidrio
de la impresora.

A- Se: realiza ia exposiciotn con la '12 de
ampliadora, 12 segundos para un  pagel

corrtraste medio.
Henlizada la exposicidén, se introduce el ‘"mﬂ
a la bandeja de revelador (con la emiizion
hacia abajo), moviendeo la hoja varias veces.
Entuces =2 da vuelta, cara arriba. y =
conlinua moviendo. £E1 tiempo de revelado
idenl es de 28 minutos para contrastes
normales. Conciuido este paso, se saca la
hoija ¥y sSe escurre por unos 5 segundos para
gliminar la mayor parte de revelador.

56— Sa introduce 21 papsl en 1a bardeia del bafio
del paro o detensdor agitande durante les
primeres diez segundos, para un total de 30
Sepirgdns.

7/~ E1 pendltimo paso es el f{ijador, donde se
intreduce el papel, moviende durante les 10
primeros segundos y después cada 30 segurdos
haslba un Jimite de 5 a 10 minutos en papeles

a
de

%]
i
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reGue lares.  cn pape les kU solamente un minuto.

- finaimente, €1 lavado., se realiza duranie
motiia hora en agua corrierdo, en papeles E
mirvtos., Fara el secade se debe escurrir y
secario con  una esponia para fotografia.
fLueyo colocarle en secantes o panecs sSeco v
limpios. E1 RC se seca con el aire.

5.56.4. PREPARACION
DEL NEGATIVO

Se eiije el negativo con caracteristicas normales
{no de alto o bajo contraste), colocandoio dentro
del portanegativoes de la ampliadora, ésie se
coloca con 1a emulsién hacia abajo. Se encisnde
la ampiiadora, se ve entonces en su plataforma la
pruyeccion del negativo. Subiendo o baiando 1a
cabicza de la ampliadora =e logra el formato o
tamafio deseado de la foto. Se ajustz =1 enfoaue
y el diafragma; a un valor de f/8 o f/1l. G3e
coloca el filtro rojo para que la luz gue =e
provecta no afecte al papel fotoorafico.

5.6.6. TIRA
DE PRUEBA

En la fase de experimentacién, el estudiante debe
de realizar pruebas para acertar en la excosicion
y revelado de la fotografia fimal. La tira sirve
entonces para determinar con el tiempo de
expusicién, se cortan peguefias tiras del mismo
namaro de papel (1 X 4 pulg.). La primera se
expune por ejemplo durante cuatro segundoz y =e
revizla durante &1 tiempo irdicado por &1 tipo de.
revulador, gue gensralmente es de dos mirnuto
Debe de regirse exactamente a ese tiempo.

Para ©i proceso de revelado se siguen los pasos
A, B, C yD, del inciso 5.5.2.
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Se hace a un estudio de la prueba con iuz blanca,
si esta demasiado oscura. significa que hay que
i Ta mitad el tiempo de exposicién, nor
cikrario =7 esta muy blanca s aumenta el
mon. Con el rnuevo c&icuic == hacs unza somd
orieia y o ze repite &1 proceso hasta nat
bie exacto. Teniendo ya =1 ti

fa ampiiacidn.

o

5.5.6. LA
AMPLIACION

El papeil fotografico se coloca en el tablero, s=
expone al tiempo ajustado Yy se revela,
exdctamente en el mismo tiempo que la tira de
pruczba. Todo el proceso que continua es igual a
los pasos A, B, C y D del inciso 5..5.2. As{, se
obtiene 1a ampiiacién final.

5.5.7. EL SECADO
DE LA CORIA

Lo mdz sencillo es e=zcurrir el papel y coiocario
con ija emuision hacia arriba en un papel secants,
el secado es muy lento y tiende a enrrollarse.
Esto se evita usando una secadora o esmaltadora
elécirizca, con el cuidado de colocar 1a emtizidn
del papel arribz o =zbajec dependiendo de Ia
supwrficie. Este secade toma =dlo unos itres a
cinco minutos. .

Loz papeles RC, apenas absorven agua. Por
consiguiente, =e secan con rapidez con aire tibio
sin emwrollarzse y s1n necaesidad de la secador.




LA PROPUESTA TEORICA DESARROLLADA EN EL ANTERTGR
CAPITULO A TRAVES DEL SIGUIENTE ESQUEMA RESUMEN.

IMAGEN LﬂTENTEMM]

EQUIPO
REVELADO REVELADO
(PELICULA)Y (PAPEL)
BARNC DE PARO BANC DE PARC
LAVADO LAVADO
FIJADO FIJADO
IMAGEN

FOTOGRAFICA
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CONLLUSTIONES

Ai cstdoiecer 1a praxis con la realidad. =1 método que se

nbifica con esta situacion es el metodo gue he diserado,
Liliza clases magistrales como elementos para
informar, orientar teorfa y actividad, desarroliardo
actitudes vy aptitudes propias de cada estudiante. Tomando
en cuenta lo tedrico, lo préctico y lo social.

En 21 proceso de Enzeflanza-Aprendizaje. el trabajo grupal
es necesario no como un metodo evaluativo., sino comn una
exporriencia a traves de la interacién grupal, se oreoduce un
intercambio de experiencias gque eguiparan en conocimierntos
a los estudiantes.

A1 analizar el método tradicional para la ensefianza de ia
folLograria, partiendo de simples explicaciones teéricas, el
rezuitado en los estudiantes en cuanto a2 1la ca]:dda dal

mane jo de la camara fotografica, se logrd poco nivel de
mol tvacion,

B} diagndstice es necesario para cue apartir de ahi ze
ajuszlen Tos objetivos del curso a impartir con el prondzito
ce Lomar en cuenta las habi 1idades, aptitude=s Y
conocimientos de los estudiantes inscritos en el curso.

El analisis del proceso aprendizaje demuestra la necesidad
de un mejor aprovechamiento del recurse humano en matsria
docente, donde el docente titular debe poseer urn amplio
conocimiento y experiencia en la materia, ya que se

stablece la importancia de contar con dos catedraticos
auxiliares por asignatura y un auxiliar de laboratorio con
capacidad de supervisar y evaiuar directamente ia practica
en <1 laboratorio.

Para que el estudiante comprenda objetivamente el concento
de fotograffa y 1llevarlo a la practica, debe enterder
primero el concepto de luz y formacién de la imagen.




Bl estudiante logra en  la practica de  laboratorio,
vizuilizar loz diterentes contrastes de una imagen real a
a2 de una en Dilanco v negro.

dna camara fotografica en manos de un estudiante, =e
convierte en un arma de comunicacién visual, cusndo =2

parte de l1a practica a la teorfa, y en una frustacion
cuando no tiene la experiencia praciica necesaria.

Para concluir, ésta tesis es el punto de partida para que
los estudiosos de ia fotograffa se introduzcan al campo de
la imagen impresa, esperando que sirva de apoyo para todos
los evstudiantes de comunicacion de las diversas
universidades d2l pais.




RECOMENDACIONES

Estimulo a la labor del estudiante realizando exposiciores
fotograficas constantes de sus itrabajos realizados.

Qué los estudiantes de periodismo y publicidad deben de
Tlevar por lo menos cuatro semestres de la asignatura de
foluyraffa., Para que el estudiante tenga una wmejor
formacién sobre el manejo de imagenes periocdisticas y
oublicitarias.,

CGue las autoridades reacomoden en un tiempo menor, las
insiaiaciones del Jlaboratorio fotografico, a& un espacio
fisico de acuerdo a la necesidad de la gran poblacién
esludiantil.

Que las  autoridades incrementen con eguipo  moderno
necusdrio papa  ias  practicas, como camaras  con sSus
acceserios. Y establecer un método de control para el
restamo a los estudiantes de escasos recursos.

e los docentes cque imparten el curso de Fotograffa en
todos niveles se actualicen constantemente con el fin que
los conocimientios gue se transmitan esten de 1z mano de 1a

iecnologia moderna. - Evitande el estancamiento del
r.anocimiento cientifico.

e =¢ implemente a la biblioteca, de suficiernte material
bibliografico en el campo fotografico de periodismo como de
cablicidad. Para que asi, docentes y estudiantes tengan
aceeso a la innovacién de conocimientos,
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gacion del coordinador de area. revisar ‘v*oqramas, A
ar actividades oracticas de 1z asigrnatura <de
iz, Para que asi docentes y estudiantes te=ras
sponsabilidad en el cue hacer totografico.

. modeio este en revision constante por medio de 1a
cou*‘cﬁnacvon del area técnica, COmod de academion

1'3

conjuntamente con los docentes titulares y auxiliares
TR0,

Por medio de la comision de extensién, se promuevan curso
de compliementacién de  fotograffa para periodismo V¥
publicidad, con invitados nacionmales y extranjeros doctos
en 1la materia.

Que la escuela promueva intercambios académicos a nivel
internacional, con universidades centroamericanas Yy
Tatinoamericanas. con el fin de cuantificar ies
ceniocimientos de nuestros estudiantes.

Readecuar en  la Reestructura Curricular, ste moddeio
pedadogico (...en el nuevo disefio curricular de 1991 de 1a
tscuela de Comunicacién , punto .3.8 dice: en o

furndamental la comunicacion es una  profesidn tedrica-
praclica y esto exige un sistema de ensefanza-aprendiraj

gue disarrollen los estudiantes la capacidad para aprerder
la comunicacion y la capacidad para comunicar. 3in embargo

un sistema basade en 1a clase magistral en el verbalismo o
teoricismo como el que =sta ampliamente difundida en esta
institucién que es la escuela de ciencias de 1a
comunicacidén, en nada contribuye al cultivo de estas
capacidades | por el contrarie previlegia practicas
pedadegicas autoritarias que rifien con Mquex.a educativa a
una situacidén comunicacional, se trata de enszefar entorces
una alternativa pedadogica aque permita una practica
discursiva permanente, un contacto con 1a realidad y una
participacion activa. de ios estudiantes.), para gue pusda

funcionar toda la nuava propuesta.
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organizascion

Se nace necesario a corto plazo. la creacion,
apacitzoidn

¢ implementacion de la unidead de formacion y
rormancente del decente en el area pedadogice y en las arsas

de tucnologia didactica, evaluacion, curricuic, andragogia
o educacién de adultos. Asi como a la revicién constanie
dei plan de estudios de las diferentes carreras que sirve
la escuela y a la formacion del curse que sirve, al
analisis de los problemas de repitencia, desercion,

ausentizmo, stc.
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ANE X0

GLOSARTIO FOTOGRAFICGO
Aberracién — Imperfeccién congénita de Tos lentes.
Abertura - Digmetro fijo o variable del diafragma para

controlar 1a cantidad de Tuz que a través del objetivo
o lente incide en e1 plano de la imagen. Los valores de
laz distintas aberturas se expresan en nimerocs f.

Agente humedecedor - Sustancia cquimica que se aflade a las
soluciones del proceso y gue permiie a éstas cubrir con
mas facilidad Tlaz superficies del material en eillas
sumergido. AT afiadir este agente al agua del lavado
final, el escurrido resuita mas uniforme y, por tanto,
ze reduce 21 peligro de dejar vetas o manchas de golas
en 1oz negativos vy las placas.

Sindnimo: Agente humectanie,

Agitacién - Movimiento intermitente o continuo cque se da a
ia pelicuia y al papel fotografico mientras se hallan
sometidos a la accion de loz baflos guimicos. Una
agitacién apropiada hace aue toda Ta =zuperficie de la
emiision guede scometida a la qmién de =olucidn fresca.

Ajuste de exposiciétn - La abertura de diafragma y la
velocidad del cbturador seleccionados para exponer 1a
pelfcula o el papel fotografico.

Ampliacién — Una impresion mas grande cue el negativo o la
diapositiva original.
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Ampliadora - Aparato compuesto de una fuente ajustable de
lur, un bportanegative y un lente, que se& usa para
proyectar en papel fotografico la imagen ampliada de un

regativo.

Angstrom - Unidad de Jongitud empleada para medir ia=z
ondas luminosas. Un angstrom (A) es igual a la diezmi]
millonésima parte de un metro. Diez angstroms equivalen
a un nanémetro (la mil millénesima parte de un metro).

Angulo de campo — Angulo formado por el lente de la camara
y el elemento mas grande del motivo gue pueda producir
una imagen de= aceptable nitidez. Sinénimos: campo
angular, cubrimiento angular. '

Balance - Equilibrio y armonfa en los elementos (colores.
sombras y objetos) de una composzicién fotografica.
Sindnimo: eauiiibrio.

Bafio detenedor — Bafio o solucion guimica a cuya accidn ==
someten las peliculas y papeles fotograficos despues de
asar por el bafo revelador, a fin de detener el proceso

de revoeiado.

Camara reflex - (Camara gue tiene espejos o prismas gz
reflejan Ja imagen fotografica hacia un plano de vidrio
para su enfogue y encuadre. En camara reflex de un solc
lente la escena que ve &1 fotégrafo le llega a traves:
del mismo lente que tomo la foto; con lo que se evita e’
paralaje. En camara reflex de dos lentez, el superior
ez para el enfooue y encuadre y el inferior para =
toma. :

.

Cartucho — Envase metdlico cilindrico a prueba de Iuz .
para la peifcula de 35mm. La pelicula se encarga en 1a
fébrica o se puede cargar de rollos de 100 pies.
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Composicidén — La dispozicicn ¢z todes 105 Sieme
escena (motive orircipal y motivo secund
1

ario, primee
piano, fondo, etc.). Fara conseguir el mejor efecto

pewible de 1o gue se quiere fotografiar.

Contraste - E1 alcance de densidad de un negativo., una

impresién, una diapositiva; tambiéen el alcance de
reflectividad de un motivo o de una escena. Se
condisera imagen de bajo contraste aquella que sélo
presenta un ligero cambio de densidades después de
recibir un cierto incremento de exposicién; y alto
contraszte cuando presenta una mayor diferencia de
densidades, bien recibiendo el mismo incremento de
expusicién, bien pasando del blanco al negro con un
corto incremento de exposicion.

Copia por contacto - Tambien llamada impreszidén de

contacto. Impresion gque se obtiene exponiendo un papel
fotografico en perfecto contacte con el negative. La
imagen de esie2 tipo de copias tiene laz mismas medidas
gue Iz imagen del negativo.

Cuarto Oscuro - Cuarto provisto de un sistema de

iluminacién controlada, en el cual se pueden manipular y
procesar materiales fotograficos. Ezste sistema de
1luminacion permite oscurecer por completo el cuarto o
empliear lamparas de seguridad estratégicamente situadas,
o , incluso, luces de uso comin, siempre que éstas se
consideren seguras para el material fotografico que se
utiiice.

Deffnicién — Claridad en el detalle que se a;Sr‘ecia en una

imagen fotografica.



A

Pensidad ~ urage oe opacicad en ciertas zonas e un
negativo o imorezidon fetografi—ma que controia  la
canlidad de Tuz transmiti da o revlsjada.

Diafragma - Piaca perforada o abertura ajustable situsda
detras de o entre los elementos del 1lente; controla ia
caril idad de luz que llega a ia pelfcula. Generaimenie=,
las aberturas se expresan en numaros f. (Se le conoce
taskrién como “"diafragma iris”}.

Disparador de cable - Dispositivo en un tubo estrecho y
flexible que, conectado a la camara, sirve para activar
el obturador. Tal dispositivo consiste en un boton de
presion unido a un cable que pasa por el tubo flexibie y
ert cuyo extremo hay unma pieza de contacto a rosca.
Sindénimo: cable disparador.

Distancia Focal - Segmento del eje éptico entre el canirc
cdel lente y un wunto dado detras del mismo dornde
O

convergen los rayos de ifuz (con el sistema dptico
alustado a infinito).

Distancia Hiperfocal - Distancia del lente al punto d=
enfogue nitido, con el lente enfocado al infinito.
Cuando el lente se enfoca en ese punto, la profundidad
de campo se extiende desde e1 punto medie de Ia
distancia hiperfocal al infinito.

Emulsidn — Material fotozenzible compuesto de cristales de
plata haloidea uniformemente digpersecs v suspendidos en
gelatinas., La emulsion se extisnde =obre un soporte da
melicula, vidrio o paspsl para registrar 1a  im=gen
i

fotografica durante la exposicién.

Encuadre -~  En fotografia, 1a alineacion de ura sscor
el visor de una camara fotografica.
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Exposicién - Cantidad de luz que actda scbre un materias
fotosensible. f£s el producto de 1a intensidad
(controlada por la abertura del diafragma) y 1a duracicn
ce ia vz {(controiada por la velocidad del cbiurador o
el tiempo de la ampliacidén) que actia sobre la pelicula
o el parel fotografico.

Fijador - Solucion con que se tratan las peliculas vy
papeles fotograficos después de haber sido sometidos al
bafie detenedor. S Esta  solucién "fija" la imagen

reveluda, convirtiendo en sales de plata soluble 1las
sales fotosensibles de 1la emulsiéon que no fueron
afectadas por la accién de la luz, haciendo as{ posible
su eliminacién mediante un lavado de 1a pelfcula o del
papel, Una imagen propiamente fijada y lavada no puede
serr afectada por 1a luz.

Flash - Destello rapido e intenso de iuz, producido por
una bombilla especial o una unidad electronica. E1
flash se usa cuando la luz ambiente es insuficiernts rara
ocbtener una exposicicon apropizda.

ITluminacién a contraluz — Forma de iluminacidn en la gus
el sujeto se encuentra situado entre la fuente de Tuz y
la céamara.

IMuminacién difusa -  Luz indirecta y suave gue cae =zobre
el motivo al ser reflejada o transmitida por un material
blanco mate. Este tipo de Jluminacidén se usa para

atenuar jas sombras producidas por 1z {luminacidén
directa,

Imagen latente - La imagen invizible de um motivo
producida por la accién de la luz sobre una emulsidn
fotoyrafica. Durante el procesado, esta imagen latente
se hace visible, con tonos inversos en un negativo o con
tonus positivos en una transparencia.
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Itesion - PoeoIroiia wusiviva de un negativo, oroducida
generalmente en papel. Se le llama copia.

selatina —  Sustancia proteinica extraida de las pisies y
huesos de animales, cue se usa en 1a Tfabricacion de
emilsiones fotograficas y filtros de color.

Gran Angular - Lente de longitud focal mé&s corta y campo
visual mds ancho (abarca un area mayor) que el lente
normal.

Grano - Es el aspscto granuiado cue presenta la imagen de

una impresién, un negativo o una diapositiva como
resultado de la formacidn de particuias de plata durante
el revelado. Aungue la distribucién de dichas
particulas da la sensacién de uniformidad, es faci?
notar la granulacion en pelfculas muy rapidas, en
negalivos de alta densidad o en ampliaciones grardes de
neyativos o transparencias.

Fotos - 3%Se refier= a imdgenes de motivozs gue se captan con
camaras fotograficas. Los resultados pueden ser
impresiones o transparencias y el motivo aparece immévil
o en accisn zuspendida. Sindnime: fotos fijas.

Luz de seguridad - Lampara provista de un filtro especial
gue se usa en el cuarto oscuro para absorber aguellos
rayos de luz a los cuales son sensibles la pelicula y el
papel fotogratfico. E1l color de esta luz depende del
material sensible con gue se trabaja. FPor ejempio, un
material poco o nada sensible a la Juz roja pueds ser
manipuiado bajoe uma iuz roja de seguridad, a uma cierta
distancia y por un tiempo limitado sin peligro de
velarse. Sinénimo: iluminacién de  seguridad, 1uz
inaclica. )




Luz diurna - iiuminacion nawurai emplieada en fotogratia;

- también es llamada luz sciar. También se le dice Jur de
dim.
Movimiento — Accion recogida fotograficamente en una serie

de imagenes fijas, que al ser proyectadas en sucesidén
rap ida reproduce la imagen en movimiento.

Movimiento panordmico - El1 gue se da a una camara rara
fotografiar una escena ampliia o un objeto que se mieve.
En este Gitimo caso el visor mantiene la imagen del
moLivo en su posicién relativa durante la toma de 1la

(I i B TN

Negativo - ta pelicuia revelada que presenta Ja escena
original en tonos invertidos.

Namero T — Valores que expresan 1a capacidad de las
aberturas del lente para itransmitir luz, centrolada por
el diafragma. Los ndmeros f indican 1a relacion entre
la longitud focal deil lente y el diametro 4Utiil de su

abertura. f = distancia-focal/diamstro. Sindnimo:
Nomero de diafragma. R
bjetivo — Una o mas piezas de vidrio dptico o material

similar gue recogen y enfocan los rayos de luz a Tin de
formar una imagen nitida. Mas conocido por lente.

Objetivo intercambiable - Nombre que =ze le da a cualguisra
de los lentes  cue, en algunas camaras puaden

intercambiarse, y que tienen distintas distancias
focales y aberturas. Sinénimo: lente intercambizble. .
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Objetivo normal - Un lente que prezenta Ja imagen
fotogratica en una perspectiva similar a la de la escena

original, El1 lente normal tiene una distancia focal mas
coria Y un campd visual mas ancho gue un teiefoto, v ura
dizlancia focal mas larga y un gran campo visuai mar

Timilado que un gran angular. Sindnimo: lente normal.

bjetivo Zoom - Lente de Jongitud focal variable, que
ofrece al fotégrafo el eguivalente de muchos lentes en
uno solo. Sinénimo: Jlente de foco variabie.

Obturador — Hojas, cortina, placa u otro dispositivo
accionable de un c&mara aque controla el tiempo de
exposicién.

Obturador de plano focal ~ Cortina opaca con una ramura
gue pasa directamente frente a l1a peiicula en una
camara, y admite una determinada cantidad de luz para

formar la imagsn.

Opacidad - Lo contraric a la transmision de la luz. Se
dice que un material tiene opacidad o es opaco cuando
transmite tan z387o una fraccién de la luz gue recibe,
mienibras refleja o absorbe el resto.

Parwromdtico — Define 1a sensibilidad de una emulzidn a la
Tuz roja, verde y azul, gque permite gue la emuisidn
reglslre ios coiores en fonoz de gris, mas o menos con
ia misma brillantez gue el ojo humane Joz ve en 1a

ezcens original.

Papel de ampiiacion - Papel reilativamente sensibis
(comparado con el papesl de cbntacto) que se emplea en la
impresicon de la imagen provectada y ampiiada de un
neiwlivo,
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f'apel de contacto - Papel de bajia sensibilidad concebido
para copiar por contacto ia imagen fotografica de un
newct ivo.,

relicula - Material plastico flexible y transparente
(acetato de celuiosa) sobre el que se. ha extendido una
emiluion fotografica.

Pelfcula de acetato o triacetato - Base de acetato de
celuiosa de la pelfcula (llamada también pelicula de
"seguridad"). Que ha venido a reemplazar al nitrato de
celulosa, altamente inflamable. Sindnimo: pelicula con
baze de acetato o triacetato.

Primer plano - El &rea entre 1a camara y el motivo
principal. Sindnimo: orimer término.

Procesado - Métedo fotogratico en el que estan incluidas
las operaciones de revelado, fijado, lavado y s=cado de
uma p2lfcula o un papel para obtener una imagen regativa
o positiva (diapositiva o impresion). Sinonimes:
procesamiento, prooceso.

Profundidad de campo - Distancia comprerdida entre dos
planos, que representan los 1imites mas cercancs y mas
distantes en una fotografia dentro de los cualss las
imagenes presentan un grado de nitidez aceptabie. Para
fines practicos, la profundidad de campo depende de: 1a
distancia focal del lente, la distancia entre e1 lente y
el motivo, y ia abertura del lente (cuanto mayor sea la
abertura, menor serd la profundidad de campo).

Reencuadre - Accién y efectp de eliminar porciones
indeseables de la 1imagen fotogrédfica de un motivo.
Sinénimos: recuadro selectivo, enmarcado, encusdre.
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sensinllidad de la pelfcula - La foto =sensibiiinaa
cc.acter*m*u_a de cada tipo de pelicula, expresada por

A (en el paaada American Stardards
how Tz e 1lama 150,
Sincronizacién de flash ~ Ajuste de la cémara y de i

unidad de flash a fin de aue (1) el flash se encienda
cuando se abra el obturador o (2} que el obturador se
abra cuando se encienda el flash.

Sobreexposicion — Condicion aque existe cuando 1llega
demasiada luz a 1la emulsién, y aque produce negativos
densus o impresiones o diapositivas palidas.

Subexposicion - Condicién que existe cuarmdo 1lega
insuficiente luz a la pelfcula, y cuyo resultado es un
negativo claro, una diapositiva oscura o urna impresion
borvosa,

Subexposici6n parcial - Supresion parcial de la luz de
exposicion durante la imoresién de un negative, a fin de
gue cierta zona de la impresidn results mas clara.
Sindnimos: tapado, entonzdo, preservar.

Tangue de revelado - Recipiente pidstice o de metal a
prueba de luz, usado para procesar a ia luz peifculaz an
rollos. Fara evitar gue 1a superficie de 1a emulzidn
entre en contacte con algo que no sea la sciucidn
procesadora, s enrolla 1a pelicula, en la oscuridad
sobre un dispozitivo especial dissfado para ello. Se
inserta, entonces, el dispesitivo en el recipiente, ==
tapa éste y se echan ias solucionez reveladoras por 1a
abertura que May en 1a tapa.
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Telémetro ~ Dispositivo incerporaco a muchas camaras mie
sirve para medir la distancia entre la camara vy =t .
su eto.

Teleobjetivo — Lente que permite folografiar el motiveo =
un tamafio mayor que el logrado con un lente normail, a
una misma distancia entre la camara y el motive. Un

teleobjetivo tiene l1a Jongitud focal mas larga y el
campe visual mas estrecho que un  lente normal.
Sinonimo: lente telefoto.

Toma de cerca - Foto tomada con una cémara a corta
distancia del motivo o con la ayuda de un telecbietivo
para que parezca haber sido =zacada de cerca. Sindnimo:
primer plano.

Tripode - Aparato portatil de tres pies extensit)
sirve de scporte a una camara fotografica para evitar
gue esta se mueva durante 1a exposicién.

o

por: (1) exposicién a una Tuz no formadora de imzgen,
{2} uzo de soluciones contaminadas, (3) largo contacto

con 1 aire durante el reveiado, (4} =cbrerevelado, (5)
malas condiciones de aimacenaje de la p=iicula o en
a2, '

Vision a través del objetivo - Expresion descriptiva de

una de las caracteristicas de las camaras refliex de un
gole lente, en las cuales el fotdgrafo enfoca y compons
la esvena a través del mismo Jlente que ma de utilizar
para tomar la foto. Tal Jlente evita el parzalaje.
Sinénimo: enfogue a través del lente.
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