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Sefiora estudiante
Ana maria Pearoni Ch.
Ciudad

Sefiora estudiante:

Para su conocimiento y efectos consiguientes, me
permito transcribir a usted el acuerde de direccidn
No. 01-83, de fecha 10 de enero del afio en curso.

“EL, DIRECTOR D¥ LA ESCUELA DE CIENCTAS DE LA COMUNTCA-
CION DE LA UNIVERSIDAD DE SAN CARLOS DE GUATEMALA, A-
CUERDA:/ PRIMERO: Aprobar el tema: "Estudic semiolé-
gico de los mensajes', cemo punto de tesis propuesto

por la estudiante Ana Maria Pedroni Chautemps, carnel
No. 10686./ SEGUNDO: Nombrar al licenciade Carlos In
terinao, asesor de la estudiante Ana Maria Pedroni -

Chautemps./ Dado en la Escuela de Ciencias de la Co-
municacién a los diez dias del mes de enero de mil no
vecientos ochenta y tres. (fr.) Lic. Julioc Santos, Di

rector."
Atentamente,
\
KD_,LENSENAD A TCDOS”
e
Ltc¢. Rubén Reina Monf}s

—%Secretario
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ECC 361-95

Seficra estudiante
Ana Maria Pedroni Ch.
Esc. Ciencias de la Ceomunicacidn

Senora estudiante:

Para su conocimiento y efectos, me permito transcribir a usted lo
acordade por Comisién Directiva Paritaria, en el ineciso 8.3 del pun-
to OCTAVO, del Acta No. 10-95 de sesidn celebrada el 19 de abril de
1695,

"OCTAVO:... &.3... Comisidn Directiva Paritaria, ACUERDA: Autorizar
a la estudiante ANA MARIA PEDRONI CH., carnet No. 10686 para que por-
ceda al cambio de tema de su investigacidén de tesis, en base al dic-
tamen favorable emitido por Comisidn de Tesis el 17 de abril de 1985.

Atentamente,

"ID Y ENSENAD A TODO
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. s(— L
“ _,,q/f =
Lic. Migwe¥ Emionio P
Secretaric.
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COMUNICACION

Ciudad Unpersitaria, Zona 12
Guatemala, Cenirsamérica

Guatemala, mayo 15 de 1995.
ECC 403-95

Sefiora estudiante
Ana Maria Pedroni Chautemps
Esc. Ciencias de la Comunicacidn

Senora estudiante;

Para su conocimiento y efectos me permito transcribir a usted
lo acordado por Comisién Directiva Paritaria, en el inciso 4.1,
dal punto CUARTO, del Acta No. 14-95 de sesidn celebrada el 8
de mayo de 1995.

"CUARTQ:... 4.1 Comisién Directiva Paritaria, en base al dictamen
favorable de la Comisidn de Tesis y lo preceptuado en la Norma Sép-
tima de las Normas Generales Provisionales para ia elaboracién de
Tesis y Examen Final de Graduacién vigente, ACUERDA: Nombrar a

los profesivnales Lic., Carlos Interiano (Presidente), Licda. Sil-
via Bicaro y Licda. Miriam Yucuté, para que integren el Comité de
Tesis que habra de analizar el trabajo de tesis de la estudiante
ANA MARTA PEDRONI CHAUTEMPS, carnet No. 10686, titulado "UN ACER-
CAMIENTO DIDACTICO A LA SEMIOLOGIA.™

Atentamente,

‘i
g
r

1
Lic. Migﬁéi Antonio p3

Secretario.

MAP/rde
c.c. Comisidn de Tesis
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Ciudad Universiarla, Zoma 12

Guatomals, Centroaméries : Guatemala, 29 de Mayo de 199 5

Sefiares:
Comisién Dlrectiva Paritarla
Ediflclo

Distinguldos sefiores:

Atentamente Informarmes a ustedes que el {la) estudiante

Ana Maria Pedroni Chautemps

Carnet No, 10686 , ha realizado las correcciones y

racomendaciones a su trabajo de tesis, cuyo tftulo final es

Win acercamiento diddctice a la semidtica

En virtud de io anterior se emite DICTAMEN FAVORABLE a efecto de que

pueda continuar con el trdmite correspondiente.

Atentamente,

*"iD Y ENSENAD A TODOS"
. —
“\QLICd . m,rlam &"{g“ji i

Mlembro Con‘l{stlén Revisora
- ; .

Mlembro Comisién Revisor

~

i . Carlos Interiano

Presidenis Lommgn Ruvlsora

cc/estudiante
archivo
correlativo
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Senora estudiante
Ana Maria Pedroni Ch.
Ese. Ciencias de la Comunicacidn

Sefiora estudiante:

Para su conocimiento y efectos, me permito transeribir a usted lo acor-
por Comisidn Directiva Paritaria, en el punto QUINTO, del Acta No. 20~
95, de sesién celebrada el 5 de junio de 1995.

"QUINTO:... Comisifn Directiva Paritaria, ACUERDA: Aprobar el trabajo
de tesis UN ACERCAMIENTO DIDACTICO A LA SEMICLOGIA, en base al dictamen
favorable por el Comit& de Tesis nombrade para el efecto y de acuerdo a
lo establecido en la Norma Octava de las Normas Generales Provisionales
para la elaboracidn de tesis y examen final de graduacidén vigente, se
autoriza 1a impresidn de dicha investigacifn y se nombra a los licencia-
dos Leshia Morales e Ismael Avendafio (titulares} y César Urfizar (suplen-
te), para que con los miembros del Comité de Tesis, licenciado Carloes
Interiano, (Presidente), licenciadas Silvia Bicaro y Miriam Yucuté, inte-
gren el Tribunal Examinador. Se autoriza ademfs, a la Direccidn de esta
Escuela para que fije la fecha del examen final de graduacién,"

Atentamente,

“ID Y ENSENAD A TODOS™
L ‘

i ',‘: i
e : /::ff e
. e o gl .
TLic. Mirigﬁ Yucutd - .
Secretariay
e
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A mi familia

y a mis amigos,

porgue el logro de uno
es el logro de todos.

A mis alumnos
porque gracias a ellos
aprendi lo poco que se.

A mi editora, Xiomara Campos
porque sin el significante
adecuado mi libro no habria
{ucido.
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“iAl fin llegué!”
Camién para Atitlan

0. Introduccion

Siendo una disciplina muy joven, aunque un saber antiguo, la
semidtica o semiologia se ha constituido en un problema pedagégico
y a pesar de todas las posibilidades de aplicacion practica que tiene
para |a lectura de la realidad, los cursos que de ella se sirven en las
distintas universidades del pais, no pasan de ser simplemente
descriptivos y de cumplir con los requisitos minimos que les impone
el haber sido incluidos en los pensa de algunas carreras de historia,
letras y comunicacién.

Hay una total carencia de profesores y personas interesadas en
la materia, y aunque en los anaqueles de las bibliotecas es posible
encontrar tratados de semiética, métodos para la lectura semiética de
los relatos, y los escritos de los clasicos de este saber, cuesta conseguir
manuales sencillos que ayuden al manejo de las herramientas bésicas
de la semidtica, a estudiantes y catedraticos.

Muchas veces, a lo largo de mi carrera docente, alguien me
detuvo en los corredores de la Universidad para preguntarme qué
sentido tenia aprenderse la articulacién de Jos codigos visuales, la
clasificacién de los signos de Adam Schaff o la tricotomia de Peirce.
Confieso que no en pocas ocasiones me senti un poco disminuida,
puesto que en lo personal le he dedicado muchos dias a este estudio,
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y mi experiencia personal dentro del aula, me ha demostrado que la
semiologia puede ser un arma de incalculable valor en las manos de
un comunicélogo, cuando se le ha ensefiado a aprovechar las virtudes
de la misma.

De manera que un poco espoleada por esa situacion decidi
poner en manos de estudiantes y profesores un texto que facilitara no
s6lo el aprendizaje de fa semiologia si no también su ensefanza. Un
texto quesealejara delas disquisicionestedricas que han caracterizado
al quehacer semidtico para mostrar los aspectos sencillos, practicos y
utilizables que tiene el método como una herramienta de trabajo para
comunicologos, historiadores, folkloristas, artistas, sociélogos e
investigadores en general.

Creo fehacientemente que el método semiético, ademas de
constituir un instrumerito complementario muy Gtil para la consecucion
detodo trabajo cientifico, es de facil manejo, y muy efectivo. Estelibro,
a partir de los conceptos mas elementales de la disciplina, pretende
demostrar que si es pertinente el estudio de la semiologfa en todos los
niveles de educacion, formal e informal.

El hombre le da sentido al mundo. El proceso de darle este
sentido al mundo, que es el proceso de significacion es el objeto de
estudio de la semiologia. ;Sera ademas ésta razén vy justificacion
suficiente para poner tal conocimiento al alcance de todos? Creo que
sf.

Cuando le preguntaron a Newton cémo habia hecho para
llegar a algunas de sus conclusiones cognoscitivas expresé gue habia
estado parado sobre los hombros de gigantes. Salvando las distancias
yo también confieso que los aportes personales incluidos en el
presente volumen, no son otra cosa que la consecuencia de los aportes
que me han antecedido.

Ojala este texto, con toda su sencillez, se constituya en una
ayuda real al estudio y ensefianza de la semiologia en general y
contribuya a mejorar el status de dicha disciplina en la Escuela de
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Ciencias de la Comunicaci6én de ia Universidad de San Carlos de
Guatemala, en particular.

Guatemala, 14 de marzo de 1995

"IAl fin llegué!"
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“Alcdnzame... si puedes”
Ruletero

0.1 Prefacio

Cada capitulo, cada parte de este libro ha sido epigrafiado con
una de las leyendas que suelen viajar en las loderas, parachoques y
laterales de algunos camiones, camionetas, pick ups, ruleteros y
carretas, por los caminos del pais.

De alguna manera, estos mensajes, producto delaimaginacion
y sabiduria popular, constituyen un hecho muy singular de la comu-
nicacion y poseen la capacidad de adaptarse a situaciones para las que
no fueron creadas. Algunos de ellos son muy poélicos, otros sabios,
sentenciosos, picarescos , chistosos o expresivos.

No se sabe a ciencia cierta cuando ni dénde comenzaron a
viajar. Hay quienes creen que su surgimiento coincide con la
introduccion del camién como medio de transporte pesado. Lo poco
que sabemos es que en la Repliblica Argentina, alla por el afio 1956,
una compafia ensambladora de camiones decidié premiar con un
camién nuevo a aquel piloto, cuyo vehiculo ostentara el mejor rétulo.
El premio se lo Hlevo el mensaje: “Si necesitas una mano, yotengo dos.”

El poeta argentino, José Pedroni, por su parte, le dedicé un
poema a un camionero nocturno, cuyo camioén llevaba el rotulo:
“Hacia ti voy”. Y Kojo Gyinaya Kyei, originario de Ghana y Hannah
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Schreckenbach, de Alemania Occidental recopilaron varios mensajes
rodantes, trataron de internarse en su poesia y publicaron un libro de
poemas creados a partir de ellos, que se titula en inglés: “No time to
die” (No hay tiempo para morir).

Se acostumbra a epigrafear los libros con citas de hombres
famosos, sentencias biblicas o sentencias tomadas de algdn otro texto
de reconocido prestigio universal. ;Por qué entonces no rescatar y
darle paso a este singular acontecimiento del quehacer humano?

"Cuidado con el polvo...” “Siguiendo los pasos del astro..”
"SI me odias por qué me miras?’ “£¢ kusectae”

“Aqui viene el que trae herida..”

“Ya vemgo de regreso..” “ml tigre de los altos”
“Sangre latina” “"Satdnica majestad™ "Siempre llege en un 2 x 3"
“ El peregrino™ " Notaris mi ausencis”

“No me toqués el... pito” “Picaro con suerte”

“Alli viene el aima grande”

Por tiverps._, e win“Carrifiito de la costa”

“Sefior dulce” “Lloraras mi retirada”

“Oluidarme 4 puedes” “Asi es la vida”

"Nim ajul ach{"
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“Todo para t{”

“Que Dios te duplique lo que tit me deseas a mi”
"El rey de Ixcdn™ “Sizmpee caminando...”

“Pasame si podés...a 1u HERMANA”

“Digan lo gue digan”

"Ya llegé tu cariftito” ™ Safro por tu odio”
“Humilde pero sincero™ “EL AVENTURERO”
“iTenian que hablar de mi!”
“Esfuérzate y sé valiente”
“Coh nadie me compares”
”Por humilde me desprecias”
“{Cuidado la vida no retofia!”

“81 me odias por qué me miras”

“EL CANARIO FELIZ" 'Désanc y olvidanc”

"jay..fan tentén!” *Gavilin enamorado”

“Si sufres con él ven conmigo”

“5i maduras solas caen, para qué cortarlas verdes”

“Mi hurafo destino” “EL DEVORA CHICAS“ “Llegd tu dulcifo”
“Soy el mil amores™ “HIME TU VIDA Y DEJR VNMIR™

“Cada cual en su comino” “Me 109cito” "Corazon viajero”

“Y todo por no estudiar....” “Jamas te olvidaré”

"Solo Dios sabe si regresaré"”

"Suspiras al verme"
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“Un Garcia mas...”
Camién de materiales

1. Apuntes sobre el desarrollo
historico de la semiética.

El problema de la significacion ha preocupado al ser huano
desde que tuvo tiempo para pensar y maravillarse de lo bien que las
palabras expresaban el mundo que lo rodeaba. Fue sin duda su
capacidad simbélica, (la cual lo distingue de los otros habitantes del
universo), lo que monopolizé su preocupacién y puso su pensamiento
en movimiento.

Si bien es cierto que hace muy poco a un filésofo se le ocurrié
agregar el apelativo de “Homo Simbolicus” a la ya existente lista de
“Homo Sapiens”, “Homo Faber”, “Homo Ludens”, etcélera, ello no
quiere decir que a nuestros antepasados, “acabaditos de bajar de los
arboles”, no se les ocurriera meditar sobre el particular. Después de
todo, el estudio del ADN, del hombre de Oetzy, en los Alpes Italianos,
demuestra que no hay diferencias substanciales entre el hombre
primitivo y el actual, de modo que casi nos atrevemos a afirmar, sin
temor a equivocarnos, que asi lo hicieron, y si no, tal vez una mirada
a las pinturas rupestres de Altamira nos ayude a convencernos de ello.

El fenémeno de la relacion entre el significado y la palabra, por
ejemplo, llevé a los griegos a escindir sus pensadores en dos escuelas:
los NATURALISTAS, que afirmaban que la palabra -entiéndase
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“significante”- estaba natural y esencialmente determinada por su
significado; y los CONVENCIONALISTAS, quienes sostenfan , en
cambio, que tal relacion era puramente convencional, es decir, que
estaba socialmente determinada. Precisamente, Aristételes fue uno de
los filésofos que apoyé esta tesis, y en todo caso remitimos al
interesado a la lectura del Cratilo de Platén, para averiguar los
pormenores del pensamiento presocratico respecto de ambas escuelas,
No nos asombremos entonces, si nos enteramos que los estoicos
llegaron a formalizar la dicotomia existente entre la forma y el
contenido distinguiendo en el lenguaje, al significante y el significado,
conceptos que posteriormente caracterizaron al aparato formal y
nocional saussureano.

Con Umberto Eco afirmamos que “Hay semidtica cuando se
intenta explicar cémo se comunica o significa y qué es lo que se
comunica o significa.” (ECO, Umberto.”La Estructura Ausente”, Lu-
men, Barcelona, 1965).

Por todo ello es un tanto presuntuoso atribuirnos, habitantes
del mundo del siglo XX, el inicio de la semiética, como la ciencia o
disciplina que estudia los procesos significantes que, de uno u otro
modo, involucran al hombre, por el simple hecho de gue antes
aparecia circunscrita a los mecanismos de a significacién lingiistica,
oporque no habia sido legitimamente reconocida comotal, Debiéramos
mejor decir, que la semidtica es un saber antiguo y una ciencia o
disciplina moderna.

Si consideramos que John Locke introdujo por primera vez el
vocablo semiética, en su “Ensayo sobre el entendimiento humano”, al
clasificar las ciencias en Practica, Fisica y Semiética, atribuyéndole a
esta tltima el cometido del estudio del conocimiento del habla, de la
palabray del pensamiento, nos sentiriamos inclinados a aceptar que
John Locke es el padre de la semi6tica moderna. Pero no es asi.

L.a semidtica, con el nombre de semiologia, del griego semeion,
es, Como se sabe una propuesta de Ferdinand de Sausssure, quien la
concibi6 como “una ciencia que estudia la vida de los signos en el seno

¥
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de la vida social. Tal ciencia, de la cual la lingitistica seria una rama,
deberia ser estudiada por la psicologia general. Esta ciencia” agrega
el linguista, “nos ensefaria en qué consisten los signos y qué leyes los
rigen. Puesto que todavia no existe, no podemos decir cémo sera;
pero tiene derecho de existencia y su lugar esti determinado de
antemano.”(DE SAUSSURE, Ferdinand, “Curso de Lingilistica Ge-
neral”, Editorial Losada, Buenos Aires. 1967. Sexta Edicién.)

La contribucién de De Saussure a la semidtica no se reduce
exclusivamente a esa aseveracion. El lingtista ginebrino hace un
estudio interesante sobre la naturaleza del signo verbal, lo concibe
coma launién solidariay arbitraria entre un significado y unssignificante,
lo que constituir, posteriormente, toda una tradicion en la teoria del
signo, fundamentada en el caracter arbitrario del mismo. “Los signos
completamente arbitrarios”, expresé De Saussure, “realizan mejor
que los otros el ideal semiolégico.” {Idem). Lega a la posteridad, toda
una teorfa sobre el cédigo y las relaciones que lo articulan. Enuncia
la diferencia entre el estudio sincrénico y diacrénico del lenguaje,
establece la oposicion entre lengua y habla, entre habla y texto, y
sienta las bases para el desarrollo del estructuralismo al enunciar, de
manera rudimentaria, los primeros postulados del mismo. Todo o cual
es aprovechado de manera vital por la joven disciplina.

Es importante hacer notar aqui que, al enfatizar el caracter
arbitrario del signo, y favorecerlo con su preferencia, De Saussure,
conciente o inconcientemente, desalojo del ambito de la semiologia,
a todos aquelios fenémenos significativos que se dan a partir de un
emisor natural, pero que son socialmente interpretados, por medio de
un cédigo de reconccimiento, establecido también, a través de la
practica social.

La propuesta saussureana desencadena una serie de
pensamientos que encuentran en Roland Barthes, a su prinicipal
enunciador, en el marco euoropeo. Algunos estudiosos, entre ellos
Gilberto Jiménez, mejicano, consideran a Roland Barthes, como el
principal fundador de la semiologia moderna.

(HOMEDAD DE LA S VbSiAT i o
i Btbliotecs Cenrri
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Simultdneamente entonces, y a partir de fas mismas fuentes, en
un clima filoséfico impregnado de la teoria hegeliana y animado por
el concepto de lengua como un sistema en el que los signos mantienen
entre si una relacion que define un elemento por la serie de relaciones
que establece con los demas; el nacimiento de la fonologia con el
principe Nicolai Trubetzkoy, su enunciacién del concepto de fonema
como oposicion fonoldgica; y la psicologia de a Gestalt, se inicia el
estructuralismo lingtifstico, que va a sesgar toda la produccién
semioldgica europea. En esta primera etapa de la semiologia a la que
Eliseo Verén identifica como “la primera fundacién de la semiologia”,
la disciplina es fundamentalmente descriptiva y estatica.

En esta linea se inscriben Hjemslev, miembro destacado del
Circulo de Copenhage, quien resuelve su trabajo en el plano de la
semantica denotativa y connotativa, que define la lengua como
estructura y la estructura como “tina entidad auténoma de dependencias
internas” (H)ELMSLEV, L. “En sayos finglifsticos”, Gredos, Madrid, 1985),
y Quesitta la funci6n semidtica entre el plano del contenido y el plano
de la expresién; Roman Jacobson, de singular importancia para la
semiologia por su estudio sobre la funcién poética del lenguaje; el
primer A. Julien Greimas, quien perfecciona el esquema hjemsleviano
en el campo de laseméntica estructural; Eugenio Coseriu, también con
una serie de trabajos sobre semantica estructural; Erick Buyssens con
“La Lengua y los Discursos” y Roland Barthes con “El Sistema de la
Moda”, que proponen a la semiologia como una translingiiistica y
otros,

Casi al mismo tiempo, pero de manera totalmente diferente, de
este otro lado del mar, la Semiética es anunciada por Charles Sanders
Peirce, filosofo y l6gico norteamericano quien al despuntar ¢l siglo
afirmaba: “Por lo que sé, soy un pionero en la tarea de despejar el
territorio para abrir ef camino de lo que aqui denomino SEMIOTICA,
es decir, la doctrina de la naturaleza esencial y las variantes
fundamentales de todas las semiosis posibles.” (PEIRCE, Charles
Sanders. “La Ciencia de la Semiética”, Nueva Vision, Buenos Aires,
1975).
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La importancia de la figura de Peirce radica en laintroduccion
del interpretante en el concepto de signo, elemento éste, sin el cual
no es posible el proceso de semiosis. “Un signo o representamen, es
algo que, para alguien representa o se refiere a algo en algiin aspecto
o caracter. Sedirige a alguien, esto es, crea en lamente de esa persona
un signo equivalente, o, tal vez un signo alin mas desarrollado. Este
signo creado es lo que yo llamo el INTERPRETANTE del primer signo.
El signo esta en lugar de algo, su objeto. Esta en lugar de ese objeto,
no en todos sus aspectos, sino sélo con referenciaaunasuerte deidea,
que z veces he llamado el fundamento del representamen.” (idem)

Elinterpretante es pues la condicion necesaria parala circulacion
del sentido. Una de las principales consecuencias de este enunciar al
signo, dentro del proceso de semiosis, es el ensanchamiento del
campo de investigacion de la semidtica a todos los procesos de
semiosis posibles, independientemente de si el hecho semidtico se da
o no, de forma intencional. La semidtica de Peirce, por lo tanto, le
abrira los brazos a los signos naturales tanto como a los artificiales, a
los motivados como a los inmotivados, etcétera. Reiterando sus
palabras: a “todos los procesos de semiosis posibles.”

A diferencia de De Saussure, para Peirce, el signo que mejor
realiza su cometido semidtico, es el quetiene dentro de siequilibradas,
las funciones indexial, simbolica e icénica.

Ademas de haber introducido al mundo de la semidtica un
concepto mucho mas dinamico del signo, Peirce sera el primero en
proporcionar una clasificacion de éste, en relacion a la situacion
triadica en que lo explica. Asi entonces lo clasificara en cuanto a si
mismo, en cuanto a su objeto y en cuanto a su intepretante. Esta
division del signo se conoce como la tricotomia de Peirce y permite
toda una serie de combinaciones para poder identificar las maltiples
modalidades de signos factibles de aparecer.

Aunqueen el pensamiento de Peirce, lasemidticase fundamenta
en una teorfa del conocimiento que se expresa en la relacién entre
representacion cognoscitivay objetividad conocida, y en el pensamiento




ANA MARIA PEDRONI CHAUTEMPS

de De Saussure, la semidtica se inscribe mas dentro de la psicologia
social, anotemos aqui que ambos, el proyecto semidtico de De
Saussure y el de Peirce confluyen en una intencién comin: hacer
posible la aprehensién de todo hecho de cultura y de toda practica
social como un lenguaje.

Imbricandose en lateoria peircianay al influjo del conductismo
norteamericano de Skinner, surge la figura de Charles Morris, quien
también inscribe el concepto de signo dentro del proceso de semiosis
pero modifica completamente la idea del interpretante. Para Morris el
interpretante sera la disposicién del intérprete a actuar en cierto
sentido a partir de la aprehension del signo. Veamos: “En términos
generales, signo es algo que rige la conducta respecto de otra cosa,
que no se halla presente, como estimulo. Con mayor exactitud: si A
es un estimulo-preparatorio tal que en ausencia de los objetos-
estimulo que inician las series de respuestas de cierta familia de
conducta, provoca en cierto organismo una disposicion a responder
por medio de series de respuestas pertenecientes a dicha familia de
conducta, entonces A es un signo. Es signo todo lo que cumple dichas
condiciones...” (MORRIS,Charles: “Signos, Lenguaje y Conducta”,
Editorial Losada, Buenos Aires, 1962).

De esta manera, y segin palabras del propic Morris, “la
sernidtica entra a formar parte de la ciencia empirica de la conducta,
y puede utilizar todos los principios y predicciones logrados o por
lograr en |a teoria general de la conducta”. (idem).

El énfasis en el caracter generador de conducta del signo, que
eleva a esta categoria a todo aquello que sea considerado como tal por
el interpretante, tiene consecuencias importantes para la semidtica,
siendo una de ellas, la division de aquélla en Sintactica, Semantica y
Pragmatica.

También en el escenario del desarrollo historico dela semidtica
es importante fa figura del fildsofo aleman Ernst Cassirer, quien en su
“Filosofia de las Formas Simbdlicas”, formula algunos principios
fundamentales para la disciplina que nos ocupa.
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Claramente enuncia que el lenguaje es una funcién simbélica
y que ella es precisamente la que establece la diferencia entre el
hombre y los animales. Dice ademas que el lenguaje verbal no es el
Gnico que goza de este privilegio, sino que lo comparte con otros
sistemnas que constituyen la esfera de lo humano, y que son el mito, la
religién, la ciencia, el arte y la historia. Su proposicion es ante todo
fitosofica.

A estas alturas surge en el escenario norteamericano unafigura
que va a revolucionar tanto el campo de la lingfstica como el de la
semiologia: Noam Chomksky, el principal exponente de |a gramética
generaliva-transformativa, lamas populary discutida teoria lingtistica
de nuestros dias. Con la publicacion de “Las Estructuras Sintacticas”
(1959) se produce lo que Eliseo Veron llama “la segunda fundacién de
la semidtica”.

Es Nicolas Ruwet quien introduce en Francia la teoria
chomkskiana y de esta manera propicia en Europa, el viraje de la
semiologia hacia el estudio del proceso generativo del sentido con el
segundo A. Julien Greimas a la cabeza y un grupo de estudiosos e
investigadores a los que Jean Claude Coquett ha bautizado como “La
escuela de Parfs”. A esta escuela pertenecen Denis Bertrand, Jean
Marie Floch y Georges Kalinowski.

El nuevo modelo generativo, hace énfasis en el recorrido del
sentido a través de niveles que van de los mas abstractos y profundos
hasta llegar a los mas concretos y superficiales, asi sin renunciar a
algunas de las conquistas del estructuralismo, la semiologfa se torna
una disciplina mas dinamica.

Nos falta agregar que las artes en general y la literatura en
particular, atraen la atencién de algunos semiblogos. Entre fos que
destacamos a Jan Mukarovsky, a quien corresponde el mérito de haber
transferido el método semioldgico de la lengua a ofros sistemas de
comunicacién en Europa. Miembro del Circulo de Praga, dedica sus
esfuerzos a |la semiologia del mensaje estético y define la obra de arte
COmo un signo auténomo.




ANA MARIA PEDRONI CHAUTEMPS

Como aquellos semiotistas que hicieron un intento por
interpretar el lenguaje literario, podemos mencionar a Tzvetan Todorov,
A. Julien Greimas, Claude Bremond, julia Kristeva, Roland Barthes,
John Searle, y toda una generacion inspirada el anélisis estructural del
relato y también, y fundamentalmente en A.}. Greimas.

Y entre las figuras modernas que monopolizan este quehacer
destacamos a Umberto Eco, con algunos de sus esfuerzos encaminados
al aspecto de la pragmatica semidtica. Su libro “Lector in Fabula” es
un ejemplo de ello. Otros nombres, como Gianfranco Bettettini,
interesado en la semiologia del espectaculo; Yury Lotman y Christian
Metz, orientados al lenguaje cinematografico; G. Deleuze quien ha
publicado algunas obras importantes sobre o que él llama “Imagen-
movimiento”, “Imagen-pulsién” e “Imagen-tiempo”, basandose en la
teoria del movimiento de Bergson; Decio Pignatari, quien ha trabajado
algo sobre la semidtica de la arquitectura: Lorenzo Vilches y Abrahan
A. Moles, ambos preocupados por estudiar |a forma de significar de la
imagen; ].M. Perez Tornero de Barcelona, orientado hacia el lenguaje
publicitario; Jordi Berrio, quien ha hecho un interesante estudio sobre
la persuasién social y muchos otros. Cada quien tratando de trasladar
el rigor cientifico de la disciplina semiética al campo de sus intereses.

Seria injusto dejar de mencionar el departamento de semiética
de la Facuitad de Ciencias de la Informacién de la Universidad
Autonoma de Barcelona de donde ha estado emanado una cantidad
considerable de estudios semibticos importantes e innovadores.
Cataluiia, con su Asociacion de Estudios Semidticos de Barcelona,
coordina actualmente la publicacién denominada “Estudios
Semidticos” y otras tantas actividades relacionadas con esta disciplina.

En latinoamérica cabe destacar las figuras de Eliseo Verén,
especialmente versado en el discurso politico; Luis Prieto, mas un
lingdiista que un semiotista; Desiderio Blanco quien desde su citedra
de fa Universidad de Lima dirige una serie de publicaciones
encaminadas a facilitar la aplicacién del método semiético en los
distintos campos de la accion social; y un grupode estudiosos jévenes
mejicanos que hacen un esfuerzo practico por producir manuales y



UN ACERCAMIENTO DIDACTICO A LA SEMIOLOGIA

textos de facil manejo sobre el tema.

En cuanto a la actividad semiética en Guatemala, ésta se
reduce a los cursos de rigor que se imparten en las carreras de
comunicacion y letras de las distintas universidades del pais, y algunos
esfuerzos esporadicos e individuales por aplicar el método semiolgico
al analisis de textos en trabajos de tesis, critica literaria y estética en
general. Hay atn mucho camino que recorrer.

"Un Garcia mas..."

i

e

i
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1.2

Bibliografia basica del capitulo primero

DF SAUSSURE, Ferdinand: “Curso de Lingiistica General”, Edi-
torial Losada, Buenos Aires, 1967, Sexta Fdicién.

DUCROT, Oswald y TODOROV, Tzvetan: “Diccionario de las
Ciencias de! Lenguaje”, Siglo XXI, Editores. Mexico, 1984.

ECO, Umberto: “Laestructura Ausente”, Lumen, Barcelona, 1976.
- “Signo” Editorial Labor, Barcelona, 1980.

MONTEFORTE TOLEDO, Mario; GIMENEZ, Gilbertn, y otros:
“Literatura, ideologia y Lenguaje”, Grijalbo;, México, 1976.

MORRIS, Charles: “Signos, Lenguajey Conducta”, | osada, Buenos
Aires, 1962,

PEIRCE, Charles Sanders: “La Ciencia de la Semibtica”, Nuava
Visién, Buenos Aires, 1965.

PERAYA, Daniel y CARONTINI, Enrico: “Flementos de Semi6tica
General”, Editorilal Gustave Gili, 5.A, Barcelona 1969.7.

VILCHES, Lorenzo: “Nuevas Imagenes parala Semitica” Estudios
Semidticos, 12/1987, Barcelona.

Ejercitacion del capitulo primero.

1) Lea el “Curso de Lingiiistica General” de
Ferdinand de Saussure que esta en la bibliografia y

haga un resumen del mismo.

2) Investigue sobre la teoria de Noam Chomksky
y elabore un informe sobre fa misma.

3) Trate de conseguir algunos de los materiales de
Charles Sandres Peirce, estidielos y fichelos.

4) Busque informacién sobre el estructuralismo.
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Tome las notas que crea que le puedan servir en el
futuro. Elabore fichas resumen.

5) inicie su fichero bibliografico y de resumen
sobre semiologia. Registre en él todo lo que caiga en
sus manos sobre el tema.
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“Ya somos dos”
Trailer

2. Primer encuentro con la
semidtica o semiologia

Aungque en una primera instancia habia contemplado la idea
de posponer la definicion de semidtica o semiologia -términos que uso
indistintamente- y su justificacion, luego comprendi que era necesario
aventurar un concepto de ella, lo suficientemente amplio para que
permitiera correcciones futuras, y lo necesariamente preciso, para que
estas correcciones no alteraran su esencia. Asi, con toda humildad y
sin pretender atropellar el buen criterio del estudiante, anoto aqui un
primer concepto de semiologia: Entiendo por semidtica o semiologia
a la disciplina que se ocupa de estudiar cientificamente, todos los
procesos de significacion que hacen posible la comunicacién en
general y la comunicacion humana en particular, los diferentes textos
en donde el proceso adquiere una concreciéon perceptible y los
medios para producirlos, es decir los signos, los cédigos y los
discursos.

Aunque esta definicién le abre los brazos a los procesos
comunicacionales no necesariamente humanos, este texto, se ocupa
exclusivamente de la semiética al servicio del hombre en sociedad.
Agreguemos, para comprender un poco mas la dinamica de la
disciplina, que todos los seres humanos somos seres semiéticos, en
tanto que desde pequeios adquirimos la habilidad para manejar
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codigos y signos, y armar mensajes para poder comunicarnos. Con lo
anterior pretendemos decir que la semiética es una disciplina facil de
aprehender, pues sélo requiere que nos detengamos a pensar por un
momento en los mecanismos que hemos venido usando desde nifios,
para interactuar en el grupo.

En el sentido expuesto en el segundo parrafo, la semiologia se
propone elaborar los modelos que subyacen a los innumerables
procesos comunicacionales que forman la urdimbre del quehacer
social, comprobar su real existencia y modificarlos posteriormente
paraintroducir cambios beneficiosos en el devenirsocial, cambios que
contribuyan a mejorar la condicién humana; pues no tendria caso
extraer el modelo de una ocurrencia comunicativa, y luego de
comprobar su existencia y recurrencia dejarlo de lado. Serfa un
esfuerzo indtil e innecesario, como ha ocurrido con gran parte de la
investigacion semiologica de los ditimos tiempos. La semiologia
asumida de esta manera, debera constituirse en una disciplina critica
de los acontecimientos sociales y por lo tanto ayudar a desvanecer el
velo de aparente inocencia con que se presentan o nos presentan
infinidad de mensajes. Debe orientarse de tal forma que asista al
hombre en la lectura selectiva de su realidad, de modo que éste
encamine sus pasos hacia su propia liberacién, a fin de que no tenga
que, como lo expresa Octavi Fullat en el libro “Trampas y Verdades de
la Pedagogia”, autodesterrarse para dejar de ser lo que los demas
pretendan que sea y comenzar a ser él mismo.

Esto que acabamos de decir constituye en si una justificacion
poderosa del quehacer semidtico, aunque hay otras razones funda-
mentales que apuntalan el estudio cientifico de los procesos comuni-
cacionales. Si tan sélo nos detenemos a pensar en que no existen
mensajes sin cédigo, ni significados sin significantes, inmediatamente
comprenderemos que estanueva modalidad de estudio y conocimiento
reclama urgentemente un lugar, de singular importancia entre las
ciencias sociales y la ciencia en general.

No nos hacemos eco de |a diferencia terminologica planteada
como “semidtica vs. semiologia”, que en una primera instancia
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caracterizé a la escuela sajona unay a la escuela francesa, la otra, con
sus respectivas divergencias actitudinales frente al proceso de
comunicacién, porque con el desarrolio de la disciplina, éstas se han
superado y han perdido vigencia. Los nombres no son fundamentales,
ya lo dijo Shakespeare, una rosa no dejara de ser rosa porque la
llamemos margarita. En cuanto a las personas que se dedican a los
diversos aspectos que involucra el campo delasemiologia, distinguimos,
enun primer lugar, al semidlogo, que en mi particular forma de pensar
es aquel que se dedica al estudio de la semiologia en general, sus
principios fundantesy su desarrollo en el tiempo. Y luego reconocemos
alos semiotistas, interesados, cadauno de eflos en segmentos especificos
del proceso semioldgico. Asi tendremos a fos semiotistas dedicados a
tos codigos en general o a algin tipo de codigo en especial; a los signos
en general o a algln signo especifico; a los discursos en general o a
algin discurso determinado y hasta al estudio del proceso psiquico de
simbolizacién, constituyendo esto Gitimo, al decir de Umberto Eco, el
umbral inferior de la investigacion semiética.

Cabria aquf algin comentario sobre el estatuto de la semidtica
propiamente dicho, interrogantes como si jes o no una ciencia?, jsus
presupuestos primitivos son universalmente aceptados?, jconstituyen
ellos un verdadero paradigma?, ;ha dado la semidtica hasta ahora
resuftados cualitativa y cuantitativamente aceptables?, pero ello debera
ser la tarea de un epistemélogo y este texto no sélo no pretende
encontrar esas respuestas, si no que asume alasemiética sencillamente
como disciplina.

“Ya somos dos”
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2.2

Bibliografia basica del capitulo segundo

BARTHES, Roland; BREMOND, Claude y otros: “La Semiologia”
Editorial Tiempo Contemporaneo, Coleccién “Comunicaciones”,
Buenos Aires, 1978.

BLANCO, Desiderio, BUENO, Rail: “Metodologia del Analisis
Semidtico”, Universidad de Lima, Perd, 1983.

DUCRGV, Oswald, TODORQOV, Tzvetan. “Diccionario de las
Ciencias el Lenguaje”, Editorial Siglo XXI, México, 1981,

FULLAT, Octavi: “Trampasy Verdades dela Pedagogia”, Ediciones
CEAC, Barcelona, 1984.

GARRONI, Emilio: “Re-conocimiento de la semiética” Editorial
concepto, México, 1979.

GREIMAS, Courtes: “Semiética” (Diccionario de las Ciencias del
Lenguaje}, Editorial Gredos, Madrid, 1979,

KRISTEVA, julia: “Semidtica” | y I, Editorial Espiral, Fundamentos,
Barcelona, 1985.

MORRIS, Charles. “Fundamentos de ta teoria de los Signos”,
Paidés-Comunicacién, Buenos Aires, 1985,

MOUNIN, Georges: “Introduccién a la Semiologia”, Editorial
Anagrama, Barcelona, Espana, 1972.

Ejercitacion del capitulo segundo

1) Anote en su libreta todas las definiciones de
semidtica o semiologfa que encuentre. Compérelas.
Discatalas con sus compafieros. Elabore su propia
definicion. Guardela para usarla posteriormente.

2) L.ea el capftulo primero y haga un resumen de él,

3) Estudie de dénde deriva la dicotomia termi-
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nolégica de semidtica y semiologia.

4) A la luz de la definicion aventurada en este
primer capitulo, jopina usted que lalingUisticasea una
parte de la semiologia?

5);  Cree Ud. que una persona que se dedica a
estudiar exhaustivamente el discurso politico, sus
caracleristicas, sus formas de producirse, elcétera,
podria ser calificado de serniotista?

6) Piense y proponga una clasificacion de la
semiologia.
7) Haga un inventario de todos los textos sobre el

tema que encuentre en las bibliotecas que tenga a su
alcance. Fichelos y archivelos para su posterior
utilizacion.

8) Escoja uno de los textos propuestos en la
bibliografia basica de este capitulo, 1éalo y resimalo.
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“No soy lo que parezco”
Camioneta urbana

3. Elsigno

Antes de entrar al estudio de la semiologfa, orientada hacia
cualquiera de los campos de los que se ocupa, es necesario adquirir
algunas nociones preliminares, y manejar el metalenguaje que utiliza,
prestado a veces de la matematicas, de la lingtliistica, de la fisica,
etcélera, aunque en lamayorfa delos casos consignificados diferentes.

Comenzaremos con el signo. Definimos al signo como una
entidad, puesto que existe, perceptible, puesto que es aprehendida
por los sentidos, que da informacidn de algo distinto de si misma. Esto
quiere decir que el signo nunca significa él mismo. Apunta hacia otra
cosa. Su esencia es “estar en lugar de”. El sigho marca la ausencia de
aquello en lugar de lo cual se ha colocado.

Los signos pueden ser tan breves o pequefios como una
palabra, un punto (el que marca fa presencia de una ciudad en un
mapa), o un suspiro que me dice de la ansiedad de alguien que esta a
mi fado, o tan extenso o grande, como un libro completo (caso del
cédigo de trabajo, que me indica de la presencia de leyes que regulan
esta actividad en un pais), o un edificio entero (el Teatro Nacional de
Guatemala, que ademds de ser signo de las actividades que se llevan
a cabo en él, significa el dinero que le costd al pais, el tiempo histérico
durante el cual se realizg, el fuerte que se incorporé a su estructura y
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sobre el que se contruyd, las acciones gue tuviercn lugar en el mismo,
etcétera, etcétera, etcétera),

Esto quiere decir que todo, absolutamente todo es susceptible
de ser semiotizado, o, mejor dicho, de transformarse en signo.
Cualquier elemento de la realidad que deja de significarse a si mismo
para comenzar a arrojar otros sentidos, es un signo. Puesto en otras
palabras: no hay nada en la realidad que no pueda leerse como signo.

A través de los signos los seres humanos podemos expresar
nuestro mundo interior, el mundo que nos rodea y nuestra  relacion
con él. Nuestro primer esfuerzo, por lo tanto, se debe concentrar en
aprender a leerlo todo como signo, para lo cual sélo nos bastara
plantearnos el siguiente interrogante: ;Qué me dice la persona, cosa,
acontecimiento o circunstancia gue tengo frente a mi, ademas de su
simple presencia?

“No soy lo que parezco”
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3.1 Bibliografia basica del capitulo tercero

AVILA, Rail:"Lalenguay los Hablantes”, Editorial Trillas, México,
1987.

DE SAUSSURE, Ferdinand. "Curso de Lingtistica General”, Edito-
rial Losada, Buenos Aires, 1967.

ECO, Umberto: “E! Signo”. Editorial Labor, Barcelona, 1976.

GUIRAUD, Pierre: “La Semiologia”, Editorial Siglo XXi, México,
1988.

MQORRIS, Charles. “Fundamentos de la teoria de los Signos”,
Paidés-Comunicacion, Buenos Aires, 1985.

3.2 Ejercitaci6n del capitulo tercero

1) Anote en su libreta todas las definiciones de
signo que encuentre en los diferentes textos y
diccionarios quetenga amano. Estidielas, comparelas
y disciitalas con sus comparfieros.

2) Busque en el entorno signos breves o pequenos
y trate de ver qué y cuanto significan para usted.

3) Usted estarealizando una pelicula. Lalocacion
delaescena que va afilmar es la cocina de un comedor
pobre y sucio en el interior del pais. En ese momento
sdlo cuenta con el recurso de una ventana de cuatro
vidrios enmarcados en madera. ;Qué signos grandes o
pequenos se le ocurren para que el espectador, viendo
las imagenes, lea suciedad, falta de recursos
econémicos, incapacidad para remodelar? Encuentre
el significado de la palabra “locacién”

4) Piense en un signo gestual o posicional que
usted utilizaria para transmitir su ascendencia, su
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superioridad sobre un grupo al que desea manejar
politica, religiosa o familiarmente. Quiere que sus
palabras no sean cuestionadas.

5} SitGese frente al Patacio de la Policfa Nacional
de la Ciudad de Guatemala y piénselo como signo.

6) Tratedeleer todos los signos grandes y pequefios
que halle en el cuadro “Los Borrachos” de Diego
Velazquez, pintor espaiol del siglo XVIL,

7) Localice un afiche utilizado en la altima
campafia politica de su pafs. Busque en él signos
grandesy evidentes y signos pequefios y menos obvios.

8} Trate de leer todos los signos que halle en un
anuncio publicitario de prensa.

9) Proceda de la misma manera con un comercial
de televisién.

10)  Si usted estuviera en un pafs extrafio y tuviera
que representar a su pais ;qué signos utilizaria?
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“Digan lo que digan..”
Camién de carga

4. Una clasificacion preliminar
del signo

Vivimos inmersos en un mundo de signos. Ellos hacen posibie
la comunicacion. Y sin comunicacién no habria sociedad. Y sin ésta
el hombre no podria vivir, Tal laimportancia de la comunicacién. Tal
la importancia de fos signos. Para Erick Buyssens el signo, al quellama
indicio o sefial, segin el tipo, es sindénimo de comunicacion.

Desde que abrimos los 0jos en lamafnana entramos enrefacion
con signos que recibimos y que emitimos. Y no dejamos esta situacion
hasta que nos acostamos. Y adn dormidos, nuestros sensores, perciben
signos y nos obligan a actuar de acuerdo a ellos. Suena el timbre del
teléfono, signo de alguien que quiere hablamos. Los titulares de la
primera plana del periodico que dejaron debajo de la puerta de mi
casa, son enormes, signo de una noticia grande y escandalosa. Por el
contrario, la noticia que busco aparece en el rincén inferior izquierdo
de la pagina nGmero ocho, con letra pequefisima, signo que lamisma
no favorece los intereses del periodico o de los grupos de poder que
lo soslienen, y que practicamernte esta siendo ocultada para que sea
ignorada por el pablico. Tomo mi vehiculo, salgo a la carretera y una
sefial de ALTO me obliga a detener la marcha. En una esquina diviso
a mi vecina, muy bien vestida y con un regalo bajo el brazo, signo que
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vaaunacelebracién. Y silacinta del regalo es celeste, sindudaalguna,
serata del nacimiento o cumpleafios de un varén. Le pregunto si desea
gue la encamine y ella me contesta que si. Cada uno de los elementos
orales-auditivos que entrecruzamos y que se llaman palabras, también
son signos. Y asi sucesiva e indefinidamente.

De este breve relato se puede deducir que hay signos que han
sido expresamente elaborados para comunicar, como el signo “ALTO”,
el timbre del teléfono, las palabras que intercambiamos, etcétera, Y
que en cambio hay otros signos que se instituyen espontaneamente,
alin cuando sean aceptados por concenso general, por una especie de
acuerdo tacito entre los elementos que componen un conglomerado
social.

A los primeros se les llama SIGNOS PRIMARIOS, “sefiales”
para Erick Buyssens, y son estudiados por una rama de la semiologia
que segin propuesta del mismo Buyssens, y de Luis Prieto, se llamaria
SEMIOLOGIA DE LA COMUNICACION. Alos segundos, en cambio,
se los denomina SIGNOS SECUNDARIOS, “indices”, segin Buyssens,
y serian estudiados por la SEMIOLOGIA DE LA SIGNIFICACISN.

La diferencia entre semiologia dela comunicacién y semiologia
de la significacion, responde a una discrepancia sobre cuéles deben
ser los campos sociales de accion de lalinggisticayla semiologia, entre
Erick Buyssens y Roland Barthes. En realidad no reviste mayor
importancia parala semiologia actual, pero creimos prudente consi gnar
los términos, en caso que el estudiante de semiologia se enfrentara a
ellos. Recomendamos la lectura del capitulo 0.1 Limites y Finesde una
Teoria Semidtica del “TRATADO DE SEMIOTICA GENERAL” de
Umberto Eco, quien asume a la Semiética de la Significacion comouna
leoria general de los codigos, y a la Semidtica de la Comunicacion,
como una teorfa de los signos. {Problemas de nomenclatural

Lo que sin embargo es muy importante para el comunicélogo
es aprender a leer exhaustivamente todos los signos evidentes y
subyacentes de un hecho social, de una ocurrencia fisica, etcétera.
“Descubrir diferencias, en donde el comiin de los hombres no ve si
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no semejanzas, o viceversa, no ver si no semejanzas donde el comiin
de los hombres supone diferencias”, dijo Simén de Rodriguez en su
defensa de Bolivar alla por el afio 1820. Retomando las palabras de
Daniel Prieto, no dejarse avasallar por el signo dominante, que es lo
que generalmente le sucede al comin de la gente.

Esta tarea que parece lan simple deberia de ser propiciada no
solo en las escuelas de Ciencias deta Comunicacién anivel universitario,
si no lambién en la escuela primaria y secundaria de los paises.
Aprender a leer |a realidad, como lo expresamos en otra parte de este
texto, deberfa ser el primer objetivo de la semiologia.

"Digan lo que digan"
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Bibliografia basica del capitulo cuarto

AVILA, Raul: “Lla Lengua y los Hablantes”, Editorial Trillas,
México, 1987.

ECO, Umberto: “La Estructura Ausente. Introduccién a la
Semidtica”, Editorial Lumen, Barcelona, 1968.

-"Tratado de Semidtica General”, editorial Lumen, México. 1978.

PRIETQO, Luis .. “Estudios de Lingiiistica y Semiologia Generales”,
Editorial Nueva lmagen, México, 1977.

- Apuntesde clase impartidaen la Universidad Macional y Popular
de Buenos Aires, Departamento de Letras. Clase: Lingilistica y
‘ ‘ 5{X1973.

PRIETO, Daniel: “Manual de Andlisis de Mensajes”, (Edicion
especial para el curso Taller de Materiales Impresos para
Alfabetizacién y Meo-escolares), Costa Rica, 1988.

- "Utopia y Comunicacién en Simén de Rodriguez”. Ediorial
Belen, Quito, Ecuador, 1987,

Ejercitacion del capitulo cuarto

1) Tome del entorno 10 signos primarios vy
expliquelos.
2) Busque a su alrededor 10 signos secundarios y

describalos.

3) Observe al compaiiero quetiene a la pary trate
deinferir sus caracterfstica de vida, gustos, aspectos de
personalidad a través de la lectura de los signos
secundarios que le acompanan.

4) Lea, extrayendo signos primarios y secundarios
los siguientes acontecimientos:
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a. Laventadeunodelosachimerosquese
colocan en la esquina de la Calzada Roosevelt,
cerca del hospital del mismo nombre.

b. Suamigodelavecindad se ha comprado
un automoévil viejo pero que camina. Lo
estaciona en un estacionamiento puablico.
Coloca en el lugar un rotulo que éf se ha
inventado donde dice: “PROIVIDO ESTACIO-
NAR “, para asegurarse que siempre tendra un
lugarcito en donde poner su “carrito”.

C. Hace tiempo se quiso motivar una
campafia de alfabetizaci6n televisada, presen-
tando a un campesino que supuestamente no
sabia leer, un envase de cerveza de las mas
populares en Guatemala, que tenia un rotulo
que decia: ACIDO MURIATICO, a |a vez que
se le preguntaba: “Don Fulanito, qué creeusted
que dice aqui?”. Ao cual él repondia un tanto
ingenuamente:”"Cerveza, digo yo.” Esta campa-
fia y la institucion fueron enjuiciadas por la
productora de cerveza afectada. Interprete esta
accionalaluz designos primarios y secundarios.

d. Busque el cuadro de “Las Meninas” de
Diego Velazquez y léalo segin los signos
primarios y secundarios.

e. Busque un afiche publicitario de
actualidad y proceda como en el ejercicio

anterior.

5) iUsted cree que la publicidad utiliza los signos
secundarios? Explique.

6) ;La labor de un detective se basara en signos
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secundarios o fundamentalmente en signos primarios?

7) Elabore un cartel que promocionela Ciudad de
Antigua Guatemala por su caracter colonial. Utilice
signos primarios y secundarios.

8) Consiga en una revista un anuncio publicitario
cualquieray trate de encontrar todos los signos primarios
y secundarios utilizados en él.

9) Elaboreun cartel que promocione algin articulo
suntuario. Enfatice su calidad de “distincién” por
medio de signos secundarios.

10)  Veaun capitulodealgunaserietelevisiva cuyo
tema sea lainvestigacion. Hagalo posible poridentificar
los signos secundarios que utiliza el director.
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“No podemos vivir el uno sin el otro”
Camioneta extraurbana

5. Elementos concurrentesy
constitutivos del signo

Los elementos del signo que se exponen a continuacién han
sido aislados teniendo en cuenla todo el desarrolio de la semidtica
desde sus origenes asociados al desarrollo de la linglistica hasta los
momentos actuales.

-~

OBJETO O REFERENTE: Un signo se constituye siempre y
cuando exisla algo en lugar del cual haya necesidad de colocarse para
hacer posible la comunicacion. Ese algo se conoce como el objeto o
referente.

El referente puede ser real, imaginario, individual, colectivo,
concreto o abstracto. Puede constituir una accion puntual y sencilla
como un incendio, hasta el conjunto de acciones presenties y futuras
relacionadas con una circunstancia complejacomo las conversaciones
de paz en Guatemala en las tres Gltimas décadas del milenio. Hay
referentes, tal el caso de “la Horona”, que sélo existen en laimaginacion
de un pueblo, o de una sola persona, como en las obras de arle, en
donde una vez representado, el referenile pasa a formar parte de ellas,

Vimos, en el capitulo sobre el signo que todo objeto, toda
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accion o circunstancia se  puede leer como signo. Cuando lo
semiotizado es un objeto utilitario. El referente es la accion para la cual
ha sido construido el ebjeto. Por ejemplo una puerta se lee, es decir
se interpreta, como un elemento arquitecténico que sirve para entrar
o salir de un lugar habitacional. Una ventana como un espacio para
mirar hacia afuera o hacia adentro de la casa. Por eso es queen idioma
quiché, una de las lenguas mayoritarias que se hablan en Guatemala,
para expresar el concepto deventana, se utiliza la metafora, “ja’uchi”,
“Los ojos de la casa”.

SIGNIFICANTE: Para poder transmitirlo, es necesario darle al
signo unamaterialidad perceptible, actstica, visual, olfativa, gustativa
o tactil, de modo que pueda ser captada por alguno o algunos de los
cinco sentidos del hombre. Este aspecto del signo se conoce como
“significante” o “plano de la expresion”. Digamos, para simplificar,
que el significante es la concrecién que captamos y que de acuerdo al
sentido receptor se clasifica en significante visual, tactil, olfativo,
gustativo, auditivo y visual.

A propoésito, no hace mucho, en un libro de lectura en inglés,
para estudiantes de esta lengua, leimos que las personas no sélo ven
con los ojos. Que cuando se acercan a un objeto para comprarlo o
apreciarlo, sienten una necesidad imperiosa portocarlo, olerlo, y si es
posible hasta probar como sabe. No en vano en la mavoria de los
museos o tiendas de objetos de arte o adorno, hay carteles que dicen
"NO TOCAR". Esta circunstancia es muy importante y es menester
tenerla en cuenla cuando, urgidos de realizar una campafa
comunicativa, escogemos el significante de nuestros mensajes, tratando,
naturalmente de llegar al piblico objetivo. Nunca debemos olvidar
que a la gente le gusta aprehender con sus cinco sentidos. Hay una
especie de placer fadico en el uso de los sentidos. Asique siempre que
privilegiamos uno de ellos, debemos reforzarlo con otro. Y si el medio
no lo permite, el texto tendra que, al menos, evocarlo. En ese sentido,
latelevision es un canal privilegiado, puesto que maneja el significante
visual y el auditivo de una vez, mas todos los otros gue puede iraer a
la mente del receptor, mediante el uso acertado de las estructuras
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significativas.

En el plano de la expresion, Hjelmslev distingue la substancia
de la expresion constituida en el caso del signo linguistico, por una
serie de unidades minimas que son los femas, y los fonemas. Y laforma
de la expresion constituida por las silabas, los lexemas, y ias lexias,
todas ellas armadas a partir de las reglas para |a articulacion especifica
de esas unidades.

Concluyamos diciendo que el significante es la condicion
necesaria para la manifestacion del significado. O en otras palabras:
no hay significados sin significantes.

SIGNIFICADO: El signo posee un elemento intelegible,
abstracto. £l mismo esta constituido por la idea del referente al que el
signo apuntay se conoce como “significado” o “plano del contenido.”
Dicha idea no plasma al referente en todos sus aspectos. Sélorednelos
elementos esenciales del mismo. Charles Sanders Pierce, llama a esto
el fundamento del signo, es decir al conjunto de las caracteristicas
necesarias para la identificacion del referente. Expresado en forma
sencilla, el significado es igual a la imagen mental del referente.

En el plano del contenido, al igual que en el plano de la
expresion, Hjemslev, diferencia la substancia del contenido en la que
entran los semas nucleares y clasematicos; la forma del contenido,
integrada por los nacleos sémicos y los sememas y las reglas de
organizacion de tal material.

Todosignificado es una unidad netamente cultural. Ellosignifica
que las caracteristicas esenciales que necesita un objeto para ser tal
objeto varian de culturaa cultura, y a veces hasta de persona a persona.
Quizés para alguien una cama sea simplemente un lugar para tirarse
cuando tiene suefio y para olra persona, tenga que ser un mueble de
cuatro patas con colchon, sabanas y almohada. Desiderio Blanco nos
dice en sus “Claves Semidticas” que “el significado de un signo no es
otra cosaque la codificacion socializada de una experiencia perceptiva”.




ANA MARIA PEDRONI CHAUTEMPS

Por lo tanto cada vez que se pretende realizar un proyecto
comunicacional, es de fundamental importancia adentrarse en los
patrones culturales del sector humano hacia el cual se dirige el
proyecto, si no se quiere fracasar con el mismo. Seria interesante
reflexionar sobre si esto no invalida el prurito por contratar, expertos
en comunicacion de otros paises o regiones dentro del mismo pais, que
existe en muchas de las instituciones privadas y oficiales.

A laluz de lo que acabamos de decir pensemos primero, en lo
delicado que resulta emitir juicios a partir de la primera aprehension
delossignos quellegan anuestras mentes y segundo, en las posibilidades
bien o mal intencionadas que tenemos para darle forma a la realidad,
es decir informar |a realidad creando las estructuras significativas que
los seres humanos intercambiaran entre ellos para poder comunicarse.
Recordemos que comunicar significa poner en comun, compartir, las
estructuras significativas que nos proporciona el medio a través de la
practica social.

Afortunaday desafortunadamente, con el avance enlastécnicas
de [a comunicacién, el hombre es capaz de cambiarle, o por mejor
decirlo, de ponerle a la realidad una cara que no es la propia.

Paraterminar digamos que hay signos que vehiculizanunaséla
idea, se llaman monosémicos, y hay otros que dirigen el pensamiento
a una pluralidad de ellas, son los signos polisémicos.

Cuando un signo es polisémico, como ocurre con el signo
iconico (imagen) siempre tendremos que valemos de algan artilugio
para anclar su significado alli donde deseamos que esté.

CORRELACION SIGNIFICANTE-SIGNIFICADO: Vimos
en el capitulo sobre fos significantes que éstos se clasifican segln el
sentido al que apelan. Asi entonces tenemos significantes del orden
visual (gesticulacion, mimica,la naturaleza, las artes plasticas, las
sefales de transito, etcétera); del orden auditivo (lenguas naturales,
musica, ruidos, sonidos de tambores, campangas, etcétera.); del orden
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tactil (el lenguaje de los ciegos, las caricias, el palpar de los examenes
médicos, etcétera); del orden gustativo (los sabores, la eleccién de lo
salado y lo dulce, etcélera.). Es importante sefialar, sin embargo, que
a este tipo de clasificacion no le corresponde una division paralela de
los significados. En cambio cabe apuntar los siguientes lipos de
correlacion entre significados y significantes:

1) Los significantes que pertenecen a un mismo orden
sensorial pueden servir para la constitucién de conjuntos significantes
auténomos. Ejemplos: las lenguas naturales habladas, las lenguas
escritas, la muasica, el mimo, elcétera.

2) Significantes de naturaleza sensorial diferente pueden
recubrir un significado idéntico tal el caso delalengua oral y la fengua
escrita y el sistema Morse.

3) Varios significanles se pueden entrecruzar en un mismo
proceso de significacion como en el leatro, en donde concurren la
palabra, el gesto, el movimiento , el tono, la mimica, el sonido, la
musica, el manejo del espacio, el maquillaje, etcétera.

4) No se pueden clasificar los significados a partir de la
naturaleza de los significantes. La significacién es independiente de
ella. Por lo tanto expresiones como “el significado de lamusica”, o “el
significado de la pintura” estan completamente fuera de lugar.

5) No obstante, el paso de una materia significante a otra
suele alterar el significado. Por ejemplo una misma historia contada
por medio de un poema, de dibujos, de fotos fijas, de registro
videografico o cinematografico, sufrira las variantes de contenido que
leimpone el cambio del significante. Latransposicién deun significante
a otro importa una distancia que suele, a veces, crear valores y
modificaciones importantes en el significado. Y aqui nos conviene
recordar aquella sentencia de Marshall Mc Luhan : “El medio es el
mensaje”. Sin olvidarnos que en el lenguaje artistico, el significante a
menudo es también significado.

éﬂﬁlﬁ&w DE LA UNIVERSIDAD D0 SAN AR5 T Shl A
Biblioteca Centrci
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INTERPRETANTE: Para que un signo sea signo requiere |a
presenciade unamentequeloreciba, procese einterprete. Imaginemos
por un momento al planeta tierra, exhuberantemente desarrollado en
sufisicidad mineral y vegetal, pero totalmente desprovisto deanimales,
que puedan interpretar el sentido del humo que brota del crater de un
volcan, o la fruta que pende de la rama de un arbol. A esta mente que
le da sentido a la existencia del signo, se le conoce como
INTERPRETANTE.

El término interpretante adquiere ciertas variantes en su
significado, de acuerdo alos autores que lo han introducido y usado.
Para Charles Sanders Peirce, el interpretante es el signo mental que
traduce el signo percibido por los sentidos. Un signo, naturalmente
mas desarrollado, puesto que explica al otro. Un signo que a suvez sera
explicado con mayor detalle también por otro signo, dentro de un
proceso que se desencadena en la mente del receptor, gue él llama
proceso de semiosis infinito, y que, en (ltima instancia conduce a la
primera aprehension del signo en la vida de un receptor particular o
colectivo. Esto, como puede verse se relaciona con el caracter social
eindividual del significado, y nos explica reacciones inesperadas ante
el estimulo de un signo dado. Son las vivencias tas que determinan las
respuestas a los estimulos semidticos. Vivencias que a veces son faciles
de descubrir y a veces no. Sea porque los individuos se resisten a
evidenciar, en los casos personales, o porgue el sistema se empecina
en ocultar, en los casos colectivos.

Asi, sin duda alguna, fa comprensién del concepto de inter-
pretante dentro del proceso de semiosis infinito ha de ser de fundamen-
tal importancia para publicistas, politicos, vendedores, psicologos,
jueces, y jpor qué no?, jhasta para los enamorados!

Para Charles Morris, el interpretante, es la disposicion aactuar
a que induce un signo percibido. Dando un ejemplo que aclare este
altimo concepto digamos que la disposicion de un conductor a frenar
cuando se enirenta ai signo ALTO, constituye su interpretante.

Como se ve esta Gltima acepcion del término interpretante

&
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involucra toda una teoria sobre los signos y la conducta humana.

Loimportante es no confundir al interpretante con el tradicional
“receptor” presente en los modelos de comunicacién que circulan en
los manuales sobre el tema. Cuando hablamos de receptor nos
referimos a la persona, o fuente que recibe un mensaje, sea éste
decodificado o no, mientras que cuando hablamos del interpretante,
aludimos, a la re-elaboracion o traduccidn en nuestras mentes, del
signo recibido.

SEMIOSIS: Para respetar al introductor del término
interpretante, Charles Sanders Pierce, he creido oportuno dar una
explicacion del concepto de semiosis. Para el l6gico norteamericano
la semiosis es el proceso en el que un primero, representamen osigno,
se coloca en lugar de un segundo, designatum u objeto para un lercero
o interpretante.

FUNCION SEMIOTICA: Para Hjelmslev, cuyo trabajo es
esencialmente una teoria general de cémo se estructura el universo de
la significacion, la funcion semidtica es el proceso mental por medio
del cual el plano del contenido se une con el plano de la expresion.
Es aqui en donde, desde una perspectiva psicologica se ubican las
diferentes variantes de dislexias.

;Qué beneficio practico nos proporciona el conocimiento de
los componentes del signo? En primer lugar, frente a un hecho
comunicativo, nos permite aquilatar en detalle y criticamente el uso
que se ha hecho de ellos en el mensaje, los aspectos privilegiados y por
lo tanto las intencionalidades ocultas. En segundo lugar nos ayuda a
armar mensajes mas eficientes y atractivos.
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5.2

Bibliografia basica del capitulo quinto

BLANCO, Desiderio: “Claves Semidticas”, Universidad de Lima,
1989,

DESAUSSURE, Ferdinand.”Curso de Lingiiistica General”, Editorial
Losada, Buenos Aires, 1967,

MC LUHAN, Marshall: “La comprensién de los medios como las
extensiones del hombre.” Editorial Diana, México, 1975.

MIER, Raymundo: “Introduccion al Anilisis de Textos”, Editorial
Terra Nova, Universidad Auténoma Metropolitana, Xochimilco,
México, 1985,

MORRIS, Charles.”Signos, Lenguajey Conducta”, Editoriall osada,
Buenos Aires, 1962.

PEIRCE, Charles Sanders: “La Ciencia de fa Semiética”, Edicianes
Nueva Vision, Buenos Aires, 1974,

Ejercicios del capitulo quinto

1) Enumere cincoreferentes imaginarios que sean
populares en su medio cultural.

2) ¢Cual seria el interpretante de una palabra en
francés? Es decir, jcual seria el signo que lo tradujera?

3) (Enundiscurso publicitario grafico, quétipo de
significante predomina, el visual, tactil, gustativo,
auditivo u offativo?

4) :Qué significantes concurren en una pelicula?
5) ;Quétipo designificante maneja la masica? ;Y
la danza?

6) Piense si es posible crear un signo, obviando el
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significante,

7) ;Quéseriaasu criterioun signounivoco? Déun
ejemplo.

8) Si esta de acuerdo con que un signo no existe
si no esta presente un interpretante que lo reelabore,
;qué piensa Ud. de los cuadros gue permanecen
ocultos en casas privadas?

9) De acuerdo a laexperiencia social y politicade
Guatemala, ;qué significa un clavel rojo?

10)  Las personas a veces crean sus propios signos
que comparten con amigos de confianza. De un
ejemplo de un signo propio.

11)  Vaya al cine vea una pelicula asegurandose
que posteriormente la podra solicitar en un video club
paraverlanuevamente. Yaquehayahecho estosiéntese
a anotar todas las diferencias de significado que a su
criterio, produjo el cambio de significante.

"No podemos vivir el uno sin el otro"
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“Para que no me olvides”
Camién costero

6. La tricotomia de Peirce

Ahora que tenemos una idea un poco mas clara de como se
estructura y funciona un signo, ya estamos en capacidad de entender
el tema de este nuevo capitulo. Tema que suele crear confusion entre
los estudiosos de la semiologia. Veamos.

A partir de su concepcion lriadica del signo, es decir que un
signo es un primero o representamen, que se coloca en lugar de un
segundo, u objeto para un tercero o interpretante, Charles Sanders
Peirce formalizo una clasificacion del mismo que contempla esos tres
puntos de vista con tres subdivisiones cada uno, es decir nueve
categorias. Asi, en cuanto a si mismo, o a su naturaleza intrinseca,
distingue un cualisigno, un sinsigno y un legisigno. En cuanto a la
refacion del signo con su objeto o referente, establece el indice, el
icono y el simbolo. Y en cuanto a la intervencion del interpretante, el
rema, el decisigno y el argumento.

De la combinacion de estas nueve categorias se derivan, a su
vez diez clases, que no agotan todas las posibilidades combinatorias

gue permite el esquema.

Un cualisigno es una cualidad que se constituye en signo. por

P
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ejemplo, el blanco como signo de pureza. Un sinsigno es algo que se
ha constituido en signo en funcion de una fey y que existe en forma
tangible. En otras palabras es una ocurrencia. Por ejemplo, la sefial de
altoque esta enlaesquina, y que fue elaborada de acuerdo alas normas
establecidas por el departamento de transito del pafs, Cada una de
estas sefiales, asi hechas, constituye un sinsigno. Cada copia litografica
a partir de una misma matriz, es también un sinsigno. Un legisigno, por
sulado, es una ley que es signo. Volviendo al caso anterior, las normas
escritas para la elaboracion de las sefales de alto, representan su
legisigno, asi como la matriz litografica que se utilizé para realizar las
copias.

:Cudles lautilidad practicade entender esta primera tricotomia?
En primer lugar, en lo que se refiere a los cualisignos y en caso de estar
desarrollando una campana publicitaria, educativa o de divulgacion,
es obvio que se tendra que hacer una lista de las cualidades que se han
constituido en signo en el contexto cultural en el que se esta trabajando.
Muchas veces, la historia politica de un pais instituye signos a partir de
cualidades, cuyos referentes pueden provocar rechazo. Por ejemplo,
el color rojo en Guatemala, después de casi treinta afios de violencia,
es un cualisigno de delicado manejo.

Lo mismo sucede con los legisignos. Cada sistema cultural
establece sus propios legisignos que serd necesario respetar para que
los sinsignos que se elaboran a partir de ellos, sean adecuadamente
entendidos y aceptados. De no hacerio asi, correriamos el riesgo de
romper unanorma, y recordemos que en general todo lo que transgrede
lo habitual y familiar produce cierto recelo, si no hasta rechazo.

La segunda tricotomia es asi mismo vital para el manejo
apropiado de la enunciacién y particularmente para la lectura de la
realidad. Veamos. Un indice es un signo que o esté determinado por
el referente, es una consecuencia de éste, o guarda con él una relacion
de proximidad. En esta clase se agrupan fas huellas, los sintomas, los
indicios, las pistas y las sefales. Un dedo apuntando a una manchaen
el cuaderno de un nifio, es un indice que esta préximo a su referente
gueeslamancha. Ethumoque se elevaesun indicio de fuego, etcélera.
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El conocimiento, descubrimiento y utilizacion de los indices en todas
sus versiones le es particularmente Gtil a investigadores sociales,
comunicologos, biélogos, médicos , dentistas y detectives. Los indices
son motivados, por lo tanto la reflexion mayor, al trabajar con ellos,
sera sobre el motivador del signo,0, en otras palabras, sobre su

referente, mas que sobre el signo mismo. '

El fcono es un signo que es lal en virtud de un rasgo que
comparte con su referente, o en virtud de cierta semejanza con el
mismo. Por lo tanto es, al igual que el indice un signo motivado, y todo
signo motivado es de mas facil lectura que un signo inmotivado. Peirce
subdivide este signo en imagenes, diagramas y metaforas. En el
capitulo siguiente de este libro, el estudiante puede encontrar
informacion sobre estas categorias si lo desea. Por el momento
digamos que de las tres, la que necesita menos iniciacion para su
lectura, por parte del receptor, es faimagen. Tanto los diagramas como
las metaforas requieren de un proceso mental mas complejo. Si nos
detenemos a meditar sobre ello, caeremos en la cuenta de cuan
importante resulta saber qué tipo de signos estamos usando cuando
pretendemos evitar los ruidos en los procesos comunicacionales.

El sifmbolo es un signo que se refiere al objeto en virtud de un
acuerdo arbitrario entre los usuarios del mismo. Es por lo tanto
inmotivado y exige un conocimiento previo para ser leido. De ello se
deduce que si el mensaje que deseo transmitir ha sido elaborado con
simbolos, tendré que cerciorarme primero, si el pablico al cual va
dirigido, conoce las leyes que los fundamentan o, en su defecto,
realizar previamente, una campana de introduccion de los mismos.

Con los simbolos lingiisticos no se da ese problema, porque
el receptor, siempre puede recurrir a un diccionario para su
interpretacion. El simbolo es un signo muy particular, muy agradable
de usar y le ofrece al comunicélogo la posibilidad de jugar con los
procesos significativos, sintetizar ideas y crear belleza. Ejemplos de
simbolos son la cruz, simbolo del cristianismo, una paloma blanca,
simbolo de paz, las palabras, los ndmeros, el signo de la substraccion
o de la multiplicacion, y tantos mas que ulilizamos en nuestra
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comunicacion diaria.

Por Gltimo la tercera tricotomfa reclama nuestra particular
atencion porque involucra a lamente que interpretay traduce el signo.
Veamos. Tomemos el rema. Este es un signo que no requiere mayor
elaboracién mental para su interpretacidn. Basta un solo concepto
paratraducirlo. No predica, s6lo nombray acusa laexistencia de algo.
Un rema proporciona informacion simple de facil aprenhension. Esto
significa que si el nivel de escolaridad de mi pablico no es muy alto,
preferiré los signos remdticos pues ellos me asegurardn que mi
enunciacidn sera captada sin mayores inconvenientes. Por ejemplo
una [d&mina mostrando un arbol derribado. S6lo se ve el primer planc.
El interpretante dice: un arbol derribado.

Un decisigno o signo dicente, en cambio, predica. Dice algo
de alguien. Tiene por lo general un valor de falso o verdadero. El
interpretante del signo dicente tiene un poco mas de trabajo de
elaboracién a la vez que exige de él un juicio de valor. Tomemos el
mismo ejemplo de la lamina, sélo que ahora se aprecian varias
personas derribando arboles en el Petén. El interpretante dird entonces:
“Estan derribando arboles en ef Petén.”, e inmediatamente lo sometera
a su criterio de valor y verdad. Un mensaje por medio de signos
dicentes no deja de ser sencillo, pero puede acarrear problemas
cuando el plblico no esta preparado o cuando los criterios de valor
que detenta el pablico no coinciden con los del emisor.

Un argumento, en cambio, comprende una enunciacién, una
predicacién, un juicio de valory una consecuencia. Por lo tanto exige
y presupone una capacidad de abstraccién compleja por parte del
interpretante. Tomemos la misma lamina con personas cortando
arboles en el Petén, sélo que en unsegundo plano se aprecia el desierto
gue genera la accién. £l interpretante esta vez dird: “La tala de arboles
esta convirtiendo al Petén en un desierto. Eso no es bueno.” Claro que
no necesariamente enunciado de esta manera.

Significa, entonces, que un mensaje que involucra argumentos
s6lo sera decodificado por receptores mucho mas calificados, con
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pensamiento analitico y capacidad de inferencia y abstraccidn.
Anotamos aqui, que en Guatemala, como en muchos otros paises del
tercer mundo, no todas las personas alcanzan este grado de desarrollo
mental, porlo tanto el uso de signos argumentativos debera ser discreto
y acompafiado, generalmente de una campafia educativa vy de
iniciacion.

Latricotomfade Peirce, asi planteada constituye un instrumento
sumamente Gtil para la eleccion acertada de Tos elementos que se van
a jugar en un mensaje determinado. El emisor podra decidir, de
acuerdo a las condiciones socioculturales de los receptores, el tipo de
signo que asegure ta efectividad de la accion.

Desafortunadamente abundan las capanas de divulgacion
estériles porque precisamente no fueron elaboradas con criterio y rigor
cientificos.

Creo que no hay necesidad de anotar que las categorias de
signos no se dan puras. Asi, un dibujo de un elefante sera a la vez un
fcono, un rema y un sinsigno, participando de las virludes e
inconvenientes de cada uno de ellos, y un video clip exaltando las
virtudes de un jabdn X, sera un sinsigno, desisignativo e icOnico.

“Para que no me olvides"
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Bibliografia basica para el capitulo sexto

ECO, Umberto: “Signo”, Editarial Laber, Barcelona, 1976.

PALACIOS MEJIA, Luz Amparo: “1.a Comunicacién Humana®,
Ediciones Paulinas. Bogola, 1983

Ejercitacién para el capitulo sexto

1) Le han solicitado que realice una campana
divulgativa para la prevencion del célera en la zona
rural del altiplano guatemalteco. Escoja un sitio
especifico del area. Visitelo. Platique con la gente de
lugar. Aquilate las posibilidades y las opciones divulga-
tivas que tiene: carteles, videos al aire libre, radio,
impresos, teatro, television o alguna otra forma
tadicional de comunicacion como los bandos, los
gritones, etcétera. Elabore el proyecto teniendo en
cuenta las virtudes y desventajas de las categorias
peircianas. Preséntelo y justifique sus elecciones.

FEAPARNEREERENE:
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Y qué?..Nos parecemos.”
Camién de materiales

7. El Signo Icénice

Comencemos aclarando lo quessignifica la palabraicono, pues
a partir de ello, es posible que nos resulte més facil entender el
concepto de signo iconico, que tanta controversia ha suscitado entre
los comunicologos.
El término “icono” deviene del sustantivo griego “eikon” gue
significa “retralo, imagen, figura”. Asu vez, la palabra “imagen” deriva
del sustantivo lalino “imago” que significa “sombra, imitacion, figura”,
pero también del sustantivo griego “eikon”, por lo que se deduce gue
ambos términos esian intimamente relacionados en su origen. Tanto
gue en el lenguaje corriente “icono” se asume por “imagen” vy
viceversa.

Para Charles Sanders Peirce, el icono representa una forma
particular de realizacion del proceso significativo. En sus propias
palabras: “Un fcono es un signo que se refiere al Objeto al que denota
meramente en virtud de caracteres que le son propios, y que posee
igualmente exista o no existatal objeto.” Mas adelante: “Asi, cualguier
cosa es apta para ser un “subslituto” de otra cosa a la que es similar.”,
en razén, agregamos nosotros, de una cualidad que comparte con el
objeto y que lo vuelve apto para tal funcion.(PEIRCE, Charles."La
Cienciade laSemiética”. Ediciones Nueva Vision. Buenos Aires. 1975)

o
4]
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De acuerdo a ese elemento compartido con su Objeto, los
signos iconicos pueden ser clasificados en IMAGENES- aquéllos que
comparten cualidades simples con su objeto-; DIAGRAMAS- los que
representan las relaciones de las partes del objeto, por medio de
relaciones anélogas entre sus propias partes-; y METAFORAS- los que
representan a su Objeto estableciendo un paralelismo con alguna otra
cosa. Ejemplo de estas variantes peircianas serian , un retrato, un
diagrama de barras y la imagen de una mano llevando el mundo
colgando como un portafolio, para significar la expresion “Usted es
duefio del mundo....”, como aparecio en un anuncio publicitario de
la agenciade viajes “Sun Travel”, publicado enlarevista “Crénica” del
mes de abril de 1988.

Seglin Peirce, la metafora icénica puede representar por
similaridad y también por contraste. El primer caso es facil de entender
y ya se ha ejemplificado en el parrafo anterior. El segundo caso, en
cambio, se trata mas de un problema de retdrica que de significacion
iconica.

Para Charles Morris “Un signo es icénico en cuanto posee él
mismo las propiedades desus denotados, de lo contrario no esicénico,
pero no lo es completamente debido a que el lienzo no tiene la
complexion de la piel ni las capacidades de lenguaje y movimiento
que caracterizan a la personaretratada. Una pelicula cinematografica
es mas iconica, pero tampoco completamente.”

Vemos entonces que este autor propone grados de iconicidad,
correspondientes al grado de realismo de un signo iconico respecto al
objeto que representa. Un contorno, seria menos iconico que una
fotografia, ésta, menos que unaimagen movil y ésta menos adn que la
iconicidad perfecla, es decir, la realidad como signo de si misma. Por
ejemplo un objeto, en una vitrina, anunciando el mismo objeto dentro
de la tienda, un sombrero, un par de zapatos, un televisor, etc.

A partir de los afos 60 el concepto de imagen o signo icénico
sevaa desplazar, desde un criterio taxonémico haciauno de modalidad
de produccion, y son los semiotistas italianos quienes dan en el clavo
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de lo que realmente es un signo icénico, descubriendo que, al decir
de Gianfranco Bettetini, “Entendemos por signo icénico aquel tipo de
signo que provoca en el fruidor de la comunicacién un esquema
perceptivo muy semejante al que le habria suscitado directamente la
relacién con el objelo real .”(BETTETINI, Gianfranco. “Cine: Lenguay
Escritura.” Fondo de Cultura Econémica. México, 1975). Estosignifica
que como lo expresa Umberto Eco “Los signos iconicos no poseen las
propiedades del objeto representado si no que reproducen algunas
condiciones dela percepcién comdn, basandose en codigos perceptivos
normales y seleccionando los estimulos que -con exclusion de otros-
permiten construir una estructura perceptiva que -fundada en cédigos de
experiencia adquirida-tenga el mismo “significado” queel de laexperiencia
real denotada por el signo iconico. Esto quiere decir que el signo iconico
construye un modelo de relaciones de percepcion homélogo al
modelo que construimos cuando estamos frente al objeto o cuando lo
recordamos.”(ECO, Umberto. “La Estructura Ausente”Editorial Lu-
men. Barcelona 1985.)

Con el aparecimiento de las imagenes sintéticas que propor-
cionan los ordenadores electronicos y el fenguaje de la informatica ha
surgido una generacion de imagenes sin objeto o referente que parece
poner en entredicho el concepto de signo iconico expresado a lo largo
de este capitulo. Sin embargo estas iméagenes cuyos objetos son
creados al mismo tiempo gue ellas mismas se incorporan inmediata-
mente al mundo cultural imaginario det hombre y actian exactamente
igual que las otras.

En todo caso, tengan o no las propiedades de objeto, los signos
iconicos son motivados en una primera instancia, pero deben apoyarse
en convenciones de representacion y produccién y marcas de recono-
cimiento para poder cumplir su funcion significativa. Nadie podré feer
una imagen si no ha aprendido antes a descifrarla, aunque €sta seauna
fotografia o aln una pelicula.

Cuando se comenzaron a exhibir las primeras peliculas, afines
del siglo pasado, hubo personas que huyeron despavoridas de las salas
de exhibicién, porque creyeron que el tren proyectado en la pantalla
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en un primer plano, podria salirse de ella y arrollarlos. Asi vemos pues
que motivacion y convencionalidad compiten su supremacia dentro
del signo iconico. MNadie puede negar que hay un alto grado de
convencionalidad en el signo que tradicionalmente se utiliza para
significar el sol, y que consta de un circulo y varias lineas rectas u
onduladas que parten de él hacia afuera. Perotampoco se puede dejar
de reconocer que también concurre en él un alto grado de motivacion,
ya que a cierta hora de latarde, y cuando ef cielo se halla ligeramente
nublado, los rayos del sol se perciben realmente como lineas oblicuas
partiendo de la esfera solar.

Recapitulando diremos primero que el término signo iconico
e imagen se suelen barajar indistintamente porque toda imagen es un
signo iconico, y todo signo iconico es, en cierta forma una imagen.
Segundo, que un signo icénico es siempre motivado por su ohjeto,
aunque lleva una carga de convencionalidad en cuanto alos rasgos de
representacion seleccionados para si, en relacion inversa a su grado de
iconicidad. Cuandomésaltaeslaiconicidad, menos convencionalizado
estd el signo. Tercero, que la lectura de los signos iconicos se basa en
codigos de reconocimiento que son aprendidos socialmente,

Antes de finalizar, sin embargo, diremos que la iconicidad no
sOlo se manifiesta por medio de significantes visuales. Hay signos
iconicos olfativos, un ejemplo de ellos serian los perfumes hechos a
base de quimicos queremedan el aromade las flores, o ef olor de carne
podrida que produce la Estafelia Fétida, una flor atrapamoscas de la
selva brasilefia. También encontramos variedad de signos icénicos
auditivos, basta sélamente pensar en las onomatopeyas, o en los
cantos de los pajaros imitados por medio de los teclados electrénicos
modernos, y en otras tantas obras musicales compuestas en base a
signos musicales iconicos, como “La Catedral Sumergida” de Claudio
Aquiles Debussy o “Ei Pajaro de Fuego” de Igor Stranvinsky.

La tecnologia moderna, por su lado, ha inventado toda una
gama de signos icénicos tactiles: materiales sintéticos que evocan la
textura del cuero, la suavidad de la lana, elcétera, etcétera. Y hasta es
posible mencionar signos iconicos gustativos: sabores artificiales de
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vainilla, de fresa, de mora, de pollo y demas.

Vivimos en la era de la imagen no podemos soslayar la
responsabilidad de entender cdmo se comporta.

"Y qué?... Nos parecemos’
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7.2

Bibliografia basica del capitulo séptimo

BETTETINI, Gianfranco: “Cine, lengua y escritura”, Fondo de
Cultura Econémica, México, 1975,

ECO, Umberto.”La Fstructura Ausente” Editorial Lumen Barcelona,
1975.

FONT, Domenec: “El Poder de fa Imagen”, Coleccién Aula
Abierta, Sabvat, Madrid, 1981.

HUYGHE, René: “Los Poderes de ia fmagen”, Editorial Labor,
Barcelona, 1968.

MOLES, Abraham, y otros: “La Comunicacién y los Mass Media”,
Diccionaria del Saber Maoderno, Fdiciones
Mensajero, Bilbac 1982.

MORRIS, Charles: ” Signos, Lenguaje y Conducta”, Editorial
Losada, Buenos Aires, 1975,

PALACIOS MEJiA, Luz Amparo: “La Comunicacién Humana”,
Ediciones Paulinas, Bogota, 1983,

PEIRCE, Charles Sanders: “i a Ciencia de la Semiética”, Ediciones
Nueva Visidn, Buenos Aires, 1975,

VILCHES, Lorenzo: “Muevas Imdgenes para {a Semidtica”. En

publicacién Estudios Semidticas, No.12 Barcelona 1987.

Ejercitacion del capitulo séptimo

1) investigue méas ampliamente sobre el signo
iconico. O bien, medite sobre él y anote sus propias
conclusiones,

2) Haga una serie de iméagenes iguales pero con
distinto grado de iconicidad. Puede hacer fotos o
utilizar dibujos.
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3) ;Cual tendra un grado mas alto de iconicidad,
una foto tomada con un ASA 400 o con un ASA 125¢
Averigue qué es un ASA.

4) Estudie detenidamente la segunda tricotomia.
Luego elabore un carlel de recortes ilustrando la
divisién del signo iconico.

5) ;Cual seramasiconicacon respectoalarealidad,
una pelicula de ficcion, un documental o un reportaje
filmico?

6) ;Cual imagen serd mas ambigua, una quetiene
un allo grado de iconicidad o una que tiene un bajo
grado de iconicidad?

7) ;Cual de estas tres variantes del signo iconico
es mas facil de leer, a su criterio: una imagen, un
diagrama o una metafora?

8) Medite acerca de los diferentes modos de
representar la escritura. jCree usted que existen
alfabetos icénicos?

9) Hay gestos, dentro de nuestro lenguaje gestual
que son icénicos. Piense, nombrey describa alguno de
ellos.

10)  Losnifiosutilizan amenudoel lenguajeicénico
gestual. ; Puede mencionar un gesto iconico que
recuerde?




UN ACERCAMIENTO DIDACTICO A LA SEMIOLOGIA

“De tanto seguir tus pasos
gasté mis llantas”
Camion

8. Elsigno estético (*)

“Una obra de arte es al mismo tiempo un signo, una estructura
y un valor” afirma Jan Mukarovsky en su articuto “El Arte como Hecho
Semiologico”, y es un tegisigno (una ley que es signo), un sinsigno (una -
ocurrencia) y un cualisigno {una cualidad que es signo), segan Charles
Sanders Peirce.

Analicemos estas dos concepciones del signo estético, sin
obviar lanocién de arte como valor a la que alude Mukarovsky, puesto
que el arte constituye sin duda alguna, un valor de diversas indoles: un
valor cultural, un valor social, un valor élico, un valor evidentemente
estético y un valor econdmico. Como es sabido de todos, ha entrado
en la dinamica de la mercancia y ahora, el producto artistico ademas
de cumplir una funcién decorativa y de prestigio representa una
inversion.

Quiere decir que un objeto artistico nunca es solamente
estético si no que se encuentra engarzado en larealidad y ligado aella
por una serie de nexos de las mas diversas indoles.

(*) Al hablar de signo estético nos referimos a signos comple jos como una escultura,
un cuadro, un poema, una pelicuta, un edificio, un jarron... enfin, una obra de arte, entanto
que signo.
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Una obra de arte es una estructura, en tanto que constituye un
sistema, un cddigo en si con sus normas especificamentente
seleccionadas para si. Es decir, un legisigno con una sola ocurrencia.
Un “idiolecto” afirmaria Umberto Eco. La obra de arte se le presenta
al fruidor, como un enigma que éste tiene que descifrar. El Codigo de
su lectura e interpretacion, esta alli en ella misma. Digamos en un
esfuerzo simplificalorio, que toda obra de arte lleva su codigo a
cuestas. Ella misma proporciona las pistas de su lectura. Sélo hay que
encontrarlas y seguirlas.

En todo hecho semiolégico, el codigo precede al signo. En el
caso del signo estético, el signo y el cédigo se producen
simultaneamente. El proceso de uni6n del significante y el significado,
es decir la “funcién semidtica” como la enunciara Hjemislev, no esta
sujeta a un codigo pre-establecido, va surgiendo en forma novedosa,
en el momento de la creacion artistica. Tanto asi, que segan declara
Umberto Eco en “Las Apostillas al Nombre de la Rosa”, “el narrador”-
entiéndase creador-"es prisionero de sus propias decisiones iniciales”.

Por o mismo que cada obra de arte va elaborando su propio
codigo en cl proceso de la creacion artistica. Este resulta ser abierto,
ambiguo. Permite una pluralidad de interpretaciones, tantas como
fruidores se enfrenten al signo estético. tmaginemos por un momento
que estamos en una sala de cine viendo una pelicula profundamente
artistica, es decir, con un alto grado de ambigiliedad, de generosidad
interpretativa. Lasala en la que nos encontramos esta llena de gente.
Al finalizar el filme, cada uno de los espectadores habra recreado el
mensaje de manera diferente. Vale decir gue existiran tantas peliculas,
como espectadores. Y si el mensaje esta acertadamente estructurado,
y lapelicula se proyecta cincuenta afios después, seguira produciendo
otras multiples interpretaciones y lecturas, determinadas por nuevas
situaciones vivenciales por parte de los espectadores.

Elbagaje cultural de lahumanidad atesora una enorme cantidad
de obras de arte que han logrado rebasar los limites del tiempo. Tan
s6lo pensemos en “Romeo yJulieta”, en el poemainglés “Beowulf”, en
el “Mio Cid”, en el “Quijote”, en “La Guerra y la Paz” de Leon Tolstoy
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y comprenderemos que la vigencia de estas obras radica en la
capacidad que tienen para generar nuevos e innumerables mensajes,
a través del tiempo y la distancia, sin desestimar el hecho de que todas
ellas manejan conflictos y valores universales.

No hace mucho cayé en mis manos un cuento, cuyo titulo no
recuerdo, de saac Asimov, en el que el autor, por medio y magia de
algunos de sus recursos de ciencia ficcion, habia logrado colocar a
William Shakespeare, como alumno, en plenosiglo veinte, en un curso
monografico sobre la obra de William Shakespeare, dictado por un
experto en lamateria, dereconocida fama internacional. Cuando liegd
el momento del examen final, comprobatorio del grado de comprension
de las tragedias, comedias y poemas del poeta isabelino, el Gnico que
perdio la clase fue, naturalmente, William Shakespeare, porque sus
obras estaban recreando mensajes que él ya no podia comprender.
;Por qué? Por esa misma amplitud y ambigliedad del cédigo que
fundamenta el signo estético.

Pero esto no lo es todo alrededor del signo estélico. Lo mas
singular sea quizas el problema del referente. Como va dijimos, y
ahora parafraseando a San Agustin, “Un signo es una cosa que, ademas
de la especie presentada por los sentidos, trae por s{ misma al
pensamiento alguna otra cosa.” Esa alguna otra cosa, “existe” fuera del
signo, puesto que es ella a la que refiere el signo. El signo estético, en
cambio, crea su propio referente, 0 mejor dicho, se refiere a un
referente que no esta si no dentro de él mismo. Es autorreflexivo,
comentaria Eco, al analizar el mensaje estético. Es cierto también que
algunas obras de arte tienen un referente histéricamente identificable,
lal el caso del 6leo del Papa Inocencio X de Diego Velasquez,
apuntariauna alumna de la Escuela de Ciencias de la Comunicacion,
pero en estos casos el personaje ha tomado distancia con respecto al
referente, por obra y gracia de la ambigtiedad y apertura del codigo,
que permile leer otras cosas que no previé, sin duda el autor.

Este distanciamiento de! referente es lo que estetiza ciertos
mensajes: una vasija maya, un friso egipcio, una escultura o estela en
honor de algin personaje que se perdié en el tiempo, etcétera.
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A veces, el proceso de estetizacion de un objelo se percibe
como un cambio de funciones o una pérdida de la funcién original. Tal
el caso del mapa “América” del taller de Jodocus, levantado en el afio
1606 en Amsterdam para guiar a los navegantes en sus viajes, y que
hoy, desligado de esa funcion, constituye una obra de incalculable
valor artistico. Esto se debe a que en el caso particular de los objetos,
la funci6n constituye su referente. Un puente se percibe como una
construccion para campear un espacio; un par de lentes obscuros,
como un dispositivo para evitar la tuz solar sobre los ojos; una silla,
como un mueble para sentarse, y asi sucesivamente. El arte “ready-
made”, por ejemplo, ha tratado de forzar ese extrafamiento del objeto
y su funcién colocando utensilios de uso familiar en los museos a la
par de una obra de arte, como si fueran objetos de contemplacion. Y
aunque Marcel Duchamp, el més importante “creador” o “anticreador”
del Dada, logré en un principio alienar lo familiar y sorprender al
publico, esas obras carecieron de la calidad necesaria para perdurar
como tales.

Lo que acabamos de decir no justifica aseverar que cualquier
mensaje, u objeto, se convierte en una obra de arte por el simple hecho
de alejarse de su referente. Debe ademas reunir ciertas calidades de
factura y de organizacion de sus niveles estructurales. Sin olvidar, que
en el arte, como dijo Roberto Monzon, poeta guatemalteco recién
desaparecido, refiriéndose a fa poesia, fa forma y la substancia de la
expresion también son contenido.

A proposito de esta refacion entre forma y contenido, quiero
reforzar las palabras del bardo guatemalteco, citando un texto de
Octavio Paz, tomado de su libro “Corriente Alterna” {1986} “Las
verdaderas ideas de un poema no son las que se le ocurren al poeta
antes de escribir el poema si no las que después, con o sin su voluntad,
se desprenden naturaimente de la obra. El fondo brota de la forma y
no a la inversa. O mejor dicho: cada forma secreta su idea, su vision
del mundo. La forma significa; y mas: en arte sélo las formas poseen
significacién. Lasignificacién no es aquello que quiere decir el poeta
si no lo que efectivamente dice el poema. Una cosa es lo que creemos
0 queremos decir y otra lo que realmente decimos”.
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Asf entonces, aunque como signo, distinguimos en las obras
artisticas los niveles de expresién y contenido, o significante y
significado, los cuales estan a su vez, subdivididos en otros estratos,
todos ellos deben estar cefiidos a criterios de organizacién similares,
para que el producto sea un mensaje arménico y pueda ostentar el
calificativo de mensaje artistico. No puedo escribir un poema sobre
el amor adolescente utilizando un ritmo trocaico que mas se ajustaria
a una elegia. Eso es lo singular de las obras de arte: su coherencia
interna. Como afirmé A, von Hilbrant, en el afio 1893 en “E! problema
de la forma de las artes plésticas”: “Asi pues, la obra de arte es un todo
efectivo, cerrado, se funda parasi y en si y esta realidad existente para
si se contrapone a la naturaleza”.

"De tanto seguir tus pasos
gasté mis llantas"
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Ejercicios del capitulo octavo

1) Observe el mural que esta ubicado sobre una
de las paredes de acceso a la Biblioteca Central de la
Universidad de San Carlos de Guatemala. Determine
su grado de esteticidad.

2) Visite una exposicion de cuadros, o vaya al
museo de arte moderno de Guatemnala. Tome un autor
cualquiera, Establezca las diferencias estéticas entre
sus cuadros.

3) Vayaal cine. Vea una pelicula. Jtzguela como
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obra de arte. Realice un pequefio interrogatorio entre
los espectadores para captar diferencias de aprehension.

4) Desde el punto de vista de la ambigledad,
;cudl seria la diferencia entre un mensaje informativo
por excelencia y un mensaje estético?

5) Medite acerca del mural que esta a la entrada
de la Escuela de Ciencias de la Comunicacién de la
USAC. ;Diria usted que es un mensaje estético o un
mensaje comunicativo por excelencia? ;Qué posibi-
lidades de esletizarse tiene? Comente.

6) Lea los altorrelieves que tiene la Biblioteca
Nacional al frente, como signo estético.

7) Teniendo en cuenta que la obra de arte es un
signo eslético, el que como tal constade unsignificante
y un significado, y que ademas reviste caracteristicas
que le son propias, elabore un instrumento de analisis
sencillo para poder asistir a un evento artistico y
realizar un juicio serio.

8) En lodo signo estético el significante también
resultasersignificado. Cuando hablamos designificante
artistico, hablamos de materia y forma. Escoja un
poema o un cuadro y trate de probar esto que se dice
aqui.

9) Filme una frase videografica cualquiera: El
nacimiento de una mariposa, el aterrizaje de un avion,
una vendedora del mercado haciendo una venta,
etcétera. Luego, mediante la utilizacion derecursos de
camara, colores, ritmos y otros artilugios trate de
transformar ese signo informativo en un signo estético
o artistico.
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10) A partir de un negativo de alguna fotografia no
artistica, trate de realizar un mensaje estético. Si es un
negativo en blancoy negro, fuerceel revelado, elcétera.
St es un negativo a colores, cambie los filtros,
desenfoque algunas partes del cuadro, eicétera.
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“ Le pese a quien le pese”
Traifer.

9. Los codigos

No hace mucho llegd a la escuela facultativa en donde trabajo,
un poeta para dar una charla sobre poesia. Venia de allende el mar,
rodeado de una aureola de prestigio y autoelogios. Asi que, como era
de esperarse, éstos predispusieron los animos del pequefio pablico, a
una aprobacion inmediata de todo lo que brotara de sus labios. Sin
embargo, mucho de lo que dijo, en lo personal no me pareci6
adecuado, ni verdadero, ni mucho menos enriquecedor, en especial,
cuando al hablar de las musas inspiradoras de los poelas, con muy
poco tino, mostré su preferencia por las mujeres de los poemas, antes
que las de carne y hueso que habian servido de modelo, las cuales, en
su mayoria, al decir del visitante, resultaban ser “feas, flacas y
desagradables. Verdaderos esperpentos.” Al llegar a este punto del
coloquio, el piiblico aplaudié con una risita que recorrié el espacio,
nosin ciertatimidez , desde el Gltimo asiento hasta el primero. No dejé
de extraharme y al dia siguiente, cuando comenté lo sucedido con un
colega, a quien habia visto acompanar el juicio con una leve carcajada,
pero carcajada al fin, éste me replic6:” A mi tampoco me parecié
apropiado, pero rei porque el cédigo en ese momento era: reirse.”

Esto es un cédigo: el pequeiio o gran acuerdo, fugaz o
permanente, cerrado o amplio, implicito o explicito, intencional o
espontanec, que apuntala la accién humana, que le da sentido en el
grupo. Un conjunto de elementos vy las reglas para la combinaccion
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y uso de ellos, que nos dice qué y coémo hacer las cosas. En otras
palabras, la brdjula que gufa el quehacer en todos los ambitos.

Tal como lo ha explicado Edward T. Hall en “The Silent
Language”, el serhumano jamas cobra conciencia delas reglas basicas
de sus sistemas ambientales y sin embargo actda guiado por codigos.
Sinolohace generarechazo, amonestacion y castigo. “Miralo que has
hecho. Asinosehace. Debes proceder de esta manera.” “;Por qué?”,
alguien se atreve a preguntar. “Porque asi es.”, serd la respuesta
inmediata sin mas explicacion que ésa. Por eso el adagio popularreza:
“Donde fueres haz lo que vieres”. Traducido: siempre gue vayas a un
lugar, inférmate primero de los codigos que allf se manejan y luego
actia.

Los codigos son aprendidos primero en el hogar y luego en la
escuela, y reforzados por la educacion ambiental a través de la accion
social, los medios, los juegos tradicionales y los nuevos juegos
electrénicos. Cuando venimos al mundo, el nicleo familiar se encarga
de pasarnos los codigos de comportamiento que necesitamos para
adecuarnos al grupo: el cédigo del vestir, del comer, de dar afecto, de
recibir castigo, etcétera. Luego vamos a la escuela, en donde el
maestro, celoso servidor del grupo mayor: la sociedad, es el lamado
a pasarnos los codigos que haran de nosotros un “respetable” ser
social. “Respetables”, en tanto que respetemos los codigos establecidos
y que nuestro “mentor” nos ha legado. jHay de aquel nifio que no
absorba el cédigo con rapidez, o peor adn, que lo cuestione! “Es un
nifio rebelde”, se apresuraran a decir los maestros, e inmediatamentle
el pobre nifio llegara a su casa con una mala nota, donde sus padres
se encargaran de reforzar el cédigo transgredido, con un castigo
ejemplar, el cual generalmente consiste en obligar al nifio ano respetar
algin codigo que ha establecido libremente con sus  amigos: salir a
tal o cual hora, dejarse crecer el cabello, etcétera.

Tal preocupa al sistema de educacion la adquisicion de los
codigos por parte de tos integrantes del grupo, que constantemente se
elaboran técnicas para mejor asegurar el proceso. No hace mucho, un
companero docente de un establecimiento educativo del nivel medio,
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en reunién de trabajo y mientras se discutia la eficacia o no eficacia
del sistema de evaluacion por examenes que propician el fraude y
generan todo un aparato disciplinario para evitarlo, emiti6 el siguiente
juicio:” La educacién también es presién”. Nada mas cierto, porque
s6lo a presion puede el sistema educativo obligar a los individuos a
aceptar todos los codigos que se les imponen sin replicar.

Simultanea y posteriormente, en algunos casos, la educacion
ambiental y ia educacion informal, completan el proceso de enco-
dificacion humana. Facil es entender, entonces, que hay toda una
gama de codigos que van desde los mas personales eindividuales hasta
los mas colectivos; desde los mas cerrados, hasta los mas abiertos;
desde los mas facultativos a los estrictamente obligatorios y desde los
mas simples y sencillos hasta los mas complejos. En fin que, y vale la
reflexion al margen, la vida del hombre esta total y exhaustivamente
programada. No hay nada de lo que el hombre hace, que no hayasido
previamente planificado, hasta las acciones aparentemente mas libres
e inocentes.

Pero pensemos en algunos de los cédigos, comenzando por
aquél, muy personal y peculiar, que se habia inventado una chica de
mi ciudad natal, para poder verse a escondidas con el novio prohibido
por la familia, y que consistia en una ventana y una maceta, una
ausencia y una presencia. Si la maceta aparecia en la ventana,
significaba que el novio podia llegar a la puerta y conversar con ella
porque los padres habfan salido. Silamaceta, por el contrario, brillaba
por su ausencia, significaba lo opuesto. Y terminemos reflexionando
sobre el cadigo penal, cuyo cumplimiento lo asegura la ley y cuya
transgresion, le cuesta al individuo su libertad, en la mayorfa de los
Casos.

Por dispares que parezcan los diferentes cédigos, todos tienen
dos cosas en comin: una materia significante, o un repertorio de
elementos entre los que se puede escoger, llamado también
“enciclopedia o diccionario” y un sistema complejo de reglas de
produccion desentido, lasque a veces consisten en normas para combinar
Jos elementos y otras, formas de utilizar la materia significante. Esto quiere
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decir que cada vez que se usa un cédigo, primero se seleccionan y
luego se combinan los elementos. En ello radica precisamente el
proceso de “semantizacion” del que nos habla Eliseo Verén. Este
proceso, es, como es facil inferir, un mecanismo conciente y sesgado
por el mundo de experiencias e intereses personales o colectivos de los
usuarios. En otras palabras no existe semantizacién inocente.

Admito que ésta resulta ser una aseveracion delicada, que
llevada al campo del periodismo, nos conduce a afirmar que no hay
periodismo totalmente objetivo. Y acabo de enterarme en un taller de
cine documental que se realiz6 en la Escuela de Ciencias de ia
Comunicacién delaUSAC, que latan mentada y “objetiva” modalidad
del cine, sélamente crealailusién de su objetividad mediante unaserie
de tomas de decisiones que son altamente subjetivas: seleccién del
punto de vista, del color, del ordenamiento de los acontecimientos
filmados, de los planos , etcétera, sin hablar de las elipsis, las
sobreimposicionesy demas arti lugios cinematograficos y videograficos.

En su Diccionario de la Teoria del lenguaje, Greimas y Courtés
nos informan que “El término codigo se empled, por primera vez en Ja
teoria de la informaccién, donde designa un inventario de sfmbolos
arbitrariamente escogidos, acompafiado de un conjunto de reglas de
composicion de las “palabras” codificadas, ¥ @ menudo puestas en
parafelo con un diccionario (0 con un Iéxico) de la lengua natural (cf.
codigo morse). Aqui se trata, pues, en su forma simple, de un lenguaje
artificial derivado. En este sentido, el alfabeto (con las reglas de
ortografia) puede ser considerado como un cédigo”, En todo caso
referimos al estudiante a la pagina 57/58 de ese diccionario para su
mejor informacién. Porsu parte, George Miller, en su libro “Lenguaje
y Comunicacion” el cual esta dedicado exclusivamente a los hechos
comunicativos finguisticos, emite el siguiente concepto: “Llamaremos
codigo a cualquier sistema de simbolos que, por acuerdo previo entre
la fuente y el destino, se emplee para representar y transmitir
informacién”.

Umberto Eco, en cambio, nos da una nocién mas consecuente
€on nuestro proposito y posicion frente a la semiética, en su libro “La
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Estructura Ausente”: “El cé6digo viene a ser un sistema de posibilidades
superpuesto a la igualdad de probabilidades del sistema en su origen,
para facilitar su dominio comunicative.”

Como no hay signos sin codigos ni cédigos sin signos, el mismo
proceso taxondémico aplicado a los signos afecta a los codigos. Asi
entonces es posible establecer cédigos visuales,olfativos, tactiles,
auditivos, gustativos, |6gicos, estilisticos, musicales, cinematograficos,
poéticos, de interpretacion, de representacion y asi casi indefinidamente.
Cada semiotista, entonces debera adoptar la clasificacion que mejor
facilite su trabajo de investigacion especificamente.

Cada quien, también decidira en el curso de la accion, si esta
manejando un codigo débil, como lo es el estélico que admite
modificaciones con facilidad, o un cédigo fuerte, como el matematico,
al que se debe respetar en grado superlativo.

9.1 Relacién codigo - mensaje

Al llegar a este punto creo que esta entendido que los
mensajes, y la comunicacién en general estan determinados
por los codigos. Ello podria, aparentemente, ofrecer un
panorama desalentador, pero afortunadamente esta
ampliamente comprobado que la reiteracién de los mensajes
modifica el codigo, por un proceso circular que va del codigo,
pasa por las ocurrencias, establece el uso, que a su vez
conforma el codigo. Esta relacion dialéctica entre codigo y
mensaje es muy importante y debe tenerse en cuenta, cada vez
que queremos modificar los esquemas que conforman la
accion social. En otras palabras, no debemos desanimarnos
porgue algo siempre se haya hecho de tal o cual manera.
Comencemos a introducir pequenos cambios en la estructura
de los mensajes, hasta que ellos logren imponerse al codigo y
modificarlo.

Algo asi se realizé y atn se esta reatizando en Guate-
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mala desde hace aproximadamente tres afios a raiz de la
aparicion del mal del célera. El codigo del uso del aguaen la
areas rurales establecia que ésta se podia beber como surgiera
de los manantiales, pozos y rios, siempre que tuviera una
apariencia clara y cristalina. Desafortunadamente el manejo
del agua asi normado, provocd muchos decesos entre los
campesinos cuando, a pesar de su aspecto puro y cristalino, el
agua se infecté con ta temible bacteria.

:Qué procedia hacer y qué se hizo entonces?
Inmediatamente se inici6 una capafa profusa para modificar
el patron de conducta en cuanto al uso del agua. Los mensajes
lanzados a través de la television, por medio de carteles,
curstllos, platicas formales e informales, etcétera, difundieron
la idea de hervir el liguido vital, independientemente de su
aspecto y procedencia. Poco a poco, a fuerza de reiterar esta
accion de hervir el agua que se bebe, el codigo del mangjo de
ella se fue modificando, y actualmente es raro encontrar
alguien tanto en las areas rurales como en las urbanas que no
se asegure de beber agua hervida. El hecho es que el azote del
colera ha disminuido sensiblemente.,

Este es un ejemplo en el que lamodificacion del codigo
favorecié a las personas, permitiéndoles mejorar su calidad
de vida. No siempre ocurre asi, la publicidad a menudo
provoca cambios en los codigos de consumo que la mayoria
de las veces favorecen al consumismo y a los productores de
bienes de consumo y no a los usuarios.

9.2 Coadigos analégicos y digitales

Antes de finalizar este capitulo, deseo mencionar aqui
una primera clasificacién de los codigos que resulta ser muy
atil, cuando deseamos estudiar la imagen y el arte en general.
Se trata de la diferencia que existe entre un codigo analégico
y un cédigo digital. Por una parte digamos que un codigo
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digital es aquél que se halla formado por unidades discretas,
cuyo ejemplo mas claro, es el codigo numérico, el cual
presenta el grado mas alto de digitalizacion, Y por otra, que
un cédigo analégico es una fuente de signos continuos, como
la pintura, que no se pueden manifestar separadamente. Decio
Pignatari cree que a medida que se camina de lo analégico a
lo digital, se va del arte hacia la ciencia.

Y para terminar, algo sencillo pero dramatico: sin
codigo no hay comunicacion posible.

"Le pese a quien le pese"
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Ejercicios del capitulo noveno

1) Busque entodos los textos que pueda conseguir
sobre comunicacion o semiologia, diccionarios y otras
publicacioneslas definicionesde codigo que encuentre.
Anotelas en su libreta. Comparelas entre si. Preguntea
diferentes personas sobre su concepto de codigo y
luego elabore su propio concepto del mismo.

2) Lea la historia “Si los Tiburones fueran Perso-
nas” del libro “Historias de Almanaque” de Bertold
Brechy estidielaa partir delateorfa de los codigos que
expone este articulo.

3) En toda cultura se entrelazan infinidad de
c6digos. Busque dentro de su contexto cultural, algunos
codigos que usted crea que le son propios.

4} Elabore un codigo que conste de pocos
elementos y dos o tres reglas de combinacion de ellos.

5) Segdn la semiologia del espectaculo, en una
representacion teatral se ponen en juego 13 codigos
distintos. Investigue este aspecto. Realice un afiche
representandolos.

6) La historia de la pintura, no es otra cosa que la
historia de la evolucion de sus cédigos a través del
tiempo. Presente un resumen de la evolucion de la
pintura en el mundo occidental, al cual estamos
ligados culturalmente.

7) Estudie el inciso 5.1, titulado “Las reglas del
juego”, del capitulo V, del libro “La lengua y los
hablantes” De Rail Avila. Realice la ejercitacion de
ese capitulo.
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8) Investigue el desarrollo histérico de otros
codigos estéticos como la mdsica, la escultura, la
danza, etc.

9) Trate de descifrar los codigos que subyacen a
las estelas mayas que estan en el Museo Antropologia
e Historia de Guatemala.

10} 3En qué tipo de peliculas la nocién de cédigo
esmuy importante para el desarrollo de susargumentos?

11)  ;Ha visto la obra de teatro guatemalteca “Dos
y dos son cinco” de Victor Hugo Cruz- Luis Tuchan?
:Qué comentarios le merece desde la perspectiva de
los codigos?

e o

v )
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“Somos diferentes”
Camioneta urbana

10. Lengua y semiologia

Este capflulo no pretende teorizar sobre lo que es la lengua, ni
cémo funciona, porque sobre ello ya se han escrito no pocas paginas.
Sin embargo, cref prudente incluir un espacio exclusivo para el codigo
lingtiistico, porque, en primer lugar, de todos los codigos que el ser
humano utiliza, es éste el que, sin duda, mejor realiza el proceso
comunicativo. “El lenguaje”, afirmd Roman Jacobson en una entrevista
que le hicieron para la publicacion de un texto sobre linguistica de la
Editorial Salvat,” es el tipo mas explicito de comportamiento
comunicalivo”. En segundo lugar porque reviste caracteristicas que le
son propias y que han generado numerosas polémiclas en el campo de
la teorizacion semidtica. Tercero, porque ello nos permitira introducir
ciertos conceptos necesarios al estudio ulterior de algunos procesos
comunicativos no lingtiisticos. Y cuarlo, porque el analisis ilustrativo
del texto es fundamentalmente lingiiistico. En cuanto al codigo
lingtistico, aceptamos nuestra deuda con Ferdinand De Saussure y
quienes le siguieron.

Retomando entonces, las clases del maestro ginebrino,
afirmamos que la lengua es el codigo que rige los hechos del habla.
Como tal, es un sistema de elementos, que en este caso Hlamamos
palabras, y un ndmero finito de reglas para combinar esas palabras y
articular mensajes. En esa direccién nos hallamos frente a un nimero
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muy grande de palabras, aunque cuantificable, con ias que es posible
producir mdltiples e infinitos mensajes. Pero resulta que ademas de
tener ese primer nivel de articulacién, el cédigo lingiifstico cuenta con
una segunda articulacion formada por un nimero reducidisimo de
otros elementos, -los fonemas- que no tienen valor semantico propio,
y quesin embargosirven para provocarsignificaciény producirsignos.
Vale decir que la lengua, aparentemente constituye un sistema doble,
0 como es usualmente considerado por los lingtistas, en particular por
André Martinent que fué quien primero lo propuso, es un codigo de
doble articulacion. Y es aqui justamente en donde se convierte en un
fenémeno sui generis.

Estadoble articulacin constituye una enorme economiay una
gran riqueza. En el caso del espaiiol, variante guatemalieca, la lengua
cuenta con 23 fonemas sélamente, los cuales combinados, de acuerdo
alas normas propuestas por el codigo, producen todas las palabras que
forman el 1éxico que utilizamos y abren la posibilidad de formacion de
nuevas palabras requeridas por el devenir social del grupo hispano-
hablante.

10.1 El fonema

Aclaremos ante todo, lo que es un fonema, diciendo
que es una unidad fénica cuyo manejo produce sentido.
Tomemos al azar los sonidos /b/ y /p/. Ambos pertenecen a
fonemas diferentes en espafiol. Ello significa quenose pueden
intercambiar dentro de una misma palabra sin alterar su
significado. ;Qué sucederia si en vez de decirle a alguien
“Dame un peso.”, utilizara una /b/ en lugar de la /p/? Sin duda
alguna recibirfa algo muy agradable o un insulto, segin las
circunstancias. Y eso que entre ambos fonemas sélo existe un
pequefisima diferencia, tanto que en algunas lenguas, los dos
sonidos pertenecen al mismo fonema.Justamente, el
procedimiento usual para extraer el inventario de fonemas es
el de comparar parejas minimas, es decir, palabras que solo se
distinguen por un sonido y ver si el intercambio de estos
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sonidos en el seno de ambas palabras, producen o no diferencia
en el significado, como en el caso de “peso” y “beso”.

10.2 Variantes facultativas

Un fonema no esta necesariamente constituido por un
sélo sonido. Puede estar formado por un haz de sonidos, muy
similares o dispares entre si. Lo curioso de esto, sin embargo,
es que el oido humano esta programado para oir fonemas, por
lo tanto no “oye” esas diferencias de sonido que forman un
fonema. Siledijéramos aalguien que en lapalabra {atmésferal,
pronuncia una /d/ en vez de una /t/, se reirfa de nosotros,
porgue no sabe que este Gltimo sonido, también es parte del
fonema de la /t/ como variante vocalizada del mismo. Siempre
es la variante de mayor frecuencia, en este caso, la que
identifica el fonema. Y es esa variante la que oimos y no las
otras. Este hecho confirma la nocién de que la escucha esun
hecho fisiologico y psicoldgico. Seria interesante investigar
como esto del oido fonemético afecta otros menajes sonoros
diferentes de los sonoros linglisticos.

Consideremos, por ejemplo, el fonema de la /s/ en
nuestra variante del espafiol. Este agrupa tres sonidos bastante
disimiles. En grupos fonicos como {saco},{fresco} y {paz} el
fonema se comporta como /s/ sibilante y sordo, es decir sin
vibracién de las cuerdas vocales. En grupos como {juzgo},
{musgo} y {Los dos}, el fonema resulta ser un sonido sibilante
y vocalizado, que se representa en fonética asi /Z/, parecido al
zumbido de una abeja. Mientras que en el oriente del pais,en
las palabras y expresiones como {Zacapa}, {Los amigos}, éste
se torna sordo y aspirado /§/, parecido a la aspiracion de la /h/
en inglés.

A los sonidos que concurren en un fonema, y que el
oido humano identifica como uno solo, se les denomina
“aléfonos” . Algunos de los al6fonos vienen determinados por
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los sonidos circundantes en un proceso que se llama asimiliacién
progresiva, si el proceso va a hacia adelante, y asimilacion
regresiva, si va hacia atras. Por lo tanto estos aléfonos son
obligatorios e inconscientes. Si en cambio el aléfono, no esta
determinado por los sonidos que lo rodean, antes bien se ha
instituido por otros mecanismos de indole geograficos,
generacionales o personales, se llama variante facultativa, en
otras palabras “optativa”. Tal el caso de la /3/ aspirada de
Zacapa, Jutiapa y alrededores.

Cada hablante escoge dentro del repertorio de variantes
facultativas que le ofrece la lengua, aquéllas que mas le
agraden y las introduce a su forma particular de hablar o estilo
de usar el codigo.

El término “variante facultativa” se ha extendido atodo
el campo semiético. Y asi, ejemplificando, si un pintor X desea
representar una mancha de sangre en fa calle, &l podra escoger
dentro de toda la gama del rojo, aquél que se adecde a su
particular forma de ver el fenémeno. Ese rojo, sera su variante
facultativa. Pudo haber puesto un rojo mas anaranjado o més
azulado, y siempre habria estado representado sangre. Si por
otra parte, alguien desea construir una casa, para su sostén
podra usar horcones, columnas, columnatas o pilastras.
Dependera del gusto. Todas cumplen la misma funcién. La
casa seguira siendo una casa y no se vendra al suelo, pero su
estilo sera diferente en cada caso.

La eleccion de las variantes facultativas, a todo nivel,
conforma el estilo de cada uno, sea maestro, pintor, cantor,
cineasta, arquitecto, obrero, bebedor, etcétera. Cada estilo,
determina sus variantes. Si por casualidad se le ocurre a un
pintor hacer un cuadro mezclando variantes del barroco, del
cubismo y/o fmpresionismo, éste se vera raro, provocara
asombro. Tal el caso de {a iglesia De Yurrita en la zona 9 de
la Ciudad de Guatemala, o el hotel Cortijo de las Flores, en
Ciudad Vieja, Guatemala.

EETREC
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Si quiero editar un nuevo periddico, dentro de los
formatos tradicionales, podré inclinarme por un tamafo
tabloide, un standard o crear mi propio formato. Como vemos,
todo cédigo es una jaula, pero al mismo tiempo, implica una
libertad. Lalibertad esta determinada por las variantes: lajaula
puede ser de bambd, de tela metalica y jhasta de oro!.

Vemos como en una primera elapa de su desarrollo la
semiotica tomo prestados algunos conceptos de la lengua. Y
es natural, puesto que ella constituye el cédigo que mas
conoce y mejor maneja el hombre.

10.3 Los femas y los rasgos pertinentes.

Pero volvamos al fonema. Por mucho tiempo se creyd
que el fonema era una unidad fonica indivisible. Algunas vez
se pensd lo mismo del atomo, y sin embargo luego su fision
produjo la bomba atémica. Ahora se sabe que el fonema
resulta de la union de un haz de rasgos fonicos, Hamados
femas. Tomemos nuevamente a los fonemas /p/ y /b/. Elios
estan formados por los femas o rasgos {énicos siguientes:
consonantalidad, bilabialidad, oclusividad y asonoridad, en
cuanto a la /p/; y consonantalidad, bilabialidad, oclusividad y
sonoridad, en cuanto a la /b/. Si observamos detenidamente,
veremos que el rasgo fonico que diferencia ala/p/ de la /b/ es
el de sonoridad y/o sordez. Si ala/b/le quitamos la vibracion
vocélica, la transforrmamos en /p/ v viceversa, si a la /p/ le
agregamos sonoridad, latransformamos en /b/. Al rasgo fénico
que determina la calidad del fonema se le llama “rasgo
pertinente” 0 “marca”. Al hablar de sonidos, {lamaremos
“marcados” a aquéllos que presentan el rasgo pertinente, y “no
marcados” a los que no lo tengan.

La nocion derasgo pertinente también se ha trasladado
al campo semidlico y sirve para entender los procesos de
figurativizacién en literatura, pintura, teatro, cine, danza,
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publicidad, etcétera. Supongamos que deseo incorporar enun
mensaje la presencia de una mujer que vende pescados en un
mercado. Tendré que necesariamente incluir pescados en el
texto, sea éste visual o no. Los pescados seran el rasgo
pertinente, no asi el mostrador, el canasto o fuenton que utilice
para poner los pescados. La semidtica también se dedica a la
lecturade rasgos pertinentes. Tomar concienciadelaexistencia
de estos elementos que alteran la significacién del mensaje, es
obligacion primordial de todo comunicélogo. El manejo
atinado de los rasgos pertinentes es de suma importancia para
asegurar el éxito del proceso de comunicacién.

Por otra parte, el concepto de doble articulacién de la
lengua que explicamos al principio de este capitulo, ha
provocado mas de un problema y amerita una minuciosa
reflexién. Enunaprimerainstancia, alaluz delasegmentacion
del fonema en femas, podriamos considerar una tercera
articulacion y, jpor qué no?, una articulacién cuatripartita, si
atendemos a la codificacion de la entonacién vy la intensidad
que acompanan el flujo fénico cuando utilizamos el lenguaje
y que a todas luces, estan codificadas. Una expresién tan
simplecomo: "Estaen la cama”, puede significar una pregunta,
si la entonacién del segmento final es ascendente; una
exclamacion de asombro, si fa entonacién del segmento final
es descendente; una duda, si la entonacién no esni ascendente
ni desdendente; y quién sabe cuantas cosas més en boca de un
locutor o actor experto. Creo que la posibilidad de todas estas
instancias articulatorias para un mismo cédigo, colocan a la
lengua en una posicion de privilegio respecto a los demas
codigos, y reclama un estudio serio, sobre todo por parte de
quienes se dedican a la semiologia del espectaculo o de la
poesia.

Por su parte y motivados por el problema de la doble
articulacion de la lengua, semiotistas como Luis Prieto y Paolo
Passolini se empefiaron en encontar elementos minimos no
significativos, equivalentes a los fonemas en otros cadigos,
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como los visuales, llamandolos “figuras”, en el caso de las
imagenes fijas, y “cinemas” en el caso de la imagen en
movimiento. Pero todo intento en ese sentido, nos parece un
gasto de energia improductivo.

Otro aspecto que ha provocado preocupacién entre los
linguistas y semiotistas es el caracter lineal del significante
lingliistico, segln lo enunciara Ferdinand De Saussure al
referirse al signo linglistico. “El significante, por ser de
naturaleza auditiva, se desenvuelve en el tiempo Gnicamente
y tiene los caracteres que toma del tiempo: a) representa una
extensidny b) esaextension es mesurable en unaséladimensién:
enunalinea.” (DE SAUSSURE, Ferdinand “Curso de Linglistica
General” Editorial Losada. Buenos Aires. 1967). Nosotros
afirmamos que la linealidad del codigo linglistico es relativa,
porque si atendemos al significado de la entonacién vy la
intensidad, tendriamos superpuesto al flujolineal, dos instancias
significativas que le darian al mensaje un cierto “espesor”
semantico, sin hablar naturalmente de la poesia en donde
correrian paralelas las series significativas de las palabras
enunciadas oleidasen formalineal, laentonacion, la intensidad,
el ritmo, creado con las silabas acentuadas y no acentuadas,
y la melodia lograda a través del manejo de los sonidos
(asonancia, consonancia, aliteracion, rima interna , externa,
etcétera.) Deberfamos finalizar esta reflexion diciendo que la
linealidad del discurso lingiifstico es relativa y muy compleja.

Por otra parte, y en contraposicién, tampoco es posible
afirmar categéricamente que los mensajes visuales sélo tienen
espesor semantico, porque hay codigos visuales que también
transcurren en el tiempo, y por lo tanto tienen ambas cosas:
espesor y linealidad semantica. Por ejemplo los codices, as
historietas, el cine, las telenovelas, etcétera., en los cuales es
necesario mover la vista en el sentido propuesto por el mensaje
o esperar que laimagen llegue ala pantallla, para poder leerla.
Es en el caso de las iméagenes fijas puntuales y asimismo en los
fotogramas de las imagenes en movimiento, en donde muchos
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de los elementos que las componen se combinan por parataxis
0 superposicion y no por sintaxis, fenémeno al que Pierre
Giraud, llama “sintaxis espacial”. Y aunque la vista seimponga
un recorrido de lectura por su superficie, determinado por los
focos de atracci6n del texto, la aprehencion del mensaje es
mas o menos simultinea.

Seria presuntuoso afirmar que aqui se agota larelaci6n
lengua-semiclogia, sin embargo deseamos cerrar este capitulo,
con la seguridad que mas adelante, el estudiante encontrara
otros aspeclos coincidentes y divergentes que reclamen su
atencion y estudio.

"Somos diferentes’
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Ejercicios del capitulo décimo

1) Trate de descubrir cuantas variantes constituyen
el fonema de la /r/ en el ambito del territorio nacional.

2) Ud. se encuentra en la disyuntiva de filmar una
escena en donde participan un profesor universitario
y varios estudiantes del mismo nivel, en donde la edad
no es realmente significativa, qué rasgos pertinentes
seleccionaria para figurativizar a esos dos grupos?

3) Considerando las caracteristicas delalinealidad
y el espesor semantico, cudles a su criterio son las
ventajas y desventajas de un mensaje linglistico y un
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mensaje por medio de imagenes fijas? Trate de
enumerarlas correlativamente.

4) Compare el edificio de Finanzas, ubicado erila
zona 4 de la Ciudad de Guatemala y el edificio del
Banco de Guatemala, en esa misma zona. Cuales son
las variantes facultativas que los hacen diferentes?

5) Escoja un pintor contemporaneo que le atraiga
y establezca las variantes facultativas que determinan
suestifo.

6} Lea el siguiente juguete anénimo:

Hacen rin, hacen ran

Los maderos de San Juan
Piden gueso, le dan hueso
Piden pan, no le dan.

Los de Rique, aifedique
Los de Roque, alfandoque
Riqui, riqui, rigqui, ran
Riqui, riqui, riqui, ran.

Sobre la linealidad del mensaje lingtistico, trate de
establecer otras series significativas que apoyen el
tema,

7) Si Ud. desea escribir un poema sobre un tema
profundo y serio, jescogeria un ritmo lento o un ritmo
acelerado?

8) Si por el contrario deseara expresar alegria,
fuminosidad, juventud, ;qué ritmo se adecuaria a su
poemal?

9) Consulte enalgin texto de literatura, preceptiva
literaria o en el Anexo, los ritmos poéticos basicos.

S
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10)  Traslade el siguiente poema anénimo a
imagenes:

PALOMITA

Ay, mi palomita,

la que yo adoré!

Al verse con alas
volando se fue.

Ella no comia

ni trigo ni arroz,
que se mantenia,
con mi dulce amor.
Me paré en un arbol
a verla pasar,

vi gue no pasaba,
me puse a llorar.
Pasd un pastorcillo,
yo le pregunté

por mi palomita
que ayer se me fue.
El me contesté:

yo la vi pasar

con otro palomo

a su palomar.
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*Ando con el corazén herido”
Camibn de carga

11. Los cddigos visuales

Ya hemos visto en los capitulos anteriores que un cédigo es un
sistena complejo de elementos asociados entre si por similitud y que
se combinan en virtud de ciertas reglas de acoplamiento contempladas
dentro del mismo codigo. O que segiin la opinién de Eliseo Verdn,
consta de una materia significante y las normas para su manipulacién.
También hemos explicado que estos codigos que se imbrican unos
dentro de los otros y arman la reticula de la accién humana -el “pop”-
dirian los quichés de Guatemala, se pueden estudiar, clasificar y
abordar desde distintos puntos de vista, de acuerdo a los intereses del
investigador.

Para quienes estan involucrados en el manejo de la imagen en
sus multiples manifestaciones, en la moda, en los juegos, en los
sistemas de sefializaciones de diversas indoles, etcétera se hacia
necesario incluir un capitulo sobre los cédigos visuales, los cuales, no
se circunscriben necesaria y exclusivamente a los cédigos icdnicos,
como errbneamente se podrfa creer. También el lenguaje de los
sordomudos, el manejo del espacio durante una conversacion, el
sistema de barras doradas en las mangas de los uniformes de algunos
militares, las leyendas que van y vienen por las carreteras en las loderas
y parachogues de camiones y camionetas, etcétera, son todos hechos
articulados por medio de cédigos visuales. Visuales, porque liegan a

]
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la razén, a través del sentido de la vista.

Asi vemos que los codigos visuales son muchos y de diversa
naturaleza. En un primer intento podriamos sentirnos inclinados a
creer que muy poco o nada tienen de comdan el sistema de sefiales
maritimas con banderines, o un mapa mundi. Sin embargo un analisis
acucioso nos revela que no sélo comparten ineludiblemente las
funciones de la comunicacién, si no que todos ellos se fundamentan
en codigos de reconocimiento y codigos de representacién vy
reproduccién, sin excepcion alguna.

Los primeros, los cédigos de reconocimiento se apoyan en los
“perceptos”, también llamados conceptos iconicos, que son
generalizaciones conceptuales, a nivel de imagenes mentales, por lo
que el analisis de los codigos de reconocimiento importa un estudio
psicolégico del proceso de percepci6n en general. Los segundos, son
fundamentalmente culturales. Aprendemos a representar los objetos,
los animales, las personas, etcétera, a partir del uso de ciertos rasgos
de representacién que coinciden con las caracteristicas esenciales, o
en otras palabras, con los rasgos pertinentes de aquello que estamos
representando. Por ejemplo, es comin dibujar una silla por medio de
un angulo recto, con dos prolongaciones verticales hacia abajo, una
que parte delvértice del &ngulo y otra del extremo del fado inferior. Asi
. En realidad tal silla no existe, pero el c6digo de representacion ha
establecido la posibilidad real de que ese dibujo signifique una silla.

A todo codigo de representacion le corresponde un cédigo de
reconocimiento. Ambos se instituyen, como es de esperar, en forma
casi simultanea. Si se trata de una campafia publicitaria o propa-
gandistica, encaminada a que la gente reconozca a cierto producto o
candidato politico, cuando vea tal o cual signo grafico, esa misma
campana estimulara el aprendizaje del codigo de reconocimiento para
que la lectura sea efectiva. Sin embargo no a todo codigo de
reconocimiento le corresponde un cédigo de representacion. Puesto
que hay codigos de reconocimiento instituidos culturalmente para la
lectura e interpretacion de los signos naturales: nubes negras, signo de
Huvia, etcétera.
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Ciertos codigos de representaccién tienen una vigencia
prolongada en el tiempo, sea esto intencional o no. Tal el caso de los
logotipos, los simbolos de los partidos politicos, |a cruz del cristianismo,
etcétera, dondela intencionalidad es fuerte, o el caso delasilla, donde
ésta es fortuita y débil. Otros codigos de representacion son fugaces.
A mediados del afio 1989, por ejemplo, se constituyé como rasgo de
representacion de juventud y antagonismo con los adultos, el uso en
el cabello de un jopo, 0 mejor dicho, un mofio parado y almidonado,
al estilo del copete de las cacatlias, que fucian las jovencitas con un
sentido de orgullo y competencia: cuando mas parado y mas
almidonado, mas joven. El codigo tuvo una vigencia de afio y medio
aproximadamente.

Ademas de estos dos codigos, por asi llamarlos “fundantes”, y
por dispares que parezcan los cédigos visuales también comparten un
namero de elementos minimos, que no se pueden comparar a los
fonemas del codigo lingistico, puesto que no tienen el mismo valor
de oposicion que ellos, y que sin embargo, algunos semiotistas como
Luis Prieto insisten en llamarlos “figuras”, como una especie de
nombre correlativo al de fonema. Nosotros aqui los denominaremos
“elementos comunes”, por ser todos ellos méas o menos comunes a la
generalidad de los codigos visuales. Estos elementos comunes son: el
punto, falinea, el plano, laluz, los colores, el volumen, el movimiento,
y el espacio donde se manifiestan.

Asf mismo comparten un ndmero de reglas de combinacion, o
mejor expresado: de posibilidades combinatorias que son el peso, el
ritmo, la configuracién espacial, lainterrelacion de formas, las figuras,
caractisticas todas ellas de una sintaxis sui-generis, que algunos ilaman
“sintaxis espacial” y otros “parataxis”. Sin mencionar los recursos
estil{sticos lingtisticos aplicados a laimagen, como las figuras retéricas,
las rimas plasticas de las que habla Francoise Gilot, etcétera y que se
confabulan para poblar nuestro espacio vital cotidiano con una
miriada de impactos visuales de los que ya no podemos ni queremos
liberarnos.




ANA MARIA PEDRONI CHAUTEMPS

11.1 Elementos comunes de los cédigos visuales

Antes de intentar una clasificacion de los cédigos
visuales, que de suyo es complicada, diremos algunas palabras
sobre los elementos comunes fundamentales, de los c6digos
icdnicos visuales, inspirandonos en el libro “Punto y linea
sobre el plano” de Kandinsky, que el autor produjo como una
contribuciénal analisis de los elementos pictoricos. No estamos
desestimando, no obstante, la importancia que reviste el
estudio del movimiento en |a danza clésica y moderna, o de
las distancias en el manejo del espacio social, o del campo y
fuera de campo cinematograficos. Simplemente deseamos
privilegiar los aspectos fundamentates en general, para que
cada uno estudie su area de interés, en lo particular, a partir de
ellos.

En primerisimo [ugar tenemos el punto. “El punto”,
dice Kandinhsky, “es una afirmacién ligada a la mas extrema
reticencia.” Y es, en cuanto a la expresion, la forma mas
escueta”.{(Obra citada.) Es un querer y no quere decir. La
diferencia entre el silencio y el nosilencio visual. La existencia
y la no existencia.

Las posibilidades formales del punto son ilimitadas.
No hablar de fa distribucion del punto en el plano y en el
espacio, en donde se manifiesta. Una reunién de puntos
semejando un péjaro en actitud de vuelo, preducird impactos
muy disimiles si estd en un espacio abierto, si se inserta en un
plano ovalado e inclinado, o si se ha representado de manera
escultérica con puntos metalicos y aparece metido dentro de
un botellén de vidrio verde claro.

El punto tiene en si una fuerza concéntrica. Atrae la
vista hacia su interior. La concentra. Tiene entonces, una

suerte de magnetismo interiorizante.

En cuanto asigno, asume otra infinitud de significados.
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Un punto puede significar la presencia de una ciudad en un
mapa. Puede sefalar un sitio. Puede ser el ojo de un nifio
asustado. La peca en la nariz de una nifia traviesa, o una
estrefla en el firmamento.

Con Kandinsky, y tomado del mismo libro que citamos
arriba, decimos que “El punto se instala sobre |a superficie y se
afirma indefinidamente. Detal modo representa la afirmacion
interna mas permanente y escueta, que surge con brevedad,
firmeza y rapidez. Por consiguiente, tanto en sentido externo
como interno, el punto es el elemento primario de la pintura
y enespecial dela obra “grafica”. Ademas, comodentrodeuna
composicion grafica compleja, el punto atrapa la vista mas
fugazmente que el resto de la obra, “el punto resulta ser la
minima forma temporal.”{Ibidem).

Hablando concretamente, el punto resulta del choque
del instrumento-lapiz, pincel, alfiler,o pluma - sobre la base
material-papel, cartén, pared, tierra, tela, piedra o metal.

Artisticamente, el punto se manifiesta en todas las artes.
Lo encontramosen laarquitectura, en laescultura, en ladanza,
en el teatro, en la poesia, en el grabado, en la msica, en la
fotografia, y asf sucesivamente sin excepcion.

Anotemos sin embargo, que el punto por si sélo, no
puede constituir un mensaje, necesita insertarse en el plano o
en el espacio. Con elio estamos afirmando queno escapaala
ley de interrelacion de todos los elementos de la realidad.
Nada existe por si sélo y en funcién de si solo.

Cuando el punto deja de exislir como entidad Gnica y
es desplazado por alguna fuerza, por una tensién expresiva,
surge la linea,

La linea es otro de los elementos comunes de los
codigos visuales. Es como hemos descrito, el trazo que




ANA MARIA PEDRONI CHAUTEMPS

produce el punto al moverse y constituye por fo tanto, su
producto formal y una entidad de segundo grado.

Surgida como resultado del movimiento, la inea es
dinamica. Si el movimiento que impulsa el punto se produce
en una sola direccion, entonces nacera fa iinea recta.

Esta puede ser horizontal, fa cual corresponde al plano
sobre el que se yergue el hombre. La horizontal, por lo tanto
es percibida como la base protectora. Algunos afirman que
representa al hombre en actitud dereposo. Independientemente
de estos conceptos, ella es plana, fria y firme.

El opuesto perfecto de la horizontal, es la vertical, que
surge del impulso coordinadoy equilibrado de dos fuerzas que
actdan sobre el punto en sentido opuesto, y al mismo tiempo,
de tal suerte que lo obligan a hacer un trazo triunfal de escape,
deequilibrio. Kandinsky dice “la vertical es, por tanto, laforma
mas limpia de infinita y cédlida posibilidad de movimiento.”
(Ibidem). La vertical evoca la figura del hombre de pie. De pie
en todos los sentidos de |a vida.

El tercer tipo de linea es la oblicua, que se origina de
|a tension opuesta de dos fuerzas desiguales. Se puede separar
de las lineas anteriores-la horizontal y la vertical en 4ngulos
iguales, en cuyo casosellamadiagonal, o en angulos desiguales.
Guarda asi una tendencia hacia la calidez de la vertical y Ia
frialdad de lahorizontal. De modo que sutemperatura depende
deladistancia que tenga respecto auna o alaotra. Entérminos
generales representa lo templado, lo indeterminado, vy, en
muchos casos el desequilibrio.

Cuando, por otra parte, las tensiones que desplazan a
punto se mantienen en un proceso de oscilaciéon constante se
producen laslineas curvas. Lalinea curvapuedesergeométrica,
libre, ondulada, quebrada, y sabe cuantas posibilidades habran
cuando se combinan curvasy rectas. Pero, en general, la curva
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da una profunda sensacién de movimiento arménico. Es
graciosa, atractiva, y huidiza. Siempre lleva en si implicita la
sorpresa de una nueva presencia.

Vemos entonces que la linea es un elemento vital, tanto
cuantitativa como cualitativamente, que puede expresar tensién,
dinamismo, contraste, gue genera ritmos, que determina
superficies y construye el espacio. Como signo, las
posibilidaldes de la linea son infinitas. Una pequefia linea
curva inserta en un circulo puede significar una boca. Sila
curvatura se dirige hacia arriba, la boca esté sonriendo, si la
curvatura va hacia abajo, la boca mostrara disgusto. Dos
rayitas, cada una sobre un puntito, podran significar las cejas
de un individuo. La direccién de estas rayitas, también pro-
duce diferentes significaciones, Serfa casi imposible enumerar
todas las posibilidades semiéticas de la linea en un articulo
como éste.

Una linea girando a través de un punto, no solo
proporcionatodas {as posibilidades de temperatura lineal, sino
que crea una superficie: ef plano. Por lo que éste resulta serun
elemento coman detercergrado. ;Por qué? Por quese necesitd
primero de un punto desplazado para que naciera y una linea,
que a su vez girara a través de un punto.

El plano basico se considera delimitado por dos lineas
verticales y dos horizontales. Porlotanto, posee dos actitudes
de reposo frio, y dos de dinamismo calido. La mayor o menor
extensién de las verticales y de las horizontales, modificara
esencialmente la “personalidad” del plano, si es que se me
permite esta licencia léxica.

Anteriormente dijimos que las lineas, los puntos y las
figuras que estos forman, al combinarse generan ritmos de
diversas naturalezas. Para comprenderlo bastara observar el
movimiento de una piedra lanzada por fa mano de un nifio a
un rio y los infinitos circulos concéntricos que dibuja, para
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entender que ése que va del circulo mas peguefio al més
grande es un ritmo acelerado. El caso inverso sera un ritmo
desacelerado. Sean naturalmente, cuadrados, circulos,
triangulos o cualquier ofra figura, las que formen las lineas.
Hay ritmos radiales,constantes, alterados, etcétera. El ritmoes
pues una posibilidad combinatoria, muy libre, de los alfabetos
visuales, que cobra una enorme trascendencia cuando se trata
del codigo de la danza, del cine o del teatro.

Por su parte, la luz, en el orden de importancia, en
cuanto a estetipo de codigos, es, sin duda alguna, el elemento
vital. Sin luz, no podemos escribir imagenes visuales.

La teoria de la luz y de su descomposicion en colores,
que Gltimamente ha cobrado dimensiones no tradicionales,
nos dice que ella puede utilizarse para crear ambientesafectivos,
evocar sonidos, sugerir formas, significar sentimientos, constifuir
valores, y hasta provocar reacciones negativas. Sin hablar de
la fotografia, el cine y el barrido electrénico luminoso de la
television.

Como este capftulo no nos permite desarroliar todo el
discurso sobre {a luz, las posibilidades combinatorias de los
elementos que forman los codigos visuales, el manejo del
ritho, el fendmeno de |a interrelacién de formas, el equilibrio
formal, informal, u oculto, y otros conceptos fundamentales
sobre el manejo de los elementos grificos, invitammos al
estudiante a investigar estos aspectos por su cuenta.

11.2 Clasificacion de los codigos visuales

A estas alturas creo que a nadie se le escapara que los
codigos visuales son tan numerosos y diversos gue todo
esfuerzo clasificatorio resulta extremadamente dificil. Baste
tan solo recordar que hay codigos visuales que sélamente
utiizan imagenes para significar, como el caso de la
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sefializacién que tiene el Metro, en la Ciudad de México para
indicar las estaciones en donde la gente debe abordar o
apearse de €|, y otros cuyo repertorio esta formado nada mas
que de puntos y lineas como el sistema de nlmeros romanos,
o de movimientos, como las danzas hindles, para darnos
cuenta queel intento se dificulta. Nos plantearemos, entonces
ciertos criterios de organizacion para facilitar la ubicacién de
los diversos codigos visuales en un marco de referencia que
pueda serle Gtil al estudioso.

Digamos para comenzar que hay una primera y gran
clasificacion: los cédigos digitales y los anal 6gicos. Un codigo
visual digital podria ser el sistema numérico maya, fos quipus
quéchuas o el sistema de numeracidn decimal que utilizamos
en nuestra cultura occidental. Algunos cédigos analégicos lo
constituyen la fotograffa, el cine, los altos y bajorrelieves, la
pintura y la escultura. Pero strictu sensu, no se trata de una
clasificacion puntual, si no de un fluir de lo analégico hacialo
digital o viceversa. Veamos una serie que se mueve de lo
digital hacia lo analogico:

Cédigos numéricos escritos --> codigos lingtisticos
escritos --> Cédigos de las lineas de buses --> sefiales de
transito luminicas -->sefiales de transito graficas --> diagramas
--> disefio arquitectonico --> cartografia --> caricatura -->
retrato --> dibujo libre --> fotografia --> cine --> teatro.

Esta serie no pretende ser exhaustiva. Hay muchas
instancias intermedias, anteriores y, a no dudarlo, posteriores,

Sin embargo obvservemos algunas cosas que resultan
ser importantes cuando se pretende manejar codigos visuales.
En primer lugar un mensaje elaborado con un cédigo digital es
menos polisémico que el quese apoyaen un codigo analégico.
En el siguiente mensaje, por ejemplo :25 @, nadie pondra
en tela de juicio el hecho de que se trata de veinticinco
unidades de algo, sin embargo no estara seguro si nos estamos
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refiriendo a mandarinas, manzanas, lomates, o alguna otra
fruta desconocida. Debido afa polisemia del analogumyvisual,
ésteseencuentraamenudoacompanado del codigo lingiistico.
En esta relacién de imagen y lengua, el cédigo lingistico
puede realizar una funcion de anclaje, o de aclaracién de la
imagen; de relevo, cuando las palabras dicen algo distinto de
lo que dice la imagen, o cuando la complementa, y de
redundancia, cuando repiten fo que ésta ya ha dicho. La
funcién de redundancia def lenguaje, cuando va asociado a
la imagen, suele constituirse en un error comunicacional,
sobre todo en el caso de las fotografias periodisticas cuyo pie
de grabado , o pie de foto, repite exactamente lo gue el lector
puede leer con sélo mirar la fotografia.

Otro punto de vista para clasificar los c6digos visuales
lo es el grado de convencionalizacion que acusa el codigo.
Hay algunos cédigos que se encuentran altamente
convencionalizados, y por ello, aunque no son mas dificiles
de interpretar, requieren de mayor iniciacion para su leclura,
son cerrados y por lo tanto restringen la libertad de lectura del
receptor. Otros, en cambio estin débilmente
convencionalizados, son abiertos y dan lugar al libre juego de
la imaginacion.

"Ando con el corazén herido"
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CODIGOS ALTAMENTE CONVENCIONALIZADOS

Cédigo cartografico, del disefio grafico,de la
sefializacién en general, lingliistico escrito, numérico
escrito, de los juegos altamente socializados (ajedrez,
bridge, poker,damas, etcétera}, de la iconografia
religiosa, de las insignia militares, del disefio indus-
trial, etcétera.

CODIGOS MEDIANAMENTECONVENCIONALIZADOS

Cédigo de la historieta, del dibujo publicitario, de las
fotonovelas, delastelenovelas, de otras series televisivas
{(western, policiales.etcétera), del telerreportaje, de la
fotografia periodistica, de los documentales, de la
gimnasia libre, de la danza clasica, de las peliculas
musicales, de la moda, de la folografia cientifica.

CODIGOS DEBILMENTE CONVENCIONALIZADOS

Codigo de las artes visuales, de la danza moderna, de
los juegos recreativos de la fotografia artistica, del cine
de ficcion y cine-arte, del teatro, de la escultura,
elcétera.

El grado de convencionalizacion de los cédigos es un
tema que viene determinado desde el centro mismo de la
cultura. Detectar la convenciconalizaciéon o no
convencionalizacion de los cédigos visual-culturales como
los saludos, ademanes, etcétera, puede ser de gran importancia
tanto para comunicélogos como para antropélogos, cuandose
proponen llevar adelante proyectos de desarrollo en favor de
grupos sociales y étnicos. Los cédigos altamente
convencionalizados involucran ciertas prohibiciones que no
se pueden transgredir sin generar rechazo, en primer lugar, y




ANA MARIA PEDRONI CHAUTEMPS

ensegundo lugar, pero no porello menos importante, requieren
mayor iniciacién para ser decodificados, lo cual supone una
estrategia de educacion, previa al lanzamiento de un proyecto.

Es posible también clasificar los codigos visuales de
acuerdo a como se presentan. Sise presentan solos, a los que
[lamaremos “puros” o si se presentan combinados con codigos
kinésicos, lingliisticos, auditivos, sonoros, y/o paralingiisticos,
alos que llamaremos “mixtos”. La seleccion de alguno de estos
tipos de codigo dependera naturalmente del grado de
alfabetizacion, y tipo de cultura del receptor objetivo.

CODIGOS VISUALES PUROS

Codigo de la escultura, de la pintura artistica, del grabado en
sus distintas calidades y manifestaciones, de la decoracion de
interiores, delamoda, de la jardineria, del sistema, dedisfraces,
trajes ceremoniales, etcétera, de fos uniformes, del maquillaje
teatral o personal, de la ornamentacion, de la arquitectura, de
ta fotografia artistica y/o familiar, etcétera.

CODIGOS VISUALES MIXTOS

1) VISUAL PARALINGIIISTICOS
Codigo de las historietas sin palabras, del cine mudo,
de algunos juegos socializados.

2) VISUAL KINESICOS
Cédigo de la gimnasia pura, de las marchas y de
algunos juegos recreativos.

3) VISUAL ICONICO LINGGISTICO Y
PARALINGIilSTICOS
Codigo de las historietas y de las fotonovelas.
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4) ICONICO SONORO Y KINESICOS

Cédigo del cine sonoro, de algunos juegos, del video,
del ballet y danza moderna, de la gimanasia olimpica
del teatro y la 6pera.

Por altimo podemos clasificar los cédigos de acuerdo
a sin son o no seriados en:

CODIGOS PUNTUALES

Codigo de la fotografia, de la pintura, de la escultura,
de la arquitectura, etcétera.

CODIGOS SERIADOS

Codigo del cine, de los frisos, de las historietas, de las
telenovelas, de las fotonovelas, de los audiovisuales
(diaporamas, sonogramas y otros.)

Luis Prieto intenta una clasificacion de los codigos visuales en
cuanto a su articulacién. El establece codigos de dos articulaciones,
de primera articulacion, de segunda articulacion y sin articulaciones.
Este punto de vista no sera contemplado en el presente articulo, puesto
que el estudiante puede estudiarlo en el libro “La Estructura Ausente”
de Umberto Eco, in extenso.

Cerramos el capitulo diciendo que el asedio de los cédigos
visuales en la actualidad es realmente avasallador y que quien quiera
comprender el mundo y leerlo exhaustivamente tendra que detenerse
a meditar en todos los mensajes que constantemente llegan a nuestra
mente a través de los ojos.
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Bibliografia basica del capitulo undécimo

ARHEIN, Rudolf: “El Pensamiento Visual” Editorial Universitaria,
Buenos Aires, 1986.

BARTHES, Roland: Retérica de la Imagen en “Lo Cbvio y lo

Obtuso”, Paidés, México, 1986.

BOLAROS MARTINEZ, Victor Hugo: “Impacto de la Revista, la
Gran Prensa y la Historieta en la Conciencia Social”, Editora
Personal, México, 1983.

ECO, Umberto: “La Estructura Ausente”, FEditorial Lumen,
Barcelona, 1975.

GALLO, Miguel Angel: “Los Comics: un enfogue sociolbgico”.
Editorial Quinto Sol, México, sin fecha.

GAUTHIER, Guy: “La Mirada Discreta de Linus”, Cuadernos de
Semidtica, Septiembre/1982. Taller experimental de estudios de
la comunicacién, México.

KANDKNSKY, Wassily: “Punto y Linea sobre el Plano”,
contribucion al andlisis delos Elementos Pictéricos.  Barral-
Labor,Barcelona, 1986.

LAZZOTTI FONTANA, Lucia: “Comunicacion Visual y Escuela”,
Ediciones Gustavo Gili, México, 1983.

LLOVEBA, josé: “Dibujo del Comic”. Cdiciones AFHA
internacional, S.A. Barcelona, 1976.

MANACORDA de ROSETTI. Mabel: “La comunicacién Integral”
La Iistorieta, Editorial Kapeluz, Buenos Aires, 1976.

MARTIN MARTIN, Aurora y GUARDIA GONZALEZ, Soledad:
“Comunicacion Audiovisual y Educacién” Editorial Anaya,
Salamanca, 1976.

MURDZ MEANY, Enrique: “Preceptiva Literaria”, Tipografia
Nacional, Guatemala, 1970.

POLONIATO, Alicia: “Cine y Comunicacién”, Editorial Trillas,
México, 1984,
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VICTOROFF, David: “La Publicidad y la imagen”, Gustavo Gili,
México, 1983.

11.4 Ejercitacién del capitulo undécimo

‘ 1) Lea el acerca de la articulacién de los cédigos
s visualesen el libro “La Estructura Ausente” de Umberto
ﬂ Eco, pp 260/264 y haga un cuadro sintesis del mismo.

2) Realice una historieta sin palabras.

3) Cuente una pequefia historia con fotograffas en
blanco y negro o a color.

4) Escojaunaimagen no publicitaria de unarevista
y trate de traduciria en palabras.

5) Observe una historieta y trate de ver c6mo se
representa el temor, la colera, la sorpresa, el enfado, la
pesadumbre, lamaquinacion, laborrachera, el frioy la
inteligencia.

6) Profundice en el estudio de algunos de los
codigos visuales en serie. Presente un informe. Adjunte
la bibliograffa.

7) Investigue el desarrollo de la fotografia en su
pais.
8) SitGese en la Hemeroteca Nacional einvestigue

el desarrollo de la fotografia periodistica en la prensa
escrita de su pais.

9) Localice una imagen con texto, en donde éste
ejerza una funcion de relevo, otra en donde la funcién
sea de anclaje y por Gltimo en donde el texto cumpla
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una funcion de redundancia. Si es necesario consulte

el articulo “Retérica de |a Imagen” de Roland Barthes.

10)  Del libro “Preceptiva Literaria” de Enrique
Mufioz Meany, investigue, estudie y haga un resumen
de los capitulos sobre retérica, figuras del pensamiento
y figuras de la palabra. Elabore un resumen. Busque las
figuras retbricas en imagenes y elabore un album
ilustrandolas. Consulte también “La Publicidad y la
Imagen” de David Victoroff.
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“Cada quien en su camino”
Camién de carga.

12. La funciones de la comunicacion

Tradicionalmente, nos hemos acostumbrado a estudiar las
funciones de la comunicacién apoyandonos en las funciones del
lenguaje, enunciadas por Karl Buhler, quien parte del “yo”, el “otro”
y “las cosas” para dar las funciones “emotiva”, “apelativa” y
“representativa”; por Bronislaw Malinowsky, antropélogo que dedicé
gran parte de sus estudios al lenguaje de los pueblos primitivos, quien
argumenta sobre el uso del lenguaje sin una intencién explicita, a lo
cual él llama: “comunicacién fatica”; y por Emile Benveniste que
detectd las relacciones entre la lengua y el texto, [lamando relaciones
de encabalgamiento a aguéllas en que un mensaje remite al codigo,
o el codigo remite al mensaje, funcién que posteriormente seria
denominada “metalinglistica” por Roman Jacobson en su célebre
articulo “Linguisticay Poética”, publicado en 1957, en donde, ademas
de renombrar casi todas las funciones, introduce la funcién poética al
repertorio.

Este modelo de analisis que significa un alejarse del estudio del
codigo propugnado por Saussure para acercarse al estudio del texto,
del discurso, de las ocurrencias concretas del habla, formalizado por
jakobson, a partir del modelo tradicional de comunicacion, propone
seis funciones basicas: la funcion referencial, desde el punto de vista
del referente, del mundo comunicado; la funcién conminativa o
connativa, atendiendo al receptor del mensaje; la funcién fatica,
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desde la perspectiva del canal y del acto de la comunicacién en si; la
funcién expresiva, si el impulso comunicacional se centra en el
emisor; la funcién metalingiiistica o autorreguladora del cédigo, y la
funcién poética, si la intencion se concentra en la elaboracién fisica
del mensaje. Y es sobre esta dltima funcion que teoriza Roman
Jacobson en el articulo mencionado arriba.

La formalizacién de las funciones a partir de los modelos
tradicionales y estructuralistas de comunicacién tiene algunas ventajas
y desventajas. Proporciona una herramienta sencilla y ficil de manejar
cuando el acontecimiento comunicacional es claro y se pueden
identificar sus elementos sin dificultad, pero cuando tenemos frente a
nosotros situaciones comunicativas como una ronda de nifios, un
trabalenguas, o un edificio, en donde no hay emisores, ni receptores
ni referentes evidentes, si no que se da una situacién de emisién
constante y generalizada, entonces el modelo no es funcional.

Por eso, nosotros, en un esfuerzo simplificatorio e inspirados
por un taller sobre el anilisis y elaboracién de mensajes para nifios,
auspiciado por UNICEF y que dirigié DanielPrieto en Antigua Guate-
mala, en noviembre de 1988, planteamos a un grupo de 120 alumnos
de primer ingreso a la carrera de publicista profesional, el interrogante
“iPara qué nos comunicamos?” A partir de esa pregunta, no sélo
corroboramos las seis funciones precedentes, sino que introdujimos
variantes y agregamos otras. He aqui las respuestas:

:PARA QUE NOS COMUNICAMOS?

1) En primer lugar nos comunicamos para poder interrefa-
cionarnos y asi establecernos como seres sociales, La comunicacion
es inherente a la esencia social del hombre. Jaspers, afirma que lo que
no se realiza en la comunicacion no existe y Schramm, expresa que la
comunicacién forma parte de la funcién viviente de la sociedad.

Un hombre aislado, completamente incomunicado, no podra
constituirse como tal en tanto no inicie algin proceso comunicativo
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consigo mismo, con alguna otra persona u otro ser viviente.

“Me comunico, luego existo”, como ser humano naturalmente
puesto que tomar esta afirmacién en sentido general equivaldria a
negar la existencia de todos los otros seres vivientes del planeta. Esta
funcion estd en laraiz de todos los procesos de interrelaciéon humana,
se ejerce cada vez que se establecen los mismos y la llamamos:

* Funcidn esencial o funcién socializante

2) Nos comunicamos para transmitir ideas, para informarle a
alguien de algin acontecimiento. Si no nos comunicaramos no
podriamos sobrevivir y anduviéramos a tientas y alocas por el mundo,
cometiendo errores y dando traspiés a cada instante.

La funcién que describimos orienta al hombre sobre todo lo que
acontece y cdmo acontece a su alrededor para que encamine sus pasos
con acierto y para que pueda sobrevivir social y fisicamente. La
identificamos como:

* Funcion referencial o informativa
* Funcién de supervivencia,

3} Queremos exteriorizar nuestros sentimientos o emociones
con un doble propésito: espontdneamente para liberar tensiones
interiores o intencionalmente para despertar conmiseracion o
comprensién por parte de los demas con el objeto de lograr apoyo de
alguna indole. Lo afectivo puede ser avasallador.

*  Funcion expresiva o emotiva ( En el primer caso)
*  Funcién emotiva manipuladora (En el segundo caso)

4) Deseamos romper el hielo. Simplemente establecer la
comunicacion. Nos ponemos un perfume o vestimos ropa de colores
ltamativos. Hacemos un ruido o un movimiento con el propésito de

UPROPIEUAD B LA BRIVHESIHAL 10 SAN LAlIGS 1 it Aih |
L blicteca Centro
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lfamar la atencién, o en un afiche utilizamos un tamafo de letra
un color o un punto que captura la vista.

* Funcioén factica
Ella se puede dividir, segan el caso en:
. Funcién de inicio
. Funci6n de constatacion
. Funcion de cierre o interrupcién
5) Nos comunicamos por el simple placer de comunicarnos y
jugar con la comunicacién. Se organiza una ronda, se juega
“tuero”,"tenta”, se aventura un trabalenguas o se actda un juguete

mimado. La prensa que leo trae un crucigrama, un jeroglifico, etcétera.

¢Qué funcién podriamos adjudicarle a este juguete que los
nifos dicen mientras realizan un dibujo con las manos?:

Tribilin, tribilin
a la bon bon chin.

Tambalala timbaiala
tGmbalala vista
No, no, noche de vista

A la miniesa, miniesa, miniuva
u, u, viva la uva
U, u, viva la uva

P

,b,c,ch d e fg
gk Lm,n, A
PG T, s, t

SV W, X, Y, Z

[l o B o
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Una paloma, punto y coma
Viaja a Marte, punto y aparte,
Es un animal, punto final.

* Funcién lidica

6} Damos 6rdenes o coaccionamos para que los demas
hagan lo que nosotros deseamos.

* Funcion conminativa o conativa

7) Solicitamos a alguien que realice algo, apelando a su
buena voluntad u obligacion.

* Funcién apelativa,
8) Hay necesidad de ocultar algo de disimular un mensaje.

Se utiliza una lengua extranjera , un cédigo secreto, se usa un disfraz
o se simula ceguera. Segln el caso, entonces:

* Funcién de ocultamiento
* Funcién simuladora
9) Cuando las personas desean ser identificadas como

miembros de un grupo determinado: los jévenes, los adultos, “los
burgueses”, “los breaks”, los médicos, etcétera, entonces no solo
hablan un ideolecto particular, también visten y actGan de acuerdo a
los canones de ese grupo.

* Funcién de identificacion
* Funcién de pertenencia
10)  Si pretendemos producir placer y a la vez generar

prestigio, cuidamos el lenguaje, combinamos los colores de nuestra
vestimenta, nos preocupamos por {a armonia y el balance de los
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elementos de nuestro mensaje y utilizamos, entonces la
* Funcién estética
* Funcion de prestigio

Aunque las obras de arte son portadoras privilegiadas de la
funcion estética, ésta alcanza a todos los objetos y acciones comunes
de la existencia. Existe en el ser humano una disposicién natural por
hacer las cosas armoniosamente a partir de canones que toma de la
naturaleza y de &l mismo. El ritmo cardiaco le sugiere cierta armonia
ritmica que tratara de imitar cuando camina, cuando baila o cuando
corre. El equilibrio de su propio cuerpo le dira cémo crear otros
equilibrios y su propiasimetriale ha desugerir otras simetrfas aplicadas
al espacio en el que se mueve. Mientras que el caracter complementario
de los colores en la naturaleza, le sugerira cémo armonizarlos y
aplicarlos en otras instancias de la vida cotidiana.

11} Nolo deseamos, pero muy a pesar nuestro, a través de
nuestros ademanes, nuestra diccion, nuestro vocabulario,revelamos
lo que somos. El adagio popular reza: “Abre la boca y te diré quien
eres.”

* Funcion sintomatica
12) A veces el interlocutor no nos entiende, porque no
utitizamos los signos con propiedad o porque estamos haciendo uso
de un cédigo nuevo, entonces, a solicitud de aquél debemos aclarar
el mensaje para que el flujo intercomunicativo no se interru mpa. Aesta
funcién que regula la comunicacién en si le denominamos:

* Funci6n autorreguladora o metalingiiistica

i Y quién sabe cuéntas funciones mas podrfamos desentrafiar
def complejo mundo de la comunicacién humana!

El interrogante se plantea sobre si es o no valido investigar
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sobre cuél o cuéles funciones de la comunicacion se ponen en juego
cuando pretendemos hacer una lectura crilica de la realidad textual,
o crear un mensaje. Nosotros creemos que si es pertinente darle a este
aspecto de la comunicacion la importancia que merece. El uso de una
determinada funcién en el discurso de un presidente, candidato
politico, u otra personalidad, puede arrojar datos importantes sobre la
seriedad e intencionalidad de lo que pretenden lograr con él. Penetrar
en la funcién que predomina en una pieza comunicativa es un poco
como poner al descubierto su alma.

Hacemos esta salvedad porque Gltimamente sele harestadoun
poco de valor al analisis funcional del texto para concentrarse en el
recorrido generativo del sentido del mismo. Que es de suyo muy
completo pero mucho mas dificil de manejar.

El andlisis funcional nos parece sencillo, accecible y facil de
aplicar.

"Cada quien en su camino”
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Ejercicios del capitulo duodécimo

1) Estudieel paradigma tradicional defas funciones
de la comunicacién en algtn manual.

2) Tome un discurso reciente del presidente de la
repdblica y del presidente del congreso y trate de
desglosarlas funciones del mismo. Haga un comentario
sobre los discursos desde las perspectivas de las
funcionas que predominan en ellos.

3) Analicela primera pagina de un periédico local
e investigue qué funciones entran en juego en ella.

4) {Quétipo defunciones predominan, a su criterio
en el discurso publicitario?

5) :Qué funcién predomina en una obra de arte?



UN ACERCAMIENTO DIDACTICO A LA SEMIOLOGIA

6} Trate deinvestigar el grado de manifestacion de
la funcidn estélica en la artesania guatemalteca.

7) Medite sobre el discurso educatico: jserad
estético, informalivo, manipulador, conminativo,
apelativo, etcétera? Explique su punio de vista.
Establezca los “por qué”.

8) ;Si un discurso politico estd cargado de
expresividad y/o emotividad, significard ello que el
politico tiene mucho o poco que decir concretamente?
;Serad que el politico desea que la gente reflexione y
que luego actiie de acuerdo a su mejor entender o serd
que desea que la gente se obnubile por la emocion y
se deje actuar por los demas?

9) Si usted tuviera que hacer un cartel para
convencer a la gente que debe hervir el agua antes de
beberla, ;qué funciones trataria de manejar para lograr
su objetivo? Realice el cartel.

10)  Meditesobrelafuncion estéticay suintervencién
en la vida cotidiana.

11)  ;Qué funciones activa la siguiente adivinanza
en verso?

Para bailar me pongo la capa
Para bailar me {a vuelvo a quitar
Porgue no puedo bailar con la capa
Y sin la capa no puedo bailar.

(El trompo)
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“No puedes ignorarme”
Camién de carga

13. El y los discursos

En los capitulos anteriores hemos visto cémo el ser humano se
halla inmerso en una red intercomunicacional, muy compleja. Este
intercambio de informacién, que se hace posible por el uso de signos
y simbolos de diversa indole apoyados a su vez en codigos también de
variada naturaleza, se manifiesta de diferentes maneras segln las
circunstancias. A cada una de estas maneras de manifesiarse el
proceso comunicacional, seaatravés delaaccion, laexpresion verhal,
iconica, etcétera se le denomina discurso.

Mas claramente y recogiendo algunas opiniones, decimos que
un discurso es un universo semioldgico, un depésito de sentido
sistematico que privilegia ciertas estrategias, ciertos recursos expresivos
y ciertos temas por encima de otros. O, quizas el conjunto de estrategias
comunicativas para la realizacion de mensajes sobre un tema
determinado en un area de la accion humana, también determinada.

Asi entonces, podemos hablar del discurso religioso, el discurso
politico, el discurso educativo, el discurso feminista, el discurso
ladico, el discurso publicitario, el discurso estético, y tantas posibilidades
discursivas como modalidades comunicativas se asocian a fas diferentes
formas de manifestarse y comunicarse los hombres y las mujeres.

Para evilar confusiones, anotamos aqui que tradicionalmente
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se ha utilizado el término discurso, exclusivamente para sefalar
aquellas piezas discursivas materializadas pormedio delalengua. Ello
es facilmente comprobable acudiendo acualquier gramatica, preceptiva
literaria, manual de oratoria o diccionario. En este texto, en cambio
le damos una cobertura mucho més amplia y el discurso se extiende
a toda la dinamica social humana.

A las manifestaciones singularizadas y concretas de un
determinado discurso se les denomina TEXTO. Tomando los signos
como unidades complejas y remontandonos a la clasificacién del
signo en cuantoa si mismo que hace Peirce, estariamos afirmando gue
la relacién discurso-texto si no exactamente igual, es parecida a la
relacién legisigno-sinsigno. Ejemplificandola, una fotografia es un
texto del discurso fotogréfico. Y una chica vestida de tal o cual manera
es susceptible de ser leida de acuerdo al discurso de la moda vigente,
En ese sentido, de todos es sabido que existen revistas, que
periédicamente suministran los canones a seguir. Parfs, por ejemplo
se ha convertido en el Alma Mater del discurso de la moda.

Algunos autores como Juan Acha, se refieren a un discurso
como al conjunto de todos los textos realizados de acuerdo a ciertas
estrategias aplicadas a un rea del quehacer humano. Por ejemplo, el
discurso estético guatemalteco estaria integrado por todas las obras-
texto de arte realizadas en Guatemala por artistas guatemaltecos. Y asi
sucesivamente. Desde esta perspectiva, un discurso serfa la suma de
los hechos consumados dentro del mismo. En otras palabras, la suma
de todos los textos generados dentro de ese discurso. Por lo tanto
estariamos frente a un corpus concreto y ello reclamaria de nosotros
también una actitud bien concreta y quizas historiografica.

Los discursos se sustentan, como se sefiala en el primer pérrafo,
en practicas semidticas convencionales, y por lo tanto se oponen a lo
natural, de tal suerte, que el conjunto de todos los discursos que
transitan en una sociedad, constituyen su cultura. Sean éstos discursos
yarealizados, en forma dememoria colectiva, o discursos porrealizarse,
de actividad y cambio.
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Desiderio Blanco utiliza el término “formacion discursiva”
para denotar este conjunto de discursos sociales que se producen en
una formacion social determinada, basados en las practicas semidticas
especificamente elaboradas por el grupo. Y llama “interdiscurso” al
discursoimpuesto por el grupo dominante, el cual, seglin el semiotista,
determina en forma inconsciente, el proceso discursivo en general.

Desde la perspectiva anterior, facil es comprender que adn
cuando un individuo se encuentre aparentemente monopolizado por
una situacién comunicativa determinada, siempre estara entrecruzado
por otros innumerables discursos, los cuales determinaran su
comportamiento frente a las circunstancias de lavida, y le haran hacer
y decir la cosa adecuada o inadecuada en el momento preciso. A
veces, en el menor ndmero de los casos, la persona es conciente del
discurso que estd manejando y de sus estrategias. Es cuando actia
libremente o cuando manipula en detrimento de la libertad del otro.
En el mayor nimero de los casos, desafortunadamente, el hombre es
actuado por los discursos. A ello contribuye, sin duda, la educacion
formal, la educacion informal y la educacion ambiental. No en vano,
Enrique Dussel, ensulibro “IntroducciénalaFilosoffa delaLiberacion”,
llama nuestra atencion hacia la etimologiaa de la palabra “dis-curso”,
o, el curso quealraviesa. Es decir, el curso que atraviesa al serhumano,
en su diario vivir.

Pasando una revista al entorno, y un tanto intuitivamente
vemos que existen, el discurso de lamoda, el discursode la publicidad,
el discurso pedagégico, el discurso de la vida cotidiana, el de las
relacionesfamiliares, el de las relaciones laborales, el discurso politico,
el discurso cientifico, el discurso dominante, el discurso del dominado,
el discurso machista, el discurso feminista, y asi casi indefinidamente
segtin los usos sociales. O el discursoretorico, estetico, ladico, abierio,
cerrado, manipulador, liberador, elaborado, simple, complejo, etcétera,
seglin sus caracteristicas formales, y/o intencionalidades. Semio-
ticamente, cada discurso es una estralegia de expresion particulariza-
da de la realidad, y por 1o tanto, es aprehensible por medio de muchas
y diferentes substancias, lo cual nos arroja otratipologia de los mismos:
el discurso visual, el gestual, el intuitivo, de laaccion, el tactil, etcérera.
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Es Charles Morris, quien desde su perspectiva conductista,
aventura una tipologia de los discursos a partir de los modos de
significar de fos signos. Estos modos, segan el semiotista son cuatro:

1) Los signos designativos que identifican entidades y las sitda
en el tiempo y el espacio.

2} Los signos apreciativos que valoran la adecuacion del
ambiente a las necesidades del hombre.

3) Los signos prescriptivos que regulan 1a manera en que debe
actuar el hombre sobre el contexto.

4) Los signos formativos que establecen relaciones entre los
signos.

Segun estos modos designificary los usos delossignos, Charles
Morris clasifica los discursos en 16 tipos basicos:

1) INFORMATIVOS-DESIGNATIVOS

Discurso cientifico
Discurso mitico
Discurso 16gico
Discurso tecnologico
Discurso matematico

1) VALORATIVOS-APRECIATIVOS
Discurso de ficcion
Discurso poético
Discurso politico
Discurso retérico

11l) INCITATIVOS-PRESCRIPTIVOS

Discurso legal
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Discurso moral
Discurso religioso
Discurso gramatical

V) SISTEMATICOS-FORMATIVOS

Discurso cosmologico
Discurso critico

Discurso propagandistico
Discurso metafisico

Aqui naturalmente no se agotan los discursos. La clasificacion
otipologiadeellos estan compleja como la vidamismay abarca, como
ya hemos visto, toda la esfera de la accién social del hombre, toda su
cultura. Ademés un discurso puede, y de suyo asi sucede en lamayoria
de los casos, entrar en dos o tres tipologias diferentes. Un texto puede
pertenecer al mismo tiempe al discurso estético, al persuasivo y al
ético. Y como tal tendra caracterfsticas de estas tres formas de
comportarse el discurso. Sin embargo, habra un modo de significar o
un uso dominante que deberé atrapar el interés del investigador,

El estudio semiolégico del discurso parte del texto y comporta
el analisis del aspectosignificante de! proceso comunicativo, asi como
sus estrategias particulares, sin desestimar, naturalmenteel contenido,-
que como se sabe, es afectado por la forma-, ni tampoco el contexto
en donde se produce, porque... “Ning(n discurso tiene sentido al
margen de los diferentes contextos en donde se inserta y de donde ha
salido”.(ordi Berrio: “Teoria de la Persuasion Social”.) A pesar de que
este Gltimo aspecto es de mayor competencia de la sociologfa antes
que de la semiologia.

Sera tarea del semiotista, cosa que no pretende este capitulo,
intentar una normalizacién de los discursos y estudiar la forma
particular de comportarse de cada uno y todos ellos, para contribuir a
la toma de conciencia de la realidad por parte del individuo; y larea
del comunicélogo especializado en un area especifica del quehacer
comunicativo, estudiar el discurso que maneja en su campo de accion,
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en detalle,

Sin embargo no queremos dejar este espacio sin pasar revista

y anotar algunos comentarios sobre los discursos mas identificables en
nuestra cultura.

13.1 El discurso de la vida cotidiana

Un poco desordenadamente pero atendiendo a su
importanciasituamos al discurso de favida cotidiana, entretejido
por todas las pequefias acciones inmediatas que el hombre
realiza para cumplir con los ciclos vitales mas elementales. Se
fundamenta en un conocimiento prictico y funcional de la
realidad y de uno mismo. La inferencia y la analogia son sus
herramientas practicas y la repeticion una prueba de verdad.

Merece nuestra atencion especial porque el
conocimiento delas rutinas que forman la trama del discurso
de la vida cotidiana podrian ser de suma importancia para
lograr cambios substanciales en el devenir social de un grupo
humano, y porque por otra partela apropiacién del discurso de
la vida cotidiana, en el que el hombre est inmerso, e puede
costar a un pais, la pérdida de su identidad nacional. Las
politicas neocolonialistas que han caracterizado este sigloson
muestra fehaciente de este fendmeno.

13.2 El discurso persuasivo

Luego y en otro orden nos detenemos un poco en el
discurso persuasivo que de cierta manera ha invadido nuestro
entorno. Nos llega a través de la prensa, de la radio, de la
television, delos carteles, de lamoda, de la escuela, lareligion
y cuanla contingencia comunicativa existe.

En general el discurso persuasivo es aquél que inclina
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la acciéon humana en favor de algo o alguien. Cuando la
persuasion hace actuar al individuo en contra de si mismo,
entonces estamos frente a un fenémeno de manipulacion.
Entre los discursos persuasivos mejor identificables estan: el
discurso politico, el discurso propagandistico, el discurso
religioso, el discurso pedagogico, el discurso amoroso vy el
discurso de la publicidad.

Todos ellos se fundamentan en los topos, que son
conocimientos comunes instituidos popularmente.
Conocimientos que por tradicién se han tornado
incuestionables: “lo evidente”, “lo que siempre ha sido asi”.
Aristoteles hace un estudio de la topica y de sus posibilidades
argumentativas en su “Retorica”. La persuacion, entonces, se
apoya en la verosimilitud y no en la verdad. El discurso
persuasivosolo utilizalaverdad cientificacomprobable cuando
opera como instrumento para defender algin proyecto
cientifico. Y ello en los aspectos que atienden al proyectoy no
a la defensa del mismo.

Las herramientas mas poderosas de la argumentacion
persuasiva las constituyen la retérica con el entimema a la
cabeza y el manejo de la afectividad. La utilizacion de los
sentimientos y las pasiones es quizas la caracteristica funda-
mental de este discurso. Ya lo dijo Pascal una vez, “el corazon
tiene razones que la razén no comprende” y por el camino de
la emocién, es posible Hegar a cualquier lugar, en cualquier
momento y rapidamente.

El entimema es un razonamiento deductivo al que le
faltan algunas premisas, que no intenta demostrar nada pero
que tiene visos de verdad. Tiene la estructura logica de una
proposicién universal. “Es un razonamientohecho alamedida
de la gente inculta”. {J. Berrio)

Conocer el discurso persuasivo y sus secretos es una
especie de vacuna que nos coloca en una situacion de franca
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y positivaventaja frente a vendedores de ideas politicas,
religiosas y productos de diversa indole y alevosa ventaja
frente a quienes pretendemos avasallar con nuestro discurso.

He aqui algunas conclusiones a las que arribamos en
una clasetaller en el Curso de Introduccion ala Semiologia en
la seccion vespertina de Publicidad, después de hacer un
analisis de varios textos publicitarios graficos:(1994)

Caracteristicas y estrategias del discurso
publicitario

1) Es sintético antes que extenso y explicativo.
2) Es mas connotativo que denotativo.
3) Estopologico. Es decir maneja lugares comunes. O en

otras palabras conocimientos instituidos popularmente.

4) De acuerdo a las funciones de la comunicacian es
fundamentalmente incitativo, apelativo, conminativo,
implicativo y factico.

5) Es mas emotivo que racional. Es decir mas expresivo
que referencial,

6) Es parcialmente estético. El aspecto estético aparece en
la publicidad como un mecanismo retorico-persuasivo: sirve
para conferir prestigio al producto y provocar adhesién
psicolégica. Un anuncioestéticamente bien logrado despertara
razonamientos, inconcientes o concientes como: “Esta gente
si sabe como hacer las cosas”, “No hay duda que lo que
promueven ha de ser también de muy buena calidad”, “Por fin
algo bueno”, etcétera. Asi la calidad de la presentacion y su
aprobacién es trasladada inmediata e inconcientemente al
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producto por el proceso metonimico que caracteriza atodo el
mecanismo del sentido.

7) No es real ni verdadero. Es simplemente verosimil.
8) Es entimematico.
9} Es retérico. Todas las figuras, tanto de la palabra como

del pensamiento se aplican a cualquier forma de publicidad.

10)  Maneja una ética particular fundamentada en valores
que favorecen el consumismo en general y el consumismo de
la publicidad en particular.

11} Explota las necesidades basicas del individuo: de
reconocimiento, de seguridad, de realizacion sexual, de
alimentacion, de movimiento, de pertenencia, de identidad,
etcétera.

12)  Utiliza varios campos semanticos, con el objeto de
trasladar valores de uno al otro.

13)  Realiza lo anterior por medio del uso de coneclores
semanticos, los cuales pueden estar constituidos por una
palabra, un trozo musical, un color, una forma o cualquier otro
recurso o elemento.

14) A partir de los anteriores, instituye operadores
semanticos.

15) Se articula por medio de codigos visuales, kinésicos,
auditivos, lingtisticos, olfativos, tactiles, iconicos,y cualquier
cédigo que sirva a los propdsitos de la publicidad en general,
fos cuales no son sélo promover productos si no también un
estilo de vida que naturalmente favorezca el consumo.

16)  Dentro del discurso publicitario es factible distinguir
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los siguientes niveles de significacion, segdn el ipo de texto:
a) Nivel literal denotativo, sealingtiistico, iconico,
gestual o kinésico.

b) Nivel simbélico connotativo, icénico,
lingiiistico, gestual y/o kinésico.

) Nivel retérico- tropolégico e ideolédgico,
iconico, linguistico, gestual y/o kinésico,

17} Es peligrosamente manipulador.

18) Parcializa la realidad, a través de una funcion de
ocultamiento, similar a la funcién de desinformacion que ejerce fa
prensa.

19)  Crea necesidades postizas,

13.4 Alrededor del discurso estético

En cuanto al discurso estético, diremos que el mismo es un
sistema de signos que tienen una manera muy peculiar de significar.

En primer lugar es mas sugestivo que explicativo, por lo que
resulta ser mas connoltativo que denotativo y mas sintético y breve que
extenso. Con muy pocos elementos suele decir mucho. Esto es posible
gracias a que el discurso estético es figurativo. £l lenguaje figurativo le
permite conferir belleza y a la vez profundidad de significacion al
mismo.

El discurso estéticoinstaura su propia realidad, crea sus propios
objetos. Por lo tanto se fundamenta en reglas de verosimilitud y no en
reglas de verdad. Ello significa que un texto estético no es ni falso ni
verdadero, es simplemente verosimil. La verosimilitud se apoyaprimero
en fas reglas del género a la que pertenece el texto, segundo en la
opinidn comin y tercero en los elementos que aporta la misma obra-
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texto. Si deseo que en mi pelicula un conejo brinque por encima del
arcoiris, tendré que crear las condiciones para ello dentro de lamisma
pelicula.

Privilegia por naturaleza a las funciones estéticay expresiva,
aunque en algunos casos no desestima la funcién comunicativa,
apelativa u otras. Se apoya en codigos abiertos , es polisémico, no
conoce el ruido, y en el orden de fa percepcion apela a la emocion
antes que a la razon.

El discurso estélico se realiza generalmente en textos Unicos,
y se parece al juego. Es como ésteuna actividad improductiva entanto
que no produce bienes de consumo corrientes, es libre, separada,
incierta, ficticia y reglada.

Asi como las lenguas naturales modelizan la realidad y obligan
a aprehenderla de una manera determinada, de modo que un francés
no ve el mundo de la misma forma que un chino, el discurso estetico
también modeliza la realidad. De lo cual se deduce que no hay obra
de arte inocente. No es cierlo aguello que dijo Oscar Wilde en una
ocasion: “No haylibro bueno o malo, una obraesta bien o mal escrita”.
Debié decir que la bondad de una obra es relativa y que ello depende
de las normas valorativas de la época y el lugar.

Resumiendo digamos que el discurso estético parte de un
universo imaginario, produce placer, modeliza el mundo, educa,
informa, constantemente propone nuevos canones estéticos y, como
el arte ha entrado en la dinamica de la mercancia del mundo actual,
también crea valores de cosnsumo.

13.5 El discurso cientifico

Dos o tres palabras acerca del discurso cientifico, para
contraponerlo a los ateriores, diciendo que parte de la verdad
comprobable, que es denotativo y monosémico por excelencia, que
utiliza un lenguaije sencillo, claro, sin adornos y directo,y que apela a
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del discurso religioso.

4) Estudie co6mo y de qué manera se ha ido
transformando el discurso de la vida cotidiana en
Guatemala.

5) iQué discurso liberador hay en su alrededor?
Describalo.

6) Investigue sobre el entimema y todas sus
posibilidades.

7) Lea los periodicos locales durante una semana
y luego, papel y fapiz en mano haga un listado de
lascaracteristicas esenciales del discurso periodistico
impreso.

8) iCree usted que la persuasion religiosa utiliza
entimemas? Mencione algunos.

9} Estudie los capitulos 11 y 13 de este texto.

10} Elabore un afiche promocionando el consumo
de agua pura, utifizando algtin conector semantico.
Consulte el capitulo siguiente para entender el
funcionamiento de los conectores semanticos.
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“Si no te animas...
ipor qué te arrimas?”
Camioneta extraurbana

14. El juego semiotico

Al proceso de produccion de sentido yo le llamo juego
semi6tico, porque es reglado, requiere ingenio, y realizarlo produce
gozo. Creo que no hay nada mas placentero que armar un mensaje
acertado, escribir un poema, pintar un cuadro o componer una
canci6n para decir algo con habilidad y belleza, o, poder descubrir
detras de los mensajes explicitos y evidentes, los mensajes implicitos
y ocultos.

Para jugar bien es necesario conocer todos los trucos y las
trampas de un juego. El juego semidtico no es una excepcion. Veamos.

14.1 La trampa de las palabras

Las palabras y todos los signos en general Hegan a
nuestro entendimiento por dos vias diferentes: La via de la
razon v la via de la emocion. Esto se debe a que las palabras
dicen o denotan y sugieren o connotan.

Tomemos por ejemplola palabra“roca” o unafotografia
de una roca. El primer significado que llega a nuestro
entendimiento, y a través de la razén es el de: trozo mineral

s
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duro. O como dice en el diccionario: Cualquier mineral duro
de la corteza terrestre. Mas luego, contintian llegando a nuestra
mente, y esta vez, a través de la emocion, otros significados
como: firmeza, dureza, entereza, frialdad, indiferencia,
impedimento, solidez, imperturbabilidad, inalterabilidad,
etcétera. Decimos que entran por la emaocion porque vienen
asociados asituaciones vivenciales antesqueala investigacion
cientifica. Al primer significado se le [lama denotacién y al
segundo significado se le denomina connotacién.

Asi si refiriéndome a una persona o un vehiculo armo
la frase “tan duro como una roca”, eslaré diciendo de la
primera que es frfa, inconmovible y dura; y del segundo que
es fuerte, inallerable y durable.

No puedo utilizar una palabra sin, intencional o no
intencionalmente, hacer vibrar sus connotadores. Esto me
alerta sobre lo delicado del proceso. Por otra parte el uso
acertado de los aspectos denotativos y connotativos de un
mensaje aseguran su eficiencia. El secreto consiste primero, en
forzarlas palabras mas alla de su primer significadoy aprovechar
sU campo semantico denotativo y sobre todo el connotativo,
al maximo, y segundo tratar de aglutinar dos o tres Campos
semanticos, en una sola emision significativa.

Investidas del manto connotativo las palabras tienen
un gran poder de seduccion, por la acometida emocional que
detentan. Los receptores de los mensajes asi efaborados,
incapacitados de poner en juego su racionalidad libremente,
caen en latrampa por ellas tendida sin replicar, y esto es valido
para todos los signos incluyendo la imagen.

iCuantas veces no hemos corrido a adquirir un
automovil porque nos o presentaron lado a lado con un
leopardo o una pantera y nos obligaron, por un proceso de
traslacion metonimico, a creer que el vehiculo poseiatodas las
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cualidades sofisticadas del animal, para mas adelante, pasado
ya el encantamiento, caer en la cuenta que nos habfamos
forzado a un régimen de pago que rebasaba nuestras
posibilidades econdmicas!

Todas las figuras retbricas, de la palabra o del
pensamiento ayudan al comunicélogo a jugar con el
componente significativo de los signos. La metafora, la
metonimia, el sinécdoque, el simil, el anacoluto, el litote, la
rima, la anafora, el retruécano, la hipérbole y la antitesis son
algunas de las mas utilizadas en el juego semidtico y sirven
justamente parareunir esos campos de significacion utilizando
pocos elementos.

14.2 Los comodines: los conectores semanticos

Un conector seméntico puede ser un color, un trozo
musical, una palabra, un ademan, un lugar, o cualquier otro
elemento que conecte dos campos semanticos aparentemente
distantes uno del otro,

El conector seméanlico, al que Violette Morin llama
disyuntor semantico, porque lo mira desde otra perspectiva,
esta en la rafz de la mayoria de los chistes de doble sentido ,
los chistes de caracter politico y el ingenio popular.

En los afios 1978-82, cuando el General Romeo Lucas
Garcia era el presidente de la Repablica, Ramiro Garcia, un
dibujante y estudiante universitario, amigo de hacer mofa
politica grafica, publicé una caricatura en la que aparecia
julieta reclinada en su balcén y mientras que admiraba la
noche, reflexionaba diciendo: “Lo que mas me preocupa es
que mi Romeo esta cada dia mas Lucas”. La palabra “Lucas”
servia en ese caso para conectar el campo semdntico del
presidente a la sazén, y el campo de la locura, puesto que en
el ideolecto de los jovenes “loco” se dice “lucas”.
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Lapublicidad esel campo privilegiado de los conectores
semanticos. Losanuncios delicores y cigarros son especialmente
ricos en el uso de ellos. Una marca de whiskey muy antigua y
prestigiosa acaba de sacar un anuncio en el que aparece una
joven, muy atractiva de espaldas, en pafos menores,
sosteniendo sobre su posterior una botella de la bebida en
cuestion, mientras el anunciante dice “A un hombre que lo
tienetodo séle sele puede dar mas de lo mismo”. La expresion,
“Lo mismo”, en este caso se refiere a la bebida y al placer del
sexo con lajoven, y a su vez el enunciado completo sirve para
conectar esos dos campos al del nivel social del poder
econdmico que detenta el “hombre que lo tiene todo”.

Cuando un conector semantico se reitera y se
institucionaliza, setransforma en lo que Eliseo Verén denomina
operador semantico. Un operador seméantico actGa a nivel
general y, una vez instituido es muy dificil de contrarrestar. Se
transforma en un lugar comiin, en un topo.

En lamisma época a la que nos referimos en uno de los
parrafos anteriores, el encargado de Relaciones Publicas de la
Presidencia, el Sr. Carlos Toledo Vielman acufé con mucho
acierto el operador semantico “delincuente subversivo”, con
la clara intencién de que todo el rechazo que experimenta la
gente cuando oye la palabra “delincuente” fuera trasladado a
la palabra “subversivo”. Lo hizo en un comunicado de prensa
televisado en el que condenaba la actividad subversiva. Con
el tiempo yano hubo necesidad de pronunciar ambos términos
juntos, bastaba y aGn hoy basta decir “delincuente” o
“subversivo” por separado para traer a famente ambos campos
semanticos.

En Guatemala, las empresas, los partidos politicos, las
instituciones pablicas, todas han logrado con bastante éxito,
laimplantacion de no pocos operadores semanticos. £l arte de
Crear conectores y operadores semanticos es parte del juego
semiotico.
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14.3 La funcidn semidtica

El ejercicio acertado de la funcién semidtica, es decir
de la unién del nivel del contenido con el nivel de a expresion
es asimismo de gran importancia en el proceso de produccion
de sentido. Normalmente, esta funcion es ejercida de manera
automatica por la mente. Hay personas, por ejemplo los poetas
o los musicos que parecen haber nacido mejor dotados para
laempresa. Pero conun poco de preocupacion el comunicélogo
puede seleccionar los elementos perceptibles del significante
para que se adecien mejor al significado y ambos niveles
presenten criterios de organizacion semejantes.

14.4 Los simbolos

Un simbolo es una clase muy particular de signo, en el
cuallarelacion signo-referente no es motivada si nototalmente
arbitraria. Todos los simbolos son signos pero no todos los
signos son necesariamente simbolos. Generalmenteunsimbolo
seestablece cuando el aspecto connotativo del signose apodera
del aspecto denotativo, cuando lo rebasa. Asi entonces el
dibujo de una rosa roja dejara de significar: rosa para pasar a
significar amor.

El ser humano se comunica fundamentalmente
mediantesimbolos, y solo él es capaz de crearios, aunque otros
animales aprendan a interpretar sefales y simbolos. Talvez
esto justifique la definicion de Ernst Casirer del hombre como
un animal simbdlico.

Algunos simbolos se establecen social, colectiva y
espontaneamente y se insertan en la conciencia colectiva,
pero otros son “fabricados” por los emisores de mensajes con
algan propdsito particular. Los cineastas, los pintores, los
poetas, los politicos suelen barajar sus propios simbolos, y fo
hacen a partir de algunas de las caracteristicas del referente del
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signo. Caracteristicas que de alguna manera favorece sus
intencionalidades narrativas.

14.5 El proceso de semantizacién

Aungue este tema ya ha sido ahordado en el capitulo
de los codigos es pertinente dedicarle aqui algunas palabras,
pues es, a no dudarlo,fundamental en la elaboracién de
mensajes. Cada vez que decimos algo realizamos una doble
tarea: seleccionamos  del cadigo, fos elementos que van a
participar en el mensaje y luego los organizamos de acuerdo
a las reglas de combinacion que nos proporciona el mismo
codigo.

Los codigos ofrecen un ndmero determinado de
elementos que mantienen entre s una relacion de similitud y
equiprobabilidad de ocurrencia, organizados en forma
paradigmatica, y por otra parte nos proporcionan las normas
de combinacion de dichos elementos en el eje sintagmatico,
en donde dichos elementos guardan entre si una relacién de
contiglidad.

El juego semidtico me faculia para tomar elementos de
distintos paradigmas dentro del mismo codigo y luego
combinarlos sobre el eje sintagmatico como si provinieran del
mismo paradigma. Por ejemplo si articulo la frase “los ojos de
la noche”, he tomado del paradigma de las personas el
elemento “ojos” y del paradigma de las partes del dia, el
elemento “noche” y los he enlazado como si ambos vinieran
del mismo lugar. Esta posibilidad de mezclar paradigmas y
luego de combinarlos también tomando al azar formas de
combinaciéndiversas, provenientes de paradigmas diferentes,
pues las reglas de combinacion también estan organizados
paradigmiticamente, le permite al emisor concretar en el
discurso, cualquier vuelo de la imaginacion.
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Muchos estilos artisticos se han originado en este juego
de seleccionar y combinar caprichosamente: pajaros que en
vez de alas tienen brazos, valijas que se abren y muestran un
paisaje, gotas de agua que se incendian, paredes con bocas,
ladrillos con piernas jy sepa uno cudnlas cosas mas se le
habran ocurrido y se le ocurriran a los futuros creadores de
mensajes!

Resumiendo, digamos que el juego semidtico supone el
conocimiento de todos los elementos que participan en el proceso de
significacion, es de decir de los signos, clases de signos, los codigos,
clases de codigos, los discursos, las funciones de la comunicacion y
todos los artilugios de que echa mano el hombre para expresarse,
expresar el mundo y expresar su relacién con éste.

Si no te animas...
;Por qué te arrimas?
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14.6

Bibliografia basica del capitulo
décimocuarto

AVILA, Radl:"Lalenguay los Hablantes”. Editorial Trillas, México,
1987.

BETTETINI, Gianfranco: “Cine Lengua y Lliteratura” Fondo de
Cultura Econdmica, México, 1975,

BLANCO, Desideric:” Claves Semiéticas. Universidad de Lima,
Perd, 1989,

MIER, Raymundo: “Introduccion al anilisis de Textos”. Universidad
Auténoma Metropolitana, México, 1984.

NAVARRG, Plo j.:"Sociedades, Pueblos y Culturas”, Salvat,
Barcelona, 1981,

VERON, Eliseo: “l.a semantizacién defa Violencia” en “Lenguaje
y Comunicacion Social Ediciones Nueva Vision, Buenos Aires,
1976.

Ejercitacion del capitulo décimocuarto

1) Haga una coleccién de unos diez anuncios
publicitarios, estudie en cada uno de ellos los campos
semanticos que maneja y establezca los conectores
semanticos que utiliza.

2) Localice cinco simbolos dentro de la cultura
popular guatemaiteca. Esttdielos.

3) Pienseen la elaboracian de un texto videografico
corto, sobre un tema de ficcién. Proponga algtn
simbolo de su propia creacién para reforzar el tema o
el clima de su obra. Realice el ejercicio.

4) Lo contratan para hacer un video sobre una
feria artesanal y de arte popular en donde se produciran
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muchos acontecimientos, incluyendo comedores,
vertas, bailes, etcétera. Piense enun conector semantico
para organizar todo ese material diverso.

5) Juegue con el paradigmay el sintagma y realice
unmensaje estélico, en poesia, musica, pintura, dibujo,
escultura, o cualquier ofro material significante.

6) Piense enlos operadores semanticos que utiliza
la publicidad y las oficinas de relaciones pGblicas de
su pais para crear reacciones. Haga una lista de ellos.
Analicelos. Entregue un informe.

7) Haga una lista de las connotaciones de la
palabra agua. Luego arme un mensaje para que ellas
estimulen a la gente a comprar un terreno en un lugar
X. Basquele nombre al lugar.

8) Tome una fotografia de algin miembro de su
familia. Trate de lograr que la fotografia connote las
caracteristicas de personalidad de su tamiliar.

9) Explique qué entiende por relaciones
paradigmaticas y sintagmaticas. Consulte el capitulo
“Las reglas del juego” del libro “La lengua y los
hablantes” de Radl Avila, Editorial Trillas, México,
1987.

10)  Piense en una metafora visual, forzando los
ejes sintagmaticos y paradigmaticos para representar
el proceso de deforestacion que sufriendo el pais.

11)  Leael libro “Guayacan” de Virgilio Rodriguez
Macal. Trate de expresar su contenido por medio deun
mensaje, que puede ser visual, oral, etcétera.
Preoctpese por armonizar el plano del contenido y el
plano de la expresion acertadamente,

——g - ara
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jTenian que hablar de mi!
Camioneta urbana.

15. El modelo actancial de
Greimas

En el ambito dela primera semiologia (*} y a partir def formalista
Vladimir Propp, aparece un grupo de investigadores de corte estruc-
turalista que tratan de construir una sintaxis universal de la narracion
que dé cuenta de la organizacion constante y regular, tanto de los
acontecimientos como de los personajes que intervienen en todo
relato.

Es asi como Greimas, apoyandose especialmente en Propp
elabora su modelo actancial de seis personajes-funciones insertos en
los tres ejes, que segn él subyacen a la accion: el eje del deseo, el eje
de la participacion y el eje de la comunicacion.

Los actantes, son sujetos sin rostro, u objetos sin especificacion
concreta que se detectan, en nimero de seis en el nivel profundo de
la narracion. Expresan las seis posibles posiciones desde las que se
desencadena la accién humana, y se manifiestan a través de los
personajes, las circunstancias y los objetos modales y de valor que
transitan en el espacio social. A este proceso se fe conoce como

™) Ver "Primera fundacion de la semidtica en el glosario,
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actorializacion (*) en caso de los actantesd sujetos, y objetivizacion
en el del actante objeto.

En el nivel superficial, el del refato, encontramos que un actor
puede jugar uno, dos, tres, otodos los roles actanciales queintervienen
en él, y a su vez un rol actancial puede ser asumido por uno, dos, tres
o todos los actores y objetos involucrados en el relato.

El primer gran eje del hacer es el del deseo. El deseo expresd
alguna vez Spinoza, es lamisma esencia del hombre. Paraquealguien
se involucre en alguna accién debe antes ser motivado por el deseo a
realizarla. El eje del deseo activa todos los otros ejes. En sus extremos
se insertan el Sujelo del deseo o actante nimero uno -A1-, y el objeto
del deseo, o actante dos -A2.

O (A2)

S (AT)

En la tragedia de Romeo y Julieta, ambos, actorializan tanto al
actante uno como al actante dos. Romeo desea el amor de Julieta, y
julieta el amor de Romeo, y en la consecucion de ello, realizan una
serie de acciones que forman la historia.

El actante dos, en el nivel superficial se actorializa o se
objetiviza. Esto quiere decir que toma la forma de un personaje o de
un objeto devalor (**) como el dinero, un vehiculo, unatendencia, una
idea, estatus, reconocimiento, una noticia, un accion determinada, un
acontecimiento, etcélera; o un objeto modal (***), como el poder, el

{*) Ver "Actorializacion” en el glosario.
(**} (***) Ver "Objeto de valor" y "Objeto modal" en el glosario.
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deber, el querer, o el saber.

Los objetos de valor que circulan dentro de una sociedad son
innumerables y los sujetos sociables aspiran a su posesién. Los objetos
modales (*) en cambio, son s6lo cuatro y no varfan de sociedad en
sociedad, y concretamente hacen posible la accion. Elios son el querer
o el deber que motivan la accion desde dos perspectivas diferentes y
el saber y el poder que la hacen realizable. Entendemos que para que
un sujeto hagaalgo, debe, en primer lugar saber de su existencia, luego
querer o deber hacerlo, y por Gltimo poder realizarlo.

El segundo eje de accion es el dela comunicacion, el cual lleva
en su extremo izquierdo al destinador, o actante nimero tres,-A3-; al
destinatario, o actante nimerc cuatro -A4- en su extremo derecho, y
al objeto en su punto medio.

Dr.(A3)<--—- O (A2)----—-> Drio.(A4)

5 (A1)

El eje de la comunicacién da cuenta de toda la accion
periodistica, educativa, divulgativa, publicitaria, e informativa en
cualquier nivel.

inserto en este eje, el actante dos, toma la caracteristica de
objeto modal (**), la mayorfa de las veces: hacer saber, hacer querer,
hacer deber o hacer poder. Asi seran los medios para adquirir un bien
material, o las condiciones para llegar a un lugar, o la ley que obligue
a hacer determinada cosa.

(*} (**)  Ver "Cbjeto de valor y "Objeto modal" en el glosario.
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El tercer eje, el de la participacion, articula al ayudante o actante
nlmero cinco -A5-, en el extremo izquierdo, y al oponente, o actante
namero seis -A6-, en el derecho.

Dr.{A3)<-—-- O (A2)-----> Drio.(A4)

Ay (A5)<eeao- § (AT} Op.(AB)

Tanto el actanie cinco como el actante seis pueden manifestarse
concretamente a través de un personaje o una circunstancia que
favorezca u obstaculice la accion. ks decir que el ejedelaparticipacion
formaliza las circunstancias que favorecen o desfavorecen los
aconlecimientos. Volviendo a [a historia de Romea y Julieta identifi-
camos a los Capuletos y los Montescos como actantes nimero seis
puesio que ambos se oponen a la relacion de los amantes, y al
sacerdote confesor de julieta y su nodriza, como actantes néimero
cinco, puesto gue infervienen favoreciendo el encuentro de ellos,

Esta estructura fomal-abstracta resume los factores que
intervienen en todo acontecimiento, en el nivel mas proximoe a la
manifestacion textual. Trasladados al plano superficial, de los
verdaderos actores involucrados en la accion, permite establecer
exactamente cual es el papel que cada quien juega o jugd en un hecho
concreto y asi hacer una evaluacion critica del mismo. A menudo el
establecimiento de los roles actanciales, nos facilita el descubrimiento
de la verdad, muchas veces velada por la propaganda, o el papel de
ocuftamiento que ejercen los medios en general.

Veamos en un ejemplo sencillo como el analisis de los roles
actanciales nos ayuda a descubrir valores e intencionalidades
subyacentes y ocultas.
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Como todo analisis semiolégico parte del texto, entonces
debemos naturalmente abordar los actores humanos o personificados
que realizan tareas, padecen pruebas y persiguen objetivos.

- Todos los afos, cuando lega la Semana Santa en Guatemala,
los estudiantes de la Universidad de San Carlos realizan un desfile
bufo, que recorre las calles centrales de la ciudad capital, y en el que
se hace una critica politica social al gobierno y al sistema vigente. El
desfile permite a los jovenes estudiantes expresar opiniones eideasque
en la mayoria de los casos son censuradas durante el resto del afo. A
pesar de ello, el gobierno autoriza la realizacion del mismo y hasta
ofrece ciertas garantias a los participantes en él, no sin a veces, tener
que presionar a algunos ofros sectores, muy conservadores, que
definitivamente adversan el evento porque el mismo revela detalles
que ponen en peligro sus intereses particulares y suelen sembrar el
terror mediante acciones que llegan hasta el asesinato de algunos
participantes.

El evento involucra una inversién de tiempo y dinero de
considerable magnitud. Por lo mismo, el estudiantado, a través de fa
Asociacion de Estudiante Universitarios -AEU-, organizaunacampana
de recaudacion financiera que consiste en venta de bonos, una escala
de aportes, solicitud de exoneracion de impuestos al Congreso de la
Repiblica y ayuda econémica o en especies a algunas empresas
particulares como a la Licorera Nacional que dona el licor que se
consume antes, durantey después del desfiley otras acciones orientadas
en el mismo sentido.

El dinero recaudado es utilizado en la decoracion de las
carrozas y alegorias que participan en el desfile y, aunque no se pueda
comprobar, porque la Asociacion de Estudiantes Universitarios -AEU-
hasta el presente, nunca ha publicado uninforme sobre el usoque hace
de los fondos, desafortunadamente reina en el ambiente el
convencimiento que también sirven para financiarle a algunos de los
huelgueros sus vacaciones, con abundancia de licor en la costa del
pacifico, sin mencionar la compra no muy licita, de vehiculos y otras
bienes de dudosa y dificil justificacion.-
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Actores y objetos de valor y modales participantes:

1} Los estudiantes: A1; A2; A3: A5.

2) El gobierno: AT; A3; A5; A6.

3) El pueblo de Guatemala: A1: A3,

4) Sectores adversos y ocultos: A1: A6: A3.
5) El desfile bufo: A2: A3.

6) Informaci6n habitualmente prohibida y censurada: A2
7) Informaciéon velada: A2

8) Terror: A2,

9} Dinero para financiar el evento: A2.

10)  Vehiculos, y otros bienes: A2

11)  Los donantes y contribuyentes: AS5.

Desempefio de los aclantes:
A1l (Sujeto del deseo)

1) Los estudiantes, siendo sus objetos de deseo: a) Realizar el

desfile bufo.

b) Desafiar al sistema.

<) Descargar su agresividad contenida,{deseo oculto).

d) Recaudar dinero para realizar el desfile.

e} Adquirir alguna cosa extra para uso personal: una casa, un
automaovil, un viaje, etcélera.

2) El gobiernq, siendo sus objetos de deseo:

a) La realizacian del desfile bufo.

b) La consecucion de una imagen detolerancia y democracia.

c)Laubicacion delos lideres estudiantiles para futuras acciones
represivas.

d) Mediatizar la accién del orden establecido.

e) Determinar el grado de conocimiento real de los hechos
politicos por parte del pueblo.

f) La medicion de fuerzas.

g8} La cuantificacion y calificcion de participantes como
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realizadores directos, indirectos y espectadores.

(T8

) , siendo sus objetos de deseo:
a) Ver el desfile bufo con toda la accién lddica que involucra.
b) Informarse sobre la vida politica del pais.
c) Participar en el proceso de descarga emocional: liberar
tensiones, expresar agresividad, etcétera,

o

) Sectores adversos y ocultos, sus objetos de deseo son:
a) La no realizacion del desfile.

b) La alteracion del desarrollo normal del mismo.

¢) Crear terror.

A2 (Objeto de deseo y Comunicacion) (Objetos de valor y
modales)

—

EE

(Macer hacer)
(Hacer saber)
(tHacer saber)
(Hacer saber)
(Hacer poder)

E

-*\.D@\JO\U'I&LHNM

A3 (Destinador) (Hacer saber, hacer, querer)

1) Los estudiantes
2) Los grupos ocultos
3) El gobierno

A4 {(Destinatario)
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A5 {Ayudante) (Hacer poder)

Ab (Oponentes)

1) Los grupos ocultos y adversos

Aunque aquf no hemos agoladotodas las instancias actanciales
implicitas en esterelato, ya estamos en capacidad de hacerunalectura
mas profunda del acontecimiento y de afirmar que la Huelga de
Dolores no es unamanifestacién de protestasimple, si no que, ademas
de las aparentes, lleva implicita muchas otras intenciones por parte de
todos los actantes y actores involucrados, 1o cual lo convierte en un
hecho que sirve tanto a los intereses del opresor como a los de los

oprimidos, y lo hace, por ende igualmente esperado y anhelado por
ambas partes.

iTenian que hablar de mi!
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15.1

15.2

Bibliografia basica del capitulo
décimoquinto

BLANCO, Desiderio, BUENO, Radl: “Metodologia del analisis
Semi6tico”, Universidad de Lima, Peri, 1983.

GIMENEZ, Gilberto:
de la literatiea”, en “Literatura, ideologia y lenguaje” Gredos,
México, 1976

GREIMAS, A.J.:"Semantica estructural” Gredos, Madrid, 1976.

GRUPO DF ENTREVERNES: “Analisis semidtico de los textos”.
Ediciones Cristiandad. Madrid, 1982.

PRADA OROPEZA, Renato: “El lenguaje narrativo”, EDUCA,
Costa Rica 1979

PROPP, Vladimir: “Morfologia del cuento” Editorial Fundamentos,
Espafia, 1979.

Ejercitaciéon del capitulo décimoquinto

1) Lea “La morfologia del cuento” de Viadimir
Propp y haga un resumen del texto.

2) Alquile una pelicula de vaqueros y elabore el
cuadro actancial que le subyace. Saque conclusiones.

3) Haga un inventario de los objetos de valor que
transitan en la sociedad guatemalteca.

4) Hay cuatro modalizaciones fundamentales: el
saber, el querer, el deber y el poder. ;Cuales son de
tipo interno y cuales de tipo externo?

5 Tomedel periodicode! diaunanoticiarelevante
y estidiela desde el punto de vista de sus actantes.
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Haga unalista primero detodos los actores involucrados
en ella. Luego, escriba a la par de ellos los roles
actanciales que juega cada uno y los objetos que
manejan. Con ese panorama frente a sus ojos trate de
hacer una lectura critica de la noticia. Compare esa
fectura con la primera que hizo de ella.

&) :Cudl es elrol actancial quemas frecuentemente
juega en su diario vivir?

7 :QQué objeto modal es el que utiliza la
publicidad? ;Por qué?

8) Se acabade exhibirunapelicula guatemalteca,
queha provocado algunas controversias. Se titula “El
silencio de Neto”. Haga una lectura actancial de {a
misma. Saque sus propias conclusiones.

9) ;En qué modalizan a los sujetos los codigos
legales?

10)  ; Para qué utilizaria usted este modelo?




UN ACERCAMIENTO DIDACTICO A LA SEMIOLOGIA

“ Tus besos no resuelven mi problema”
Camioneta urbana.

16. El método semidtico

Para poder hablar del método semiético debemos primero,
adoptar un concepto de semidtica pertinente, un concepto que se
relacione més con el quehacer semidtico que con su esencia. Asi que
nos referimos a ella como un esfuerzo por axiomatizar los sistemas
significativos para lo cual nos parece oportuno citar a Julia Kristeva
quien comparte este punto de vista diciendo que la semidtica “esuna
formalizacién, una produccién de modelos”. (KRISTEVA, Julia:
“Semiotica |” Editorial Espiral, Espafia 1978). Y segundo, y previo a
describir el método en si, establecer los postulados metodolégicos del
mismo.

16.1 Postulados metodoldgicos.

1) Todo texto puede ser estudiado desde una perspectiva
inmanente (la estructura del sentido}, o desde una perspectiva
transcendente (las condiciones externas de la produccién del
sentido).

2) A partir del concepto dicotémico del signo saussuriano,
admitimos en todo signo, en todo mensaje o en todo texto, la
existencia de un plano sensible: el plano de la expresion, y un

R

ey =
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planointeligible: el plano del contenido. Desdeesta perspectiva
es posible establecer una semiética del contenido, que dara
cuenta de las unidades del contenido y de fas relaciones que
estas unidades establecen entre si para articular el sentido, y
una semibtica de la expresién, que podria denominarse
semiotica estilistica, que se ocuparia-de los recursos retéricos,
el manejo de las unidades fonicas, el ritmo y la entonacién -
particularmente importantes en poesia y en el caso de los
mensajes lingtisticos-, y del color, la forma, las lineas, el
movimiento, el gesto, etcétera, en otro tipo de mensajes.

3) Se establece que ambos planos se encuentran
organizados de manera similary que la articulacion de ambos,
pormedio dela funcién semidtica, produce el sentido. Si bien
es cierto que cada uno de ellos esta a su vez, subdividido en
un nivel profundo, y un nivel superficial, esto no quiere decir
que haya una correspondencia univoca y necesaria entre una
unidaddel contenido Xy otratomada del plano de la expresién.
Asi, si consideramos la lexia: “Ave de paso”, y tomamos del
nivel profundo del contenido el sema nuclear /animalidad/
perieneciente al ndcleo sémico “ave”, no vamos a hallar en el
nivel profundo de la expresion, un fema que le corresponda
univocamente a él y nada mas que a él.

4) El pensamiento es un reflejo categorizado de la realidad
y el lenguaje o cualquier otro sistema semidtico utilizado por
el ser humano, es su expresion material. Esto quiere decir que
toda la producciénssignificante reproduce las relaciones [6gicas
que los objetos guardan entre si, en la naturaleza. Por lo tanto
es posible establecer el recorrido 16gico del pensamiento y de
la significacion.

5) Todo mensaje, porsimple quesea, icénico, linguistico,
gestual, etcétera, es un relato en potencia. Una aseveracion
como “El dia esta frio hoy”, presupone un cambio detemplado
o caluroso a frio, por lo tanto expresa una transformacion, yla
transformacion es la esencia del relato.
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6) Los relatos expresan de alguna manera el devenirde la
accion humana.

7) La accién humana gira alrededor de los objetos de
valor. Estos constituyen un nGmero finito y diferente en cada
organizacion social. Por lo tanto la conjuncién de un sujeto
de la accién con un objeoto de valor, presupene la disyuncién
de otro sujeto de accién con ese mismo objeto.

8) Espinoza, alguna vez afirmd que “El deseo es lamisma
esenciadel hombre”. Para el analisis semiol0gico, esimportante
asumir que el eje del deseo es el eje fundamental de la accién
humana. Asi un hombre o una mujer estudian porque desean
alcanzar un lugar en el contexto social, para poder satisfacer
otros deseos de orden material o espiritual, etcétera.

9) Uno de los objetivos de la semiologia es trazar el
recorrido narrativo de la accion humana.

10)  Todo anélisis semidtico de un texto dado, parte de la
superficie textual y prosigue su camino hacia el interior del
mismo.

11)  Todo texto puede ser sujeto a numerosas e infinitas
lecturas, afianzandose asi el principio de semiosis infinita
postulado por Charles Sanders. En otras palabras: ningan texto
seagota en una solalectura. Cadanueva lecturaresultaseruna
traducccion enriquecida de la primera, su interpretante.

12)  El analisis semidtico parte de un punto de vista pre-
establecido por el intérprete. Todo texto se puede leer desde

diferentes niveles de lectura o de pertinencia.

13)  Elanalisis semidtico se preocupa mas de ;cOmo es que
dice el texto lo que dice? antes que ;qué o quién lo dice?

e e
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16.2 Explicacién

Retomando los postulados enunciados en el inciso
anterior, digamos entonces que el analisis semidtico parte
siempre de la superficie textual y camina hacia adentro hasta
llegar paso apaso ala raiz del sentido. Que no es trascendente,
es un analisis inmanente, aunque esto, sin embargo, no
invalide la complementacién posterior de la investigacion con
analisis trascendentes que ayuden a ubicar el hecho estudiado,
desdeuna perspectiva histérica, social, psicoanalitica filoséfica,
y por el contrario, permita trabajar sobre textos que se hallan
al azar: un mural perdido, un incensario, o cualquier otro
documento que aparentemente esta inconexo en la realidad,
0 que se quiere aislar de ella momentaneamente.

El caracterinmanente del método semiético asegurasu
objetividad, es decir, o libera de prejuicios y apreciaciones de
tipo emotivo, gue abundan cuando el objeto de analisis es, por
ejemplo, una obra de arte, o un hecho familiar, histérico o
politico.

Reiterando el concepto de semiologia como la disciplina
que estudia de manera cientifica, el proceso de significacién
y los elementos que participan en éI, como lo son los signos,
los cédigos, los discursos y los textos, sacamos las siguientes
conclusiones que nos permiten ordenar el quehacer semidtico
para que el interesado en utilizar el método pueda definir
concretamente sus acciones de acuerdo al objetivo perseguido.

El sentido nace dela articulacién del significante y del
significado  al encuentro del interpretante, por lo tanto, e
trabajo semidtico se puede concentrar en el estudio del
recorrido del sentido desde la superficie hacia el interior del
texto tanto en el plano del contenido como en el plano de la
expresion, en los elementos que se barajan en la produccion
significativa: loscodigos, los signos, los discursos, las funciones
y olros atn por descubrirse, o en el proceso de interpretacion
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del texto.

}.A. Greimas por ejemplo, ha formalizado un método
de analisis del discurso narrativo, basado en el recorrido del
sentido sélo en el plano del contenido, el cual permite con
mucha exactitud penetrar en las intencionalidades mas ocultas
de un texto, y que sin embargo un investigador serio debera
posteriormente complementar con un intento por romper y
analizar el plano de la expresion, y comprender la funcion
semidtica involucrada en dicho texto.

Otros semiotistas, en cambio, se han preocupado casi
exclusivamente a poner bajo la lupa de su ojo investigador, el
plano de la expresion, tal el caso de Deleuze, Abrahan Moles
y Christian Metz. Y otros, como Umberto Eco, esperan formalizar
un anélisis semittico a partir del interpretante.

Un critico de artes plasticas o masica tendra que
interesarse en los aspectos del significante antes que del
significado, sin desechar estos Gltimos, naturalmente, mientras
que un crilico literario procedera a la inversa.

Nacido bajo la inspiracion de la lingtistica y el
estructuralismo aunque posteriormente se haya apartado un
tanto de ellos, el método semidtico retiene algunos de sus
principios fundamentales. Postula por ejemplo gue tanto el
plano de la expresion como el del contenido, son isoformes,
y que pueden ser segmentados en manera similar. Femas,
fonemas, silabas, lexemas y lexfas para el plano de la expresion.
Y semas, niicleos sémicos, sememas y enunciados semanticos
complejos para el plano del contenido.

Otros principios como el de oposicion, fundamento y
base de la significacion -No existe sentido mas que en la
diferencia-; la conmutacién como instrumento taxonémico;
lareglade compatibilidad que estd en laraiz de las operaciones
de combinacién; la integracion, que da cuenta de como las
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unidades de un nivel se articulan con las de un nivel superior
o inferior, para dar origen a la generacién del sentido, esto
Gltimo de profunda inspiracién chomskiana, forman parte de
la armazén tedrica del método.

Cuando hablamos de generacién de sentido nos
referimos a los procesos que tienen lugar dentro del texto y no
fuera de él, y no a la generacion y produccion de textos
determinados por circunstancias sociales fuera de él. Cuando
en semidtica se habla de contexto, no se apunta al contexto
referencial gue le preocupa a la sociologia, si no al conjunto
de rasgos pertinentes que le dan significacion a un acto
enunciativo, sea éste lingtistico o no.

El método semidtico exige la determinacion de un
punto de vista y de partida concreto para la realizacion del
analisis. Ello significa que el estudioso no se para frente al texto
y comienza a barajar y a analizar los temas que se le van
presentando de una manera desorganizada y caprichosa sino
que se plantea una perspectiva concreta, que se conoce, en el
campo de la semiologia como nivel de pertinencia. Tomemos
como ejemplo el poema “Plancha” del autor argentino José
Pedroni:

PLANCHA

Tenia algo de barco viajero y carbonero
Viajaba de la mano de un angel timonero.

El mar era una mesa. La mesa era de pino.
Las olas eran blancas o de un azul marino.

Un humo dulce a veces echaba por el cielo.
No parecia humo. Méas bien era un pafuelo.

Era cuando esperaba, cuando por mar o rio
Llevaba el suefio a bordo por el pais del frio.
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Qué sola aquella plancha, viajera y carbonera,
que calentdé los pies del angel de la espera.

No se cansaba nunca de viajar. Pero un dia
perdidse en su neblina. Vimos que no volvia.

Dejé estampada a fuego su sombra protectora.
Estd en la mesa grande donde se come y Hora.

Un primer nivel de pertinencia planteado para su
analisis podria ser el de establecer cuantas y cuales isotopias
semanticas (*) presenta el poema, cuales son sus isotopias
semiologicas (**), y cémo el poeta enlaza los planos
significativos.

Sin pretender ahondar en el analisis porque ello
implicarfa untratado extenso, asimple vista deteciamos cuatro
isotopfas seménticas: la del hogar expresada a través de una
actividad tipica del mismo: el planchado por medio de la
antigua plancha de carbén; la de las relaciones familiares y sus
problemas, figurativizadas a través del “angel limonero” o sea
la madre y la espera del companero; y la del mar expresada a
lo largo de una serie de nacleos sémicos relativos al él: ola,
barco, mar, viajes marinos.

Luego de hacer un inventario de los nicleos sémicos
que aparecen en el texto estaremos en capacidad de establecer
cémo estan clasematizados en lo diferentes niveles de lectura
y qué conectores semanticos o recursos poélicos operaron la
fusion de los contextos: el hogar, la espera, el mar, laausencia.

Luego nos podriamos plantear otro nivel de pertinencia,
que serfa sin duda alguna, porque en poesia la materia y la
forma también significan (***}, el de analizar el significante: el

(*) (**) Ver "Isotopia Semiolégica” e "Isotopia semantica” en el glosario.
(***}  Consultar el capitulo "El signo estético".
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ritmo y el sonido, o sea lamdsica del poema.- Recordemos que
hacer poesia es componer misica con palabras-. Para por
Gltimo establecer si el plano del contenido y el plano de la
expresion estan arménicamente enlazados. Preguntas como:
iSugiere el ritmo el movimiento del mar? ;Corresponde al
clima de la obra? ;Qué sonidos predominan? ;Evocan ellos el
murmullo del mar? y otras similares son pertinentes al analisis
de este plano. En otras palabras y resumiendo: ;como se
manejo la funcion semidtica?(*)

Un segundo nivel de pertinencia podria ser el
establecimiento de los ejes semanticos que entran en juego en
el poema”: Ausencia <----> presencia, proteccién<----
>indiferencia, dulce<->amargo, compafia<-—->soledad,
etcétera. paraluego profundizar en fos aspectos éticos sefialados
en el texto. O también, el de las funciones que predominan en
el mismo.

Un tercer nivel 1o podria constituir el descubrimiento
de los roles actanciales, y un cuarto nivel, el andlisis de los
enunciados y programas narrativos involucrados en el poema.
Y no me cabe la menor duda que con poco trabajo
encontrariamos otros tantos niveles de pertinencia los cuales
nos ayudarian al final, a hacer un analisis objetivo, muy
completo, casi exhaustivo del poema.

En cuanto a esto dltimo, podermos decir que algunos
semiotistas han formalizado paradigmas para establecer la
gramatica del lenguaje narrativo. Entre ellos se encuentra
Bremond, Barthes, Genette, Todorov y Greymas. Este nivel,
también constituye una perspectiva Gtil, cuando tratamos de
estudiar una novela, una noticia, un cuento corto, o los mitos
de una sociedad.

*)

Ver glosario.
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Cada nivel de pertinencianos permite encontrar diversos
planos de lectura en un mismo texto. Cada una de estas
lecturas, como vimos arriba, estan determinadas por diferentes
sistemas de significacion presentes en él. Ningin texto, por lo
tanto se agota en una sola lectura. Sin mencionar las otras
multiples lecturas que proporcionan los contextos histGricos
en que se producen.

Asi, llegamos ahora, al punto de admitir que lo externo,
o trascendente afecta la calidad inmanente del analisis
semibtico. Porque no dicelo mismo un soneto de Shakespeare,
hoy que hace cuatrocientos afios, cuando fue escrito.

Como la realidad total es suceptible de ser leida como
texto, porque se encuentra en un proceso de emision
permanente de sentido frente al ser humano que la interpela,
la semiologia se convierte en el método de lectura del mundo
por excelencia.
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16.3

Bibliografiabasica del capitulo décimosexto

BLANCO, Desiderio; BUENO, Raal *"Metodologia del anilisis
semidtico”, Universidad de Lima, 1983.

BLANCO, Desiderio: “Claves Semidticas”, Universidad de Lima
1989.

EQUIPO “Cahiers evangile”: “Iniciacién en el andlisis estructural”
Editorial Verbo Divino, Navarra, 1985.

KRISTEVA, Julia: “Semiética 1, £ditorial Espiral, Mdrid, 1978.

MIER, Raimundo: “Introduccién al analisis de texios” Editorial
Terra nova. Universidad Auténoma Metropolitana, Xochimiico,
México , 1984.

MONTEFORTE TOLEDO, Mario y otros: “Literatura, ideologia y
lenguaje”, Grijalbo, México, 1976.

PEDRONI, José&:"El Nivel y su Lagrima”, Editorial Losada, Argen-
tina , 1984

Ejercitacion del capitulo décimosexto

1) Seleccione un acontecimiento cualquieradela
realidad y proponga tres niveles de pertinencia parasu
analisis. '

2) Hasidoseleccionado como jurado para calificar
la calidad de una serie de peliculas documentales
presentadas durante un festival, Elabore el instrumento
de analisis que le facilite la empresa.

3) Desearealizaruncriticaseriaen una exposicion
de pintura que se acaba de inaugurar. Proceda como

en el caso antetior.

4) Lea una novela, y basandose en algunos de los
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paradigmas para la lectura del lenguaje narrativo,
extraiga la urdimbre narrativa de la misma.

5) Consultey estudie algunos de estos métodos de
analisis narrativos.

6) Tome un clasico de laliteratura universal, autor
de cuentos cortos, como Edgar Allan Poe, Gui de
Maupassant, Arcadio Adverchenko o cualquier otro
de supreferencia y descubra cémo maniputa el
significante para crear la atmosfera, o sea, el clima de
fa obra. Sabemos que en los cuentos cortos, esle
aspecto es muy importante. Los escritores suelen
seleccionar las palabras por los sonidos que tienen
para producir efectos en los lectores, o bien escoger la
longitud de las oraciones para crear ritmos gue
acomparfien a! tema.

7) Estudie la escala de planos cinematograficos.
Escoja una pelicula y trate de ver si la seleccion de
planos se adecta al tema.

8) Vea otra pelicula delacartelera cinematografica
y concéntrese en el uso del color y del sonido.

9) Observe un cuadro cualquiera, de un autor
nacional y encuentre los ejes semanticos del mismo.

10} Sabemos que en el cine se entrecruzan varios
significantes. Vea la pelicula guatemalteca “El silencio
de Neto” y observe si tos significantes armonizan entre
ellos. Haga un informe.
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17. Glosario (*)

. Actorializaciéon

Investimiento semantico de los
actantes-sujetos. Momento en que
el actante toma una identidad y
una dimensién humana.

. Aliteracion
Repeticién de una fetra o fonema
SOmMO una armonia imitativa.

. Aléfono
Sonido sin valor de oposicion.
Variante fonica de un fonema.

. Anacoluto

Figura retdrica que consiste en la
interrupcién brusca de un mensaje
paradar lugara otro aparentemente
sinningunarelacién con el primero.

. Anafora o repeticion
Varias frases u oraciones que

il

“Me voy pero vuelvo”
Camidn

comienzan con lamisma palabra.

. Antitesis
Contraposicion de ideas. Asocia-
cion de las mismas por contraste.

. Apéstrofe

Figura retdrica que se produce
cuando se corta el discurso para
dirigirse con vehemencia a una
persona ausente o presente, al
publico, o a alguna categoria
abstracta.

. Clasema

Sema contextual que sirve para
anclar el nicleo sémico a una
situacion dada. El sema contex-
tual puede estar inserto en un
lexema, puede estar expresado
por varios {exemas o implicito en
un campo de significacidon mas




ANA MARIA PEDRONI CHAUTEMPS

amplio, como unlugar, un espacio
0 una circunstancia. Por ejemplo
si se habla de “operacién” en un
hospital, se sabra por el lugar, que
se esta refiriendo auna operacion
quirdrgica y no a una operacion
militar,

. Codigo

Unaorganizacion sistematica para
elaborar y leer mensajes que
consladeuna materia significante
y las reglas para su uso.

- Conector semantico

Palabra o elemento que admite
varias clasematizaciones y que
por lo tanto se utiliza para unir
dos niveles de lectura dispares. En
la expresion: “Me encantan los
puentes”, la palabra puente se
puede clasematizar como estruc-
tura o como artilugio para evadir
un dia de trabajo entre dos
feriados.

. Conjunto Significante

Nombre que se le suele dar a un
sistema semiético dado. Deposito
designificadosy sus significantes,
que sirve para producir sentido.
Ejemplo: las lenguas naturales, la
pintura, el sistema brailey,
etcétera.

. Contexto
Marco de referencia con respecto

al cual los signos adquieren un
significado determinado. El
contexto puede ser semantico,
fisico, situacional y cultural.

. Discurso

Universosemidtico que compren-
de las estrategias para la manifes-
tacion textual de una porcién
especifica de la realidad.

- Disyuntor seméntico
Lomismoque conector semantico
pero desde la perspectiva de
desplazamiento de un plano de
feciura a otro, Violette Morin,
utiliza este término en vez del
otro. Los chistes populares, verda-
deros mini-dramas populares son
riquisimos en lamanipulacién de
disyuntores semanticos.

. Enunciado de estado

Leer primero la entrada siguiente.

Los enunciados de estado expre-

san la juncién o disjuncién del

sujeto con el objeto. Se represen-

tan asi:

{S A\ O)= Sujeto conjunto con el
objeto.

(S \/ O)= Sujeto disjunto con el
objeto.

. Enunciado narrativo

Establece en el discurso,la situa-
cion del sujeto con respecto al
objeto. Los enunciados pueden
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ser de estado o de accion. Los
primeros son formulados por me-
dio de un verbo del grupo “ser” o
“tener” ( Pedro es pobre. juan pa-
rece bueno. Nilda tiene una casa.)
Y los segundos son expresados por
medio de un verbo de accion.
(Alberto juega tenis todos los dias.)

. Entimema

Silogismo reducido a dos
proposiciones: la antecedente y
fa consiguiente: Pienso,luego
existo. El entimema se apoya en
elementos inmediatos y concretos.

. Fema

Rasgo fénico que concurre en la
formacion de un fonema. Los
femas de! fonema /I/ son:
consonantalidad, /vocalizacion/,
/friccion/ , /lateralidad/ vy
continuidad/.

. Fonema

Unidad fénica con caracter de
oposicion. Unidad de descripcion
fonologica. El fonema es una
unidadabstracta. No es un sonido,
mas bien es una clase de sonidos.

. Fonética
Ciencia de los sonidos de una
lengua.

. Fonologia
Ciencia de los fonemas.

. Hipérbole:

Exageracion.”No lave un volcan
de ropa a mano...use lavadoras
xx”

. Isotopia:

Del griego: “lsos”= igual, y
“topos” = |ugar. Efecto de sentido
queresulta de la reiteracion, en el
texto, de algin elemento seméan-
tico, sintactico o del significante.
Diferentes elementos pueden
mantenerse juntos porque tienen
un elemento minimo comin: pan,
alimentos, comer..por ejemplo
forman una realidad homogénea
porque sesitGan sobre una misma
isotopia gue se podria Hamar
alimentaria” Toda isotopia de
alguna u otra manera confiere
coherencia al texto y suministra
pistas de lectura. En los textos
visuales las isotopias pueden darse
a nivel de colores, lineas, vold-
menes, etcétera.

. Isotopia semantica

Coherencia temdtica que resulta
delareiteracion deun clasemaen
untexto. Larepeticion del clasema
o sema contextual le da claridad
al texto y asegura su lectura.
Planteada una isotopia semio-
|6gica (ver entrada siguiente), pro-
cede contextualizarla o “anclarla”
al nivel significativo deseado, por
medio de los clasemas (ver
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“clasema”) necesarios, para evitar
malos entendidos. Sobretodo,
cuando los niécleos sémicos o
términos utilizados pueden des-
empefiarse en varios campos
semanticos, porque son plurisé-
topos. (Ver entrada correspon-
diente en este mismo glosario). Si
emito la siguiente aseveracion:
“Este ojo es lo suficientemente
claro”, tendre que clasematizario
con el sema contextual de acci-
dente geografico, si quiero que mi
receptor enfienda: “ojo de agua”.

.Isotopia semiologica

Reunion de nicleos sémicos.
Efecto de unidad de sentido que
confiere lareiteracion de los semas
nucleares a lo largo de varios
nticleos sémicos, o de los nicleos
sémicos en un texto. la isotopia
semiologica amplia o describe el
topico. Si deseo referirme al tema
del mar, por ejemplo, puedo
escoger los siguientes nicleos
sémicos: embarcacion, olas, agua,
playa, timonel, mastil, etcétera.

. Lexema

Palabra. Unidad significado-

significante, pero con indepen-
dencia sintactica. Para ejem-
plificar, el enunciado /La hierba
esta verde./, estd formado por
cuatro lexemas: /ia/ /hierba/ festa/
y /verde/. Su aspecto “signifi-

cante”, es relativamente estable,
mientras que su "significado” a
menudo es virtual, impreciso. Un
lexema puede expresar un nicleo
sémico o un semema. El lexema/
cabeza/ manifiesta un ndcleo
sémico, mientras que el lexema /
lazo/, un semema.

. Lexia

Unidad compieja de comunica-
cién al nivel del significante.
Conjunto de lexemas que consti-
tuyen una unidad significativa.
Una lexia puede ser una frase,
una oracién o un parrafo.

. Litote o atenuacién
Afirmar una cosa negando lo
contrario. (No es ciustico...)

. Monosémico

Quessblotiene un nivel de signifi-
cacion. Por ejemplo la asevera-
cion: “Dos y dos son cuatro”

. Metabola o sinonimia

Consiste en reunir palabras sinéni-
mas o de significacion parecida.
“A solas, sin testigos”.

. Metafora

Comparacién implicita. Consiste
en dar a una cosa el nombre de
otra con la cual tiene semejanza.
“Adora los dos soles de tu rostro”.
Por “Adoro tus ojos que se parecen
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a dos soles”.

. Metonimia

Transnominacion que consiste en
dar a una cosa el nombre de otra,
con laque guarda unarelacion de
causa efecto, o de sucesion de
tiempo. “ Me fumaré un tabaco ”,
por “ Me fumaré un cigarro de
tabaco”.

. Narratividad

Conjunto de esquemas formales
que dan cuenta del  proceso
discursivo.

. Niveles de pertinencia

Niveles o puntos de vista que se
proponen para la lectura de un
mensaje. Por ejemplo un nivel
puede ser el de las isotopias
semanlicas, o las funciones, o el
uso de la materia significante,
segtin convenga al estudio.

. Nicleo sémico

Reunion de semas nucleares.
Substancia del contenido de un
fexema que no ha sido ain
anclado al contexto. Los nicleos
sémicos se ubican entre las unida-
des del nivel profundo del sentido.
Esta substancialmente formado
por un haz de semas llamados
“nucleares”. Por ejemplo los
semas nucleares que integran el
ndcleo sémico “asiento” son:

1} Inanimidad.

2)Objetividad (calidad de objeto).
3) Pertenencia al conjunto
“mobiliario”.

4) Utilidad especifica: para
sentarse.

. Paradigma

El sistema de oposiciones de las
unidades de un codigo. Se le
considera el eje vertical del
sistema. Los elementos del para-
digma guardan entre si una
refacion desimilitud y equiproba-
bilidad de ocurrencia.

. Paradoja

Figura simétrica de dole sentido,
disimula bajo una oposicion de
forma una realidad idéntica. “La
belleza de su fealdad es admi-
rable”.

. Personaje

Término comunmente utilizado
en literatura y que en semiologia
ha sido paulatinamente reempla-
zado por el de actante y el de
aclor.

. Personificacion

Consiste en conferir a las cosas
cualidades humanas. “Las flores
me sonrien.”

. Persuasivo

(hacer):Segiin al algoritmo
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narrativo propuesto por J.A.
Greimas, una de fas formas del
hacer cognoscitivo, consiste en e/
uso, por parte del enunciador de
todo tipo de artilugios parahacer
aceptar al enunciatario, el contrato
enunciativo propuesto.

. Primera fundacién de la
semidtica

Segin Eliseo Verdn, momento de
inicio de esta disciplina, cuando
reclama para sf y como campo de
trabajo el de los fenomenos
“transfrasticos”, es decir, mas alla
de la frase, y acusa, ademas, una
orientacion estructuralista,

. Polisémico

Que tiene dos o mas significa-
ciones posibles. Tal ¢l caso de la
palabra \lima\. Si digo: “jQué
hermosa lima', nadie sabra a
cienciacierlasi me estoy refiriendo
a una fruta o a una herramienta.
Los términos polisémicos a
menudo sirven como conectores
semanticos y siempre hay
necesidad de anclarios a un
contexto para que digan
exactamente lo que uno desea
expresar.

. Programa narrativo

Sucesion de estados producida
por medio de unatransformacion
operada por un sujeto operador.

Se representa asi:

51 {{5VO)->(SN\O)}= Gracias a la
accion del sujeto operador ($1), el
sujeto de estado (S) que puede ser
el mismo sujeto operador, u otro,
que estabadisjunto con su objeto,
ahora esta conjunto con éi.

- Rasgo pertinente

Término introducido por la
Escuela de Praga. Rasgo diferen-
cial. Fema o sema que distingue a
un fonema o ndcleo sémico de
olro. Por ejemplo el rasgo perti-
nente gue distingue al fonema /t/
de la /d/ es ef rasgo de sonoridad:
y el que diferencia a /padre/ e /
hijo/ es el de /procreatividady.

- Recorrido del sentido

Proceso intelectual que sigue el
sentido desde sus elementos
minimos y profundos hasta su
manifestacién textual, percep-
tible.

. Retérica

Tradicionalmente, arte de
persuadir pormedio de lapalabra,
actualmente por medio de
cualquier discurso. Arte de
producir una creencia.

- Retruécano

Repite palabras invirtiendo su
orden. Es un juego de palabras:
“Mas le vale perder un minuto de
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su vida, que la vida en un minuto.
(Tomadodeunavallapublicitaria.)

. Segunda fundacién de la
semiotica

Segun Eliseo Verén, el momento
en que la semiologia abandona el
caractertaxonémico y descriptivo
que le habia impuesto el estruc-
turalismo, y se transforma en una
disciplina mas dinamica a la luz
de los aportes de Noam Chomsky
a la linguistica.

. Sema

Unidad minima de significacion.
Se define por su valor diferencial.
Forman nacleos sémicos o son
clasemas.

. Sema nuclear
Rasgo semantico. Cada uno de
los semas que integran la
substancia significativa de un
nicleo sémico.

. Sema contextual

Clasema. Sema que permiteanclar
al nacleo sémico a una isotopia
semantica para transformarlo en
un semema. Por ejemplo en las
expresiones: “El padredelanovia”
y “El padre de la yegua”, el sema
contextual del primero queligaal
nacleo sémico”padre” al campo
semantico de la familia humana
es /humanidad/, y el sema contex-

i

tual del segundo es fanimalidad/.
Como puede verse un sema con-
textual se expresa a veces por
uno, dos o mas lexemas.

. Semema :

Un ndcleo sémico que ha sido
clasematizado, se constituye en
un semema. Con la articulacion
de! semema se pasa de un plano
profundo del sentido a un plano
superficial. El semema, por lo
tanto constituye la primera unidad
de significacién clara, y se mani-
fiesta, lamayoria de las veces, alo
largo de varias unidades del plano
delaexpresién, generaimente por
medio de lexemas.

. Simil

Comparacion explicita, usando
“tan...como.” Tan suave como el
terciopelo....”.

. Sinécdoque

Consiste en darle a una cosa el
nombre de otra con la que forma
un todo. La parte por el todo o
viceversa. “juan es un artista con
el teclado”. por “Juan es un artista
con el piano”.

. Sintagma

Las unidades de un codigo orga-
nizadas sobre el eje horizontal
del sistema, constituyen un
sintagma.
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. Sintagmitica o eje sintagmitico
Conjunto de reglas de combina-
cién de un codigo.Selo considera
el eje horizontal del cédigo. El eje
sobre el que se realizan las
combinaciones de los elementos
del paradigma. Las unidades del
eje sintagmatico guardan entre si
unarelacion de  proximidad.

. Sujeto de estado

El que aparece en un enunciado
de estado como unido o desunido
con su objeto.

. Sujeto operador
El querealizalas transformaciones
en los programas narrativos.

. Texto
Materializacion individualizada
de un discurso.

- Texto o término unisétopo:
Texto que sélo admite un nivel de
lectura. Una formula quimica, una
suma algebraica, etcétera,

- Texto o término plurisbtopo
Texto que permite varios niveles
de lectura. Un poema, una pieza
de oratoria politica.

. Tépico o topo

Lugar comdn compariido por la
poblacion que sirve para explicar
los acontecimientos o establecer

raport: labuenasuerte, lariqueza,
el destino, sentencias como
“pobre pero honrado”, “Humilde
pero generoso”, etcétera; el fatbol
en latinoamérica o el béisbol en
los Estados Gnidos. En resumen,
una experiencia o idea que es
propiedad de todos.

. Tropos

Formas esenciales del fenguaje
figurado, se fundan en |la
asociacion de ideas.

. Variante facultativa

Variante fénica , semantica o de
otra naturaleza cuyo uso no es
obligatorio, si no que optativo,

*) Este glosario contiene términos
y expresiones que pertenecen al
paradigma de anilisis del relato de A.J.
Greimas que no ha sido desarrollado en
este texto, pero que el estudiante podria
utilizar para estudiar el método.

“Me voy pero vuelvo"
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“No me almacenes”
Camion de carga.

18. Conclusiones y
recomendaciones

Con la presentacion de estetexto creo que he podido demostrar
lo siguiente:

1)} Toda la realidad es factible de ser leida como texto.

2) La semiologia es una herramienta complementaria Gtil para
la lectura de la realidad porque es objetiva, utiliza el método
cientifico en su procedimiento y es sencilla de aplicar.

3) La semiologia es un instrumento indispensable para la
elaboracion adecuada, eficaz y acertada de los mensajes.

4) La semiologia es una materia facil de ensefiar y facil de
aprender.

Por lo tanto recomiendo que:

1) Se implemente un curso de semiologfa en cada uno de los
diez semestres que constituyen la Carrera de Licenciatura en
Ciencias de la Comunicacion, para que poce a poco los
estudiantes vayan adquiriendo las herramientas practicas para
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el quehacer semidtico y mejoren su actuacién como
comunicologos.

2) Que se integre un grupo de estudios semidticos para
docentes, estudiantes del Gltimo semestrey personas interesadas
en esa disciplina y prepare docentes en la materia.

3) Quedicho grupo escriba y publique manuales que ayuden
al estudiante a entender bien las virtudes de la semiologia
general y aplicada a los diferentes campos de accion de la
misma.

4) Que la Escuela de Ciencias de fa Comunicacion, a través de
la biblioteca, entable una correspondencia de intercambio
con otras Escuelas de Ciencias de la Comunicacién del Perq,
Argentina, Espaifia, Barcelona, Italia, Los Estados Unidos,
Francia, e Inglaterra, para que tanto los docentes como los
estudiantes de esta Escuela se mantengan actualizados respecto
de este conocimiento.

5) Que la misma biblioteca de la Escuela de Ciencias de la
Comunicacion abra un departamento especifico de semiologia
y lo enriquezca con nuevas adquisiciones.

6) Que la Escuela de Ciencias de la Comunicacion de la
Universidad de San Carlos de Guatemala, asuma un papel
directriz en cuanto a este campo de estudio frente a las otras
universidades del sector privado, organizando conferencias,
congresos, y eventualmente estableciendo una linea dentro de
fa semidtica que sea consecuente con los intereses del pais.
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ANEXO

ESCRIBA UN POEMA (*)

Hacer un poema no es tan dificil como parece. En primer lugar
hay que tener algo importante que decir. Se puede querer describir a
alguien o algo, narrar un hecho o expresar los sentimientos propios o
actitudes ante las cosas o las personas o simplemente se puede querer
jugar a formar imagenes en {a mente de los leciores. Escoja entonces
algo que decir: La madre. La vida. El nacimiento de un niflo o unanifa.
TG. Unrio. Un volcan haciendo erupcion. Un estado animico propio
o ajeno, etcétera,

En segundo lugar es necesario recordar que {a poesia, ademas
de decir algo importante, compone misica con palabras, y la mésica
es ritmo y melodia. £l poeta canta lo que dice, porque como me
expres6 Roberto Monzén una vez, en poesia el ritmo y la melodia
también significan, son parte importante de la composicion.

Para crear el ritmo deseado se deben combinar las silabas
acentuadas {ortografica o prosddicamente) y las no acentuadas. Ob-
serve estas palabras, cada una de ellas ttiene un ritmo diferente:

Cama. (\.) (La diagonal representa la silaba acentuada y el
punto la no acentuada.) Este tipo de ritmo o pie poético recuerda a
alguien marchando. Es un ritmo marcial.

*) Este ejercicio es un laboratorio que realizaron mis estudiantes en una clase
de semiologia del mensaje estético para entender mejor el proceso de significacion
de la poesia.
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Comer. (.\} Este, en cambio, repetido varias veces, evoca a
alguien caminando. Fs un ritmo caminante.

Panama. (..\) Como puede percibir, el ritmo de esta palabra va
de menor a mayor, es rapido y se parece al golpe del galopar de un
caballo. Es un ritmo galopante..

Animo. (\..JAhora el ritmo aunque no lento, va de mayor a
menor y crea la sensacién de una pareja bailando el vals. Es un ritmo
danzante.

He aqui entonces, los cuatro ritmos basicos de la poesia. En las
preceptivas literarias se conocen como: frocaico, yambico, anapéstico
y dactilico de acuerdo al orden en que aparecen en el parrafo anterior.
Usted los puede combinar de diferentes formas Yy Crear su propio ritmo
regular oirregular y novedoso. Existe una regla: Si aumenta las silabas
acentuadas, disminuye la velocidad de la linea poética y crea un ritmo
lento, serio, cadencioso, ceremonioso, grave y quizas patético. Si, por
el contrario, aumenta las silabas no acentuadas, incrementa la rapidez
de fa linea y obtiene una sensacién de juego, danza, galope,
alegria, libertad, etcétera. ;Interesante, no? Es un juego. Ahora escoja
un tema y trate de armar un ritmo que seadapte a él. Supongamos que
quiere describir la vida. Algo asf:

VIVIR

Nacer {\)
Reir (.\)
Llorar {\)
Cantar (\)
Amar  {\)
Mecer {\)
Sufrir  (\)
Morir. (\)

Escuche y trate de percibir cé6mo el conjunto da la sensacion
de alguien caminando. Caminando por la vida.
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O asi
VIOLENCIA
Botas, (\.)
balas, (\.)
eco, (\.)
muerte,  {\.)
llanto. {\.)

Doloroso  (..\.)
y sangriento espanto. (..\.\.)

Observe c6mo el ritmo aqui es lento, algo forzado, porque
nadie va hacia la muerte y el dolor con rapidez y alegria.

En un libro de poesia infantil hallé este poema anénimo:

EL CANARIO

Canarito de oro (L)
Sin igual cantor (\N\)
Brindame el tesoro  (\...\.)
Ye 1y linda voz. AN

Vea con qué sencillez el ritmo aquf nos recuerda a un canario
brincando en su jaulita.

Ahora oigamos -porque, debo anotar aqui que la poesia se
recita en voz alta- este otro poemita que inspird el nacimiento de una
pequena, fruto de un pasion profunda pero muy fugaz:

NICOLLE

Una flor {..\)

Una estrella {..\.)

Y en la playa {.\.)

Un pequefio caracol. (.\..\)
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Unamor (..\
Una huella (.\))
Y en tu vida (.\.)

Una pequeiia Nicolle (...\..\)

)

Repare en la distribucion regular de las silabas acentuadas y las
no acentuadas, en este juguete poético.

Y asi, cada tema tendra el ritmo que le convenga mejor.

Al mismo tiempo se debe tratar de crear unamelodia. Paraello
el idioma ofrecetoda una gamade sonidos. Sonidos abiertos, cerrados,
suaves, fuertes, fricativos, continuos, explosivos, aspirados, vibrantes,
vocalizados, no vocalizados y demas. Por lo tanto usted puede repetir
letras para crear sensaciones, imitar ruidos, cantos y sonidos, Puede
rimar terminaciones o inicios de palabras. Puede repetir vocales,
consonantes, iniciales oterminales. En fin, tiene en sus manos infinitas
posibilidades combinatorias. Lamas conocida de estas combinaciones
es la rima. Esta puede ser terminal o interna;

La luna es un harpa
El sol un trombon

Con sol y con [una,
Hago esta cancidn.

Larepeticion de palabras y de silabas, la omisién de elementos
de enlace, o por el contrario el uso exagerado de los mismos, todos
ellos son recursos para armar un verso. De manera que ahora, escoja
las palabras que, a su criterio, mejor expresan lo que desea decir,
busque sus sinénimos y trate de organizarlas de manera que canten
una melodia agradable al oido.

La poesia también es el arte de decir mucho con pocas
palabras. Para ello el poeta fuerza el significado de las mismas
obligandolas a expresar mas de lo que corrientemente denotan, para
lo cual las combina, las entrelaza de manera novedosa, utilizando para
ello las figuras poéticas. . . g -

B
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Las figuras poéticas mas comunes son la metafora, el simil, la
hipérbole, la personificacion y el apostrofe. Unsimil esuna comparacion
expresada claramente: “Tan blanca como lanieve.” “El sol parecia una
bola de fuego en el firmamento.”, etcétera.Una metafora, por el
contrario, es una comparacion oculta. “L.a noche de tus ojos.”, “El oro
de tu pelo”, etcétera. La personificacion consiste en darle a los
animales o cosas, cualidades humanas: “Las flores me sonrien...”, “E
viento me acaricia...” etcétera. La hipérbole es una exageracion
elegante, y el apostrofe consiste en dirigirse directamente y con cierta
vehemencia a una persona ausente, a un concepto abstracto, o a un
objeto inanimado. “jOh fe, no me abandones!”, “jAmor, qué dulcey
amargo eres a la vez!”,

Vea cémo Antonio Machado, en algunas pocas lineas tomadas
de uno de sus poemas combina varias figuras retoricas y crea una
imagen que posee tanto lafuerzade lo humano como dela naturaleza:
“Hacia un ocaso radiante/ caminaba el sol de estio. Y era entre nubes
de fuego/ una trompeta gigante, tras de los alamos verdes/ de las
margenes del rio.”

Las figuras nos permiten manejar dos o tres campos de
significacion simultaneamente. Observemos que al decir: “ La noche
de tus ojos.” a la vez que afirmo que “tus” ojos son negros Como la
noche, al igual que ella estan llenos de misterios, sorpresas, miedos'y
otras cosas comunes a ese momento del dia. InsinGa, ademas la
atraccion por lo desconocido y peligroso.

Ahora ya conoce los elementos de la poesia: el ritmo, la
melodia, las palabras y la sintesis. Haga su propio poema. Uset todos
los elementos o sélo algunos, pues asf como hay misica que es solo
ritmo y no tiene melodia, asi hay también poesia que no tiene rima o
manejo de sonidos.
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