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RESUMEN

LA PRESENTE INVESTIGACION ES EL RESULTADO DE MUCHOS
ANOS DE VISITAS DE TRABAJO AL INTERIOR DEL. PAIS Y DE
LARGAS HORAS DE OBSERVACION DE LOS DISTINTOS PROCE-
SOS CULTURALES QUE SE DAN DENTRO DE LA GUATEMALA
INDIGENA.

EL TOCADO FEMENINO RESULTO SER UNA DE LAS MANIFESTA-
CIONES CULTURALES QUE MAS LLAMO LA ATENCION, POR SU
COMPLEJA ESTRUCTURA, EL MISTERIO QUE ENTRANA Y POR
LA TENDENCIA QUE PRESENTA A LA DESAPARICION.

A LO LARGO DEL TIEMPO SE HIZO UNA REVISION DE DIVER-
SAS OBRAS BIBLIOGRAFICAS QUE PUDIERAN REFFRIR ALGO
ALTEMADEESTUDIO, LO QUE DIO COMO RESULTADO, LA CASI
TOTAL AUSENCIA DE ESTE EN DICHAS OBRAS. ALGUNOS AU-
TORES REFIEREN AL TOCADO COMO PARTE DELTRAJE Y SOLO
LO MENCIONAN DESDE LA CINTA, SIN ENTRAR EN DETALLES,
NIEN LO COMPLEJO DE SU ESTRUCTURA.

PARA HABLAR DE "ETNOFOTOGRAFIA EN EL ANALISIS SEMIO-
LOGICO DE LOS PEINADOS FEMENINOS INDIGENAS", FUE NE-
CESARIO VIAJAR EN EL TIEMPO PARA STTUARSE EN EL PERIO-
DO PREHISPANICO, PARA REALIZAR UN RECORRIDO MINUCIO-
SO POR CADA UNA DE LAS DIFERENTES MANIFESTACIONES
CULTURALES QUE SE CONSERVAN Y ENCONTRAR EN ELLAS LA
PRESENCIA DE LA MUJER LUCIENDO RICOS Y ELABORADOS
TOCADOS.
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ESCULTURA, CERAMICA, PINTURA MURAL Y ARTES MENORES,
SIRVIERON COMO SOPORTE MATERIAL AL ARTISTA MAYA, PARA
DEJAR TESTIMONIO DE LA PRESENCIA DE LA MUJER LUCIEN-
DO SENCILLOS Y RICOS TOCADOS DURANTE ESTE PERIODO DE
LA HISTORIA. EN LOS PRIMEROS ANOS DE LA CONQUISTA, LOS
CRONISTAS TAMBIEN DEJARON TESTIMONIO ESCRITQ DE LA
MANERA COMOQO LAS MUJERES ARREGLABAN SUS LARGAS Y
NEGRAS CABELLERAS. '

EN LA ACTUALIDAD, HAY COMUNIDADES QUE AUN MAN-
TIENEN TAN ELEGANTE SIGNO DE DISTINCION. EN OTRAS, ESTE
SIGNO ESTA DESAPARECIENDO RAPIDAMENTE, TALES ELCASO
DE SANTIAGO ATITLAN, EN DONDE HASTA HACE UNOS ANOS
ERA COMUN VER A LA MAYORIA DE MUJERES (DE DISTINTAS
EDADES) LUCIR EL TOCADO MAS FAMOSO DE LA GUATEMALA
INDIGENA, EL. TOCADO ESTILC ‘ HALO ‘. LAS MUCHAS HORAS
DE OBSERVACION, LAS ENTREVISTAS AALGUNAS ANCIANAS ¥V
LAS ETNOFOTOGRAFIAS REGISTRADAS EN EL LUGAR, PER-
MITEN COMPROBAR LO ANTERIORMENTE DICHQ, YA QUE AHO-
RA, SON MUY POCAS LAS MUJERES QUE LO USAN.

LA DESAPARICION DEL TOCADO EN LA COMUNIDAD DE SAN-
TIAGO ATITLAN SE DEBE, ENTRE OTRAS CAUSAS. A LA SITUA-
CION ECONOMICA IMPERANTE EN TODO EL PAIS. EL COSTO DE
VIDA HA SUBIDO TANTO, QUE LAS MUJERES EN AQUEL LUGAR
OPTAN POR VENDER LA CINTA PARA AGENCIARSE ALGUNOS
FONDOS QUE LES PERMITA LA SOBREVIVENCIA DIARIA. ESTE
FENOMENG TAMBIEN SE DIO (Y SIGUE DANDOSE) EN OTRAS
COMUNIDADES INDIGENAS, EN LAS QUE EL TOCADO HA DE-
SAPARECIDO, TAL ES EL CASO DE TOTONICAPAN.

EL ANALISIS SEMIOLOGICO PARTIO DE UNA TECNICA FO-
TOGRAFICA: LA ETNOFOTOGRAFIA. ESTA TECNICA ES CAPAZ
DE ASIMILAR EL TIEMPO Y LAS CIRCUNSTANCIAS EN UNA ‘PIL-
DORA’, ES DECIR, DE ENTRADA LA IDEA Y SU SIGNIFICADG, VA
ALDETALLE, SINAMBIGUEDADES. TENIENDO EN MENTE ESTO,



SE REALIZO UNA SERIE ETNOFOTOGRAFICA DE TODO LO QUE
SE CONSIDERO DE IMPORTANCIA PARA EL PRESENTE ESTUDIO.
GRACIAS A ELLAS, SE EFECTUQ EL ANALISIS ICONOGRAFICO,
DESGLOSANDO LAS PARTES QUE CONFORMAN EL TOCADO, ES
DECIR, LOS ELEMENTOS QUE INTERVIENEN EN EL PROCESO,
COMO SON EL CABELLO Y LA CINTA. TAMBIEN LA CINTA FUE
DESGI.OSADA EN SUS PARTES, COLORES Y DISENOS. ESTOS SI-
GNOS LLEVARON A LA CONCLUSION DE QUE LA VIDA DEL
ATITECO ESTA REPRESENTADA EN TODO EL PROCESQ.

EN TERMINOS GENERALES, EL TOCADO ESTA DESAPA-
RECIENDO DE LA GUATEMALA INDIGENA. MUCHAS SON LAS
COMUNIDADES QUE YA NO PRESENTAN TAN ELEGANTE SIGNO.
SANTIAGO ATITLAN NO SE ESCAPA A ESTA REALIDAD. A LAS
ORGANIZACIONES ‘MAYAS’, SE LES RECOMIENDA REALIZAR
TRABAJO DE CONCIENTIZACION PARA QUE, EN LAS COMU-
NIDADES EN LAS QUE HA DESAPARECIDO, SE RETOME: LAS
COMUNIDADES QUE TIENDEN AL DESUSO LO MANTENGAN Y
AQUELLAS EN LAS QUE LA MAYORIA DE MUJERES USAN SU
TOCADO, LO CONSERVEN. TAMBIEN ES NECESARIO RECOMEN-
DAR CON CARACTER DE URGENCIA, REALIZAR TRABAJIO ETNO-
FOTOGRAFICO EN TODAS LAS COMUNIDADES QUE PRESENTAN
ESTA MANIFESTACION CULTURAL, REPRESENTATIVA DE LA
IDENTIDAD INDIGENA.



INDICE FOTOGRAFICO

Figurilla de la Isla de Jaina, México.

Vaso ceremonial de Uaxactin, Guatemala.

Estela “H” Copdn, Honduras.

Fragmento del mural de Uaxactin, Guatemala

Fragmento del mural de Bonampak, México

Tocado de Ixtahuacdn, Huehuetenango, Guatemala.

Tocado de Rabinal, Baja Verapaz, Guatemala.

Tocado de San Sebastidn Retathuleu

Tocado de uso diario de San Mateo Ixtatin, Huehuetenango.

. Mujeres de Aguacatin, Huehuetenango.

. Mujer retornada, finca Chaculd, Huehuetenango.

. Mapa geogrifico de Santiago Atitlan.

. Nifia cargando a su hermanito en Santiago Atitldn.
. Detalle de la cinta actual de Santiago Atitlan.
. Detalle de 1a cinta antigua de Santiago Atitlan.
. Detalle det Tocado de uso diario, Santiago Atitlan.

. Tocado ceremonial, Santiago Atitlan.

18. Detalle del Tocado de uso diario, Santiago Atitlan.

19. Mujeres Santiagueias.

20. Detalle de una cinta antigua y dos modemnas, Santiago Atitlan.
21. Detalle del amarre final en una cinta moderna, Santiago Atitlin
22, Detalle de los colores predominantes en las cintas modernas

de Santiago Atitlan.

23. Detalle de los colores en la cinta antigua de Santiago Atitlan.
24. Detalle del amarre final en la cinia antigua de Santiago Atitlan.
25. Campo uno y dos, cinta moderna.

26. Campo tres, cinta moderna.

27. Campo cuatro y cinco, cinta moderna.

SORAANA W -

- A et e ek
N R W N -

{ PROPIEDAD DE LA UNINERSIRAD 1F S8R [AIQS PF GUM{MAIA!
| _S’IE.E";’A‘Q" Lo e ‘

- R -
2

. T | o




CAPITULO 4
ANALISIS SEMIOLOGICC

4.1 Semiologia
42  Signo
43 Codige
44 Simbolo
4.5 Index
46 Jeono
47  El Tocado como modelo icénico
4.8 Codificacion del Tocado
481 Pelo
482 Cinta
483  {Colores
484  Disefios
485 Nudos y amarres

CAPITULO 5
TOCADO Y SEMIOLOGIA

5.1 Andlisis de los resulttados

CAPITULD 6
CONCLUSIONES

CAPITULO 7
RECOMENDACIONES

BIBLIOGRAHFA

ANEXO

37

4]

47



INTRODUCCION

El presente trabajo de tesis, persigue dar una vision general del Tocado
femenino indigena en las distintas comunidades del pais, en particular, en
el municipio de Santiago Atitlan, en el departamento de Solold.

El andlisis del significado del Tocado femenino de Santiago Atitldn, en
base a la etnofotografia, se plantea desde el Método Estructuralista. Esta
teorfa como la plantea Moles y Barthes, tiene por finalidad descomponer
el universo en en trozos de conocimiento (el universo de estudio es el Toca-
do, ¢s decir, divide el todo de la estructura en elementos que permiten el
estudio de sus partes. De estas partes se ocupan los andlisis indexial e
iconogréafico que se realiza en los diferentes capitulos de esta investigacion.

El anlisis que prevalece en esta investigacion es el iconogrifico. Este se
realizé en base a las etnofotografias registradas en campo. E! andlisis in-
dexial sirvi6 para determinar el drea de estudio, los signos que intervienen
en las relaciones socioculturales que se dan entre los habitantes de la co-
munidad, la seleccion temitica de la etnofotografia registrada. Es impor-
tante resaltar un tercer momento dentro de los dos andlisis que se rea-liz-
aron y es la recuperacion indexial. Esta categorfa surgié cuando se rea-
lizaba el andlisis iconogrifico, pues fue necesario recurrir a la primera ca-
tegoria (indexial) para relacionar la realidad con el icono (la realidad
aparente) es decir, las etnofotografias analizadas.

En el capitulo uno, se presenta una definicion de lo que es el Tocado; segui-
damente se contextualiza a este durante la epoca prehispanica y los pri-
meros afios de la colonia para presentarlo finalmente en la epoca actual.

i
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En ¢l capitulo dos se realiza una breve introduccién a la etnograffa, como
parte de la ciencia antropoldgica que estudia la cultura en sus diferentes
manifestaciones, seguidamente se hace un resumen de lo que ha sido la
fotografia desde sus inicios y el desarrolio que ha alcanzado a través de los
tiempos; finaliza el capftulo relacionando ambos conceptos -etnografia y
fotografia- para desarroliar lo que en esta tesis se denomina etnofotografia.

En el capitulo tres se hace una introduccion a la comunidad de estudio,
Santiago Atitlan, con su ubicacién y contextualizacion dentro de la region;
seguido a esto se habla de la vida diaria y los ciclos ceremoniales, como
parte importante de las relaciones entre los Atitecos; el capitulo finaliza con
lo que es ¢l Tocado de uso diario y el de uso ceremonial.

El capitulo cuatro es introductorio a la semiologia y en €l se desarrolia todo
lo concemiente a la ciencia de los signos, por ser ésta la que sirve de base
para analizar las etnofotografias que se registraron en el drea de estudio.

En el capitulo cinco se analiza todo el material registrado en Santiago Ati-
tlin, durante los periodos de observacién y coleccion de Ia informacion.

En los capitulos seis y siete se presentan las conclusiones, producto del
andlisis semioldgico realizado en base a las etnofotografias y se hacen re-
comendaciones, consideradas de importancia para las organizaciones Ma-
yas, y para la conservacién de tan elegante signo dentro de las comunidades
indigenas.

En el anexo 1, se presenta un registro etnofotografico, sobre el proceso de
realizacién de un Tocado de Santiago Atitlan. La persona que aparece en
este registro etnofotografico es la sefiora Maria Pocach.
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CAPITULO 1:

Definicion del objeto de estudio y
contextualizacion

La presente investigacion se inicia con una referencia al Toeado durante la
€poca prehispénica, haciendo énfasis a las manifestaciones culturales en
las que aparece representada la mujer, luciendo bellos Tocados.

Seguidamente, se hace mencion al mismo durante los primeros afios de la
conquista y lo que al respecto relatan los cronistas. Se aborda la situacidn
actual del Tocado, utilizado por las mujeres indigenas en las distintas co-
munidades del territorio guatemalteco. Por tltimo se analizan los factores
que contribuyen a que muchas mujeres adultas y las nuevas generaciones,

no utilicen el Toeado.

1.1 Definicion del Tocado.

El Tocado no es mas que ¢l arreglo
especial que del cabello hacen los
miembros de las distintas sociedades
tribales e indigenas. En Guatemala,
la etnia indigena -especialmente las
mujeres- son las que m4s tiempo to-
man para arreglar sus largas cabelle-
ras. El Toeado se puede dividir en
dos clases: de uso diario y de uso cer-

emonial. El de usodiario es muy sen-
cillo pero elegante, mientras que el
de uso ceremonial es mucho mas
elaborado y para ocasiones especia-
les, aunque existen comunidades en
las que el mismo Tocado de uso dia-
rio es usado en fiestas y ceremonias.

Durante ¢] largo peregrinaje de la

humanidad, la mujer (al igual que el
hombre) ha sentido la necesidad de
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hacer mas cémoda y agradable su

vida diaria; otras veces ha sentido la

necesidad de sobresalir dentro de la

estructura social &, simplemente lu--
cir bien ante los ojos de los dioses.

Dentro de este contexto cobra sin-

gular relevancia el Tocado.

i.2. El1'TOCADO femenino en Ia
época Prehispanica.

La presencia de la mujer durante la
€poca prehispanica también fue sig-
nificativa. Son muchas y variadas tas
manifestaciones culturates en las que
aparece representada luciendo ricos
y elaborados Tocados, que van des-
de una delicada sencillez hasta un
exuberante barroco. Figurillas en
barro, cerdmica ceremonial, escultu-
ra monumental y pintura mural, son
los soportes materiales en donde la
mujer juega su papel protagénico
dentro de este periodo de la historia.

Las estatuillas mayas de barro,
“modeladas a mano y a veces pinta-
das después del cocimiento, son jus-
tamente 1as mas apreciadas entre to-
das las figuritas precolombinas,”
(Leman 1980:55) Estas figurillas en
barro representan a la mujer en dis-
tintas situaciones de la vida y han
sido encontradas en diferentes sitios
arqueolégicos del drea mesoameri-
cana: en Guatemala, en el municipio

de Tiguisate, departamento de Es-
cuintla y en el valle central, especi-
ficamente Kaminal Juyi. También
han sido encontradas en sitios de
México como en Teotihuacan y la
isla de Jaina. En el primero de los
casos mencionados, se han encontra-
do cabecitas que “tienen un peinado
complicado y son bastante realistas”
{(Leman 1980:56). Las figurillas de
la isla de Jaina son las mas elabora-
das y perfectas del mundo prehis-
pénico y las representaciones mas
frecuentes son las de mujeres con
peinados excéntricos (Leman
1980:104).

La cerdmica alcanzo su apogeo con
la decoracion policroma. En las pare-
des de ciertas vasijas se desarrollan
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verdaderas escenas con uno o mds
personajes de concepcién muy realis-
ta. En el departamento de Petén, se
hallaron vasijas policromas pintadas;
también en muchos otros puntos de
las tierras altas como Nebaj, la Sie-
rra de Chamd, en Alta Verapaz, y en
Kaminal Juyi, en el valle central.
Mucha de esta cerdmica policroma,
presenta a la mujer en distintas situa-
ciones, fuciendo ricos trajes y bellos
TOCADQOS. (Estos ejemplos pueden
ser apreciados en la coleccion del
museo Nacional de Arqueologia y
Etnologia de Guatemala, en la zona
trece). :

eventos de la vida. En el sitio Ar-
- queoldgico de Copdn, en Honduras,
aparece la estela "H", la tinica con
un personaje de sexo femenino. La
mujer esta vestida con una falda
adornada con colmillos de lobo. Los
detalles son innumerables y varia-
disimos; es una verdadera orgia de
relieves, como si el artista no hubie-
ra querido dejar ninguna superficie
libre (Leman 1980:87). El Tocado
ricamente elaborado con plumas de
quetzal y hojas de milpa. También en
el sitio de Quirigud, en Guatemala,
aparece un glifo representando a una
mujer, el Tocado es muy sencillo
pero significativo. En el sitio de Tres
Zapotes, en la costa del Golfo de
Meéxico, aparece el relieve de una
estela tailada en lo interno de una

La piedra sirvié también, como so-
porte material para plasmar la par-
ticipacion de la mujer en distintos
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especie de nicho formado por las fau-
ces abiertas de un felino... el centro
del relieve estd ocupado por un per-
sonaje de pie que podria serel jefe y
que tal vez es una mujer a juzgar por
la falda y el peinado alto (Leman
1980:37).

El pintor maya, con originatidad de
estilo, supo representar la figura hu-
mana. Estas aparecen en los distin-
tos murales que aiin hoy se conser-
van en Chichen Itzd, Tulum, Santa
Rita, Ixtapak, Corozal, Uaxactan y
Bonampak. En uno de los murales
de Chichen Itz4, se presentan varias
mujeres con los brazos extendidos
completamente Horando ta trdgica
escena de lucha (Samayoa Chinchi-
lia 1964:162).

En el sitio anqueolégico de Uaxactiin,
en (Guatemala, se encontré un mural
y el desarrolio de la historia se cen-
tra en una reunién de una casa... Dos
personajes, que podrian ser mujeres,

GURG VRS0

estan sentadas en el suelo en el cuar-

to del fondo...de frente a estas dos
mujeres, en la antesala, estd de pie
otra persona, mujer también, gue
parece que se dirige a las
primeras...abajo a la derecha, dos
mujeres frente a frente, parecen es-
tar absortas en una conversacion muy
animada. Visten largas faldas y som-
breros adomados con plumas (Le-
man {980:93).

En los murales de Bonampak, tam-
bién hay escenas en las que la mujer
esta presente, jugando un papel se-
cundario, pero importante. En la pri-
mera sala se aprecia un palco y un
gran trono, en el que estdn sentados
un halach vinic u otro gran jefe y dos
mujeres... (Leman 1980:100). Enlas
pinturas de la segunda sala, apare-
cen en lo alto reunidos los jefes prin-
cipales.: el Hala ch Uinic, los tres
batab, cinco guerreros, dos mujeres
y a la derecha un siervo
gordo..{Leman 1980:101-102). En
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la tercera sala, varias personas vesti-
das de blanco estdn sentadas en un
trono; una, el Hata ch Uinic, se hiere
un labio con una espina y mana san-
gre, mientras las otras personas
serian damas de alfo rango, acaso la
esposa y la hija del mismo Halach
Uinic...(Leman 1980:102).

La presencia de un nimero relativa-
mente elevado de mujeres, es un
hecho bastante raro en las represen-
taciones prehispanicas. Pintura, es-
cultura, cerimica y artes menores,
ofrecen una aproximacién a la pre-
sencia del Tocado dentro de este
periodo de la historia. .

Alo largo de los tiempos, el Tocado
y €l mismo traje indigena se han
modificado, y es facil deducir que los
indigenas actuales visten en forma
bastante parecida a la adoptada por
los mayas (Samayoa Chinchilla
1964:238). pero, ;por qué razdn en
las primeras décadas que siguieron
a la conquista los naturales de Gua-

temala introdujeron una serie de
modificaciones en sus trajes, hasta
llegar a la mezcla de elementos indi-
genas y espaiioles que ahora los dis-
tinguen?. Lo mas probable es que
esas modificaciones se debieron alos
siguientes motivos: primero, porque
los misioneros ofendidos en sus pu-
dores por la desnudez de los habi-
tantes de estos territorios los in-
dujeron a cubrirse, utilizando para el
caso, di-sefios proporcionados por
los mismos frailes; y segundo,
porque los encomerxleros para distin-
guir mejor a los miembros de las tri-
bus o clanes que estaban bajo su
servidumbre los obligaron allevar un
traje uniforme que correspondia al
seflalado exclusivamente para una
tribu o pueblo determinado (Sa-
mayoa Chinchitla 1964:238-239). El
resto y que es lo que perdura de lo
antiguo, se debe al espiritu tradicio-
nalista que caracteri-za al indigena.

El cronista Fuentes y Guzman, cita-
do por Castafieda afirma que: La gen-
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te de la ciase baja usaba el pelo muy
corto y sin ningiin amarramiento...las
clases altas o “principes” usaban el
cabello siempre largo, ya sea cayen-
do atras de la espalda, amarrado con
cintas tejidas o mezcladas con lis-
tones tefiidos de azul y rojo y con
largas borlas de rojo y azul
(1975:129). Otro cronista, Antonio
de Remesal, citado por el mismo au-
tor dice: las mujeres dejaban que el
cabelio les cayera suelio...Las
mujeres de clases altas llevaban el
cabello adornado con listones con
simbolicas figuras. Otras usaban el
cabello enrollado alrededor de la ca-
beza con muchas cintas negras, ro-
jas o azuies que formaban “rodetes”
una clase de turbante anudado sobre
la frente con cintas multicolores de
algoddn (Castafieda 1975:139-130).

Eric Thompson, en su obra “Gran-
deza y Decadencia de la Civilizacién
Maya” al referirse al arte textil men-
ciona que no se conocen superviven-
cias de telas mayas...Cuando el ar-
quedlogo descubre una tumba maya
importante se regocija al encontrar
objetos de jade, de concha y de
cerdmica pintada o grabada, pero no
puede evitar la tristeza de saber que
ello solo representa una pequeiia por-
cién de los bienes de las personas ahi
sepultadas. Jamds se encuentran tex-
tiles ni tocados de gran pompa, no
hay en fin ninguna de las prendas

Toasdoe
R

hogareiias {Castafieda 1975:132).
Sin embargo, tanto en la escultura,

cerdmica y pintura mural, los mayas

dejaron un legado de belieza.

Tanto la mujer maya, como la mujer
indigena actual a través del Tocado,
trata de explicar en simbdlicos co-
lores y disefios el alma de las cosas.

1.3 ElTocado femenino indigena
actual.

El Tocado femenino indigena ac-
tual, es mas bien un derivado de los
especiaculares Tocados de sus ante-
pasados mayas.

En la mayoria de comunidades indi-
genas del altiplano central, el alti-
plano occidental, la costa sur y el
norte del pais, es costumbre entrela-
zar el pelo con TOCOYALES, cin-
tas tejidas en maravillosos disefios y
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colores, 0 tambicn emtrelazan
TUNES (tuntunes), con gruesos cor-
dones de lana en tonos brillantes. En
ta region de Alta Verapaz, hay
mujeres que todavia envuelven sus
largas trenzas en gruesas cintas de
lana y crin, de color rojo, rematando
sus extremos con borlas, conocidas
como TUPUYES, costumbre que
estd desapareciendo rdpidamente por
varias razones, una de ellas es lo pe-
sado que resuita para la mujer car-
gar tan elegante Tocado. Segiin al-
gunas mujeres, ocasiona perdida del
cabello. Algunas ancianas del lugar
dicen que el Tocado es una remem-
branza del culto a la serpiente de co-
ral que en la mitologia de la regién
aparece como mediadora entre los
hombres y el gran dios Tzuultak’a.
El Tocado de ancha cinta roja en-
roscada en forma de turbante que
visten las sefioras de Tamahi , debe
su origen al culto de esta serpiente.

En algunos municipios de Baja Ve-
rapaz, es comiin el uso del Tocado

9

por parte de algunas mujeres, las que
adn conservan el original, mientras
que otras (por razones que se verd
mds adelante) han dejado de utilizar-
lo y han introducido otro distinto al
original.

En el municipio de San Sebastian
Retalhuleu, en la costa sur, hay al-
gunas mujeres que conservan el
Tocado original, consistente en una
cinta de mds de veinte metros de lar-
£0, en variados colores predominan-
do el blanco, la cual es rematada, al
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frente y en la parte posterior, con una
borla multicolor. Actualmente la
mayoria de mujeres ha dejado de usar
este tipo de Tocado y lo ha sustitui-
do por algo mas sencillo pero a la
vez muy elegante y original. Las
mujeres dividen el cabello en dos
partes y lo anudan al frente de la ca-
beza.

En buena parte de los departamen-
tos de Sacatepéquez, Solold, Quiché,
Quetzaltenango, San Marcos, Toto-
nicapan y Huehuetenango, las
mujeres aun conservan ¢l Tocado; tal
es el caso del municipio de San Ma-
teo Ixtatdn, en donde la mayoria de
mujeres -entre jévenes y adultas-
lucen hoy en dia el Tocade de sus
abuelas, consistente en una cinta muy
ancha de lana, entrelazada con el ca-
bello, de distintos colores, (la cint?

no es mas que una “bufanda” tren-
zada con el cabello).

En San Antonio Palopd, las mujeres
usan un Tocado muy elegante, con-
sistente en una delgada cinta en co-
lor rojo y una serie de listones de lana
en colores blanco, verde, magenta,
naranja, amarillo, azul y morado.
Estos listones entorchados cruzan la
cabeza en direccion de las orejas. En
oposicion a esto, en muchos lugares
ofro nimero de mujeres han dejado
de utilizarlo, especialmente las
jévenes adolescentes y algunas
mujeres mayores.

El factor econdémico es una de las
causas determinantes del desuso del
Tocado en las comunidades indige-
nas. Los ingresos familiares no son
significativos, una joven mujer indi-
gena de la costa sur dice: “El dinero
ya no alcanza como- antes, todo es
caro, imaginese lo que cuesta una
cinta como ia que usaba mi
abuelita...esas cintas cuestan un di-
neral y eso no lo podemos comprar
ahora”. Una mujer de Rabinal expli-
ca que ella dejo de utilizar el Toca-
do original por la razén de su viu-
dez, “...cnando mi marido murid,
dejé de usar la cinta original pues no
tenia dinero para mantener a mis hi-
jos, entonces la vendi y compre es-

* tos listones que uso ahora y que son

muy baratos”.

10
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Las j6venes de Totonicapén al igual
que las de muchas otras comu-
nidades, prefieren comprar en el
mercado “ganchos” multicolores de
procedencia Taiwanesa, los que son
muy baratos y atractivos a la vista,
ademds les da -segiin ellas- cierto
estatus dentro de la comunidad, pues
estdn “a la moda”.

Hay un sinfin de formas de usar cin-
tas, tunes, tocoyales y grandes pom-
pones conocidos como “borlas™. En
dias de fiesta, las mujeres necesitan
bastante tiempo para arreglar su

Tecado, aunque en algunos pueblos
se contentan con solo doblar ef “tzut”
encima de sus negras cabelleras, o
simplemente, doblan un huipil de uso
diario, ademds del huipil que llevan
puesto, otras se amarran un pafiuelo.

El pelo juega un papel importante en
la elaboracién del Toeado. La mujer
no tiene que cortarse el pelo porque
significa que es mujer. Si se lo corta
le dicen que es “cola de caballo o de
toro”. Todas las mujeres tienen que
usar el pelo largo porque es su nacién
{Mendoza, 1995).
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Lo anteriormente expuesto, permite un acercamiento breve al tema de estu-
dio y da una visién general de la presencia del Tocado durante la época
prehispdnica. Escultura monumental, cerdmica, pintura mural y artes meno-
res, sirvieron al artista Maya, para dejar plasmada la presencia de la mujer
¥, los elementos que conformaban su indumentaria. Los cronistas durante
los primeros afios de la conquista, también dejaron testimonio de la presen-
cia del Tocado en esos afios. En la actualidad, hay dreas en las que aun
persiste -en forma minima- esta manifestacién cultural, que tiende a desa-
parecer por diversas razones, talvez la m4s importante, sean los pocos
ingresos econdmicos de las familias. De seguir esta tendencia, lo Unico que
quedard de esta manifestacion serd el cabello, uno de los elementos mas
importa.ntes y sin ¢l cual, no seria posible su desarrollo.

Basados en la etnografia, la fotograffa y ia emofotografla, se amphata mas
lo expuesto.

12



CAPITULO 2:

LA Etnofotografia

amo se vio en el capitulo anterior, el Tocado remonta sus origenes a tiem-
» lejanos, pasé por el periodo prehispénico y los primeros afios de la
mquista. Su permanencia a través de Jos afios, se debe al espiritu tradicio-
lista del indigena. Actualmente el desuso tan elegante signo, comienza a
r muy notorio en las diversas comunidades; la tendencia a su desapa-
:i6n se debe -entre otras causas- al factor econémico.

ite capitulo trata sobre los principios generales de la etnografia y de la
tografia. Basados en estos dos conceptos, se desarrolla io que es la etno-
tografia y su aplicacién para ef andlisis semiolSgico del significado del
eado femenino de Santiago Atitldn.

ek

p0 humano; cuando hay recopilacién
“+ Ziade datos, sin importar los instrumen-
| etnografia es la representacién’ “tos (entrevistas, encuestas, fo-
afica de un pueblo y se refiere a tografia); el segundo nivel es el et-
1a estrategia de investigacion noldgico: cuando del producto del
tropoldgica. trabajo de campo se formuia una
teoria.

I ;Qué es la Etmografia?

sando se hace investigacion .

tropoldgica, se trabajaendosnive- En los Estados Unidos de
3, uno etnogréfico: cuando se de- Norteamérica, la Antropologia cul-
ribe, se hace monografia de un gru-  tural ha sido dividida en etnologia y
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etnografia. Para elios, la emologia se
ocupa del estudio comparado de la
cultura y de la investigacion de los
problemas tedricos que surgen al
analizar las costumbres humanas. La
etnologia también ha sido Hlamada
Antropologfa Social. La etnografia
consiste en el estudio de determina-
das culturas, es decir que estudia la
conducta de los miembros de la so-
ciedad y la produccién cultural de
estos grupos (Documento: Garcia,
Carlos). La etnografia es entonces,
la investigacion sobre el terreno, y
ha sido definida como un método
de observacion y pone la mira en la
mas fiel reconstruccion monografi-
ca de las comunidades.’

2.2 ;Qué esla Fotografia?:

Para Gelmuy Gemnshein fotografia es
el tnico lenguaje comprendido en
todas partes del mundo (en Garcia
1981:19).

Todos {os hombres en todos los tiem-
pos de la historia, han tenido la
necesidad de mantener recuerdo de
las personas y de las cosas. Un suefio
en todas las épocas ha sido tener una
copia fiel de lo que se ve, ya sea dibu-
jado o pintado, es por esto que en
poco mds de cien afios la fotografia
revoluciond las artes visuales,

14

La primera cdmara es probable i
ya fuera descrita por Leonardo I
Vinci. Entre sus innumerables inve
tos y dibujos se cree que surgié

"cdmara oscura”. Una habitacion o«
un agujero por donide los rayos de I
tenfan que entrar, cruzdndose y fc
mando una imagen invertida en

pared opuesta (Garcia 1981:27). Cc
el paso de los afios esto se convirt
en algo méds manejable, un cajon o«
un lente para abrillantar la imagen
un vidrio esmerilado sobre el que

ponia un papel para copiarla (Garc
1981:27}. Desde luego que el anh
lo de los entendidos era que esa pr
ciosa imagen visual se pudiera h
cer permanente. Johann Schulze «
1727, descubri6 que las sales de pl
ta se oscurecian con la luz, pero es
descubrimiento no se relaciond c«
la camara oscura hasta un siglo m
tarde con Nicephore Niepce, quis
hizo usode esta técnica para produc
la primera fotografia que se conse
va (Garcia 1981:27).

La fotograffa comenzd, histéric
mente, como un arte de la person
de su identidad, de su propiedad ¢
vil, de lo que podriamos llamar,
todos los sentidos, de la expresié
de la reserva del cuerpo.

El medio fotogrifico posee una idi
sincrasia que le hace distinto a Iy
otros medios. Cada medio contier
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algunas caracteristicas que Jo hacen
sobresalir sobre los otros medios.

La fotografia ofrece una descripcion
exacta de la realidad aparente. Po-
see la capacidad de detener el tiem-
po y prolongarlo para su posterior
contempiacién, para inducir al pen-
samiento. La historia que cuenta iina -
fotografia, ofrece la certeza de que

aquello realmente existié y no es pro-
ducto de !a imaginacidn.

2.3 Que es la Etnofotografia?

Es una técnica fotografica. Un valio-
80 instrumento auxiliar de la et-
nografia y la semiologia, y sirve para
recabar informacién en el campo.

La etnofotografia es capaz de asimi-
lar el tiempo y las circunstancias en
una pildora; por eso, debe conden-
sar lo mas posible la informacién que
se requiere y ademds, debe facilitar
el didlogo entre el sujeto observador
y ¢l objeto informante. A través de
la etnofotografia se puede influir so-
bre el mante-nimiento de las costum-
bres y la educacion del pueblo.

La etnofotografia ha de ser una com-
pieta expresion de lo que se ha fo-
tografiado, en su mas profundo sig-
nificado. Esto se refiere a una fo-

15

tografia concebida como una "ex-
presion verdadera” y no como un
método para obtener sélo una fiel
representacion del sujeto u objeto.
La etnofotografia presenta una rea-
lidad concreta, libre de superficia-

;li'_é‘:ladgs. Va mds alla de lo simbdli-

¢0, se adentra ¢n el sujeto y el obje-
to. Debe ser directa, debe ir al de-
talle, sin ambigiiedades, de entrada
la idea y su significado. Es decir, no
debe oscurecer el mensaje, debe po-
nerlo al alcance de la mente. La et-
nofotografia es informacién.

La etnofotografia debe tener unidad
y fitmo. La unidad se refiere a que
debe contener un solo motivo de in-
terés primordial, un fema o mensa-
je. Esta se logra repitiendo lineas,
formas o colores. El ritmo es una su-
cesién armonica y un equilibric de
fuerzas, lineas y pesos, que llevan la
vista a recorrer el espacio bidimen-
sional de la superficie informativa.

La etnofotografia debe ir més all4 del
campo, como si la imagen lanzase el
deseo de rebasar lo que ella misma
muestra, y al mismo tiempo debe ser
una folo justa, es decir, una imagen
que al mismo tiempo haga justicia al
objeto o sujeto registrado. Debe decir
lo que es, debe ratificar io que ella
misma representa.
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La etnofotografia debe ser violenta, porque debe Henar la vista, debe lie-
Y o porque muestre violencias, sino  nar el campo.

La etndfotografia estudia la conducta de sociedad y la produccién cultural
de sus miembros. La fotografia posee la capacidad de detener el tiempo y
prolongarlo, ya que ofrece una descripcion exacta de la realidad. Basados
en estos dos conceptos, surge la emofotografia, que se convierte en un valioso
instrumento, para el trabajo etnogréfico y el andlisis semiolégico, porque
es capaz de asimilar el tiempo y las circunstancias en una pildora. Ademés,
facilita el didlogo entre el sujeto y el objeto informante. Basados en fa etno-
fotografia, se facilita el trabajo para la interpretacién del significado del
Tocado en la comunidad de Santiago Atitian.
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CAPITULO 3:

Santiago Atitlan. Su Cultura

En ei capitulo anterior, se sientan las bases para el desarrollo del analisis del
Tocado. Tomando como base la etnografia y la fotografla conceptos con
los cuales se conforma la etnofotografia.

En este capitulo se hace referencia a la poblacién de Santiago Atitlan como
centro de difusién comercial para el altiplano y la costa sur. Asimismo, sé
relaciona la vida diaria y los ciclos ceremoniales dentro de la cultura atite-
ca, para finalmente analizar la situacion del Tocado y las causas que deter-
minan su desaparicion.

3.1 Ubicacién de Ia poblacién

5‘ f—'E o sm chos

Sar Pablo | SRS Laguna
+ Barm atacidn RN b
T oarata Laguni
T:7 Ran La Laggycli
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Santiago Atitldn, estd situado al
suroeste del lago de Atitldn, en el
departamento de Solol4. El munici-
pio tiene una extensién de aproxima-
damente 136 kilémetros cuadrados.
Limita al noroeste con San Pedro la
Laguna, al noreste con San Lucas
Tolimdn y al sur con Chicacao y San-
ta Barbara en e! departamento de
Suchitepéquez.

El lago constituye la fuente princi-
pal y permanente de agua. Santiago
Atitlan es una parte relativamente
plana entre los volcanes; es un corre-
dor natural que enlaza el altiplano
con las tierras bajas de la costa, en-
contréndose sobre una ruta comercial
antigua, lo cual abre el mercadoa una
gran vaniedad de productos.

En febrero de 1585 se le conocia
como Atitian de la Real Corona y era
encomienda de Sancho de Baraho-
na. La reduccion del poblado se cree
que fue llevada a cabo entre 1545 y
1550.

La actual cabecera es predominan-
temente indigena, su idioma es ef
Tzutujil. E} lugar esta formado por
una masa compacta de casas con
paredes de piedra y cafia, y techos
de paja, en 1976 se introduce la la-
mina de zinc en las construcciones.
Por seguridad estin apifiadas en una
terraza baja de lava volcdnica

relativamente plana, construidas a lo
largo de una red de calles angostas
en forma de zig zag, con tapias de
ptedras.

3.2 La vida diaria y los ciclos ce-
remoniales

Santiago Atitldn es una comunidad
de comerciantes agricultores, depen-
diendo de tos sembradios en las am-
plias y fértiles faldas de los volca-
nes, asi como de los viajes de co-
mercio. El comercio local es ejerci-
do por las mujeres, que se reunen
dos veces al dia en la plaza {por la
maifiana y al atardecer) para vender
sus productos. Por o general, ellas

18
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también realizan la mayoria de la
pesca.

Los nifios y Jas niiias dejan de jugar
Jjuntos en época temprana de la vida,
con el objeto de seguir a 1a madre o
al padre y aprender sus oficios.

Los hombres evitan pasar por los
puestos de lavado de las mujeres ala
orilla del lago y las mujeres muy
raras veces salen a comerciar o a la-
bores agricolas con los hombres
{Mendelson 1965:41). Al parecer
linicamente en ¢l baiio a vapor (tuj)
se mezclan los sexos libremente y sin
restriccion de edad o parentesco.

La posicién de las personas en San-
tiago Atitlin se deriva de los servi-
cios que prestan a la comunidad. Aun
cuando en aifios recientes la riqueza
y la educacién, o ambas, han sido las
fuentes de prestigio, (durante el de-
sarrollo del trabajo de campo, abril
de 1995, se observd que los miem-
bros de la cofradia de Santa Cruz
eran ladinos adinerados), ia forma
principal de adquirir posicién social,
es lograr un cargo tras otro en Ia or-
ganizacién politico-religiosa, hasta
surgir del sistema como un principal
honorable.

El matrimonio es considerado como
¢l momento en el cual una persona
se vuelve socialmente madura y por

19

ende elegible para los servicios. Los
J6venes entran en el sistema como
alguaciles, muy poco tiempo después
de haber escogido una esposa (Men-
delson 1965:43).

El sistema religioso tiene una hormo-
geneidad indigena mayor en su na-
turaleza. El niicleo del sistema es la
cofradia, que es un cuerpo de oficia-
les en orden jerdrquico, dirigidos por
un alcalde de cofradia (Rojas
1988:156), quien recibe en su casa
una de las imdgenes de santos prin-
cipales y su atuendo, guardindolas
y celebrando su fiesta o fiestas por
el término de un ano.

La actividad ritual principal tiene
fugar durante la transferencia de
mandos y la fiesta o fiestas de los
santos. Después de prestar servicio
a la cofradia durante doce lunas y
doce estrellas, los cofrades reciben
y festejan a los nuevos funcionarios,
desedndoles bien, abrazdandolos y
baitando y bebiendo con ellos (Men-
delson 1965:52), en agradecimiento
por haber mantenido la costumbre.

Son cuatro os ciclos importantes en
la vida Ceremonial de Santiago Ati-
tidn: Concepcion, Santiago, San
Juan, y San Martin-Santa Cruz. Para
los efectos de esta investigaci6n, se
considera que este ultimo cicloes el
mas importante que se da en ef lugar.
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Este ciclo comprende la fiesta de San
Andrés el 30 de noviembre, los siete
viernes de cuaresma, semana santa,
la fiesta de Santa Cruz ef 3 de mayo,
la Asuncion, la fiesta de San Miguel
el 29 de septiembre y la fiesta de San
Nicolds el 10 de septiembre, (San
Miguel y San Andrés son dos per-
sonalidades de Maximén). Es du-
rante la Semana Santa y la fiesta de
Santa Cruz en mayo, que las espo-
sas de los principales y de los miem-
bros de la cofradia (en su mayoria
adultas) utilizan el Tocado ceremo-
nial.

El Tecado estilo “"halo” es el mas
famoso de la Guatemala indigena y
se encuentra en Santiago Atitlan.
Este consiste en una cinta bordada
€n sus extremos, de unos cuatro cen-
timetros de ancho y de veinticinco a
treinta metros de largo. Se enrolla en
la cabeza como un rodete, utilizan-
do el cabello para mantenerlo en su
lugar; en color anaranjado fuerie,
también en rojo encendido.

El decorado de la cinta se extiende
aun metro desde los extremos hacia
adentro y en €l aparecen figuras
geométricas, aves estilizadas, cone-
Jos, estrelias, la cruz maya, la figura
humana esta también presente, asi
como la iglesia, Los elementos
decorativos pretenden presentar un
poco la vida de los atitecos; Jos ani-

males y las estrellas representan la
naturaleza, la iglesia y también la
religiosidad del puebio, la cruz maya
representa los cuatro puntos cardina-
les.

Los colores que predominan son:
amarillo, negro, azul, morado, ma-
genta, blanco, café, celeste; también
hay pequefios hilos dorados y platea-
dos entre los campos. Las puntas re-
matadas en trenza.

Existe ofra cinta, segin tos infor-
mantes muy antigua y mas pequedia
que las actuales (veinte metros de
largo, y del mismo ancho que las
otras}, en color marrén. La deco-
racion estd formada por pequeiios
campos en colores verde, lila, naranja
y morado. L.os extremos terminan en
flecos de hilos sueltos, en colores
rozado, azul, celeste, verde, amari-
llo, morado. Son muy pocas las
mujeres que la utilizan.
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La sefiora Maria Pacach, una de las
informantes dijo que hace muchos
afios las mujeres de Santiago, las mas
ancianas, usaban una cinta para
dormir. En la noche se quitaban el
TOCOYAL que usaban durante el
dia y se ponian el otro. Era igual en
los colores y las formas del “antig-
uo”. Era mds pequefio y servia de al-
mohada. No se por qué se dejo de
usar (Pacach 1995).

3.3 Tocado de uso diario.

Este consiste en una cinta bordada
en sus extremos, de cuatro cen-
timetros de ancho y de veinticinco a
treinta metros de largo. se enrolla

21
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en la cabeza utilizando el cabello
para mantenerlo en su posicion. Gen-
eralmente es utilizado por algunas
mujeres adultas y ancianas. La po-
blacién femenina joven ya no lo uti-
liza.

3.4 Tocado de uso ceremonial.

La base esla misma que para ¢l Toca-
do de uso diario, con la diferencia
que, en ¢l momento ceremonial se
coloca un "Tzute" sobre el rollo de
cinta y cabello.

[ornpienan o e
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Santiago Atitlan es uno de los municipios mds importantes del departa-
mento de Solold. En o comercial, presenta un mercado permanente du-
rante todos los dias del afio y por ser un centro de difusion econdmica para
el altiplano y la costa sur. En lo cultural se celebran distintas fiestas a lo
largo del afio en honor a los santos que conforman los diferentes ciclos
ceremoniales; ademds de tener ¢l Tocado mds famoso de toda Guatemala,
el cual aparece representado en la moneda de veinticinco centavos.

El capitulo siguiente, trata a fondo el tema del andlisis semiolégico, el que
servird para comprender el significado del Tocado.
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CAPITULO 4

Analisis Semiolégico

El capitulo anterior muestra la situacién geogréfica del municipio de San-
tiago Atitlén y su importancia dentro de un contexto econémico y cultural

en el area de Solola.

En este capitulo se realiza un desglose de los diferentes elementos que in-
tervienen en el andlisis semicldgico det Tocado de Santiago Atitlan, es decir,
se extraen uno a uno los diferentes “"signos” que lo componen. Posterior-
mente se hace una decodificacién del mismo, para obtener él o los signifi-
cados inmersos dentro de este, y comprender la relacién que guardan con
cada elemento de la realidad sociocultural del lugar en donde se produce et
hecho y entender su verdadero sentido.

4.1 Semiologia:

se denomina semiologia a la cien-
cia que estudia los "signos” en el seno
de la sociedad. Nace con Ferdinand
de Saussure y su obra "El Tratado de
Lingiifstica General", en 1916. Sus
raices etimolGgicas griegas se des-
prenden de la palabra "semién” que
significa "signo" y "logos”, que
quiere decir "tratado”; 1o que signifi-
‘ca " tratado de los signos".

23

En el campo de la investigacion cul-
tural, la semiologia sirve para encon-
trar el o los significados que estdn
inmersos dentro de las diferentes
manifestaciones, producto de la
creacion humana dentro de todos los
hechos. Para entender qué es la

semiologia, hay que estudiar los

diferentes elementos que se enmar-
can dentro de ella como lo son: el
signo, ¢6digo, simbolo, index y el
icono. Conociendo esto, podemos
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entender el papel que juega la semio-
logia, en el estudio del Tocado fe-
menino indigena de Santiago Atitlan.

4.2 Signo

Para Eco, el signoes algo que se pone
en lugar de la cosa o de otra cosa (Eco
1976:27). Pierce argumenta que el
signo es cualquier cosa que determi-
na otra...lo que significa que el mis-
mo va ha estar determinado por lo
que quiere representar y no por fo que
representa { Pierce 1974:59j.

Para Roland Barthes, el signo se
compone de un significante y un sig-
nificado, constituyéndose el prime-
ro en el plano de la expresién y el
segundo en el del contenido (Barthes
1971:42).

Para Interiano, el significante es la
sustancia material del signo, mien-
tras que el significado es la idea in-
mediata que se refiere a un signifi-
cante (Interiano 1991:105).

De esto se desprende lo que se de-
nomina "denotacién y connotacién”
y al respecto Eco dice la primera co-
rresponde a una unidad semantica y
la segunda a una unidad cultural (Eco
1976:182), lo que quiere decir que

la denotacién consiste en el signifi-

cado més inmediato o textual de un
signo, lo que simplemente se ve, o
que ahi estd, mientras que la conno-
tacion es una cadena de significados,
los que van mas alld de lo simple-
mente visto, o mejor dicho, son las
sugerencias a las cuales puede remitir
el signo.

De lo anterior se puede concluir que,
el signo es el elemento fundamental
de la semiologia y en ¢l se centra la
funcion significativa del acto comu-
nicativo, pero para que este acto co-
municativo tenga una correcta de-
codificacidn, debe analizarse dentro
de su entorno social y cultural.

4.3 Cédigo

Es otro de tos elementos importantes
de la semiologia. Su funcién princi-
pal es la de establecer cuales son tas
cadenas significativas que lo confi-
guran, es decir, propicia los elemen-
tos necesarios para la mejor com-
prension del mensaje.

Eco io define como un sisterna sen-
cillo de oposiciones, en el cual se
pone orden a la estructura sintdctica
de los elementos pertinentes del sig-
nificado (Eco 1980:189). Por su parte
Interiano lo define como el conjunto
estructurado de signos, en base a cier-
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tas leyes propias utilizadas en la ela-
boracion de mensajes. Por ello, ha-
blar de cidigo es referirse a un siste-
ma organizado de signos y seiiales,
que permitan transcribir pensamien-
tos y sentimientos (Interiano
1991:11). Se considera entonces que
el codigo es la petfecta estructu-
racion de {os signos dentro de un de-
terminado entorno social y cultural.

4.4 Sfmbolo

Es un elemento mds arbitrario den-
tro del proceso semiolégico y estd
sujeto a muchos factores, principai-
mente a la concepeién que el indi-
viduo tenga del entomo en donde se
presenta para su interpretacion, es
decir, exige un conocimiento previo
para ser leido. ‘

A este respecto dice Malmberg que
la caracteristica fundamental de los
simbolos es ta conviccidn, pues el
individuo est4 sujeto a no poder ele-
gir libremente simbolos, ya que el
mismo tiene que estar socializado
para su correcta decodificacion
(Malmberg 1977:21). Interiano por
su parte afirma que el simbolo es una
representacion arbitraria o conven-
cional de la realidad (Interiano
1991:109).
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4.'$lndex

También se le conoce con el nombre
de "indice" y es un signo que man-
tiene una relacion directa con la re-
alidad, es decir, esta determinado por
el referente y puede ser distinguido
de otros signos por tres carac-teristi-
cas: en primer lugar porque carece
de todo parecido significativo con su
objeto; en segundo lugar, porque se
refiere a entes individuales, y en ter-
cer lugar porque dirige a atenciéna
su objeto por una compulsién ciega
(Pierce 1974:327).

El “indice™ nos ayuda a entender
mejor la naturaleza del signo en su
globalidad, pues por su conexién di-
recta con la realidad hace que el re-
ferente cultural se comprenda mejor.

4.6 Icono

El icono es el elemento mas impor-
tante dentro de este estudio, poes se
concibe como el signo que contiene -
mas semejanza con el objetc que
denota, es decir, es el signo mds pro-
Ximo a la realidad misma.

Para Pierce, el icono es el signo que

.se refiere al objeto que denota, en

virtud de las caracteristicas propias
que posee, exista éste o no (en Eco
1976:139).

| PROPIEUAD OF LA UNIVERSIRAD OF SAK CARCES O GUAT At ]

L. Bib

lioteca Central

I

. e vl



} S

Marco Artonio Pineda jurado

Para Eco, el icono es un signo que
hace referencia a su objeto, en vir-
tud de una semejanza de las
propiedades del objeto (Eco
1976:57).

En la presente investigacion cada et-
nofotografia registrada en campo, se
convierte en un icono de la realidad
misma, el Tocado. Interiano afirma,
el icono es el signo que reproduce
algunas caracteristicas de la realidad
(Interiano 1991:109), y cada etnofo-
tografia reproduce una parte de esa
realidad y de ahi, que cada una de
estas se convierfan en iconos.

4.7 El Toecado como un modelo

KOonice.

Identificar el Tocado de Santiago
Atitldn como un modelo iconico es
analizarlo desde dos puntos de vista,
uno histérico y el otro semiologico.

Histérico porque sus origenes se re-
montan al periodo prehispdnico (en
lo general el Tocado se remonta a
los origenes de la humanidad, como
una necesidad de lucir bien ante Jos
demds o como un signo de distincion
dentro de la estructura social), en
donde aparece también como un sig-
no de distincion. Mas adelante, con
la llegada de los conquistadores,

evoluciona, para convertirse en un el-
emento de distincion -entendido esto
no en el sentido de prestigio, sino
mas bien de diferenciacion- entre 1os
otros pueblos, al momento de ias re-
ducciones de indios.

Semioldgicamente, el Tocadofacili-
ta reconocer Jos diferentes elemen-
tos que intervienen en €l y, el grado
de semejanza que posee con la real-
idad. A este respecto dice Eco: este
tipo de analisis debe comprender fas
distintas unidades pertinentes y cod-
ificadas que permiten una mejor ar-
ticulacién, pues los signos que en-
cierma, permiten una aproximacion a
la realidad, sin que ellos posean las
mismas propiedades fisicas del ob-
jeto real (Eco 1978: 327).

Todo lo anterior conduce a recono-
cer al Tocado como un gran engrana-
e, en donde cada signo es como la
pieza que tiene conexién directa con
la otra y que todas funcionan a través
de un mutuo enlace.

La iconografia es 1odo ese sistema,
en donde intervienen signos y ¢odi-
gos, como elementos vitales y capa-
ces de mover todo un sistema de co-
municacién, que s¢ inicia con la
estructura misma y que arroja como
resultado, los distintos significados
agrupados en un solo argumento.
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Laiconograffa en ¢l Tocado de San-
tiago Atitldn, consiste entonces, en
plantear paralelamente elementos
histéricos, sociales, politicos y reli-
giosos, a la par de todo un proceso
semiologico, a fin de obtener de esta
combinacion lo que se busca, el sig-
nificado.

El andlisis de iconocidad en el Toca-
do recae precisamente, en poder es-
tablecer relacién entre los signos y
los codigos que intervienen en él, es
decir, decodificarlos y encontrar en
€l susemejanza con hechos de la vida
del pueblo de Santiago Atitl4n,

4.8 Codificacién del Tocado

La codificacion se refiere a ciertas
unidades intrinsecas, que reunen va-
lores entre si, con el propésito de
poder comunicar algo. El cédigo en
el Tocado, se reconoce no solamente
por ser esa unidad cargada de signos,
sino también, como dice Guiraud, va
a ser un acuerdo entre los usuarios
del signo, que reconocen la relacién
entre el significante y el significado
(Guiraud 1976:35).

El Tocado reune varios cédigos que
coadyuvan al proceso iconografico
del mismo, pues cada uno de ellos
encierra toda una estructura semio-
Iégica que es objeto de anlisis.

27

El Tocado es un sistema estructural
y socializado dentro de la poblacién
de Santiago Atitlan. Para el anilisis
de los diferentes codigos que inter-
vienen en €l, se utilizan distintas cat-
egorias.

4.8.1 Pelo

Por regla general en la mayoria de
mujeres indigenas es largo, aunque
hay mujeres muy jévenes que han
comenzado a cortirselo, producto de
un proceso de aculturacion; en la
mayoria de estos casos, por mi-
gracién a centros urbanos, se recor-
tan el cabello como mecanismo de
sobrevivencia.

El pelo es la base principal del Toca-
do. Su largo oscila entre cincuenta y
ochenta centimetros; es de color ne-
gro y lacio. Las ancianas lo presen-
tan gris por el paso del tiempo.
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La sefiora Dolores Mendoza dice :
"la mujer no tiene que cortar el pelo
porque significa que es mujer...si se
lo corta le dice que es cola de caba-
lio o de toro...todas las mujeres
tienen que usar ¢l pelo largg porque
es su nacion" (Mendoza 1995).

4.8.2 Cinta

Un conjunto de hilos tejidos en telas
de pie o de cintura, bordada en sus
extremos, de cuatro centimetros de
ancho y de veinticinco a treinta
metros de largo. Se enrolla en la ca-
beza como un rodete, utilizando el
cabello para mantenerlo en su lugar.

4.8.3

Colores

$os colores que predominan y que
forman la base del campo principal
son: anaranjado encendido, rojo fu-
erte y marrén. Los colores predo-
minantes en los campos decorativos
son: amarillo, negro, azul, morado,
magenta, blanco, café; también hay
pequefios hilos dorados y plateados
entre los campos.

4.8.4 Disefios

Hay figuras geométricas, aves es-
tilizadas, conejos, estrellas, la cruz
maya, lafigura humana esta también
presente, asi como la iglesia. Estos
elementos decorativos pretenden
representar un poco de la vida de los
Atitecos.
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4.8.5 Nudos y amarres jo. en los extremos de la cinta son

colocados muchos hilos de varios
Los extremos de la cinta son ama- colores, para formar una “barba”.
rrados al inicio y al finat del tejido Con los hilos de esta barba, se hace
en los telares. Terminado este traba- un amarrado sencillo.

-

LA o -

Para entender cual o cuales son los significados que encierra el Tocado de
Santiago Atitldn, es necesario entender qué es la semiologia y los elementos
que la estructuran.

3

Semiologia se denomina a la ciencia que estudia los si gnos en el senode la
sociedad. Ei signo constituye el elemento fundamenta que sustituye al ob-
Jeto real, mientras que c6édigo es la cadena significativa que encierra uno o
varios mensajes. Dentro de toda esta estructura, el simbolo es un elemento
mds arbitrario en el proceso de comunicacion y esta sujeto a la concepeion
del individuo en su entorno, a diferencia del index, que mantiene una rel-
acion mucho miés directa con la realidad, mientras que el icono muestra la
realidad aparente.
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CAPITULO &:

Tocado y Semiologia

En el capftulo anterior se traté directamente lo que es semiologia y las
partes que estructuran esta ciencia. También se hablé del Tocado como un
modelo icénico y los elementos que le dan sentido.

Este capitulo se centra en el analisis de las etnofotografias tomadas en cam-
po, y se hace una descripcién de ellas para entender la relacién que guardan

con la vida diaria de Santiago Atitlan.

5.1 Aniilisis:

Por medio de la etnofotograffa se
contextualiza el Tocado y se relacio-
nan los elementos de su estructura.
La estructura se refiere af cabelio y
la cinta como base para el desarrollo
del Tocado; el cabello debe ser lar-
£0 para que la cinta se pueda sujetar
al inicio del proceso y darle con-
tinuidad al desarrollo del mismo,
hasta llegar al Tocado.

Basados en la etnofotografia, se
puede determinar qué elementos
componen la cinta. Primeramente

lana gruesa que sirve de base para el
campo mayor, (campo es toda ¢l drea
que forma la cinta) en color anaran-
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Jado fuerte; también las hay en color
rojo encendido y marrén oscuro.
Seguidamente lana delgada, sedali-
na y fibras de hilo sintético (hilos
plateados y dorados), para formar
los campos en donde se desarrolla su
decorado; al final, se rematan fos
extremos con hilos de distintos colo-
res, al gusto de la encargante.

Los campos estdn conformados de la
siguiente manera: en la cinta antigua,
el campo predominante es el marrén
oscuro, fos campos de colores oscilan
de entre tres y siete centimetros de
ancho. Los colores que forman estos
campos son: naranja, morado, verde,
lita, naranja y morado. En los extre-
mos, las cintas terminan con una
"barba" de hilos de lana muy delga-
da, en distintos colores: amariilo,
azul, celeste y rosado encendido.
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En otras cintas del mismo tipo varia
la distribucién de los colores y se
introduce el rojo.

En Ia cinta actual, todos los campos
presentan una decoracién particular.
El entorno del Atiteco estd presente
en ella. El mundo natural: conejos,
patos y flores. La vida diaria: perso-
nas. Lo religioso: la iglesia. El
universo representado por estrellas y
la cruz maya indicando los cuatro
puntos cardinales.

Cada uno de los campos, con sus res-
pectivas figuras presentan distintos
colores. El primer campo se presen-
ta de unos cuatro centimetros de an-
cho, en color verde con una insercion
en negro y café
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El segundo campo, estd presentado
por cuatro conejos, en colores pita-
lia, amarillo, blanco y rosado, en fon-
do blanco, azul, verde v negro.

El tercer campo, formado por cuatro
campos pequeiios de barras, en co-
lores blanco con celeste, café, azul
con celeste y amarillo; todos en fon-
do azul y negro .

El cuarto campo, representado por la
iglesia, destacindose dos cruces en
la parte superior, en colores amari-
llo, rosado, pitalla, verde, azul y blan-
co; en fondo negro, morado, celeste
¥ verde .

El quinto campo, lo forman cuatro
estrellas, en flores rosado, blanco,
amarillo y pitatla; en fondo blanco,
verde, morado, celeste, negro y azul,
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El campo seis, formado por dos pa-
tos, (bien podria ser el pato Poc, pues
en-¢l drea no es comun observar nin-
guna otra variedad de patos), en co-
lores rosado y azul, sobre ondo ver-
de, blanco, negro, morado y naran-

El campo siete lo forman cuatro es-
trellas estilizadas en colores blanco,
rosado y amarilio con blanco enfon-
do azul, celeste, verde y negro.

EY campo ocho, formado por diez
cruces mayas, en colores dorado,
azul, amarillo claro, pitalla, rosado,
amarillo, blanco, café y celeste en
fondo blanco, café, negro, celeste,
verde, café y azul.
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El campo nueve, formado por dos
patos, en colores amarillo y pitalla
en fondo blanco, azul, celeste y ver-

El campo diez, formado por cinco
flores estilizadas, en colores celeste,
verde, blanco, amarillo y café en
fondo café.

El campo once, formado por dos pa-
tos, en colores pitalla, amarillo y
blanco; en fondo verde, blanco, ce-
leste azul y negro.

El campo doce, formado por dos
hombres, en colores dorado, verde,
blanco, rosado, pitalta y amarilio en
fondo verde, negro, celeste, azul y
morado. N poars - - RS

El campo trece, formado por cuatro
estrellas, en colores pitalla 0 ama-
rillo, rosado, blanco y verde en fon-
do celeste, azul, lila, verde y negro.

El campo catorce esta formado por
un color café, con tres barras hori-
zontales en colores blanco y dora-
do, son hilos sintéticos.
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Al final de los campos, se remata la
cinta con hilos de fantasia en forma
de barba, en colores blanco, rojo,
dorado y verde.

Entre cada campo principal, hay pe-
quefios campos formados por hilos
en color dorado, plateado, azul, y su
ancho oscila entre cinco y diez
milimetros.Estos campos sirven para
pasar de una escena a otra.

Cada uno de los elementos que in-
tervienen en el desarrolio de las cin-
tas, es decir, figuras y colores, tienen
un significado. Los animales, las

plantas y el hombre mismo, repre-
sentan la naturaleza. Las estrellas y
la cruz maya el universo. La iglesia
fa religiosidad del pueblo o mera-
mente una resistencia pacifica a los
afios de dominacion.

En la utilizacion de los colores hay
un sentido. El negro representa la
muerte, la violencia; el amarillo, el
maiz, el alimento; el rojo, la sangre
derramada; el azul, el sacrificio para
implorar los favores de las divi-
nidades; y el verde la riqueza, porque
el es color de la vegetacién y de las
hojas de maiz.

Las etnofotografias fueron desglosadas en su estructura, para adentrar al
lector en su contenido y facilitar su lectura, pues muchos de los signos uti-
lizados en las cintas estdn muy estilizados y puede resultar dificil su inter-
pretacién. Las conclusiones ayudan al lector a entender mejor todo este

proceso de abstraccién.
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CAPITULO 6:

Conclusiones

En el capitulo anterior se decodifico la cinta, es decir, se realizé un des-
glose de los signos que intervienen en ella.

Este capitulo presenta el producto del analisis semiolégico que se realizé,
basados en la etnofotografia registrada en campo.

La etnofotografia arrojé datos impor-
tantes para el andlisis del significa-
do actual del Tocado femenino en
Santiago Atitlan y dentro de un
periodo de la historia relativamente
corto, puesto que el significado ori-
ginal y primario o algunos otros sig-
nificados, se han quedado perdidos
en el tiempo. Hay muchos recodos
llenos de misterio y silencio; silen-
cio que a lo largo de los siglos se ha
ido haciendo mids largo. Basados en
la etnofotografia, se intenta desen-
trafiar algunos de estos misterios,
talvez los més inmediatos.

Uno de los significados del Toeado
de Santiago Atitldn es la relacién del
hombre con la naturaleza. En base a

la etnofotografia es que se da tal afir-
macién, ya que cada una de ellas
muestran elementos propios del lugar
y la relacién que existe entre estos
elementos y el Atiteco. Animales,
plantas, personas, religiosidad, el
universo, son elementos cotidianos
a la comunidad en su vida diaria.

Los colores también son parte de esa
cotidianidad, son parte del sufrimien-

to, de la muerte, de ia alegria y la es-
peranza del pueblo de Santiago Ati-

tédn.

El enroliado de la cinta en la cabeza
significa el ciclo entre Ia vida y la
muerte. El pasar de un ciclo a otro,
1a transicidn entre una estacion y otra,
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o simplemente, la redondez de la tie-
Ta. .

En general, el Tocado estd desapa-
reciendo de la Guatemala indigena.
diversos son los factores que con-
tribuyen, entre ellos y tal vez el mis
importante sea el econémico, ya que
¢l costo de los materiales emplea-
dos en la elaboracion de las cintas
ha subido considerablemente, pues
la mayoria de estos (tintes y cedali-
nas) son importados. Seguin una de
las informantes, los Gnicos que
pueden pagar el precio son los turis-
tas y algunas indigenas ricas.

Algunas mujeres -principalmente
jovenes- de familias acomodadas
prefieren comprar en los mercados
ganchos de fantasia, muy baratos y
colonidos, los cuales reproducen de
alguna manera los colores utilizados
en la mayoria de sus tejidos. Un in-
formante del mercado de Totoni-
capén, dijo que los ganchos son de
procedencia taiwanesa, y que cada
quince dias se cambian los disefios
en {os puestos de venta.

Otro factor que también ha influido
-y de hecho sigue influyendo- en la
desaparicién del Tocado, es la mi-
gracion y el desplazamiento interno
del que son victimas muchas de las
comunidades, producido -en parte-

por la geerra que ha vivido Guate-
mala durante mds de treinta ailos.
Muchas familias han tenido que
abandonar sus comunidades y refu-
giarse en la ciudad para salvaguard-
ar sus vidas.

En la ciudad, la mayoria de las
Jovenes adolescentes dejan de usar
el traje. El Tocado {o han dejado de
utitizar desde algiin tiempo atrds -lo
mismo sucede con algunas mujeres
adultas- por temor a ser identifica-
das como pertenecientes a una etnia
determinada.

También en Santiago Atitlan el Toea-
do estd desapareciendo porque la
situacion economica es dificil para
las familias atitecas. Muchas mujeres
deciden vender sus cintas a extran-
jeros paraagenciarse fondos que les
permiten la subsistencia diaria, ya
que las cintas mientras mds usadas
estan, el valor aumenta.

El afio 1976 (afio del terremoto)
marcé una etapa importante dentro
de ia vida politica. econ6mica, so-
cial v cultural de Guatemala.

En lo cultural son muchos los cam-
bios que se introducen en el mundo
indigena. La estructura fisica de los
pueblos cambia, se¢ deja de utilizar
la teja y el adobe en la construccion
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de las viviendas (por mera cuestién
de seguridad argumentan algunos) y
se introducen nuevos materiales de
construccidn.

En lo cultural, la solidaridad inter-
nacional imprime su huella, que es
plasmada en los disefios que apare-
cen en ese ano en los barriletes de
Santiago Sacatepéquez - que hasta el
dia de hoy se ven surcar los cielos-.

Estos cambios también se dieron en
otras partes menores y en los textiles.
El centro de difusién del cambio mds
importante fue en Panajachel, en el
departamento de Solold. Muchos ex-
combatientes de Vietnam se asen-
taron en este lugar (inicios de los se-
tenta) y la relacién surgida entre las
dos etntas permitié el proceso de
cambio. Mds tarde, esta influencia se
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disemind por ofros poblados circun-
dantes al lago de Atitlan.

Santiago Atitlan no pudo escapar a
esta influencia; en 1977, los teje-
dores de cintas (tocoyales) intro-
ducen nuevos disefios, José Pop, dice
a este respecto: “"los gringos (cali-
ficativo que se da a los europeos, ca-
nadienses, y norteamericanos) emp-
iezan a cambiar unas cosas en los dis-
efios de tos tocoyales y son bien
aceptados por las mujeres...también
cambia un poco el color base de la
cinta” (Pop, José. Entrevista: 1995),
de un marrén fuer-te a un anaranja-
do encendido y un rojo. Al parecer
no hubo ninguna resistencia al cam-
bio, pues los disefios que se intro-
ducen son parte de la vida diaria del
atiteco , esto explica su permanen-
cia.
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CAPITULO 7
Recomendaciones

Muchas de fas manifestaciones culturales de la Guatemala indigena se es-
tan perdiendo, entre estas -y como ha quedado evidenciado a o largode la
presente investigacion- el Tocado. Muchas son las comunidades que ya no
lucen tan elegante signo de distincién. Santiago Atitlin es un ejemplo patéti-
co de tal aseveracion.

Por lo anteriormente expuesto, se considera necesaric y con cardcler de
urgencia, realizar -por lo menos- un registro etnofotogréfico de los Toca-
dos que aiin se conservan en el territorio guatemalteco. De esta manera se
dejard constancia de c6mo eran y a qué grupo étnico pertenecian.

Alas organizaciones mayas se tes recomienda realizar trabajos de concien-
tizacién, para evitar que lo poco que atin queda se pierda.. Es necesario
estimular a las mujeres, para que utilicen de nuevo el Tocado distintivo de
st comunidad.
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ANEXO 1

Registro Etnofotogratico de un tocado
de uso diario realizado a Maria Pacach.
Santiago Atitlan, Abril de 1995.
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