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PRESENTACION DE ANEXOS

A 1o large de la investigacion de 1a tesis “Perspectivas para Producir Cine e
Guatetnala” se considerd intcresante incluir en anexos como parie ilustrativa las gréificas de
la encuesta realizada en las salas de cine y gue reflejan 1a opinidn del péiblico en retacién a
la cinematografia en nuestro pais.

En segundo [ugar s¢ muestran unas fotografias con actores del cine mexicano gue
alin s¢ conocen en nuestro medio. Por su importancia se muestran escenas de la filmacién
de 1a pelicula puatemalteca més reciente ER Silencio de MNeio. Se incluye asimismo una
fotografia de la coleccion del Lic. Maco Pincda (Fotégrafo) de la pelicula Caribenia y
finalmente para la memoria visual dos fotografias del Pasaje Aycinena por su imporiancia
histérica dentro del proceso de! cine guatemalleco.

Otro anexo importante lo constituye fa sinopsis de peliculas y algunos documentales
importantes que se han realizado en Guaternala para que el lector pueda tener una
referencia de qué material puede encontrar en la Cinemateca Universitaria Enrique Torres o
con algunos de log productores que adn viven.

Por iiltimo se incluye un breve glosario con términos cinematograficos para dos

funcioncs: ampliar en alglin momento términos incluidos dentro del texto o como fuente de
consulla para las personas que se interesen en cse lema.

EL AUTOR




RESUMEN

Este trabajo de tesis "Perspectivas para producir cine en Guatemala” esta estructurado de
forma sencilla a nivel de capitulos, para que el lector pueda enconirar informacién de
acuerdo a su interés.

En Ja primera parte se realiza una revisién del nacimienio de séptime arte, como se le ha
llamado al cine, y su desarrollo a nivel mundial, no se pretende agotar ¢l tema pero si
presentar una sintesis lo méas completa posible.

Como segunda parte se muestra una breve revision del Cine Latinoamericano con énfasis
en los paises que a través de la historia han tenido un mayor desarrollo en esta materia y
cuyas caracteristicas podrian ser un ¢jemplo para Guatemala.

El capitulo dos es de especial importancia dehido a que mucsira una revisién histérica del
movimiento cinematogrifico en el pais, desde las primeras cxhibiciones, asi como las
primeras produccicnes y los pioneros en esla materia, los productores guatemaliecos que
existieron y los que se mantienen a la fecha asi como el papel que juepa la Cinematcca
Universitatia,

El capitulo tres entra en materia del tema que nos atafic y se paric de la opiniones de
expertos para vetificar si es posible producir cine o no cn Guatemala. En la parte mimero
cuatro  se hace una revision a los factores que inciden en el desarrollo del cine como
industria, este capitulo se realiza de una forma dinimica para que el lector pueda encontrar
en ¢l las técnicas basicas que conllevan hacer una peticula, personas y elementos que en ella
intervienen.

Cobra importancia también el tipo de peliculas a producir ¥ los aspectos econdmicos de la
produccion.

Para enriquecer este trabajo el capitulo cinco muestra Una emcucsta dirigida a los
principales productores guaternaltecos, por su actividad actual y de igual forma entrevistas
realizadas a empresarios que actualmente apoyan olros proyectos de cultura en el pafs.

En el capftulo seis se mencionan aspectos metodoldgicos como ol disgndstico, la
investigacién, prueba piloto y la poblacidn mucstra.

Fn ¢l siete se encuenira cl andlisis y descripcion de resultados del cstudio de campo en
relacién a gustos y preferencias del pablico que acude al cine.

El capitulo ocho se hace un breve andlisis de la situacion cinéfila en Guatemala y hacia
donde apunta.




Ademis se presentan conclusiones, recomendaciones y anexos que pueden servir de fuente

de consulta g todos los interesados en este medio de comunicacién de masas coma lo es el
Cine.




INTRODUCCION

A mis de cien afos del descobrimiento del fendmeno cinematogréfico a nivel mundial y dc
catalogarse como ¢l séptimo arte, no escapa el interss de conocer los misterios que elio
encierra ¥ lo atractivo que anin sigue teniendo para atraer a ias masas.

Averiguar como el arte cinematogréfico entré a nuestre pais es una cofstante, ver las
distintas etapas por que ha pasado y el conocer porgué no se posee una industria o empresa
que genere peliculas puatemaliceas era una inquictud constante. Bstos motivos llevaron a
emprender la tareas de realizar este estudio, mismo que no pretende agotar el tema, pero si
convertirse en una base para despertar el interés de comunicadores ¥ cinecastas para retomar
lo actuado ¥ pensar en su desarrollg,

El cine al igual que la literatura ha contribuide a escribir la historia en distintos paises, el
registro de imagenes a la fecha ha dejado de ser objete de segundo plano para convertirse cn
unz parte importante para conocer 1a historia y buscar identidad,

Elementos que lleva una pelfcula:

Su funcién hidica no deja aparie la funcién de educar v comunicar & nivel masivo, par ello
preocupa que en nuestro pafs del 100% de peliculas que se exhiben el 95% son
estadounidenses y sole un 5% de otra procedencia, fendmeno que contribuye a
transculturizar a 1a poblacidn imponiendo valores totalmente ajenocs fuera de la realidad
nacional.

Dejo pues en sus manos este trabajo con el ohieto de contribuir de una forma sencilla con
todos aquellos interesados en el tema, un material de apoyo para poner en marchar las ideas
¥ proyectos nacionales que tanta falta hacen al pats.




CAPITULO 1
BREVE ANTECEDENTE DEL CINE A NIVEL MUNDIAL

Resulla dificil encontrar una definicién del vocablo cine; pero es vilido recordar
que es abreviatura de cinemnatéprafo, nombre que dieron los hermanos Lumiére a un aparato
que servia de registro de imdgenes v a la vez permitfa la restitucién de ese movimicnto
sobre una pantzlla, La palabra cine ademds de designar el local donde se proyectaban las
peliculas, vino con el ticmpo a designar el procedimiento de registro y proyeccion de
imagenes en movimiento. Luego se designé asial oficio de los que se dedicaban al registro
de esas imdgenes (los que hacian cine) y finalmente se dice que el cine €5 un poderoso
medio de comupicacién masiva y, como tal transmisor de ideas e ideologfas,

11  ;QUEES EL CINE?

Para poder hablar acerca de que es el cine se ticne que reflexionar sobre los distintos
aportes que estudiosos de esta materia han realizade, pero cabe manifestar que todo lo que
inspira esta ilusidn Optica va a despertar diferentes sensaciones en los espectadores que
acuden a una sala para soltar sus emociones y pensamientos; todas las sensaciones que
despierta la pantatla grande ya ¢asi en el siglo 21 aim no son desplazadas por la televisién
convencional o por toda la serie de invenciones visuales a través de los ordenadores de
computadoras y las imdgenes de intermel.  Pour lo anterior a contituacion se presentan
distintos conceptos para despejar la interrogante jQué es el cine?

"El cine es narracién y representacién imaginario, simbdlico: incide sobre los
juegos de identificacidn y los complejos mecanismos que repulan el funcionamiento de
nuestra mente, de muestro incomsciemte. Cine es un lenpuaje con sus reglas y
conservaciones, emparentado con la literatura que utilizan dos elementos en comin: la
palabra y los personajes para llegar a 1a fivatidad de contar historias®. Costa (1989:23)

"El cine es como la fotografia y el fondgrafo, un procedimiento téenico que permite
al hombre asir un aspecto del mundo; el dinamismo de la realidad visible, El mito de la
reproduccion grifica del movimientoe -eso y ne otra cosa es el cine-".  Gubern {1989:9)

"El cine es un medio de comunicacién masivoe con una tecnologia propia ¥ que
muchos definen como séptimo arte, el cine es imagen y sonido, imdgenes con movimiento ¥
sonidos sincrénicos a los cuales €] hombre da un orden y ritmo, segin lo que quiere
expresar o decir, Masias(1981:5}

Sumando todos los aportes se pucde decir que el cine s un motor comunicacional
que a través de imdgencs, sonidos, creatividad ¥ tecnologia ayudan al hombre a poder
expresarse antc grupos homenos para llevarles distraccion, educacion y patrones de
conducta ante la vida.




1.2  BREVE REVISION DE LA HISTORIA DEL CINE A NIVEL MUNDIAL

A los 100 afios del nacimiento de este arte no escapa a nadie conocer a través de los
medios ya sea en: articulos, crénicas, relatos, charias o escuchar a personas expertas en la
materia narrar por lo que ha pasado el cine desde su nacimienio hasta llegar a su primer
centenario.

Como se menciond anteriormente ¢l cinc ¢5 una combinacién de fotografia y sonido
por to que hay que agradecer a Niepce que en 1823 expenimentd el proceso de revelada de
fotos y para ello necesitd 14 horas de exposicion; para 1840 la fotografia requeria solo 20
minutos de exposicién ¥ hoy dia, solo se necesitan dos o tres segundos.

Otra aporte interesante para gste arte lo produjo Thomas A. Edison en 1877, cuande inventd
la pelicula de 35 milimetros, donde cada imagen tenia cuatro perforaciones, al inicié de su
descubrimiente Edison no quise proyectar piblicamente sus peliculas, se cres que
imaginaba que no serian de interés al piblico.

Sin embargo, a finales del siglo XTX los franceses Lumiere, Acmé, Leroy v Lauste
asi como, los americanos IYickzon y Latham, Armet y Jenkins presentaron las peliculas que
hicieron. La aceptacion de este arte rebase las fronteras del mundo, entonces Lumiére,
Mélies, Pathé y Gaumont patentaron sus inventos cn Francia; Edison y la empresa Biograph
to hicicron en Estados Unidos.

La historia describe que fine Francia el pais privilegiado de donde nacié este arte. Se
atribuyé a los hermanos Louis ¥ Auguste Lumiére ser los pioneros de este medio, los
Lumiére exhibieron en forma comercial su primera pelicula el 28 de diciembre de 1895 en
Paris, a partir de agui Francia tuvo la supremacia cinematogeafica.

El sétano del Grand-Café, fue el primer local comercial donde se proyectaron
escenas reales que relataban una historia, presentaban una policia © mostraban a la pente
dedicada a sus actividades diarias. Los periddicos mostraron entusiasme por la nueva
maravilla fotegrafica.  Ante el piblico de Paris se proyectaron diez rollos de un minuto con
temas que ahora son famosos: Salida de los Obreros de la Fabrica Lwmiére Durante una
Comida, Un Gimnasta en accidn, Un Herrero Trabajando, Calles de la Cindad.
Dhgest(1983:94)

Luego de la Primera Guerra Mundial, este arte se desplazé hacia Estades Unidos,
pais que lo retiene hasta este momento en el aspecto comercial ya que se le considera en la
actualidad un cine nada més de efectos especiales, donde lo estético quedd relegado a otro
plano.

Los teatros empezaron a incluir peliculas en sus sesiones normales. Entre los
primeros cines construidos expresamente cstaban los "Nickelodeons” expandidos por los
Estados Unidos desde 1905, Digest(1983:94)




Cuando apreciamos el cine, estdn desfilando ante nuestros ojos 8, 16, 24, 35 & 70
imagenes (cuadros) por segundo sobre una pantalla, la velocidad es Io que da la sensacidn
de
movimiento debido al fenémeno éptico que se conoce como " persistencia rectifican”, En
1927 se inicid la filmacién de las primeras peliculas habladas dejando atrds el uso de signos
y letreros, es entonees cuando el cine Ppasé a ser ¢l principal entretenimiento de las masas.

Quien iba a imaginar que una sala oscura con sillas comodas sigue siendo el
enteetenimiento de mitloncs de personas alrededor del mundo, personas que escapan de la
rutina diaria y que a través de [z excitacién de las células nerviosas de la retina del ojo
humano que perciben un haz de juz que un proycctor lanza luego de pasar 24 cuadros que
se encienden y apagan para lograr ¢l fendmenao de Ia proyeccion, Para el cine comercial una
camara alcanza a imprimir en ¢l filme 24 imagenes por segundo, en ¢l de aficionados pasan
8 & 16 por segundo.

13  DESARROLLO HISTORICO DEL CINE

El cine se originé en el cerebro del hombre Primitivo a través de la pintura con
vocacion cinematogréfica que trataba de simular movimiento o sea el antecedente a los
dibujos animados.

20,000 afios mis tarde los pintores fuluristas italianos plasmaron en lienzos
caballos v jinetes dc caballos de carrera, multiplicando las patas del animal para dar la
sensacién de movimiento.

Luego el Faradén Ramsés hizo representar en el exterior de un templo fases sucesivag
de una figura en movimienio, de modo que al contemplarias sobre cabalsadura tendrian 1a
ilusion que cobraban vida,

Para seguir con los intentos se recurrio al uso de los dedos inventsndose las sombras
chinescas que nacieron en la isla de Java 5,000 afios antes de Cristo dando vida ¢ los teatros
de sombras que procedian de oriente, pero que se popularizaron en Alemaria y Francia.

Luego en el afio de 1640, se observd Ia linterna mégica del Jesuita Aleman Athanasius
Kircher denominada lambién lintema terrorifica,

El cine va heredando este atributo y en 1897 campesinos rusos de Ninji-Nougorod
tomaron como brujo al operador Félix Mesguiech al hacer aparecer la imagen de un Zar
sobre tela blanca, de todos esos intentos se da ¢l salio enire el mito v ¢l invento.
Gubemn(1973)

Ei cine comp todo invento complejo surgit tras las acutmulaciones de hallazgos y
diversas experiencias en cuya base hay que colocar el invento de la fotografia. Los aportes
del francés Joseph Nicéphore Niepce (1765-1833) quien unié sus inventos a Louis Jacques




Mandé Daguerre (1787-1851) reduciendo de 8 horas de exposicién de una fotografia a
s0lo  media hore, lo que se conocié como daguerrclipo, dando lugar a que Darwin
renunciara a los dibujos y prefiriera la fotograffa para ilustrar la expresion de las emociones
en el hombre y los animales. La fotografia pasd a ilustrar la prensa en diversos articulos.

Sin embargo, el fenémeno del cine empezd a ser estudiado por Newion ¥ lvego por
los fisiélogos Fittoon y Paris en 1825 con la persistencia retiniana para lo que inventaron el
"tranmatropo” que es un disco de cartdn con un dibujo diferente en cada carz y al hacerlo
girar por dos cordones superponen los dibujos. Masias(1981:14)

Por su parte el médica Inglés Peter Mark Roget presenté su tesis "La persistencia
retiniana" {cualidad ¢ imperfeccion del ojo humano que nos permite disfniar e cine y la
televisidn).

Para ese entonces Joseph Plateau inventé un sencillo aparato de complicado nombre
el fenaquisticopio del griego Phenax akos= engafiador y skopein examinar, cuyo principio
es el movimiento de imégenes [jas pasan de una cn una frente af ojo del espectador, este
mecanismo {enia limitzciones por €l que movimiento cra ¢lclico y las imdgenes dibujadas
una a una por lo que se recurrié a la fotografia.

Se llegd de esta manera a dos supuestos fisicos que constituyen la plataforma del
cine: la fotografia (materia prima) y Ia persistencia retiniana, que permite erear ilisién del
movimiento cuya combmacidn permiti¢ el nacimiento del cine. Gubem(1973)

Al empezar a perfeccionarse las fotos se estudié el galope de caballos, ¥ asi un
millopario contraté a Muybridge, quien Hevaba varios aflos expetimentado se le ocwmid
poner a lo largo de una pista 24 cAmaras con su operador, ¥ ¢n cada una colodién hitmedo y
4 hilos atados a cada disparador de las cémaras, al correr el caballo rompia los hilos
disparando la camara y obteniende la impresion de cada uno de sus movimientos; €l costo
de este experimento se calcula que fue de $§ 40,000.00 .

A este invento se le conocidé como “zoopraxiscopio” ¥ se fue perfeccionandoe por un
tambor de espejos de Charles Emile Reynaud quien logrd la percepeitn de imégenes por
reflexion sobre una pantalla utilizando bandas dibujadas, colorcadas por él, con su obra
"Pantomimas Luminosas” Reynaud dio de esia forma la paternidad a les dibujos
animados.

Alva Edison {1891) introdujo la pelicula celuloide con perforaciones para arrastre,
con un soporte de 35mm ¥ ancho que permitia ser flexible resistente y transparente (pero
altamente inflamable), formato que el cine adopté universalmente.

Sin embargo, se sabe que Edison patentd su invento (kineioscopio), pero no se

decidié a mostrario ai pblico porque penst que sélo imédgenes sin sonido no agradarian y
1o hizo dos afios més tarde cn una feria de Chicago.




Mientras que el 13 de febrero de 1895 los hermanos Lumidre no vacilaron en
hagerlo y patentaron el invento como una curiosidad cientifica el 22 de marzo de ese mismo
afto, en la sala de conferencias del Fomento de la Industria Macional de las Sociedades
Fotogréficas de Francia; el aparato construide era un aparato de Tegistro cinematografico
proyector ¢ impresora para producir material cinematografico para la venta al pablico (lo
que fue up éxito rotundo.  Masias (1981:16)

El 28 de diciembre de 1895 en el salén Indien de la capital Francesa, 35 perscnas
aststieron a la presentacion del cinematdgrafo en un gran café, el costo de la exhibicidn fue
de un franco, ¥ alli pudieron observar 10 peliculas de unos 16 metos de longitud entre las
que figuraban: Salida de los Obreros de las Fabricas Lumiére de Lyon, Pelea de Bebhds,
Fuente de las Tullerias, El Ferrocarril, El Regimicnto ¥ otras. El éxito fue rotundo ¥ atrajo
amés de 2000 espectadores asl como &l traslado de los filmes 2 Gran Bretafia, Bélgiea y
Espafia, Ciencias y Técnicas de la Informacion(1591:163)

Desarrollo;

El cine empez5 a desarrollarse desde dos puntos opeién Lumiére ¥ opeidn Melies, el
primera hijo de fotégrafo y el segundo dedicado al teatro de marioneta, Mikies fundd su
propia productora la Star Film construyendo el primer estudio cinematogréifice del mundo.

Los Lomiére por su parte en un afic producen una cincucntena de peliculas
reproducciones de 1a realidad y caremtes de trama.

Entre 1896 y 1913 Mélies rodd més de 500 peliculas convirtiéndolo en el
abanderado del cine ficcién apartindose de sus inicios y en 1902 ya convertido cn
ilusionista realizd: Le Voyage Dans la Lune (El viaje a la Luna). Meélies reprodujo el
hundimiento del acorazado Maine ¥ el comienze de la guema entre Espafia ¥ Estados
Unidos.

Lios comienzos:
Lo que se ha llamado la época de los pioneros abarcaria desde ta primera exhibicion
hasta la finalizacion de la primera década del siglo XX,

1896, Edison incerpord el sonide a las peliculas con su filtima novedad amada
kinetéfono que afladia voz y misica a las peliculas.

1900, en la Exposicién Universal de Paria se acoplé sonido a las peliculas. Bajo Ia
torre Eiffel el "biofondgrafo” deleitando a més de 25,000 personas con una pantalla gigante
de méas de 15m x 21m, alli se proyectaron escenas de Cyrano de Bergerac, con voces mds o
menos sincronizadas, pracias a una grabacion de cilindro.

Pese a que al nacimiento del cine ha de atribuirse a Francia fue Estados Unidos,
junto con la nacitm pioncra quien ostentd la primacia de su desarrollo en los primeros afios.
Tres productoras surgieron en ese pals: la Edison, la Vitagraph y la Biograph. En esta
€poca se llamé [a guerra de las patentes promovida por Edison, por esa época la policia
invadfa los salones, los clausuraba y confiscaba los aparatos.




Se sabe que la Biograph llegd a pagar a Edison medio millén de délares para poder
seguir realizando sus peliculas. En 190% finalizd esta puerra y se cred la Motian Picture
Patents Company, todo distributdor tenia que pagar 5,000 délares anuales a Edison y los
exhibidores pagaban una cuota de dos dolares a la semana.

En 1909, llego el color, at principio las peliculas se colorearon a mano pero en este
afie se provectd en Londres una pelicula rodada en el sisicma de dos colores llamado
Kinemacolor de George Alberth Smith; sin embargo es hasta en 1935 que Estados Unidos
logra incorporar el technicolor o sea a todo color.

También llego fa censura, en Francia se prohibid toda pelicula que pudiese provocar
desordenes piblicos, las que excedian el decoro en cuestiones de scxo y politica. Los
filmes fueron usados como pruchas en casos de divorcios.

51 en Estados Unidos, Bdison fue ¢l primer gran negociante de cine, en Francia fuc
Charles Pathé instalando sus cstudios en Vincennes, con la particularidad que sus actores y
sus Cenicos eran empleados fijos con un salario estipulado. La finma Pathé se dedicd ala
exhibicion ¥ a la fabricacidn de aparatos para lodo el munde, incluse cerrd el ciclo de la
invencidn al fabricar pelfcula virgen. Pathé estavo convencido que el cine seriaz el
peritdico, la escucla y el teatro del mafiana” v iucho por su casa de produccidn.

Pathé contratd a Ferdinand de Zeocea lo que le ayudd a contar com filmes de
importancia histérica Historia de un Crimen Las Victimas del Alcoholismo, 1a Huelga y con
la que se consagro: Fl Asesinato del Duque de Guisa (1908). El mdximo rival de Pathé fue
su compatriota Leén Gaumont, sin embargo, sus éxitos empiezan hastz la signiente década.

Ei cine es un Invento colective fruto de una
acumulacion de distinta procedencia, consecuencia,
ante todo, del progreso clentifico de una época mas
que de el esfuerzo de un hombre. Gubern (973:17-18)

El secreto del invento residié en un sencillo mecanismo {de grifa de la excéntrica)
gue permitia el arrastre intermitente de la pelicula, atribuido a Louvis y su hermano que al
patentar su aparato lo lamaron Cinematdprafo (de griego Kinema- movimiento v Grafein,
escribir} que al utilizar mices efimolégicas que junte con la de Vida, bius vita servird para
designar casi todos los artefactos enropeos y americanos de esta época relacionados con el
registro y proyeccion de imdgenes animadas.




1210 a 1920 El Arte de la Cinematografia:

Se da paso a la incorporacion de motores a tas camaras logrando 24 imédgenes por
segundo llegando aqui el cine sonoro. Con ésto finalizé 1a hisqueda de 1a fabrica de los
suefios escribid en esa época flya Ehrenburg. Se marcé el inicié de caza de sombras que
concluye en el ocaso del siglo XIX. Gubern{1973:1%)

Varios intentos por sincronizar imégenes y ¢l fondgrafo eran realizados para
incorporar sonidos pero es hasta 1904 quc el francés E. A. Laustre, logrd bacer el registro
del sonido por medio fotogrifico incorpordndolo a la misma pelicula ¥ €8 cn €ste momento
que el cine pasa a ser soncro. En 1927 se proyectd la primera pelicula sonora,

La consolidacién de un arte:

En la décade de los afos diez lo gue habla nacido come atraccion de barraca o de
feria consolidd su lenguaje y se asentd como manifestacion arlistica.

Las aportacionss de Griffth en este periodo incluyen El Teleprafista de Lonedale, El
Macimiento de una Nacidn y Lirios Rotos, entrc otras, sin alcanzar la importancia de Griffth
aparecié Thomas Ince con la Batalla de Gettysburg v el Cobarde,

Durante esta época florece por todoe ef mundo un cine c6mico que alcanzd sy
maximo apogeo en Francia con la figura de Max Linder (de quien Chaplin se reconoce
deudor} se caractetizaban por ser filmes mis cortos que los que ya para esta época
alcanzaban hom y media v hasta tres horas, tuvo la suerte de fener las cuotas mas aftas del
cine de los afios dicz. Griffin aporté las ideas de mover la camara, introdujo los planos y
colocd una cAmara en un carro para captar movimientos. Digest(1983 97

En Estados Unidos, fue Mack Sennett el primero en destacar en el género; ¥ uno de los
hombres que empezaron con él, Charles Chaplin, ef indiscutible maximo representante,
Tardé algiin tiempo en llegar a crear la figura del vagabundo con el bastdn, el sombrero ¥
los zapatos que le harian famoso a nivel mmdial; a lo largo de esta década el cine de
Chaplin se fue puliendo. Tras el periodo Keystone, que abarcé 1914 consigui6 su madurez
con los filmes de des rollos, mismos que dirigié ¥ protagonizé para la Essanay. Durante
1915-16 los filmes bien logrados coma: The Tramp (Chariot Vagabundo) The Champion
(Charlot boxeador) 0 A Woman (Charlot sefiorita).

En 1916-17 fue fructifero con titulos como Fl Emigrante, Charlot Prestamista ¥
otros cinco més, antes de que cmpezard a realizar sus largometrajes,

En ltalia dominaron las grandes superproducciones rcferidas al género que se
conocid popularmente como romanos, un ejemplo €5 "Quo Vadis™? de Guarzoni; Espartaco
de Chiosso, v Cabiria de Pastrone,




El cine ndrdico alcanzd pran calidad y notable percusién por lo que Hollywood
contratd a atgunos de los principales representantes entre ellos; Victor Sjostrom -uno de los
maesiros de Bergman- y de Mauritz Stiller con filmes como: Erase un Hombre 1916, Los
Proscritos 1917; La Carreta Fantasma 1920, El sueco Stiller sobresalia por Cancién de la
Roja Flor del Tesora de Arne 1919.

Er 1927 Hegan las peliculas sonoras: La primera pelicula sonora fue Der Brandstifler (El
incendiario), un filme aleman. Sin embargo, con antetioridad ya existia presencia de voces
en algunos filmes, pero estos no eran bien logrados y con muy mala sineronizacion.

En 1941 Ciudadano Kane y las nuevas técnicas. Orson Welles realizé esta pelicula, lo
notorio es que utilizando un objetiva de gran angular que empequefiecid de forma
antinamral los personajes que aparccian en segundo plane, haciendo que la visién del
especlador se adentrara en la escena, obligando al piblico 2 "meterse” en la pantalla; el
filme consiguio un didlogo realista y experimentd nuevas téenicas de iluminacion.

En 1952 aparece ¢l cinemascope El secreto de 1a pantalla gigante fue introducido en 1952,
Al roder la pelicula la lente cilindrica comprime la imagen a 1a mitad de su anchura normal,
Durante la proyeccién, con pelicula de 35mm, [a lente funciona al revés y amplia fa imagen
al doble de la pantalla tradicional; esta anchura se corresponde mejor con el campo de la
visitn normal del ojo humano. crea también un profundidad de foce, aumentando la nitidez
y definicién del color de los objetos situados en segundo y primer plano. El sonido se
produce en cuafro pistas magnéticas de la pelicula, y se emite por tres bocinas tras ia
pantalla ¥ por la sala.

Otros sisternas de pantalla pigante incluyen el cinerama y el Todd-AO. Este utilizd
tres proyectores sincronizados gue luego se rodujeron a umo. El Todd-AO usaba un
proyector cott pelicula de 70 mm. Ambos tenfan sefs pistas magnéticas en la pelicula, ¥
usahan pantallas curvas.

El Apogeo del Cine Mudo:

El centro del negocio cinematografico se irasladé a California, inicialmente a una
plantacitn de naranjales cercana a Los Angeles, llamada Hollywood. Esto luego de que
Europa decafa en producciones por la guerra. Asi esta ciudad se convittio en la Meea det
cme.

Alli en 1914, el actor Charlic Chaplin, de 25 afios, realizd en un  sélo afio 35
peliculas para Mack Sennet. Chaplin el moralista, dignificaba en sus representaciones los
fracasos humanos, como el hombrecillo perdido en wn mundo hostil.

IEn esa misma €poca pacié el "Starsystem" téenicas de publicidad usadas en

Hollywood que a la fecha se signen empleando: apariciones personales, enonmes contratos,
clubes de fans, revistas y fomento a la correspondencia con los admiradores.
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En Alemanis ta desilusién por la derrota de 1918 dio origen a un cinismo en las
peliculas como los Crimenes en ¢l Museo de Cera, La Calle sin Alegria en los que Greta
Garbo personificaba los sufrimientos causados por la atroz inflacién alemana.

En Estados Unidos la produccitn de los afios treinta estuve marcada por Ja ley seca
¥ la gran depresién. Las peliculas de ganpsilers estaban en su apogeo; los musicales y las
comedias hacian 1a vida un poca mds tolerable frente al paro y ia pobreza.

Tras |a segunda guerra mundial el cine continué siendo el espectaculo mas popular.
En todo el mundo, unos 200 millones de personas acudian al cine todas la seranas.

Crisis en Ia industria del Cine;

La creciente popularidad de la television (TV) en 1950 provocs crisis. Kl cine se
defendié mejorando los primitivos sistemas dc pantalla gigante ¥ adoptando somido
estercofnico que fue introducido por la Twentieth Century-Fox.

La TV cra incapaz de igualar ¢l tamafio, el color y el sonido de la proyeccion en
pantalla gigante, pero, no ohstante, gran nimero de salas de cine cerraron en todo el mundo
ante la competencia imparable dc J]a TV como la principal forma de entretenimicnto,
Dipest{1983:99)

1.4 APUNTES SOBRE EL DESARROLILO HISTORIO DEL CINE
EN AMERICA LATINA

Hablar de la produccion de cine en América Latina es interesante, a pesar de tener
competidores gigantes y monopolios norteamericanos. A nivel latinoamericano  los
intentos por sobresalir en materia de cine ha tenido altibajos a 1o largo de su historia,

Para ¢l mejor aprovechamiento de estos aportes a nivel de paises latinoamericanos
se Tevisaran en este trabajo algunos aspecios historicos relevantes de los palses que por su
volumen de produccidén y comercializacién de filmes marcan wma buena experiencia, Los
mismos se citaran en orden de importancia.

Cinéfilos coinciden que el cine latinoamerieano se entiende como algo comim a
todos los paises de América Lating, sdlo existe como un tercer cine revolucionario que
lucha por la liberacion de los pueblos; las nuevas nccesidades y medios tecnoldgicos v
masivos de la comunicacin, el aumento del tiempo libre de las mayorias, la foerte
presencia social de las ciencias permiten la masificacidn y democratizacion de 1a cultura
artistica, es aquf donde s vishimbra ua nuevo surgimiento del cine latinoamericano a través
de los planicamientos de Garcfa Espinosa quien promulgs por un cine imperfecto “para
nosotros 1z revolucion es la expresion mas alta de Ia cultura porque hars desaparecer la
cultura artistica como cultura fragmentada del hombre.... el arte no va a desaparecer en la
nada, va & desaparecer en el todo®. Garcia Espinosa.{13:1982)
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Luego de ereado ¢l cine los camardprafos de Lumiére comienzan a recorrer el
mundo en busca de temas documentales, sin embarge no son los fnicos también Ilegaron
los de Edison ambos para conquistar mercados v popularizar una de las versiones del
invento entre el cinematdgrafo v el bidgrafo cuyas diferencias son minimas ya que ambos
sisternas tienen el mismo mecanismo y consumen !a misma pelicnla,

La American Biograph, quiza por su cercania gecgrifica lopré abrir una decena de
salas y en julto de 1896 se realizé en Buenos Aires la primera exhibicidn; en Méxice
ademas de la primera exhibicion se dan las primeras filmaciones a carge del Ing. Salvador
Toscano, que recope més de 50.000 metros en sus afios de trahajo de cineasta, sin embargo
su material es dado a conocer hasta 1950 en el montaje “Memorias de un mexicano™,
rabajo que se conviere de incaleulable valor histérice. Gumucio(1983:24)

Asi podemos notar que cuando empieza el siglo va se producen peliculas de largo
metraje en México, Brasil, Argentina ¥ Cuba, constituyéndose en esta invesiigacion los
paises de mayor importancia y de los cuales se presenta una breve revisidn mstérica.

1.41 MEXICO

Las primeras referencias cinematograficas en lo que respecta a los cineastas
mexicanos daian del inicio del movimients armade de la revolucion, & través de las
actividades cinematograficas y partidanias de los camardgrafos Jesiis Abitia y los hermanos
Alba v Sotelo, quienes se dedicaron a seguir las campahias de diferentes revolucionarios
hasta formar un archivo de verdaderas memorias ¥ testimonios graficos. Esto desperto el
interés de extranjeros ¥ vale la pens citar a Charles Rosher guien [ilmé a Pancho Villa, sin
embargo la suerte de ese material no se conoce.

La mitica pelicula The Life of Villa (La Vida de Villa), producida por la Mutual Film
Corporation, comid con escenas ambientales filmadas en Chihuahua y fue dirigida por
Christy Cabane, todo sucedié en 1213, La historia namra que sélo tenia pelicula para medio
dia y Villa le pidi6 filmara ¢l funeral de un general que duré ires dfas, por temor de ser
fusilado acciond la cAmara sin pelicula. "El filme con Wally Berry, | Viva Villa! hecho en
los treinta estaba Heno de cosas imaginativas mas que reales. No usuron nada del matenial
que habjamos filmado - Nunca supe que ocurrio con €l - Gumucio(1983:25)

Un hecho de destacar es que durante ¢l cine mudo los Western norteamericanos
incotrporaron personajes mexicanos, entre ellos revolucionarios, pero por supuesto vistos
como los sucios alzados en conira de los blancos, perp nunca para mosirar las razones de
su alzamiento y descontento.

En 1930 se intent6 filmar Que Viva México en un proyecto de Sergei Einsenstein,
contratado por la casa productora Paramount pasé a ser un provecto de pelicula
independiente donde se I¢ daba vn papel a la mujer revolucionaria,




El Agente Secreto de Alfred Hitchcock mostrd a un general mexicano Pompilia
Moctezuma de la Villa del Conde, encarnado ¢n el actor Peter Lorre quien fue maquillado
con impresionante cabellera afro y ojos orientales que no era mas que una adaptacion de
relaios. De lu Vega, Chasqui (1992:43)

En 1934 Hollywood decidié abandonar la imagen del mexicano v del revolucionario
dominante que le dic durante el cine mudo, entonces dan un minimo de seriedad y la Metro
Goldwing Mayer emprendio a través de Sclznick la flmacién "Viva Villa". Luego de Villa
"¥iva Zapata" el cine norleamericano no dejo pasar la oportunidad de mitificar a dos
héroes carismaticos, claves en la fucha popular para exorcizar el fantasma de la revolncién,

Viva Zapata fue realizado en 1952 con un guion de John Steinbeck basado en el
libro de Edgeumb Pinchon. Marlon Branda, Anthony Quinn y otros actores de renombre
encarnaron a los campesinos revueltos contra Porfitio Diaz. Filmoteca 1(1979:78-88:)

Meéxico es todn un ¢jemplo, alcanzd su apogen cinematografico de 1941 a 1945 (i
recibir apoyo de Hollywood, ya que a Estados Unidos le interesaba controlar las
praducciones para boicotear a Argentina 2 quien se le consideraba afin a la ideologia nazi),
Sin embargo, ya existian desde la segunda década del siglo, productoras de Ia cateporia de
Azteca Film; Eduardo de la Vega, en su andlisis sobre la historia del cine mexicano hace
notar que durante esta paca las peliculas penetraren con fuerza en los mercados de habla
hispana y pracias a la captacion de divisas se impuso como una de las cinco industrias mds
importantes del pais.

Miltén {1989} , narra que este auge se debic al doblaje de las peliculas en sus dobles
versiones, con directores e intérpretes hispanohablantes. Esto motivé a la industria
mexicang, ascendiendo su produccian de 57 filmes durante los afios 30 a 70 en la década de
los 40 y principios de los 50's donde esta industria alcanzd 100 timlos.

México cred su bance cincmatografico y organismos que canalizaron el apoyo
estatal, como partc de las politicas de Estado, el gobierno del General Cérdenas impuso la
rcvalorizacion del nacionalismo y la reivindicacién de la ascendencia indigena del pueblo
mexicano obligando la produccion que involucrara las costumbres de la poblacidm, se
produjeron entonces varios filmes entre el que sobresale la produccién "Maria Candelaria"
de Emilic Fernindez. Este clisico mexicano trata wna historia de una mujer huérfana
discriminada por ser pobre, la explotucidn del patrén sin faltar 1a mezela de lo religioso y
el amor.

Debido a la intervencién estatal en el cine en este pais se llegd a producir 1,052
largometrajes y en lugar de controlar la calidad decidié controlar Ia distribucion; a ello se
suma la faita de directores jévenes que aportaran nuevas ideas.




Fechas importantes:

Entre las fechas méds importantes del desarrollo cinematogrifico mexicano estdn:

1963, se funds In escuela de cine mexicano perteneciendo esta a lz Universidad Auténoma
de México.
7965, primer congreso de cine experimentel para dar oportunidad a jovenes cinegstas.
1978, se privatizo la industria del cine y crecié la produccion en relacién a lo producide
1 par el Estado.

Surgic en esta década In necesidad de integracidn tanto por mofivos econémicos
como celturales v politicos. Asi México mantiene en esta época sy trabajo gracias a una
eficiente red de distribucidn.

En los afios 80's con {a presidencie de Miguel de la Madrid, el cine parte de la gestidn
estatal o la privada, sin embargo el estade findé la Corporacidén Nacional
Cinematogrdfica, CONACINE y Corporacidn Nacional Cinematogrifica de Trabajadores
v Estado, CONACITE, Estudios Churubusco, Azteca y América,

Actualmente la politica cinematogrdfica mexicana emuna de lu Direccidn General

IMCINE, que depende del Ministerio del fnterior.

de Ruodiotelevision v Cinematografia, y del Instituto Mexicano de Cinematografia,

A la fecha se conoce que empresas como TELEVISA, a través de TELEVICINE
produce mds del 25% del cine que se hace en México.

142 BRASIL

Segim Millén (1989), Brasil es el mayor productor de pelfculas de América Latina,
lanzando al mercade un promedio de cien largometrajes anuales; ocupa importancia en
cuanto a produccion y su foerza radica en ¢l mercado interno. Su numerosa poblacién que
sobrepasa Jos 126 millones de habilantes de habla portuguesa equilibra la afiuencia del
pliblico a ver producciones nacionales pese a la presencia de filmes norteamericanos.

En 1896, Brasil inici¢ su incipiente produccion con la importacidn de peliculas, en
1909 ¢l espaiiol Francisco Serrador filmé () Crime da mala” y "A vimva alegre”. Luege
se Limitd6 la produccién de documentales, Luocgo de la II Guoerra Mundial los
norteamericanos s¢ apropiaron del mercade brasilefio, sin cmbargo, en los aiios cuarents
Carmne Santos y Adhemar Conzaga fundan dos poderosas productoras; Brasil Vita Filmes
y Cinédhia, salvando de esta manera 4l cine brasilefio.
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En 1432 se cred 1z ley de obligatoriedad de exhibicién por cada pelicula extranjera,
medida que fortalecio sin duda la produccién. En 1950 se fusiond el Estado con banco
privado, ia intencion era imitar a Hollywood y este intento decayd.

Fn 1960, aparecicron los cineasias nuevos! Nelson Pereira dos Saantos, Ruy Gucrma y
(lauber Racha, quienes dan a conocer el cine brasilefio con temas de la realidad nacional
del pais. En 1964 debido a un golpe militar el cine fue censurado ¥ se trabajo sélo a base
de metiforas.

En 1,972 se consolids el cine industrial impulsado desde el Estado con medidas
proteccionistas. Se fij6 como cuota de exhibicién 140 filmes brasilefios por afo.
Asimismo, se cred un billete standard de taquilla para disminuir las evasiones, debido a ello
los resultados Tueron sorprendentes, EMBRAFILME entrd con una politica de cara
cxportable con filmes de evasién y comerciales, EMBRAFILME y CONACINE ejercian el
control oficial de la industria cinematogrifica y el promedio de producciones va en aumento
en loa afios sesenta se produjeron 36 peliculas y en la década de los selents u se [legd a las
B(. Milldn (1989:35)

De acuerdo a diversos comentarios de cineaslas brasilefos se sabe que en los
filtimos tismpos este pais ha tenido que poner limitantes a productoras extranjeras para quc
se mantenga ¢l desarrollo del cine brasiledo, pero cabe mencionar gue las cadenmas de
1elevision y la crisis econdmica por a que atraviesa ese pais esta disminuyendo la afluencia
del piiblico a fas salas de cine. Como podemos apreciar las producciones de televisidn
{vistas a ravés de canales locales aqui en Guatemala) nos permiten conocer no sélo por las
pamraciones escritas la calidad de produccidn que se liene en este pais. Las lelenovelas
come Defia Bella, Pantanal y Mujeres de Arena ocuparon les mayores ratings y cautivaron
al piblico masculino quicnes se mostraban reacios a cste tipo de producciones que
consideraban propias de las mujeres.

143 CUBA

El Cinematrogrifo Lumigre fue exhibido en Cuba, por primera vez el dominpo 24
de enero de 1897, a un aio y 26 dias de su estreno en Paris, El encargado de llevarlo a la
isla fue el scfior Gabriel Veyre, representante de los hermanos Lumiére. Veyre venia de su
recorrido por México vy otros paises; su Hegada se dio bajo circunstancias de Iz guerra de
liberacién de Espafia. El gobierno de ese entonces tomd la decisitn de enviar campesinos a
la capital en campos de "reconcentracion” tal era ¢ste entorno que fa entrada a ver el estreno
fue de 50 centavos adultos y de 20 para militares y nifios.

El primer filme hecho en Cuba fue Simulacro de Incendio, realizado por el propio
Veyre. Sc sabe que la peticidn de la pelicula fue hecha por la actriz espadola Marfa Tubay;
la cinta se presentd con éxito fodavia en 1903, Mientras eso sucedia se veian Jos filmes
mexicanos Carga de los Rurales de la Villa de Guadalupe ¥ Un duelo a Pistola en ¢l Bosque
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de Chapultepec filmes que se convirtieron en los primeros hechos en Mgxico, en particular
en América Latina.

El actor cubano José Casasiis comprd un proyector Pathé y una planta eléctrica y
con €l recorrié la isla proyectando peliculas; Casasis tiene el mérito de hacer sido el
introductor del cine en Cuba v el que Tealizd el primer fitme "E} Brujo desapareciendo” en
1898,

Euego llegaron al pais los norteamericanos con sus camardgrafos y filmaron las
intervenciones de Ia guerra hispano-cubana tras el sospechoso hundimienio del acorazado
Mainc. Sin embargo ¢! filme un Combatc Naval en Santiago de Cuba fue filmado en
maqueta en New York; fuego cl francés Georges Melies a través de trucos realizados filmé
E1 hundimiento del Maine, 1o que rajo repercusiones internacionales.

Francisco Rodriguez en consorcio con Enrique Diaz Quesada, fundan cn 1906 la
Moving Pictures Compaily, debuté ta empresa con el corto: El Parque de Palatino, un corto
publicitatio; Inego en 1910 Diaz s¢ unid a Santos y Adrtigas en el negocio de produccidn de
filmes para los teatros Marti y Albisu de Ja Habana.

Luego en ¢l cine se sinticron las contradicciones politicas debido a que el presidente
Tomis Estrada Palma decidié reelejirse. Quesada filmé la pelicula La Habana, en agosto
de 1906 v 1a Salida de Palacio de don Tomés Fstrada Palma, ¢f partido opositor se alzé en
armas y Estados Unidos interving la isla militarmentc basta 1909.

El 12 de septiembre de 1907 se realizd el primer filme de ficcién "Un duclo a orillas
del Almendares™ por Dias Quesada. En abril de 1908 se inangurd ia primera compaiia,
dedicada a la compra y venta de equipus y repuestos de cine. Para ese entonces las
ganancias obtenidas de este arte sino eran espectaculares, eran alentadorys ya que dejaba
anualmente $1,813.64 pesos cubanos.

Para 1910 algunos teatros se vieron afectados con el auge del cine cubano ya que se
seguian inaugurando salas que competian entre si ofreciendo mejor comodidad a los
cspectadores, en esta época Do existia ningén reglamento para regular horarios. Por esta
época siguieron haciendo producciones cortas con temas y hechos del momento.

Para 1912 la Habana contaba con 30 cines para la capital y 100 en el interior, cada
sala contaba con un promedio de 12 empleados ¥ un presupuesto diario de gastos de 25 a 30
pesos. En 1913 se estrené el filme de Diaz Quesada "Manuel Garcia, Rey de los campos de
Cuba” una especie de Robin Hood local, un bandolero que robaba para dar a los pobres.
Por estos afios las peliculas europeas eran las preferidas, pese a los esfuerzos de los
distribuidores norteamericanos. Las peliculas preferidas eran las francesas ¢ italianas,
seguidas de cerca por las escandinavas. La primera guerra mundial sirvié de bastién para
que ¢l cine nortcamericano llegard a la isla con actitud monopolizante, en eso0s anos stlo
aparecié ct filme cubano "El Capitin Mambi™.
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En 1915 sc exhibié la pelicula hecha en Cuba mis taquillcra de la época "La
manigea o la mujer cubana”, con 3225 catradas en L premier, cl bolcto costé 80 centavos.
A pesar de la incorporacién Nortcamérica la produccién nacional se mantenda a buen ritmo
y Diaz Quesada estrené "El rescatc del Brigadier Sangully” ésta contempld clemeatos
histdricos que causaron la felicitaciones del presidente en turno por considerarse un filme
yue despertarfa cl patriotismo cubano.

Purz 1918 funcionaban 42 cines en la Habana y el interior 52 salas. En esic ajio se
cred la Asociacion de Defensa de la Cinematografia Cubana, quienes defenderian los
intereses naciongles en los campus de: la produccidn, la importacion de pelicutas v
accesorios, la distribucién y por su puestn la exhibicién.

Para finalizar esta década, se disuelve la empresa de produccidn: Santos y Artiga y
Quesada 5.A. Para empezar los afios veinte surgicran la producciones tipo noticieros, los
norteamericanos ya habian invadido con series y peliculas y el piblico ya tenia entre sus
prefcridos a destacados actores norteamcricanos, paralelo a elle Cuba logré filmar una serie,
El Genio del Mal, compuesio de 10 episodios. Esa época fue de bonanza para la isla por el
precio del azicar y lo que marco su paridad con el délar hasta los afios 50.

Fl sefior Ramdén Pedn aportd para la década de los treinta 10 de lus 41 producciones
realizadas en Cuba. En 1923 murnié Diaz Ouesada, pionero del cine cabano y Ia mayoria de
sus producciones se perdieron a causa de un incendio y la distribucién sin control en la
provincia, y a la fecha s6lo se conserva "El parque del Palatino” de un minato de duracién.

A partir de 1925 se instalan tres nuevos laberatories dos de ellos bastante
artesanales, durante el gobicrno del General Gerardo Machado para fratar de conquistar el
mercado norieamericano se fund$ la B.P.P. Pictures que a pesar de incluir entretitulos en
inglés nunca se conocid su penetracién en dicho mercado, de ellos se conserva El vencao de
un beso y la Virgen de la Caridad.

Esta iiltima pelicula reflejd un inlento por entrar en ¢l campesinado cubano y
mostrar sus sueos y esperanzas refleja una historia, el del desalojo de los campesinos de
sus tierras por parte de los terratenientcs. Cuba cuenta para 1925 con un Comité Censor de
Peliculas que no st sabe si funciond; luego con decreto presidencial se cred la Comisidn
Revisora de Peliculas adscrita a la secretaria de gobierno, la que carecia de reglamento y
funciond hasta 1938, mismo que fue modificado en 1941.

Para ese enmionces la Metro y la Columbia habian cedido sus materiales para

exhibiciéin por los empresarios cubanos (a pago de costos etevados) y La Universal aguncid
que exhibirfa 259 filmes en Cuba.
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El cine sonoro debutd en Cuba el 15 de febrero de 1928 con el estreno del filme El
cantante de Jazz, protagonizada por Al Jolson, En 1930 ya eran escasos los filmes mudos
gracias & la sonotizacidn de Jos cinematigrafos de la RCA Photophone.

Ei 16 de agosto de ese aio, el mismo dia que el partido comunists celebraba su
quinto aniversario se estrend en Cuba el segundo filme sovi€ético, El fin de San Petesburgo,
la primera pelicula soviética se habia estrenado en septiembre de 1927, bajo el régimen del
General Gerardo Machado quien desaté una campafia anticomunista y de represitn al
movimiento obrero cobano. El ingenio para presentar esla obra se debid a una publicidad
donde se planteaba la demota del régimen zatista y la victoria de los bolcheviques (algo
lejos del argumento).

Una vez desanimados los productores locales, los norteamericanos deciden
experimentar con 1a produccion de algunas peliculas en Cuba. Les alentaba la seguridad de
contar con un mercado segura y la ventaja de bajos salarios que pagarfan a técnicos,
intérpretes y sobre lodo a los extras cubanos.

Bl dltimo filme de ticcién de cine mudoe fue El Caballero del mar, de Jaime
. Gallardo, E terremoto de Santiago, L. epopeya revolucionaria y Una pégina de ploria. Cine
Latinoamericano (1896-1930: 1992: 141-167)

Un personaje gue no se puede dejur de mencionar dentro del cine cubano es “el
periodista del cine™, Santiago Alvarez, quien nacid en la Habana el 8 de marzo de 1919. A
sus 15 afios trabajo como linotipista, participé en huelgas organizadas por la unidn sindical
de artes graficas. Fund6 la Asociacion de Estudiantes Nocturnos de 1a Habana. Luego
- dirigié una hora dominical que reivindicaba para los cubanos la solucién de los problemas

pacionales. Trabajé como minero en yacimientos de carbdn en Fennsylvania, EEUU y de
_ lavaplatos en New York. Estudié medicina, Filosofia y letras ea la universidad de la
Habana, Psicologia ¢ idiomas en la universidad de Columbia, New York. Participd
activameate en Ia lucha contra Batista y tras el friunfo de la revolucién, intervine en la
fundacién del Instituto Cubane del Are y la Industria Cinematogrifica {(1.C.A.LC.}, donde
ha cumplido diversas funciones entre ellas dircctor y realizador de la mayor parnte de sus
obras Blmicas.

Por su trabajo como cineasta ha recibide mds de 30 premios intemacionales ¥ otros
en concurso dentro de su pais. Esta coosiderado como uno de los més destacados e
. influyentes documentalistes contempordncos, sobresaliendo como innovador en el género
del periodismo cinematogrifico. Este artista de la pantalla cobana tiene desde 1961 a 1988
mis de 50 preducciones enfre los que destacan 3 docwnentales LBJ, Now, 79 Primaveras.
Valdez (1989:1)




1.44 VENEZUELA

La historia nos muestra que fa primera pelicula Hegd a Venezuela en 1897 pero es
hasia 1914 que se filmo6 Ja primera. Laego en las décadas de los afios cuarenta, cincuenta v
sesenta solamente fueron producidos 2 6 3 largometrajes.

A la fecha, Venezuela ncupa el cuarto tugar a nivel latinoamericano en produccion
de filmes, alcanzando un promedio de 15 largometrajes anuales,

P 1974 a 1978 se produjeron en este pais dicz peliculas gracias a una unitn que se
dio entre productoras y ¢l gobierno, quicres pusieron como prioridad incluir en cada titulo
comerciales para lograr un apoyo publicitario; se contempld asimismo, incluir temas que
tratardn aspectos histéricos y evasiomes por parte de empresarios. A partir de esta
experiencia Luis Roeche, dirigié "El cine soy yo" es un cine puramente comercial que
superd en lagnitia a las grandes producciones norteamericanas. Otra obra, la de mayor
ingreso de taguilla para Venezuela fue "Soy un Deliscuente” bajo la direccidn de Clemente
de la Cerda. Mitlan(1994: 38).

A finales de 1978 sc produjo un sabotaje en la distribucion de peliculas, ya para
1980 cesaron las ayudas estatales por lo que se organizaron las diferentes instituciones y
organizaciones logrando como resultado Ia creacion del Fondo de Fomento
Cinematogrifico, FONCINE, cuyo patrimonio esté integrado por el 8% del ingreso de salas
exhibicidn, apoyo del Congreso Nacional, ayuda de personas civiles y privadas.

En suma s¢ pudo ver que la crisis de la industria cinematogrifica Venezolana
obedecié a la rosca que se hizo en su seno y al darle prioridad a la parte comercial,
olividdndose de los valores y creandp una seric de peliculas policiacas que cstan Icjos de
mejorar las perspectivas del puevo mercado cinematogrifico.

145 ARGENTINA

Inmigrantes enropeos dan paso al cine en cste pais, ¥ ¢l italiano Mario Gallo realizé
el primer filme argumental "El fusilamiento de Dorego”™.  Es entonces que en 1915, a
causa de la guerra, Argentina se vio en la necesidad de incrementar la produccién
nacionzl de cine.

Las peliculas de tangos, comedias y dramas sociales dan paso a la época de oro del
cine sonoro de Argentina.



En 1988 2 pesar de las pocas producciones, los filmes iraspasaron fronteras y
recibieron galardones con premios al mejor director en el Festival de Canes 1988 con la
pelicuta "SUR" de Fernando Solanas quien realizo este trabajo gracias a coproducciones.

En 1989, Venezuela apoyada por Gabriel Garcia Mirquez cred el foro de
"Integracion cinematografica Iberoamericana”, se firmaron acuerdos de coproduccién para
fomentar up mercado comin cinematografico.

Se sabe que México, Pert, Cuba y Venezuela convirtieron en ley el convenio de
integracion cinematografica. A la fecha se hacen esfuerzos para que Colombia, Argentina y
Brasil ratifiquen los acuerdos. La base de que los mercados nacionales son demasiado
pequefios para amortizar cualquier produccitn cinematografica es uno de fos motores que
promueve la integracién, Milén (1989:39)

En 1994 se vuelve a tener noticias del vine Argentino a nivel mundial con la
pelicula El Lado Obscuro del Corazon, esta produccion fue dirigida por Arturo Zubiela; cs
una historia que s¢ desarrolla en Buenos Aires y el actor mantiene una relacion con la
muerte, personificada por una mujer, la que se le presenta en distintos lugares: bares, calles
y en otros lugares. Los versos que se recitan en la pelicula son del wruguayo Mario
Benedetti y de los argentinos Qliverio Girondo ¥ Juan Gelman. Temus, Presa Libre
(1995:0¢ct 31, P.51)

1.4.6 BOLIVIA

Bolivia presencic las primeras proyecciones de cine el 20 de noviembre de 1904 con
una nota extraida de un diaric de ese pais de dicha época que texiual decia:
"Cinematbgrafo: D. Luis Palacios S. establecers en breve ima exposicidn de estas vistas. Fl
aparato con que cuenta es modemismo, de modo que serd un especticulo digno de verse";
al aflo siguiente nuevaments aparece la propaganda de las mismas escenas de la Guerra
Ruso-Japonesa, esta vez traidas por el Bidgrafo Paris. Se puede decir que la primera etapa
transcurre coft una serie de proyecciones ya hechas en otros paises, para el pablico
boliviano este aparato no es sino un va y ven de figuras y fantasmas captichosos; para otra
gente, ¢s algo més ftil, por lo menos nos damos cuenta aproximada de otros géneros v
costumbres de vida.

Se conoce que el seilor Kenning, empresario del Bidgrafo Iris, se le ocurrié realizar
en Bolivia las primera filmaciones y presentd a los perscnajes ilustres, y las tomas al busto
del General Pando lo que cansd un proceso psicoldgico a los observadores gquienes
ovacionaron febrilmente la toma y pidieron otra.

El Bidgrafo Valent: no desaprovecho su paso par Bolivia y filmé vna revisa militar
en el Titikakn y luego presentan Un Pasen en ei Prado el dia de Todos Santes. La empresa
Casajusna aprovechs ser pionera y se unc a Paris para usar el teatto ¥ exhibir sus funciones
v para 1907 siguen las exhibiciones de material extranjero.
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En 1912, surgio la cmpresa que da importancia al cine nacional de Bolivia Cinema
Teatro La Paz, fundado por el sefior Lino Romero, se dedict a crear salones biogrificos que
luego de 20 afios pasarian a poder municipal. Para 1913 se exhiben Un Suntuoso Suceso en
La Paz ¥y Los Carnavales de La Paz. Tsta época del cine mantuve poce crecimiento
llegando incluso a causar despaste en los espectadores.  Sin embargo es hasta 1918 con el
estreno del teatro Princesa de los empresarios Camarasa vy Arnd exhibieron peliculas de
scfioras de beneficencia. Gumuciof 1983:27-48)

Con el auge del cine mudo llegaron a Bolivia peliculas del Latinoamérica v
Norteamértca que por su titulacién cuesta distinguirlas ya que opacaron la creacién de [a
Cinematografia Boliviana §.A., formada para producir y distribudir peliculas nacionales a los
teatros del pais. La empresa Bolivia Film logré en 1923 flmar la segunda pelicula de
actualidades de Bolivia con imdgenes de Sucre y otras cindades.

Pedro Sambarine, italiano de nacimiento, pionero del cine documentaf y argumental
es importante por los aportes en Bolivia y luego en Per. Realizé su primer filme taguillero
"Por mi Paria" v luego otra pelicula pattiftica Las maniobras militares de 1923,
Asimismo Sambarino aporté decenas de peliculas elogiadas y publicitadas por Lz prensa.

En Bolivia sc mencionan dos largometrajes argumentales. Corazén Aymara y la
Profecia del Lage. Sambarino siguié y trabajé a velocidades increfhies fAlmando “El
centenario de Bolivia™ con tma namativa y registros de tradiciones culturales.

La flegada del cinc sonoro a Bolivia marcs otro momento histérice, traido por la
sefiorita Olivia Zenor representante de Ja firma Norteamérica Persones, quien exhibié en
1930 peliculas de dibujos animadons.  Estados unidos por sn poderio empezd 2 hacer cine
somoro para Ameérica Latina contratando a actores mexicanos y argentinos parma distribuirlas
a toda América Latina y Fspafia. Es asi como Eduarde Valdivia viajé a New York para
conseguir la exclusividad de todas las cintas sonoras en castellano para Bolivia,

Debido a diversas dificultades el técnico Boliviano Montalvo reinvents Ia copiadora
de materia] sonoro, sin embargo la pelicula Boliviana Hacia La Gloria adn fue exhibida con
miisica de acompafiamiento por escens por haber sido filrada sin la tecnologia sonora pero
es con la Guerra del Chaco que se cerrd In época del cine mudo bolivieno.
Guomucio(1983:50-111)

Entre los primeros cineastas los italianos se levan los primeros lugares Juego de
atravesar el Istmo de Panami descienden por la costa def Pacifico realizande proyecciones
en los puertos de Colombia, Ecuador, Pert, Chile, algunos de ellos se instalan en esos
pafses convirtiéndose en los pioneros de La produccion cinematografica nacional, Sinchez
de Losada se convittié en asistente de realizacion del realizador francés Pierre Chenal
quien filmaba en Argentina "Sangre Negra" luego de esos meses de experiencia trabajé




como asistente de Fletcher con Roeny Calhoun, en E] Camino del Gaucho. Por su parte
realizd dos peliculas en los Estados Unidos que sorprendieron a los cineastas novatos.

En 1954 se fundd Telecine para realizar documentales luego se unid a Bolivia
Filmes y realizaron un cortomeiraje Voces de 1a Tierra la que gand un galardon de plata en
el festival de Fdimburgo. La pelicula fue musicalizada con la tarka, un instrumento de
viento v madera con el cual se hace danza. Telecine despegd econdmicamente ¥ empezo a
hacer sus proyectos fuera del encargo.

Para 1952 se hablaba del Instituto Cinematogréafico Boliviano (IBC) que funcionaria
con caracter semiautondmo y se le oforgaria una subvencidn estatal de 16 millones de
bolivianes pard la compra de equipo de cine v por otra un impuesto de 4 bolivianos por las
cntradas vendidas cn todo el pais.

El IBC cstuve conformade por unas 30 persomas y trabajaron moticiarios,
cortometrajes entre los que destaca Amanecer [ndio ¥ la Leyenda de la Katuta, duranie esta
época produjeron revistas cinemalograficas. En su sepunda dpoca el IBC salid con su
méxima produccién La Vertiente que era va cine con tendencia social. A fines de los afios
cincuenta Jorge Ruiz era el inico cinsasta en actividad, filmaba para IBC ¢ en el extranjero
siempre utilizando técnicos bolivianos. Otro nombre Colombiano es el Sanjinés quien paso
a hacerse carge del IBC ¥y destacd sus producciones entorne a lemas mineros.
Gumucio(1983:176-206)

Origenes del Cine Profesional:

Diversos acontecimientos politicos que no atafien a esta investigacion dejaron al
pueblo boliviano con un cine estancado y es hasta 1941 coando dos jovenes aficionados se
conocicron en una escucla de agronomia en Argentina, alli pracHcaron y filmaron
acontecimientos propios de su camera ¢ incluyendo fiestas. A su regresé Ruiz aprendid
aymara y alli en Lunibay flmé su primera pelicula: Frita en €] Mercado.

Ya juntos Fuiz y Roca filmaron El Latigo del Miedo, El Trabajo Indigena de
Bolivia. La empresa Bolivia Filmes produjo todavia en 1932 un documental turistico "La
Villa Imperial de Potosi®, sin embargo, el logro mayer de Roca fue 1a pelicula Bolivia en
una sintesis del pais; al grupa de Roca se unidé Alberto Perrin con la produccidn Altiplano
que reflejaba ¢l trabajo del campesinado ¥ los vestuarios incaicos, cuenta la historia que
gustd mas 2 los exiranjeres que a los propios Bolivianos.

Desde Estados Unidos otros dos colombianos harfan la competencia a Roca v Ruiz,
Gonzalo Sinchez y Mario Mercado quiencs por su expersiencia aportaron mds para este
¢ine. Luego Bolivia paso a la bisqueda de un cine popular ¥ es Sanjinés quien 1o lleva a la
pantalla con la produccién Ukaman, es ¢l primer largometryje hablado en aymara; esto dio
paso a la creacion de la empresa en 1968 la Ukamau Ltda. por Jorge Samjinés, Oscat Sona,




Ricardo Rada y Antonio Eguing lo que desad las producciones con critica hacia la
explotacién minera. Gumucio(1983:155-199)

En 1,968, el estallide de 1a guerrilla del Ché en Bolivia atrajo numerosos cincastas
de tedo ¢l mundo, un realizador francés realizo una seric dec reportes visuales que
obviamente no gustaron a las autoridades, en ese mismo afie el britinico Brian Maser
tealizé “The End of the Revolution” contiene entrevistas con entrenadores de los "hoinas
verdes", pero en si ta cinia es un homenaje al dirigente minero Federico Escobar, un afio
después de su muerte, hubo otros intentos hasta lograr resaltar el del cubano Santinga
Alvarcz quien realizé "Hasta la Victoria Siempre".  Esta etapa estuvo marcada por
producciones en torno al Ché Guevara ¥ a la situacién del pucblo Boliviano. Todo era un
devenir politico en 1971 se filmé el golpe de estado enriquecidas las escenas con entrevistas
de insurgentes en la clandestinidad.

En resumen se puede decir que el principal cincasta boliviano fue Julio Sanjinés,
reconocido también como une de los mejores de América Latina, le sigue en importancia
Antonio Eguino. A pesar de toda esa rica historia de produsciones Bolivia no contaba con
una cinemateca, fue hasta 1975 que se cred un Decreto Ley de Cine que entre otras cosas
promovia la creacién de la cinemateca, ya para esta época se habian perdido cientos de pies
de peliculas de este pals. Gumucio(1983:247-254)

1.4.7 OTROS PAISES

Otros paises come:  Chile, Puerto Rico, Unapuay vy Centroamérica no escapan a los
intentos de produccidn, tomando como cjemplo a veces, y como iniciativa lo pasado por sus
paises hermanos generando un sin mimero de filmes para ser parte de una historia
audiovisual que registra para el tiempo costumbres y ponencias de su culturas, asi coma, los
rasgos pegtinentes al modelo socioecondinico de cada pals.

La repiiblica de Chile apunta en su historia {3 primera pelicula Slmada en 1902 que
eta el gjercicio general de bomberos, el cine quiere nacer en cada continente con las
mismas imdgenes, nacer como espectculo al margen de la problemética especifica de cada
pais.

En Colombia Floro Maco realizé en 1914 El Trunfo de la Fé, de igual forma
trabajaton los hermanos Di Domenico; en Guatemala hemos conocido un poco mis del cine
colombiano a partir de la muestra de cine realizada en los Gltimos dos afios por iniciativa de
personeros del teatro La Ciipula y 1a embajada de ese pais, Podemos ver a través de ello
que el pafs en los afios ochenta produjo los siguientes titulos; La Mansidn de Araucaitma de
Carlos Mayolo; Visa Usa de Lisandro Duque; Ef Embajador de la India de Mario Ribero;
La Boda del Acordeonista de Luis Fernando Bottia y Tiempo de Morir d Jorge Ali Triana.
Mugcstra de cine Colombia de Pelicula (1996)

En Chile Salvader Gambiastini, quc habia trabajado ya en Argentina realizd
documentales con adecuado manejo de Ia técnica de filmacién y montaje, un ¢jemplo es:
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Recuerdos del Mineral, El Teniente. En Bolivia y mas tarde en Perit trabajé Pedro
Sambarino. Gumuciof 1983:24)

Cada pais atraviesa por momentos cispides en el desarrollo dc una actividad
novedosa ¥ la cinematografia no escapoé a la repla, ¥ hoy dia se pueds apreciar la gran
calidad dc las peliculas mexicapas por mostrar una realidad que identifica a la gente de
habla hispana, €l cine ha lievado a la pantalla verdaderas obras de arte.

Sin embargo, tedo eveluciona y la competencia ha hecho que las obras de arte se
vuelvan, en el caso del cine mexicano especi{ficamente en producciones comerciales sin
preccuparse por la funcién educativa que ia pantalla conlleva.

En cuanto al reste de paises de América Latina, sus esfusrzos son ejempio para
paizes como Guatemala que a través del tiempo ha mostrado la inquietad de vanguardia en
esta disciplina en sus distintos intentos en materta de produccidn cinematografica. Para
1993 el cine en Aménca Latina demostréd un inmenso poder creativo pero, una vez mis
tropezo con la falta total de medios econdmices que fuerzun a hablar mas de creadares que
de industria cinematoprafica.

México, demostrd con peliculas como "Cronos", que esta renovando su cine;
Argentina salié adelante con "Tange feroz"; Colombia fue la rovelacidn con "La Estrategia
del Caracol” y Venezuecla con una produccién bajisima se salvé de pasat invicta con
"Golpes a mi puerta”. Perl logrd €xito con "La vida es una sola" y Cuba desiaco con "Fresa
y chocolate”, una cinta que muestra la intolerancia en ese pais.

Cuba: solamente rodd 3 peliculas en 1993 y participé en la coproduccion de otras
dos. Se eree que se debid a la crisis econdmica agudizada desde 1991. A pesar de ello
Cuba cucnta con ia ventaja de poscer un instituto del cine el ICAIC y la escucla de los
Bahos.

México: El Instituto Mexicano de Cinematografia cumplis con filmar en este afio 11
cintas, mientras que la Camara Nacional de la Industria Cinematografica reporté 46 cintas
incluidas 11 del sector oficial. De esta manera se prevé el rodaje de 10 6 12 filmes més por
¢l sector oficial y el privado pretende mantener su cuata de 35.

Arpentina; A pesar de la constantes expresion de todos los expertos de que no hay
dinero, se produieron 12 peliculas en el afto.

Colombia: 1993 marcd la desaparicién de FOCINE, entidad que patrocinaba la
actividad cinematografica y era la fuente de ingresos para cineastas, por Jo que sdlo se
hicieron dos fitlmes: "La estrategia del caracol" y "Mieve tropical”.

Venezueta: Intenta que con la reciente aprobacion de una ley de cine, en julio del 92,

se ayude a rescatar las esperanzas de impulsar la produccion nacional. También aporto des
filmes "Sicario” y "Mecanicas Celestes”.
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Peril. Estreno tres largometrajes en medio de una acentuada crisis generada por la
derogatoria de una vieja ey de proteccién estatal v la creciente tendercia del piblico de
alejarse de los cinematdprafos por dos causas: recesion econdémica ¥ auge de videos piratas.
S3in embatgo, se anuncia el rodaje de la cinta "Sin compasién” de Francisco Lombardi, para
dar la continuidad de un cine quc se resiste a morir,

Chile: La industria del cine chileno rodo vn total de dicz peliculas en 1993, lo que
constiluyd un récord en la historia del séptimo arte en este pais, segin lo informé Cine-
Chile, entidad compuesta por 28 empresas cinematograficas. la Repiblica(1993, Dic.27
P.23)
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CAPTTULQ 2
APUNTES HISTORICOS DEL CINE. EN GUATEMALA

Ia historia del desarrollo del cine en Guatemala se conoce por datos orales, algunos

apuntcs informarles y por la prensa que siempre juega un papel en la historia escrita de toda
nacidn,

Parte de los datos que presentaremos en este apartado son recopilaciones orales ¥
breves investigaciones informarles por imteresados en el tema de la cinemalografia en
Guatemala.

Es asi como por medio del periodico Ameérica Central en una cdicién del 6 de
septicinbre de 1896 que en forma noticiosa narrd Jo siguiente: " ayer tarde, respondiendo a
la amable invitacion del sefior Amold Tobler, nosotros hemos tenido el placer de asistir al
local No. 11 del pasaje Aycinena, a la presentacién de la muy inpeniosa invencién llamada
cinematégrafo Inventado por los honorables lotografos franceses sefiores Lumitre” La
primera exhibicidn fue un 26 de scptiembre de 1896,

Se continué narrando que este pénero era todo un espectaculo para el mas curioso,
quiencs pudicron admirar tableros vivientes, verdaderamente cepiliados, ensamblados v de
precisidén absoluta. La sala se alumbré con electricidad y se estrenaron asientos, la
admiracién mayor fue que alli en el salén se viv reflejada la vida real.

Los cuadros en movimiento de los hermanos Lumiére no dejan nada a desear y
meritan estar entre ustedes” finalizaba el articulo, invitando a sus lectores a asistir a los
asientos del local No.11 del Pasaje Aycinenn, para admirar y aplaudir el cinematografo.
Esto acontecio 8 mcses después de Ja celebre proyeccion en Paris,  Arias. Hurtado,
Campang(1994:1 )

Més tarde los delegados de los Lumiére estuvieron en el pais con sus aparatos de
proyeccion y filmacién contagiando el entusiasrao por las imigenes en movimiento. Ellos
fueron kos que registraron las primeras peliculas con imagenes de Guatemala.

En el mes de octubre de ese mismo afio ef sefior Carlos Valenti anuncié que
asistieran a admirar el vitascope et cinématogrape d'Hdison; v fue el teatre Colén el
escenario a partir del 26 de octubre donde se mostrd un programa que comtenia mimeros de
circo.

El 4 de diciembre de 1396 este aparato se llevé e Quetzaitenango conducido por tos
célebres Kuko y Kukito, se desconoce si se ulilizo el aparata de Valenti, lo que si se puede
decir es que Carlos Valenti fue quien equipd la primera sala de cine con fines comerciales.
Arins, Hurtade, Campang(1994.2 )

27




Para 193¢ en Guatemala asomé ¢l cine sonoro, los conciertos de marimba agradaban
los espectaculos. Luego del terremoto de 1917 que destruyd 1a capital, se utilizd como sala
de cinema ¢l teatro Variedades, propiedad de Ramiro Ferndndez Xatruc; en la actualidad el
cine Variedades ubicado en la 62 calle y 4a. Av.delazona I,

Dentro de otras salas se pueden mencionar: el teatro ¢ine Abril, el salén Excélsior,
en lugar del actual palacio nacional, el Furopeo {ubicado en el actual cine Tikal). Debido a
lo fuerte del terremoto de 1917 aparecio ¢l cine New York, debajo de un tienda de campafia
en la esquina de la 6a. avenida y 6a. calle del distrito No.1.

Con el apogeo de esta arle fueron construidas varias salas principales a un costado
de las arcadas de comercio: el Mundial conocida con el nombre de Teatro Palacio, ef Rex,
El Renacimiento (frente a la plazuela Coldn) y La Venise, situads en la Av. Bolivar,

El cine en Guatemala empezaba a ser popular y dofla Amclia Solares v, de Sénchez
cn noviembre de 1918 sc dispuso a solicitar al Ministro de Fomento de ese entonces una
autotizacion para construir un c¢ing popular argumentando que el elevado precio que ha
adquirido la entrada a los salones cinematograficos ¥ que hacen del todo dificil 1a diversion
pard los proletarios, le ha dado motivos para constnuir un pequefio saldn de cine popular en
un edificio de bajaraque, asismico, en una esquina de la 14 calle orfente ¥ 12 avenida sur y
que podria ser terminado a principios de cnero de 1919 ¥ se comprometia a bajar en 25% el
valor de las entradas,

Asimismo la sefiora Sanchez s¢ comprometla a dar dos funciones a niflos de
escuelas piiblicas o el producto de ellas a casas de beneficencia. Todo esto lo hacia dofia
Amelia aprovechando un telegrama que recibit -en ese entonces- por el actual presidente
Estrada Cabrera, lo que valio que se diera tramite a su solicitud v se abricra un expediente.
Barillas { 1995:8-10)

Por fin en abril de 1919 dofia Amelia inaugurd el Teatro Guatemala cuya
inauguracién seria para una casa de bepeficencia v recibitian desahopadamente a 800
espectadores ¥ asi como el 25 de abril de 1919 el selior Santiage Romero tomd su pluma y
autorizd ¢l cine de dofia Amelia, Barillas (1995:19)

21 ORIGENES D¥. LA PRODUCCION

En entrevistas realizadas a Rafael (tito) Vacaro y Justo Chang {en agesto v
septiembre 1998), personas afines a esta materia, manifestaron no conocer tan a fondo la
historia escrita de la produccién de cine en nucstre pais, sin embarge se resaltan hechos
como la inmigracion de numerosos europeos a nuestro pais, alpunos con conocimientos en
materia de cine que quizd aportaron material para filmar, asi se puede citar €l caso de
Adolfo Herbruger guien artibo al pais con un cimara Pathé,
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Para esta época Ramiro Fernandez Xatruc en sociedad con Mario Estrada tenian el
teatro Variedades y emprendicron la realizacion de log filmes nacionales documentalss
cartos sobre procesiones o fiestas.  Atagdn, Bariilas(1992:187)

En 1912, Alberto de la Riva realizé 1a primera obra de ficcién filmada en Guatemala
titulada "El Agente No. 13", es un corto metraje mudo ¥ se desconoce si fue un esfierzo
particutar de quicn quiso hucer de esta un uso personal ¥ no publico o comercial; es
lamentable que esta obra asi como todas las producciones anteriores al terremoto de 1917
fueron destruidas completamente.

Con el arribo de Adoifo Herbruger y su cdmara, un grupo integrado por Guillermo
Andrey y Esperanza Lobos actores que protagonizan el filme "E! hijo del Patrén" realizada
en 1915 por Herbruger y Pelaer, cuya version no pudo ser terminada por falta de fondos y
porque s6lo dos secuencias fucron rescatadas luego del mencionado terremoto.

Poco despucs arribé a Guatemala una compadia de opereta de los hermanos Uggetti
¥ un celebre actor cdmico en "Faisan", Fernando Flaquer decidié quedarse en Guatemala y
en compaitin de Ramire Fernindez Xatrue filmé wn corto metraje en donde ¢l participd
como actor. Luego asumid la responsabilidad de un corto metraje documental sobre la
ciudad capital destruida por el torremoto.

Los cortos guatemaltecos se incluian de cuando en cuando en los programas de
peliculas extranjeras que aparecian regularmente en Jas carteleras,

Para esta época el gobierno dictador de Estrada Cabrera (1898 a 1920) ordend filmar
algunos cortometrajes sobre las fiestas de Minerva, (fiestas escolares en las que el dictador
hacia lucir de gala un pais de campesinos analfabetas para rendir homenaje a la diosa de 1a
sabiduria) estos filmes fueron proyectados cu el cine Valenti.

Owo hecho de mencionar es un filme coro por ocasién de cemtenarie de la
independencia de América Central que realizaron los hermanos procedentes de Antipua
Guatemala: Salvador y Enrique Mordn, ambos amantes del séptimo arte, esta realizacion sc
compuso de 19 escenas breves sobre diferentes aspectos de estas fiestas, Aragén,
Barillas{1992:187)

No se descarta que para principios de los aflos 20, otros trabajadores de este arte
realizaran trabajos, pero de ello sole restan recuerdos de personas cercanas a los antores.
Para el 17 de noviembre de 1928 se proyectd un documental "Consagracidn episcopal de
los ilustrisimos arzobispo de Guatemala ¥ Obispo de Quetzaltenange Monsefiores Luis
Duran y Jorge Garcfa Caballeros".

Este cortometraje se realizd bajo la awtorizacién eclesiistica. En este mismo afio
destac el intento de hacer participar a los indigenas en la cultura modemna menaspreciando
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como siempre su capacidad de aprendizaje v mostrandolos ¢n la pantalla como parte de
aspectos agropdmicos.

{abe mencionar como dato inleresante que €l mismo equipo de productores, entre
los que figuraban Alfredo Palarea como director ¥ Guillermo Andreu como guionista;
trabajaron en 1915 el film "El Hijo del Patrén" y realizaron en 1529 una décima versidn,
misma que no fue provectada al piiblice porque sus autores tenberon pasar verglienza por la
mala calidad.

Los mismos productores iniciareon ¢n ¢se afio ¢l rodaje de la pelicula El hacendado,
que tampoco llegn a estrenarse.

En esm época la Tipografla MNacional incid la produccidm sistemética de
documentales informativos de la labor gubemativa del gusio de cafetaleros y militares,
labor que durd hasta mediados de siglo en formato de 35 mm con soporte de nitrato.

No se sabe a ciencia cierta cuindo los cineastas de la Tipografla empezaron a
producir cine sonoro, pero 2 mediados de los afios cincuente, iniciaron el uso del formato
16 mm con sopurte menos perecedero que el nitrato. Aragon, Bariilas(1992:187)

En la cinemateca universitaria Enrique Tomes (CUET) se encuentra el nitrato méas
antipuo realizado en 1926 por la productora Matheu, con la ayuda de la Tipografia
Nacional, en el se presenta un suceso como noticia y como documento: Una gira al sur del
pais por funcionarios de pobierno para inspeccionar las acciones en contra de una plaga
que afecta la agricuttura. El sepundo nitrato méds antiguo fue realizado por Iz misma
productora ¥ trata sobre la inauguracidn del Puente sobre el Motagna en la aldea El
Rancho, en 1927, estos son unos de los 500 filmes que se encueniran en soporie de nitratro
en 35 mm en la CUET ambos peliculas fueron coloreadas para hacerlas més atractivas.

Ia versién mas antigua del noticiero acmalidades de Guatemala que se conoce es gl
que conserva la CUET, el némero es el veinticinco, de enero de 1931, para fortuna esta en
positive y con sus intertitulos, como se sabe ¢ste noticiario era elaborado para pasarlo como
corto antes de los largometrajes y respomd{an a propaganda gubemamental del presidente en
turno antes Lazaro Chacon y ahora Jorge Ubico a quien el cine le propicié un pequefio
cmpuje para crear su imagen de candidato, y clevatlo a Ja condicién de héroe nacional.

22 LOS ANOS TREINTA

Esta década fue pobre en toda manifestacion cultural, los periddicos de esa época lo
confirman, la crisis econdmica a nivel mundial, no dejo que la situacién de los cineastas
guatemaltecos fuera buena, pero sin duda por la dictadura del General Ubico dic por
resultado un puchlo hostil a toda manifestacion cultural, nada se podfa hacer que no fuera
bajo sus ordenes.
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Ubico vio en ¢l séptimo arte una herramienta de propaganda y cred en la Tipografia
Wacional un servicio de cine encargado de filmar sus viajes oficiales, festividades del 30 de
junio (conmemorando ba revolucion de 1871). la celebracién de su cumpleafios el 10 de
noviembre ¥ ofras.

Luego el departamento de cine fuc relegado a la secretaria de Relaciones Publicas de

la presidencia; ¥ es a finalcs de los afios 20 que se dan en Amdérica Central las primeras
demostraciones de cine hablado, en Guatemala lz primera proyeccion sonora fie en el teatro
Capitol, sin embargoe la popularidad del ¢ine mudo se conservo hasta 1945.
En 1937 la Compafia Burrcughs Tarzan Entcrprises inc. awtorizd volver a Guatemala a
cambio de que se mostrara en el boletin de actualidades: Ojos y Oidos del Mundo. A raiz
de eflo ¢l gobierno firmd un decreto para que todo aquel que quisiera hacer un filme deberia
someter un proyecto de escenario a la Secretaria del Ministerio de Educacidn para obiener
la autorizacién. Arias, Hurtado, Campang(1994: )

Lo mds destacado de esta época fueron los flmes de la Tipografia Nacional que
sintetiza por medio de imAgenes en movimiento la idea de nacidn. La geografia
guatemalteca aparecid ahundante, en los filmes de las giras presidenciales. Lo anferior dio
como resultado una pama de elogios a nivel mundial, sin embargo Rodriguez Cema la
define como: "La Repiblica entera es una no intermumpida sucesidn de maravillas, en las
que no 56 sabe qué admirar més: si Ja hermosura de los valles, la majestoosidad de los
volcanes, el impetu de las selvas o la limpidez del ciclo. Guatemala es toda ella una
inmensa belleza natural”". Aragon. Barillas{1990:34)

Dentro de 1a funcion del cine como elemento forjador de la comunidad imaginaria,
esth 1a de destacar Ja fipura det caudillo, la del dictador, los filmes de la Tipografia Nacional
tuvieron durante la época de los 30%s la terea de divulgar la imagen de Ubico como el
personaje estereotipado, propic de las peliculas de propaganda. Esta imagen cs la que se
impuso a través de todas las manifestaciones artisticas de la época y ¢s la que ha perdurado
cn la mente de quienes afioran el gobierno "honrade, enérgico v progresista” de Ubico.
Barillas (1990:61)

Es de hacer notar el peso gue tuvieron los que podriamos Hamer los filmes de
Ubico, consolidéndose la teoria de que el cine es un medio de comunicacion masivo que
influye en las personas ¥ en este caso un elemento fundamental para consolidar la historia
de un pais a través de dejar en ¢l celuloide imigenes y frases que sirven para escribir la
historia de Guatemnala.

El cine guatemalteco se convirtid en servil, si bien es cierto que esta época marca un
buen namere de produccién todas versan desde la toma de posesién de Ubico, sus discursos
luego a los dos aflos de gobierno, los desfiles que hacfan los serviles para festejar su
cumpleaios ¢l que convittieron en una feria nacional y fecha que se aprovechaba para
inaugurar obras de alcantarillado, asfalto o algin edificio. Asi parece un filme de 1933
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donde durante esa celebracion aparece la parte de restauracion del Cerrito del Carmen en
positivo y editada.

La empliacién del circula de receptores del mensaje era elemental; los soldados de
los cuarteles fueron ios primeros, se creé una estrategia para cxhibirlos durante laz gias
presidenciales ¢ en los eventos principales de los poblaciones, como las ferias patronales,
una audiencia nada despreciable los constituian los estudiantes. De nueve, 1z coincidencia
con el nazismo es impactante: "para que nuestras ideas penetren en nuestras escuelas, hacia
notar el Dr. Rust (ministro de Educacién cn la Alemania nazi), no hay nada mejor que el
filme. Prueba de ello que en 1934 se inaugurd el proyector de cine del Instituto para
Sefioritas, en la Cindad de Guatemala.

Tedo confleva a intuir que ¢l cine no era un simple recurso de recreacién no era un
simple recurso de utilerfa o una joya de fantasia, sino un medio para crear las imagenes que
ia hegemonia requeria. Barillas(1996:191:96)

Visualizar todo cste material ha sido dificil por los dafios que el tiempo ha causado,
per el encogimicate de los filmes muchos no s¢ pueden ver en proyectores hay que hacerlos
en base a lupa, existen los curadores de filmes y las transferencias que se han logrado hacer
a pelicula de seguridad, pero aun falta mucho. Se sabe gue en el sétano del palacic
nacional, existian una cantidad similar a la que posee la CUET. Otros celuloides fueron
quemados por el espectdculo que brinda el materjal inflamable, otros han ido a parar al
depésito pubernamental de chatamra, sin descartar que otTos estdn en manos particulares y
quien sabe si con el cuidado que esto se merece. E! valor histdrico de este material es
invatuable y aunque muchos consideran Ja visual como elemento secundario Pere que son
base fundamental de la historia de todos los paises. Los afios 1540 -1954: Com la
revolucion de 1944 se dio un florecimiento de la cultura, representando la época mas rica,
con lo cual ¢l cine nacional se beneficid dando rienda suelta a la creatividad en obras como
1as siguientes:

El primer ensayn de cine sonoro se dio en 1942 con la pelicula Ritmo y Danza, de
Eduardo Fleishman, Gustavo y Justo Gabarette, de una duracién de 3 minutos incluyendo
banda sonora, s¢ logra apreciar en los diarios que ef piblico deseoso de asistir a la
proyeccion rompié las peertas del leatro Palace,

Cabe ver que el cine fue tomando sus intereses particulares y para 1944 Gerardo
Cordille filmé la manifestacion pawiotica de octubre, la toma del poder por Ia Junta
Revolucionaria, eleccidn de diputados y la juramentacion del ejército.

En esa época se realizd el primer largo metraje comercial “El Sombreron” trabajo

de los sefiores Guillermo Andrew y Eduardo Fleishman. Arias, Hurtado,
Campang(1994:325).
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23 LOS ANOS CUARENTA Y CINCUENTA

Dos o tres incilativas se marcarom durante estos afios para realizar cine, el
empresario Salvador Abularach fundé en 1947 la primera Academia de Are
Cinematogréafico para formar actores y técnicos nacionaies junto al realizador mexicang
Tosé Baviera. En 1952 se lanzaron a la produccion de dos largometrajes "Caribefia" y
ruando Yuelvas a Mi"  tamentablemente se dio un escandale financiero y el realizador
mexicano fue acusado de tomar la mitad de los fondos de otros lugares de México y de
pagar mal a las fipuras guatemaltecas.

Por su parts Abularach perdié todos los bicnes inchuyendo el hotel Victoria. Los
dos filmes salieron finalmente en 1955.

Fi diario de Centroamérica del 28 de agosto de 1953 nos indica que en esa época lu casa
de produccién Tecin Umén confié la realizacion de Nazkara a Juan Miguel de Mora, el
drama mostraba la esclavitud de los nativos de Guatemala y la reinvindincaciones en curso
de la revolucion de octubre, ) film fue presentado en diversos pafses y particip en el
Festival Cannes 1933.

Antes de la confrarrevolucién del 54 hubo poca produccién, el ministro de la
defensa Coronel José Angel Sénchez apoyo a Rafac! Morales quien montd un estudio y se
dedict a filmar boletines visuales del los viajes y activadas del ejéreito, consta en esos
archivos la filmacién de la construccion de la ruta Palin Escuintla y de San Lucas a
Patzicia. En observancia de lo anterior ef sindicado central de artistas de teatro y similares
publicé un comunicado indicando su interés por la industria cinematografica nacienie:

1 Guatemala estd interesada por la industria cinematogrdfica que puede ser
una fuente de frabajo para los cientos de trabajadores de todas las categorias, pues el total
de dispensas para la produccidn es estimada en mds o menos 2,500 dofares.

2 La industria cinematogrdfica es un medio de divisas porque los avances son
oblenidas antes del rodafe

3 El éxito comercial de dos primeras peliculas rodudas en Guatemala, a
pesar de todas su flaguezas son evidencia de posibilidades de explotucién en el mundo
hispenchablante.

4. Es un medio de explotar los progresos de la nueva Guatemala y hacer
descubrir al mundo ta reafidad de un pais, de su gobierno y de su revalucion.

3. Nosotros proponemos para favorecer el desarrolio de la indusirig

cinematogrdfica gue sean creadas.: un departamenio de produccién, wno de cortometrajes
de actualidades y de documentarios, un departamento de largo merajes.
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4. Nos proponemos iguaimente crear un Jondn de ayuda a esos departamentos
de comstruir y de equipar los estudios v laboratorios parva hacer el frabajo necesario en
Guatemala y enviar los  filmes al extranjero.  Este fondo serd obtenidoe gracias a un
impuesto que se elevard a cinco centavos de quetzal sobre los lugares vendidos en todos los
cines, en fodos los leatros y espectdculos presemtados por los grupos de artistas
nacionales.

7 Nosotros sugerimas que la compra de wlensilios de cire, de proyectores se
haga en Checoslovaguia en intercambio de lu venta de café, asi no hebrd gue usar divisas.
Diario de Centro América(l953:10:23)

Esta tentativa asi como el rodaje de "Cristo Negro" v " El Deber de Vivir" previsto
por la asociacion de arte dramatico de Alberto Martinez Bernalde bajo el setlo de
Produceiones Guatemaltecas fueron paradas por la contrarrevolucion de 1954,

Cuando Fleishman vendid su equipo a Alberto Serra fundé la Fonoserra Filmes y se
lanzo a 1a produccién d2 un large metraje titulade "La Alegria de Vivir", la emprendida
fracaso y poco tiempo después se retitd y con €l el circuito de la produccidn
cinematogrifica guatemnalteca.

Se concluye que pese a todos los esfuerzos el factor principal que frend la
produccion cinematografica puatemalteca ha sido y sigue siendo la amsencia de capital.
Arias, Hurtado, Campang (1994:326 }.

2.4  LOS ANOS SESENTA

En estos afios s¢ marcan dos grandes etapas: La entrada de la produccidn mexicana
a Guatemala ¥ el desamollo de la obra del doctor Alfrcdo Mackenney. La produccién
mexicana entrd por la ayuda que I¢ dio el Gemeral Ydigoras Fuentes y el productor
guatemalteco Manuel Zecefia Diéguez quicn habia trabajado para la industria de cine
mexicano, En Antigus Guetemala se llevaron a cabo las producciones de Zecefia Diéguez
bajo el auspicio de Peliculas Mexicanas Pelmex y con actuacin y rabajo de un equipo de
ese pais, se predujeron varias peliculas entre ellas: El Hermano Pedro, Alma I.Lanera,
Pecado, S6lo de Noche Vienes, y otras que de Guatemala solo tienen paisajes.

A pesar de los esluerzos de la Academia Cinematografica Americana dirigtda por €l
cubano Ramén ( Peon) los actores nacionales no obtuvieron mas que roles secundarios.

Como s analiza que la tnica excepcién de esta década fue la produccion de Alberto
Serra "Las Domingos Pasaran " , en 16 mm. en 1967; en esta época empieza a producir el
Dr. Mackeney, sobre el folktore y antropologia puatemalteca.

Sin embargo, algo bonito passba en el interior del pais, en Tiquisate,
especificamente se conocia el cine ambulante de Pancho Basura, quien formando un




recinto rectangular con mantas y bambies formada una sala de exhibicion, dentro colocaba
un ltenzo blanco, no de muy prandes proporciones, una mesa muy alta recibia un proyecto
de 16 milimetros, probablemente un Katar Victor; el manto de la noche pondria el reste en
aquel cine sin techo en Tiguisate.

Asentado en ¢l puebla se encontraba otro cine que dependiendo quicn lo nombrara
podia llamarse Royal © Royél, cste era el cine de don Enrique Lam Jarquin quicn hacia
sacar anuncios hechos en papel de envolver pintados con afilina generaimente azul y
colocados en unos marcos de madera. Los edtulas eran colocados frente al cine o en lugares
estratégicos en otros pucblos, las funciones eran dc noche excepto sabados gue habia
matinés y los domingos matinales, las peliculas a ver era las de Joselito cantando ¥ Pablito
Calvo crecia con los frailes en Marceling Pan ¥ Vino. Eran escasos los filmes espafioles que
se veian entonces en Guatemala, ¢l aparecimiento de Sara Montiel dahan los pocos éxitos a
la cinematografia hispana, owos preferian ver las comedias musicales mexicanas que
arreglaban el argumente alrededor de algunas canciones ¥ en ellos participaban Migucl
Acevés Mejia, Pedro Vargas y ofros.

Se nota la division de dos tipos de cine en cuanto a exhibicién la de una sala formal
que era para los que podian pagar y lucir en que bulacas se scntaban y el de pancho basura
instalado en las afeeras del pueblo donde ne habian preferencias y a veces hasta algunos
tenian que llevar sus propias siflas y que era un cine para los trabajadores de la fincas
bkananeras.

Hay que citar que existia también el cine en el Club América que se convertia en
¢llo cada semana, era un cine para los trabajadores de la compafila, de tercera en adelante.
Colocaban sillas plegadizas y esta sala eran cobijo para Marta Roth o Rosita Arenas, Pedro
Armenddriz. Se veian peliculas de Kirk Douglas, de Ingrid Bergman y otros.

La colenia Bl Prado contaba con se Chub v alli también se convertfa en cine solo que
estaba reservado s6lo para los "americanos” y para los attos empleados y aqui se podian ver
tas mismas peliculas que exhibia el Club Aménca y otras de aventuras en paises lejanos y
extticos. Sin embargo con los sucesos de 1954, Ia agitacion comunista como tema del cine
estadounidense no fiue solo una tactica desesperada de una compaiifa a la que su propio
gobiermo reputaba de monopélica. ¥ desde 1947 se babia iniciado una campafta por la
Comisién de Actividades Arntiamericanas que buscaba eliminar la infiltracidn subversiva en
¢l ¢cine. En esa época el senador Joscph MacCarthy encabezd una cacetia de "sospechosos,
sabotcadores, espias ¥ quinta columnistas”

Como se notd el cine de “Pancho Basura” era ¢l cine para los esiratos medios y
bajos. Cine de a pie y bajo el cielo, sin embargo fue el mismo “Pancho Basura™ quien

intradujo la pantalla grande o cinemascope en las puertas de la colonia Prado y ahora todos
los estratos sociales de Tiquisate en Escuimtla. Barillas (1996:96-104)
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25 LOS ANOS SETENTA

En 1970 se da un cambio radical al ¢ine guatemaiteco y arrancd una época de cine
Mo comercial Jonde los documentales van dedicados a diversos confliclos sociales. Estas
producciones fueron realizadas por miembros de la Universidad de San Carlos de
Guatemnala, en formato super 8 y de igual forma la produccifn es hacia grupos reducidos:
estadiantes, sindicatos, abreros, grupos politicos.

Dentro de los productores se puede citar a: Ricardo Falla, José Campang, Amilcar
(rdéfiez, Francisco Rodas, Oscar Barrientos y Tito Bacaro. lo producido tuvo que
desarrollurse en Panami. Todos ellos jévenes sin formacidm previa, solamente Luis
Argueta y Justo Chang {para el cine experimental) y las de Rafael Lanuza (para el cine
comercial) fueron realizadas por equipos técnicos y artistas mexicanos con €l apoyo de
Peliculas Mexicanas (FELMEX).

En ef curso de este decenio se realizd la unfa serie de tclovision "Azul” en 1975 que
hasta ¢sa fecha cra el unico trabajo en video hecho en Guatemala.

2.6  EPOCA ACTUAL

El cine guatemalteco sufié un adormecimienta y tuvo que pasar 20 afios para que
una nueva llama despertara, consta sin embargo, que producciones a nivel de videos,
documentales si existen pero es hasta 1994 cuando dos productores guatemaltecos lanzan la
hazaiia que hard que nuestra Gualemala termine el siglo con un par de producciones
nacionales para llevarlas a la pantalla grande. Revisemos pues una de estas hazafias que
tiene por nombre "El Silencio de Neto” y més adelante hablaremos un poce de "Justicia®,

A partir del 30 de septiembre de 1994 aparecié en cartelera El Stiencio de Neto que
es una produccién de Momingside Maovies, Inc. y Dias 5.A., la pelicula fue dirigida por
Luis Argueta, y el libreto estuvo a cargo de Luis Argueta y Justo Chang,

El argumento resulta atractivo ya que conticne los elementos interesantes ¥ la
similitnd que puede encontrar cualquier familia guatemalteca de esa época. Se desarrolla en
el marco de una familia de clase media alta, €l joven esta bajo el mando de su padre
exiremadamenmie protector y una madre que oculta su infidelidad; la familia es perturbada
por el movimiento politico de 1953-1954.

La pelicula muestra como ¢l joven empieza a descubrir su identidad, su sexualidad y
su implicaci6n en el amor y fa muerte. El joven crece bajo la influencia de su excéntrico tic
quien se convierte en una figura que le aynda a sobrellevar a la familia y €l pais.
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El reparto de este fitme fue conformado por: Oscar Javier Almengor. Herbent
Meneses, Julio Diaz, Eva Tamargo Lemus, Eduarde José Guemrero, Sergio Paz, Indira
Chinchilla, Frida Henry, Patricia Orantes, Pablo Arenales, Diego Peralta, Mildred Chévez
Ingrid Hernandez, Ricurde Mendizdbal y Zoila Portillo, Siglo Veintiuno(1994, Sep.30 P.40)

El estreno de este filme no escapd a los comentarios de personas del arte nacional,
gscritores y cineastas: la pintora Isabel Ruiz manifestd que fue una alegria inmensa ver de
auevo cine nacional que parecia haberse quedado en el olvido. Hablo de cine comercial y
creativo puntualizd, en su discurso elogid Ja fotografia, el trabajo de guidn por estar bien
identificade con la psicolopia puatemalteca ademds expresd la aceptacién que ¢l terna
tendra a nivel mundial.

Port su parte Ana Colifio se refiri¢ a lo positivo de ver nuevamente cine comercial en
pantalla sin escapar que esta produccién adolece de algunos aspectos técnicos y habla de
que ¢5 un filme sin mucha velocidad, pero que vale la pena ver esio en lugar de “esas
porquerias gringas”.

Sergio Valdés Pedroni, Cineasta, la calificd como una pelicula sencilla que se deja
ver bien v con logros estéticos, sefialando que a su criterio un poco carente de imaginacién
poética. Lo imporiante es gue ¢sta bien balanceada y apuntala los esfuerzos de los artistas
guatemaltecos preocupados por hacer su obra, es decir consiruir el future y conguistar el
reconocimiento nacional e intemacional, a partir de la recuperacion del pasado tantas veces
negado por la historta oficial.

Como todo surge a la critica y escritores come William Lemus ¥ Canmcn Matute
sefalan puntos en lo que hubo deficiencia como en el maneje del libreto que no tienc
mucha unidad, Matute dijo que cuentan la historia con cierta timidez.

Para eso existen los criticos de todo tipo de arte lo resaltable aqui es que es un filme
guaternalteco para Guido Carballo el filme dice que el Silencio de Neto no es aburrida, no
asta floja, los actores estdn bien, posec una fotografia impecable y un sonido de primera
calidad masterizado cn sistema Dolby.

Todos estos comentarios surgieron por el segunda lugar abtenido en el festival de
Biarritz, Francia, como pelicula latinoumericana y desde su columna Carballe felicitd a
todos los que hicieron posible esta pelicula y por permitir afirmar gracias a ese esfuerzo que
en Guatemala si hay capacidad y autonomia para hacer cine.

Bercian, SigloVeintiuno: (1994, Okt 10, P.38)

Sigamos haciendo un breve recorrido por el Silencio de Neto. Pelicula guatemalteca
en preseleccion para el Oscar junto a peliculas de Argentina, Chile, Colombia, Cuba,
Fapafia, México, Peri, Puerto Rico y Venezuela fueron consideradas candidatas al Qscar
extranjero, Los filmes fueron exhibidos para los miembsos de la Comisidén para premiar a
la mejor pelicula en idioma no inglés.
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Las peliculas que competian para e] Oscar-95 fueron: "Una sombra ya pronte
serds”, de Héctor Oliveira, Argentina; “Amnesia’, de Gonzalo Justimiano, Chile; "La
estrategia del caracol”, Sergio Cabrera, Colombia; "Fresa y Chocolate” Tomds Gutiérrez,
“Alea Y Juna” Carlos Tabio, Cuba; "Cancitn de Cuna" de José Luis Garcia, Espafia; "El
silencio de Neto® de Luis Arguets, Guatemnla; "Principio y fin" de Arturo Ripstein,
México; "Sin compasién”, de Francisco Lombardi, Perti, "Linda Sara”, de Jacobo Morales,
Puerto Rico y "Golpes a mt puerta” dc Alejandro Saderman, Venezuela,  Prensa
Libre(1995: Enel, P.66)

Es potar como s6lo una sola produccion a nivel de largometraje ha causado tanto
revuelo ¥ no es para menos luego de 20 afios de un adormecimiento del cine guatemalicco,
este surge a lo grande v va para febrero de 1995 El silencio de Neto va a la pugva edicién
del festival de cine de Cartagena , Colombia en la celebracidn de su 35 aniversario,

El filme gustematteco participd con 30 filmes de paises lalinoamericanos ¥ es como
ver gue la regién empieza a destacar en ¢l cine mundial. Los paises participantes figuran
los principales de latinaomerica ya mencionados anteriormente ¥ la repiblica mexicana
participard con tres filmes més. Guatemala es primera vez que cstuve representada con Il
Silencio de Neto, pelicula que narra aspectos de esta nacién en 1954, cuando el presidente
Jacobo Arbenz, que impulsé la reforma agraria, fue derrocado por un golpe animado por la
Agencia Central de Informacién {CIA). Siplo Veintiuno(1995:Feb.1, P.22)

Luego de nominaciones y premios la pelicula vuelve a cartelera y el cine Lux la
exhibe y también €l cine Espahia. Prensa Libre(1995:Ene.8, P.28)

El coguionista del filme informé a través de la prensa que esta pelicula se presentd
en varios festivales en 1995; Festival Infernacional de Cine de Cartagena, Colombia; en
Dublin, Iflanda; Reflejos del cine Thérico y Latinoamericano en Lyon, Francia; y ei XTI
Encuentro de Cine América Latina en Pessac-Bondeaux, TFrancia. Siglo
Veintiuno(1995:Mar 3,P.32)

Llegamos a 1996 y nos enteramos que El Silencio de Neto se esirené en tres salas de
cine Le Latina y L'entrepot en Paris y Lo Star en Estrashurgo. Asimismo se informé que la
cinta ser4 transmitida a toda la regién por el contrato firmado con la elevisidn francesa y de
esa cucnta llegard a Brusclas, Luxemburgo, Monaco, Argelia y Haiel. Prensa Libre( 1996:
Abr.24,F.29)

Ya para abril de 1996 El Silencio de Neto es presentada para una temporada escolar
en nuestro pais y 4 sus dos aftos de haber nacido y participado en més de treinin festivales
recibi6 el premio de la Federacion Intemacional de la Prensa Cinematogrifica, el cual le
fue otorgado por la madurez on el uso del lenguaje cinematografico, por la claridad con que
se comunica su visién de la historia de Guatemala. Prensa Libre{1996:Jun 4, P.26)
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En este mismo afio, la pelfeula El Silencio de Neto gand como mejor pelicula y
como mejor disefo de sonide en el II Festival Imemacional de Cine T.atinoamericano en
Nueva York. Con este premio el filme recibe el reconocimieto de la critica internacional
como el mejor largometraje producido en esta drea del continente. Para cerrar con broche
dz oro la pelicula se ha quedado con los siguientes honores;

Prima en ol Festival deo Cine Latinaomericano de New England en 1895
Premio especial del Jurado en ef Festival de Cine de Biarritz, Francia 1984
Premio Quijots del Festival de Cine de Huelva, Espaiia en 1994

Mencion especial por la Federacion internacional de Criticos de cine en el

Fastival Internacional de Puerto Rico en 1894,

Nota: Su productor al recibir ¢l Girasel de Platino expresé "dedicéd el premio a
todas las personas de mi pais que han sufrido persccucidm, tortura y hasta la muerte en su
lucha por romper el silencio impuesto desde sunacimiento Dedico este premio a todos esos
migrantes que incapaces de poder hablar en sus tierras natales, vinieron aqul ¥ ayudaron a
forjar esta nacidn”.  Sigle Veintiuno(1996:Nov.2,P.25)

27 PRODUCTORES GUATEMALTECOS

A continuacidn se citarin datos de produciores de cine guatemaltece que por su
importancia, trabajos y anhelos manifestados para dar paso a este arte han sobresalido en
este campo.

271 EDUARDO FLEISHMAN

Nacié en 1908, dio sus primeros tanes en ¢l cine guatemalteco con la pelicula
"Ritmo v Danza”, luego film un documental de 1a Escuela Politécnica. Para impulsar este
arte, propuso unt concurso nacjonal de cine con premios de 2,000 dolares, segundo 1,000 y
el tercera 500, pero esto no se realizo a falta de personas o instituciones capaces de aportar
¢l dinero,

Lo anterior no desalentd a Fleishman v siguid adelante para hacer cine en
Gustemala.  Se sabe que €l obtuvo sus conocimientos cuando trabajé en los laboratorios
UFA en Alemania, alli conocié ¢l manejo de los aparatos e hizo venir el material 16 mm,
una cimara sincronica, reflectores, una tiradora de copias y aparatos de sonide, al tener los
matetriales se lanzé a producit la pelicula "El Sombreron” cuyo costo fue $13,500.00,
mismo que st cubrié con acciones. El trabajo se realizé durante los fines de semana y la
fecha de estrené se estima fue en 1950 en el teatro Capitol, el film fue explotado
comercialments, pero dio poco dinero. Una Copia de este trabajo fue exhibida en el interior
del pais ese mismo afio.
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Fleishman trutd de obtener financiamiento para elaborar un boletin semanal, con el
final de preservar su equipo. Con la Hegada del gobiemo de Castillo Armas  Fleishman
trabajé como director de cine gubernamental pero sin filmar nada, en ese entonces el
servicio de informacién de los Estados Unidos TUSIS promovié el proyecto de 4
documentales de 15 minutos cada uno los que formaton la scric "Guatemala Forja su
Future". Frustrado Fleishman por |a poca produccién cedid su material a Alberto Serra y
se retird por siempre del mundo cinematografico.  Arias, Hurtado, Campang{1994: 327)

2.1.2 GUILLERMO ANDREU

Debutd en el mundo cinematografico en 1915, en la primeta versién de El Hijo del Patrén,
Andreu se dio a conocer en el mundo del teatro v la radio. En 1935 viajd a México donde
trabaja bajo la direccion de José Baviera, quien le ayudd a lograr escribir para escenario, su
nombte figuré en producciones mexicanas come: Las Calaveras del Terror, Fermin Galan,
Héroe de la guerra espafiola, La Virgen Rosa, con Anita Blanch, en 1940 con Yo Say Usted
y Alguien Tiene Que Morir; de regreso a Guatemala Andreu co-realizé con Fleishman "El
Sombreron” . Durante el Gobiemo del general Idigoras Fuentes recibié la orden del
Quetzal por su colaboracién en el mundo anistico. Para 1976 participd en "Terremoto en
Guaternala” y en 1978 en el filme "Candelaria”

2.7.3 MARCEL REICHENBACH

Macié en 1921, cineasta guatemalteco dedicado al cine documental. Recibié en el
Festival de Cannes dos veces el premio por mejor filme cientifico con "El Sindrome
Pluricarencial de la Infancia® {1957) y "Angeles con Hambre" (1939). Originario de Suiza
Marcel arribd muy joven a Guatemala donde comenzé a hacer cine como aficionade.

A finales de los afios cuarenta se¢ asocié con ek Dr. Carlos Monzén Malice y
fundaron la productora "Ramén” realizande dos cortometrsjes de ficcidn que fuerom
vendidos. La Ciudad Muerta, que muestra la aventura de un explorader que ha perdido a
st hermana y se lanza a su biisqueda; " Dinero por 24 Horas" es una comedia que muestra
a un hombre que le conflan dos nifios con todos tos problemas que esta situacion implica.
Marce] protagonizd el filme y los nifios que actuaron eran hijos del Dr. Monzén.

Luego Marcel siguio produciendo en 1954 "Un Colazo con el Tio" comedia;
“Dinero Sangriento” 1955, 1a disputa de un motin.  El filtimo trabajo de ficcién de Marcel
fue Don Chelo Gomez (1961) el tema fue “El arribo de Sherlocks Holmes al Pais” quien es
tomado por un chofer de taxi, don Chelo Gémez; el filme no fue distribuido en el medio
comercial debido a varios problemas.

Come se mencioné anteriormente el cine documensal fue lo mis sobresaliente de
Marcel durante el gobierne de Jacobo Arbenz.
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La television llegd a Gualemala en 1956 y Marcel fue uno de los primeros en usar
las posibilidades de ese nuevo medio de comunicacion, de 1956 a 1960 produjo mas de
300 filmes publicitarios en conjunto con las agencias McCann Frickson, Machado,
Alvarado Rubio y otros. Dedicéd al ipual que otros cineastas guatemaltecos los fines de
semana por razones de subsistencia ejercla otra profesion de tiempo completo.

Segin datos muesiran que recibia $50 por film y tres copias, a los actores se les
pagaba $10.00 por persona, se sabe que er esta €poca el sonido era grabadoe por separado
en un disco. Reichenbach fue el productor del primer filme publicitario en dibujos
animadoes en Guatemala pura ba compafiia de Café Incasa (1959).

Junto a Eduardo Fleishman y Alberto Serra presentd un proyecto de ley en 1958
donde se pedia que para poder presentar un filme extranjero se tendria gque probar que no se
podria reemplazar por un filme nacional, pero por los intereses de empresas
norteamericanas este proyecto no fue aceptado aunado a ello la falta de ayuda financiera, el
rechazo de su obra por el pdblico guatemalteco lo hicieron alejarse definitivamente de toda
produceion a partit de los afios 60.

2.74 ALFREDO MACKENNEY

Nacit en 1931, médico y cirujane, cineasta por pasidn y actor de los mejores filmes
que fueron realizados en ¢l pafs, adquirid sus conccimientos sobre cine por experiencia
parsonal. En 1943 su padre e obsequit una camara de 8 mm. con la que logyé realizar
filmes de ficcidn como: Los Pistoleras en Accidén (1943) Grandes Asaltos (1943) y El
Robe del Tesoro (1946). Pard de filmar hasta 1965 absorbido por sus eswdios. Sin
embargo, en ¢se mismo afio inicid las lomas de los procesos de erupeidn del velcin de
Pacaya concluida diez afios después. Paralelamente, a partir de este afio, empezd a filmar
tradiciones y costumbres viajando por toda Guatemala: Semana Santa, Dia de los Muertos,
Baile de Moros v otras.

Mackenney decidid iniciar oira gran tarea filmica: repistrar la historiz de Guatemala,
provecto que abandono luego de varios indentos debido a su trabaje solitario y a la poca
acogida del piblico, asi como a la diversidad de fechas y al no contar con ayuda oficial que
solicité en varias oportunidades al Ministro de Educacion en turmo. A la fecha no existen
copias de el material filmado.

2.7.5 RAFAEL LANUZA
Nacit en 1926, fue esmdiante de la escuela de Salvador Abularach y comenzd a trabajar
desde los afios 50 con Fleishman, Serra y Andrew. En 1957 filmd su primer largometraje en

16 min bajo €l titulo "El Tesorc del Fantasma™. Al afio siguiente filmd en 35 mm. "Una
Corotia para mi Madre" filme que fue robado y no pudo explotarse.
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Lanuza al igual que los otros fue autodidacta y prefirié especializarse en la lécnica
cinematogrifica consagrindose totalmente en los afios sesenla al mismo tiempo que
realizaba cortomelrajes para la television,

En 1971 se le encuentra como ditector de escena auspiciado por Pelmex y realiza
"Super Zan y el nifio det Espacio” filme en que incluye a luchadores, en 1972 "El Trivafo
de los Campeones Justicieros”; en 1973 "La Mansidn de las Siete Momias".

Lanuza dirigié "El Cristo de Los Milagros” en 1971 que rompia con la linea de
pelicvias de Jucha libre. Entre sus Gltimas producciones estin: Terremoto en Guatemala,
el proyecto era realizar un documental para recaudar fondos para ayuda de los damnificados
pera en la marcha lo cambio por un filme de ficcién.

La produccitn final de Lanuza fue "Candelaria" en 1977 la que sali6 a exhibicidn &
partit de 1978. Todo lo comercial filmado por Lanuza durante el carso de diez afios son
producciones con equipo técnico y artistico en su mayoria mexicanos y bajo ¢l auspicio de
Pelmex.

2.7.6 LUIS ARGUETA

Naci6 cn 1946 comenzd estudios de cine con Rafael Tanuza, Argueta comenzd a estadiar
al igual que Justo Chang a fondo la éenica cinemalogrifica con la diferencia de consagrarse
al cine cxperimental y no al comercial. Aspirando por un cine serio, directo que reflejara la
realidad guatemalteca implicando la belleza y calidad. Alguna de sus producciones
circularon por Norteamérica.

En la universidad de Michigan Luis realizé un macstria en lileralura y una
licenciatura de ingeniero industrial. Debido a su experiencia teawal s¢ vucive responsable
de un programada de radio bilingiie, titulado América Latina. En Michigan realizé dos de
sus mejores filmes Darlc Gracias al papd Pastel y el Triciclo que es inspirado en la abra
teatral de Arrabal.

2.7.7 JUSTO CHANG:

Nacié en 1946, a los 12 afios su padre le regald a él y sus dos hermanos una cémara de Smm
y realizd su primera direecién y actuacidn, se trataba de una escena donde estaba espiando y
¢l hermano mayor venia de atrds y le pegaba, la edicion aqui se tenia que hacer con la

z

cAmara.
Chang reconoce que la dnica diversion cra ir al cine, con la fortuna de vivir a dos cuadras

del cine Fox donde veian caricaturas los sibados por la tarde y el domingo peliculas. Su
primer impacto en ¢l cine fue una pelicula de guerra donde muere el héroe.
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Justo comenzé sus estudios de arquitectura en Guatemala y se gradud en 1971 su
tesis de grado fue "Movimiento, Tiempo y Espacio” que es la caracteristica del cine, su
estudio sugeria donde construir ciertos edificios.

Obtuvo una beca para estidiar Maesirla en  Aequitectura en la universidad de
Bifalo, Estados Unidas, fue catedritico de disefio v arquitectura alli, se interesoé en el
video y decidié realizar con uma porta pack en media pulgada un primer ensayo
experimental de una hora de duracién titulado "Superman 1 y 2 ", para ello convencid a su
compafiero Mario Yepes parn acluar, en ese momento estaba interesado en el "Tahoismo"
cuyo principio es aqui y ahora "vivir siempre el presente”. La presentacidn de cste material
1o hizo en una sala con 10 sillas de barbero.

Mas tarde obtuvo ¢l doctorado en la universidad de Michigan en 1974 ¥ su tesis de
grade era E! Estudio de ja Arquitectura Vernacular puatemalteca y como sc desarrolla a lo
largo del tiempo segiin va obteniendo las posibilidades de ir construyendo; pero con el
terremoto de destruyd ese proyecto y decidié ir a Francia a Estudiar Cine. Durante su
estancia en Estados Unidos realizé una pelicula muda con Luis Argucta donde una mujer
encuentra un cadiver.

Realizé su primer corto metraje: Domingo en la Mabana; al abw signientes dos
cortometrajes: "El Tio Vivo™ y “El Apartamento™. A su regreso a Guatemala dirigid un
taller sobre la prictica de video en la Alianza Francesa. Luepge estuve a carge de la
Cinemateca Universitaria de 1976 a 1977. Por esa época fue catedritice en la facultad de
Arquitectura, Disetio y Ciencias de la Comunicacion en la Universidad Rafzel Landivar, en
esos afios junto 8 Roberto Pefia realizan “NO s¢ responde por objetos ol vidados™.

El titulo de la tesis de su doctorade en cine fue " Una puesta en escena de Ia
pelicula Ese Oscuro Objeto del Deseo de Luis Bufiuel” en la cual actian dos mujeres que a
fa vez son una. En Francia se entrend més en la estructura del guidn.

2.7.8 RAFAFL VACARO

Nacié en 1938, realizd esitudios de cine en el Ins@tuio Latinoamericano de
Comunicaciones ¥ de Ensefianzas (ILCE), asi como en el Centro Universitario de Estudios
Cinematograficos de la universided nacional de Mexico. Vacare se consagrd en
documentales pedagégicos como: Susana descubre la perspectiva y Elementos para la
Comunicacidn Masiva. Entre otros de sus trabajos se destachd: El volean de Ipala (1969),
Desfile (1972) y La escuela de Rabinal {1973). A partir de 1979 tuvo proyectos de cardcter
histérico, politico ¥ social en colaboracién con la cinemateca Enrique Torres de la
Universidad de San Carlos.

A la fecha Vacaro reafiza un documental en video cassette “Del Ferrocarril Nacional
de los Altos” que contiene imégenes filmicas de la época.  El documental tiene una
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duracién de 34 minutos extraidos de cuatro rollos cinematograficos de 35 mm. filmados en
1930 que luego fue transferida a pelicula de seguridad de 16 mm ¥ luego a video.

1.7.9 SERGID YALDES PEDRONI

Egresado det Centro Universitario de Estudios Cinetnatograficos de la Universidad
Autdénoma de México.

Peliculas en 16 mm. que ha reglizado:
- Fl Cuyo en 1980, una produccién de ficcidn en blanco y negro con una duracién de 20
minutos. Tuvo a su cargoe 1a direceion y guion.

- ElCuartel de Moncadita en 1981, una produccion de ficeidn en blanco ¥ negro con una
duracién de 33 minutos. Tuvo a su cargo ia direccidn y fotografia.

- La Inspiracidon a Escaiones en 1986, un documental a color de 30 minutos de duracion.
Tuvo a su cargo la diteccidn, guidn, foto y edicion.

Querubines, Gualemala-Korea 1991, experimentai d¢ 30 minutos de duracion a color en
formato Betacam. Tuvo a su cargo 1a direceidn.

- Nan Dae Mun, Korea (KBS) 1991, documental historico 30 minutos de duracién a
color cn formato Betacam. Tuve a su cargo la direccion.

- Cofundador con Guillermo Escalon y Director del Taller de Cine/USAC: Produciendo
3 rollosen 16 mm: Al Cabo del Tiempo, El Soplo del Brujo ¥ Carrito.

- Los Civilizadores, Alemania Guatemala 1987, una produecidn en video, color con 120
minutes de duracion. Actuacidén y asistencia general,

- Luis Cardoza y Aragdn, 1994-1998, una produccidn de documental ficcion en 16 mm,
color. Direccion, guidn ¥ montaje.

- Ha sido docente de cursos de cine en: Universidad de San Carlos de Guatemala,
Universidad Rafael Landivar, Universidad Francisce Marroguin.

Estos son algunos de los trabajos relevantes que ha realizado este cineasta guatemaltece y
dentro de su gama de produccion cuenta con inmumerables documentales en video. A la
fecha esta participando en la realizacion de otros proyectos que pronto dard a conocer.
2.7.10 GENARO COTOM

Wacid en 1946 en Quetzaltenango, es profesor de Historia y Ciencias Sociales
egresado de la Escuela de Historia de la Universidad de San Carlos de Guatemala, tienc
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estudios en la Filmoteca de la Universidad Auténoma de México de 1982 a 1990 donde
obtuvo et crédito de "Curador-Restaurador Cinematografico”,

Asimismoe, ha participado en eventos internacionales de cinematografia:
1t Congreso de Curadores Cinematograficos de América Latina, celebrads en Meéxico D.F.
en 1992,

Representante del a Cinemateca Enrique Tomres en el Tercer Congreso de la
Federacion Internacional de archivos fitmicos celebrada en Cartagena de Indias Colombia,
en 1997.

Fundador con directores de archivos cinematograficos de América Lating de la
Courdinadora Latinoamericana de Imdgenes en Movimiento (CLAIM), en Cartagena ¢n
abril de 1997,

Miembro fundador del Instiluto Mexicano Guatemalteco de Cultura ¥ miembro del
comité de cine de esta institucién en 1998.

Entre sus trabajos de restauracitn se encuentran: Segmentos de celuloide a pelicula
de seguridad: Gira a occidente del General Ubico de 1942; Reparticién de jupuetes de 1947
y construccion de hospilal Roosevelth.

A la fecha coordinador de la Cinemateca "Enrique Torres™ de la Universidad de San
Carlos.

2.3 GREMIOS CINEMATOGRAFICOS

En tedo el trayecio histérico del desarrolle del cine guatemnalteco se loprd establecer
los pocos intentos de union que existicron para fortalecer este arte, cabe mencionar entre
ellas: La Asociacion para el Arte Cinematogrifico Guatemalteco organizada en 1968, que
tuvo cardcter juridico, la mayoria de sus agremiados eran personas gue pertenecian a la
Academia Americana Cinematogrifica que fue creada en 1960.

La asociacién tenfa como objetivos desarroliar los conocimientos arlisticos y
técnicos del arte cinematogrifico, asimismo la ambicién de implantar en el pais una
prospera industria, intuyéndose que se tenia los téenicos, los actores, los temas a tratar pero
lo que faltaba era capilales; desafortunadamente no existié nunca ayuda de sectores
pliblicos ni de empresas privadas, por lo que se deduce que el problema para el desarrollo
de esta indusiria fucron los problemas econdmicos.

La lucha por lograr los objetivos fue dura ¥ la mirz era crear una industria capdz
de producir cine comercial para cllo reagruparon a artistas de cine v en sus estatutos
firmaron la voluntad de promover por todos los medios pasibles el cine nacional y de
persuadir a los organismos de estado y a los sectores privados para apoyar ¢l financiamiento
de los filmes nacionales en América Central asi como la creacidn en Guatemala de un
banco ¥ un instituto cinematogrifico.

45



319 CINEMATECA UNIVERSITARIA ENRIQUE TORRES

Su nombre es en honor al primer director Enrigue Tomres (quien murié en el
cjercicio de sus fusiones en el afio 1971) Esta cinematcca s¢ cstablecia el 9 de marzo de
1970 bajo la responsabilidad de la Universidad de San Carlos de Guatemala, tratd de
promaver el cine en el medio universitario a base de seminarios, cursos inspirado en
expericncias de otros paises.  Como toda institucién necesita de un presupuesto para
trabajar, mismo que es limitado lo gue impide contar con personal y desarrollar los
objetivos con los que fue fundada,

Los cursos de teorias y produccion del formato super 8 contribuyeron a formar
nuevas genetaciones de cineastas que se interesaron en la realizacién y documentacion
sobre los problemas sociales del pais, los Gnicos logros fueron la prodaccidn de algunos
corto metrajes baio la respobsabilidad de esta institucidn,

En la universidad de San Carlos de Guatemala existe también un depattamento de
Publicidad e informacion que ha realizada alguna labor en trabajos de cine entre fos que se
puede citar: cortometrajes de Salud Piblica, sobre la situacion en San Juan Sacatepéquez,
San José Obrero v Santa Isabel.

A la cinemateca se le dio el nomnbre de Ennque Torre, por el empefio que este
mosirs por formar un archivo nacional de cinematografia, esta unidad se localiza en la 2a,
avenida 12-30 zona de Ja ciudad capital y £s pionera en Centroameénica.

Cinemateca (1997:2-3)

Después de la aparicion de la televisién cn 1956, las primeras actividades
cinematograficas fueron Cuestion de Minutos presentadas (nicamente en los afios oF's.

Luggo sc empieza a desarrollar filmes de televisién que versan sobre temas

guaternaltecos a través de estudios como: Estudio Abierto, Tele Reportajes, Aqui el
Mundo, Teleprensa. El interés por filmes amtropologicos ¥ su produccion siempre con
capitel extranjero se generd por el interés de reatizadores gxiranjeros que se quedaron en
(Giuatemala y asi surgieron temas como;
Estudio sobre los mayas financiado por la Unit Fruit Company., sobre Mixco Viejo ¥
Chicol, ambos realizados por el arquedlogo Erie. S. Thompson, asimismo diversas
producciones de la agencia de informacién nortcamericana SIS y el Instituto
Guatemalteco de Turismo INGUAT que se interesan en generar producciones de interés
turistico.

La Cinemateca actualmente cucnta con un archivo de peliculas cinematogréficas en

35, 16 mm, pocas en $mm y super Bmm. Recientemente ha iniciade una videoteca en
formato de aficionado VHS.
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La CUET ha tenido el apayo de misiones diplométicas entre ellas: México, Francia,
Italia e Isracl quicnes han donade peliculas er diferentes formatos y texturas.

A la fecha su director o coordinador {como se le conoce por efectos de formacidn)
es el profesor Gendro Cotom Sum quien al otorgar valiosa informacion nos comentd que la
empresa Pelmex dono 300 rollos de peliculas y entre cllas han descubierto "El Hermane
Pedro” y los "Diez Mandamientos".

En estos ltimos meses esperan tener un proyector de 35 mm ¥ viene una donacién
de una copiadora de cine de 35 ml ¥ 16 ml a video, Asimismo, se¢ contard con una isla de
edicidn en SVIS para (inalizar este afio. Entre el equipo con ¢l que contard esta dos
videocasseteras industriales, 2 filmadoras SVIIS, en materia de cinematografia de 35 ylé
mm se contard con regadoras, enroladoras, visores y la copiadora antes mencionada,
Cinemateca(1997:2-3)

L anterior ¢§ un incentivo ya que viene a sumarse este equipo a las esperanzas de ir
prograsando poco & poco en materia cinematogrifica en nuestro pais.
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CAPITULO 3
PRODUCIR CINE EN GUATEMALA REALIDAD O UTOPLA

“El cine es un poderoso medio de comunicacién masiva y, como tal, transmisor de
ideclogia: por tanto, el pais que acepta 0o poseer uno prapio, entra en la dependencia
ideolépica que va de la mano de la dependencia econdmica. El espectador no es reaimente
libre de escoger SUS prograima, Como se pretende, si et 75% u 80%, cuando no cl 100% de
las carteleras de la cindad le ofrecen flmes de una sola procedencia”, Poloniato]1984:37)

31 QUE DICEN LOS EXPERTOS

A fimales de los afios ochenta la produccion cinematografica en Guatemala despertd,
existen producciones como pequefios cortometrajes, an gjemplo de ello fue el proyecto
realizado pot la Universidad de San Catlos de Guatemala a través de la Escuela de
Ciencias de la Comunicacion especificamenic en el departamento de extensién donde se
contraté a dos profesores extranjeros para dirigir la produccién de unos cortometzajes <n
material filmico. De alli surge la legada de Scrgio Valdes Pedroni y Guillermo Escaldn,
ambos egresados de la Universided Autonoma de México UNAM. Esta cxperiencia armoid
dos cortometrajes:

£! Sopto del Brujo y Al Cabo del Tierpo, en la produccién participaron estudiantes
de |a Escuela de Comunicacion y de otas unidades académicas, el revelado y ha edicion de
los mismos se realiz en Cuba a wavés de la cooperacion de la escuela de cine de ese pais;
{amentablemente esta experiencia quedd alli porque el proyecto con €l cambie de
autaridades v las nuevas politicas universitarias clausurd las plazas de los profesares y el
groyecto no fue més que quedar en los archivos de 1a cinemateca donde se encuentran 105
rallos filmicos a la fecha.

A nivel particular existen producciones cortas elaboradas por Jon Dunn, catedritice
y encargado del departamento de cine de la Universidad Rafael Landivar, quien se ha
preocupado por los aspectos indigenas. Dunn manifiesta que la posibilidad de hacer cine
existe: Fsta el gjemplo del filme mexicano, El Mariachi, ¢uyo director con un presupuesto
de siete mil délares logrd un trabajo excelente. Desde su apreciacion personal Punn afirma
que en Guatemala ha encontrado la preferencia a buscar obsticulos que a encontrar
soluciones con pocos recursos.

Una muestra de cine con ocasién de la reapertura del gine la Capula en junio de
1994 bajo el titulo "Hecho eo Guatemala®, alenté nuevemente a los interesados en el
desarrollo del cine en nuestro pais, aqui se mostraron videocintas v [imicos entre ellos:
»Aqui no llord nadie” y "Tierra de Combate™; "Querubines”, "Candelaria”, "Semana Sanla
en Guatemala™, "Al cabo del tiempo", " No se responde por objetos olvidados” y " El
Sombreron” todas las producciones <con diferente director. Carballo,
SigloVeintiuno(1994:Jun10,P.41)
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Sin embargo, lo que més revoelo ha causado la llegada de la produccién de la
pelicula El Silencio de Meta, quien ha opinion de muchos es el desperiar de ese arte que
estaba totalmente muerta en nuestro pais, revisemos sus opiniones.

El silencio de Meto, se estrent al piblico en premicr mundial el 14 de septiembre de
1994, luego fue llevada al festival de San Scbastidn, entre las figuras que asistieron al
evento estaban: Oliver Stone, realizador de cine estadounidense y ganador de dos oscares
por "Platoon” (Peloton) ¥ "Nacide el 4 de julio”; a criterio de Justo Chang, cineasta
puatemnalieco, es la primera vez que und pelicula realizada y producida en Guatemala
compite a nivel internacional. Prensa Libre(1994:0ct.10, P.80)

»El Silencio de Neto estimulard la actitud cincfila en este pals, expresé Justo
Chang. Este filme es el primero en claborarse con la tecnologia profesional
contemporanea: formato de 35ml., sonido dolby estéreo y todo el trabajo que exige laprey
postproduccién de las realizaciones actuales.”

El argumentd gira sobre un nifio asmiético v sobreprotegido que con la ayuda de un
tio encuentra su propic camine, el filme se desarrolla en 1954 afio de la contrarevolucién y
muestra 1a crisis politica del momento asimismo, revela las condiciones de las familias de la
época.

Chang, disefiador de la produccidn y escritor del guibn, expreso que 1a idca de filme
surgié cuando hablaban con el director de situar 1a historia en ¢l 54 pero no se acordaba de
lo que habia sucedido en aquel entonces; asi que ambos moldearon la idea y luego de hacar
ocho guiones en los que plasmaban la historia construycron una trama donde el nifio
sobreprotegido ¥ llordn. {representando la nifiez de Argueta como de Chang) suftia de asma
laque comparan con la asfixia gue se vive en este pais.

Al hablar de cuales fueron los problemas de la produccitn, se tocd un punto
importante porque salié a fuz lo que todos conocemos "el problema econdmice”, el gran
probiema fie encontrar financiamiento expresd Chang, nicamente s¢ tuvo ¢l aporte de mil
délares por parte dc La Nacional, ¥ la pelicula costd medio milldn de dolares

(aproximadamente cuairo millones de quetzales).

El problema de las locaciones se soluciond wrasladindose a filmar a Antigua porque
en la ciudad el sonido del trifico interferia e el trabajo incluso en Antigua tuvo que
contratarse barredores de sonido lo que elevo el costo de la produccién quedando el precio
del sonido igual que ¢l de la imagen.

Entre los problemas para filmar ¢n exteriores se circunscribieron a personas que

gritaban en pleno rodaje, ruidos de camiones, 10 hubo probiemas técnicos ¥ resulto una
pelicula muy ammoniosa por €l cuidado que se tuvo en la preproduccion.
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Al preguntarle como fue el rabajo con 105 actores ¥a que la mayoria venia del
teatro, se destach que Mildred Chéavez, Herberl Meneses y Julio Diaz habian trabajado en
producciones de cine mexicano pero nunca estuvieran contentos con ese trabajo. Con este
wabajo cstan cuntentos porque fue un filme amable y cordial y la dificultad de actuar del
{eatro a cine se logrd sobrepasar.

Chang manifesté que el que no se haga cine en Gualemala, en ver de ser algo
decepcionante fue un aliciente ya gue motivd a hacer una pelicula de calidad que se pueda
ver internacionalmenie ¥ que llegue a mds publico. Ademds exprest que ayudd a ser un
producte gue no quedase como un experimento.

Hablo que respecto a Ja produccifn en las universidades algunos alumnos han hecho
trabajos de video y existen més de 300 trabajos pero ninguno pasa & oira elapa, nadie se ha
decidido hacer un larpometraje o trabajar seriamente guiones o producciones; todo se relega
a trabajos publicitarios.

Decidirse a hacer esta produccién causé revuelo, luego de parlicipar en varios
festivales v asistir a varios paises como invitada; la produccion la vio Robert Redford en <l
Institata Sundance y la compafiia Orion Pictures ha mostrado interés cn la misma, ofro
apoyo ha sido la acogida que ha tenido por las agencias internacionales de prensa.

Como se sabe toda pelicula parte de un hecho, un acontecimiento, o un problema
que son investigados y Chang habld sobre fa documemntacion que revisaren para hacer el
guign, entre ello la lectura del libro La Fruta Amarga, texios ¥y notas pericdisticas que
hablan de ta época. Si existié alguna inexactitud cn fechas en notas publicadas fue por
apreciacién periodistica, la pelicula inicamente nos sitia en 1934 agrego.

Un efecto de! cine es gue a veces la gente ve més alld o cada guien ve lo que quiere,
en cuanto al argumento, este €8 otro paso A tener en cuenta cuando se planca un pelicula.
Lo que es seguro que este filme estimulard a la pente que tiene provectos para hacerlos
mejor, otros que querrdn hacer una igudl, en fin el efecto es darle un impulso al cine en
Guatemala.

Chang manifestd que hacer cine de ficcidn no es lo mismo gue hacer documentales.
La ficcion esta entre la  literatura, el suefio y la imaginacidén.  Bercian, Siglo
Veintiuno(1994:Nov.26, P32}

Adelma Bercian es columnista de SigloVeintivno ¥ ha despertado a través de sus
articulos opiniones que permanecian en el anonimato ¥ da a comocer inquietudes de
personas relacionas al arte cinematografico en el pais.

Cdgar Barillas, del Instituto de Investigaciones dc la Escuela de Historia, se ha

dedicado a recuperar el cine guatemalteco desde sus inicios afirma que las meanifestaciones
cinematograficas desde la década del veinte hasta los afios cincuenta estaban dedicadas a
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divulgar la labor gubermamental. Estas producciones se encuentran grabadas en formato de
¢cine sobre un material de nitrato (altamente inflamable).

Barillas, comenté que desde 1928 se produjcron en Guatemala los programas
» Actualidades Guatcmaltecas”, que oscilaban de 10 a 12 producciones por afio en la época
del cine naciente hasta que a mitad del siglo se inirodujo e} sonido ¥ se sustituyd el
peligroso material cambidndose a tamafio 1Smm.

A la fechs se han rescatado 500 roflos en positivo de esa época, cste material se
encontraba en el stano del Palacio Nacional, en la Tipografia Nacional lo que constipa un
peligro para los edificios, a la fecha algunos materiales en negativo estin resguardados ca
la cincmateca Universitaria Enrique Torres.

Barillas expreso que en este pais si s¢ ha producido cine en lo que atafie al sector
oficial, pero se necesita hacer més sistematico su conocimiento. La produceién privada es
més dispersa y dificil de trabajar. Posterior a la década de los cincuenta se conocen trabajos
de Justo Chang, Sergio Valdéz Pedroni, Tito Bacaro, los talleres de cine de la USAC ¢
intenfos de alpunas personas individuales. Segan Barillas, afirma que si hay cine
guatemaltece, lo que no exisie es yna historia y es necesario informar accrea de ella.

Para el animador Manuel Vargas, las personas conocedoras de la técnica del cine
se han dedicado a producir comerciales y resalta “el problema es que nos hemos
acostumbrado a trabajar como hombres islas, cada guien en su drea y no nos hemos
reunido. El cine es un trabajo de grupo.

“Tito” Vacaro, documentalista y creador de una maquina para convertit negativos de
mitato de 35mm a pelicula de seguridad de 16 mm. sefiald que no se irabaja cine en
Gusiemala, porque la compafiia que traia el material va no lo importa  El video ha
heredado algunas técnicas y eso ha permitido alguna expresion, sin embargo los cfectos
psicolégicos no son los mismos a ver en pantalla grande que a ver la televisién en ambiente
familiar,

Valdes Pedroni, afirma que cursos de cine ¥ television universitarios han premeovido
la produccidn de cine experimental ¢n video. Lo que denuestra gue hay mucha gente que
o necesita cinco aflos de estudio en el extranjero para apropiarse del lenguaje andiovisual.
Esas personas s6lo estin esperando una oportunidad para expresar su talento, Bercian,
Siglo Veintiuno(l 994:Dic.2,P.40)

. Existe un cine guatemalteco? Luis Argueta dice que si.
En los afios sesenta Luis Argueta estaba editando un mediometmje que dirigio,
financit y actud, 1a peliculs se llama *E] triciclo” y fuc exhibida en la sala de cine del

Banco de Guatemnala (inhabilitada desde 1976 por dafios sufridos con el terremotc) .
Cuando fue exhibida cuentan que un espectador cuando hacia fila para entrar expresd en
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Guatemala estamos tan gachos que Argueta fuvo que bacer una peticuia sobre un triciclo en
vez de hacerlo sobrc un carro”. Fuega realizéd "Navidad Guaternalteca” en unas nuinas ¥ la
nieve ¢ simuld con papel periddico. Previo & este cine experimental Luis habia filmado
"Lg Ardilla, Oma" cn Super & v "Perdén del pato rabon", en 16 milimetras, con esta
produccién gand $300.00 con lo que recuperd la inversion.

Por oo lado, Argueta gané un premio con ¢l documental el Costo del algoddn, que
trata sohre los efectos nocivos de los pesticidas gue son utilizados en el cultivo de esta
planta, copias de este material han sido requeridas por universidades e instituciones como el
cenire Beabourg, ¢n Paris.

Hace diez afios Argueta fundd una compaiiia de produccidn en la ciudad de New
York que se llama Moming Side Movies Inc. que se dedica a la realizacion de
documentales y comerciales. Morning Side, Buenos dias, en espafiol, produjo El Silencio
de Neto. Los suefios de nifio de Luis se vuelven realidad ¥ ticne como proyectos varios
temas: El sida, la agorafobia es la base de un documental que se llama casa de seguridad y
una pelicula sobte los efectos de la guerra sucia gue se ha vivido en Guatemala.

Para los productores la situacién actual gue vive el pals es ur momento fascinante
de Ia historia. Tste momento que se debe estar mas Idcido. Es dificil hacer una pelicula
sohre algo que esta sucediende, como es el procese de paz. Al pregumtarle a Luis de gué
manera su obra contribuye a la paz ¥ al cine guatcmalieco, respondit: mi contribucién es
mi ejempla, demostrando que si se puede hacer cine en Guatemala ¥ que hay que
seguir haciéndolo. Prensa Libre(1 %08Enc.1,P.28)

Luis dijo que para €l es una satisfaccion ver gue en Guatemala se puede hacer cine a
nivel internacional. Desde que concebimos el proyecto y filmamos los 20 mimuos del
piloto de la pelicula, siempre crefmos que una historia basada en nuestra realidad, contada
con autenticidad y con el corazdn, le Begaria a cualquier ser humano en todas partes del
mundo. Ei triunfo de la pelicula abre un hélito de esperanza sobre lo que nosatros podemos
hacer ¥ sobre lo que otros, leniendo como cjemplo El Silencio de MNeto, s¢ decida a hacer en
(Cuatemala.

Argueta al ser consultado si tenia interés en producir un pelicula basada en el libro
de Marce Antonio Flores, En el filo; respondid que si tiene el interds perc no el
financiamiento ¥ que le parece que podria ser un filme de “thriller™ policiaco y politico
tremendo, hablande con Flores le manifesté mi recelo al pensar si wna pelicula con esta
trama pudiera ser filmadas en Guatemala sin ningin problema, ya que presenta una visién
muy fuerte ¥ muy cruda de una realidad que tal vez ya no existe, pero que todavia estd
prescnte agrego.

Al preguntérsele qué se siente ser la persona que abrié 1a brecha del cine en un pais,
Arpueta manifesté que siente una gran responsabilidad y al mismo tiempo satisfaccion; a
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veces me enira cierta duda ¥ digo -bueno- espero que no pasen 20 afios antes de que
hagamos atra buena pelicula-,

Indico que ¢l no pretende ser la industria de cine en Guatemala, pero si quiere ser usn
grano de arena, una semilla que dé como fruto muchas grandes y huenas peliculas hechas en
cl pais.

Para finalizar Argueta dejé su mensaje a tadas las personas interesadas en hacer cine
en Guatemala: "Les diria que s¢ emborrachen, pero si después de la goma, todavia quieren ¥
desean hacerlo, que empiecen con una cémara de Super 8, de video, que vayan a los cursos
de Justo Chang, que lean y que, sobre todo, s¢ preparen académicamente para poder haccr
buen cine. Alge muy importante que yo digo siemypre es gue hacer cine no basta hablar o
sofiar con ello, sino que hay que hacerle fotograma a folograma.  Larra, la
Repiiblica(1995:Jun 23, P.21)

Los Negativos:

Luis Eduardo Rivera, escritor guatemalteco radicado en Francia escribié un articulo
al momento de exhibirse el Silencio de Neto en Paris. Pese & no compartir los
sefialamientos de Rivera en cuanto al cine guatemalfteco €5 necesario darlos a conocer.
Rivera afirma que si bien es cierto que en Guatemala se han producido y dirigido algunas
pelicutas, esto no quiere decir que alpuna vez hayan existido cine o cincastas nacionales.
Asegura que la lista de pelicuias es pequefia e intrascendente en cuanto a valor
cinematogrifico, indicando que no cs por falta de waiemo.

Manifiesto que tos poces pionercs que han intentado hacer cine han enfrentado
problemas de improvisacion y falta de recursos técnicos ¥ financieros.
Habla de los antecedentes de peliculas como El Sombreron de la que muchos hablan pero
pocos han visto, Critica severamente la calidad de la imagen y reconoce qus la de Neto
puede ser ta imica pelicula guatemalteca

Que lejos estd de conocer la historia del cinc guatemalteso ¥ de poder interpretar
que todo tiene un tiempo y un espacio, las épocas cambian y pecado seria que hoy con los
avances que ha tenido la tecnologia cn todo sentido los guatemaltecos no podamos darnos
el lujo de aplicar un poguito aunque no sea la més novedosa en comparacién al resto del
mundo y adn més cuando hablamos de materia cinematografica.

En algo que si se comparte la opinién de Luis Rivera es que ¢! filme de Luis
Argueta dejd a un lado lo folklérico y rompi6 los estereotipos que se ticnen de puestra
patria con wn clishé de subdesarrolio, amque ello fundamentado en la propia historia del
pais Ilena de violencis, miseria, golpes de Estado. Por tal razon para algunos comentaristas
extranjeros resulta extrafio encontrarse con wn material Tuevo que provoca criticas
positivas y negativas. Al citar lo que la revista Cine Studioc Magazine dijo: "Atrapado en la
tormenta de la guerra fria, este pequedio pais de Centroamérica atravesd los afios cincuenta
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al ritmo de los golpes de Estado y del intervencionismeo americano. Sin embargo, en vez de
abrumarnos con discurses sobre la Reforma Agraria v el interés supranacional, el cineasta
ha preferido observar crecer a su pajs bajo la mirada atenta y crédula de un muchachito™.

La Revista Premitre espocializada en cinematografia elogid la  constante
preocupacién realista del autor, quien prefiere las pequefias pinceladas al despiiegue
explicativo y deja de lado el onirismo a veces oscuro de las peliculas latincamericanas.

Estos comentarios nos reafirman que ya ¢s tiempo de dar a conocer 4 nuestro pais
desde distintos puntos de vista dejar atrds el folklorismo en que se ha caido y si es necesario
mosirarlo hay que hacerlo do forma inteligente que el espectador sea quien juzgue.

Lo innegable aparccié en el Silencio de Neto, Guatemala es un pais cortado en dos
partes desiguales: La Guatemala indigena y la Guatemala Ladina, desipualdad que se ha
mantenido desde la época de ta colonia, y en muchos aspectos empeorado.

Finalmente Luis Edvardo Rivera dijo: "Gracias Luis Argueta y Justo Chang, por
esta hermosa y emotiva evocacién. Yo también, como Neto, vi al funcsto Sulfato
sobrevolar los techos de mi barrio, esa ave de mal agilero que presagiaba la tragedia de
Guatemala ha padecido y vivido por mis de cuatro décadas.

Siglo Veintiuno(1996:Jun.9, P.28)

Para Genaro Cotom, la produccion de filmes esta fancionando lo que pasa es que se
detiene por ratos, asi como se detienen los procesos revolucionarios en Guatemala, asi se
detiene la produccién de cine nacional. Hay momentos especiales que hasta se compite en
¢l extranjero come El Silencio de Neto y a la par de ella fue exhibida por la misma época en
nuestre pais la pelicula Justicia, aunque no haya tenido el mismo éxito. Si se da ese
momento en que se producen dos pelicelas a la vez, Ahora en estos momentos puediera
haber otro planificando Ia produceion de una pelicula y pienso de que de aqui a unos tres
afios posiblemente ya tendrernos una a dos peliculas.




CAPITULO 4

FACTORES QUE INCIDEN EN EL DESARROLLO DE LA INDUSTRIA
CINEMATOGRAFICA EN GUATEMALA

Para entrar en materia y poder determinar con especificidad cual han sido v cuales
siguen siendo los problemas para desarrollar el cine en Guatemala se rectuTio a entrevistar
a diversas personas ligadas a esie arte v que de una v oira manera estan ligadas al tema.

Algunos concuerdan que entre los factores que inciden en la falta de produccion
estd: Falta de apoyo del Estado, 1a falta de una academia o escuela cinematogrifica, Ia falta
de integracion o unién de fas personas que dominan esta materia, ya sea por autoformacién
o per que han tenido la oportunidad de realizar estudios en el extranjero en esta materia.

Para hacer ung produccién de alto nivel no se puede “jalar™ cada wno por su lado,
hay gue apoyarse con téenicos, actores v min cuando uno cuente con el equipo, lo que
conlleva a una unidn gremial.

Gendro Cotom recalcd que el Estado debe ser el primero en empezar a ver lo de la
industria de cine en Guatemala y luego la iniciativa privada, agregé que lamentablemente 1a
Iniciativa privada no protege a los valores culturales que tiene Guatemala y tampoco le
preocupa ¢l desarrollo de la cultura cinematogrifica, ellos prefieren traer peliculas va
hechas y exhibirlas aunque sean ambientes totalmente diferentes a nuestra realidad.

Como se menciond antes otros paises latinoamericanos subsistieron en cuanto a la
produccién subsidiada por el Estado, sin embargo eso ha guedado atrds, si observamos la
tendencia a nivel mundial es de reducir las fimciones del Estado y dar paso al desarrollo de
la iniciativa privada que es alli donde debe apuntarse para poder desarrollar el cine
guatemalteco.

Justo Chang dijo “por que s que cred yo que debe existir la cinematografia en
Guatemala™:

Porque el cine ez el medio més completo en fo que ¢s el simulacro de la viday a
pesar  que digamos que sen charadas reaccionamos delante de ellas, Horamos por una
accidn que vemos, sufrimes enamoramiento pot lo que esta sucediendo entre una pareja; el
cine tiene ese poder min sabiendo uno que es un simulacro completo, es lo mAs parccido a
la vida pero también es lo mds lejos de la vida porgue es imposible tener accidn total
como la tiene el cine, desde el punta de vista que uno esta presente en todas las acciones
cuando ¢n la vida no puede estar uno presente todo el tiempo.

Lo que importa en este momento en Guatemala es tratar de encontrar un mecanismo
para poder hacer cine cultural comercial. El mercado esta saturado de producciones que si
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bien no poseen coniemido formativo atraen al espectador por sus muiltiples efectos
cspeciales, lo que les hace creer muchas veces que eso esuna buena pelicula.

Entonces hay que reunir elementos para tratar de hacer una pelicula con contenido ¥
con una calidad acepiable para que el piblico acuda a las satas de cine.

Mecanismos que pueden ayudarnos a producir cine en Guatemala:

_Buscar una entidad comercial gque pueda ayudar a pagar ¢l cine suatemalteco.

-Conjumiar & grupo de cineastas guatematemaltecos para fundar ung sola escuela que
agrupe a los trabajadores v a los artistas de cine para dar o conveer sus manifestaciones.

- Crear una entidad, asociacion, escuela, efc. que aglutine a la gente que desea hacer cine
en el pals.

-Llegar al publico y hacer que el piblico se sienta ansiose de verse ellos mismos, de
comprender qUienes somos. fejemplo de algo que hacen paises coma India que siendo
subdesarrollados tiene la mayor produccién de peliculas a sivel wamdial con una
produccién de 900 filmes por afio).

- Dotar « las universidades de equipe para que las estudiantes puedar armar sus ensayos ¥
desarrollar sus proyecios.

- Formar tante cabezas como técnicos para que puedan realizar sus trabajos con criterio ¥
no sl se conviertan en operadores de equipo.

- Fomentar o proponer nuevas leyes que regulan la producciin ya que en primer lugor se
desconocen en nruesiro pols, y cuundo se quieren aplicar estan ohsoletus, ol el caso de
Hegar af extremo de solicitar los guicnes para censurarlos. En Guatemala la censura esta
comtemplada desde ¢l goblerno de Castillo Armas.

_Se debe fucionar la obtencidn de fondos tal el caso de Bolivia donde el productor recibe
una cantidad de dinero debido a un proyecio de fomento a la produccién cinematogrdfica
y tuego i tiene que buscar otros fordos para terminar su pelicula ya sea de la iniciativa
privada o de donde sea.

41 TECNICAS DE PRODUCCION

Elementos que leva una pelicule:

Como la inguictud es motivamos © despertar “el gusanito” de como hacer cine en
Guatemala en este capitulo encontrardn los elementos basicos para lanzarse a la tarea, no
se pretende agotar ¢l tema ni llevarlo mas alld de lo explicable, se tmta de presentar de
forma sencilla y resumida elementos que coadyuven el esfuerzo o suefio de hacer cine en
Guatemala.

Produccién: Entendemos por sistemas de produccion la estructura organizativa,
tecnolopica € ideolbgica que puesta en marcha dard como resultade la comunicacién entre

sectores de la poblacion. Para que exista una produccién tiene gue haber objetivos,
recursos econdmicas, técnicos ¥ personal.

56



Para salir adelante basta conocer los principios basicas ¥ tener un poco de inpenio
para construir facilmente un laboratorio; siendo o mas importanic ¢l objetivo y el deseo de
trabajur.  Maslas(1981:25)

Dictrich Berwanger, en su libro Cine ¥ Television a bajo costo expresa que el cine
contribuye al desarroflo social y econdmico nacional en piases en vias de desarrollo.  Dice
que producir cine a bajo costo ho significa produccién barata y por ende de mala calidad;
pradugir cine a bajo costo se refiere a producir ¢ine, al menor costo posible aprovechando
todas las posibilidades téenicas y de organizacidn.

Produceién a bajo costo en paises en vias de desarrollo debe idear soluciones y
métados nuevos que se diversifiquen dentro de las posibilidades existentes.

Aqui se tratan alpunos aspectos relevantes para una produccidn cinematografica
donde o que prevalece es lu palabra costo o igual dinero, sin embargoe otro aspecto que es
fundamental ¥ que frena todo poder de inspiracién y realizacién es la fakta de unién entre
medios y gente que planifica el desarrollo quienes no permiten realizar proyectos.

. Cada produccion cinematogrifica es un nuevo desafio ya que existe gran interés y
necesidad de peliculas localmente producidas.

. Peliculas de enfretenimientn pueden contribuir en €l logro ¥ la consolidacion de la
identidad cultural ¥ nacional.

, Unas pequefias producciones locales pueden cumplir muchas fimcioncs importantcs
que no dependan de 1a importacidn de producciones internacionales. Se reducen los costos
generados de importar peliculas.

. Se dignifica al actor nacional dandole la oporhmidad de presentarse a mayor nimero
de personas,

. 8¢ ve la produccidn desde el punto de vista comercial y penerador de empleo y
concientizador de valeres.

» Un laboratorio requiere para ser rentable mancjar grandes volimenes de produccion,
Producir wma pclicula significa disponer de laboratorios cinematograficos, tecnologia
adecuada para su redaje y de competentes técnicos especialistas,

Todo ello dentro de una teoria materialista con fines sociales. Los anteriores son los
primeros planieamientos a considerar cuando decidimos lanzamos a la hazafia de producir
una pelicula, las ideas pueden surgir de hechos de la vida de cualquier persona, sin embargo
no toxdo en la vida de una persona puede construir materia interesante para upa narracion
cinematografica. Pero todo inicia con una idea y sobre ella s2 elabora un libreto o guidn.

42 DONDE ENCONTRAR LAS IDEAS
Existen diversas fuenies come: cuentos, historias originales, obras teatrales, novelas,
una mueva version de peliculas antiguas.

Para que pensemos en producir una pelicula tenemaos que iniciar por el guidn, en las
grande empresas, la discusién y seleccion del material cn bruto es efectuada por los
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ejecutivos y productores; en los independientes por productores y directores y de alli se
encarga a um escritor que lo transforme en libreto cinematografico. La seleccidn y
elaboracion del material debe contemplar tres aspectos: forma, construccién dramética ¥
calidad de la historia.

a Condiciones de forma se refiere a gque casi siempre se prefiere partir de un material
extenso y rico, por lo que vemos que las peliculas casi siempre se sacan de novelas ya que
hay que llenar $0 minutos de proyeccion minima y el material extenso permitira cortar y
fusionar.

b. Construccién dramética. No cualquier tema puede servir de base para elaborar un
argumento, ya que fundamentaimente éste debe incluir algin conflicto que resolver.  La
vida de un adolescenite por ciemple contra un saboteador que debe volar un puenlc tene
diferencia, sin embarge no hay que considerar sflo situaciones extremas, agui debe
prevalecer el criteric gue como comunicadores sabemos: inmediatez, procedencia,
imporiancia, humanismo ete.

<. Calidad de la Historia. A veces hemos viste peliculas en donde el tema no nos ha
gustado a pesar de las imagenes bellas y el ritmo 4gil. Es importante por ello tener en
cuenta dos aspectos intimamente relacionados: el plano de Ja expresion ¥ el plano del
contenido. Si ambos no se sostienen, el resuitado no es bueno.

Cusndo hablamos del plano de contenido juzgamos la calidad de la historia, de le
que se cuenta y siempre se pretende encontrar: la comprensibilidad y la verosimilitud Para
elle s bueno escribir con claridad ya que una pelicula mal hilvanada o recargade de
simbolismo a la larga no se entiende.

La verosimilited se refiere en presentar los hechos en la medida que parezcan
verdaderos y que por consiguients puedan ser creibles, sin dejar de mencionar aqui que
existen filmes que no redinen este elemento pero que si mantienen la atencién del espectador
camo 1o son 1os Wesiermns y las historias de James Bond.

En los afios veinte los filmes destacan lo "posible™ frente a lo verosimil, nos estin
dando una impresion de verdad en la esfera de lo cultural v arbitrario.

Tener un libreto ¢s €l clemento fundamental para una pelicula, y en la medida que
sea bueno habrd més posibilidades de que ésta también o sea. Poloniato(1984:23-28)

En estos tiltimos seiialamientos insiste constantemente el cineasta Justo Chang, ya
que en repetidas conferencias dictadas a alummos ¢n diferentes universidades y publico en
general recalod la necesidad de que existan ideas, guiones para cmpezar por algo y echar &
andar la produccién de cine en nuestro pals; la gente siempre tiene ganas de hacer algo
tiene ideas pero rara vez las plasman en un libreto, escuchamos a nuestro alrededor decir 52
deberia hacer una pelicula de la colonia, pero nadie se dedica a sentarse y escribir su idea.
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En nugstro pais existe una serie de novelas dignus de pasarse a la pantalla grande y cuya
adaptacion no serin una faena dificil.

A continuaciin presenio una pequefa descripeidn de las partes que componen un
euion cinematografico de forma sencilla para todos los que ¢stdn interesados en intentar
esta hazafia.

Un guion describe lo que comumente conocemos como “historia” del filme,
aplicando la nomenclatura de la dramaturgia  esta historia s¢ conoce como Trama. La
materia prima de la trama la constituyen las acciones y didlogos de los personajes, o sea los
dislogos y acciones que mantfiestan las actitudes y emociones de los personajes entorno al
plantcamiento o posible solucién del problema cspecifice de un tema determinado,

En el guidn se da uma caracter{stica y es la descripcion de las acciones en tiempo
presente, esto no por capricho del guionista sino es una especificidad de la expresion
cinematografica. Eiemplo al momenio de filmarse la pelicula las cosas suceden en tiempo
presente y es asi para las personas que intervienen en el rodaje; una vez concluida ta
realizacion y al ser proyectadas, represema ¢l tiempo pasado, fuhuro © imaginario, propuesto
por el filme, tal el caso en ¢l Silencio de Neto cuya trama se realiza en 1954, Do alli que
existan dos tiempos €l tiempo fIsico, real, durante el cual se proyecte of filme, y los tiempos
ficticios representados en la pelicula ¥ a los cuales pertenecen las acciones de la trama.

La descripcién de las acciones en presente no dificulta en nada la representacion y
arliculacién de diferentes ticmpos al interior del filme, sin embargo, si ¢s necesario en el
guion escribir algo en pasado basta con que ¢} guionjsta indique en el inicio si es vn suefio,
un pensamiento, una emocin, un deseo, 0 una sensacion. "Un guidn se escribe para ser
filmado y no para que constituya una obra literaria acabada”. Valdes:1981:1-19)

Onra caracteristica del guién es la deseripeion del trama no es continua, aparece
fragmentada en secuencias y cscenas numeradas progresivamente. Entendido entonces que
Fscena es la zcecitn que se filma desde que el director da la orden de "accion”, hasta el
momento en que da la indicacién de jcorte!, cuando ya se ve la pelicula esta escena se
distingue por €l corie directo o por disolvencia.

Secuencin: se compone de varias escenas cuyas acciones sc suceden en un mismo
lugar, entendiéndose que cada escena se filma desde un distinto emplazamiento de cémara,
Existe la secucncia de condensacién que se conforma de varias escenas, desarrolladas en
bugar y tiempo diferentes pero que generaimente van entomo al mismo personajc. El plano
secuencia se compone de una sola escens, que por lo repular desamrolla una situacidn
dramidtica completa teniende una absohrta continuidad de espacio-temporal, generalmente
se logra con el desplazamiente de la cdmara.

En resumen ] guién siempre aparecerd fragmentado en secuencias y escenas cuyo
tecurso es imprescindible ¥ valioso que manifieste la especificidad del arte cinematografico.
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Mo se debe escapar la numeracién de escenas ¥ secuencias ya que esto facilitard la
realizacién del guién, sirve para tener listo el escenatio, la utileria, el vestuario ¥ el equipo
que requicre el rodaje de cada escena. La numeracion es por lo tanto clave porque a ella
recurren constantemente para identificar y referiste a escenas y secuencias; en fin ayuda a
tados directores, fotdgrafos, asistente de direccidn, jefe de produccidn.

Otro aspecto importante del guidn e5 que una veZ terminado se inicia ¢l rodaje ¥ Ie
servira a} productar para elabarar su presupuesto y el programa de filmacidn para ver que
cscenas se filmaran en la misma locacién y en basc a este ordenamiento se determina el
programa de trabajo.

Ef guion o libreto servird también para la hora de edicién o copiado del material ya
gue de acuerdo a la nurteracion de la pizarm se tomard las escenas buenas y asi se evitara
gastos demds ¥ €5 hasta alli donde as escenas y las secuencias adquiercn aproximadamente
el orden indicado originalments en el guidn.

Otros clementos que contiene ¢l guidn es el de sefialar horas, cfectos ambientales,
ejempio tpmmenta, incendio para que ¢l jefe de produccion y el encarado de efectos
especialtes tengan todo dispuesto para Ja reproduccion del efecto en e} momento del rodaje
da la secuencia, recuerdan como se menciond antes, cn Navidad Guatemalteca de Luis
Argueta, la nieve fue simulada con papel periddico.

Resumen de los elementos del guién que en el lenguaic del medio cinematografico
se conoce como Libreto:

Descripcion de la trama
Descripei6n de las acciones en prescate

Fragmentacion de la trama en secucnclas y €5cenas numeradas y progresivas
Indicaciones retativas a la locacion, hota aproximada y efectos

*» & wu 3

43 GUION TECNICO

Existen casos que escucharin hablar de uo guién técnico y este se da cuando el
guionista y el director son la misma persona, o bien, que ambos trabajan en estrecha
colaboracién y alli es posible ir més alla del libreto y elaborar el guién téenico. El guidn
técnico contempla términos cinematogrificos como: fade out, disolvencia, travelling etc.
Estos términos son para indicar ja manera en que s¢ rodars Ia pelicula y se refieren a cuatro

aspectos de la realizacion de ia compuosicitn cinematografica.

|} puesta en escend (movimiento de los actores en relacion a la cimara)

2 compasicién de la imagen (movimientos y desplazamientos de camara, dngulos de
1a misma, iluminacion etc.)

3. composicion de la banda sonora (dialogos sincrénicos u off, musica, ambientes, etc)




4. relativas al montaje (formas de articulacién y tiempo de #as escenas o secuencias),

quien elabora un guién técnico debe tener conocimicrtos tedricos y practicos de los medios
expresivos filmicos.

En suma, todo ¢ste desarralle en cuanto af guion ha sido a través de su estructura
externa, un puidn posee su estructura intema gue $¢ menciona brevemente:

F1 elemento fundamental para la composicion de la cstructura interna del guidn es el
CONFLICTO PRINCIPAL ya que representa la esencia del problema y del terna a tratar en
la pelicula. El proceso del conflicto principal es el fundamente de la composicion de la
Estructura Dramdtica. l.os distintos momentos del conflicto: principio, desarrollo v
solucidn; dan origen a las diferentes partes que componcn la estructura dramitica:
INTRODUCCION, PLANTEAMIENT(O, DESARROLLO , CLIMAX v FINAL.

Intreduccidén: Se presenta la accidn gue origina el conflicto, es el primer enfrentamiento
cntre las dos fuerzas dramadticas, antagdnicas; y sc informa acerca de cual serd el objetivo
esencial de cada fuerza durante el curso de la trama. Es el momento en que el conflicto se
desencadena.

Planteamiento: Se presenta las fuerzas dramdticas secundarias y se establece la relacién
que guardan con respecto a las dos principales opuestas, al tiempo que inicia el desammollo
del conflicto. Aqui sc muestran las referencias historico sociales del dmbito en el que se
desarrolla el condlicto.

Desarrolio:  Conformado por una serie de sitnaciones (secuencias v escenas} que
manifiestan sucesivamente las alternativas de solucion al conflicto propuestas por las
fuerzas antagénicas. De modo gque duranle el desarrotlo tiende 1ncisamente hacia su posible
solucion.

{Climax: Momento esperado, decisivo y culminante, la solucién no pucde retardarse mds, es
e] momento de mas tension, de mavor intensidad temdtica y emocionalmente. Aqui cabe
mencionar que en el transcurso de la trama se dan climax secundarios.

Final: Se presenta a las fuerzas dramaticas principalmente antagdnicas enfrentando las
consecuencias por haber fogrado o no solucionar el conflicto. El final puede ser cerrado o
abierto,

Es de sefialar que el proceso que se ha tomado en cuenta es un procese lineal, sin
embarge existen mievos guiones que surgen de acuerdo a la problemética del hombre actual
y juegan con los elementos indistintamente.

Sigamos analizando, otro aspecto interno del guidn es la compesicion de los
personajes.
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Lo primero €5 crear unas cuantas paginas que definan el cardcter, modo de vestr,
estrato econdmico, relaciones amorosas, religiosas, educacion, famikia, ideologia, todo en
su contexio forma de hablar, gestos, gustos para luege poder jerarquizar y determinar ci
niicleo ¥ sus caracterlsticas secundarias.

wiiclea del Personaje: Constituide por su objetivo existencial, lo que lo impulsa y da
sentido a cada uno de sus actos (al interior de la trama). El micleo del perscnaje responde a
las dos exigencias antagénicas mencionadas para que el espectador conozea el abjetivo vital
de cada uno v pueda participar (entender ¥ sentir) las acciones encaminadas a resolver el
conilicto.

La elipsis, la tensién y el suspenso, son clementos internos del puidn y determinan la
progresion ¥ 1a continuidad de la wama. Cxisten distintas clases de clipsis pero la mAs
psada es la de progresion que petinite eliminar detalles para que esta avance de manera
fluida, dan la impresion de ser salios de espacio v tiempo.

Suspenso es la cxpectaliva, la crecientc ansiedad que experimenta el espectador.
Tensién 2¢ da en el espectador cuando conoce de antemano lo que va a suceder, estos dos
aspectos 1o 5¢ excluyen sing que permanccen durante el filme.

Finalizando este capftulo sobre el guién y por todo 1o antes mencionado se concluye
que ¢l guidn 1o €s UBa obra literaria ¥ tampoco una obra artistica, su objetivo primordial es
guiar el proceso de realizacion de la pelicula. En sumd es un instrumemto de trabajo cuya
cualidad principal debe ser posibilitar la creacién del flme. Vaidez (1981:1-19)

El capitalo del guidn es un poca eXIENS0 Pero €5 Necesanio conocer todos sus
clementos porque ¢s el alma del filme, ahora pasemos a revisar la Direccidn y los Técnicos.

44 DIRECTOR O REALIZADOR

La direccion de un filme queda en manos del director o realizador y resultard bueno o malo
seglin el talento que posed, 2 VECes 2 pesar de Ia catidad del libteto, & puede componerio o
recibirlo ya liste. Luego dc revisarlo da las instrucciones perlinentes para el rodaje. Al
director le compete resolver el ritmo de la pelicula, la dimensién del final; es evidente que
el director cs el responsable de contar la historia por medio de imdgenes y palabras.
Desafortunadamente esto ha conducide a los directores coniemporaneos a abusar de
imAgenes creadas por computadoras, volviéndose la sustancia de las peliculas de accidn y
de ciencia ficcion. Muchas de csas producciones reducen at ser humano a una méquina. E]
director es quien da las instrucciones pertinentes al rodaje ya que la historia debe ser
pensada visualmente ¥ todos los integrantes del equipo sepan que bacer. Por ejemplo en los
Kstados Unidos es muy frecuente que el director reciba ya listo el guién técnico y no 1enga
la oportunidad ni de diseutirlo; a &l le atafie sblo el rodaje ¥ la direccién de los actores. En
Furapa cl director es el verdadero autor: confecciona el guidn técnico, prepara Ios detalles
previos, dirige a los actores en el rodaje y toma decisiones acerca del montaje.




La escenografia, vestuario e iluminacion, aunque a cargo de personal especializado,
no se deciden sin gue el director haya dado la tiltima palabra.

Se habla que el director esta intimamente relacionade con et trabajo del actor, esta
obligado a idemtificarse con cada actor de tal mapera que sus cambios emotivos ¥
diferencias sutiles en la actuacion puedan ser percibidos por €l. El dircctor debe ayudar al
actor a identificarse con los rasgos del personaje, debe vivir ¢l rol que se Ia ha asignada.

Luis Argueta dice que ser ditector es una gran responsabilidad sebre todo porque
ilega un momento en todos creen gue uho sabe lo que hay que hacer las 24 horas del diay
muchas veces esio no es asl, Yo, personalmente siento vn gran placer al poder llegar 2 un
platé y armar un juego con personajes realcs, contar un pedacito de una historia y llevarla a
una pantalla grande para que todo el mundo la vea v en casos como ¢l Silencio de Neto se
identifiquen totalmente con el Asimismo, al ser director de cine se logran realizar
mucha veces los sueflos de nifio.

Ei asistermte del director es el hombre orquesta que vela para que todo estd a punto
cuando se va a filmar; actores preparados, escenografia lista s detalle, ningin objeto fuera
de lugar y otros.

La sccretaria del esitudio es la memoria extra del director. Lleva el control de las
tomas de cada escena, de acuerdo con ¢l guibn técnico. §i este control no se lleva puede
ocurtir que a la hora del montaje, se dieran cuenta de que faltan {omas necesarias ¥ serfa
muy costoso montar auevamente todo para rodar un fragmento.

45 LOS ACTORES

A pesar que la pelicula depende del talento del director, lo que prevalece en la mente del
espectador en general es el actor o acinz y muchas veces toman la decision de asistir a ver
ana pelicula porque trabaja Tom Cruise, Harrison Ford, Dustin Houfman, Sharon Stone, o
cualquiera de sus favoritos, Y es as{ como muchas veces para un filme caro eligen artistas
famosos para asegurar la taquilla.

Sin embargo, un buen actor 0o se improvisa, requiere talento y mcho oficio, debe
ser capaz de hacer de cada interpretacion una crecié del personaje y no una representacién
de si mismo. Los actores deben vivir el rol; es en las emociones de su propia vida que el
actor encuentra a su personaje; es en los obstéculos y en la interpretacion que reside cl arte
del actor. El director decide lo que el actor debe cumplir para compietar su objetivo. Los
objetivos son generalmente claros, por lo menos par Hamlet: “yo quiero vengar la muerte
de mi padre”, sin embargo a veces no todos los objetivos son claros y es donde el director
debe ayudar en donde reside la caraclerizacién y los rasgos del persomaje. Chang
{1997:conferencia)
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A diferencia del actor de teatro, el de cine al final de parte del trabajo puede ver las
escenas y de su propia actuacidn sscar Jas ensclianzas para mejorar. Otra diferencia que
encontramos entre el actor de teatro respecto al de cine €5 que como el ojo de la cimara
regisira todo, a veces detalles imperceptibles al ojo humano en la pantalla s¢ ven
cxagerados, por lo que ¢l actor de cine debe cuidar y dominar los movimientos de su
cuerpo. Fl actor de cine debe recurrir a pequefios pestos camo la articulacién nerviosa de
los dedes, la hoca y expresién de los ojos.

El maquillaje: La funcién del magquillista es mportante porque ayuda a crear un persondje.
A veces queremos que la apariencia de uma persona sea de vejez, depresion, angustia,
enfermedad. Ejemplo en las peliculas de terrot, si no se efectia un buen maguillaje se corre
el riespo de provocar efectos comicos mas que tetrorificos.

&l Vestuario: Fs un elemento a cuidar ya que la moda marca el tiempo y un elemento
emrado en elia votard todo Jo bueno de la produccitn, se dice que el vestuario responde en
linea general a ta idea del director; las prandes industrias la mandan a fabricar con ¢xpertos
y gentc de renombre con gran experiencia en esta materta. Sin embargo, si querenios tomar
el riesgo para iniciar podemos hacer bocctos o ilustraciones de lo que necesitamos y
entregarlo a modistas. Las peliculas que mas exigen el vestuario son las historicas ya que
fa personas encargada de vestuario tiene gue tener una gran cultura, tiene que tener
conactmientos: historicos, antropologicos, de historia del arte, literarios ¥ otros.

En algunas producciones hechas con el objetive inico de producir panancias se
puede ver incorrecciones en el vestuario ejemplo personas de los cuarenta usando
sombreros de principios de siglo. A la persona gue s¢ ¢nearga del guardarropa se le ilama
vestidor (a) y generalmente es ¢l asistente del modisto.

4. LA CAMARA, ILUMINACION Y EL. SET

No se puede hacer un filme sin folbgrafo, y muchas veces la calidad de una pelicula
reside e su fotografia, la técnica es complicada y se requieren varios cspecialisias que se
ocupen de iluminacion y de manejo de la camara.

Al director de fotografia (o jefe de operadores) tiene que emplear los reflectores
como un pintor sus pinceles, ya que para la dificil tarea de proporcionar la iluminacién
adecuada no hay normas que determinen qué es lo mejor, Valdez (1981:1-19)

[uminar ¢s crear upa atmosfera, y generalmentc en el guidn téenico vienen
indicados los efectos que hay quc conseguir para lograr uns excelente imagen o buenos
contrastes tonales. En la iluminacion de cine se utilizan reflectores de 5 a 50 amperes, e5
importante hace notar aqui que no es tan importante la intensidad de la luz sine su
composicién para lograr mejores efectos.
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[ cuidado de} mancjo de la luz se da tanto en exteriores, como en interiores, parque
muchas veces es necesario modificar la luz natural.

Al tener la iluminacién bien foprada el jefe determina los dngulos de las tomas y ¢l
camardéprafo delimita como primera tarea la parte que guedard contenido en <l cuadro
rectangular de la imagen que se filmaré.

A veces filmar una escena resulia agotador ¥ un poco aburride, para quien no
entieede mucho de esta materia, el tiempo que se emplean pama cuidar estos detalles antes
que ¢l director de la orden de jiuz, camara, acciont
Revisemos los movimientos dc cimara:

Tilt up:La camara se mueve hacia arriba

Tilt down: La cdmara foma en picada hacia abufjoe

Travelling.  La cimara se desplaza sobre ruedas siguizndn una accion.
Planos:

Gran plano:  lo compone una foma del rostro

Primer planp: hasta el busto

Plano américano: de la cabeza a las rodillas

Plano medio: la figura completa

Plano Generul: varios persongjes en urn decorade,

En exteriores se puedc realizar un travelling se logra colocandn la camara en un
camidn para lograr tomas laierales y cambiar de paisaje.

Cualguier sitio donde se rueda una accién es un set. Tradicionalmente s¢ conoce
como set a aquellos escenarios montados en interiores ¥ que tienen [z ventaja que permiten
filmar sin interrupciones atmosféricas. Un conglomerado denominada staff, que no es mas
que €l grupo que se encargan de hacer edificios o monumentos empleando compueste de
yeso, cemento y glicerina mezclados com estopa © tela que iuego es pintada logran
reproducir texturas originales, gencraimente esta personas tienen conocimientos de
arquitcctura, historia y arte. Es importante recalcar que también para hacer este trabajo el
staff s¢ documente.

Con un trabajo no menos importante aparece ¢l utilero quien se encarga de todos los
objetos que hacen falta (mesas, sillas, artefactos, adormno) comseguidos en ventas de
anigiedades museos etc.

47 MONTAJE O EDICION
Finalmente una pelicula llega a la parte final, o sea la edicion que consiste en

colocar todas aquellas escenas que serdn ftiles y que de haberse calificado por su nitidez,
buen sonide e imagen pasan a formar parte de 1a parie utilizable. Es por ello que para el
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rodaje de un filme es necesario filmar alrededor de 40,000 metros de pelicula de los cuales
quedardn los 2,500 que vemos los espectadores.

Los editores o montadores scleccionan las mejores tomas de un mismo MENero y
proceden a editarlo, la idea de cdicitn surgié con la utilizacién de los planos. Al momento
de editar alge imporiante es tener presente el tiempo vy €] espacio. Las montadores dan el
primer paso dando trozos buenos de pelicula con titmo fluido y sin material superfluo,
constimyéndose en el borrador de la peliculs, luego interviene el director en ef segundo
montaje que es el final. Cuando se edita se cuidan todos los detalles para que la pelicula no
se gienta cortada, con saltos o la simple distorsion del argumento. Asi como existen
diferentes tipos de directores de acuerdo a estilo personal, asi existen distintos editores que
a la vez som los encargados de empalmar las imagenes en sincronia cop sonido y voces.

Cuando s¢ edifa sc recurren & muchos recursos como:  corte, disolvencia, fade,
dependiendo la intencién que se le quiera dar a fa escena. Inclusc a veoes vemos £5CCnas
que cuya toma normal va de izquierda a derecha que supone nuestro recomrido visual, sin
embarge se quiers |lamar de sobre manera la alenciom, emonces s¢ optan por tomas
captadas de derecha a izquierda.

Cada paso para obtener una buena pelicula es importantisimo, as que no s pueden
descuidar si no como resultado se tendrd una produccién foja ¥ de mals calidad. Y
finalmente ya con el producto en mand vienc una fase que es fundamentalmente para que

los espectadores 1a vean :la distribucidn y exhibicién.
48  DIFUSION Y EXHIBICION

La produccién es una de las ramas de la industria cincmatogréfica que coma 1al
tiene organizados sus canales para llegar a los consumidores. Los consuridores o
espectadores van a ver y oir durante dos hotas una historia. El praducto 5 consumido en
el acto, para lo que se han equipada salas especiales.

El exhibidor depende de las distribuidoras para estar en condiciones de renovar sus
programas, razdn por lo que las prandes empresas monopolizan la distribucién como
manera practica de imponer sus productos.  En ¢l nivel de la exhibicién es donde se
recuperan los capitales invertidos y se cbtiene la ganancia. La monopolizacién de las
empresas |lega hasta poscer un gran nimero de salas de exhibicion,

Como se menciond en el capitulo anterior especificamente en el capitulo del cine en
Cuba, quien contaba con un buen nimero de salas de exhibicion decayt a partir de la
Primera Guerra Mundial cuando los Estados Unidos monopolizaron fas pantallas de todo el
mundo aprovechando el receso de la produccién europea. Esta situacion se consolidd ¥
paises con producciones interesantes se vieron afectadas va que las salas exhibian una alta
produccion de peliculas norteamericanas que se llevaban las ganancias. Esto determind el
fin de la produccitn en 1mos paises € impidié el desarrollo en ofros.
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Ll monopolio de la distribucién y exhibicion que se hace sentir adn en los Estados
Unidos afectando el desarrollo de la  industria filmica en otros paises y frenando las
posibilidades de un cine propie macional. Es el caso de América latina donde Brasil,
Argentina y México, paises con cierto de grado de industrializaci6n, tigncn un cine endeble,
con baja produccidn desconocida fuera de sus fronteras, y el resto de palses una produccion
actual casi nula. Tal caso se da en Euwropa con Dinamarca y Bélgica; Francie , llalia e
Inglaterra exportan en la medida de sus posibilidades todo frenade por el cine
NOrteamCricano.

49 LA DISTRIBUCION DE PELICULAS EN GUATEMALA

Miguel Alvarez en plética con Justo Chang muestra el devenir de la distribucién ¥y
exhibicion de peliculas en Guatemala, Alvarez cuenta con una experiencia de 53 afios en la
distribucitn de peliculas para las salas de cine.

Alvarez estima que son tres millones de espectadores, incluyende algunes que van
dos veces a ver la misma pelicula, Menciond que anualmente se estrenan 270 peliculas ¥
acotd que cuando venian peliculas mexicanas cra mas.

En Guatemnala después del terremoto de 1976, a los obreros se les quitd cl miedo de
ir al cine porque lenian dinero para pagar lo que sc puede calificar de fendmeno maonetario
va que heego esa tendencia volvid a desaparecer.

A veees el titulo es el “jale™ de pelicula por ejemplo se exhibié aqui el 37
aniversario de Gillian", el titulo no dice nada, Ia pelicula fue hermosa con mesaje pero no
tuvo la aceptacién esperada, ¥ no se le podia cambiar ¢l titulo porque como son
preducciones que ya vienen “enlatadas™.

Ofro aspecto s cuestién de costumbre ya que en una temporada intentamos pasar
peliculas indiies. Fue un fracaso porque duran de 4 a 5 horas, siempre tienem la misma
miisica, aqui en Guatemala solo uma pelicula de este pais tuvo éXito ¥ €50 que ese pals
produce novecientas por afio; lo que lo hace ser el pals que mis producciones realiza a nivel
mundial.

Al hablar de los titulos més pustados al mercado guatemalteco menciond: 1a guerra
de las galaxias, hombres vestidos de negro y Selena, es a la gente a la que podemos Hamar
popular a la que més le gusta el cine. Antes era un folclore ir al ¢ine sAbado o domingo,
actualmente se pucde encontrar personas en Guaternala que lievan dos, tres o cuatro afios de
no ir al cine.

Luego ofro aspecto que afecta la distribucién y el gue la gente no asista al cine se

debe al alquiler de cassettes, lleghndose a calcular que afecta en un 60%; a pesar que cxiste
\una ética de sacar los cassetes hasta que se agota la temporada de exhibicién del filme, y a
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pesar del envio de un listado d¢ fechas en que deben salir, en Guatemala no existe ley de
derechos de autor avalada por el congreso ¥ sl existiera esta ley no hay un agente
fiscalizador para que se respete. Chang, Prensa Libre(1$97;:Nov. 23 P.31)

Otros aspectos que tienen que ver con que la gente no llegue a las salas de cine es el
esirds ¥ el cansancio, las personas Hegan cansadas a su casa, yano tienen interds en salira la
calle, tuego factores comao la violencia, los robos influyen para que genie ya no salga de
noche y asi son absorbidos por la TV y el video. Alvarcz descartd el precio de taquilla
como factor determinante para que la gente acuda o no a ver una pelicula e indicd que
pagan mas CAr0s por ver a artistas en conciertas.

in embarpo, atros opinan que los {15 que cuesia en promedio la entrada a una
funcion cinematografica podrian parecer mucho comparado con el guetzal que se pagaba
hace 10 afios. Mo obstante este negocio a la fecha experimenia un auge sostenido. Lo
atractivo de las pantallas gigantes ahora se complementa con ¢! supersdnico.

A la fecha se han abierto nuevas salas como Pradera, Gran Via, Tikal Futuray lLos
Proceres son salas que cuentan con sonido Dolby Sterco Digital, Digital dis Sound y DTS
stereo, lo cual le da un valor agregado a la proyeccion.

A pesar de ello, en la ultima década el cine veria decayendo tanto en salas cormo en
asistencig. 1.a TV, ef video, ¢l cable ¥ la situacion econémica inestable en Guatemala
fneron los enemigos de este media de entretencidn. Veamos dalos,

En 1976, los 5.5 millones de guatemaltecos gue formaban la poblacién tenian
acceso a 109 salas de cine. Diex afios mis tarde, 1a oferta del entretenimiento habia subido
a 114 salas cinematograficas; para 1994, ya salo habian 73 salas, que fueron visitadas ese
afio, por un total de 4.8 millones de espeetadores,

En 1995, cl nimero de cines crecid a 75, pero ta audiencia bajo a 3.8 millopes. En
1996, s¢ contabilizan sdlo 62 salas que al final del periodo fueron visitadas por 2.6 millones
de personas segin datos de Estadisticas Seciales de Instituio Nacional de Estadistica (INE).

Por fortuna para los amantes de este arte la contraccitn se detuve en 1997 a la fecha
hay 72 salas, d¢ las cuales 35 estan situadas en la capital, lo que permite tener una media de
8 peliculas diferentes en simultdneo. Otro signo de recuperacién se marco en 1997 ya que
se importaron 418 largometrajes (en tiempos criticos s6lo se alcanzaban 120 y 140 peliculas
por afin). En la mejor épaca del cine se legaron a tener 600 peliculas por afio.

El aumento de precios: El cine Abril que se caracterizaba por albergar a la clase
popular tenia precios de admigion enire Q0.15 ¥ Q0.25 en luneta y de Q0.15 a Q0.10 en
galeria, dichos precios eran estables. Al legar los afios 50, inaugurados con 1a pelicula Los
Diez Mandamientos, las empresas que administraban el negocio lograren la autorizacidn
para incrementar el valor del baleto a Q1.00. Ya en los afios 60, el valor del ingresc
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promediaba entre Q0.60 a (0.75 de este precio pasd a 0.1.50 en los afios 80 y de alli se
incrementé nuevamente en 1994 (Q5.00 en las mejores salas.

En la actualidad, la tarifa de admision para ver una pelicula varfa entre Q10. y Q20.
En las salas departamentates los costos vin desde Q6 ¥ Q12.

Algunas salas de cine han quedado en la historia con esa funcidn, ahora funcionan
como teatros Las de: Reforma, Clipula, Popular, Aries, Tauro y Leo. Las ex salas Colén ¥
Capri como templos evangélicos; el Fox, Alameda y Trébol en establecimientos
comerciales. Siete salas han desaparecido del todo: Montserrat, Moderno, Morte, América,
Cali, Espafia y Roosevelth.

Los estudiosos del mercado dicen gue con el crecimienio de la poblacién se
estimulars la apertura de nuevas salas de cine. Esto gencralmente esta proyectado en
centros comerciales, zonas Tesidenciales. Los esfucrzos para atraer al publico han
redesperiado y se dan campafias como midrcolcs a mitad de precio v no faltan
establecimientos que por la compra de articulo regalan boletos.  Pérez, Siglo
Veintiuno{1998:Feb, 23, P.38)

Que deviene de tos anterior buenas perspectivas para Ia industnia cinematogréfica en
nuestro pais, Jo lamentable que esto represeple un buen negocio para las producciones
extranjeras, es entonces cuando debe despertar rapidamente el ingenio de los productores
guatcmaltecos para aprovechar esta coyuntura y empezar a productr a fin de que podamos
aportar producciones interesantes que sirvan de aliciente para una identidad nacional y a la
vez formadoras para las futuras generaciones que buscan a traves de los medios glectrdnicos
descargar la energla que ¢como humanos poseernos.

Con esfuerzo, creatividad v unién se puede lograr realizar producciones de costos no
tan clevados pero que inchuyan una buena calidad y si los temas estan agotados es bucne
revigar nuestra historia o dentro de lo que ya existe y actualizarlos.

Todos los paiscs habtan ¥ recalcan en la distribucién y es por si misma esta una
actividad primordial al momento de tener un material pues de su diseminacion depende €l
éxito, para dominat esta materia hay que reconocer los esfuerzos que se estan haciendo para
que ¢l Silencio de Neto llegue mds alta de nuestras fronteras y logre penerar los frutos
deseados por sus productores para que pronto, ellos que estan ya camine adentro puedan
deleitarnos con otro produccitn, sin tener que esperar afios.

Al momento la distribucidn de peliculas en Guatemala esta a cargo de las empresas:
Circuito Alba, Cinelandia , Visién Tres mil y Disal, entomo a ellas gira la distribucién a las
56 salas de cine que hay en la ciudad capital y aproximadamente 12 salas por todos
departamentos. Segun la seforita Daysy Morales trabajdora de Circuito Alba explicsd que
se da un intercambio de peliculas con las otras casas ya que ellos s6lo importan las de la
Wamer, Prolasa y New Line. Afras quedaron Jos dias que mientras en un cine sc exhibia la
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primera mitad de una peliculs, en otra sala estaba a punto de empezar la misma y un
hombre en bicicleta tenia que conducirse velozmente para llegar a tiempo con el segundo
rollo.

Ahora cuando hay exhibiciones simultineas y que se trate de peliculas taquilleras
coma en este case Godzilla se haven varias copias.

410 TIPOSDE PELICULAS A PRODUCIR
Culturales-Comerciales:

Por tradicién los géneros de peliculas van desde los Westerns (vaqueras), chmicas,
drama, musicales, terror, policiacas, accion ¥ otras, algunas basadas en hechos reales ¥ otras
resultado de pura ficcién. De acuerdo a ciertas épocas se da cierta tendencia en cuanto al
genero de las peliculas y &si se puede observar que una temporada las peliculas de guerra
son las que estin de moda; en otra termporada predominan las de los supethombres
luchando contra el mad v sin faltar la constanie Tucha contra el ataque de los cxtraterrestres.

Fso eg algo de lo que enconiramos en las carteleras de cine v de allf surge la
interrogante ;qué clase de peliculas se pucden hacer en Guaicmala para que el ¢ine funcione
v sea atractivo?  Si analizamos ¢l nivel cducativo de las personas s bajo y en algunos
casos casi nule, acuden a las salas de cine luego de larpas facnas de trabajo ¥ baio esc
cansancie buscan Ia manera de distracrse.

Entonces producir peliculas tipo documentales no atrasria su alencion. Sin embargo
los pocos medios de adquirir conocimientos son tan pocos que hacerlo en ¢l cine no estaria
mal siempre y cuando el produco sea de bucna calidad, y de hecho hay un vacio de ello,
de acuerdo & conversaciones ©on PErSONAs quUe asisten frecuentemente al cine quienes
inmostraron la inquictud de que quieren ver en la pantatla lugares de Guatemala, quieren ver
1a hisiotia en ella en base a hechos reales. Quieren ver la puerra y las condiciones sociales
de vida sociales del pafs. Elios no explican en que género lo quieren ver lo que si dejan
clare que quicren que durante el filme exista la accion.

De alll que suria aqui la intencion de crear un <ine cuyo contenido sea altamente
instructivo pero Hevado 2 la pantalla a wavés de una reakizacion que contenga buenos
parametros y la accion y emocion, un cine que pucda competir con bucnas producciones en
cuanio a calidad de imagen y manejo del guisn; no me refiero agui a efectos especiales sino
a calidad, control ¥ cuidado de la produccion por el mismo Tespeto gque N0S METeCemos

como espectadores.

Sigamos con el tipo de peliculas a producir; segin las encuestas{ VER ANEXO X) la
mayoria indicé que las peliculas que le pustarian ver ¢n la pantalla hechas en Guatemala
serian histérices, peliculas que mostraran como sc vive en los departamentos del imterior,
cultura maya y sobre todo el conflicto armado. Las mujeres por su parte tienen inclinacion
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serian histéricas, peliculas que mostraran como sc vive cn los departamentos del interior,
cultura maya y sobre tode el conflicio armado. Las mujeres por su patie tienen inclinacion
2 que el tipo de peliculas a producir sea las romanticas, de drama v suspenso, 105 jévenes
quieren la mezcla de lo cultural con la tan ansiada accion.

A manera de reflexién se puede concluir que si es necesario la produccién de un
cine comercial en nuestro pais y el €xito lo enconirarian aquellos preductores que tuvieran
entre sus ideas o deseos producir peliculas con altos contenidos sociales, contenidos
educativos, contenidos geogrificos pero mangjados con un lenguaje active y adaptado a un
cine mezcla de aceion y realidad.

4.11 ASPECTOS ECONOMICOS DE LA PRODUCCION

Como se veré a fravés de la investigacion y de las opiniones de los expertos, quienes
en su mayoria expiesan que el problema para que no se haya desarrollado el cine en nuestro
p4is ¢s pur el aspecto econdmico. "Hacer cine es caro™ dicen muchos, sin embargo, la
mayoria coincide que con vo millén de dilares podrian trabajar una produccidén con
estindares de calidad ¥y sumamente competitiva.

Ls innegable que el aspectn econdmico es ¢l que ha frenado algunas veces los
deseos v suefios de muchos productores guatemaltecos, sin embarpo también lo es la falla
de apoyo tanto del Estado como del sector privado.

Pero tegresemos al imilldn de délares, con esta suma se puede empezar a realizar
peguedias producciones, El Silencio de Neto costo medio milldn de dotares v a pesar de los
intentos por saber si se ha recuperado algo de la inversién, dicho intento ha sido negativo.
El cineasta Juslo Chang indict en repetidas conferencias, que no se ha recuperado lo
invertido, sin embargo, fa pelicula ha recibide jpremios en distintes pafses ¥ s¢ ha exhibido
en salas comerciales!

Otro aspecto econdmico que afecta a la produccion es que en nucstro pais no existe,
o si existe no se aplica, una ley que apoye al procductor con respecto a 1z entrada (taguilla).
Paises como Perl experimentaron una ley proteccionista en este sentide, lo que permitié en
su momenio la produccion de peliculas nacionales. Asimismo olro aspecto reglamentado es
que por cada cierio nimero de exhibiciones extranjeras se tendrfa que exhibir vna pelicula
guateralteca.

La falta de seguridad en el pais es atro factor que no ha permitido captar ingresos de
otras persenas o paises que han venido a filmar en locaciones del pais y han querido hacerlo
mis segnido, un ejemplo claro es el que nos relaté Justo Chang: Otra pelicula que se ibz a
hacer aquf se llamaba The Magic World con Bridgitte Fonda, se recuerdan cuando vino una
fotfgrafa norteamericana que fue golpeada porque estaba fotografiande nifios y luego
dijeron gue estaba robando nifios? Lo que sucedid que esa pelicula la dirigié Clerk Perclo,
quien tenia una influencia de provincia. Guatemala posefa los centros de su interés para
filmar la pelicula, entonces dos “chavos gringos™ que habian trabajado con ¢l Silencio de
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golpearon y la aseguradora dijo no podemos asegutar a Fonda, no podemos asegurar el
equipo . Y entonces agarraron las cémaras y todo, incluso habian alquilado el hotel
Ramada en la Anfigua durante 3 meses, para teneér sus estudios alojamiento y todo lo
demds. Eso hubiera sido un ingeeso muy fuerte para el Estado.

A nivel de seguridad se habla que hay personas que tienen interés en filmar proyectos que
relaten los conflictos sociates pero temen por su seguridad debido a la represion que se ha
manienido en este pals en las Gltimas 3 décadas. Un ejemplo de ello es Rafael Vacaro
guien ne comentd que ticne interés en filmar un tema sobre la represidn, pero no s¢ atrcve
atin cn estas fechas que se habla de la firma de acuerdos de paz v que ¢l cese de fucgo se
ha dado pero no asi el de los asesinatos por parte de fucrzas paramilitares.

Bueno pero sigamos hablando de los aspectos econdmicos, YO COMPAro el arle de
hacer cine tienc que retomar o adquirir el gjemplo del finbol, tiene que conseguir
patrocinadores, tiene que conseguir que el Estado y la  iniciativa priveda se interesen
porgue al momento de recibir aportes se puede educar y formar a las personas para que
actiten con talento y se dediquen a este trabajo; dejando atréds labores complementarias que
sodlo desgastan.

La existencia de una escuela o academia relacionada a esta materia es importante
porgue se convertirfan en semilleros y 1a gente se interesaria por un arte que les pueda dejar
satisfacciones emacionales pero también econtimicos.

Algo que no se debe olvidar es 1a creatividad de toda personas para suplir elementos
que no estan & su alcance y de heche se puede ver como hay otros paises que logran grandcs
seguimienlos de cAmara , desplazando la misma sobre una silla dec Tuedas, la utilizacion de
groas sustituidas por elevacion en escaleras de bomberos ¥ de muchos aspectos técnicos
que aim la mente puede solucionar sin tener una supertecnologia. Puedo decir que producir
bajo ciertas limitantes s a veces cansado y ocupa mas tiempo pero en aras de iniciar algo es

importante intentarlo.

Traigo aqui una anécdota personal y es que cuando se decia que equipo de
profesionales se buscarian para la realizacién del programa infantil de televisién Baeriletes,
tuve ¢l honor que se me eligiera como productora v al respecto UNA persona objeto mi falta
de experiencia y sobre todo el hecho de no tener un vehiculo, sin embargo el Dhirector del
proyecto tenia confianza en mi y me propuso, durante mi estancia trabaje en la produceion
de 64 programas de media hora cada uno, a pesar de no tener vehiculo. No cstaba el
instrumento pero si la mente para solucionar ¥ suplir o que no se posela.

Es mucho mas rico producir con $odos 10s recursos a mano, ello a veces acclera el
trabajo, pero es muy bonito buscar las soluciones practicas para poder producir con
alternativas que ya cuando se ve el producto final pasan desapercibidas y solo las nota aquel
que las trabajo.
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Entre los aspectos econdmicos de la produccion hay que recordar que existe una
persona o empresa que se constituye muchas veces en los productores gjecutivos, quisnes
dan ¢l dinero, y eso con el fin de obtener mds, por alli podria tratar de despertar “la
espinita” a los comerciantes e industriales de nuestro pais 4 cfecto de que puedan obtener
ganancias, a los trabajadores emplec en su campo ¥ la satisfaccion de ponet en préctica lo
aprendido y las impulsos internos que bo motivan a realizarlo.
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CAPITULO S
ENTREVISTA A PRODUCTORES NACIONALES

Para efecto de tener informacion de primera mano en cuanle al por qué no sc ha
desarroliade la industria cinematografica en nuestro pais, se entrevistd a productores
nacionales que por sus conocimientos ¥ expetiencia en el tema pueden dar aportes valiosos
a fin de poder buscar soluciones que sirvan para buscar los senderos a seguir con el fin de
desarrollar la produccién de peliculas en nuesto pais. Por el orden dc aparicién: Luis
Argueta {(LA). Sergio Valdés (§V), Justo Chang {IC), Otxo Gaytan(O(7) y Rafael
Vacaro{RV).

P. ;Cuales son los factores por los que no se ha desarrollado la indusiria
cinematogrifica en Guatemala, y que condiciones cree deberian de existit?

LA: Primero, falta de visién. No reconocer la importancia del cine como arte ¥ como
indusiria. Esto tiene razones econdmicas, politicas ¥ culturales. Siendo oo pafs con un
mereado poquefiv jrudntas salas de cinc cxisten en ¢l pais? Cuantas veces va el
guatemalteco al afio al cine al aho? cudntas peliculas ve el guatemalteco al afic (incluyendo
TV y video)? y considerando la alta inversion que la produccidn de una pelicula implica, se
debe tomar €n cuenta que un cine netamente guatemalteco necesita ser subvencionado.

\.a misma falta de tradicién y de visi6n no hace esta una opcidn muy factible, por lo tanto
un cine producido en Guatemala deber buscar un publico mas internacional.

La fakta de visién inchuye €l no valorar los beneficios menos tanpibles de temer un cine
propio: 10.) contribuir al conocimiento propia, tanto a través de la reflexidn sobre la esencia
nacigpal como sobre la historia y la cultura. 2o )incrementar la valoracion de nuestra
propia imagen; 3o} proyectamos ante 10S0T0s mismos y ante ¢l mundo como nna sociedad
donde la autorreflexién v la creacion cultural es importante; 44) contribuir al desarrollo de
una indusiriz {con la consecuente creacion de fuentes de trabajo) de minimo impacto

negativo a la ecologia y de gran vigibilidad positiva nacional e internacional.

SV: PBueno hay un montdn de factores, Pritnero la suberdinacién de toda la economia
guaternalteca a economias mundiales gue cjercen influencia regional, jamentablemente la
Norteamérica y las economias europeas, Guatemala por tazones histéricas, politicas
geograficas estuvo siempre en el centro de 1a atencién de los Estados Unidos sobre América
Latina. Aqui se experimentd una revolucion democritica, se hicieron muchas cosas, un
pais muy rico potencialmente, rico culturalments, étnicaments, entonces siempre fue como
de mucho interés y mucho valor paa esa metrépolis dominantes (EUA) eso incluye et
CINE.

El cine norteamericano concibié a América Latina como publicos cautivos de su
industria. A lo largo del cine quizds hayan habide momentos de cambio, quizis ahora esta
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cambiando un poco que se yo... Pero digamus que pot lo general USA siempre quiso tomar
palses esclavos no paises socios ¥ €50 incluye » todas las industrias, nosowos somos el
mercado natural para consumir todos los productos pringos incluidas las peliculas, es decir
hay una razén comercial la que explica la subordinacion también de ciersas expresiones
attisticas como el cinc, que tienen un fuerte scsgo industrial ¥ estan suberdinados a €s0s
cenitros de poder ccondmico.

Por otro lado, 1m puchblo sin cine ¢s un puebio casi inexisiente, es un pucblo sin
memoria, v tampoco gue a EEUU le inferesa mucho que los paises de Aménca Latina,
Guatemala en particular, desarrolic una capacidad cinematografica profunda de verse asi
misme como pucblo, entenderse, FeCUperar su historia. Yo no soy alarmista, no estoy
seguro de que ciertas visiones de izquicrda tengan toda la razon cuando dicen gue por 1os
EEAU, aqui no hay cime, yo creo due el interds econdmico coincidc ¢on intereses
ideolgicas y politicos de [as industrias cinematograficas de las prandes potencias, esa es
una de las razones.

Otra razén, es que Guatemala tamtbién por rfazones ecandmicas sociales ha padecido,
ha vivido en condiciones tan dificiles y con prioridades tan grandes que 51 pintar y escribir
en un papel, el enal recoges de la calle, es una tarea dificil, no digamos hacer cihc donde se
requiere un montén  de condiciones, coondmicas, materiales de infragstructura gue son
honerosas, que SOm Caras.

Ademss sectores que podrian haber contribuido bastante como las universidades se
han paseado en las posibilidades del cine guatemalieco; un ejemplo es la Cinemateca
universitatia Enrique Torres, anles dirigida por Enrigque Torres o el Tiki Diaz, ahora esta
dirigida por un tipo que 1O refine minguna condicion intelectual para hacerse cargo de un
archivo que en 1990 fue declarado por la FIAP uno de los dos archivos mis imponantes de
América Latina junto con el de Lima Perd. Se han robado equipo que ha estado a su cargo
-y me gustaria que lo pusicras-; por un lado ha mantenido abierto ¢l espacio pere pot otfa
ha contribuide a su detertore ¥ a su extincién, no se sabe con certeza COmMe ¢ perdieron
rollos, equipos que han regalado como pegacdoras, como embobinadoras que han ido
desapareciendo, la Cinemateca es un cepfro que io m#s que llegacs a exhibir de vez en
cusndo €b Sombreron; entonces i la universidad ni otros sectores han tenido preocupacién
por ¢l cine como lo han temido sobre la literatura, Ja plstica y 12 midsica que no es que las
hayan apoyada muche, pero por lo menas les han dado un lugar que TuBca & la dieron al
cine.

Oira cosa e que aqui no 52 puede estudiar cine, el cine que vemos ¢s el cine
estadounidense, la gente debe estudiar fuera y ha encontrado mejor formas de desarrollarse
afuera que adentro, gente COMO Yo que 5 gradia de cine gue ¢sta aprovechando un montén,
que produce un montén que incluso en Mexico encuentia ya un espacio un reconocimiento,
pera s¢ vietie para dedicarse a la docencia para compartir lo poco gue habia aprendido para
gue este pais se desarroliara, se logro bastante, mucha gente que hace video ahora emergia
de los talleres de Ciencias de la Comunicacién, del taller de cine de la TSAC y otros que s&
hicieron en el Centro de Desarrollo Humano. Las tres peliculas que produjo ¢l taller de cine
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en 16 mm. las tuvimas que pagar nosotros y las editamos en Cuba con el apayo del
Instituto Cubane del Arte e Industria Cinematografica y a st estreno cn el cine Espafia
llegé gente de todas las universidades menos de la San Carlos.

A lo sumo, a lo que llegd fue a juntarmos la gente que nos interesa el cine y el video a
inslancia de algunos comunicadores con vinculos politicos se hicieron varins intentos de
juntaznos en el Centro Cultural Universitario, hace afios, cuando nosotros organizamos el
primer Festival de Video Etnico Popular de Guatcmala, se hicieron varias Teuniones y la
gente wivo su iniciativa, Ja gente que estaba trabajando en Muncién politica ¥y gremial
ventiladas a la izquierda ¥ a Ja URN(G y eso no puede s¢ asf. Al menos yo soy alguien que
me considero de izquierda, no de la URNG, pero si a la izquierda.

Perc tampoco la izquierda de proyectos allernativos ni ¢! Estado, la iglesia progresisia han
sido capaces de articular propuestas a 1o largo de la comunicacidn andiovisual. Se concibe
la comunicacién audiovisual como una cosa ilustrativa ¥ no como un arte.

Tn cuanto 2 las condiciones que deben existir estan:

lo. Impulsar cambios en las instituciones del Estado y sobretodo cattbios a nive! de la
legislacién, algo que obligue ha que un potcentaje minime de los millones de taquilla quc le
entran a las distribuidoras extranjeras en este pais, fuese depositado en un fondo de [omento
al arte cinematografico y televisivo de la industria guatemalteca. Peri, Colombia, México
loha tenido en distintas etapas de su vida cultural.

20. Que hubiera un concurso de trabajos ¥ los ganadores s¢an preducidos y s¢ han llevados
a las salas comerciales, como una medida.

30. Que las universidades depositaran mayores esfuerzos en las ensefianzas audiovisual mas
alia de las fronteras esirictamente académicas, que pudieran dar una ofientacion artistica,
gue las escuelas las pocas que hay de artes platicas, artes visuales dieran mayer énfasis en
esta materia.

Ahora se va @ ser un nuevo festival de video popular, e} afio pasado también se realizod,
donde surgieron unos chicos de la Landivar pero esto son cosas aisladas que nunca cobran
continuidad v haria falta como un mayor esfuerze a nivel de la cnsefianza que agilice a nivel
de los programas de ensefianza aprendizaje de primaria y secundaria para introducir una
materia de apreciacion de la imagen, porque viviros cn una civilizacién de la imagen que
ocupa un lugar preponderante y sin embargo no estamos alfabetizados para MOVErNes €0 €56
lenguaje nacienal.

40. Haria falia que los cineastas, los vidcastas, las productoras de TV independientes no se,
la gente tratara dc unirse, que conguistara un lugar, entonces propiciar cambios legales,
cambios de diversos tipos que favorecieran la produccion, porque gente capaz hay, locacién
hay, condiciones flsicas intelectuales hay y ademés tenemos derecho de tener, d¢ vernos, de
producir nuesira propia imagen, de mostrarsela al mundo de como nosolros vemos el
mundo v dejar de aceptar la imagen del otro de una manera tan unilateral.
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3C: Uno es el monopolio del cine norteamericano tanto en la serie de cine como en 2 TV,
dos la falta de recurses, sin embargo si existen gjemplos como  los hermanos Mufioz
Robledo que filmaron el Hermano Pedro y 12 Princesa Ixquic, entre owros, Ellos hicieron
todo, a pesar de que las cosas las hicieron pintado, pero el valor que tiene S que todo lo
hicieron cllos mismas lo que muestra que ¢l guatemaltaco quicre verse en ¢l cine.

- Fl cine es un desiero v para desarrollario es necesario la participacion de! Gobierno, cn ¢l
sentido de aholir ¢} reglamento de cinematoprafia presente, que fue formulado durante el
gobierno de Castillo Armas, cuyo objetiva era controlar todo material que fucra
"Subversivo".

Crear un mecanismo para captar capital, sugiero de cada proyeccitn de peliculas 0.10
centavos vayan a un fondo par apoyar el desarrollo de peliculas guatemaltecas ¥ si la
pelicula logra recuperar su inversién debe devolver el aporte que se lc dio.

- El cine e5 una cosa compleja, es el medio masive mas barato comprado a una salida a
Antipua, Atitlin, Esquipulas, es cierto que esta mucho mds caro ahora que hace 10 afios,
pero la proporeidn no se equilibra.

- La gentc va &l cine porque ¢s diferente a la TV, es como el Acula griego, porque en grupo
va alaba y deprecia en grupo. Donde se come “Pop Com" y dulees extranjeros a precios
exorbitantes ¥ no se puede entrar comida.

0G: Falta de la infraestructura, los técnivos ¥ el 1alento necesario.  Nos cxisten
laboratorios ni equipos suficientes como para poder desarrollar una industia. No hay
escuclas o cemfros que capaciten iéenicos ¥ desarrolien ¢l ialento potencial de los
guatemaltecos. No hay una legislacion especifica para el cine.

Naturatmente esta situacion se deriva de condiciones politicas ¥ econdmicas adversas. No
ha habido ningin gobierno con la vision suficiente como para impulsar o desarroliar el cine
en ¢l pais. Los intentos que han habida {con Ubico por gjemplo), no han pasado de ser una
instrumentacion del cine en su funcion propagandistica, sin que haya significado la creacidn
de inftaestruciura, ni centros de capacitacion.

Los sectores con poder econdmico no han visto al cine como una industria potencial que les
penerc ingresos adn cuando han dado apoyos esporadicos, estos se han logrado més por un
trabajo de relaciones piblicas de la gente a cargo de la produccion que por un verdadero
interés por desarrollar el cine.

La falta de ley para fomentar la industria cinematografica, incide directamente en la

dificnltad de encontrar recursos para producir, lo que & su vez desestima la existencia de
escuelas que solamente pasarian a formar desempleados,
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Por supuesto, esto no significa que en Cruatemata no $¢ pueda hacer nada. No  hay que
perder de vista que desde principios de siglo se ha producido cine, que han existido
peTsouas Gniusiastas que crearon cscuelas v talleres, (escuela de cine a principios de los
afos cincuenta) Taller de cine en la USAC en los afos ochenta, cursos de capacitacion
Cinematografica en INTECAP, existe una asociacion Pro Arte Cinematogréfice, que no

pasan de ser esfucrzos aislados que no sc han propuesio fomentar una industria
cinematografica.

El hecho que en Guatemala se hayan producido gran cantidad de corto y largometrajes, s6lo
prucba la capacidad de los guatemaliecos de hacer cine, pero todo se ha hecho a un nivel
que podemos llamar artesanal. En la década de Jos sesenta los hermanos Mufioz Robledo,
produjeron largometrajes utilizando su propio laboratonio de 16 mm, movido por ruedas de
bicicleta. Rafacl Lanuza produjo bajo Ia tutela de la indusiria mexicana "El silencio de
Neto™ fue producido con soporte industrial estadounidense.

RV: Es por la idiosincrasia del guatemalteco es muy individualista cada uno lo hace por
sobresalir, tratar de hacerse notar esto cuando 8¢ convocan a reuniones, pero a la siguiente
reunién ya no llegan. Cuando se logra reunit cada uno ve como aventaja al otvo, aqui en
Guaiemala se habla mucho ¥ se hace poco.

La falta de inversion, en cl cine se neccsita inversidn, no cree nadie, entonces no invierte
nadie; 5§ nos Teunimos un grupo que podamos hacer aquelto, lo que le falta a todos es el
dinero y hablamos de délares, el material scnsible es caro hay que tevelarlo y es entances
cuando el proyecto se desmaya.

Esta crisis que hay ahora la han soportado México ¥ Argentina porque ellos tienen estudios
ya formados y llego a existir la industria como pais.

El cineasta colombiano Manuel Vargas, publicisia en Guatemala, dice gue ¢n aqui
trabajamos como hombres islas, lo queremos hacer todo incluso tenet equipo, €1 que no
tiene equipe no hace nada.

En México existe una guia cinematogrifica telefonica donde uno la agarra y dice que tipo
de equipe necesita rentar, asi como personal.

Se podria solo trayendo los materiales o que empresas extranjeras trajeran los materiales y
camardgrafos, como ejemplo un taxista que produjo Tahuanca, Seitor de la Selva, vino
hacerla aqui en 16mm.

Bl cine guatemalieco se parece a las pastillas que venden los melolicos en el parque

concordia, anuncian la medicina y dicen que es una maravilla pero si la buscan en la
farmacia no existe.
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Para que nazca una pelicuia cinematogratica tiene que soportar el fenémeno de produccidn
y distribucion para nacer al arte mundial. Bl silencio de Neto cred que lo ha logrado y anda
por alli, sin embargo cometen el error de presentaria como la primera pelicula guatemalteca.
" resumen debe existir més interés y sentida de unién, capital.

Comente algunas de les producciones filmicas en las que ha participado ¥ qoe rol ha
desempeiiado:

LA: ver filmografia.

SV: Participc con la BBC de Londres en la serie “Hecho en América” que dirigia
Michaz! Dibb, participe en ¢l capitulo Recordande el futuro; me contactaron en la Habana
en un taller de complementacién com Manfred Vesz. Estando en Cuba produje un
documental sobre 1a Guagua, que tretaba de los problemas de transparte de la Habana. Los
Civilizadores una produccién alemana donde participe en la investipacion, escribi ¥ actiic
unas partes en un documental histérico de dos horas de duracién a estrenarse en este mes de
septiembre de 1998,

Querubines que hice cnando estaba en Corea, material de tipo experimental, alli

mismu produje un documental histérico: Moon the Moon. He hecho una serie de cosas con
relacién al cine porque me gusta, he hecho camara, guiones, el proyecto a terminar ahora es
un documental de Luis Cérdoza y Aragén en filmico.

JC: No se responden per objetos olvidados una pelicula solo con misica, todo ¢sta en la
cinematografia y sonido. Segin Rigoberto Pefia {Q:E:P) sacd la conclusion que estaba
estructurada narrativamente y perfectamente el guion. Esto fuc cn tira de 4 mits lineales ¥ lo
financie yo.

En Francia reatizé "El Velo" con un actor guatemalteco Rafacl Rosale ¥ su novia,
era la historia de un escultor quc esta modelando un rostro de mmjer que termina
encontrandola en e metro.

Nunca ha habido un cine en Guatcmala, nunca se ha hecho, lo que se han hecho son
peliculas mudas tipo documentales en donde se filmaba con cmaras manuales, lusgo hubo
una de cuerda, En ¢l exterior le dicen a uno yo no he visto cine de Guatemala.

Existio productores como Rafael Lanuza quien llegd a producir con técnicos mexicanos,
llegs incluso a hacer direccion dentro de! cine pero todo se hacia en México y las peliculas
adquirian el matiz mexicano.

OG: e participado en diferentes producciones en otros pafses, algunos con gran
desarrolle industrial (México, Cuba, Venezuela). Participe con Quasar Films, de Espaiia,
que viench a filmar a Guatemala, allf realice produccidn de campe en “Cruz del Sur” un
largometraje documental.
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RV: “Blemenlos de Comunicacion Masiva” que se hizo en México en los talleres praficos
de la nacién. Fn Guatemala, bueno yo soy documentalista y no tengo experiencia en el cine
comercial, participe en el documental del Dictadar al Maestro con Justo Chang y José
Campan en donde hice laboratorio convirtiendo de 35mm a 16 v revelada.

F. ; Qué género cincmatogrifico preficre usted?

LA: Prefiera el dc ficcion narrativa. Las historias que més me atraen son las personales
con fondo histérico. Creo que una historia le puede llegar a cualquier publico siempre ¥
cuando sea especifica a un lugar y a una época. Los temas que no pasan de moda: la vida,
el amor, la muerte. n cuanto a estilo me atrae el “thriller”

SERGI(): No me gusta la clasificacin cldsica, me gusta el cine que intenta penetrar en ¢l
alma humana, péneros que hacen eso pero que retratan 2l paisaje y representar en €l las
emociones del alma. Me gusta ese cine experimental entre la ficcion y lo real o sea ia
puesta en escena y lo natural.

JC: El que maneja Luis Bufiue]

0G: Como piblico todos los géperos como realizador el documental, como actor la fiecidn.
RYV: El documental

P. ;Si Je piden que realice un filme sobre Guatemala que tema elegiria y por que?

LA: La busqueda de la verdad, el amor y la (ranquilidad interva. Esto contra un fondo
historico (especifico) de intolerancia, miedo, silencio, Me gustaria centrar historias en cada
una de tas décadas de los 60 a los 90; ¥ me atrae fucrtemente la época de Estrada Cabrera.
[1 humor estaria siempre presente, mejor si ¢3 humor negro.

§V: Harla una especic de Western tropical guatemalteco, {rabajaria en ¢l orienie, estoy
cansado de 1a explotacion de la imagen indigena. Trabajaria con |2 zona ladina. Fn donde
e desarrolle con un melodrama de la novela tipo latinpamericana, que muestre los
conflictos sociales.

JC: Neto 3. Porque explora la situacién aclual en que vivimos a través de nuesiro
persondje que ya es adulto. Estamos en bisqueda de financiamiento para el desarrolio del

0OG: No harfa porque considero que tendria que estar afuera, tendria que dejar de ser parte
de eso tan complejo que llamamos Guatemala para poder hacer algo sobre Guatemala.

RV: Me inclinaria por el documental y con todo Io que es Guatemala y lo que produce
expectacion a nivel mundial, temas turisticos.

&0




I'. ;Se uniria a otras personas afines al tema (ain con estilos contraries) para realizar
on filwe guatemalteco, y porgue?

LA: FEl cine es una actividad de equipo y s ademas una industria totalmente jerarquica.
S me unirfa con otras persomas afines al tema. Los estilos es un produccidn
cinematogrifica no pueden munca ser comtrarios.  1Dcbe existir la armonia, sobre todo
estéticamente.  La vision es del director ¥ s rcalizada con la colaboracion del
cinematsgrafo (a}, elfla productor(a), el/ia disefiadora de la produccion (director {a} de arte},
cic. Larazon: mi propdsito es hacer cine guatemalteco. Mi legado: dar tostimonio mi

época,

SV: i, hacer cine es un procesc colective, 1a naluraleza de 1a creacion cinematopraficas es
colectiva y no tengo ningln problema de unirme a alguien.

JC: Moy Si, si el fondo esta de acuerdo a sus valores éticos.

OG: Frente a determinado tema (electo © no por mi) si me uniria a otras personas (1o he
hecho) , porgque el cine es un ans colectivo, es una actividad que reguiere de la
participacion de diferentes personas y por tanto de! criterios v estilos diferentes (no se si
comtrarios neccsanamente).

Por supucslo se hace sobre la base de asumir profesionalmente e} trabajo, respetando el rol
que cada quien tenga en una produccitn determinada.

®V: Muy poco espiritu de colaboracitn de trabaje en grupo, somos muy individualistas,
cada uno quiere realizar sus propios pensamicntos ¥ 110 un cine en conjunto y es cuando las
teuniones que se hacen no funcionan.

P. ;Cual es el presupuesto minimo aproximadao se puede realizar una pelicula que sea
competitiva 7.

LA: Una pregunta pricticamente imposible de responder. ES necesarip definir “ser
competitiva™. En la historia del cine independiente Estadounidense existen peliculas
hechos con menos de $500,000.00 que han retornado ] inversion con gananciz, Existen
pelicutas millonarias que han perdido dinero. La distribucién de upa pelicula s tan cara
como su produccién —en ciertos ¢asos-

§V: Se puede trabajar en 16 mm o Super 16mm , con opcidn de ser competitiva a nivel
I atinoamericano ¥ se puede hacer una excelente peticula con $100,000.00 por cjemplo. A
mi no me parecen los efectos, a mi interesa la intensidad de la pelicula, la actuacitn,
paturalista.
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JC:  $6lo puede determinarse teniendo ¢l puidn. Pre-produccion, guién, seleceion del
equipo, téenico, actores, locaciones, contacios cuando este terminada, campafia de
promocidi.

Produccidn, gastos gue $0n equipo para filmar mis sonide, salarios de téenico ¥
material filmico ¥ sonoro ¥ actores {estancia del hotel concentracidn} copiones,
transferencias a video, transporte DHL, seguros pelicula, muaterial filmado, aparatos,
personal, actores, presencia y 1a publicidad. Aproximadamente un millon de dolares.

0G: El presupuesto de una pelicula no esta en relacion direcla con la competitividad del
resultado. Al hablar de competitividad nos referimos a un mercado que puede o no aceptar
algin producto aungue se hayan invertido cantidades millonarias en hacerlo.

Tampoto la competitividad esta en relacién conl la calidad de un fitme, pues ha habido
casos de peliculas de extraordinaria calidad que son rechazadas por el publico.. La pelicula
“E] Mariachi” es un ejemplo de hajo presupuesto que logrd buena cafidad y compeiitividad.

RV: Con § 100,000.00 ya se puede hacer algo, seria un filme dc muy bajo presupuesto,
pero habria que meterle mucho ingepic. Ir a los lupares ¥ ne montar locacionss por ejemplo
si va filmar en un mercado i 2 una, si es un circo igual.

P. ;A que plazo cree que podria funcionar Ia industria cinematogrifica
guatemalieca?

LA: Otra pregunta dificil. Podriamos hablar de meses (si existiera una voluntad y una
inversion concreia)... o de afos... Todo depende de la vision, la voluntad ¥ el compromiso
econdmico.

§V: Depende podria tardar un afic o punca, nO €8 que sea pesimista pero si falta muche
apayo y politicas de cultura.

JC: Cuando haya wn fondo econdimico que apoye a la produccidn, que tenga mayor
presencia en las salas internacionales, que los inversionistas crean que las peliculas
guatemaltecas puedan rendir ganancia sin que haya que cacr en producciones de baja
calidad. Cuando se empiecen a producir en video obras dramdticas, en video de alta
definicién. ejemplo Ixcan esta filmado en sistena paal, Guillermo Escalon fue le
camarografo, dura 1:15 y estén pensado transferirla de video a pelicula.

OG: Mientras no exista un grupo organizado que active en ese sentido, ne es posible
aventurar plazos para el funcionamiento de una industria cinematoprafica en el pais.

RV: No lo se, depende del esfuerzo, de la ideas, de 1o que haga la gente que hace cine o ha
hecho cing en otras partes. Depende a que grado garantiza las leyes del pais la seguridad
persona porque hay temas muy atrevidos que genle que yo conozco s atreveria producir
peto tienen miedo que tos maten. Yo mismo tengo idea de escribir sobre la masacre €n el
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Centro Cultural Universitario cuands judiciales fueron a uliimar a 19 personas y vo cstaba
alli, quisiera filmar eso pero me pueden matar.
Auin con esto de} proceso de paz siguen matando 2 1a gente, asi gue pasara mucho tiempo.

P. Puede mencionar algunas soluciones para desarrollar ¢l cine en Guatemala

LA: Crear un instituto nacional de cine pars capacitacion vy para produccidn.
Independiente. Profesional.

Crear un fondo —bien administrado- para fomentar la produceidn nacional. La fuente de
dichos fondos generalmentc es un porcentaje de lo que entra a las taguillas do los cines del
pais.

Crear espacios andiovisuales para las producciones nacionales: de cada X mnumero de
proyecciones en cine v TV, ¥ debe ser nacional,

Crear un festival de cine internacional

Crear un certament de libretos cinematograficos

Crear elaciones con escuelas de cine internacional

Crear becas para estudios — a corta plazo- en dichas escuclas.

§V: Las que mencione cn la pregunta uno.
JC: Las mencionadas anterivtmente en nueral uno.

0G: Apoyo gubernamental ¥ de entidades pablicas, privadas, mixtas, ONG's. Creacidn de
centros de capacitacién cincmatoprafica. Promulgacion de una ley que empiece por
reconocer el cine como una industria (lo cual podria permitir accesar a créditos bancarios)
crear un fonde gubernamental para estimular la actividad con dinerc provenienic de
impuestos especificos (como ¢l caso del licor v el tabaco con respecto al deporie); que
proteja la produccidn mediante ta obligatoriedad de las salas cinematograficas de exhibir
durante un tiempo minime las peliculas guatemaltecas.

RV: Incentivar a través de los medios de comumicacién la aperra hacia las actividades
cinematogrificas, que la gente se acostumbre a ofr que ¢ va hacer cine en Guatemala y que

s diga que s¢ busca personas para reuniones.

P. ;Conoce algin estudio sobre la preferencia del piiblico ¥ gue pueda detcrminar lo
gue la gente quiere ver?

LA: No

S§V: No, los csmdios de mercadeos Do s¢ han dade, la gente le gusta ¢l cine, se crean
muchos prejuicios a la gente tc gusta la basura pero un dia descubren una buena pelicula ¥
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disfrutarla. Hay quc crear una herramienta para gue wvean al cine desde diferentes
perspectivas.

JC: Mo en Guatemala, pero si existe intentos ¢o Aménca Latina pero que no
especifican cuales son las peliculas que realmente represcman la proporcion mas grande,
serfa muy dificil compararios a nuestra situacién.

0G: No conozeo ninguna serjo en este sentido.

RV: Nadie a la fecha sabe las preferencias def publice, se¢ han visto caer grandes peliculas.
No sc tiene el scereto de que le gusta a la gente.
P. Comentario personal sobre ¢l cine guatemalteco en general:

LA: Miejemplo prueba que es pasible, mi conviceidn es que ¢s necesarto.
SV: Hay poco cine, muy hablado, cosas interesantes muy artisticas.

JC: Cine guatemalteco no existe hay algunas peliculas que s¢ han hecho en Guatemala
como la de los hermanos Mufcz Robledo, el Sambreron de Fleishman, documentales sohre
la naturaleza puatemalieca "Volcanes™ como la pelicula del Dr. Mackeny. Se puede decir
que en los afios 60 y 70 se hacian peliculas ahora va no.

OG: Fl cine guatemalteco es la actividad defiranle de unos cuantos desquiciados que
buscan una utopia.

RV: Expresar la admiracién por las personas que en el pasado hicieron cinc contra viento y
marea como Eduardo Fleishman, Rafael Lanuza, tantos que trataron de hacer cinc y no
pudieron. Lo que trataron de hacer los hermanos Mufioz Robledo, Herminio afn vive;
persehas con muy poca instruccidn, ellos solo terminaron la primaria pefo se entregaron a
l2 actividad cinematografica. Trataron de hacer cing.

El ambiente de desarrollo de las entrevistas a expertos fue muy anecddtico, la mayoria fue
en contacto personal, dos via fax, una en la capital y otra enviada a New York.

Presentar de manera pura as respuestas de los produciores es de vital importancia, ya que
se esta considerando como estar en un foro escrito con ellos y poder observar desde una
perspectiva los distintos pensamientos de personas que manejan el arte cinematografico.

Sin embargo, es hacer notar gue todos coinciden en que hay que unirse para lograr los
objetivos, promulgar por unz ley para el cine, crear cscuelas o talleres capacitadores y
huscar los recursos econdmicos para financiar Jas producciones.

El tener de propia voz de los protagonistas sus percepciones del cinc guatemalteco en
gencral posibilita a todos los interesados en esta materia, conocer a base de la experiencia
de estas persopas situaciones concretas que puedan motivar a acelerar e! nacimiento del




cing siho como industria cOMD N EMPTESD tendiente al desarrollo de Guatemala como
pais. Un pafs sin cine es wn pais relegado a ser presa de la invasion cultural exiranjeray a fa
apropiacion de valores que 1o corresponden a la realidad de Guaternala como pais.

Algo importante es que 5¢ TCCONOCE PAF parle de estos cxpertos que le cine guatemialteco

come industria no existe aln y pesc 4 ciestns escepticismos, si cxisle ur cine puatemalteco
gue como todo ha tenido que ir madurando ¥ mejorando con el paso de los afias.

Que han tenido que pasar décadas en que se¢ ha dormide totalmente tampoco puede
esconderse, sin embargo, son plausibles todos los intentos y en honor a todos esas pioneros
saftadores y amanies de la imagen se realiza hov dia este trabajo.




51 LOS EMPRESARIOS Y LA CINEMATOGRAF1A

Luego de encontrar como comim denominador que uho de los principales problemas
por los que ¢l cine no se ha desarroliade es el econémico, s¢ decidio en la marcha de la
investigacion acudir a empresas que de una u ofra forma estan ligadas y den apoyc a
algunas actividades culturales y el deportivas en Guatemala.

A contipuacién incluimos la entrevista con la sefora Lorena Vinda Coordinadora
de Marca de Grupo Financiero def Pais, BANCAFE.

P. Durante los iltimos afios el sector empresarial ha incursionado en campos que le
eran ajenos hace algin tiempo, come por ejemplo: patrocinar al deporte, empresas
periodisticas, agencias de publicidad, medios de comunicacion, exportfacién de nuevos
productos, sector turistico, etc. por que Cree gue no 3¢ ha interesado en &l campo de la
produccién cinematogrifica, 1a cual podria verse come otro producto de consmmo
interne y de exportacién.

Para contestar al 100% con base mas profunda deberfa tener una base mas amplia, un
conocimiento mas profundo em todo lo que es el drea cinematografica, cosa gque no es
nuestro fuerte definitivamenie. Dentro de lo poce que conozeo de este rubre le diria que
debe haber mucho mas personas especializadas en este campo. Yo sabia que la USAC tiene
un programa especial para cine.

Pienso que en Guaiemala de algin tiempo para ach nosotros hemos ido despertando,
apoyando dreas y aspectos que antes guardaba atras, Por gjemplo, cp Mexico el fithol ha
sido apoyado de afios, por 30 es que estin como estan. Ahorita nos estamos empezando a
dar cuenta que la formacién dc nuestros nifios, capacitarlos para que puedan llegar a ser
profesionales en el fiithol ¥ por es50 estamos asi.

Nosotros como empresa estamos apoyando el deporte a nivel nacional pero Guatemala esta
despertando en muchos aspectos més. Creo firmemente que en lo que es el drea
cinematogrifica todavia no estamos preparados para apoyar la industria como wml: Primero
porque es muy caro, luego ca Guatemala se han desarrollado de 2 a 3 peliculas 200%
guatemaltecas: Silencio de Neto.

Digame usted realmente si existe una organizacion que realmente estc trabajando para
conseguit apoyo de empresas privadas ¥ del Gobierno para conseguir fondos v desarrollar
esta indusiria,

P. ;Como empresario cual cree que podria ser una solucién para el despegue de la
industria cinematogrifica guatemalteca?

Creo que las personas no deben trabajar aisladas, deberian tener una asociacién como la de
los periodistas, publicistas ¢ la asgciacion de Bangueres en donde todas las personas o
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empresas que s¢ dedican a una sola actividad se junten y ya todos lograr llcgar a estos
objetivos mas facil.

Trabajac de forma independiente resulta mas difici] para que la industria pueda arrancar. Y
digo que aun ¢s diticil poerque en México, viendo un documental, donde decian que cuenta
rucho salir al extranjero y vender sus propias pelicnlas y lo han logrado pero les ha costado
mucho igual Sur América. NO es un cine reconocido a nivel mundial como lo es el de
Estados Unidos o de Eutopa.

Creo que 1o solo Guatemala sino Latinoamérica estamos como muy Jejos de poder lograr
hacer es0. Si hublera un Gremio formada existirfa por parte de Bancafé como grupo
financiero del pais de poder enlrar a considerar el apoyo.

Nosotros apoyamos mucho, muche, 1a cullura ¥ el deporte y 1o que hacemos de muy buena
fe. Organizamos concursos desde nifios chiquitos que pueden st prolesionates despucs.

Tenemos lambién un programsa gue se llama “ ¢gvenes Creadores Bancaf€” donde nosotros
apovamos al artista naciepal menor de 30 afios que esta empezando y no €S un pintor
reconocido, luego de evaluar su trabajo si es buenv, nosotros lo apoyamos, Lo hacemos una
presentacién en el Lobby, se hace invitacién, Io lanza a tavés de los medios de
comunicacidn, un apoye 10026 Bancaft uy no 1o hacemos solo una vez al afiv, lo hacemos
varias veces,

También apoyamos el deporte y por que no?, si hubiera upa propuesta consistente, una
propuesta que realmente, yo creo si podriamos, por lo menor revisarla y ver de que forma
podernos ayudar, ya que na estamos nosotros dedicados (nicamente al deporte, también nos
preccupa la cultura, fugares de beneficencia, si se dan cuenta apoyamos Teletdn a morir.
Entonces estamo provectando constamenite 1o que socialmente podemos dar. Y si eso fuera
una aspeclo gue podamos colaborar ¥ si la propuesta cs buena ¥ consistente podiamos
evaluarla,

Recibimas propuestas, las evaluamos, analizamos y si estin en los perfiles que nosotras
vemos ¥ los objetivos de esa organizacion nosotros le damos apoyo -giempre y cuando
cumpla ciertos ohjetivos.

Rasgos del apoyo al fiitbol como un gjemplo a seguir al solicilar apoyo econdmico:

Econdmico, luego soporte mercadolégico, de RRPP: la experiencia ha sido buena, no
siempre gAnamos, a pare apoyamos 4 la seleccién nacional de fiatbol y se empieza hacer
algo sobre todo con los nifios, En lo proximos anos, probablemenie en el 2002 Guatemala
va poder hacer algo a nive] mundial pero tenemos que eMpezar a trabajar nosotros ahorila.
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Creo también que tendra que pasar mucho tiempo, tener muche apoyo financiero, apoyo
profesional par que realmente saquemos peliculas “realmente bucnas™ lo que ke visto , la
gue le mencione Neto es una huena produccién.

Sin embarge, hace falta equipa y gente profesional, la gente que esta produciendo, lo hace
por sus propios medios, gente que ha tomado cursos cn el exterior y luego vienen a
aplicarlo.

Hace falta ticmpo para que la industria del cine cvolucione y que pueda decirse aqui en
Gualemala se ven peliculas guatemaltecas porque son las mejores™...

P. Si existen buenos proyectos eree que el sector empresarial pueda interesarse ¥y vea
esto como un negocio?

Para serle franca a corto plazo Jo veo dificil, tendtia que demostrar que es tentable para que
tealmente un grupe de empresas de ¢l apoyo, este tendria gque foncionar al revés:

1. 1.Un buen proyecto (subjetivo) existe mucha eseplicismo hacia fa cinematografia
nacional.

2. 2.0ue estén pasanda cosas como las que usted este haciendo gue bueno, eso va a hacer
gue poce & poco pase 1o que csta pasando con el deporte -ghotita esto esta durmiendo- Con
que gente como usted va ir despertando y funcionando y las empresas va a decir hay que
apoyar esto, y encima esto puede ser un negocio.

3. Siguen solos, si las personas se junian, hicieran una gremial establecen objetivos
comunes, cllos no va estar temiendo de ir 2 una empresa ¥ presentar sus proyectos, solos no
hay quien los ampare atras.

P. ; Qué conocimiento tiene de peliculas que se hayan producido en Guatemala?

Aparie del silencia de Neto hicieron otra pelicula pere ne me acuerdo el nombre gente que
ha venidoe a utilizar las ruinas de Petén, Antigua y otros.

Pasos a agotar al enviar una propuesta:

-convocatoria

-bases a artistas de primer linea para elegir

-ge eligen a cuatro

-solicitud llegan a mercadeo

-sc elevan a presidencia cicoutiva

—Presidencia Jo cstudia amanera de colador

-pasa a mercadeo, se le da otra revisada y si aprobade pasa a la direccién gjecutiva con el
presidente del banco, el lo ve ¥ da su visto bueno, si es necesario se presenta al consejo
quien tene la potestad de decir no.

Como empresa hemos recibido momentos grato ¢ satisfactorio con teleton y el deporte. En

el deporte esto ha tenido un retorno mercadologico grande, se ha ganado uva imagen de
marca como und empresa que apoya al deporte y Ia cultura guatemalteca.
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Como empresa nuestro objetive nimere uno &s ser rentable ¥ tenemos un retorno en
imager. Al final recomiendo hacer un estudio de preferencias, un estudio de quien quiere
ver v una solucion podria scr un focus group. Para ello se contactd a diversas empresas.
Cerveceria Centroamericana, Banco del Cafg, al sefior Diomisio Gutidrrez por su funcién
artual de comunicador ¥ empresario.  Todos maniftstaron estar anucntes 2 colaborar con
las respuestas, pero sélo una empresa respondié a tiempo por medio de una entrevista en
sus oficinas,
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CAPITULO 6

CONOCIENDO NUESTRA POBLACION
6.1 ASPECTOS METODOLOGICOS

Para realizar el presente trabajo, luego de exhaustivos razonamientos, se tomd la decision
de tomar los aspectos metodolégicos en funcidn de conacer la poblacién que acude a ver
peliculas a las salas de cine y sus reacciones o motives que los impulsan a bacerlo.

62  INVESTIGACIOX DE CAMPOQ

Luego de elaborur ¢l mateo tedrico de esta investigacion, se procede a presentar esta
parte del trabajo, lo cual es el resubtado de 1a elabaracidn y aplicaciin de uba encucsta para
el piiblico asistente a las salas dc cine Lux, Gran Via 1; Préceres 4 y 5, de ambos scxos y de
13 afios en adelante.

6.3 TIPO DE INVESTIGACION

Este cstudio se ubica en ¢l nivel observacional descriptivo-cualitativo

Observacional: Se observé si los espectadores acuden periddicamente a una sala de cine.
Descriptivo:  Se describird la muesira ¥ las caracteristicas de las variables utilizando
porcentajes para fijar los difereates opiniones y se tomardn en cucala algunas variables de
base como s¢x0, ocupacién, escolaridad, ingreso cconfmico y edad.

64 CRITERIO MUESTRAL

Universo: El 10% de los asistentes a las salas de cine: Lux 1, Gran Via 1y Préceres 4y 5,
de acuerdo al nimero de bulacas de cada cine.

Unidad de analisis; 237 encuestados que acudieron a las distintas salas  ver la pelicula de
“Godziila”

Ambilo de la investigacién: La antesala de los cines Lux 1, Gran Via 1y Priceres 4 y 5 de
Ia ciudad capital de Guatemala.

65 TECNICA O PROCEDIMIENTO

Para tevar a cabo esta investigacién se consultaron fuentes bibliograficas como: libros,
tevistas, folletos, entrevistas y visualizacién de material filmico y video.




6.6 PRUEBA PILOTO

A finales de 1997 se clabord un instrumento ¥ se decidié validarlo, dicha validacidn se
realizé en los Cings Lide, Lux 1 ¥ Capitol 1, todos los casos con distinlas pelicutas y
sobresaliende entre ellas la que exhibia el cine Lux 1 con el estreno de Selena.

Esta prucha fue de gran trascendencia para este estudio ya que permitit replantear algunas
interrogantes que se prestaban 4 duda y realizar de una mejor forma el instrumento para que
permitiera una mejor malesbilidad de los datos desde su procesamiento hasta la obtencién
de resultados. Lsta prucha tuve una muestra de 80 encucstas.

6.7 INSTRUMENTO

El instrumento que se efabord consistio en dos stapas una parte de informacién personal
con datos directos y 1a segunda con preguntas directas sobre gustos y preferencias.

El instrumente consta de 11 preguntas en ¢l conlexto de gustos, freceencias y
cxpectativas sobre el cine en Guatemala,

Dentro de las preguntas sobresaten: “;Con qué frecucncia acude al cine?”; “Si
fueran peliculas guatemaltecas vendria con la misma frecucncia?™.

Todo el instrumenio fue colejado ¢n base a literales y cada respuesta es de opinidn, en
csencia log cuestionamientos presentados a los espectadores fucron enunciados de mancra
sencilla pars obtener datos ficiles de cuantificar v a la vez la opcitn de pregunta abierta
para entiquecer cl porque de ciertas actitudes.
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CAPITULO 7
PRESENTACION Y ANALISIS DE RESULTADOS:

A manera de introduccion:

Fntre somrisas, la emocién de comprar €l boleto ¥ halagos per la invitacion, las
parejas van asomando, wnos agarrados de las manos, otros con la prisa de no perderse ni un
detalle, otros se detienen un instante por las tradicionales poporopos ¥ su respectiva “agua”

Antc toda esle emocién contagiante se empezd el trahajo de abordar al azar a las
personas quc cargadas de energfa estaban prestas a sentarse en una butaca v bajo la emotiva
oscuridad observar la peticula clegida.

Al lugar venlan distintas personas sin importar clase, razn, religidn o sexd, todas
bajo €l comun denominador de buscar un poce de distraccidn a través de los misterios que
conlleva !a pantalla gigante para, suffir, lorar, enamorarse ¢ identificarse o no, con los
personajes.

1a manos afanosas generalmente de personas de edad avanzada perforaban y
recibian los boletos, corroborando que fueran los que correspondieran a la funcion y al
nfmero de sala, para el espectador este hecho era inadvertido, Ja marcha contra el reloj y 2
deseo de encontrar un buen asiento se reflejaba en sus caras.

Sin embargo, el abordarlos y quitarles un poco de su tiempo no parecia importarles
ya que se motivaban al saber que expresarian sus opiniones, mismas gue servirian para un
trabajo setio e intcresante.  Son pocas las formas que fa genie tene de expiesarse
libremente sin preguntas cendicionantes ni con gente diciendo que responder, es sin duda ¢l
logro més impottante dc este trabajo.

Con la inquietud de conocer las opiniones de la poblacion guatemalieca a nivel de la
ciudad capital sobre ¢l cine guatemalteco y con la inquietud de demostrar el perfil de Jos
espectadores guatemaltecos se llevo a cabo una investigacion que fuvo como muestra 237
entrevistas en tres salas de cine, Cine Lux 1, Gran Via 1y Priceres (por la dimensién de
este Gltimo se tomo dos salas 4 y 5); la muestra representa un 10% de la poblacidn de cada
sala, medida de acuerdo al niimero de butacas y con el denominador comuin de la pelicnla
de estreno, en estc caso "Godzilla™.

%c tomé las condiciones socioecondmicas y culturales de los espectadores  de
acuerdo a su preferencia de asistir a las diferentes salas por su ubicacién, infraestructura y
tiempo de existir. Por ello se eligieron 1as salas de cine antes mencionadas, mismas que
como se indico anteriormenie periepecen a  dos empresas privadas Circuito Alba y
Cinelandia.




Lo inguietante del cma era tratar de averiguar 'a preferencia que la poblacin
manifiesta a acodir a este arte del entretenimiento que rebasa ya las cien afios, desde su
creacion, y que se constituye en un medio masiva de comunicacion.

71 RESULTADOS

el total de la poblacion constituye un munero de 237 lo que corresponde al 100%
dividido de la signicnte manera: Lux 1 total 38.40%, Gran Via 1 total 37.97%, Proceres 4,
y 5 total 23.63%. (ver grafica 13

Del total de la pohlacién encuestada por rango de cdad amojd tos siguientes datos:
Persoras menores de 15 afios que asisten al cine 1.27%; en ¢l rango de 15 a 18 afios=
10.97%; de 19 a 25 afios= 40.93%; de 26 a 33 afios =24.05%; de 34 a 40 aftos =12.66% ¥
de 40 afios en adelante=10.13%.  Se puede observar por lo anterior que &l publico que
mas acude a las salas de cine es la poblacion jover que recién ha dejando la adolescencia ¥
¢e encuentra en una etapa de ascenso a la personalidad adulta. En esta etapa ¢l joven adulto
posee demasiadas inquietudes y por lo general alcanza el desprendimiento de la familia y
por ende cmpieza a descubrir su libertad v su capacidad de decidir que tipo de
entrelenimientos desea. Otro factor es que esta edad ¢s propicia para obtener un empleo v
par Lo tanto un ingreso para poder costearse las diversiones. {Ver grafica 2)

Un dato que llama la atencion es el hecho que del total de la poblacion encucstada
s&lo 37.55% eran mujercs contra 62.43% hombres, fendmeno que demuestra que la mujer
fiene menos acceso a 1os medios de cotretenimiento.  Aqui es de mencionar que cuando se
abordaban parejas ¥ por eleccidn al azar wcaba a la mujer responder ¢lla se inhibia ¥ daba
la palabra al hombre, heche que demuestra que las manifeslaciones machistas o la presencia
del hombre inhibe ¢l comportamiento de la mujer al grado de no guerer manifestar sus
propias inguietudes y descos.

Fxistieron momentos en que hubo la necesidad de orientar y diripir las preguntas
hacia la persona encuestada nuevamente. (Ver gréfica 3)

Veamos shora un daio importanie jen donde se emplea la poblacién de nuestra
muestra? esto nos ayudard a observar la frecuencia con que la gente asiste al ¢ine y la
capacidad de pago de la poblaci6n ante un entrctenimiento que se ha vuelto caro ante la
escalada de la economia guatemalteca en los Gltimos cuatro afios.

Para este efecto se clasificaron las diversas actividades como sipue: Obreros, todos
los trabajadores de fabricas, maquilas e industrias.

Ayudantes diversos de: Albaniles, tortilleras, carpinteros, electricistas, choferes y otros

Comerciantes: Personas que se dedican a una actividad de compra/venta de bienes pero en
calidad de prepietarios.
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Fconomia Informal: Vendedores ambulantes, chicleros, vendedotes cn carretiilas de
comida, vendedores ¥ vendedoras ambulantes, lustradores, meldlicos, payasos etc.

Oficinistas: Toda la poblacion que se cmplea ¢n oficinas, secretarias, contadoras,
recepeionistas, mensajeros, gerentes, jefes de secciones y oteos.

Ama de casa: poblacidn imegrada por mujeres gue ain siendo profesionales se dedican
exclusivamente al trabajo doméstico.

Lstudiante:  Aqui comprende estudiantes de diferentes niveles inchuyendo esludios
universitarios.

Prafesional: Todas aqucllas personas cor un prado académico adquirido ¥ que cjercen su
profesion como forma de adquirir sus ingresos.

Otros: Todos aguellos no contempladas en los rangos anteriores como trabajadoras de casa
particular, artesanos, cosmetologas, enfermeras etc.

De la musstra que entre el publico que acude al cine son los que se emplcan
oficinas, mismos que sumaron el 24.05%; seguido por los profesionates con un 18.99%; en
tercer lugar los estudiantes con 14.77%:; seguidos por los obreros en 11.81%,; otros ocupd
el quinty lugar con 9.28%, un sexto para jos comerciantes con un nameroe de §.44%; la
ecopomia informal sumé el 4.64%, seguido por ayudantes diversos con el 4.22% ¥
finalmente las amas de casa que sumaron 3.80%.

Se infiere por tanto gue la poblacitn que mayor capacidad de acceso al cine son los
trabajadores de oficinas y profesionales. En segunda instancia la poblacidn que mas acude
a ver las peliculas la componen los csiudiantes ¥ obreros. Para los primeros son personas
gue tienen acceso a un trabajo remunerado de forma fija adquiride por la venta de su fuerza
de trabajo, de igual forma los obreros. Sin embargo los estudiantes en su mayoria no
percibian ingresos fijos sino asignaciones por parte de familiares.

La asistencia de otros sectores es notoria par lo bajo de un 20% y s¢ intuye que una
de las causas es ¢} factor econdmico, ya que la adquisicién de fondos es menos regular que
la de otros que constituyen la economia formal del pais, claro a excepeion de los
comerciantes que como mis adelante se verd influyen otras circunstancias, (Ver prafica 4)

Demos un vistazo como esta los ingresos de la poblacidn, para lo anterior el
cuestionario presentaba mres rangos medidos a través de ingreso mensual; Q1.00 a
Q1000.00;, de Q.1001.00 a Q2.000.00 y de Q.2001.00 o més. Aqui se encontrd que la
mayoriz de la poblacion tiene ingresos de dos mil en adelantc con en 34.18% casos; el
58 27% de la poblacién tiencn un ingreso de mil uno a dos mil quetzales y sélo un 22.78%



gana de uno a mil quetzales. La poblacién encuestada sin ingresos sumé el 14.77% mismo
qgue csta constituido por amas de <usa ¥ estudiantes. {Ver grifica 5)

Qe intuye quc la capacidad de ingresos de la poblacién incide en la frecuencia con
que asisten a una sala de cine, para ello sc preguntd a la poblacion muestra  con que
frecuencia asistia al cine lo que arrojé los siguienies datos.

La frecuencia de asistencia a las salas era un dato importante de Tecabar para poder
determinar el gusto de las personas per el ane cinematografico por lo que se midio en
parametros de tiempo: La asislencia al cine de forma semanal 20.68% casos, mas de una
vez a la semana con et 5.45%; quincenal el 26.58%:; mensual 24 47% y otros el 22.78 %,
{Ver grafica &)

Lo anterior demuesira que la poblacion acode una vez cada 15 dias o una vez al mes
fendmeno gue se relaciona nuevamente al factor econdmica por cuincidir con las fechas de
page, Le siguec ]a asistencia semanal cuyo niunero no es tan bajo y lo que refleja que los
escasos medios de distraccién hacen que la gente prefiera acudir 2 la pantalla grande uego
de sus lahores de trabajo semanales, para lograr un poco de csparcimiento. La asistencia
esporadica contemplada en el rango de otro, también 3 considerable y por (ltimo con un
nizmero bajo ¢stdn las personas quc asisten mas de una vez a la semana. Se encuentra como
conclusidn que siempre los que asisten WAs SO0 fos que laboran en oficinas.

Conocer las inquietudes de las porsonas apasiona a profesionales que se
desenvuelven en <l campo de la mercadotecnia, publicidad ¥ en si en la comunicacion
social, ya gue de ello dependeréd el éxito de la aceplacion de nuevos productos, ¢omo
desarrollar las campafias ¥ en si como hacer que los mensajes a comunicar lengan el
impacto deseado y para los imeresados en materia de cine esto no defa de ser un tema sin
importancia, por el contrario de cllo dependera las politicas 4 scpuir para atraer a los
espectadores,

Los datos que se obtuvieron con |z pregenia ¢, Porque viene al cine? son imporantes
ya que reflejara la opinion dirceta de un acio emotivo ¥ consciente al tomar una decision de
acudir o nna exhibicién cinematografica,

Las variabtcs presentadas fueron: Distraccidn, acompatiar, traer a les nifios, por la
promocion, por seT esltrene U ofro.

El rango mayor lo obtuvo cl rubra de distraccion ya que arrajd que 60.34% de la
poblacion acuden por esa razon, el segundo lugar fo ocupd el hecho de que la peticula era
un estreno con il total del 9.70%. Solo el 9.28% viensn por traer 3 jos nifios y el 6.75%
por otras razones. El hecho de acompafar a alguien arrojd el 5.06% lo que refleja que es
minoria la personas que no acuden por voluntad propia o deseos sino por €l simple hecho de
constituirse en compafiia es menor, y sélo el 1.68% por la promocion de la pelicula; todas
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las razones arrojo un (0.42%, respusstas combinadas 6.33% y sdio se presentd un aso de no
respuesta con el 0.42%. (Ver grafica 7)

Acudiv a las salas de cine se ha convertido en una tradicidn y un entretenimiento
generalmente para dos, las pargjas np encuenitran muchas veces un espacio para estar solos,
lejos de las miradas curiosas de familiarcs, v el anhelo de alejarse un paco del bullicie, de
lo cotidiano hacen que elijan el cine como wn medio para poder escapar,

El ambicote oscuro, dentro de una atmés(era donde no penetra otre riido mas gue el
crujir de los poporapos y el sonido propio de la pantalla, propician que la pgente encuentre
en ¢l cine un momento agradable para tomarse de las manos, darse un bese o simplemente
compartir el hecho de estar sentado a la par de oira persons, quc en ese momento iguala sus
deseos y gustos, ¢l hecho es que estan alli por vor una pelicula, por senlir emocion y por
liberarse de las pesadillas que el mundo real de alld fuera representa.

Tomando en cuenta lo anterior se le preguntd a los enrevistados Cuande viene al
cine generalments lo hace con? Las respuestas no se hicieron esperar y 1o notzble es que el
dato mas alto en un 32.07% lo hace con su pareja; en segundo lugar el 28.69% lo hace
acompafiado de familiares; el 24.47% de amigos ¥ s6ilo un 5.59% va al cine sdjo.

Dentra de estos resuitados se dieron dos grandes combinaciones: Acompafiados por
pargja y otros 6.75% ¥ amigos ¥ otros 2.53%. [l aspecio otros se puede entender aveces
con la pareja v amigos, parientes igual ¢] caso pam ta scgunda combinacién,

Lo anterior confirma la aseveracion de que ¢ cine es una distraccién que se disfruta
més al ser compartida. Por otro lado mucstra que ¢s un lugar favorito para parejas y
dependiendo del tema un lugar para la entretencién famitiar. (Ver grifica 8)

Ctro factor determinante para ratificar la asistencia de la gente al cine v en el afin de
encontyar que peliculas lo motivan a acudir se procedié a recabar la informacion acerca de:
£ Que tipo de pelicuias le gusla ver? Los péneros cinematogrificos al igual que la moda ba
tenido sus momentos que como se puede observar ¢n la historia  han variado.
Generalmente la tendencia a elegir los temas va de acuerdo a [os pustos de los produciores
gjccntivos o de los directores, sin embargo el espectador decide que género quiete ver.

Los westerns (peliculas de vaqueros), comedias musicales, peliculas mudas,
cOmicas, drarnaticas, romdnticas ocuparon y atrajeron la atencidn en su momento (claro
existen verdaderos cldsicos dentro de estos géneros que aiin no pierden su vigencia) En la
época actual las tendencias han variade y se logra encontrar producciones variadas que no
marcan una tendencia constante donde ol pablico puede clegir. Sin embarpo, al referirnos
al cine estadounidense que es el que mds vemos en este pais, podemos ver como la
influencia de los super soldados, super hombres como Rambo, Van Dame captan la
atencidn en {ilmes de accion. Los filmes policiacos y de super deteclives siguen ocupando
la pantalla grande.



Con la caida del muro de Berlin, v finalizado el conflicla con los TUsOS, 0%
norteamericanos dejap a un lado la produccién de muateriales de espionaje, guerra ¢
infiltraciones (¢l tema del comunismo fue relegado} , ahora deben hacerle lz guerra a los
extraterrestres y al iezrorisme con peliculas como Dia de ta [ndependencia, Avion

Presidencial, la constante es tener alguien contra quien pelear.

Y que decir con la teenolopia de la compuacion cada vez avanzando se da también
la tendencia & la creacion de ciencia ficcion con un sin numero de efectos logrados por la
cibernética, [Los animadores por cuadro gue tan busn ¥ deticado wabajo realizaban estan
quedando atrds carno l¢ pasa 2 las maquinas de escribir mecanicas. FEste da como
surgimiento peliculas como Parque Jurdsico, Munda Perdida y recientementc Godalla.

El piblico tambign cambia, nuestros abuelus ¥ padres rard vez van al cine ¥ ellos
conservan Gnicamente en su preferencia lo que en su mamerto de juvertud estaba de moda,
convirliéndose csto en lo mejor, comparando siempre que lo de abora es de inferior calidad
o de simpleza,

Compartit con ustedes gstimados lectores los datos encontrados en cuanilo @
preferencia vuelve 4 ceconfirmar uno de los planweamientos que los espectadores acuden a
las salas de cine en busca de emocitn, conocimientos, enircienimiento ¥ la forma de pasar
aungue momentineamente un par de horas amenas icjos det mundo exterior.

Para constatar lo anterior sc le pregunté a las personas JDué tipa de peliculas le
gusta ver? El porceniaje mas elevado en un 43.04% respondi¢ que peliculas de aceidn, en
segundo lugat otres géneros Con un 10.13% {cneontrando la constante de romance, drama y
cine documentaly; la variante de comicas v de accién con un 8.44% ; el 7.39% prefiere
todos los géneros; las de terrer ¢l 7.17% : Las combinaciones mds sobeesalientes fue de
Camicas y de accion con un 8.44% coma ya s& menciond, seguidas por Comicas y otras
can un 5.01%, en tercer lugar en gusio combinado fue para accion y olras ¢on un 3.49%;
terror y otras con un 2.95%.

En gusto sélo el génera de comicas fue de 4.22% y de otras combinaciones de
5.06%. (Ver grafica %)

Se puede inferir de acuerdo a las respuestas y a los resultados que la mayoria de las
personas prefiere ver las peliculas de accitn lo gue deviene sin ninguna duda de la
contaminacién visual que conlleva la saturacién de pelicilas extranieras quc se exhiben en
las salas de cine y que san producto de un cine puramente comercial que ne deja nada de
formacidn.

Sin embargo, esta primera partc de muestro instrumento demugcstra que si existen
una actitud de acudir a las salas de cine por parte del pablico guatemalteca a pesar del costo
del boleto, en algurnos casos de ser elitista y ante todo por falta de otros centros de
distraccion que scan a bajo coslo. Bl teatro que en otra época cra un atractivo se ha vuelto
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inalcanzable ya que cada funcion oscila entre tos Q20.00 v (325.00 {los mdis baratos) que se
duplican al momento de acudir en pareja o en familia.

Los datos obtenidos en la primera elopa de la encuesta van a encaminarnos a
enconlrar Tespuestas importantes paru la materia gque a este trabajo ocupa y es el de
encontrar las perspectivas, esta vez desde el pablice espectador hacia ia produccion de cine
en Guatemala.

7.2 SEGUNDA PARTE DEL INSTRUMENTO

Las respuestas obtemidas de propia voz de los espectadores espero s¢ constituyan en
un aliciente o motivo de reflexion de todas las personas involueradas ¥ conocedoras del
séptimo arie & manera de lograr cscuchar de la propia pente sus pensamicntos v
senlimientos para con una ndustria cinematografica propia que nos lieve a consolidarnos
como pats ¥ a tratar de encontrar nuestrs identidad.

Partamos de la primera interrogante ;3§ fueran peliculas puatemaliecas vendria con
la misma frecuencia? Las opciones $i ¥ No con el respective porquc.

Para medir las intenciones de asistencial se planied esta pregunta a las personas con
énfasis a Si fueran puatemaltecas un total de 87.34% dijeron que 8i, 11.39% que Mo v solo
el 1.27% no respondid. (Ver grafica 10)

Entre Ias razones que indicaron para acudir estin: Dependiendo calidad 39; por
cuniosidad 06; para apovar lo nuestro 39; conocer lo nuesire 04; dependiendo del ema 05;
por distraceion 04; ver la diferencia 02; conocer la produceidn puatemalicea 03; nosotres
tenemos lo mismo gue otros 02; son de calidad (3; apoyar lo nuestro 32; ver cinc realista
01; si fueran interesantes 01; si ¢l drama fuera como en el teatro 01; tanta belleza nueswra
que podria mostrarse en ¢l eine 02; por que trabajo con viden 01. {ver grafica 21)

Pur su parte los que respondieron negativamente indicaron las siguienles razones; calidad
baja 02; no hay buenos actores 01; no hay 01; son aburridas 0]; son mejores las
estadounidenses 02; no serian de la misma calidad (2; no promocionan una buena pelicula
0l.

Por lo tanto se infiere gue los espectadores si acudirian con la misma frecuencia al
cine si las peliculas fueran guatemaltecas pero con fa salvedad que desean que las mismas
tengan calidad, que s et dato mas alte gue encontramos; le iguala el deseo de las personas
de apoyar lo puatemalicco al sentirse parte de ello por lo que se ve que desean identificarse
con los temas vy sentirse parte de ellos a la vez.  El desco de tener un denominador comun y
conocer mas sobre el pais es otro motive grande que impulsaria al piblico a acudir a las
salas de cine en busca de paisajes, cultura y conocimientos dei desarrolle social a través de
la historia.

o8



l.as ofras inquietudes aunque expresadas con distintas palabras o expresiones
muestran a un publico deseoso de canocer, apoyar ¥ participar de cosas nacionales gue
llenen los estandares do calidad ¥ apega a la realidad gue vivimes en Guatemala. Aqui
encontramos un respaldo a lo planteado de que si s factible la produccion de wn cine
comercial en Guatemala.

Otro tema gue era interesante evaluar fue ;Ha visle peliculas guatemaltecas? y del
total de la poblacién encuestada 4430% Si han visto peliculas guatemaliccas; 34.01%
qunca han visto ¥ s¢lo 1.6%% mo respondieron. (ver grafica [B)]

Lo gue s de notar, eg que la pelicula que mas a visto la pente es el Silencio de Neto
con un total de 37; le sigue Terremota 04: El norte 04; que si hablan visio alguna pero en
ese momento no recordaban 31; Con igual niimere de 1na o dos menciones siguieron: Rey
de Reyes, Tahuanka, Hermano Pedro, la Llorona, Una corona para mi madre, Sanio,
Arbenz, Grito descsperado, Cristo de los Milagros, Cariberia, Xibalba, Justicia y El
Sombreron todo con una o dos menciones.

A la pregunta ;Pagaria por ver peliculas guatemaltecas en el ¢ine? se obtuvieson
respuestas afiomativas cn su mayoeria: ST sunan el 94 94%, NO el 4.64% y no respondié el
0.42%. (Ver grifica 12}

Fste dato demuesira que al momento de existir un buen nfimero de producciones
gatemaltecas en el mercado que alcancen estindares de calidad no existiria ninguna
Jiscriminacion para acudir a una sala comercial v pagar por ver el cine puaternalteco,

Al preguntarkcs si por ser pelicula puatemalteca pagarian: (enos, igual, mas, fo
gue cobraran, olro, pudiendo tener opeion a seleccidn mi ltiple, veamos lo cncebtrado:
Salo el 4.22% dijo que Menos, }a mayoria indictd que igual en un 65.40%, los que pagarian
[uds estan representados por un 6.75% : el 17.30% indict que pagarian lo que cobraran,
los que paparian ofra cantidad 1.69% y el 4.64%. optd por la opeidn Je no sesponder. ( Ver
grafica 13)

preguntar Qué tipo de peliculas guatemaltecas preferiria cncontramos 1o
siguiente:

FAccien Comicas Histdricas Hisidricasfotras Musicales Peliciacas

53 18 54 21 2 2

Rancheras  Religiosas  Terror Todas Otras Otras combinaciones
| 1 1 g 46 29

No respondid

1

|
(Ver grafica 14)

%9



Como se puede apreciar cn la tabla anterior [a mayoriz de la peblacién indicd que de
realizarse cine guatemalteco preferitian que fueran peliculas de accidn, la segunda opinion
mas relevante fue histéricas y en lercera posicion otras que en su mayveria constituian a)
género dramdtica, romantico y de guerra, esta dltima cntraria en las de accién pero se tomé
aqui por el énfasis que la gente daba cuande se referia a que querian ver el conflicin armado
interno do Guatemala,

Entre la mencidn de omas destaca ¢f deszo por ver peliculas departamentales, no
wmristicas sino que reflejen alguna trama y que a la vez sean formativas.

En capilulos anteriores se menciond que tipe de peliculas seria el de producir en
Guatemala y se hacia referencia a la combinacién cnire accidn e histéricas y agui se ratifica
ya que el que logre esta mezcla interesante tiene va un paso ganadao al éxita,

Al preguntar a las personas su preferenciz entre log distintos medios de entretencion
visual respondieron: El 35.44% prefiere ver ¢l cine; cine y cable un 4.64%; cine v TV
nacional 1.69%; el video un 7.17%; siguc ¢l gusto por el cable con un 33.33%. La TV
nacivnal obtuvo un dato de 10.55%, todos los medios 22.95%; otras combinacioncs 1.69%
¥ no respondic dnicarnente el 2.53 % este resto lo componen combinacion de dos o mis
medios. (Ver grafica 15)

La Gltima interrogante que co relacion al gusto por la sala de cine a donde gencralmente
acude. Un total de 73 dijeron que por la ubicacion 30.80%, otras razones no contempladas
en el cuestionario 19.83%; comodidad 18.99% |, otras combinaciones (mas de dos razones)
9.70%; por el sonide 9.28%,; comodidad y ubicacién 3.38%; por comodidad y sepuridad
2.95%,; Ubicacion y otras 2.53%. Seguridad 0.84%, Precio 0.84%; No respondié 0.42% v
twodas las opciones 0.42%. (Ver grafica 16)

Agui es de hacer notar que el tuevo despliegue de nuevas salas cinematograficas en
distintos ceniros comerciales [os cuales a la vez, son colocados en sectores cstratégicos ha
contribuido a que las personas acudan a los que les quedan mds cercanos a su domicilio.
Atréds han quedado el acudir 4 1a sala sélo por tradicion.

Para enriquecer esiz investigacidn es importante analizar lo encontrade al hacer
contrasies entre las interrogantes con ¢! fin de ratificar o ver la concordancia entre las
respuestas del pablico. Los datos que a continuacion se presentaran se presentan de
acuerdo al nimero de respuestas obtenidas para su mejor comprension:

De esa cuenta los datos de la poblacidn que si pagarian por ver cine guatemalteco
agrupados por su profesidn nos da le siguientes resultados:
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(Ver grafica 17}

Qeupacion 5 No —1
(brern 22 0s

Ayudantes Diversos 03 ax

Comerciantes 19 7

Feonarnia informal ag 01

Oficinista S0 a7

Arna de casa 0% [l

Esrudiante 30 04

Protesional 40 a3

Oiras 20 2

Nuevamente el dato mas alto o5 el que ocupa el sector que Tealiza trabajos en oficinas,
seguidos por los profesionales ¥ estudiantes. Listo indica gue el mivel de escolaridad. la
capacidad econdmica y lo rufinario de las arcas que desempefian hacen gue cstos tres
cectores estén aTuentes a asisdr a ver las peticulas guatemaliecas.

Por ende es de considerar al momenio de planificar un filme buscar log gustos de este
pablico por que de hecho ellos constituitian € grueso do la taquilla. Su escolaridad o
desempefio 1o convierten de hecho en un publico exigente pero avido de vonocer mas cl
pais, costumbres, tradictoncs v la verdadera historia.

Es de hacer notar que de estos lres grupos los casos que no asistirian por ser peliculas
guatemaltecas gs sumamernte bajo.

Enire las personas que NO asistiian sobresalicron los comerciantes con 27 cases, dato
curioso que habria que estudiar si lo haria por sus miltiples ocupaciones, DOT (ue
consideran que Do existe capacidad de produccicn nacional o simplemente por  su
afienacion hacia lo extrapjero, Sin embargo me atreveria a decit que en muchos casos el
nivel de escolaridad en este sector es bajo que no les permite ver mas alld de sus aspeetos
puramentc financieros {ganancias),

LLos que se otupan en areas ¢omo obreros, ayudantes diversos y amas de casas acudirfan,
perg caomo hemas mencionado anteriormente sdlo o harian de acuerdo a lo que su
capacidad adquisitiva se los permita ¥ son las personas qUe Imds ANUentes estan a conocer el
trabaje de sus compatriotas.

Una combinacidn intercsanie s Porqué Viene al cine ¥ (Qué tipo de pelicalas gualemaltecas
prefiere ver. L3 interesante porque al conocer los mativos que lo impulsan a Venir
determinara en un momento dado el gusto por cierto género cinematografico ¥ ello dard In
pauta para que guionistas y productores traten de produeit materiales que satisfagan a este

piiblico; pero veamos 108 datos. (Ver grafica 18)
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Veamos olra fusion interesante:  Freeuencia con gque se asiste al cinc v pagaria por ver
peliculas guatemaltccas. {ver grafica 19}

Este dato es imporante

Respuestas Cantidad Porcentaje ! s

No contestt 08 138 ‘ para lo guc atafie a esle
Wo pagarian il 4.04 U estudio va que la
Més de 1 a la semana 13 345 frecuencia ¢on  que las
1 b 683

Semanalmente 4 1583 personas  acudan a  ver
Otras 30 2014 | eliculas  determinard 1
Mensualmenis 54 2278 | peleu as- € mfnm a
Cuincenalmenle 6L 25.74 T constancia ¥ el ndmero de

peliculas u producir por
afio aunado a ello el hecho de que pague por ver peliculas puatemaliecas da un aliciente va
quc las producciones pueden surgir con la ides de comercializarse ¥ no sélo como peliculas
para exhibiciones no lucrativas, que al final de cuentas no llepan a la masa porque se
diseminan salo en circulos cerrados.

La actitud de acudir quincenalmente es el que mayor porcentaje abluvo con un 25.74%,
seguido por la opeion mensual de 22.78% v en tercer lugur por asistir en olva que no sea la
caumerada con 21, 10%.

En algunos paises Latinoamericanos coma se menciond cn capitulos anteriores llegan a
producir al afio de 10 a 12 filmes que se comercializan en la pantalla grande, sin tomar en
cuenta los que s¢ producen en formalos inferiores gue no llepan & exhibiciones masivas.

Guaternala podeia tomar como base la experiencia de paises Letinoamericancs como
{Colombia, Bolivia v Perd para iniciar v al ver que la industria es rentable aumentar ¢l
nimero de produccién.

La combinacion de Ingreso Mensuat y cudnto pagaria par ver peliculas guatemaliecas es
otro date inleresante: En cste rango 1as personas que pagarisn igual independientemente det
rango de ingresos es ¢l que arrajd el mayor nimero de casos: 28, 43, y 64, Lo anterior nos
demuesira que si existe una actitud del pablico por pagar la cuota normal por los filmes
nacionales, lo anterior sc deriva de Ja actited que tienen de acudir a una sala v pagar la
cantidad que las empicsas establecen. Las cmpresas establecen los precios de acuerdo 2 la
ubicacion v Ia comodidad de las salas, por ejemple la entrada para ver una pelicula en los
cines Lux cuesta Q.10.00, mientras que la misma pelicula en Proceres y en otros cines
nuevos es de .135.00. El rango de lo que cobrardn independientemenie con la cantidad que
reciban de ingreso mensuat las personas fue sorprendente ya que 18, 12 ¥ 7 casos revelaron
la actitud de que con ser material guatemalteco pagarian por ver, sin embargo agud la
poblacidn que percibe mds salario serfa 12 que mias reservas tendria para hacerlo, por ¢l
contrario las personas de menos salario son las mas dispucstas a pagar por el producto
guatemalteco.(Ver grifica 20)

102



4 4

SINTESIS:

Tener confacta con la poblacion muestra fue mtercsante ya que en todo momento se
epconird entusiasmo por el tema y el porecmaje que se nego a responder o arender a los
encucstadores file relativamente insignificante.  Estas actiludes positivas deben de
traducirse como alicientes para todos lus que estén imteresados en el tema de la
cinematografia desde tode punto de vista.

La gente sl dar su opinidn se sentia impartante v mostraba entusiasmao por conocer mis su
pais, se relerfan a esla actividad como un CaMino para eNCcOnIrar una identidad,

independicntemente de su condicidn, profesion o clase social.

Como primera experiencia fue muy interesanic y se sintid como que eran pocas las
preguntas para todo lo qus la gente queria expresat,
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CAPITULO 8
LOS CAMINOS DEL CINE GUATEMALTEC()

Luego de todas las investipaciones realizadas para poder poner en sus manos este rabajo,
Mega el momenia de analizar, gracias a lo encontrado a raiz de: entrevistas, charlas,
encuestas, conversaciones telefdnicas v faxes coviados.

Fl cine como se menciono anteriormente es un medio de distraccidn por excelencia, las
personas acuden a ¢l como un distractor y enirelenimiento, sin dejar escapar por ello la
informacion, cultural, demostrativa de diferentes culturas v épocas de la histonia en Ia que
generalmente se desarrallan jos acontecimientos.

E! habiar de cine apasiona tanto a cspectadores, productores, guiotistas, en fin, todas las
personas que (ienen que ver con ol séptimo arte: sin dejar de llamar ia atencion de aguellos
que lo observan como un negocio.

En Guatemala, existe la expectaliva para produciz cine a un nivel masivo, existen las
inquietudes v el conocimientn. Sin embargo lo que debe hacerse notar es que Ja falta de
recursos ¥ olros detalles que se fueron resaltando a 1o largo de ba investipacion sen: falia de
equipo (tecnologia), falta de unidn entre las personas que mangjan el tema: falta de polilica
de la universidades, falta de interés del gobierno por reformar {a ley sobre el tema y sobre
todo la falta de un gremio para poder respaldar desde la solicitud de apoye financiero hasta
la prateceion legal y de funcionamiento pars este material.

+:Qué Hacer Entonces?

Lo primero es empevar, unz cxpresion popubar aplicable a todo proyecto, to dificil a veces
¢s como iniciar ese comienzo cuando han habide intentos de reanidn que son solo
“lamarada de tusas”™,

Uno de los objetives a proponer es organizarse, solicitar un espacio a las universidades de
apoyo de infraestructura ¢ al Ministerio de Cultura y Depories a etecto de contar con una
sede que pueda afbergar a los futuros cineastas. Luepo que el grupo se inscriba legalmente
para tener una represenlacion juridica a nivel gremial y desde alli poder elevar peticiones
para las reformas a las leves que regulan los espectdculos piblicos.

El hecho de asociarse dard més respaldo a las solicitudes de financiamiento a las empresas
privadas, estatales y ONG’s,

Otro aspecto seria, ya teniendo parte de la infraestructura, proceder a formar una escuela
para los futuros valores, esto logrande fracr como un intercambio a profesores de las
escuelas de cine de México y Cuba,
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Huscar la forma de obtener equipo basico a wavés de donaciones o la forma de intercambio

con paises gue cuenten com el equipo 4 efecto que los wlumnes puedan tener accesd a
utitizar el mismo.

En el rubto de intercambio, promover el mismo a nivel de praduceivnes con todas las
instituciones v genle de otTos paises pard empezar 4 credr un gusta por los distintos géneros
visuzles v watar asi do reducir el porceniaje cxcesivo de la presencia dc peliculas
nerteamericanas.

Cuando sc piensa en soluciones, sallan a la mente miles de ideas, sin embarge conocer las
de mas viabilidad para nuestro pais es algo importante ya que de ello dependerd que 1ode o
que se emprenda padrd ser a corte @ mediano plazo.

La historia nos ha demostrado que 10§ intentos que han existida a nivel de pais, pracias a la
vision altruista de algunos compatriotas, ha permitide que en {fuatemnala existan algunas
producciones gque nos enorgullecen mucho ¥ que nos hacen a veces importantes al ver
registrada pare de la historia pox um lado, ¥ privilegiados por oo de poder observar a
través de la imagen épocas que 5010 conetiamos pot los libros.

Ver como S¢ vestia la gente en otras ¢pucas es parte del cncanto que tiene |1 cine, ver Ia
moda de sombreros, trajes, zapalos y otros, Ohservar ¢l entorno cuando la cimara hace una
loma abierta ¥ nos permite ver detalles de casas, calles, parques tc. es encantador ¥ alguas
veoes nostalgico.

Canacer tas formas det lenguaje ¥ publicidad utilizados son parle de los encantos de las
peliculas y aunque sed en dos o res producciones nacionales ya dejan algo al espectador,

Por otro lado las experiencias que ba tenido el cine documental debe ser un aliciente para
emprender 1uevos proyectos. A la fecha ¢] documental realizado por Luis Argucta y que
trata et problema del campesinado en una plantacion azucarera be sigue dando repalias, los
trabajos dol doctor Mackeney, por su calidad son dignos de ser admirados.

Como se menciona e} cine documental debe ser un antccedente para desarrollar el cine
comercial gue tanta falta hace en Guatemala para compensar las horas que al espectador
guatemalieco se le invade con tanta basura cinematografica.

Tl hecho de praducir algo comercial significa masificar ¥ lograr que de esia mancra este
medio de comunicacién cumpla una funcion no solumente comunicacional sino formadora
de valores v de cultura. El espectadar quiere verse eh et cine, quicre identificarse y ser
parte del mundo de la pantalla grande.
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Respeto al Espectador:

Finalmente tocar este (ema es importante ¥ como se ha observado ha side una constante
preocupacion a le large de esta investigacién. Es importante porque al momento de hacer
algo en ¢l ¢ine lo estamos haciendo para humanos, personas que piensan y deciden de forma
correcta O 0o, gque qUierer ver, a que quisren someterse.

El productor o las personas que desean hacer ¢ine muchas veces quieren imponer su estilo,
o0 sus pustos ¥ preferencias, sin conocer 1o que piensa su publico objetiva.
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CONCLUSIONES, RECOMENDACIONES

I? resultado de la investigacion con énfasis en los resultados obtenidos cn cuanto a
entrevislas a expertos. empresarios v resultudos obtenidos de la encucsia al pliblico que
acude al cine frecuentemente, evidencia que existen caminos viables para la produccidn de
cine en Guatemala,

CONCLUSIONES

- No existe en el pais una ley actualizada que regule ni fomente el campa
cinematografico.

- No ha habide ninglin gobierno con la visidn como para impulsar o desarrollar el cine
com¢ una industria.

- Mo existe un gremio, asociaciin o fundacion que agrupe a todas las personas interesadas
en ¢l campo cinematografico.

- La falta de unién o representacion no permile a las empresas tomar en serio las
propucstas para brindarle un apoyo econdmicu, gue en &l caso del cine es millonario.

- Las personas al Irabajar de forma aislada acuden timidamente a las empresas para
solicitar ayuda y no tenen un respaldo gremial para e proyecto.

- Lafalta de recursos econdmicos es el problema principal que frena fodos los impulsos
que tengan productores, guionistas, directores o tndas aquellas personas que suefian con ver

plasmado un provecio en la pantalla.

- La falta dc escuelas o academias de arte cinematogrifico hace inexistente la formacidn
de todas aguellas personas interesadas en preducir cine guatemalleco.

- Lafalta de infraestructura, de equipo hacen que el ¢ine no avance.

- Los sectores de poder ccondmico no han visto al cine como una industria potencial que
le genere ingresos como Lo hacen owos paises.

- Las universidades del pais no contemplan ¢n sus pensum de cstudio ia formacidn
cinematografica que cuente con infraestructura para que los estudios puedan realizar
précticas.

- No existen estudios de preferencias det publico espectador con respecto al cine.

- El productor se deja levar por su inluicidn o gusto, y rara ver conoce lo que las
mavorias desean ver.
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- Por parts del espectacor puatemalteco si existe el deseo de ver peliculas realizadas en
(Guatemals,

- Fl espectador desea ver en la pantalla peliculas historicas y de accidn que muestren la
realidad nacional.

- [V publico guaiemaliceo independientemente de su condicion social, economica y énica
desea verse en la pantalla para entenderse como pais, para identificarse y canocer su propia
rcatidad sociat.

- El ¢cine sigue ocupando la prelerencia de los guatemaltecos como medio audio visual de
distraceitn por lo que acude con una frecuencia constante y al ser pelicutas producidas cn
Gualemala acudiria de 1a mismy manera.

RECOMENDACIONES

- Crear una escuela para el estudio de la cinematografia como una carrera formal donde ¢l
alumno pucda realizar practicas v que a wavés de ella pusda accesar 2 intercambics
internacionales con otras escoelas en distintos paises. Esias escuelas podrian otorgar becas
de los fondoes que recauden de las primeras producciones de los alumnos para incrementar
el interés de los jovenes de estudiar este arte.

- Comeo segunda instancia formar una asociacion de cineastas guatemaltecos para que ya
a nivel gremial puedan presenlar proyectos & ka ipiciativa privada del pals y puedan
gestionar ante el Congreso de la Repiblica iniciativas de ley para que se regule la
produccién y exhibicién del cine comercial en nuestro pais.

- Sensibilizar at sector empresarial del pais a efeclo de demostrarles lo rentable que puedc
ser ¢l cine como industria v crear la expectativa del repunte mercadoldgico que para clos
representa a nivel de elevar su imapen como empresas o grupos financieros del pais.

- PBuscar donaciones con paises extranjeros en materia de equipo para ir implementando
estudios bésicos para la produceidn de peliculas,

- Que las escuelas de ciencias de la comunicacion de las universidades del pajs creen en
conjunto un grenmio para la formacion de futures cineastas.

- Que los productores guatemaltecos que tienen experiencia se agrupen y la comparlan
con ta futuea escucla de cine.
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- Que a nivel gubernamental el Ministerio de Cultura v Deportes se responsabilice en
revisar la ley existente y reciba las modificaciones a la misma y de esta manera cumpla con
su funcidn de diseminar la cultura a nivel de pais.

- Que al momento de existir filmes realizades en Guatemnala los medios de comunicacion
apoyen en divulpacion masiva a través de campafias para gue la poblacién se infonme ¥
pueda acudir,

- Que los prodactores analicen estudios de presencia de la poblacién ¥ en base a ellos
puedan realizar producciones que gocen de la aceptacida del pablicy puatemalteco.

- A nivel de disribucién del material que sc contemplen intercambios con los paises
latinoamericanos a efccto de poder diseminar ¢l material y compariir ganancias.
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Frecuencia con que se asiste al cine y
| pagaria por ver peliculas guatamaliecas

Respuesta [ Canlidad | Porcentaje
No contesto 8 3.38
Mo pagarian 11 4.64
Mas de 1 semanal 13 5.49
Semanalmente a7 1983
Owas [ .. .50 2110
Mensuaimente ; 54 2278
Quincenalmants | el 2574

Quincenalmente

Mensualmente

Mo pagarlan - " : ;
o
‘ |

Mo contestd -8

U o m e mm

0 10 20 30 40 50




Grafica 20

Ingreso mensual y cuanto pagaria por ver peliculas guatemattecas en
quetzales
{De 121,000 [De 1,001 22,000 [Mas de 2,000

Pagaria Menos 3
Pagaria igual : ' 28 43 64
PagariaMas | 4 B 2
Los que cobraran | 713}# 12 7
Gro " o 101
Mo contesté ‘ 3 3 4

160 -
140 T

00 M, -
sc SR EDe 1,001 a

M 2000
40 [EER\ @De 121,000

M Mas de 2,000

Ofro

Pagaria Menos g
Pagaria Mas -



Grafica 21

iPagaria por ver peliculas gualemaftecas?
{ Cantidad | Porcentaje

Si 225 94.94
|No W AB4
No conteste 1 0.42

‘ lSerief?

Grafica 22

En relacion & las actuales larifas pagaria:
Cantidad | Porcentaje
Menos i 1o 4.22
igual 188 8540
Mas . 18 &75
Lo qua eobraran i 41 17.30
79!0‘_“___“__ 4 1.69
No Contesth : 11 4.64
i T i P
M Menos :
:Higual {
' |
‘M Mas {
) ]
Hio que i
cabraran i
‘M Otro i

‘MNo Contesté P



SINOPSIS DE PELICULAS GUATEMALTECAS:

FILME: El Sombreron

DIRECTOR: Eduardo Fleischman

DURACION: 1.42'

S§IMOPSIS:  Primera pelicula guatemalieca de largo melmje. ks la historia de un
desconocido que una noche llcgd a la iglesia del Padre Juan a solicilar confesion. El
persongje lleva una larga capa y un enorme sombrero negro.  Las escenas recogen
costumbres guatemaltecas arraigadas en cf pueblo, sus canciones, su lenguaje v su didtogo

cotidiano. {19350)

FILME: Los Domingos Pasarin

DIRECTOR: Alberto Sena, hijo

DURACTON: 110

STMOPSIS:  Pelicula camlogada por los téenicos de andlisis cinematografico de la
CUE!, como la segunda pelicula netamente gnatemalieca. Sc refiere 2 un Tomance musical
de un canta-sutor guatemalieco ¥ de su recomide desde Quetzaltenanpo hagia la ciudad
capital de Guatemala. Trata de un joven que 5¢ inicia en una carmrera artistica, CoOnoce a una
joven y su carrera se Ve amenazada al no querer separarse de ella, Sin embargo, con valor,

lucha ¥ perseverancia, ambos logran sus objetivos individuales v al final se quedan juntos.



TFILME: Caribefia
DIRECTOR: José Maria Bavicta
DURACION: 1.28'
SINOPSIS:  Marla ¥ Jorge {artista) Henen un romance y los padres de ella deciden dar
una fiesta para anunciar el compromise de ambos. perc el prometido no asistc, la deja
esperando entre gran cantidad de invitados, debido a que se durmid por muchas horas ¥y
cofiaba con una bellisima mujer llamada Caribefia, mientras tanto la familia de Maria
pasaba momentos desagradables escuchando comentarios cuande s¢ despedian los
invitados,

£l Padre de Maria la acompafia en un viaje desesperado a México para congolarla,
micnliras tanto ¢l pintor sufre por ella ¥ decide con Jose, su mayordemo dar un pasco por ¢l
Caribe, lugar de ensuefics por su paisaje ¥ sus Mayas hermosas. donde conoce a la mujer de
sus suelios. Fsta Yos impresiona por su belleza natural ¥ le sirve de modele para sus

pinturas ¥ de quien S¢ enamora quedindose al final juntos.

FILME: Tarzan e} Indomable

DIRECTOR: idward Kull

DURACION: 1.30'

SINOPSIS:  Filmads en Guatcmala en la época de los scsenta. las aventuras de este
hombre de 1a selva en Jos bosques de Guatcmala.

FiLME: Tarzan y El Tesore Oculio

DIRECTOR: Edward Kul!

DURACION: 1.30'

SINCPSIS:  Es un largometraje filmado on Guatemaia en Ia década de los sesenta. Fn

uno de sus titulos interros antes de empezar la historia se lee: "En las remotas cercanias, Ias



guejas de la marimba, el murmolle de las misas anuncian |z fiesta patronal de

Chichicastenange".

FILME: Del Dictador ol Maestro

DIRECTOR.: Jos¢ Campanyg y Jusio Chung

DURACION: 1,10°

SINOPSIS:  Documental que resame el mavimiento revolucionario de la década del 44 al

54.

FILME: Sucesas de fa Revolucion de Octubre
DIRECTOR:

DURACION: 10

SINOPSIS:  Decumental del momento histdrico de la revelucion de octubre de 1944 El
26 de octubre de 1944, toda Guatemata expresd su fervor civico formando la manifestacién
mis compacta y numerosa que s¢ haya visto, s¢ reunieron en la plazuela Rarrios v
recorricron la 18 calle, la 7a. v 1a 9a. avenidas de Ja zona 1. El pueblo jubiloso manifestd
su apuyo al triunvirato formado por Francisco lavier Arama, Jacobo Arbenz y Jorge

Terietlo; quienes derrocaron el gobierno de Federico Ponce Vaide.

FILME: 1 Soplo det Brujo
DIRECTOR: Direccion colectiva del faller de cine. Escuela de Clencias de la
Comunicacién de la USAC.

DURACION: 1%



SINOPSIS:  [ste cortometraje de ficcion abarda un caso de "nahualisme”, (el hombre y
su apimal protector), para exponer el problema de la alteridad o ¢l encuentro violento entre

las culturas indigenas, quiché v ladina.

FILME: Al Cabo del Tiempao
DIRECTOR: Rcalizado en colectividad con ¢l faller de cine de la Escucla de Ciencias de
la Comunicacion de la USAC, (1992)
DURACION: 12
SIMOPSIS:  Para la realizacion de este documental, se inspiraron en un texto donde Jorge
Luis Borges rinde homcenaje a Ricardo Guiraldes v en la vida de algunos escritores
puatemaltecos para exponer la expericncia dc un joven poela sobreviviente de los afios 80,
quien al hacer wn recuento de su gensracion, se suicida.

Cortometraje de ficcion, con gran economia de textos "ofl" ningun didlogo, recorre
una faccta de 1a vida bohemia en la civdad de Guatemala, para una mirada pesimista sobre

la realidad.

FILME: El Precio del Alpodén

DIRECTOR: Luis Argueta

DURACION: 27

SINOPSIS:  Relata la época de la revelucion blanca en Guatemnala, asi como e} costo que
tiene que pagar la poblacion por la contaminacion ambiental, aunado a la explotacién

econdmica del campesinado en el agro guatemalteco.



FILME: Navidad Guatemala

DIRECTOR: Luis Argueta

DURACION: 27

SINOPSIS:  Leve senlir de los problemas sociales causados por e} terremaoln de 1976 ¥

lus presagios de la represidn politica en Guatemala.

FILME: El Perddn del Gato Rabén

DIRECTOR: Luis Argueta

DURACION: 7

SMOPSIS:  Es una pelicula que puede ser incluida dentro del movimiento artistico del
absurdo, uno de los conceptos existencialistas que se ha aplicado a las obras de Kafka,
Beckerit, Arrabal, Cener ¥ Lonesco. Las pbras de estos autores tienen en comin el
antecedente de varias fases del modemismo, el futurismo, el cubismo, el dada ¥ el
surrealismo. Fn su busqueda de) hombre complew a traves del delirio % ¢l suefio ¥ por su
exploracién en las contradiceiones humatas ¢! movimiento del absurdo parece sugerimos
los contomnos de ana nueva forma de tragedia al parodiar la razdn.

Fl1.ME: El Triciclo

DIRECTOR: Luis Argucta

DURACION: 58

SINOPSIS:  El tema central de la pelicula es una afirmacién de la vida y una exposicidn
de la lucha por retener la inocencia en medio de un nundo mecanizado cuye dnica lenguaje
es el dinero. Es la historia del Apal y Climando y de las porsonas que éstos encuentran en

su Yarga lucha por sobrevivir.



GLOSARLO DE TERMINOS TECNICOS:

Abertura; El agujero cireular formado por un dialragma que permite regular la cantidad de
luz que pasa a aveés del lente.

Angulo: Punto de vista de la camara, campo de vision de un leate.

Arcos: Son los focos de iluminacion mas potentes gue se conocen, se utilizan sobre todo
para imitar la luz solar 0 para compensar sus £0nas en la sombra. La corriente eléctrica
“galta” entre dos catados con dos varillas de carbdn produciendo una luz brillante y azulosa.

ASA: La sensibilidad a ta luz de la pclicula virgen se mide en los foldmetros con una escala
establecida por Americen Standard Assocacion (ASA). Las primeras peliculas posefan una
sensibilidad de 8 ASA, en la década de los afios cincuenia se llegd a 25ASA. Hoy las
emulsiones cotrientes ticnen un indice de 100 ASA y recienternentc han aparecido todavia
mas sensibles de 2530 ASA (Fup y Kodak).

Back-light: Véase contraluz

Camara Oscura: Una habitacién oscura con un peguefio agujern cn una pared; la luz
exterior al pasar a través de este agujero proyvectaba una imagen al revés en la drea interior
opuesta. Se puede decir que la cdmara oscura fue fa interpretacion renacentista de la
caverna de Platén v wn ancestro de las complejas cimaras de hov, solo que reducidas de
tamaiio ¥ equipadas de un lente.

Bidgrafo: Nombre con que frecuentemente se denomind at cinematdgrafo ¥ que hoy
ermplean atm los latinoamericanos.

Bioscopio: Nombee de un antiguo proyecto de cinematografico de 35 mm.

Campo: Espacio determinado por ¢l dngulo del objetivo de la camara.
Campo-Contracampo: Téenica de rodaje denominada en América Cross-cutting, dos
personujes frente a frente se {timan separadamente pero de manera simétrica. Después se
alteran en ¢l montaje.

Ciclograma: Fondo de un decorado o falso paisaje para crear generalmente en el estudio un
cfecto de cicle. Suelen ser de gran tamafio y de forma concava para dar la impresion de

profundidad.

(lose up: Primer plano



Colodién: Una de las formas de la nitracelilosa. soluble en una mezcla de alcohaol y éter,
empleada comao fijader de las sales de plata de la emulsion gue cubre las placas y papeles,
una vez que la solucidn de alcohal ¥ éier se evapora de la piroxilina, y ares de aplicar la
gelatina.

Contraluz: En inglés back-light, en italiano contreluce. iluminacion que se encuentra detras
del sujeto, artificio estético muy empleado en el vigjo cine para realzar el peinade de los
inlérpretes, v pura separarios lambién del fondo.

Contra tipo: Copia de un copia positiva. Se rccwrre al contratipo a menudo cuande el
negative origina se ha perdido o dafiado. I resultado que se abtienc es mas contrastado.
sin matices.

Copia: A partir del nepativo ariginal se obtiencn copias positivas para explotacion en las
salas.

Copia cero:  En inglés answer-print, primera copia sin empaimes que reine todos los
clementos del filme: montaje final de} negativo, banda sonero mezclada, pere en el gue las
densidades de luz v color de plano a plano son parcialmente corregidas. Sirve de refencia
para e talonaje v tiraje de las copias definitivas ya cquilibradas.

Copia de wabajo: Montaje final a partir de los rushes o copidn. Se obticne después de un
primer montajc mas basto lamado rough-cul en inglés v boui-a3-bout en francés. La copia
de trabajo sirve para efectuar de manera idéntica el corte ¥ ensamblaje dei negativo original
a fin de obtener las copias Hmpias ¥ positivas de explotacién.  Se utiliza también para
realizar los trabajos de sonorizacion y doblaje.

Copidn: Las primeras copias del negativo original hechas per ¢ laboratorio, son visionadas
cada dia después del rodaje por el realizador o operador. Sc utilizan también los términas
rushes v daylies.

Daguerrotipo: Procedimiento inventado de 1813 a 1829 por Niepce v Daguesre, por medio
del cual se fijan las imdgenes de la camara oscura sobre planchas de plata sensibilizadas al
vapor de yodo. Fsta imdgenes se exponen a los vapores del mercurio y se fijan con
nipofosfitos de sosa.

Por el daguerrotipo sc obtienen dircclamente pruchas positivas; perd €5 mecesario
daguetratipar al molde tantas veces como pruebas s¢ deseen.

Definicién: Detalle de la imagen cinematogréfica debido a la calidad dptica de un objetivo.
La delinicién aumenta con 1na pesyuefia abertura del diafragma.

Diafragma: Un iris variable parecido al del ojo hurmano, compueste de hojas metélicas
diminutas, Estd dentro del objetivo y permitc aurmentar o diminuir Ia cantidad de luz que
impresiona la pelicula.



Disolvencia: Figura de transicion narrativa mas cona que el fundido, se llama también
fundido encadenado; mientras una imagen desaparece, olra aparece progresivamcnis on
sobre impresicn.

Emulsion: Capa de gelatina sensible a la luz que se encucntra schre el soporte flexible o
pelicnla. Contiene sales de plata, producios quimices ¥ colorantes. :

Tsiudios (Plateaux, sets): Bdificio ¢ grupe de edificios comsiruides con todos los
depariamentos mecesarios para un rodaje. Con la llegada det cine parlente, los estudios
tuvieron que consiruirse con paredes especiales que los insonorizaran de los midos
cxteriores.

Flash Back: Forma narrativa que rompe con la crenoiog(a de la historia, intercalando una
secuencia o un plano, ¥ evocando acontecimientos pasados.

Faco: Punto en el gue convergen Los rayos lumigosos después dc pasar por el objetivo. bn
&l ajo bumano es también el punto de mayor claridad de ¥isién. Se "hace ¢l foen” dénrdole
lavuclta a un anilio del objetivo hasta encontrar la dislancia respecte al sujeto filmado.

Forillo: Fonde fotografico o pintado situade, en general, detras de las ventanas o puertas
para simular en el rodaje en estudios una vista al exterior,

Formata: Proporci6n entre 1o ancho v lo lardo de ia pantalla. Bl formato 1 x 1.66 es el
mas utilizado en Buropa. En América es mAs popular un formato mis alargado 1 x 1.85.
El formato scope es de 1 x 2.35. El viejo formato académico de 1 x 1.33, mds cuadrado
parccido al de Ia televisién.

Fotémetro: Exposimetro o célula fotoeléctics, permite medir {a intensidad luminosa de
unn escena e indica la abertura del diafragma en el objetive para oblener la imayen deseada
sobre 1 emulsion fotografica. Bxisten varios modelas.

Fundido: T.a imagen se oscurece progresivamente hasta el ncgro ubsoluto o se aclara a
pariir de Ja oscuridad. El fundido se uliliza a menudo como figura de transicién para
separar dos momentos o dos épocas diferentes.  Bquivale al cambio de capitulo en
literatura.

Glamour: Expresa la capacidad de seduccion, de fascinacidn de una actriz © de una imagen
sobre el piblico. Es un término hollywoodense.

Gran angular:  objetive de corta distancia focal -25mm, 18mm, 14 mm - que permite
encuadrar un campe visual muy vasto. Se utiliza generalmente para filmar paisajes
panorimicos, también para dar una impresion de amplitud a decorados exiguos pero con el
inconveniente de ciertas distorsiones visuales.



Grano: Finas particulas de plata o de colaranies en suspension ¢n la emulsion fotografica.
1il grano es visihle sobre todo en pelicula de alta sensibilidad. o en las que han sido
sometidas a un revelado forzado.

Griiw: Aparato provisto de un largo braze mecanico Capaz de desplesgarse cn todas
direcciones. El operador con la cimara puede clectuar movimientos ascendentes o
descendentes.  Un nueve modelo, Ja “lguma", con un brazo retrdctl, no necesita del
operador con Ja cdmara, todos los movimientos son tefeguiados desde abajo, reduciendo asf
el tamafio del eguipe y permitiendo, par gjernplo, penetrar por ventanas en o atto de un
edificio.

Guién: Libreto, narracién detallada del argamento ¢en ia accion, los dialogos ¥, a VECES.
indicaciones técnicas precisas para facilitar el rodaje,

Hoja de laboratorio {rapport imagen): Documento que acompafia la pclicula virgen cuando
ce cnvia al laboratorio para el revelado. Indica, entre las tomas hechas dc cada plano,
aquellas que €l realizador considera buenas para su tiraje, Lleva también datos sobre el tipo
de negativo, efectos deseados en el tiraje {dia o noche) revelado forzado etc.

Inserto: Plano gencealments muy cercano que sirve para aclarar una accidn que sc intercala
en una escena. Ejemplos: carta, pistola, limbre.

Internegativo:  Réplica del negativo original chienido 2 partir de un positive de bajo
contraste. Hoy en dia, para proteger cl negativo ariginal, sc suelen obtener de esta manera
copias de explotacion con una calidad aceptable,

Tris (véase diafragma)

Kinetoscopio (Kinetoscope): Cabina pasavistas que funciona con monedas y en la que un
bucle continuo de pelicula de 35 mm circula ante un objetivo de vision. El primer método
que fvo exito comercial para 1a exhibicién dc peliculas cinematograficas.

Kinetéfono (kinetograph): Cinematoprafo, una de las primeras camaras cinematograficas
que captaban escenas de un minuto de duracién sobre un tramo de 15 m de pelicula
perforada a 35 oun.

Laboratorio; Lugar donde sa revelu el negativo y donde se obtienen copias de las peliculas
para su explotacion.

Latitud: Capacidad de una emulsidn fotografica para aceplar un nimero variado de
exposiciones o aberturas de diafragma, obtcniendo un resultado correcto.

Montaje: Operacién de seleccionar, otganizar y ensamblar los diferentes planos y sonidos
que componen un filme para abtener una continuidad narrativa ¢ ritmica.



Multiplano:  Procedimiento de animacibn villizado por Walt Disney en sus primeras
peliculas. Los decorados eran dibujados scparadamente de los personajes, en planos
diferentes, come en el teatro. En los movimientos de travelling lateral s¢ obtenian efectos
tridimensionales.

Nepativo: Pelicula impresionada después del revelado en la que los valores Tuminicos estan
invertidos ¥ & partir de la cual se obtiencn copias pusitivas. Por oxtension, se denomina
también peliculs negativa a la pelicula virgen.

Objetivo Nomal: Es el que corresponde cn su campo de visidn ¥ su perspectiva a las
imagenes recibidas por ¢} oje humano. En ¢l cine profesional los objetivos de 50 v 40 mm
son considerados " normales™.

Operador de Camara (o camardgrafo, cameraman en inglés, cadreur co francés), Es quien
maneja personalmente la cAmara tomavistas y encuadra cada imagen. En algunos paises, el
director de fotoprafia, por razones sindicalcs, no tiene derccho a operar la camara € mismo.
Por esto se encarga principalmente de 12 iluminacion ¥ se limita a dar indicaciones precisas
al operador de como dehe proceder en cada escena.

Panorimica: Movimiento horizontal o versical de la cAmara que pivota sobre un eje 5 sin
deplazarse. Comesponde a ta ampliacion del campo de vision que obtiene el ser humano
girando la cabeza.

Pamalla: Panel o supcrficie brillante utilizade sobre todo en exicriores para reficjar la lux
solar v relienar las zonas demasiado oscuras en la sombra. Al principio la pantalla ern
metlakizada, ahora se utifiza mas la de materia plastica blanca ipoliestirenc) que devuelve
ana luz mas suave y natural.

Plano: Cada una de las partes que componen la cinia cinematografica de empalme a
empulme. Cada fragmento de pelicula impresivnada por la cdmara sin interrupeion.

Plano americano: El cncuadre coria ¢l personaje entrSe las rodillas y la cintura. Fue
emnpleado al parecer por primera vez en los Westerns en oposicidén al viejo sistema europeo,
de origen teatral, que cncuadraba a los personajes de los pies a la cabeza {cinc primitive.
Méliés).

Plano general: fmagen que tiene como limite el infinito ¥ que comprende un paisaje. Plano
d conjunto en interiores.

Planc medio: Encuadre que cotta a los personajes por 1a eintura.
Plano-secuencia: Lin sole plano, sin cortes, que comporta varios movimientos.
Playback: Literalmente ea inglés, “interpretade detrés™. Las voces y la musica de una

cancién grabada con anterioridad al rodaje. Después, los actores siguen con los Jabjos y los
movimientos ¢ sonido.



Primer Plano: Rostro o una pare del rostro de los intérpretes.

Productor; Persona ¢ empresa que financia una pelicula. En Hollywood tene también otra
acepcion: la persona gue prepara, organiza y vigila la ejecucion del rodaje de una pelicula.

Profundidad de campo: Distancia enire 1a cual los objelos son nitidos delante y detras de
lugar donde se ha hecho el foco. Los lentes de gran angular tienen mucha profundidad de
campo. Los lentes wleobjetivos poseen muy poca profundidad, se emplea sobre tade para
retratos en primer planc con fondos botrosus.

Raccord: En inglés Matching, pasaje de un planc a otro sin gue se pueda advertir un
cambio abrupto en los movimientos, posiciones y objetos, conm uma impresion de
contintidad. La scrip girl 52 ocupa de anotar tode lo sucedido ¥ visto en un plano anterior
para poder encadenar nerfectamente con ¢l précumo que € vaa filmar.

Remake: Nueva versin de uns vicja pelicula.

Retake: Se vuelve a filmar, dias meses mas tarde, una escena ¢ un plano que no salid bies
la primera vez.

Revclado: Operacion efectuada en el lahoratorio que tienc por objeto transformar por
procedimientos quimicos una imagen latente impresionada en |z emulsién forogrifica en
una tmagen visible y estable.

Rodaje: La operacidn de efectuar la toma de vistas con a camara.

Serie B (filme de): En los programes dobles habia en los Estados Unidos, hasta tos afios
sesenta, una pelicnla de pequeiio presupuesto que acompanaba a la pelicula principal en
serie Al

Story-bourd; Serie de dibujos de una o varias escenas de una pelicula ejecutados antes del
rodaje. Técnica que facilita la comprension del guién.

Teleobjetivo: Lente de instancia focal larga; se emplea para aproximar imagenes lejos o
para primeros planos. Comprime las perspeclivas ¥ produce una impresion de lentiiud
cuando el sujeto se mueve en direccion de la cémara. Su profundidad de focoe es minima ¥
produce fondos fuera de foco que son utilizados estéticamente en los reiratos.

Travelling; Término inglés bastardo que 11 en Holtywoad ni ¢n Londres se wtiliza. Indica
que la camara empujada por el maquinista se desplaza sobre medas siguiende una aceidn ¢
describiendo un lugar. Los italiaos lanzaron hace unos afivs el madelo Elemack, mas
reducido, de gran movilidad, que permile pasar por pasillos y puertas estrechas.



Tripade y cabeza: El tripode da estabilidad a la cémara; sobre él ¥ como internmedianio de
la cémara, va una cabeza con manivelas o un simple mango, lo que permite movimientos
fluides, sin sacudidas.

Visor: Se encuentra en ia parte posterior de la cdmara, generalmente al lado izquierdo.
Permite encuadrar un plano v -en las camara Reflex- calibrar el foco. Hay tambicn visores
portitiles que se llevan con una cadena ai cuello ¥ que permite al realizador y director de
fotoprafia escoger de antemano el lugar ideal para un nueve emplazamiento de cdmara.

Zoom: Objetive de focal variable. Permite modificar ¢l campo de visidn accrcdndose o
alejandose de un sujeto, con ¢l simple manejo de una varilla lateral que hace desplazar los
lentes ¢n el interior del objefivo. No sustituye al travelling porque no se produce un
desplazamiento de perspectivas lateralmente, ni hay impresion {ridimensional. Aunque se
han hecho grandes progresos, el zoom es un objetivo de menor calidad déptica ¥ menor
diafragma que los objetivos fijos.



Cine mexicano: Artonio Aguilur, Mario Almeda y oteos en Emiliano Zapata




Cine puadernaiowg Usa cscena de o gelicula reorlesia de Juste Charg)

Cine gumemalteco: Una fotografia de la filmacién de ka pelic



Cinc guatemalteco: Parte del elenco de artistas de fa pell’cul “Caribeiia”. Hote] Victaria.
{Coleccion Maca Pincda)




Cine pnaternalteco: Lugar daade se exhibid pur primers vez el
cinematagrafo (Pasije Aycinena, Portal del Comercio

Cine guatemalizca: Lugar donde se exhibid por primera vez «
cinematograio (Pasaje Aycinena, Portal del Comercio)



