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SIDAD DE SAN CARLOS
DE. GUATEMALA

DE CIENCIAS DE LA
WMUNICACION

Guatemala, 28 de agosto de 1,988
ECC 750-98

efiorita Estudiante
helma Doridalma Chamalé Arana
sc. Cienciae de la Comunicacién

stimada sefiorita estudiante:

ara su conocimiento y efectos, me permito transcribir lo
cordado por Comisién Directiva Paritaria, en el Inciso 2.8, del
unto SEGUNDC, del Acta No. 20-98 de sesidn c¢elebrada el 20 de
gosto de 1,808,

SEGUNDO:... 2.8... Comisién Directiva Paritaria, ACUERDA:
probar a la estudiante THELMA DORIDAIMA CHAMALE ARANA, Carnet
0. 8917608, el trabasjo de tesis: APLICACION DEL METODO

IALECTICO AL ANALISIS DE TIRAS COMICAS 1.0S MELAZA. b) Nombrar
omo asesor al Lic. Ismael Avendafio Amaya.

Fentamente,

" ™ID ¥ ENSESAD A TODOS

Secretario .

M/ Im
C. Comisidn de Tesis

Bienestar Estudiantil, Ciudad Universitaria, zona 12 ® Tel. (502) 476-9938 Fax (502) 476 997«
plectronico: usaccom@usac.edu.gt# Internet: http:/fwww.usac.edu.gt/escuelasicomuni avsee
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Escuela de Ciencias de la Comunicacién
Universidad de San Carlos de Guatemala

Guatemala, 17 de agosto de 1999
ECC-907-92

Sefiorita
Thelma Doridalma Chamaléd Arana
Esc.Clencias de la Comunicacién

Sefiorita estudiante:

Para su conocimiento y efectos, me permiteo transcribir lo acordade
por Comisifn Directiva Paritaria en el Inciso 2.1 Punto Segundo,
del Acta 24-99 de sesidn celebrada el 10 de agosto de 1999.

"SEGEMDO:...2.1:...Comizidn Directiva Paritaria, en base al
dictamen favorable y lo preceptuado en la Norma S8ptima de las
Normas Generales Provisionales para la Flaboracién de Tesis \'s
Examen Final de Graduacién. vigente, ACUERDA: Newbrar a los
profesionales Licenciados Ismael Avendafio ({Presidenté} Silvia
Blcaro y Julio Moreno, para que integren ¢l Comitd de tesis gue
habrsd de analizar el trabajo de tesis del estudiante: THELMA
DORTDALMA CHAMALE ARANA, Carnet No.B917608, cuyc titulc es:
APLICACION DEL METCDO DIALECTICO AL ANALISIS DE TIRAS COMICAS LOS
MELAZA.™

Atentamente,
"ID Y ENSENAD A TO
ic. Sgkgle-Moratay:
Secretario
M/ rmr

cc.Comisitn de Tesis

Edificlo Bignestar Estudiartil, Ciudad Universitaria, zona 12 - Telefax (502) 476-9936
arreo electrinico: usaccom@usac.edu.gt - Internet: http/fwww.usac.edugt/escuelas/comunicacion
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15iJAD DE SAN CARLOS
DE GUATENLALA

DICTAMEN DE TERNA REVISORA DE TESIS

. DE CIENCIAS DE LA Guatemala, 21

de i de
OMUNICACION septiembre de 1999

Sefiores: '
Comisidn Directiva Paritaria
Edifiecic

Distinguidos sefiores:

Atentamente informsmos a ustedes que el (la) estudiante Thelms

Doridalma Chamald krang

Carnet No, 89174808 » ha reailzado las correcciones y

recomendaciones a su trabajo de tesls, cuyo.-titulo final es Aplicacidn

del Mdtodo Dialdctico &1 Andlisis de Tirss Cdmicas <
“LOS pe1amaw

En virtud de lo anterior se emite DICTAMEN FAVORABLE a efecto de fque
pueda continuar con el trdmite correspondiente.

Atentamente,

"ID Y ENSEFAD A TODOS™

ccfestudiante
archivo
correlativo

, Bienestar Estudiantil, Ciudad Universitaria, zona 12 # Tel. (502) 476-9938 Fax (502) 476-99 ¢
efectrdnico: usaccom@usac.edu.gt e Internet: http:waw.usac.edu.gtjescuelas!ccmuni.: -
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Escuela de Ciencias de 1a Comunicacién
Universidad de San Carlos de Guatemala

Guatemala, 30 de septiembre de 1,988
ECC 1,145-99

Sefiorita estudiante
Thelma Doridalma Chamalé Arana
Ese. Ciencias de la Comunicacion

BEstimada sehorita estudiante:

Para 8Bu conocimiento y efectos, me permito transcribir leo
scordado por Comisidn Directiva Paritaria, en el Inciso 5.1, del
Punto QIJINTO, del Acta No. 31-99 de sesidn celebrada el 27 ds
septiembre de 1,999.

"QUINTO:... 5.1... Comisidén Directiva Paritaria, ACUERDA: a)
Aprobar el trabajo de tesls titulado: LA APLICAQION DEL METODO
DIALECTICO AL ANALISIS DE TIRAS COMICAS "LOS MELAZA", presentado
por la estudiante THELMA DORIDALMA CHAMALE ARANA, Carnet No.
B917808, en base &l dictamen favorable del Comité de tesis
nombrado para el efecto; b) Se autoriza la impresidn de dicho
trabajo de tesis: c) Se nomkra a los profesionales: Lic. Elpidio
Guilién y Lic. César Urizar (titulares) y Lic. Oscar René
Paniagua {(suplente), para gue con 1los miembros del Comité de
tegis, Lic. Iemael Avendafio (Presidente), Lic. Julic Morenoc ¥
Licda. 8Silvia BGearo, integren el Tribunal Examinador y d) Se
autoriza a La Direccién de la Escuela para que fije la fecha del
examen de graduacidn.”

3in otro particular,
1D ¥ ENGERAD A TODO

/ . bergio Morataya
¥ Secretario

SMs Llm

Edificio Bienestar Estudianti, Ciudad Universitaria, zona 12 « Telefax (502) 476-2928
Correo electronico: usaccom@usac.edugt « Internet: http./fwww.usac.edu gt/escuelas/comunicacion
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PARA EFECTOS LEGALES, UNICAMENTE LA TESINADA ES
RESPONSABLE DEL CONTENIDO DE ESTE DOCUMENTO
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DEDICATORIA

le agradezco por permitirne hacer realidad, el suefio de
tantos aftos.

DOLORES CHAMALE Y ROSARIQ ARANA

Gracias por damme la vida, su amor y su apoyo
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RESUMEN

Titulo: Aplicacion del Método Dialéctico al
Analisis de tiras comicas “Los Melaza”

Aulor: Thelma Doridaima Chamalé Arana

Universidad: San Carlos de Guatemala

Unidad Académica:  Escuela de Ciencias de la Comunicacion

Problema Investigado: Aplicacion de las herramientas propuestas
por e! Método Dialéctico al Analisis de
Tiras cémicas “Los Melaza”

Instrumentos Utilizados: Bibliografia relacionada con el tema,
Comics o Tiras comicas de Los Melaza.

Procedimiento para fa realizacién del estudio:

Para una mejor visualizacion del tema se
consult6 bibliografia y se abordaron temas relacionados a: Definicion
e historia de fos comics {firas comicas o historietas), comunicacion,
cultura, materialismo histérico y dialéctico, se coleccionaron 150
comics, de Los Melaza correspondientes a los meses de agosto
1997 a enero 1998.

En la elaboracién del presente informe, se
decidi6 uiilizar e! término inglés Cémic, para definir a este género
periodistico de entretenimiento, debido a las caracteristicas de las
vifielas analizadas, y segundo considerando que el verdadero
origen de este género se dio a finales del siglo pasado en un pais de
habla inglesa, de acuerdo con Gubem, Romén y que el comic (tira
cOmica) estudiado, también se origind en ese mismo pais, este
término es el que mejor se ajusta a la naluraleza del presente
estudio.



Para el anélisis y aplicacién de las
herramientas propuestas por el método dialéctico, se decidid tomar
como muestra 36 comics (tiras cdmicas o historietas) el 24% del
total coleccionado, de las cuales se utiizaron 27 diarnas y 9
dominicales en forma aleatoria. El aporte del presente estudio es
demostrar que el comic (tira comica o historieta) Los Melaza,
contiene elementos alienantes para la sociedad guatemalteca;
comprabar que las herramientas propuestas por el método dialéctico
se pueden aplicar al andlisis de tiras cémicas, asi como también
presentar una propuesia de comunicacion para el anlisis de textos.

Resultados obtenidos y conclusrones

AI finalizar el presente estudio se lograron
comprobar los objetivas que dieron origen al mismo es decir, se
detecté que entre ios elementos alienantes que confiene el comic
(tira comica) Los Meiaza estan: El racismo {dominacion de la raza
blanca), el consumismo {consumc de bienes innecesarios), la
negacioén de la realidad econdmico social y negacién del matrimonio
como institucion.

Asi también se encontrd que fa psicologia
social contenida en Los Melaza, pretende desaparecer la conciencia
social de la clase media ocultande las condiciones histéricas y la
clase social reat de los personajes. Y que el lenguaje ideoldgico de
este comic es negativo debido a la psicologia social que conlieva el
mismo.

La creacién y presentacion de eslte estudio,

: propone que es conveniente que los estudiantes de ia Escuela de

Ciencias de la Comunicacion apoyados por docentes de las distintas

areas realicen este tipo de estudios, para fortalecer sus

conocimientos y crear profesionales de alta competitividad en el
campo de las investigaciones sociales.



CAPITULO

FORMULACION DEL FENOMENO

1.1 Planteamiento

Los cbmics (liras comicas), desde sus inicios asi como su
desarrollo histérico, y su caracterizacion han demostrado que
juegan un papel importante en las sociedades.

La sociedad guatemalteca no se ha escapado del encanto
caracterigtico que éstos poseen, y también le ha abierto las puertas
de su cultura, para distraerse e inconscientemente identificarse de
alguna manera con ellos.

1.2 Definicion

Descubrir los elementos ideoldgicos y alienantes del comic
Los Melaza, utilizando las hemamientas que proporciona el método
dialectico, sefalar estos elementos, asi como también ias principales
categorias dialécticas que contiene el mismo son algunas de las
razones de ser de! presente estudic.

i —= FRACIREY g |



b LULELIELLUE B SRR PR m—— I

1.3 Delimitacién

Para la realizaci6n del presente estudio se coleccionaron 150
publicaciones de este comic, las cuales publicé ef matutino Prensa
Libre en las fechas correspondientes del 19 de agosto de 1997
hasta el 19 de enero de 1998, sin embargo por ser una cantidad
numerosa, para el andlisis correspondiente se tomaron Unicamente
36 publicaciones (24%), electas en forma aleatoria dentro de las
cuales se incluyeron 9 dominicales y 27 diarias.

1.4 Justificacién

La aplicaciéon de las leyes de Iz Dialéctica al analisis de
contenido del cémic Los Melaza, surge de la observacion hecha a
este comic y descubrir como se evidencian las categorias que
comresponden a este método.

La realizacién del presente estudio, conlleva como fin
demostrar que el comic Los Melaza contiene elementos cuiturales
alienantes para la sociedad guatemalteca, identificar esfos
elementos, aplicar las herramientas del método dialéctico a la lectura
de este codmic, asi como también establecer algunos elementos
ideolégicos del mismo. Uno de los propdsitos del trabajo es
presentar una propuesta de anélisis de comunicacion para otros
textos y asi orientar a los estudiantes o profesionales.que deseen
hacer un estudio similar a! presente.



1.5 Objetivos

1. Descubrir los elementos alienantes para la sociedad
guatemalteca, que contiene el comic Los Melaza.
1.1 Sefialar los elementos alienantes més evidentes.
1.2 Identificar los principales factores alienantes en este comic.

2. Aplicar el método dialéctico a la lectura y anélisis del comic Los
Melaza.

3. Establecer algunos elementos ideoldgicos que posea el comic Los
Melaza.
3.1 Conocer los principales componentes del lenguaje
ideolégico del cdmic Los Melaza.
3.2 Sefialar el lenguaje ideolégico que utiliza este comic.






MARCO HISTORICO
1.6. El comic como forma de cqmunicacién

“Entre finales de 1895 y mediados de 1896, CON POCOS meses
de diferencia, nacen en Europa y en Estados Unidos el cine, los
comics y las primeras experiencias de comunicacién radioeléctrica...
Como es sabido, el cine, los comics y la radic se convertirén en los
tres pilares fundacionales de la cultura audiovisual/verboictnica, que
se erigira en la cultura de masas hegemonica de nuesfro siglo,
coronada pbr la television, que nace come una sintesis de la radio 'y
el cine. (20:213) | e

La foorma como riacen: los cOmics asi como también los
prooesoé internos de lectura e i'nterpretacién' necesarios para
efectuar su lectura, vienen a confirmar que este género periodistico
como género de entretenimiento, es una de las muchas formas de
comunicacion (masiva), que utiliza el hombre como ente social.

Con relacion a los procesos intemos necesarios para la lectura
de los comics, Gubem en su obra (1974) comenta: “Una exposicion
ideal de los procesos comunicativos que tienen lugar en la operacién
de 1a lectura de los comics abarcaria las siguientes fases: a) lectura
de ia ifh};\gen; b} Conversion de la escritura de los texios en
mensaje fonético; c) integracién de los mensajes fonético e icénico
para una comprension global de la vifieta {ia recreacion psicolégica
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de! tiempo representadd en la vifeta se ﬁoduce a través de fa
extension de los dié!ogqs, de la accién representada y de su
distribucion espacial, de acuerdo con fa linea de indicatividad); d)
‘enlace ldgico con la vifieta siguiente, a fravés de nuevas
7 'op'eradones a),b)ycy.

Es decir que al momento en .que una persona lee un comic,
.. sucede que: primero jee sus imagenes, luego convierte sus fextos
, ;én mensgjes fonéticos (sjecuta una operacibn mental que
~ transforma fos textos en mensajes verbales o fonéticos); integra las
imagenes (dibujos) y textos (mensajes fonéticos), para asi iograr una
comprensién global de la vifieta (cuadros 0 escenas del comic); y
por Gltimo reafiza un enlace I6gico de una escena (vifieta), con la
siguiente y asf lograr una compresién clara y total del mismo.

: 1.6.1.. Qué es el cémic
El cémic {conocido también como fira comica), es un género
periodistico que inicialmente surge como un atractivo visuat dentro

~ de la redacci6n periodistica en Estados Unidos a finales del siglo
pasado.

“El tdérmino ‘cémic’, no liena precisamente su cometido (comic
= gomico, gracioso, bufo), de hacer una designacién correcta a su
referente, al igual que los vocablos esparioles: Chistes, tebeos o
tiras comicas; (Chistes: gracia, graciosidad, agudeza; Tebeo:



cuademillo publicado en Espafia, con dibujos, entretenimientos y
cuentos; Tira {strip} comica: puede designarse como una cinta

divertida, graciosa o jocosa). Por el contrario de estos téminos, el de

“historieta” hace referencia lo mismp al aspecto comico o gracioso,

' como a laraventura, lo rosa, lomacabro o lo erético”. (4:44)

== S bien es cierto que el término cdmic no es propio de nuestro

idioma, cumple con las caracteristicas semioldgicas e idiomaticas
del género entretenimiento, dibujando a sus persenajes de forma
exagerada (en forma comica), en actividades que causan gracia o
realizando comentarios que distraen de sus preocupaciones al
lector, diferenciandose de las tiras comicas o historietas, en la forma

-~z pomo-abordaiostemas a tratar, .es dec_:ir abordando en cada vifeta,
- situaciones independientes una de la otra, como explica Avendaiio,

- "en parrafo anterior.

Para efecto de analisis en ¢l presente frabajo se utilizara el
término comic para definir a la vifieta de Los Melaza, debido a que
los autores de la misma, no hacen una narracion secuencial de una

1 aventura ‘comno: sucede en las. historietas, sino que cada vifieta
«#+ . aborda temas similares pero.en forma independiente.

t = TN TTOL N E—
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16.2. 16.1.1. Ongen

Aunque algunos estudiosos del fema, se remontan a hechos
histdricos muy antiguos para explicar el origen del cdmic, Gubem en
su obra {21:13), comenta con relacién al mismo, lo siguiente:

El verdadero origen del cémic, se da en el siglo pasado,
cuando dos diarios norteamencanos ﬂhe New York Joumal y The
New York World en 1895) en su lucha por obtener mayor nimero
.de lectores se ia pasan creando estrategzas mercantilistas y una de
ellas es la inclusion dg dlbugos en el disefio periodistico (ya que en
ese entonces los penédloos eran totalmente escritos). Esta idea
surge el propietario de! The New York World quien solicita a unp de
sus empleados Richatk F. Outcault (dibujante y creativo), que le
disefie un dibujo que llame la atencidn del lector y que cubra toda
una pagina.

Es asi como nace The Yellow Kid, este dibujo es la
representacién de un nifio orejudo vestido con un camisén amarillo,
-que en sus pritmeras publicaciones contenia breves mensajes dentro
de su camison y posteriomnente fue obteniendo otras caracteristicas
complementarias (21:20).



Es decir que Gubem, no descarta que la pintura y ofras artes
graficas anteriores al aparecimiento del comic, hayan servido de
inspiracion al creador de este genero, sino mas bien le considera
como tal, a las publicaciones periodisticas de esta indole, que se
realizan a partir de esta fecha.

Siempre tomando como referencia los estudios de Gubern,
encontramos lo siguiente: “Nacidos en el ambito de la narracidn
jocosa, como derivacion del chiste grafico (de ahi procederia su
inicial denominacidén inglesa de comics o funnies), los comics
primitivos se convierten en herederos o en deudores del género
gréﬁoo de la caricatura, cuyo nombre procede el italiano caricare que
significa cargar, acentuar o exagerar los rasgos, en la creacion del
cdmic convergen dos habilidades distintas: la del dibujante y la del
humorista, si falla alguna de las dos el resultado se deteriora”.
(20:215)

1.6.3. Evolucion

Luego que los duefios de ambos periddicos (The New York
Journal y The New York World)se dieron cuenta, que la creacién y
publicacién del Yelow Kid, era una innovacién en la redaccién del
periddico, que agrado a los fectores en gran manera; la creacién y
uso de este género se fue extendiendo comercial y geograficamente
tanto en ios Estados Unidos, como en el resto del mundo.

T f—— T I 1 N —
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- Por supuesto que la aceplacion y expansién de este género
ocasiona que el mismo incorpore a sus creaciones, texto, color,
imitacion de sonidos y otro tipo de recursos creativos, que dia a dia
lo enriquiecerian y ocasionarian que su pronta evolucién lo llevaran a
ser toda una industria.

El Yellow Kid, era una publicacion de un solo cuadro, que en
sus inicios, aparecia una vez por semana (domingo y a péagina
completa), sin texto, al cual se le fue incluyendo, texio, mas cuadros
y algunos elementos més, asi como también sus apariciones se
dieron en forma creciente y continua.

Estas caracteristicas que posteriormente se convirieron en
elementos caracteristicos del comic, ocasionan que la publicacion
del mismo se organice de fres maneras: La pagina dominical, la tira
diaria (conocida come Daily Strip), y el comic book.

PROPAGACION DEL COMIC:

Como se dijo anteriommente, en sus inicios la publicacién del
comic se hizo en una modalidad de pagina completa (es decir un
solo dibujo por pagina), iuego este tnico dibujo se dividié en varios
de un solo personaje, que daban continuidad a un hecho, tratando
- siempre de cubrir el area completa de la pagina, en una publicacién
dominical. _
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Debido a la aceptacién que en sus inicios se dedicaba a la
publicacidn de la pagina de comics los domingos, unos diez anos
més tarde los periddicos deciden publicar Jos mismos cémics pero
con menos espacio y oftras historias independientes de las
dominicales, el resto de los dias de la semana entremezclada en
cualquier pagina det periédico y es asi como nace la tira diaria
(Daily Strip)

A esta modalidad Gubern la define como: “ una estructura de
montaje horizontal peculiar de ciertos cdmics, que constituye una
unidad de publicacién” y que se caracteriza por:

a) Ocupar un fragmento de pagina de contenido heterogéneo

(ofras daily strips, chistes, pasatiempos, etc.).

b) Puede constituir una narracién completa o seriada. La
eleccion de una de estas dos formulas va generalmente
asociada al género; asl por ejemplo, las tiras comicas exponen
una narracién completa (en realidad, un gag) en cada fira,
mientras que las firas de aventuras forman un episodio gue
contin(ia en el ejemplar siguiente. (21:39)

Siempre debide a su popularidad, el alto grado de aceptacion
y luego de depresion econémica a finales de la década de los
anos veinte los comics, adoptan un tipo mas de modalidad en
sus publicaciones.
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Esta nueva modalidad es el comic book, o sea el
agrupamiento de varios cdmics publicados en un mismo libro, el cual
- se daba a ios clientes de la casa patrocinadora de los mismos, en
calidad de premio por su fidelidad a esta empresa {como sucedid
con Procter and Gambie).

La modalidad de comic-book, que conviene distinguir
netamente de los comics periodisticos, consiste en fasciculos
mensuales que miden 26 por 17.5 cm y que suelen contener tres
episodios completos en color. {(21: 49-50)

A través de estas modalidades y luego de una serie de
experiencias écnicas y culturales, los comics continlian su
evolucion, y para estudiar algunos de sus momentos histéricos
tomaremos como referencia La Mirada Opulenta. (Gubern. 1987)

Teniendo en cuenta ia propagacion de las imagenes en ¢}
mundo occidental (siglo XIX), y gracias a la reproduccion litografica,
a la fotografia y el fotograbado, fanto en los Estados Unidos, como
en Europa, nacen los primeros periddicos satiricos flustrados (comic-
book).
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Por citar algunos, en Francia: Caricare (1830) y Charivari
(1832); en Inglaterra Punch (1841); en Alemania Fliegende Blatter
(1844) y Kladderadatsh (1848); en Austria Figaro (1857); y en
Estados Unidos, Harper’s Weekly (1857) y Vanity Fair (1859), mas
tarde la caricatura politica y el chiste grafico, también pasarian a la
prensa diaria, eventos que tendrian consecuencias decisivas en la
génesis historica de los comics. (20: 213)

LOS SINDICATOS:

En su calidad de productores y distribuidores de cémics, los
Sindicatos (agencias), ahorran trabajo, personal y sueldos fijos al
peribdico 0 a la cadena de periddicos, que si bien renuncian al
derecho de “exclusividad’, les baja sus costos de produccion.

La aparicién de los Sindicatos supuso, por lo tanto:
a) El fin de una etapa periodistica tradicional y en cierto aspecto
artesanal.
b) Una amplia difusion internacional del material periodistico
no&eameﬁcano, pues su distribucion se extendié a empresas de
todos los continentes, y como consecuencia de ambas cosas.
c) Una estandarizacién de los materiales, procurando cierta
homogeneidad de cara al mercado internacional y eliminando os
aspectos criticos o agresivos que pudiesen alejar clientes en paises
de costumbres, religién o principios politicos distintos. (21:69-70)
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Pero estas organizaciones a parie de modemizar y agilizar, la
produccién y distribucion de los comics a los periédicos, también
presentan las siguientes dificultades para sus creadores y es que:

1) Bl sindicato puede, impunemente retocar las tiras, suprimir
vifietas, y modificar los didlogos.

2) Cuando un dibujante fallece o abadona su tira, es el Sindicato
quien encarga fa fira a un sucesor. (21:75)

E! primer Sindicato norteamericano fue el intemational New
Service, creado por Hearst, en 1909 como agencia nacional para
uso exclusivo de los diarios de su cadena, pero en la primera guerra
mundial, confronta problemas ideolégicos y pierde los servicios
telegréficos ingleses y franceses.

Posteriormente en 1915 Moses Koenigsberg fundé un nuevo
sindicato, de la organizacion Hears, The King Feature Syndicate, el
cual tenia como objetivo la distribucion de material artistico y fiterario
a la industria periodistica. Estos primeros sindicatos y otros menos
potentes, son quienes se encargan de la industria de los comics
continie creciendo. . '

Es asi como a inicios de la décads de los treinta entra en
accion, el no menos famoso y recordado Walt Disney, quien también
crea su propia organizacién de dibujantes creativos, y logra ingresar
al gremio de los comics, con sus producciones: El raton Mikey, El
pato Donald y otros de su talla. (31:1)
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Siempre en Estados Unidos en 1935 nace el sindicato New
Fun Cémics y en 1937 el Detective Cémics.

LOS COMICS DE AVENTURAS

Vemos pues como gracias a los sindicatos la industria de los
Comics, continua su evolucidn, sin embargo es necesario recordar
que en su primera etapa, los rasgos de exageracién en ios
personajes, fue la materia prima que ufilizaron sus creadores (de
1895 a 1929 aproximadamente}.

Luego de esta primera efapa, y a causa de diversas
situaciones, los comics toman una nueva vision y es asi como nacen
los coémics de Aventura y sentimentales {llamados también realistas),
siendo la caracteristica principal de los mismos, la idealizacién de los
héroes y a su vez el ridiculizar a los villanos. Estas ilustraciones son
reproducciones, de los acontecimientos de la época, utilizando una
mezcia de pintura y fotos, pero en dibujos. (Gubem 1972)

Entre los comics representantes de esta comiente sobresalen:
Tarzén (1929), Flash Gordon (1934), sin embargo después de ia
segunda guema mundial, debido al estado de animo de las
sociedades, la orientacion de este género vuelve a cambiar y se
retoman los comics de {ipo humoristico, y entre los representantes
de esta nueva etapa se encuentran: Pogo (1948), de Walt Kelly,

E —= T T 2
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Peanuts (1950), de Charles Schuits; Dennis The Menace (1951), de
Hank Ketcham; Miss Peach (1957}, de Mell Lazarus; B.C. (1658), de
Jhonny Hart, el brithnico Andy Capp (1958), de Reg Smithe; el
francés Astérix (1959), de Albert Uderzo y René Goscinny. (20:231}

También dentro de esta misma etapa enfran al mercado
Pinocho (1940}, Fantasia (1941), Bambi (1942), todas producciones
de Walt Disney, en las que su caracteristica principal, es el
lanzamiento de animales como héroes que desarrollan la frama
central. (31:2)

LOS SUPERHEROES:

Posteriommente a finales de la década de los afios freinta, los
comics contindan su evolucion, en respuesta a las solicitudes de su
mercado, y 1a estrategia utifizada en esta nueva etapa es proveer a
la sociedad de héroes defensores, de enemigos ocultos con
intereses confrarios a los de una sociedad que esta viviendo el
preambulo a la segunda guerra mundial.

Tal es el caso de Alemania, cuando en 1938, el gobiemno de
Mussolini prohibe {a publicacidén de comics estadounidenses,
juzgados de “confrarios al espiritu nacional y fascista”. La misma que
fue burlada por los guionistas, debido al arraigamiento de éstos. Asi
también en este mismo afio el italiano Carlo Cossio tomando como
base el guitn de Vicenzo Baggio, da vida a Dick Fulmine, personaje
musculoso de nombre oportunamente italoamericano.
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Este dlfimo subraya la gloria interacional del boxeo italiano, y
sus aventuras se desarrollan en las guemas Civil Espaiiola y los
frentes del Africa colonial y de Ta Unién Soviética.

También la guerra de Espafia, logra después de una etapa de
enfrentamiento entre los cbmics de los bandos repubficano y
franquista, a través del decreto de unificacién, en 1937, que nazca
Fiechas y Pelayos {como fruto de la unificacién de Flecha nacida en
Zaragoza, y Pelayos nacida en San Sebastian, ambas 1936), asi
iambién en 1938 nace la revista Chicos, ambas con el objetivo de
adoctrinar utilizando {a ideologia franquista.

Este tipo de personajes siguen creandose, en las sociedades
tal es el caso de Roy Crane, el personaje anticomunista del comic
Johnny Hazard (1944), de Frank Robbins, y su homélogo contrario
Pinky Rankin, de Dick Floyd publicado en el diasio comunista Daily
Worker en 1942,

Pero no se crea que solamente, los cmics de los diarios
apoyaron esta tendencia ideolégica, sino también los personajes de
los comics book, aportaron su granito de arena, como puede
observarse en Superman, quién merecid el honor de ser acusado
publicamente de "creatura judia® por Goebbels, ministro aleman de
propaganda. (20:245)
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Es en 1941 cuando la familia de los superhéroes
norteamericanos, se ve enriquecida con la aparicion del Capitan
América. (18: 244-245)

La lista continGa con Batman, a finales de !a década de los
cuarenta, Flash (1956), La mosca (1959), Los Cuatro fantasticos
(1961), El hombre arafia (1962). {31:2)

Ya finalizando esta etapa y como punto de enlace, surge en
Argentina en 19683 Mafalda, de Quino, en este comic la trama se
desarrolla teniendo como base las criticas que los nifios hacen a sus
padres con relacion a las acfitudes que no entienden de ellos, siendo
el personaje central una nifia.

Esta al igual que las etapas anteriores, vive un declive, pues
las sociedades ya cansadas de los mismos argumentos de guerra,
los cuales ya no son necesarios, empieza a solicitar nuevamente
comics, que le ayuden a superar la fensitn de la época postguerra, y
los antiguos cdmics graciosos vuelven a las andadas.

LOS COMICS MAS RECIENTES:

Superada la etapa anterior, los comics graciosos vuelven a
ponerse de moda y entre los mismos podemos mencionar a:
Garfield, Ojo Rojo, Olafo, Los Melaza.
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En estos podemos observar que el argumente central son fas
bromas de un personaje a ofro, asf como también la burda hacia
situaciones de la realidad.

Es asi como los comics, surgen como un elemento publicitario
y con el transcurso del tiempo se convierten en un compaiiero de la
sociedad que vive y convive los momentos histéricos del hombre.

1.64. 1.6.1.3. Elementos que componen al comic

Siempre que leemos un periddico y observamos un comic (tira
comica), rechazames o disfrutamos su contenido, sin embargo este
género posee elementos comunes, que los hacen ser o que son, y
es precisamente en esta parte del fema que conoceremos estos
elementos.

1) VINETA

Es el cuadro que encierra a los personajes {dibujos), didiogos
enfre los personajes (iextos), sonidos o movimientos (signos).
(21:114)

La vifileta o marco de los comics, es el elemento que nos
permite hacer una lectura clara y secuencial de los mismos, es decir
en el momento en que se hace una separacién espacial de los
distintos  momentos que representa un cbémic, se nos facilita
comprender mejor su contenido.
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El espacic minimo que representa la vifieta en el cémic, es
definide por su creador o dibujante, tomando en cuenta el espacio
que necesite para realizar su obra, es decir que este elemenio es
variable, ya que puede ser: rectangular, cuadrado, grande, mediano,
pequefio. /

Esa misma creatividad del dibujante nos traslada al campo
semioldgico y linglistico de este género, es decir nos traslada hacia
dentro de la vifieta, y encontramos caracteristicas decorativas e
identificables para cada uno de sus personajes.

Con el objetivo de ilustrar lo anterior, se muestra una vifieta de!
comic No. 14969 de Los Melaza con fecha 12 de octubre 1997.

Esta vifieta es en forma de rectdngulo, con fondo de color
naranja, aparece un televisor con fa representacién de una mujer
joven, practicando aerébicos, quien Jorge esta observando, y a un
lado de éi se encuentra Enriqueta. Ei texto de esta vifleta dice: “NO
LA ESTOY ADMIRANDO, LA ESTOY VIENDO", la caracteristica



esencial de este comic, es la sencillez que el autor utiliza para la
decoracién de las escenas que presenta.

Cuando nos frasladamos a los signos y expresiones
idiomaticas, que utiliza este comic, enconiramos que sus mensajes
utilizan, frases cortas y ambiguas que pemniten al lector la libre
interprefacion del mensaje.

2) ELEMENTOS ESPECIFICOS

Llamaremos elementos ‘especificos a los ballons (globos en
inglés), las onomatopeyas vy los signos cinéticos. (19:139)

Gubern en su obra (1972), cuando se refiere a los ballons
hace énfasis, en que para comprender bien este elemento es
necesario, recurir a la conformacién de los mismos, es decir
distinguir netamente su silueta (continents), y los signos que alberga
(contenido). La silueta puede ser circular, ovalada, poligonal,
oblonga, etc., y su contenido pueden ser: palabras (texto), signos
(expresiones), efc.

Las onomatopeyas en este género, no son mas que la
representacion grafica de sonidos, tales como: Crash (que simboliza
el rompimiento de algo), Guau Guau (que simboliza el ladrido de un
perro), efc. o



Las figuras cinéticas, no son mas que la conversién grafica
que utifizan los comics, para representar la ilusién del movimiento o
la trayectoria de los movimientos.

Si retomamos el ejemplo del comic, analizado anferiormente
podemos ver que el mismo no utiiza globos, las onomatopeyas de
sus personajes se encuentran en la boca de los mismos y serdn
definidas por el personaje que esté dirigiendo el didlogo; y los signos
cinéticos en este comic sera el estilo como se dibujen ios cuerpos de
los personajes.

Generalmente estos son los efementos que encontramos en
cualquier comic, y que por supuesto se presantaran segdn lo crea
conveniente su autor o dibujante.

~ Sin embargo cabe mencionar que los cémics también cuentan
con su propia semioiog'ia: a} una estruciura nérrativa secuencial o
discurso sintagmético y b) una estructura narmativa de concatenacion
(fenguaje oral, escrito o gestual). (19:107-108)

Y como cualquier ofra estructura narrativa, para efectos de
andlisis lingiistico los comics puede dividirse segun el nimero de
unidades significativas, siendo las mismas: macrounidades
significativas (la publicacion total), unidades significativas (las vifietas
o piclogramas) vy las microunidades significativas (el decorado,
vestuario, tipologia, angulacion e iluminacion). (19:110)
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1.7 Qué es Comunicacién

Si nos remontamos al origen del hombre y hacemos un
recorride  histérico de su  evolucidn, enconframos que fa
comunimacién es tan antigua como & mismo, y que es un factor
esencial en su vida soclal, pues todas las personas nos
comunicamos mecéanicamente, sin profundizar en su estudio.

Mucho se ha investigado vy dicho acerca de la comunicacion,
para unas personas es una feoria, para otras una disciplina, pero en
realidad es una ciencia, pomque a través de muchos afios de
investigacion en este campo; se ha podido confimar que Ia
comunicacion, tiene un punto de origen y sufre un proceso de
evolucion, que la hace mantenerse al dia en los cambios sociales.

Con relacibn a este tema Davara Rodriguez en su obra
Introduccion a los Medios de Comunicacion, define a la
comunicacién de la siguiente manera: "La comunicacién es utiizada
por ef hombre como una forma relevante de conocimientos de ios
hechos y las ideas de la realidad, aunque este conocimiento sea
algo aparente y superficial. Los medios de comunicacién son la
primera . forma de conocer lo extrafio para gran cantidad de
_personas, constituyendo el lugar donde se consfruyen y se
conforman las distintas visiones del mundo® (9:17)

—— T T
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En el anterior concepto vemos pues que esta ciencia va mas
allé de un simple intercambio de ideas o sentimientos y que para
una mejor comprension de la misma es necesario que al momento
de estudiaria se tomen en cuenta tres puntos de vista esenciales:

1. El estudio de los distintos modelos tedricos teniendo como base
el concepto del proceso de la informacién.

2. El analisis de los elementos que forman parte del citado proceso
y sus relaciones.

3. La consideracion de la dimensién humana, el contexto social y la

formulacion tecnoldgica, que se produce en todo intercambio de
mensajes.

Es decir que el proceso de intercambio de mensajes (la
comunicacion), y la posibilidad que exista para este intercambio (fa
informacién), son las ramas que componen a esta ciencia.

Una vez identificadas las dos ramas que esta ciencia, es
necesario conocer las situaciones que podrian suceder en ef
proceso de comunicacién.

LA INTERACCION: Es la comunicacion que surge entre dos o
mas personas que se encuentran fisicamente cerca, y ufilizan el
lenguaje hablado principalmente para comunicarse. (9:22)



LA COMUNICACION ‘GRUPAL: Es el intercambio que se
realiza en el centro de los grupos sociales, en una forma sistemética
y estructurada que no permite la espontaneidad de la comunicacion
interactiva. (9:23) '

 Enmedio de estas dos actividades concretas de comunicacién
pueden encontrarse distintas maneras y formas de comunicacion en
grupos pequefos. Si la comunicacién establecida es microgrupal,
SuUs esquemas se acercan a la comunicacion cara a cara, y si la
comunicacion es macrogrupal, sus planteamientos se parecen, en
pequena escala, a los de la comunicacién social o colectiva.

" En Resumen la comunicacion, es un proceso que diariamente
realizamos al hablar con ofras personas ya sea personal y
directamente, o bien a través de medios electrénicos y en forma
indirecta, asi como también de saber que la misma, va més allé de
ser un proceso en €l cual el hombre participa, pues en el momento
que se auxilia de ofras ciencias para la explicacién de su campo de
accién se convierte en una ciencia, tan compleja como cualquier
otra.

1.8 Paradigmas de la comunicaci6n

En el campo de la comunicacion, son 4 los paradigmas que se
reconocen para el estudio de esta disciplina; tales paradigmas son:

EL SOCIOLOGICO, planteado por Harold D. Lasswell
EL CIBERNETICO, planteado por Shannon y Weaver



EL SEMIOTICO, planteado por Roman Jakobson
El. ANTROPOLOGICO, planteado por Levi Strauss

Davara Rodriguez, en su obra Esfrategias de Comunicacién
en Marketing, al referirse a este punto explica: “Una vez estudiadas
las formas més importantes de comunicacion, es preciso detenerse
en lineas dominantes del analisis de la comunicacién. Estas lineas
de fuerza, que hemos dominade los paradigmas de la comunicacion,
intentan explicar por medio de la construccién de unos modelos, los
fendmenos relatives a los procesos comunicativos”

Asi también Davara, recomienda que an'tes de proceder a
estudiar cualquiera de estos paradigmas, necesitamos describir tres
lugares clasicos de la comunicacion, tres modelos primarios, que
sean un punto de encuentro de la actividad y la practica
comunicacion.

1. La férmula de H.D. Lasswell: Creada por Harold D. Lasswell,
poliico norteamericanc quien en el afio 1948, crea una de las
{eorias comunicativas mas conocidas.

Lasswell piensa que para describir adecuadamente cualquier

~ aclo de comunicacién, es preciso contestar a las siguienfes
preguntas: ¢;Quién dice?, ;Qué dice?, ;Por qué canal?, ;A
quién? Y ;Con qué efecto?
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2. La teoria de Shannon y Weaver: Investigadores de Bell
“Thelepone Laboratory (Estados Unidos), quienes en 1949
crean un modelc de comunicacidn, con los siguientes elementos:
Una fuente de informacién que produce mensajes, un transmisor
que es capaz de convertir los mensajes en sefiales adecuadas
para poder ser transmitidas, un canal que transporia las sefiales,
un receptor que descodifica las sefiales y reconstruye el mensaje
original, un destino final de los mensajes.

3. La formulacién lingilistica de R. Jakobson: Jakobson,
investigador del circulo linglistico de Praga, y quien luego vivid
en Estados Unidos, considera que en la comunicacién existen 3
niveles diferenciados: Un nivel social y humano {los hombres,
grupos o instituciones que establecen la comunicacion), un nivel
extracomunicativo {al que perienece aquello que se comunica, Ja
realidad nunca estd en la comunicacién), un nivel tecnolégico {la
fransmisién), un nivel linglistico (los textos o signos que
componen los mensajes).

Tomando como base estos niveles Jakobson, construye un
modelo de comunicacion, en el cual surgen seis funciones: La
funcion expresiva que define la relacion del emisor con el
mensaje; la funcion referencial que es la que manifiesta la
intencién de quién comunica; la funcién conativa que indica la
relacién entre el mensaje y el receptor; la funcion fatica que tiene
como objetive consolidar y mantener fa comunicacién o sea gque
es la que establece la relacion entre el mensaje y el canal; la



funcion estética, que define la relacion del mensaje consigo
mismo y la funcion metalinglistica que establece la relacién del
mensaje con e} c6digo es decir el momento en que se explica ef
lenguaje del mensaje.

Una vez definidos los lugares clasicos de la comunicacitn y
sus paradigmas, y tomando en cuenta la naturaleza del esludio,
se decidid tomar como linea de estudio e! Paradigma Sociclégico
planteado por Haroid Lasswell. |

A manera de complemento diremos que el Paradigma
Antropolégico, presenta su esquema de estudic de la siguiente
manera: Los mensajes son experiencias del mundo y ocupan un
lugar destacado en el didlogo de Ia comunicacion, el simbolo es
cargado de valor, es le jugar en que se produce la significacién at
abrir los textos a una maitiple intempretacién. (8:99)

1.9 Lasswell, Paradigma Sociologico y su relacidn con el

estudio

Una vez definida la linea de andlisis que sigue el paradigma

sociologico, diremos que el mismo reforzard a la dialéctica en la
base analitica del presente estudio, de fa siguiente manera:

QUIEN DICE: Es conocer quien produce el mensaje.

QUE DICE: Busca conocer el contenido real del mensaje que

" 82 emite.

EN QUE CANAL: ¢ Por qué? Medio se transmite el mensaje.
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A QUIEN: Busca conocer a los sujetos, piblico o destinatarios
del mensaje.

¢(CON QUE? EFECTO: Se busca conocer cuél es el efecto

que produce el contenido del comic Los Melaza, en el piblico
destinatario.

De esta manera el paradigma sociolégico se relacionara con
este trabajo.

g (o] (e )~ FECTO

1.10 TEORIA DEL GENERO

El género e identidades es la teoria que reforzara el andlisis
sociolégico que incluye el presente estudio, para abordar este tema
se tomd ia obra de Lagarde, Marcela (1994).

Iniciaremos definiendo ¢Qué es el género? “Es el conjunto de
caracteristicas sociales, culturales, politicas psicolégicas, juridicas,
econdmicas, asignadas al sexo diferencialmente” (25-1).

En primer plano esta teoria nos habla de radteﬁsﬁs
identificables que social y estructuraimente se asignan a los seres
humanos de ambos sexos en toda sociedad.

— TT T
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Debido a la importancia del enfoque social que esta teoria
aporta se hace necesario que profundicemos un poco __més en ella,
para lo cual abordaremos los conceptos esenciales que nos
pemitiran una mejor visualizacién y comprension de fa misma.

EL. SEXO: “Es un conjunto de caracteristicas que una cultura
reconoce a partir de datos corporales genifales. El sexo es una
consfruccion natural, bioldgica e inmutable® (25:1).

En otras palabras el sexo es la identificacién natural y biolégica
por excelencia, gque se confirma a través de los 6rganos genitales de
cada ser vivo.

BRECHAS DE GENERO: “Son las diferencias que exhiben los
sexos en téminos de oporfunidades, acceso y uso de los recursos
que le permitan garantizar su bienestear y desarrollo humano” (25:1).

Es decir que las brechas genéricas, no son més que las
oportunidades de empleo, salario, puestos politicos, etc. Que una
sociedad brinda a sus integrantes (hombres y mujeres), dentro de su
contexto.

CONDICION: Es el conjunto de caracteristicas corporales que
poseen los seres humanos. Para una mejor comprensién diremos
que condicién no es mas que la designacidon o aprovechamiento de
las cualidades que posee el cuerpo humano. (25:34)



IDENTIDAD: “Es una dimensién de las personas, de los
grupos sociales, que les pemite relacionarse ya sea con su
profesién, su edad, su lugar de origen, etc.” (25:5)

luego de conocer brevemente estos conceplos,
procederemos a profundizar en los mismos vy descubrir las razones
por las cuales es importante estudiar la funcién del género en la
sociedad. -

Histéricamente los roles sociales que ei hombre y la mujer han
jugado en cada sociedad han sido bien marcados y determinantes
para la asignacidn de actividades y responsabilidades en cada etapa
del desarrolio humano.

Tal como sucede en el matriarcado que segin el diccionario;
“Es un sistema de organizacién social que se basa en la primacia
del parentesco por via matema... Se afirma que también existié
entre los antiguos griegos, pero ello no ha sido demostrado en forma
fehaciente. Los sociélogos actuales Raman matriarcado al sistema
social en que la descendencia y parentesco son fijados por ia linea
matema, y reservan el nombre de ginecocracia para designar la
sociedad matriarcal en que la mujer ocupa el primer puesto y gjerce
gran autoridad e influencia en la comunidad® (19: T9:156)
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Como también sucede en el patriarcado que segin definicién
del diccionario “Es una sociedad dominada por el padre como jefe
dej grupo de parentesco, caracterizado por fa preeminencia, de la
descendencia patrilineal, y descendencdia virilocal {de padre a hijo)”
(13:104)

Es decir desde la época primitiva a la mujer se le asigno tareas
sociaimente necesarias e importantes, las cuales supuestamente
son las dnicas que responden a las condiciones de su sexo (la
procreacion y conservacion de la éspecie, fa atencion a su pareja e
hijos, efc.). '

Al hombre se le asigno la tarea de cazar (juchar contra
animales carnivoros), pescar, para ia subsistencia propia y del resto
de la tribu. '

Sin embargo con ef desarrollo de las sociedades y los cambios
que este conlieva, a division del trabajo llevd a las mujeres a sequir
desarrollando tareas domésticas, actuando como agentes para la
safisfaccion de necesidades sexuales del hombre, mientras que al
hombre se le brindaba la oportunidad de guiar los destinos de las
sociedades, hacer descubrimientos y conquistas de nuevos
territorios, tener acceso a las letras y las ciencias.
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Mas recientemente la mujer prosiguid teniendo a su carge las
mismas tareas domésticas de! pasado, y para poder incursionar al
mundo que hasta la fecha era exclusivo para los hombres, tuvo que
ingeniarselas pafa_ tener acceso a las letras, y asi poder participar en
el desarrollo social. |

Hoy en dia {a mujer a parte de tener asignadas esas mismas
tareas, con su emancipacién ha logrado emplearse en la industria o
comercio para confribuir econdmicamente con €l sostenimiento de
su hogar, sifuacién que sobrecarga su parficipacién en el desarrollo
de las soc:edades contemporaneas. .

Es decir que mientras a la mujer se le afima ideolégicamente
su sexo ensefandole a jugar con las mufiecas (preparandola para
cuando al ser adulta se convierla en madre), al hombre se le
confirna socialmente su sexo, cuando de nifio se le entregan
soldados y carros para jugar, como diciéndole que é&! en su futuro
tendré el poder de decisién para realizar todo lo que desee.

Con relétl:ié_n‘_ a este punto Marx y Engels, en su obra La
Sagrada'Famiiia anotan: "El cambio de una época histérica puede
determinarse siempre por fa actitud de progreso de ta mujer ante la
libertad, ya que es aqui, en la relacion entre la mujer y el hombre,
entre el débil y el fuerte, donde con mayor evidencia se acusa la
victoria de la naturaleza humana sobre la brufalidad. El grado de la
emancipacion femenina constituye la pauta natural de fa
emancipacion general” (31:261)

! — RIS I |
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En el comic Los Melaza la confirmacion del género podemos
encontrarla en las vifietas de la publicacién No. 28 que se presenta a
continuacion.

En la vifieta No.1: “jClaro que estoy bebido... ;Por qué habria
quernido regresar a casa?’ Aca el autor nos lleva en primer plano a la
confimacion de poder que sociaimente ei matrimonio le otorga a &

‘como su esposo y jefe de familia. Y por ia oira parte coloca a
Enfiqueta con una acliud de esposa indignada dispuesta a
responder a la agresion verbal de su esposo.

En la segunda vifieta: “Enriqueta”, es la exclamacion indignada
de! “jefe de hogar”, quien manifiesta su prepotencia y ella aunque
aparentemente toma una actitud de resignacion, no por ello deja de
manifestar su desacuerdo, al colocar una etigueta al esposo en el
dedo gordo de un pie. Lo que puede cbservarse aqui, es ese juego
dialéctico de lucha de contrarios, que bien podria llamarse la pugna
entre los géneros.

“No tu vestido no te hace ver gorda...tu cuerpo ya estad asri’
Es el texto de la tercera vifieta de esia publicacién en la cual; se
puede apreciar en primer plano la preocupacion de Enriqueta por su
- aspecto fisico el deseo por verse mds joven o atractiva (la
confirmacién social de su género), y por ofro lado con actitud de
choque y tono de burla se ve a Jorge, quien le dice que no es su



vestido el que la hace verse asi, porque su cuerpe ya es asi; lo que
constituye una accidn agresiva de género a través de la palabra, y al
observar la imagen de la vifieta se confirma la intencionalidad del
mensaje.

. -+ Vemos pues. como en estas priméras vifielas analizadas, el
sexo de los personajes se confirna a través de sus actitudes de
. posesidn o sumisién, y a la vez esta confirmacion crea un choque de
personalidad entre ambos. Las vifietas restantes de esta publicacién

WALR ViR GORSAL_TU
@Rl v, EST] Asi

1.10.1 LA VIOLENCIA FAMILIAR

Luego de conocer un poco de cdmo los seres humanos
confiman su sexo y se identifican sociolégicamente con el papel que
desempefian en 1a vida, se considera necesario ingresar al tema de
la violencia familiar y sus consecuencias dentro de la sociedad.
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“El fenémence de ia violencia y el maltrato dentro del ambito
familiar no es un problema reciente. Los anélisis histéricos revelan
que ha sido una caracteristica de la vida familiar folerada, aceptada
desde tiempos remotos” (7:15).

En el parrafo anterior Corsi define a la violencia familiar, como
una caracteristica esencial que ha sido parte de las sociedades; y
que hoy en dia a pesar de! arado de desarrollo que ha alcanzado la
humanidad sigue siendo parte de las familias que integran una
sociedad.

El comic de Los Melaza, presenta ejemplos claros de esta
situacién, tal como podemos observar en las vifielas de Ila
‘publicacién No. 28.

jJorge; ¢Pasaste por encima de mi comida? La actitud de
Jorge al comprar comida de la calle, teniendo la cena que su esposa
ha preparado para él, presenta una bura y humillacién para ella, en
ese momento, a parte de cometer un abuso emocional en contra de
ella, estd dando la pauta para que se origine un conflicto, que los
lleve a vivir una escena violenta, Jo que evidencia una vez mas los
conflictos a nivel de género (esta vez del campo femenino hacia el
campo masculing), y a nivel de clase social.



El fexto de Ia siguiente vifeta “Gracias por haber
venido...durante fres horas, doce minutos y 48 segundos™ muestra
un mensaje violento por parte de Jorge, quien enfafiza el factor
tiempo con relacién a la visita que recibieron de sus vecinos
evidenciando asi la parte antisocial de la pareja; representada en &l
y afimnada en ella, quienes no vacilan en demostrar su aburrimiento
y molestia por la duracién de la visita.

El contenido de este mensaje demuestra que la parte violenta
de una persona, no solamente puede expresarse en la intimidad de
su hogar con su pareja, sino que extralimita esta agresién famifiar,
permitiendo que trasciendo en su comportamiento social.

La explicacion al origen de la violencia familiar no se conoce
completamente, sin embargo iuego de varios estudios psicolégicos y
sociologicos con relacién a la misma se han encontrado ciertos
factores que contribuyen a la creacién de la misma. Entre ellos
encontrambs.

EL CONFLICTO: “Es un término que alude a factores que se
oponen entre si. Puede referirse a contrastes intra o interpersonales;
en este cazo, nos interesa centramos en estos Gltimos” (7:17).

La oposicin ideol6gica o emocional de criterios, intereses o
deseos entre las personas que forman una familia, es un factor de
mucho peso que frecuentemente origina los conflictos
interpersonales.
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Como efecto del conflicto surge ia agresién por parte del
emisor hacia el receptor (generalmente del hombre hacia la mujer), y
viceversa.

Las formas que adopta la agresion son disimiles:
motoras, verbales, gestuales, posturales, etcetera. Dado que toda
conducta es comunicacién, lo esencial de la agresién es que
comunica un significado agresivo. Por o tanto, tiene un origen
‘(agresor) y un destino (agredido)” {(7:19)

En el anterior pamafo, el autor explica que la agresion puede
darse de vagi‘as formas y enumera algunas, sin embargo mas alla de
enumerar las distintas formas de agresién es necesario investigar el
significado que el sujeto agresor le brinda al conflicto que le provoca
agredir a las ofras personas.

En resumen el conflicto provoca la agresién y la agresion
engendra una carga de violencia (a la cual se le fipifica como un
abuso de poder}, sifuacién que agrava el conflicto.

La violencia generalmente se manifiesta a través de una linea
de poder, en la cual la persona que posee mas poder (agresor),
descarga acciones y palabras violentas sobre quien iene menos
poder (agredido). La siguiente tabla nos muestra los distintos tipos
de violencia (abuso) los ambientes en los que puede darse, asi
como también los dafios que puede ocasionar.



Fuente: (7:25)
Tipo de Abuso Poder o Fuerza | Tipo de dako
Fisico Fisico Fisico/Emocional
Emocional / psicoldgico_ | Psicoldgico Emocional
Sexual Fisico/Psicologico Emocional/Fisico
Financiero . Econémico Econdémico/Emaocional
Social y ambiental Psicoldgico/Fisico Emocional/SociallEcondmico

Esta tabla nos ayuda a formamos una idea de ios efectos que
causan los conflictos que si no se aclaran a tiempo posteriormente
engendran violencia y llevan al desequilibrio o anulacién no sélo de
los involucrados sino también del resto de la familia.

Estudios sociolégicos demuestran que el hombre adulto es
quién comente mas abusos confra ias mujeres y nifios, pero el
origen de esta situacién s tan antiguo como la humanidad, y como
ejemplo de esto en La Sagrada Familia, Marx y Engels, citan y
critican a Fourier en el siguiente texto:

“La humillacion de! sexo femenino es una caracteristica
esencial tanto de la civilizacion como de la barbarie, pero con {a
diferencia de que el orden civilizado eleva a un modo de pensar més
complejo, de doble sentido, equivoco e hipécrita todoes los vicios de
la barbarie comete de un modo simple... Nadie paga mas caro que
el mismo hombre la pena de mantener a la mujer en la esclavitud
(Fourier.) (31:261)

Es decir que fanto la confitnacién genérica de Ia
humanidad, como la Violencia familiar confinian siendo una
deformacion social, que nos involucra y afecta a todos, no
importando el grado de desamolio socioecondmico que poseamos.



Debido a la naturaleza de! presente estudio y siendo el
matrimonio la base de la familia, y la familia a su vez la base de la
sociedad, se consideré necesario abordar brevemente el tema del
Género, asi como también el de la Violencia familiar y sué efectos; y
procurando no perder la perspectiva de los objetivos que dieron
origen a este estudio, continuaremos con los aspectos
metodoldgicos del mismo.



CAPITULO I

ASPECTOS METODOLOGICOS

2.1. Cultura y Alienacién

Cotidianamente escuchamos decir, que la forma como un
grupo social determinado conmemora un acontecimiento, es una
caracteristica cultural propia, y que si la misma desaparecs, pierde
esa identificacién cultural que le identifica. Motivo por el cual veamos
como los estudiosos definen el término culfura.

“Conjunto de conocimientos adguiridos por una persona
mediante el estudio, los vigjes, |a lectura, etc.” (25:39)

"En férminos generales, el cultivo de los conocimientos
humanos en los usos, costumbres, creencias, nomas,
procedimientos, idiomas y formas de vida de un pueblo, en
particular, y el mundo en general, y de afinarse por medio del
gjercicio de las facultades mentales del hombre, cuyo conjunto de
informaciones se ha ido fransmifiendo a fravés del fiempo por una
sociedad.” (11:199 T.1)

El primer concepto es muy claro en la definicion de este
término, sin embargo en el segundo De la Mota coincide en la
definicién de Martinez de Souza, agregando que los conocimientos
adquiridos se van puiliendo, cada vez la persona ejercita sus
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facultades mentales, transmitiendo estos mismos a ofros hombres y
ofras generaciones de su grupo social, a través del tiempo.

Al unir estos conceptos, encontramos que cultura, es la suma
de las caracteristicas idiomaticas, religiosas, ideol6gicas y de
organizacion, de una sociedad deteminada y que la misma difiere
en pequeilas o grandes proporciones de ofra sociedad.

Alienacién: “Estado de animo, individual o colectivo, en que
el hombre se sienfe ajeno a su trabajo o a su vida auténtica,
- consecuencia de un procesc en el que se ha transformado su
conciencia hasta hacerla contradictoria con lo que debia esperarse
de su condicién, y a lo que no son ajenos los medios.” (10:199 T1)

En el antérior concepto De la Mota, nos explica cambios
sociales que se operan dentro de un grupo determinado, se ven
influenciados por los medios de comunicacion.

Al conjugar los conceptos de cultura y afienacion, podemos
observar que la cultura de una sociedad determinada, es susceptible
& los menssgjes enviados por los distintos medios de comunicacion y
por lo tanto a cambios internos de su estructura. '
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2.1.1.El Materialismo Histérico

Generaiments el hablar de Materialismo histérico, se torma un
poco dificil debido a muchos factores entre los cuales estén, el poco
conocimiento que de é! tenemos, la naturaleza de los términos que
se emplean en el mismo, y posiblemente el factor que mas influye,
es el choque entre las ideas que tenemos y la visualizacidn que
debemos darle.

Con el objetivo de abordar este tema lo mas sencillo y
claramente posible se ha tomado como referencia, la obra de
Politzer (1985), en la cual nos explica lo siguiente:

El matenalismo histérico es la teoria que nos explica ef
desarrollo de las sociedades, a fravés de un encadenamiento de
procesos de sus fuerzas motrices, y ef cual se representa de la
siguiente manera:

1. Las ideas se reflejan en 1a vida, en el plano politico.

2. Las luchas de clases que se encuentran detras de las ideas y se
reflejan en el plano social.

3. Las condiciones econdmicas se reflejan en el plano econémico.

Esta teoria explica de forma cientifica el origen de las clases

sociales, y por ende los conflictos que genera !a existencia de las
clases, (desigualdad), en una sociedad.
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Es decir nos remonta a cada una de las etapas historicas del
hombre en sociedad, y nos explica ;por qué?, las mismas al pasar
cierto tiempo de su desamollo han entrado en conflicto y a su vez
han dado paso a ofra etapa, que también tendré que enfrentar
conflictos econdmico sociales intermnos que causaran su decadencia.

Conforme a esta teorfa, la historia se ha escrito como principio
en las acciones de! hombre, estas acciones han sido determinadas
por su voluntad, la cual no ha sido mas que una manifestacion de
sus ideas, que reflejan las condiciones sociales en las cuales se
producen las clases sociales y sus luchas. Por (itimo estas clases
son el producto a su vez de las condiciones econémicas que posee
una sociedad.

Para conocer un poco més y comprender mejor esta feoria
vamos a seguir rapidamente la historia de la misma, tomando como
base los estudios realizados por George Politzer en su obra Curso
de Filosofia.

“La historia del materiafismo es fundamentaimente instructiva
para conocer y comprender los problemas del mundo; y también
porque el desenvolvimiento del materialismo es nefasto para las
ideologias que sirven de soporte a los privilegios de las clases
dirigentes.” (29:61)



Para una mejor comprension del estudio de su historia lo
dividiremos en dos fases: 1. Del origen (antigliedad griega) hasta
Marx y Engels; 2. Del materialismo de Marx y Engels a nuestros
dias.

Al primer periodo le llamaremos premarxista y al segundo
materialismo matxista o dialéclico.

En la antigliedad griega en los siglos V1 y V de nuestra era, es
el filésofo Heraclito quien procede a explicar el movimiento, el
cambio y encuentra en la contradiccion las razones de la evolucion
de las cosas. A pesar de que las experiencias de él y otros filésofos
de la época eran exactas, se desecharon porque erréneamente el
estado de las ciencias en aquella época no permitia probar lo que
esas experiencias anficipaban.

Posteriomente en fos siglos XV y XVI, esta teoria se
desarrclla principalmente en Francia e inglaterra, creando dos
corrientes gue vinieron a confribuir al avance historico del
materialismo en el siglo XVIil.

El materialismo en Inglaterra

Es el filésofo Bacon a quien se le considera el fundador del
matenialismo inglés, pues al estudiar el “gran libro de la naturaleza®,
surgen en €l las interrogantes siguientes: ¢De donde provienen las
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ideas? ; De dbnde nuestros conocimientos? Y como respuesta fiega
a la conclusion que la idea existia porque se veian ¢ tocaban las
cosas, pero todavia no podia demostrario.

Fue Locke (1932-1704) quien se empefié en demostrar que
las ideas proceden de la experiencia y que U(nicamente la
experiencia nos da las ideas. Con ias ideas de Locke, el
materialismo inglés llega a Francia, en la primera mitad del siglo
XVHL.

El materialismo francés

Puede decirse que se sitia a partir de Descartes (1596-1650),
ya que es &l quien se preocupal por luchar contra la ideologia feudai
de esa época, la cual pretendia la existencia de dos ftipos de
personas: los nobles y los que no lo eran, siendo los primeros los

_que por su naturaleza tenian todos los derechos y los otros ninguno.

Este mismo razonamiento se aplicaba' al acceso del
conocimiento, es decir que sélo los nobles tenian derecho y fa
capacidad para estudiar las ciencias.

En respuesta a este razonamiento Descartes plantea "el buen
sentido es la cosa mas compartida en el mundo” y por consiguiente,
todo el mundo ante las ciencias tiene los mismos derachos.
También hace una critica excelente a la medicina de su tiempo (El



enfermo imaginario de Moliére, es un eco de las citicas de
Descartes). '

A pesar de plantear ideas materialistas, Descartes pretendia
fortificar esta corriente, procurando rescatar la religién {principio de la
corriente idealista), dando lugar a una comente netamente
materialista y otra ideaiista.

De la fusién del materialismo inglés y el francés nace un
materialismo mas evolucionado.

El materialismo del siglo XViI

Diderot, filésofo nacido en Langres en 1713, y faflecido en
Paris en 1784, es quién dirige y orienta el movimiento materialista de
esta época, regresando de una manera sana y actual a los
fundamentos bésicos del materialismo. Diderot —dice Lenin- flega
casi hasta los punios de vista del materiaismo contemporaneo
(Dialéctica)

Es en el siglo XIX, con el descubrimiento de la célula, la

transformacién de ia energia, la evolucién {de Darwin), que Carlos
Marx y Federico Engels, influidos por Feuerbach, trabajan para
hacer revolucionar el materialismo, y legamos al malenafismo
modemeo o dialéctico.



2.1.2. EL MATERIALISMO DIALECTICO

Teniendo como precedente al materialismo histérico, esta
comiente surge en e! siglo XIX, siendo sus precdrsbresy maestros
Carlos Marx y Federico Engels, e primero de escasos recursos e
ideas fines y revolucionarias y el segundo un joveh de grandes
posibilidades econdmicas quién se identifica con las ideas de Marx.

‘La palabra Dialéclica viene directamente del griego:
Dialegein=Discutir. Expresa la lucha de las ideas contrarias’.
(29:184)

Vimos en el tema anterior qué en el transcurso de su
desarrolio histérico el hombre, le ha dado a los fenémenos naturales
la explicacion que su visién y creencia le han permitido, y es Marx
discipulo de Hege! e influenciado por los perisamientos de
Feuerbach; quien perfecciona el pensamiento materialista dandole el
dinamismo necesario para su estudio y desarollo.

El materialismo dialéctico, basa su estudic en cuatro leyes
principales, aplicables a cualquier campo del conocimiento, a través
de las cuales se nos pemite ampliar nuestros conocimientos con
relacion a un fenémeno particular o general. |
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TODO SE HALLA EN RELACION (Ley de Ia accién
reciproca y de la conexion universai, primer rasgo)

Ningin fendmeno que suceda en la naturaleza o bien en la
sociedad, se encuentra aislado de ofros similares, sino mas bien que
la realidad es una totalidad.

Esta ley explica que para esfudiar un fenémeno cualquiera, es
necesaric que lo hagamos en forma global con todas sus
caracteristicas o divisiones que presente; ya que de no hacerlo asi
no obtendremos un conocimiento completo de la realidad del
fenomenoc que nos interesa.

“Uno de los ejemplos més significativos de inferaccion es el
vinculo que une a los seres vivos a sus condiciones de existencia a
su medioc. La planta, por ejemplo, recibe oxigeno del aire, pero
fambién le devuelve gas carbbnico y vapor de agua: inferaccion que
modifica a la vez tanfo a la planta como el aire. Pero esle sblo es
uno de los ejemplos més sencillos de Ja accién reciproca enire fa
planta y el medio. En resumen, la planta s6lo existe en unidad con el
medio que e rodea”. (29:194)

La publicacién No. 18 de Los Melaza, presenta un ejemplo de tipo
social, en el cual se aplica esta ley, pues en esta vifieta Jorge define
su matrimonio diciendo “‘EN NUESTRO MATRIMONIO,
ENRIQUETA Y YO SOMOS SOCIOS... SOLO QUE YO SOY LA
PARTE SILENCIOSA",



El matrimonio es una insfitucidn que une a dos personas
idealmente por amor, aunque a veces puede ser por ideologia o
intereses, la misma une a los contrayentes (la pareja), fisica,
econdmica y socialmente para reforzar la estructura social de una
sociedad.

En esta vifieta Jorge confima que para él y su esposa, el
matrimonio es una sociedad, en la que fa comunicacion la mayor
parte de veces se& da en una sola via, que casi siempre esta dirigida
por Enrigueta.

La afimacién de Jorge, se pone de manifiesto al analizar el
lenguaje corporal de los personajes, pues a ella se le coloca sentada
y con expresion de ser quién tiene el control de fa conversacion,
junto a su amiga de piema cruzada en actitud de platica infima y
confidencial; y a é! de pie junto a su compaiiero con aclitud de
serigdad y resignacion.

Aca se demuestra que el malrimonio es una institucion de
interaccion que une a los seres humanos en las sociadades
{Primera Ley Todo se halla en relacion).
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"EN NUESTRQ MATRIMONIO, ENR%UETA Y

YO SOMOS S0OCIOS... SOLO QUE YO 507
——LA PARTE . STILENCTOSA®™,

TODO SE TRANSFORMA (Ley del cambio universat y
del desarrollo incesante, segundo paso de la dialéctica)

Esta segunda ley de la dialéctica, determina que todos los
fendmenos naturales o sociales, sufren cambios inevitables que los
hace ser lo que som; no damos cuenta de esto cuando
investigamos, e! trabajo que hacemos nos llevaré a un conocimiento
falso e incompleto de _ia realidad.

Un ejemplo que ilustra esta ley es el siguiente: “Tenemos una
manzana que dentro de diez dias, ya no seré lo que es hoy. Anfes
de llegar a ser manzana verde fue una flor; con el tiempo se
deécbmpondré, liberara sus semillas. Estas confiadas al jardinero,
daran un arbol de donde brotardn numerosas manzanas. Al
principio teniamos una manzana y ahora poseemos un gran numero
de ellas. Es muy cierto, pues, que el universo, a pesar de las
apariencias, no se repite”. (29:202)

Al examinar el ejemplo anterior, vemos como la dialéctica hace
énfasis, en la importancia de examinar cuidadosamente el fenémeno




ATl Gk e 1

que nos ocupa, tomando en cuenta su fotalidad y los cambios que
ha sufrido y lo han llevado al estado actual, del momento en que
nosotros nos ocupamos de éi. - '

Esta ley aplicada a Los Melaza, nos muesira a un matrimonio en
el cual la relacién marita con ef transcurso del tiempo cambia, de tal
manera que transcurridos varios afios de convivencia, es necesario
plantearse nuevamente los motivos del mismo, como podemos
apreciar en una de las vifietas de fa publicacién dominical No. 29, en
la cual el texto dice “ENRIQUETA Y YO HEMOS DECIDIDO
RENOVAR NUESTROS VOTOS, PERQ ESTA VEZ NOSOTROS
HAREMOS LAS PREGUNTAS".

" Las ofras vifietas de esta publicaciéon, confiman 'que' todo
fenémeno natural o social cambia 'por ejemple en la que el texto
apunta ¢,UNA FIESTA DE VEN-COMO-TU-ERES? ;ESTARE LISTA
EN UNA HORA;, demuestra que su cuefpd ha sufrido tal
transformacion que le implica una hora de ajustes cosméticos para
presentar 2 una Enriquetz en esencia, pero no la misma en
apariencia. ' |

En la siguiente vifieta el texto “TODAVIA NO LE PAGAS AL
REPARTIDOR DE LOS DIARIOS", significa que una deuda, siempre
sera un compromiso de pago y que las acciones para hacer efeciivo
un cobro varian de una forma a ofra, pero que siempre son una
cobranza. ‘ ' '
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Mientras que en las siguientes dos viiletas se hace un énfasis
sobre el tema de la economia, poniendo en evidencia que para
Jorge el adquirir nuevos productos O servicios no es precisamente
su tema favorito y para Enriqueta el tema de la buena administracién
de recursos es algo innecesario de discufir. .

Es decir que los intereses de uno no son los interese de otro, esa
situacion frata de significar que en un matrimonio cuando fos
intereses de la pareja no son los mismos, los objetivos que mantiene
unidos a los involucrados no son los mismos que los unieron al inicio
del mismo.

TLUNA SESTA TE YEN-LOMO-T0- ERES? 1T
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EL CAMBIO CUALITATIVO (Tercer rasgo de la
dialéctica)

Este tercer rasgo dialéctico demuestra que en los cambios de
cualidades, que se registran en un fendmeno existe un cambio
cuantitativo que los une; es decir que si bien es cierto que una
manzana cambia su apariencia, también es cierto gue para gue este

£ f— ] TUDE L LI 1 E——



——prir AL e E = 1

cambio de apariencia se diera, fue necesario que la manzana
utilizarg intemamente una cantidad X de células de desarmrollo para
qurar esta evolucion.

Entonces podemos decir que, todo fenémeno natural o social
debe esiudiarse en su totafidad, tomando en-cuenta que el mismo
ha sufrido cambios cualitativos que lo han Hevado hacia una etapa
determinada y que estos cambios de cualidad se han registrado
gracias a los cambios cuantitativos, que este fendmeno ha operado
internamente en su esencia.

Un gjemplo: “ Si caliento agua, su temperatura se eleva de grado.
Cuando alcanza 100 grados, el agua entre on ebullicion, se
transforma (se cambia) en vapor. Estas constituyen dos clases de
cambios: la elevacion progresiva de la temperatura consfituye un
cambio de canlidad. Es decir, aumenta la cantidad de calor que
encierra ol agua. Pero en determinado momento, el agua cambia de
eslado: su cualidad de liquido desaparece; se convierte en gas (sin
cambiar, sin embargo, su naturaleza quimica).

Denominamos cambio cuantitativo él simple aumento (o la simple
disminucién) de la cantidad. Denominarfamos cambio cualitativo al
paso de una cualidad a olra, al paso de un estado a ofro (en este
caso paso de estado liquido al estado gaseocsa)’”. (29:215) _
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La publicacién dominical No. 36 de Los Melaza, nos muestra un
ejemplo en el cual aplicando esta ley unida a ia teoria del género,
visualiza a los personajes en una acfitud deseosa de cambio
corporal, ya que el sobrepeso les crea un problema de identidad al
guerer aparentar que perienecen a un grupo de personas mas
jovenes y ser delatados por su figura, la cual muestra su realidad.

Por ejemplo en las vifietas: "EL ESTA EN FORMA, EN MALA
FORMA, PERO AL FIN". “BUENO YA SE TE VE MAS DELGADO...
EL PELO”. “COMO AQUI NO ME PONGO EN FORMA MEJOR IRE
A REMAR’. Confirma lo expuesto en e! parrafo anterior. ‘

En las siguientes 4 vifietas con los fextos, ;POR QUE NO
HACES ESO CUANDO VAMOS DE PESCA?. “JORGE". A
CUANTAS SENTADILLAS EQUIVALE ESTO?. LES SENAL DE
QUE ENVEJECEMOS CUANDO VENIMOS AQUi POR EL
CORAZON Y NO POR LA FIGURA?.

Genéricamente toma a la mujer Gnicamente por su edad (su

aspecto fisico), y no como el ente social es decir se le ve como un
manigui, no como el ser humano gue es.

—— N T
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LA LUCHA DE LOS CONTRARIOS (Cuarto rasgo de fa
dialéctica)

En'esta ley encontramos la causa del movimiento, que se genera
en cada fendmeno natural o social, por medio de la lucha de
contrarios registrada dentro del mismo, ya que en cada cambio
siempre existen dos partes, una que desea mantener su forma
actual y ofra que sugiere el cambio de forma, para superar las
limitaciones que presenta la forma éctual.

Politzer sugiere el ejemplo siquiente: “Yo estudio la filosofia
marxista, el materialismo dialéctico. Esto inicamente es posible, si a
la vez que tengo conciencia de mi ignorancia tengo la fuerza de
voluntad de conquistar ef saber. La fuerza motriz de mi estudio, Ia
condicién fundamental del progreso en el estudio, es ia lucha entre
mi ignorancia y mi deseo de superaffa, es la contradiccién entre la
conciencia que tengo de mi ignorancia y la voluntad que tengo de
salir de efla”.



El matrimonio es una institucién que conlleva la convivencia y por

lo tanto fa superacion de ciertos inconvenientes que se presentan en

la rufina diaria de esta convivencia. Las vifietas de Los Melaza,
constantemente ponen en evidencia la lucha de contrarios, lo
masculino contra lo femenino, la constante lucha por querer ser
diferente a los que se es.

Un ejemplo de la lucha de contrarios en el matrimonio lo presenta
la siguiente vifieta, en la cual el texto: "ESO DE ‘HASTA QUE LA
MUERTE NOS SEPARE' TIENE MAS DE UN SIGNIFICADO”

Ambos cdnyuges desean operar un cambio en su vida matrimonial,
por un lado Jorge manifiesta su deseo por cambiar a su companera por
otra mas joven y bonita (dejandose llevar por su apariencia fisica), y por
el otro lade Enriqueta expresa su deseo de cambib en una forma mas
drastica, sancionando o bien eliminando a su compafiero.
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' 2.1.3 CATEGORIAS DIALECTICAS

“Desde el punto de vista logico, ias categorias son los conceplos
comunes a todos los conocimientos integrantes de una disciplina
cientifica y, por lo tanto, se encuentran relacionados con todos los
otros conceptos de la misma disciplina” (19:74)

- . Es decir que las categorfas son los instrumentos (conceptos), que
utiiza la dialéclica para profundizar en el conocimiento de un
fenémeno natural ¢ social. Las categorias que deben fomarse en
cuenta en todo estudio son:

IDENTIFICACION: “ldentidad es la base que nos pemite
determinar las cualidades de un proceso, mediante su comparacion
con otros procesos. Por eso es necesario identificar primero al
proceso consigo mismo, para estar en condiciones de diferenciario
luego de los otros proceses”™ (19:76)

Este primer instrumento nos dice que para reconocer ias
cuglidades de un fendmeno, primero debemos estudiarlo
globalmente para conocer bien su esencia y asi poder diferenciario
de otros fenébmenos. -

Al aplicar esta primera categoria a Los Melaza enconiramos que
la identificacion de este matrimonio, es su relacién de conveniencia,
como ellos mismos lo definen y a su vez esa caracteristica que los
identifica con ofros matrimonios similares, los diferencia de ofros



matrimonios que se mantienen unidos por los sentimientos y no por
un convenio, como puede apreciarse en la mayor parte de ias
vifletas analizadas en el presente estudio.

MAGNITUD: _ “La  determinacién cualitativa de los procesos
existentes se precisa con la consideracion de su magnitud® (19:78)

Esta categoria nos dice que para conocer e efecio de un
fendmeno o proceso, es necesario medir su capacidad e influencia
sobre ofros procesos. Es decr que el resultado de aplicar esta
categoria a Los Melaza, se enconfraré en las conclusiones finales
del presente estudio.

ESPACIO: “El espacio es la propiedad comim a todos los
procesos, en la cual se manifiesta la concatenacion existente entre
cada uno de ellos y todos los demas. Dicha vinculacion permite
advertir que el espacio no es algo independiente de los procesos, ni
tampoco constituye una especie de recipiente en el cual estuviesen
inmersos los procesos” (19:80).

- TIEMPOQ:_“El tiempo, al igua! que el espacio, es una propiedad
comun a todos los procesos existentes. La relacién temporal es la
forma elemental en 1a cual se expresa el desarrollo de todos y cada
uno de los procesos del universo” (19:82).
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La aplicacion de esta difima catégoria unida a la anterior, al
andlisis de Los Melaza nos remite al campo de sus elementos (es
decir a su contexto), encontrando: Vifletas cuadradas o
rectangulares en la mayor parte de sus publicaciones, con lextos
cortos en los cuales el autor utiliza signos de puntuacién y codigos
corporales que pemmiten al lector una libre interpretacion de sus
mensajes, tampoco ufiliza estructuras narrativas secuenciales (es
decir que tienen conexidn una vifieta con otra), complementando su
significacién con un decorado, vestuario, iluminacién y angulos
sencillos.

En otras palabras la aplicacién de! espacio dentro de cada
vifieta de este comic, esta estratégicamente disefiado de tal manera
que, corresponda al tiempo en que desarrollan sus actividades los
personajes; quienes casi siempre actGan en tiempo presente
haciendo alusidn a un tiempo pasado aparentemente mejor al
actyal. O bien actian en tiempo presente evadiendo la realidad del
mismo, como puede observarse en el siguiente conjunto de vifietas.
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En la vifieta “ESE ES JORGE... VIVIENDO A LO GRANDE™ ella
con actitud de censura explica a su amiga, que para Jorge el dommir,
es su pasatiempo favorito, pero también indica una evasién por parte
de él hacia su realidad. '

La vifeta: “AHORA S1 ME SIENTO REALMENTE ANCIANO®,
estas categorias presentan la doble interpretacion del mensaje por
un lado la comparacién entre la edad de los personajes y los
articulos que se ofrecen como antigliiedades, y Ia actitud de dolor de
ellcs al tener que reconocer que ya no son jévenes, y por otro lado
nos indica que el pasc det tiempo en este comic no se detiene,
confirnadoe de esa manera que los personajes si envejecen pero no
desaparecen socialmente.

LTODAVIA SIGUES ENOJADA, ENRIQUETA?. Es el mensaje
de la.vifeta en la cual el és;:acio nos muestra la entrada a su hogar,
el tiempo representado en la actitud de los personajes, madrugada
posiblemente u ofro dia después de una discusion, {a cubeta sobre
la puerta una confirmacion de enocjo y venganza por parte de ella
hacia él.

“ENRIQUETA NUNCA ESTUDIO EN UNA ESCUELA DE ALTA
COCINA, PERO TIENE UN TITULO EN GERENCIA DE
DESPERDICIOS®. Esta vifieta enfatiza el comedor de Los Melaza a
través del vestuario y ornamentacion de la misma y con actitud de
queja y crifica Jorge comenta, que su esposa nunca ha cocinado



muy bien, y que es dificil que mejore y que por lo tanto, lo que ella
define como cormida para é es un sindnimo de desperdicio.

El texto ‘PARA ALGUIEN QUE SIEMPRE DICE ;QUIEN
PODRIA TENER PERO SUERTE? NO ME VA TAN MAL". Muestra
a Jorge abrazado a dos chicas, diciéndole a Enriqueta que él
siempre ha considerado tener mala suerte, insinuéndole que estar
casado con ella lo hecho sentirse asi, pero la oportunidad de abrazar
a estas chicas le hace senfirse en parte compensado (hace una
descarada negacion de ella, como pareja), es decir que
‘sociologicamente agrede fa integridad de su esposa. Vemos pues
como el espacio y el iempo, contribuyen a un mejor del andlisis de
las anteriores vifietas.

MOVIMIENTQ: = “El movimiento es un resuitado de la accién
reciproca existente entre fodas y cada una de las partes del
universo, es decir que se trata de una propiedad intrinseca e
inseparable de los procesos existenies” (19:84).

En una vifieta ef movimiento se manifiesta a través de! lenguaje
corporal de los personajes {las figuras cinéticas), en el caso de Los
Melaza es uno de los instrumentos mas utilizado por su autor, como

paralenguaje con objetivo de lograr la doble intencionalidad del
mismo.
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CAUSALIDAD: “lLa causalidad ha sido siempre el medio para
poner de manifiesto la conexién dindmica y reciproca existente entre
todos y cada uno de los procesos objetivos, y 1o mismo que entre los
distintos niveles de la existencia® (19:85).

En el caso de Los Melaza la causa de sus constantes conflictos
matrimoniales, es la unidn de sus personajes por conveniencia y no
por amor, por o fanfo sus efectos se reflejan en los reclamos y
criticas de uno hacia el ofro y viceversa.

MODALIDAD: "Lz determinacién de los procesos en su
movimiento y sus transformaciones expresa la accidn reciproca
universal existente entre todos ellos... Por lo tanto, es indispensable
considerar las modalidades que adopta esa conexién mutua y las
maneras como se hace mas precisa” (19:89).

Al utilizar este instrumento de! conocimiento, debemos estudiar ia
posibilidad de confirmacién o refutacion de la hipSlesis que haya
dado origen al estudio del fenémeno que estemos estudiando.
Siendo el estudio de las modalidades las que nos llevaran a ese
momento de confirmacion o refutacion.
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2.2. El comic, como comunicacion alienante

A manera de infroduccién, hablaremos de comunicacion de
masas. :

Comunicacién de masas: “Proceso de contacto social directo
o indirecto que constituye el fundamento de toda sociedad humana y
de toda relacién social y que permite que los hombres puedan
intercambiar sus ideas y pensamientos. Comprende ciertas
condiciones operacionales distintivas, en especial acerca de la
naturaleza de fa audiencia que debe ser relativamente grande,
heterogénea y anbnima, de la experiencia de la comunicacién que
debe ser piblica, rapida y fransitoria, y de la experiencia del
comunicador que, por trabajar en equipo, deber ‘ser una
- comunicacion organizada, cuyos efectos en el receptor pueden ser
funcionales y disfuncionales.”(11: 161 T1)

Masa: "Agrupacién humana de grandes proporciones, no
mensurables, que es producto en lo politico de la democratizacién;
en lo sociolégico, del amontonamiento humano; en o tecnolégido de
la mecanizacién y, en lo cultural, de la unificacién de la ensefianza y
concentracion de fa informacion.” (11:88 T1)

Sin embargo la comunicacién o cultura de masas presenta
como ventaja la expansion de conocimientos minimos y generales
de los medios, hacia las capas sociales carentes de los mismos,
teniendo a la vez como desventaja su facil penetracion Yy
manipulacion de conocimientos de parte de los medios hacia sus



receptores, vya que esta caracteristica utilizada con malas
intenciones puede ccasionar actitudes negativas en sus receptores.

Ya sabiendo que los medios de comunicacion masiva, nos
envian mensajes que nos convierten en masa social, no sera dificil
comprender que los cémics como formas de expresién dentro de un
medio de comunicacion, y con caracter de entretenimiento pueden
masificar y alienar a sus lectores.

Un ejemplo de esta funcién alienante en los comics, la
encontramos en fa siguiente vifieta de Los Melaza.

“ES MEJOR QUE UNA ZANAHORIA?". En primer plano esta
vifieta muestra a una mujer en su papel de ama de casa, que ofrece
a su esposo un jugo enlatade, del cual ella no puede confirmar la
veracidad de las propiedades anunciadas en la efiqueta de dicho
producto. Y en segundo plano con esta aclitud de consumo se invita
al {ector a hacer lo mismo.
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Sin embargo, no basta con afimar que los comics son
alienantes, pdr el solo hecho de ser una publicacién de un medio de
comunicacién‘, sino mas bien conozcamos algunos de los estudios
profesionales, que se han hecho al respecto en este campo.

“El contenido extranjero de difusion esta cambiando la cultura
en ;paises del fercer mundo. El enfretenimiento masivo esta
représentahdo y propagando parficulares valores econémicos,
sociales, politicos y estéticos que estan en conflicto en los valores
endégenos de muchos paises en desamollo” (12:15).

“Estos cambios estan en detrimento de la situacién econdmica
y politica de esos paises; estan incitando desigualdades econémicas
tanto local como globalmente, desigualdades que a la vez facilitan y
perpetian la presencia inicia! de los medios de difusion cccidentales®
(12:15)

En ios pamafos anteriores Diaz Choscs, explica que la
influencia de los medios de comunicacién principaimente de origen
occidental, estdn cambiando fla culiura de los paises
subdesarrollados o ftercermundistas, a través de sus programas de
entretenimiento.

El equipo de disefio, produccién y direccién de dichos
programas, procuran ipd_uir mensajes con parficulas ideoldgicas,
econdmicas, politicas, sociales y estéticas propias de su cultura, y



gue gran numero de veces no se ajustan. a la realidad cultural de fa
sociedad receptora.

La estrategia alienante de este género, es incluir o desarroliar
un conflictc social, y a la vez una solucion aparentemente
- recomendable para las partes involucradas, enfocada desde su
propio punio de vista,

Diaz también menciona que estos programas estan
provocando desiguaidades econdmicas y sociales, tanio intemas
como externas en sus receptores individualmente, y que a su vez
estdn provocando cambios culturales (econdmicos, politicos y
sociales), en las sociedades receptoras de dichos mensajes.

Es decir que la programacién de los medios de comunicacion
occidental {(importada de Estados Unidos principaimente), pueden
influir en las sociedades receptoras de sus mensajes, a tal exiremo
- que cambian o deferioran sus culturas.

Y para adentramos en el estudic del papel que los comics
desempenian en una sociedad, veamos lo gue Dorfman y Mattelart,
escriben al respeclo.

“Seria falso aftrmar que Walt Disney es un mero comerciante,

no se trata de negar la industrializacion masiva de sus productos:
peliculas, relojes, paraguas, discos, jabones, mecedoras, corbatas,
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lémparas, efc., inundan el mercado. Historietas en cinco mil diarios,
traducciones en méas de treinta idiomas, leido en cien paises...

Mas alla de ia cotizacion bursétil, sus creaciones y simbolos se
han transformado en una reserva incuestionable del acervo cultural
del hombre contemporaneo: los personajes han sido inab.'porados a
cada hogar, se cuelgan en cada paréd, se abrazan en pléstico y_"ias
almohadas, y a su vez ellos han retribuido invitando a los seres
humanos a pertenecer a la gran familia universal Disney, mas alla de
las fronteras y las ideologias, mas ac4 de los odios y las diferencias
y los dialectos... (16:11-12) '

En los pawafos anteriores los autores, hacen una breve
introduccion al estudio de la influencia y la magnitud de la misma en
uno de i0s comics més conocido por fa humanidad, en el que sus
creadores no conformes con llevarlo a sus receptores a través de los
medios de comunicacién, también saturan el mercado con articulos
publicitarios del mismo, y le hacen traducciones a varios idiomas,
con el objetivo de captar mayor atenci6n de su mercado receptor.

Este es e} primer paso alienante que sufre una sociedad, pues
en e momento en que cada persona deja de comprar un producto
propio de su cultura, por comprar un articulo publicitario de una
cuitura extranjera, esta contribuyendo 2 modificar su propia cuitura.

En el andlisis que Dorfman y Mattelart, hacen de este comic
describen las personalidades que representan algunos de los



- En ¢ andlisis que Dorfman y Mattelart, hacen de este cémic
describen las personalidades que representan alguncs de los
personajes del mismo, y fratan de explicar como las aventuras
descritas en esta produccién, influyen en las sociedades a las cuales
llega.

Por ejemplo: "Rico McPato es el millonario avaro de cualquier
pals del mundo que atesora dinero y se infarta cada vez que alguien
intenfa pellizcarle un centavo; pero quien a pesar de todo stele
mostrar rasgos de humanidad que lo redimen. ante sus
sobrinonietos.”

“Donald es el eterno enemigo del frabajo y vive en funcién del
familiar poderoso. Tribilin no es més que el inocente y poco avisado
hombre comiin que es siempre victima de sus propias torpezas que
a nadie dafian, pero que hacen reir”. (16:13)

Un ejemplio mas de alienacion de los comics, lo encontramos
en el andlisis que Dorfman, hace al comic del llanero Solitario
(1982). En este el personaje del llanero representa a un hombre
justo, trabajador y amante de la paz, que cansado de las injusficias
que vive su sociedad (en su época), decide vagar por las llanuras
escondiendo su verdadero yo, tras el antifaz que usa y aplicando la
justicia por su propia mano y con sus propios métodos. -
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En el comic del Lianero Solitario a diferencia del cémic del
Pato Donald no se representa a los personajes con animales, ni se
ridiculiza a alguien. Pero si se busca disfrazar el origen de los
‘problemas sociales, para asi brindar una solucién aparentements
conveniente para las partes involucradas.

Por ejemplo en una de las aventuras del Lianero Solitario,
" Plataque es el caballo de! #anero se encuentra con la manada que
antes comandaba y desea volver a ser salvaje como elfos, al ver el
llanero que su caballo no quiere regresar con él, apela a sus
sentimientos haciendo volver a su memotia: los momentos que han
vivido junios y las aventuras de justicia que ain les queda por vivir.

Vemos puss cémo el personaje de este comic, chantajea a su
‘compafiero y a fravés de mensajes subliminales hace creer a su
caballo, que la vida doméstica es tan beneficiosa para é!, como para
la sociedad.

Por supuesto que no sélo estos comics, contienen elementos
alienantes, ya que si nos dedicamos a hacer un examen profundo
del contenido de mensajes de nuestro cdmic favorito, encontraremos
al igual que en Donald y ef Llanero Sofitario, la representacién de
realidades sociales disfrazadas, ya sea con encanto y en forma
fidicula, o bien apelando a una conciencia social falsa.



2.2, El comic Los Melaza

Los Mefaza, es el comic (tira cémica), que se eligio para
desarrollar el presente proyecto de investigacion.

El mismo es una creacion estadounidense que aparece con el
seudénimo Hoest & Reiner y se publica con los derechos reservados
de The King Features Sindicate, la hacer un recomido histdrico de
sus publicaciones se logré detectar que surge en ese pais en 1979,
y s en ese mismo afio el 2 de julio, que aparece su primera
publicacidon en la seccion de entretenimientos, del matutine
guatemalteco Prensa Libre.

E! sefior Miguel Gonzalez coeditor de Prensa Libre, explicd
que las razones por las cuales este comic se continlia publicando,
son en primer lugar que el medio ain posee los derechos de
publicacion, y luego porgque considera que los temas gue los autores
abordan en €| siguen siendo vigentes y siguen gustando a los
lectores.

Este comic es de tipo comico satirico-familiar, ya que utiliza en
sus personajes los elementos de exageracion, propios de este
género, asi como también en sus textos, siempre presenta criticas
destructivas de un personaje hacia otro. Una de las caraclerisficas
de este comic, es que en cada vifieta presenta una situacion
independiente del resto.
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Para describir un poco mejor a este comic, diremos que el
mismo consta de una sola publicacién (macrounidad significativa)
vifieta cuadrada o rectangular (unidad significativa), que utiliza los
elementos de exageracion para dibujar los cuerpos de sus
personajes (microunidad signfficativa), no ufiliza globos en sus
textos; en susfitucién utiiza textos con signos de puntuacién, los
cuales permiten al lector una libre interpretacion de sus escenas.

En la actualidad sus publicaciones se presentan en Tira Diaria
(daify strip), es decir de lunes a sdbado en blanco y negro; y a
colores en la seccién dominical de entretenimiento (como se le
denomina actuaimente).

- Enlas escenas de este.comic, se presenta y representa a una
pareja de esposos de la clase media de una sociedad cualquiera,
caracterizado por ser un matiimonio sin hijos, de edad madura (es
decir que sobrepasan los cuarenta afios).

Sus personajes principales son: Jorge, el esposo que labora,

el iempo y necesario y obligatorio en su lugar de trabajo, pero que al

llegar a casa se convierte en un hombre cémodo y perezoso, que la

mayor parte de su tiempo Ebre io invierte en dormir o ver felevision; y
criticar la forma de cocinar y administrar de su esposa.

Enriqueta, representa a la esposa y ama de ¢asa; que no es
muy buena administradora de sus recursos econdmicos, ni muy
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- buena cocinera, y que al igual que Jorge, no pierde oportunidad
para manifestar su inconformismo, con las actifudes y caracteristicas
su esposo Jorge.

Ambos conocen muy bien sus actitudes y caracteristicas, y es
por ellas que se la pasan criicandose constantemente, sin embargo
a pesar de ello continian compartiendo ios momentos de su vida en
parejé aceptandose mutuamente; conviviendo bajo el mismo techo
con una actitud que no es de esposos precisamente, sino mas bien
como dos personas que asumen e! mafiimonio como un convenio
de costumbre y conveniencia que se manfiene por prejuicios

Como hemos visto este cémic, pone al descubierto sifuaciones
de violencia conyugal que vive un matrimonio, fipico la de clase
media de cuakjuier sociedad, como lo muestra ja obra de Corsi
(1992). Estableciendo asi un paton de conducta hosti y
generalizado para las sociedades a las cuales llega este comic.

24.El c6mic Los Melaza y su influencia cuftural

Al estudiar el comic Los Melaza se han encontrado las
siguientes caracteristicas culturales que le identifican, y que en un
momento determinado puede influir en los lectores guatemaltecos.

4 = T IO 1 —
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1. Los personajes representan a una pareja que oscila entre
{os 40 y 45 afios, que viven en una sociedad no identificada
propiamente.
Es decir que su autor hace una mezcla de identificacion
cultural propia (de él) con otra (posiblemente latina), ya que
en este cimic, no se indica claramente ni los medios ni el
modo de produccién de los personajes.

2. La ideologia que los personajes representan, es la de
una pareja de dase media de una sociedad desamoliada.
-3. Sus escenas presentan una vivienda seccionada (sdlo sala,
cocina, efc,), no presentan escenas que indiquen unién
matrimonial como hombre y mujer (representan relaciones
de compafierismo), sus entretenimientos afiman una
mezcla cultural (inciso), sus reacciones emocionales ante
la sociedad son aparentemente nomales; a éi le gustan
todaélasmujemsmnossuew,yaeﬂalepmowpasu
'imagén piblica, en ta cual invierte todos los recursos
econémicos, sin importar si su inversion es necesaria 0

simplemente un gasto superfiuc.

4. No profesan una religion en particular, no asisten a actos
funerales, no muestran desigualdad de clases econémicas,
pero si muestran diferencias raciales.

Si examinamos nuevamente la historia de los comics,
“podremos damos -cuenta, que éstos se han identificado con
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las sociedades de acuerdo al momento histérico y econdémico
de las mismas.

E! cémic Los Melaza surge histéricamente en una época en
la cual las sociedades en general, enfrentan cambios
socioeconémicos e ideologicos en su estructura, tales como:
Cambio de gobiemo {de militares a civiles), nacimiento de
grupos sociales en desacuerdo a estos cambios (grupos de
hippies y guerrillas), depresién econémica como saido de ia
segunda guera mundial. Esas y algunas mas que no se
hayan mencionado puedan ser las razones por las cuales los
personajes no cuenten con una identidad propia que les
identifique, asi como también que sea una pareja de edad
madura y sin hijos, que represente a personas sin pasado que
recordar y sin futuro por quién continuar.

E! hecho de presentar escenas parciales de su hogar,
podria significar que viven en un apartamento pequeiio en el
cual la separacion de los ambientes es minima, caracteristica
de las viviendas modemas no solamente de ciudades
desarrolladas, sinc también guatemaltecas (debido al
crecimiento demografico y las emigraciones de las provincias
hacia las ciudades en busca de un mejor nivel de vida).

La vida social de estos persongjes, casi siempre se
desarrolla alrededor de unos pocos conocidos, posiblemente
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compaieros de trabajo o vecinos, y en otras oportunidades se
ven acompaiiados de su consejero matrimonial (a quien
acuden con el objetivo de repetir sus quejas diarias y poner de
manifiesto pablicamente sus diferencias personales), nunca se
les ve asistir a una iglesia serd porque Ia religion es un
elemento cultural que no es necesario y oportuno para su
autor o bien para sus lectores; ademas el que no asistan a
funerales podria indicar que representan a personajes de una
sociedad y época cualquiera que no mueren porque siempre
existiran.

La principal caracteristica de este cémic, es el fipo de
relaciones de conveniencia que comparten sus personajes
principales en su matrimonio, es decir en ninguna escena se
insinda un acercamiento intimo entre marido y mujer, sino mas
bien siempre son de compafierismo como indicando que
llegada cierta edad y viéndose en la necesidad de sobrevivir
en una sociedad en la cual se sobrevive, es mejor compartir
con un compafiero de confianza a quien se le puede criticar sin
temor a perderic que vivir sdlo.
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CAPITULO Il

HALLAZGOS

3. La aplicacién del Método Dialéctico al andlisis del comic Los
-Melaza

El comic Los Melaza, ha sido el tema sobre el cual se ha
desarroifado el presente estudio, es por elio que a continuacién se
presenta la forma como ef método dialéctico esta presente en este
comic.

En primer plano, el hecho de que el autor de éste cdmic utilice
como fundamento la representacion de una pareja de raza blanca,
de edad madura con una clase social media, sin historia pasada, y
posiblemente sin futuro, pues no se les conoce afios de juventud,
pero tampoco de ancianidad; quienes a veces se hacen acompanar
de otros personajes pertenecientes a ofras razas y que luchan
culturalmente por ingresar a una clase socioeconomica superior a la
propia. '

Nos permite ver como a pesar de que han pasado mas de
500 afios de haberse descubierto y conquistado el continente
americano, alin se puede explotar a las personas y hacer que las
mismas sean superficialmente felices con esta realidad. Ya que en la
actualidad el mas poderoso (quien posee los medios), no se
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apodera de las riquezas materiales de ofros como en tiempos
pasados {en la conquista), pero si se roba su identidad propia a
través de la alienacion cultural v la influencia de los medios de
comunicacion, es decir que fodo se haya en relacién de quien posee
los medios, tiene el poder.

En la vifieta siguiente de Los Melaza podemos observar como
a través de este comic, el autor confirna que la invasion cultural
existe en las sociedades, al anotar en el texto “JORGE CREE QUE
*PAPAS Y CERVEZA" ES UN NUEVO GRUPO DE RAP". Es decir que al
fomentar una actitud de consumo superfluo en uno de los
persongjes, lo hace indirectamente en los lectores de este comic.

| WhOOEBRT.com_$Amt=n S =~

;I==l Darochos Resarvados

JORGE (RE QUE "PAPAS \’ CERVEZA‘ B UN NUBVD
’ GRUPO GE RAP"

A pesar de que este codmic a través de sus escenas fortalece
la ideologia de la dominacién por parte de los méds poderosos (los
persongjes centrales), hacia los demés; los autores del mismo no
han podido congelar el paso del iempo en su obra, ya que el
desarroilo econdmico-social continua su camino, y a fravés de los 20
afios de publicacion de este comic, sus personajes se han ido
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adaptando a los beneficios que el desarrollo presenta. Todo se
transforma. Un ejemplo de adaptacion lo presenta la publicacién
dorninical No. 35 de este comic en la cual a través de sus distintas
vifetas los personajes se adaptan a ias situaciones que viven,

S0 FOEREO CUE T 50 AEEIS COLURMY Ui TN - N
H 5 RAGAES & WO T - . “DENONTA PAGS 500 ASOS FADA U AMHACAR G PAND_
f')_ .9 ALK AL B AT YN Siod 9f sapui”

La ley dialécﬁca del cambio cualitativo, se hace evidende en
aste comic cuando el mismo presenta a sus personajes centrales,
adquiriendo  (consumiendo), productos o  servicios que
aparentemente les daran un estatus social privilegiado. Asi como
también el hecho de que sus publicaciones se sigan realizando en
un matutine que actualrhénte as uno de los mas costosos y que por
lo tanto liega a un mercado un poco mas selecto de la sociedad
guatemalteca. Tal corno podemos observar en la vifieta No. 4, en la
cual Enrigueta torma nota de los articulos que ofrece la publicidad
televisiva, y Jorge hace una compra via teléfono de un accesorio
que bloguee la seccién comercial televisiva, para evitar que ella

reafice compras superfluas. Ejemplo en la siguiente pagina.

i — T
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"QUIERO UN CHIP QUE BLOQUEE LA
DE MERCADO DOMESTICO". B

4

3.1 Propuesta para un anidlisis de Comunicacion

- Almomento en que se decidié aplicar {os principios de! método
dialéctico al analisis del comic Los Melaza, se pensdé que no seria
una farea facil y luego de habero hecho, ef presente estudio no
desea quedarse en el punto de demostrar que la dialéctica es
aplicable al analisis de tiras comicas sino que pretende sugerir un
procedimiento aplicable para el andlisis de mensajes escritos,
tomando como principio el paradigma de Lasswell y la teoria
filoséfica de la Dialéctica.

Para lo cual se seguirdn los pasos planteados por George
Politzer en su obra “Cursos de filosofia”, tomando en cuenta el
paradigma sociolégico de Lasswell.

1. Seleccitn del texto a analizar.

2. Lectura atenta al contenido del mismo.
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3. Buscar la definicién de la clase social a la que pertenecen
los personajes principales del texio, examinando las
acciones de los personajes y viendo si se puede relacionar
de alguna manera o que sucede en el texto desde el punto
de vista social.

4. Cuando se ha encentrado cual o cusles son las clases en
juego en el texto, se debe buscar el factor econdémico es
decir cudl es él modo y los medios de produccion de los
involucrados (esclavista, feudal, capitalista o socialista).

Para la realizacion de este paso puede analizar el
contenido de sus mensajes preguntando ;qué? Sucede en
el grupo social en ef cual se desarrofla la trama.

5. Una vez realizados los pases anteriores, debe buscar la
ideologia de sus personajes, proletaria, peguefio burguesa
o burguesa, pensando en la clase social scbre la cual
puede influir principaimente el contenido del texto
analizado.

6. Luego de haber realizado detenida y cuidadosamente los
pasos anteriomente descritos, podra explicar spor qué?
Motivo o razén se escribid ese texto y si el mismo responde
al momento histdrico de su creacion. En este momento
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evalle desde el punto de vista social, los efectos que
puede causar en la sociedad el texto o publicacion electa.

A continuacion se presentan el resio de los 38 ¢dmics de Los
Melaza, seleccionados para el seguimiento de los pasos descritos
anteriormente.

En la presentacién del analisis de este comic, las vifietas y
publicaciones se identificaran de la siguiente manera: # 1 (19-8-
97/14915) corresponde a la vifieta N0.14915 del 19 de agostc 1997

3.3 Andlisis de vifietas LOS MELAZA

#1 El texdo OYE JORGEI ¢NO HAS VISTO EL RETRATO DE MT MAMA?.
Presenta a Jorge en una actitud de desprecio y burla hacia su
-suegra al ufilizar su retrato como cabsza de espanta péjaros, es
decir que socialmente niega su existencia como persona y la
convierte en objeto de burla (ley del cambio cualitativo).

wihoRsl @ acl tom
Derochos Reseivados
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#2 Esta vifieta presenta a Jorge y Enriqueta en la oficina de su
consejero matrimonial bub!iwndo sus diferencias personales. Con
un previo conocimiento cualitativo de sus clientes el consejero
pregunta <A QUIEN LE GUSTARIA LLORAR PRIMERC?. En esta vifteta
el hastio y la costumbre se ponen de manifiesto en ambos lados,
pues tanto la pareja muestra su incomodidad por los constantes
conﬂictbs, como el consejero muestra su cansancio al tener que
escuchar nusvamente las mismas quejas de la pareja, zcd se aplica
la ley del cambio universal, pues ia costumbre provoca cambio de
actitudes en las personas.

I T U ST Lo
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;A QUIFN LE GUS- .
TARIA LLORAR PRIMERO?”.
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#3 En esta vifieta Jorge pregunta a su esposa ¢ESTAS VOLVIENDO A
TUS RAICES?. Refiriéndose no a sus origenes sociales precisamente,
sino mas bien a sus -canas (insinuandole que ya estd viga,
hurdandose de ella), aca se aplican la Ley del cambio universal gue
dictamina que todo fenémeno sufre cambios por distintos factores y
también la Lucha de contrarios, en el momento en que ella se niega
a aceptar este cambio bioidgico.
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'Q!DETQ'EE IA'QE Has

";ESTAS VOLVIENDO A TUS RATCES?",’

Vifieta #4 en pagina 78; viiieta # 5 en pagina 76

#6 En esta vifieta, el sentimiento de colera y desesperacién de
Enriqueta por ia burla de su esposo es evidente, tanto en el lenguaje
comoral como en el texto que dice: "DETA DE ESCRIBIR 'S.0.5' CON
TU SOPA DE LETRAS", este mensaje presenta por un lado la poca
habilidad culinaria de elfla, y por el otro el rechazo de él, hacia esa
caracteristica de su esposa. Es decir desea que su realidad se
transforme (Ley del cambio universal), y a la vez lucha consigo
mismo por aceptar esa situacion (Lucha de contrarios)

1EEWZﬁﬁUﬂ§HQ :

"DEJADE ESCRIBIR ''3.0.5" CON 0 -~
S50PA DE LETRAS".




#7 En esta vineta: "SI JORGE TUVIERA HIERRQ EN SU SANGRE, YA
TENDREA MOHO". Enriqueta hace una comparacién inexistente enire
el sujeto que representa Jorge y un objeto cuaiquiera elaborado de
hietro, que pasado cierto tiempo mueétra cambios en su estructura
(el moho), aplicandose de esta manera una explicacion del cambio
cualitativo.

DRI TR i Wiy s e . oG]
+ Jerechos Resarvadas :
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' wST JORGE TUVIERA HIERRO EN SU —-
SANGRE, YA TENDRTA MOHO".

#8 *NO QUE HABLAR ES BARATO?" Es el texto de esta vifieta que
hace énfasis en el costo de una charla de consejeria, la cual
socialmente ayudara a la pareja en su relacién matrimonial, pero que
ademds significa un desajuste econémico. El cambio cualitativo que
conlleva a un cambio cuantitativo, tercera ley.

D) e A o v x R————
| - Dltll:‘hql R.nn\ud.n.l. (\ . é
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“,NO QUE HABLAR ES BARATO?".
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Vifeta #9 en pagina 55, vifneta #10 pagina 63

#11 En esta vifieta se muestra a Jorge con una actitud de seriedad,
y a Enrigueta sentada de pierna cruzada junto a su amiga, en actitud
de confidencialidad, compiementando el mensaje de la misma con el
texto que dice: "NO TE INTERRUMPO, ENRIQUETA, TE DOY
OPORTUNIDAD DE TOMAR ALIENTO", como indicando con una
actitud pasiva y de resignacion, que &l la conoce y acepta como es.
(Todo se halla en relacién, primera ley)

TG GO COT Bai o 7 fm TP =G Jomkame e Torams S
Derachox Reservados

| “NO TE INTERRUMPO, ENRIQUETA, TE
IDOY GPORTUNIDAD DE TOMAR ALIENTO". .

#12 En su texto "HARE LO POSIBLE POR QUE NO EXTRARES JUGAR
CON TUS AMIGOS" esta vifieta manifiesta varias siuaciones; primero
Enriqueta en aclitud de compafierismo, procura fortalecer la relacion
con su esposo jugando cartas con &, segundo el gesto de
resignacion que Jorge asume al no contar con otra persona como
pareja de juego deja entrever fo dificil y fragit de su relacion como
esposos. En esta vifieta se aplica la primera ley Todo se halla en
relacién (pagina ). B
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"HaRE 1.0 POSIBLE POR QUE NO EXTRA-
NES JUGAR CON TUS AMIGOS".
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#13 Acé Enriqueta, reconoce y acepta la actitud perezosa de su
€3pos0, en la expresion YA SE MUDG A SU CUARTO DE VERANO", en
esta vifieta se aplica en principio de todo se halla en relacién, pues
Jorge aprovecha la mayor parte de su tiempo libre, para descansar
no importa si es en la sala, su habitacién o el jardin, es un ente
pasivo, y Enriqueta como ya se acostumbro a compartir su vida con
&l asume una actitud de resignacion ante dicha situacion.

"YA SE MUDO A SU CUARTO DE VERANO".

#14 El mensaje de esta vifieta: "SI, EL BOLICHE ES UN DEPORTE Y
NO. PORQUE NO TE HACE ATLETA*. Acd la actitud de cambio que él
necesita y que asume al salir a jugar boliche es un punto que su
esposa apoya, sin embargo el hecho que Jorge practique

T T ) —
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eventualmente el boliche no lo convierte en un atleta, en este primer
punto se aplica la ley del cambio cualitativo. Pero también ¢l salir de
casa con el pretexto de practicar un deporte pone en evidencia, lo
insoportable de la rutina para un esposo que no soporta por largo
tiempo la compafiia de su pareja, en este segundo punto se aplica la
lucha de los contrarios.

o=y
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"$Y, EL BOLICHE ES DEPORTE ¥ NO. |
PORQUE NO TE HACE UN ATLETA"

#15 En esta vifleta, nuevamente se aplica fa ley del Cambio
cualitative, cuando Enriqueta niega la existencia de su esposo como
complemento de su vida en el mensaje: "JORGE ME DA UNA RAZON
PARA VIVIR. EL DIVORCIO". Ese vivir seguido de puntos
suspensorios deja entrever el deseo que ella siente a veces de
ramper con la rutina de su vida (simbolizada por su matrimonio con
Jorge), y la palabra divorcio, manifiesta su deseo por cambiar su
estado civil aclual y vivir libremente sin tener que soportar y
compartir con su esposo (pagina )
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"JORGE ME DA UNA RAZON PARA
VIVIR... EL DIVORCIQ",

#16 La actitud burlona de Jorge hacia Enriqueta, se pone de
manifiesto nuevamente en esta vifieta pues el mensaje: *SU ESPOSO
LA ENGANO. NO EXISTEN LICENCIAS PARA CONDUCIR PARA
QUIENES VAN EN EL ASIENTO TRASERO", aci la burla deja de ser
familiar y se hace plblica al momento en que Jorge envia a su
esposa a framitar una licencia para acompafiantes, la actitud de
Enriqueta de hacerle caso a su esposo, muestra a una mujer que
inocentemente cree en las instrucciones de su pareja, sin percatarse
de sus verdaderas intenciones. En esta vifieta se aplica la ley del
cambio cualitativo.

Winhosst ) aol.com
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#17 En esta vifieta también se aplica el cambio cualitativo, cuando
elta abusa emdcionaimente de su esposo, ighorando su presencia y
hablando en mondlogo “TEMO QUE NO ESTABA ESCUCHANDO,
JORGE, <QUE ESTABA YO DICIENDO" '
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"TEMO QUE NO ESTABA ESCICHANDO, -
- JORGE, ;QUE ESTABA YO DICIENDO?".

Vifieta #18 en pagina 49
#19 Esta vifieta la tipica burda se hace presente y por lo tanto el

cambio cualitativo, pero también la lucha de contrarios que ella debe
enfrentar cuando su estado fisico no le facilita los aerdbicos pero su
deseo por cambiarlo la impulsa a continuar con ellos y aguantar la
burla de Jorge, cuando le dice “IESO ESi PIENSA COMO UNA TALLA
4"
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#20."JORGE SABE ESCUCHARME STEMPRE Y CUANDO LE HABLE DE
DEPORTES”, acé Enriqueta enfatiza que fogra la atencién de su
esposo cuando ella le habla de deportes. Como indicando que para
él, el deporte es mas importante que su esposa o bien que ella
nunca habla temas interesantes, en oiras palabras lo cotidiano de su
matrimonio les hace asumir ese tipo de actitudes, pero que el fondo
&s una realidad que ambos aceptan. (Todo se hatla en relacion)

h _ v S B
| 1“JORGE SABE ESCUCHARME SIEMPRE Y
|  CUANDO LE HABLE DE DEPORTES". -

# 21 El mensaje “iCUANDO DIGA: 'YO LO HAGO JORGE, STGNIFICARA
QUE ME AYUDESI", evidencia en primer lugar un cambio cuaiitativo
(cambio de actitud pasiva a efectiva), que ella solicita de su esposo y
en un segundo momento una confradiccidn ildgica en la cual ella se
compromete a realizar sola una aclividad y a la vez pretende que su
esposo la ayude sin qﬁe se lo solicite claramente.

winhossl @apl com O wrm e -

*“ICUANDO DIGA: YO LO HAGOD JORGE', SIG-
NIFICARA QUE ME AYUDES!”




#22 En esta viiieta la comparacién de una dimensién objetiva con
una dimensién subjetiva es el primer punto que nos presenta ia
vifieta con el mensaje: “170 M? BIEN AHORA YA SABEMOS EL
TAMANO DE LA IGNORANCIA® Siendo la burda un sinénimo de
negacion existencial, la aplicacion de la ley del cambio cualitativo se
hace presente, cuando Enriqueta afirma que la ignhorancia de su
esposo se manifiesta con relacién a su altura

T e e o7 owremrertis i opra e o —

! "ELFOM? BIEN AHORA YA SASiMOS EL TMMNO CE (A
IGNDRANGA.™

#23 Al observar esta vifeta se hace evidents que el texto se
encuentra fuera del contexto de la accién, como indicando que la
gordura de Jorge es iremediable, al igual que el resto de sus
caracteristicas, es decir que Todo se halla en relacion y el texto *POR
QUE SIEMPRE TE DEJAS SALIR Y NUNCA TE PERMITES ENTRAR EN
CINTURA, TJORGE?" El espacio y tiempo utilizados aca, permite a los
personajes vivir ese momento, y trasladarse al pasado para hacer
una especie de reclamo por todos los ermores cometidos, por lo tanto
actia la ley del cambio cualitativo, también se hace una
comparacion de un campo objetivo con uno subjetive (pagina 91).
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"LPOR QUE SIEMPRE TE DEIAS SALIR Y NUNCA TE'
PERMITES ENTRAR EN: GINTURA, JORGET™

#24 En esta vifiefa casualmente sucede lo mismo que en la anterior,
con relacion a-la ubicacidn e intencionalidad del texto, pues
Enriqueta comenta con su amiga que su esposo irremediablemente
posee en forma exagerada, caracteristicas que ella deseaba en un
hombre pasivo, expresando "JORGE TIENE TODC LO QUE YO
STEMPRE QUISE EN UN HOMBRE ALETARGADO." La conocida actitud
de aceptacién que ella asume con relacién a su esposo, es el
lenguaje corporal que uliliza el autor para mostrar claramente que
Todo se halla en relacion, y que el cambio cualitativo es et mayor
deseo que los personajes cenirales de este comic expresan en la
mayor parte de las vifietas.

e mm s At A0 ot Brimriis o mg e brwrr
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TORGE TIENE TOPO LO QUE YO SIEMPRE QUISE N
ON HOMSRE ALETARGADD.™
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# 25 Los temas que se manifiestan en esta vineta son: por un lado fa
dominacién masculinz, representada en la negacién de &l en guerer
tener siempre la dlfima palabra en la discusién, y no poseer la
capacidad verbal de defensa necesaria para enfrentarse a su
esposa. Por otro lado el hacer pblico esta caracteristica de Jorge,
colcca a Enrgueta en posicion de ventaja, que aprovecha
oportunamente para burlarse de éi. Esta vifleta nos permite ver
~como Todo se halla en relacion, y la lucha de contrarios que él
experimenta en su incapacidad verbal y su deseo por superarla con
fa ayuda de un diccionario, asi como también el ansiado cambio
cualitativo de los personajes.

Crrrr o 200 8 (Ar COPAES vl Gho rimed b 80 FPraans batbiem

T wnhoeSI & anl oom

“NO SABES COMD SE ESFUERZA JORGE CON TAL 0 |
TENER LA GLTIMA PALABRA™ i

#26 Desde el punto de vista social en esta vifieta, se abordan varios
aspectos, el primero la necesidad de pertenecer a un grupo social
enviando notas de agradecimiento; el segundo la utilizacion del
factor tiempo representado por la edad de ella; insinta que ella es
una aletargada mental que no esta consciente del tiempo que ha
transcurtido desde su fiesta de 16 afios hasta la fecha, acé también
encontramos la burla y por lo tanto el Cambio Cualitativo, Todo se
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transforma, ya que ella no posee esos 16 anos que una vez tuvo, y
sufre una lucha de Contrarios no aceptando su realidad actual.

¥ wmhoast@lacd com Td? W A T T TRy [Ty
Derachos Resarvedox

| ENRIGUETA SIGUE CONTESTANDD SU CORRESPONDEN-
} GA. ESAS SON NOTAS VE AGRADEGIMENTD POR SU
PESTA UE 16 AROS.™

' S
#27 En esta vifieta el mensaje "TRATARE DE TENER UN BUEN DIA.
PERO CON ESTE LUNCH NO LO LOGRARE" confirma que Todo se halla
an relacién, pues el deseo de Envriqueta, porque su esposo viva un
buen dia solo se queda en eso, porque para él comer el almuerzo
preparado por elia no le pemitird gozar de un buen dia. Como
siempre Ia burla de Jorge hacia su esposa se hace presente cuando

le recalca que la comida que ella le prepara, se convierte en algo
malo para él.

il 8 m AL E. s Bt iy By TEontt SRR

. Derechos Resarvados %

Foueg: |
KRE DE TENER UN BUEN DIA.
I PERO_CON ESTE LUNCH NO LO LOGRARE" '

PUBLICACION No.28 Se analizd en las paginas 34 y 35
PUBLICACION No. 29 Se analizd en la pagina 58

1 I 10 —



LR L R AT AR = !

o4

PUBLICACION No. 30 buscarla en la pagina

PUBLICACION No. 31

Esta también presenta 5 vifielas en Ias cuales los temas son:

1- "Yo pense que la terapia del grito estebs pasada de moda" Aca se
aprecia una expresion de admiracién y burla por parte de Jorge
hacia su esposa, porque ella estid interpretando una cancidn
acompanandose al piano, a parte de la bura que insinda la poca
capacidad gue ella posee para desarrollar actitudes intelectuales,
expresa una negacién que éf hace de ella como persona gue es.
Es decir que {a ley que podria aplicarse seria la lucha de
contrarios.

2- "No perdi mi apetito..solamente esté sculto” Este tema nuevamente
nos presenta una actitud de rebeldia contra una realidad que no
es agradable, tanto por parte de Jorge quién no se resigna a
tener que seguir comiendo lo que cocina su esposa, y por
Enriqueta, a quién no le queda mas que escuchar los constantes
reciamos de su esposo con relacién a sus esfuerzos culinarios.
Acé todo se hafla en relacion.

3- "Veamos si ahora s da un giro favorable.." En esta vifieta nuevamente
podemos apreciar la preccupacion de uno de los personajes
(Jorge), por su aspecto fisico verse posiblemente mas joven o
atractivo, y por supuesto la afimacién que su cényuge ie hace
con relacion a la realidad. Aca actiian el cambio cualitativo y la
lucha de contraros y la conexion universal aplicadas
principalmente hacia ella.

4- “Algunos hombres enfrentan la vida..Jorge se la facilite” El mensaje
de esta vifleta propone, que la vida se debe tomar con calima, o
bien sugiere ignorar la realidad de una manera muy cémoda. -
Todo se halla en refacién.

5- Esta vifieta se analizé en la pagina

YO PENSE OUE LA TERA
ESTABA' FASADA DE MOB

:j! DEL GRITO -

“ELGUHGS HONBRES ENEREUTAN

A YIDAL .,
JORGE SE LA FACILITA -L ‘f

: VEAKOS 53 AWOPA SI Dy
,"HG PERD! M APETITO... SOLAMENIE - FAVORABLE... .
£STA OCULTE".




PUBLICACION No. 32

. <Otra vez te levantaste de! lado equivocade de la cama? El
mensaje de esta vifieta muestra a Jorge en una maiiana, con los
sintomas que ocasionan una noche de parranda, y a su esposa con
un tono irdnico preguntandole si se levantd del lado equivocado.
Esta es una escena en la cual los personajes muestran su hastié por
la monotonia del matrimonio y por lo tante una lucha de contrarios.

. "Lamento haber criticado su forma de tocar el piano® En esta escena
nuevamente se presenta la tipica burta que caracteriza a este comic,
y como se vio en una de las publicaciones anteriores, Jorge tiene un
punto de vista muy particular en el cual cree que su esposa no tiene
la capacidad necesaria para cultivar el arte de la misica. Aca
también se presenta la lucha de los contrarios.

. "Antes que nada, déjame decirte que todo fue culpa de ura abeja que se me
atravesd” En esta vifieta Enriqueta, se anficipa a su esposo antes de
que él se de la vuelia para enterarse de lo sucedido, que elia no tuvo
la culpa del accidente que sufridé en su camo, lo que se puede
apreciar aca, es fa actitud de aceptacion que asume ella al aceptar
que no es capaz de conducir eficientemente el vehiculo (como
aceptando que es una tonta), todo se halla en relacidn.

. “Realmente estas estirando los ingredientes que tienes para  hacer la
comida..esto sabe a hule” Este mensaje de critica por parte de Jorge
hacia su esposa, representa nuevamente el inconformismo del que
sufre él por las caracteristicas de ella y por lo tanto presenta un
deseo de cambio cualitative y una lucha de contrarios.

. *Jorge es un miembro de la raza humana aunque no estd muy bien parado”
Aca Enrigueta hace una comparacion entre su esposo y un objeto
posiblemente o bien un animal, al momento de expresarse asi de él,
esa actitud sumada al mensaje denota a parte de la tradicional burla,
una aceptacion iremediable de ia situacion, por lo tanto todo se
halla en relacién (en pagina 96).
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PUBLICACION No. 33
En esta conjunto de vifletas los temas que se presentan son los
siguientes:

1-

IOh.i ¢A qué hora llegé tu mamd?> Esa frase irdnica que Jorge
hace al ver la escoba y preguntar por su suegra, es una
relacion comparafiva que él hace entre su suegra y una bruja
indeseable en su hogar. Esta actitud de é denota una negacién
de él hacia su esposa y su suegra.

“Creo que tendriamos mejor condicidn fisica si invirtiéramos en un buen
equipo para hacer ejercicios” El tema de la economia y Ia
presentacion se relacionan acd, porque mientras él pretende
obtener un mejor aspecto fisico sin invertir dinero, efia muestra
una actitud mas realista en la cual se necesita adquirir equipo
adecuado para lograr el cambio deseado, ambos tienen un punto
de vista muy particular de la sifuacién. Todo se halla en relacién.
"Realmente no tienes idea de lo que es el romance Esta vifieta nos
confiima que el matimonio de estos personajes es por
conveniencia y no por amor, pues el hecho de que paseen juntos
en una canoa posiblemente en un tanel del amor, y él en el lugar
de demostrarle una actitud romantica a su esposa, vaya leyendo
una revista de deportes, muestra claramente que a él efla como
mujer no le interesa, aca se aplica la ley del cambio cualitativo.
"Tu pudin sobe igual al que hacia mi mamd, Enriqueta, sdlo que ella lo
llarmaba picadilie” En el momento en que Jorge comenta que el
plato dulce que su esposa le sivié en el plato se parece al que la
mama de é| preparaba, pero que le llamada de otra forma, se
esta realizando las una comparacién entre dos tiempos, dos



97

personas y dos comidas totalmente distintas. Esta actitud es otra
forma de burla que Jorge usa contra su esposa y nuevamente se
confirma gue en su matrimonio existe una lucha de contrarios.

5- "Jorge ronca al ritmo de una bateria desarmeda” La aclitud de
aceptacién de Enriqueta, hacia las caracterisicas que identifican
a su esposo, muestran que la relacion gue une a los personajes
en este comic, es de conveniencia y no de amaor, pues el lenguaje

T PUCH SABE IGUAL AL GO HACH M AWK PHRIDUE-
TA_SHN0 QUE HLA |D LARMEA PEARRLD®
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PUBLICACION No. 34

Los temas abordados en este conunio de vifietas, son los

siguientes:

1- “Ne estoy comenzando otra discusién..todavis no terminamos con la de
ayer” Esta vifieta visualiza la lucha de contrarios entre las dos
personas que forman este mafrimonio, y por lo tanto lo
inconformes que viven uno con ofro.

2- “Si el tocino estd muy duro, Jorge, remdjalc en tu café” El aceptar
frente a Jorge que el tocino que le sirvio no estd de muy buen
sabor, coloca a Enrigueta en dos plancs, el primero en una
actitud de realidad aceptando que no es perfecta, el segundo
plano como una mujer practica gue encuentra soluciones a los
inconvenientes que se le presentan. Aunque Jorge desea
cambiar la realidad de su matrimonio, no lo hace porque va se
acostumbrd a esas situaciones.

3- “Se lo haré saber en unos cuantos dias. st es que pueds ir” E! mensaje
de esta vifieta coloca a Jorge como un ente inconforme con su
realidad (sosteniendo en sus brazos un libro de hipnotismo), que
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desea cambiar algunos aspectos intemos de su esposa, no
importando el método a utifizar, al fondo aparece Enrigueta con
una acftitud de inocencia con relacion a los planes de su esposo.
Agui nuevamente se ve la fucha de conirarios.

“Enriqueta tiene miltiples talentos. puede cantar en un tono mientras
toca en otro” La afirmacién que Jorge hace en el mensaje de esta
vifieta, que Enriqueta no posee las cualidades necesarias para
cultivar el arte musical, a parte de ser otra forma de burls, es una
negacién que él hace de ella como la persona que ideaimente
deberia complementar su vida.

“No te quedes chi parada..bidscate una pareja” La invitacion que Jorge
hace a su esposa de que ella se busque una pareja y se divierta
igual que é&l, aparte de ser una burla es una actitud que confirma
lo convencional del matrimonio de estos personajes, creando

~ subiiminalmente en el lector, una distorsién del concepto libertad

y confianza convirfiéndolo en libertinaje, y a Enriqueta ia coloca
como una mujer conservadora que prefiere aguantar el cinismo
de su pareja, para no perdetic del todo.
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PUBLICACION No.35 en pagina 77
PUBLICACION No. 36 en pagina 54



CONCLUSIONES

En respuesta a los objetivos que dieron origen al presente

estudio se puede decir que:

1. Los elementos alienantes que contiene el cdmic Los
Melaza son: E! racismo mostrado por la dominacion de la
raza blanca, el consumo de productos superfiuos
caracteristica propia del capitalismo, asi como también la
negacion de una realidad econdmico social palpable.

2. La psicologia social utilizada por este cmic, procura
desaparecer la conciencia social de la clase media,
ocultando las condiciones histaricas y la clase social real de
los personajes. Asi como también se pudo comprobar que
las cuatro leyes y categorias de la dialéctica, son aplicables
al analisis de este comic.

3. Ei principal componente del tenguaje ideolégico utilizado en
este comic es la opinidn negativa que ambos personajes,
manifiestan en cada vifieta. Esta misma se debe al contexto
alienante que posee este comic, ya que en sus textos utiliza
el lenguaje representativo de una clase pequefio burguesa,
deseando alcanzar 1:n mejor estatus social.
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RECOMENDACIONES

Se propone que los docentes de las distintas areas de fa
Escuela de Ciencias de la comunicacion, incluyan en los proyectos
asignados a los estudiantes, estudios de este tipo con el objetivo de
fortatecer sus conocimientos y de esta manera crear profesionales
con un nivel analifico, que les permita un desempefio laboral de alta
competitividad en el mercado de Ias investigaciones sociales.

Se sugiere que no sélo lo futuros profesionales realicen estos
estudios, sino también los comunicadores sbciales que de una u otra
manera se relacionen o trabajen en comunicacion masiva, para asi
lograr una mejor visualizacion de la ubicacidén de su producto o
servicio.
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Prensa Libre 1997
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