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INTRODUCCION

La cultura es una serie infinita de signos. Toda obra humana, desde lo material hasta lo
intelectual y espiritual, se compone de signos que evidencian su naturaleza racional y
fundamentan, precisamente, su cultura.

No es casualidad que la cultura integre en si el legado creador del hombre. En ella se
encuentratodoaqueﬂoque\macomumdadhacmdoyloquelmllegadoasexgmmsama
creacién; lo que ha producido en todos los dominios donde ejerce su creatividad y el
conjunto de rasgos espirituales y materiales que a lo largo de ese proceso, han llegado a
modelar su identidad y a distinguirla de otras.

La cultura también es el producto de un proceso de comunicacion. La transmision de
generacion en generacion de elementos, costumbres y formas de vida que caracterizan a la
sociedad de Ia cual un individuo forma parte, es en el fondo un proceso comunicacional que
da vida y sentido a su propio sistema social.

Dicho proceso comunicacional estd integrado por signos, y éstos a su vez en significantes,
significados, denotaciones y connotaciones, que conjugan la visién que una sociedad tiene
en torno a su realidad, a sus pensamientos, sus creencias y sentimientos. Y no es sino dentro

- de la cultura popular tradicional donde este camulo de significaciones adquieren sentido,
pues a través de ella se exterioriza la esencia que los identifica como parte de determinado
grupo social.

Pero para comprender las significaciones que se plasman en los ritos, costumbres y
tradiciones de un pueblo, la ciencia, a través de la semiética de la cultura, ha desarrollado
mecanismos que permiten leer tales manifestaciones sea como discursos, sea como textos.

La semiética misma, pese a ser una disciplina en Ia que convergen diferentes ramas, ha
definido su proyeccion de estudio hacia los sistemas culturales como sistemas de
comunicacion. Se ha afirmado que el objeto de estudio de la semidtica es, en realidad, toda
1a cultura humana. La semidtica ayuda a todas las ciencias de la cultura a tomar conciencia
de la capacidad de significacién que ofrecen todos los objetos culturales, y sobre la
potencialidad interpretativa que ello encierra.

Considerando entonces la estrecha relacion existente entre cultura y comunicacion, la
presente tesis trata de aprovechar los valiosos espacios de investigacion que ofrece tal
vinculo, orientindolo hacia una de las principales conmemoraciones guatemaltecas que
forma parte indiscutible de su identidad nacional: la Semana Santa.

Cabe recordar que buena parte de la cultura popular material, social y espiritual del
guatemalteco se caracteriza por su naturaleza religiosa, heredada del proceso de mestizaje
colonial. Por ello es que la Semana Santa, junto con las festividades del Corpus Christi y la




Navidad, son los tres principales acontecimientos en los que gira la cultura nacional, ya que
se hacen manifiestas en todos los rincones de 1a Republica.

Partiendo de la teoria que plantea el semiético ruso Iuri Mijailovich Lotman (1922-1993), en
la que determina mecanismos para la identificacion y comprension de los textos dentro de
una cultura, utilizando a la vez la retorica para detectar tropos semanticos al interior los
mismos, se pretende leer los discursos semidticos que generan las procesiones de la Semana
Santa en la Nueva Guatemala de la Asuncion.

No se trata de esbozar un estudio de la Semana Santa como tal, desde un punto de vista
religioso o tradicional; mas bien, se busca identificar la direccionalidad de los textos que
generan sus componentes. En todo caso, se persigue explicar las funciones que adquieren el
color morado, las insignias de pasion, la sangre, las andas, el incienso y los demas
elementos, como instrumentos discursivos dentro del texto que genera un cortejo
procesional, y que a simple vista no se perciben por ser considerados como componentes
naturales dentro de su estructura.

Hasta la fecha, la doctrina semiética de Iuri Lotman es muy poco conocida en Guatemala, a
pesar de ser considerado este personaje, tanto en Europa y Norteamérica, como la figura
mds sobresaliente de la semidtica mundial de la segunda mitad del siglo XX. Serd
interesante, entonces, debido al tema que abarca la presente investigacion, aplicar la teoria
sugerida por este cientifico, que encontré en la cultura una fuente inagotable de opciones
para la aplicacion de la semidtica.

Cabe mencionar, ademas, que en ¢l pais son muy pocos los estudios de tipo semidtico en
donde se hallan analizado las tradiciones guatemaltecas. Ojala se despierte en el futuro el
interés de los profesionales de la comunicacion en torno a este tema, pues encontrarian aqui
un extenso campo para la investigacion, y contribuirian enormemente al fortalecimiento de
la identificacion de los guatemaltecos hacia su misma cultura y su misma identidad.
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Cultura y cultura popular tradicional

Cultura

Una de las cosas interesantes sobre los seres humanos es que se esfuerzan por comprenderse
a si mismos y su propia conducta. No hay ningtin grupo social que no haya desarrollado un
sistema, o varios sistemas, para explicar las acciones del hombre. A la insistente pregunta
humana de jpor qué?, la mejor respuesta ha sido brindada hasta hoy por la antropologia, a
través del concepto de cultura.

Existen diversas interpretaciones en torno a dicho término, que al final desembocan en un
mismo sentido. Clyde Kluckhohn define la cultura como /a manera total de vivir de un
pueblo, el legado social que el individuo recibe de su grupo'. Néstor Garcia Canclini la
concibe como la produccion de fenémenos que contribuyen mediante la representacion o
reelaboracion simbélica de las estructuras materiales, a comprender, reproducir o
transformar el sistema social’.

Por su parte, Melville Herskowitz considera la cultura como la obra angular del hombre, y
la que le permite adaptarse a su medio en su lucha por la transformacién de la naturaleza’.

Estas dos definiciones nos permiten determinar que, mediante la cultura, el ser humano
transforma su entorno para adaptarlo a sus diversas necesidades y creencias, sean éstas de
tipo social, politico, econémico, espiritual o de otra indole.

Celso Lara Figueroa afirma que no puede hablarse de cultura a secas. Segin indica, no
puede entenderse la cultura en general ya que ésta es una abstraccion que sélo tiene validez
cuando se le enmarca dentro de limites histéricos concretos. Con ello se quiere decir que,
tanto el hombre como la cultura son historico-socialistas; son y serin siempre, elementos
concretos y objetivos.

Por tanto, debemos entender por cultura aquél complejo de elementos que conserva y
sintetiza la experiencia colectiva acumulada por un pueblo a lo largo de su devenir histérico.
Es, en tal sentido, una memoria colectiva que se transmite de generacion en generacion
como herencia social, y capacita a los individuos, por su medio, para integrarse
normalmente a la comunidad, impregnandoles asi de los valores, conocimientos y
habilidades propios de ésta. Es, asimismo, la sintesis de valores materiales y espirituales que

! I(luckhohn, Clyde. Antropologia. Fondo de Cultura Economica. México. Cuarta Edicion. 1962. Pag 27.
2 Garcia Canclini, Néstor. Las culturas populares en el capitalismo. Editorial Nueva Imagen. México. 1982.
Pag. 41.

® Herskowitz, Melville, E1 hombre y sus obras. Fondo de Cultura Economica. México. Segunda Edicion. 1968.
Pig. 56-94.
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expresa, con su sola presencia, la éxpériencia historica particular de un pueblo y representa
las resultantes de su fisonomia social, es decir, de su personalidad colectiva’.

Analizada de esta forma, la cultura ya no aparece como entidad abstracta y genérica, sino
que se encarga de contenido concreto; con sus determinaciones y cualidades sociales,
regionales y temporales.

Tipos de cultura

Los elementos de la cultura no estan todos a un mismo nivel, sino jerarquizados. Ello
implica que cada sociedad hereda y reestructura la herencia acumulada por su historia;
selecciona, jerarquiza, y consagra sus elementos culturales de acuerdo con las necesidades y
aspiraciones de su practica social. De esa cuenta, las diversas capas, grupos y clases que
integran una sociedad, elaboran y transmiten los valores de la cultura de manera diferente.

Ofelia Déleon indica que en los paises latinoamericanos, al igual que en los deméas cuyas
sociedades se encuentran divididas en clases econémicamente diferenciadas, se acepta la
existencia de varios tipos de cultura’, siendo éstas las siguientes:

a) Cultura académica, elitista, oficial o hegeménica. Esta se inspira y se origina en
la cultura occidental. En el caso particular de América Latina, fue impuesta
durante la conquista y colonizacién espafiola y portuguesa.

Se transmite a través de la ensefianza. La autora comparte la opinién del
antropélogo ecuatoriano Claudio Malo, quien afirma que los sistemas educativos
se han disefiado ajustados a los patrones de esta cultura, por lo que educar ha sido
sinénimo de europeizar. '

b) Cultura popular. Es definida como la cultura de los grupos subalternos. Es el
producto social de las clases populares, la cual manifiesta no sélo su cardcter
étnico de clase, sino también el resultado de su interrelacion con los grupos
socialmente dominantes en los distintos procesos histdricos de la sociedad en que
se desarrolla.

Dentro de 1a cultura popular existen diferentes niveles, siendo éstos los siguientes:
Cultura popular material o ergoldgica. Comprende todos aquellos

fenémenos tradicionales cuyo elemento definidor es lo material. Es todo lo
que el hombre, como factor de cultura, agrega al medio fisico en que le toca

* Ibid.

* Déleon, Ofelia. Criterios fundamentales para la comprensién y valoracién de la cultura popular o
culturas populares. Revista Tradiciones de Guatemala. Centro de Estudios Folkloricos -CEFOL-, Universidad
de San Carlos de Guatemala. Guatemala. Pag. 10-15.
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vivir. Ejemplos de esta cultura lo %)_én las cerémicas, los tejidos y

trabajos en madera, entre otros.

Cultura popular social: Abarca todos aquellos fenémenos de tipo tradicional,
que permiten aglutinar socialmente a la comunidad, es decir, de cohesionaria
alrededor de clementos comunes compartidos. Comprende la relacién
humana con todas las actividades del grupo que condicionan su estructura y
funcionamiento. Como ejemplo-de Ia cultura popular social se encuentran las
fiestas, los bailes, los mercados, las ferias y las procesiones, entre otros.

Cultura popular espirimal. Integra todas aquellas manifestaciones del
hombre popular, en las que expresa su sentimiento a través de la creacion, sus
aspiraciones, su arte y su ciencia. Abarca, por tanto, tres rubros que son el
artistico, el del conocimiento y el de la creencia. Ejemplo de ello tenemos la
literaturs, la masica tradicional, el arte popular y ¢l saber popular.

Como elemento social que es, Ia cultura popular se acomoda a los cambios
sustantivos de la sociedad a la que pertenece, pero como recepticulo de
manifestaciones socioculturales ancestrales, permite conservar en su seno jo mis
valioso del patrimonio del pueblo, y por cllo, sc adapta com éxito a Ias
transformaciones sociales.

Loscambiosdehcﬁlﬂnapoptﬂarnoconﬂevmmlaménoexﬁmién
de sus rasgos bésicos, sino, al contrario, permite conservar y enriquecer los
aspectos propios, auténticos y genuinos que los mismos pucblos descan que
permanezcan en el proceso de su autodesarrollo®.

c) Cultura de masas. Es aquella producida para el pueblo, por los sectores
hegemoénicos. Se impone a través de los medios de comunicacion. Es una cultura
de consumo. Por medio de esta cultura se persigue homogeneizar a los
consumidores. Déleon sciiala que estd constituida por literatura impresa: tiras
comicas, chistes 0 comics; revistas de modas, novelas, telenovelas, objetos
industriales, ropa fabricada en serie, etc. Dicha cultura impone 1a moda, asi como
culturas extranjeras y extranjerizantes. Se genera por medio de la publicidad.

Cultura popular tradicional

En el 4mbito de la cultura popular hay que destacar la existencia de un tipo particular de
cultura: ia cultura popular tradicional.

Antonio Gramsci indica que la cultura popular tradicional es la parte mds genuina de la
cultura popular, la mds auténtica, ya que expresa la concepcion del mundo y de la vida de .

¢ Lara Figueroa, Celso. op. cit. Pég. 3.
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los grupos subalternos, que se contrapone implicita o explicitamente a los valores de los
grupos hegemonicos. Por otro lado, hace ver que la cultura popular tradicional no es un
elemento puro y organizado, sino la suma de concepciones no elaboradas y asistematicas
que reflejan muchos elementos que han quedado rezagados de los distintos procesos
historicos vividos por los grupos sociales’.

De igual forma, Lara Figueroa la califica como el legado tradicional oral, vigente y
colectivizado, que ha ido transmitiéndose en forma no institucionalizada, de generacion en
generacion, y que representa la carga de valores mds importantes, en la medida en que en
ellos radica, en gran parte, la esencia de la identidad nacional y el germen de la cultura
nacional popular®.

De acuerdo con Raul Cortazar, la cultura popular tradicional cuenta con las siguientes
caracteristicas:

1. Vigencia colectiva. Un hecho es de tipo popular tradicional si es colectivo en la
comunidad. Puede haberse originado por iniciativa de un individuo, momento en
el cual el hecho no es popular tradicional, pero en virtud del proceso de
socializacion puede llegar a constituirse como tal. No importa si estos hechos son
practicados por un solo individuo; lo importante es que sean aceptados por la
colectividad e incorporados a su vida y a la tradicion.

II. Empirica. Esta cualidad consiste en que la captacién de las nociones implicitas
en un hecho se realiza de manera inductiva: de persona a persona, por imitacion.
Los portadores reciben de sus antecesores las indicaciones para proceder de
determinada manera. Nunca los conocimientos son organizados en sistemas. No
existen teorias para el aprendizaje; éste se hace de manera directa, por
experiencia.

II.Funcional. Los fenémenos dentro de la cultura popular tradicional son
funcionales, porque satisfacen necesidades biologicas, espirituales, primarias y
derivadas de la comunidad que colectivamente experimenta y comparte.

IV.Anénima. Los hechos originalmente tienen un creador o iniciador, pero en el
transcurso del tiempo el nombre se éste se socializa, se colectiviza, por tanto se
olvida. No interesa la originalidad del que crea, pero si son importantes las
condiciones del intérprete, quien respeta los gustos, valores, y pautas vigentes en
la cultura tradiciondl. Cuando el nombre del creador de un hecho es recordado por
los intérpretes, posiblemente el proceso no ha llegado a su madurez.

7 Gramsci, Antonio. Observaciones sobre folklore. Revista Literatura y vida nacional. Juan Pablos Editor.
Meéxico. 1976. Pag. 239.
# Lara Figueroa, Celso. op. cit. Pag, 2.




V. Tradicional. Significa que los bienes de la comunidad son transmitidos de
generacion en generacién, de padres a hijos, de abuelos a nietos. La tradicién
lleva implicito el concepto de tiempo en el sentido de antigiiedad. No obstante, lo
antiguo sobrevive en el pueblo solo cuando satisface sus necesidades presentes y
concretas; sino es asi pierde su vigencia, cae en desuso, se extingue.

VLRegional. El hecho debe ser locahmdo geograficamente en un lugar
determinado’.

De esta forma, concluimos que se entiende por cultura popular tradicional a todas aquellas
manifestaciones que se desarrollan en el seno de un pueblo, y que poseen caracteristicas
propias surgidos por los procesos histéricos y sociales que las determinan.

? Cortazar, Augusto Rail. Los fenémenos folkibricos y su contexto humano y cultural. Coleccion Folklore
Americano. México. 1974. Pag. 30-32.
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Cidtura tradicional de Guatemala
Caracteristicas

Guatemala, que pertenece al 4rea cultural denominada Mesoamérica, ofrece uno de los
conjuntos de tradiciones populares més originales e irrepetibles del continente, rivalizando
s6lo con Peri, Bolivia y México. Este ancestro cultural guatemalteco se nutre de distintas
fuentes formadoras, las cuales se hunden en el tiempo en varias direcciones.

Aqui citaremos nuevamente a Lara Figueroa. De acuerdo con este folclorista guatemalteco,

1a cultura popular tradicional del pais, atendiendo a sus fuentes de origen, puede dividirse en

tres grandes ramales: en el primero se agrupan todas las manifestaciones de raiz indigena

prehispanica. En el segundo, todas las que surgieron durante la dominacién espailola, con

fuertes pinceladas arabes y que por ello pueden llamarse coloniales. Y en el tercero, las que, -
sin ser indigenas ni coloniales, se arraigaron gracias a Ia penetracién de influencias de otro
tipo a partir del siglo XIX.

Por tanto, y en sintesis, las fuentes de la tradicion popular guatemalteca son:

Indigena: (maya y mayanse), (prehispénico, colonial y conmtemporineo)
Occidental: (colonial y republicana), (4rabe y africana)'®

Los elementos concretos de estas fuentes son: trajes, cerdmica, misica y literatura, entre
otras, que se han vuelto propios gracias a los distintos procesos histéricos que han matizado
nuestro pais, y llegan en la actualidad como una sintesis cuttural de fenémenos provenientes
de estas raices. El proceso histérico les ha impreso una huella mas o menos mestiza, en la
cual los elementos culturales han sido reelaborados y reinterpretados por los grupos sociales
a los que pertenecen.

Por otra parte, la necesaria adopcion de nuevas funciones acorde a los tiempos
contempordneos, ha permitido a estos hechos culturales cargarse de otros significados, que
dan como resultado esa amalgama de tradiciones populares guatemaltecas que hoy
conocemos. De manera que no puede hablarse de una raiz nicamente indigena en nuestra
cultura, ni de elementos europeos y tradicionales afrocaribefios considerados aisladamente,
sino que debe verse como una sintesis simbidtico-cultural indivisible. En ésta se han
fusionado muchos elementos culturales provenientes de aquellas fuentes, y en la que
predomina uno u otro factor de acuerdo al proceso historico que lo ha regido’".

Larathuema,Oelso Tradiciones de Guatemala. La cultura popular de Guatemala. Coleccion Conozcamos
l(;:uatemala Prensa Libre. Tomo 1. Guatemala. Pag. 4.
Ibid.
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Claves para su aberdaje

Carlos René Garcia Escobar indica que para el abordaje de la cultura nacional guatemalteca,
deben tomarse en cuenta especificamente tres niveles de visualizacion histérica de orden
l6gico, que competen al proceso lineal del transcurrir socio-histérico de nuestro pais.

En su orden son:

1) El origen
2) La evolucion y el desarrollo, y
3) Su estado de vigencia actual

Por su origen, debe entenderse que existen tres variantes historicas ineludibles, a la que
podria agregarse una cuarta que corresponde a fenomenos migratorios propios de mediados
del siglo XIX y finales del XX.

A la primera vertiente puede llamarsele de varias maneras: prehispdnica, precolombina o
prealvaradiana, a la cual se le aborda a través del estudio, andlisis e interpretacién de los
documentos de archivo, de las crénicas coloniales, la tradicién oral histérica, y por la
iconologia y semidtica de sus elementos concretos y abstractos.

La segunda vertiente es la hispdnica, que es abordada a través de la historia de la peninsula
ibérica -iberos, celtas y tartesios, entre otros pueblos- desde su pasado propiamente
formativo hasta su mestizaje medieval y renacentista.

La tercera vertiente es la africana, que hasta ahora ha sido estudiada por medio del analisis
de su tradicion oral, los archivos coloniales de embarques y contratacion, de factores
imitativos y aculturaciones parametralmente comparativas, entre lo propiamente africano y
lo afroamericano, dentro de su particulares condiciones econdmico-sociales.

Podria tratarse como una cuarta vertiente historico-social las influencias recibidas en el
siglo XX, como producto de inmigraciones al pais de personas y familias de extremo
oriente: chinos, japoneses; de la Europa latina: franceses e italianos; de la Europa sajona:
alemanes, belgas, holandeses, ingleses y balcanicos, asi como del Medio Oriente: 4rabes,
israelitas, turcos, griegos e incluso hindbes.

En cuanto al nivel de desarrollo de 1a cultura popular tradicional, se observan dos aspectos a
tomar en cuenta: la transculturacion y la aculturacién. En la transculturacién es evidente el
fenémeno misionero de la evangelizacion, que influy, en gran medida, en las costumbres
de los nativos mesoamericanos: en las de su vida cotidiana y en sus expresiones artisticas.

Es asi como el teatro popular espafiol, de caracter religioso cristiano-catdlico, es
transplantado practicamente al territorio continental americano. Es aqui donde se va a
producir la sincronia religiosa colonial y, es en este proceso, donde se van a manifestar los




ritos de las fiestas rehgtoso/patronales de encomiendas, pueblos, aldeas, haciendas y otros,
del territorio que nos corresponde ahora.

Muy hermanadamente se produjo también el proceso de aculturacion, es decir, la aceptacion
tactica y mutua de expresiones culturales dispares por parte de las tres culturas, dos de ellas
iniciales como la espafiola y la nativa, las cuales se fundirin en un producto simbidtico ¢
hibrido de fundamento bioldgico y cultural que ahora llamamos mestizaje.

La cultura popular tradicional de Guatemala se formé pricticamente en estos procesos, por
lo que puede hablarse de productos dialécticamente entrelazados y correspondientes a la
particular formacién economica-social de la sociedad guatemalteca. Es decir, que tiene su
fundamento mas auténtico en los procesos histdricos populares, mas que en los procesos
formales de la educacion, el derecho y la academia, por cuanto estos Gltimos responden en
su origen a la cultura occidental europea. )

Entendemos asi a las culturas populares como una instancia sociocultural que procede y
pertenece a los estratos colectivos, que en la sociedad guatemaiteca corresponde a aquellos,
desprovistos de la propiedad de los medios de produccién, y que se encuentran en
situaciones dificiles de desarrollar sus posibilidades econémicas, educativas, politicas y
sociales; con una cultura propia, de orden contestatario, gencralmente de resistencia,
opuesta aquella producida por los sectores acomodados de esta misma sociedad.

Todo lo apuntado se sustenta tedricamente, seglin Garcia Escobar, en elementos que
aseguran la autenticidad de la cultura popular guatemalteca, como lo constituyen el
anonimato en que se encuentran, en la tradicién heredada generacionalmente, en 1a oralided
de su transmisién histérico social basada en el ejemplo, en 1a imitacién y en el empirismo de
su practica tradicional.

A su vez, no debe olvidarse que estos hechos socioculturales denominados culturas
populares, o bien, conocidos antiguamente como folclore, se caracterizan por ser populares,
estar socializados, localizados geograficamente y porque cumplen siempre una funcién
especifica en el conglomerado social en el que se desarrollan'Z.

Principal liciones

Guatemala es un pais de abundantes tradiciones. Dentro de esta abundancia posee una
cultura popular tradicional de corte religiosa, producto de la herencia mestiza. Las
expresiones populares religiosas se dan en toda la Republica. Se desarrollan a lo largo del
afio, de acuerdo con periodos marcados. Al respecto, Lara Figueroa clasifica tales periodos
como ciclos, los cuales divide en dos clases, que son las siguientes.

"2 Garcia Escobar, Carlos René. Tradiciones de Guatemals. Claves para el abordaje de la cultura nacional.
Coleccion Conozcamos Guatemala. Prensa Libre. Tomo 1. Guatemala. Pig 6.




a) Fiestas ;;ue se raarcan pa:a toda la Repiiblica. Encierra tres ciclos:

e Pasion: Que abarca toda la Cuaresma y la Semana Santa.

o Corpus Christi: Que se inicia en junio y que en algunas regiones
del pais abarca hasta el mes de agosto.

o Navidad: Desde las fiestas de la Virgen de Concepcion hasta el dia
de la Virgen de Candelaria.

b) Fiestas particulares de cada comunidad o fiestas patronales. El patrén
puede serlo del pueblo, del templo, de una cofradia o de una asociacion.
Cada fiesta de esta clase forma un ciclo cerrado. Por tanto, el nimero de
ciclos es distinto en cada comunidad.

Cada ciclo, de cualquier clase, tiene expresiones particulares. Asi, por ejemplo, al de
Navidad corresponden los rezados, las posadas y las loas. Al de Corpus Christi los altares, el
baile de los cabezones y los chiles rellenos. Y al de Pasién las empanadas, las procesiones y
los huertos",

La Semana Santa

El ciclo de la Semana Santa estd enmarcado dentro de otro que es conocido como
Cuaresma, mismo que comienza inmediatamente después del carnaval, es decir el Miéreoles
de Ceniza -festividad movible-, para terminar el llamado Domingo de Resurreccién. Este
lapso tiene una duracion de 47 dias, situacion que dio origen al nombre de Cuaresma.

Dentro de este periodo se registran diversas actividades tradicionales que se centran en la
pasion, muerte y resurreccion de Jesucristo, correspondientes a uno de los periodos
litirgicos méas importantes para la Iglesia Catolica Romana. Tanto en Espafia como en sus
antiguos dominios americanos, se lleva a cabo una serie de ceremonias tanto en el interior
de los templos como al exterior de ellos, que llenan de emocion a quienes participan de los
mismos.

Ello se da, particularmente, cuando las imagenes mas reverenciadas salen en procesion de
las iglesias en donde se les rinde culto habitualmente, para ser llevadas en hombros por sus
fieles, despertando la emocion colectiva de millares de personas que esperan pacientemente
el paso de las andas", sobre las que descansan las imagenes que transitan las calles mas

13 Lara Figueroa, Celso. Tradiciones Guatemaltecas de Semana Santa. Los huertos populares de Cuaresma.
Suplemento Cultural. Diario La Hora. Guatemala. 1997. Pag. 9.

1“El anda es un mueble de madera con forma de cajon rectangular, pero vacio por dentro. Esta compuesto por
una base, donde son ubicadas tanto las imagenes procesionales como los elementos que adornan el conjunto.
Los lados del mueble son conocidos como faldones, que generalmente presentan tallas que sirven para decorar y
embellecer el anda. Su parte final la constituye el denominado bolillo, que es el 4rea donde los penitentes
acomodan sus hombros, aunque en otros lugares no se acostumbra utilizarlos, como en el caso de La Antigua
Guatemala, en donde los hombros forman parte del faldon.
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importantes de cada una de las poblaciones
indigenas o ladino-mestizas.

En Guatemala, sus origenes se remontan a mediados del siglo XVI Segin cita del
historiador Luis Lujén Muiloz, el dominico fray Anfonio de Remesal narra, en su obra
Historia general de las Indias Occidentales, y en particular de la provincia de San Vicente
de Chiapa y Guatemala, que en 1547 se realizd para ¢l Domingo de Resurreccion una
procesion de Pascua, de 1a que fueron testigos clérigos y espafioles, aunque no se menciona
la presencia de indigenas por un suceso violento que se generé dias antes entre
colonizadores y nativos".

De acuerdo con el autor, la conmemoracién de la Semana Santa adquiri6 sus caracteristicas
mas espectaculares y permanentes hacia mediados del siglo XVII, cuando el barroco con su
teatralidad, dramatismo y devociones particulares, encansa a Espafla y a sus tesritorios
americanos por caminos en los que imégenes sangrantes y dolientes reproducian las diversas
manifestaciones de la pasién y muerte de Jesucristo de distintas maneras, pero en las goe
sobresalen los Cristos llamados de pasién, particularmente los flagelados, los nazarenos, los
crucificados y los yacentes, estos Gltimos colocados en urnas de madera y cristal. Asimismo,
destacan las tallas de escenas conocidas como piedades, en las que 1a Virgen Maria acaricia
el cuerpo de su hijo muerto, o bien de la denominada Virgen de Dolores y de la Soledad,
‘ con gestos de dolorida resignacion.

La ciudad de Santiago de Guatemala albergdé en su seno estus costumbres. Pero,

. paulatinamente, la tradicién fue extendiéndose hacia as distintas regiones del pais, por lo
que en la actualidad es muy dificil localizar una poblacién en donde no se conmemore la
pasion y muerte de Cristo, y que no siga a la vez los mismos patrones que a continuacién
trataremos de describir.

Indudablemente, la conmemoracion de la Semana Santa en Guatemala gira en tomo a los
cortejos procesionales. Los mismos son dirigidos y organizados por un grupo de personas
que se integran en cofradias, asociaciones o hermandades, quienes planifican con meses de
antelacién todos los aspectos administrativos, financieros y logisticos necesarios para lievar
a cabo una procesion. En la mayoria de los casos mantienen una estructura interna dirigida
por uma junta directiva, o bien por un presidente 0 un encargado general. Estos toman las
decisiones y/o medidas pertinentes de cara a la adecuada organizacion de los cortejos.

Siguen los penitentes, conocidos como cucuruchos. Estos son los centenares de personas,
hombres y mujeres, que impulsados por razones devocionales, relgxosas hereditarias,
tradicionales o de otra indole, se revisten de trajes morados o negros'®, segun el dia, para
cargar en hombros las andas que portan las imagenes de pasion.

'3 Lujin Mufioz, Luis. Semana Santa Tradicional en Guatemala. Coleccion cuademos de la tradicion -5
eca. Serviprensa Centroamericana. Guatemala. 1982. Pag. 28-29.
® Veamos el caso particular de la ciudad de Guatemala. Para participar en una procesion, los hombres se
revisten de tinica de color morado hasta antes de las 3 de la tarde del Viernes Santo, y si es después de esa hora



Se acostumbra, salvo algunas excepciones, que sean los hombres quienes procesionen las
imagenes de Jesus, sean éstas nazarenos, crucificados o sepultados, mientras que las mujeres
cargan las correspondientes a la Virgen, en sus advocaciones de Nuestra Sefiora de los
Dolores o de la Soledad. Generalmente un cortejo es integrado por cuatro andas, dos
grandes en las que van los nazarenos y las dolorosas, respectivamente, y dos pequefias, una
para la imagen de San Juan y la otra para la de Santa Maria Magdalena.

A continuacién se ubica la feligresia; es decir, el pueblo que se vuelca a las calles, plazas y
atrios, para observar el paso de las imagenes. Los feligreses no solo juegan el papel de
observadores. También son quienes llenan de color y vida los balcones y las calles, al
adornarlas con cortinas moradas y alfombras elaboradas con aserrin, flores y pino.

En la mayoria de casos, las procesiones son precedidas por el paso de la cruz alta y los
ciriales. La cruz alta se sitaa al centro de la calle, mientras que los ciriales en las orillas de
la misma, pegados a las banquetas. A partir de ellos se forman las filas de cucuruchos, que
en el caso de los cortejos mas populares alcanzan distancias de hasta seis o siete cuadras.

Siguen en su orden las estaciones del via crucis o los pasos. Se diferencian unos de otros
porque las estaciones del via crucis son estampas portadas en varillas de madera o metal,
que presentan los 14 momentos de la pasion y muerte de Cristo, mientras que los pasos son
grupos escultoricos conducidos en carrozas, que muestran las mismas escenas, aunque de
forma mas dramatica y real.

Después desfilan los estandartes que identifican a la hermandad y al templo que organiza el
cortejo procesional; a continuacién se ubica el anda que porta la imagen del nazareno,
sepultado o dolorosa, y por ultimo la banda de musicos.

Para los guatemaltecos, la Semana Santa estd asociada con la época mas calurosa del aiio,
caracterizada por la presencia de una especie de bruma, que hace que el paisaje circundante
se envuelva en una tenue nube de vapor. La vegetacion y el follaje se ven frecuentemente
resecos, pero hay un florecer en el que predomina el color morado, caracteristico de las
tanicas de los cucuruchos. De esa manera, se observa la flor del chocon'’, de 4speras hojas y
definido color lila, asi como los arboles de jacaranda, que se llenan de flores de un intenso y
delicado color morado.

Existen flores que tienen en su nombre la asociacion clara con la Semana Santa, como las
que crecen en arbustos y que se juntan como en pequefios surtidores, que se les llama
popularmente nazarenos, o las orquideas que reproducen el color simbolico de estos dias y
que se les conoce como sacramento. También las frutas son abundantes y caracteristicas, y

lo hacen de tinica negra -salvo los casos en donde en vez de tinica se exige traje de calle-. En lo que respecta a
las mujeres se acostumbra participar en los cortejos de vestido y mantilia de color negro. Este uniforme se
utiliza en la mayoria de procesiones, sin importar el dia.

' Flor citada por Lujan Mufioz, Luis. op cit. Pag, 9.
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aportan su fresca presencia para estos dias: papayas, sandias, melones, jocotes de maraiion -
llamados coincidentemente de pascua-, mangos y diversos citricos.

Todo ello nos lleva a recordar la presencia olfativa tan caracteristica de estos dias, con el
corozo cuyo intenso y penetrante olor se encuentra presente en las iglesias y muchas
viviendas, pues no solamente s¢ vende en sus enormes vainas abiertas, sino también en
pequefias porciones. El corozo decora altares, huertos y sagrarios, llenando el ambiente de
su caracteristico olor a Semana Santa.

Asimismo, existe presencia auditiva, que se pone de manifiesto mediante las marchas
fimebres, el sonido de las matracas y el toque tradicional del pito y el tambor, que en
muchos casos inician los cortejos. No puede dejarse por un lado la presencia gustativa, que
se caracteriza en esas épocas por la tradicion catolica de la abstinencia de comer carne y
consumir en cambio pescado, acompafiado del curtido. A estas comidas se suman las
empanadas, los molletes, las torrejas y el infaltable fresco de suchiles, bebida fermentada
hecha a base de pifia, jengibre y rapadura. ’

Asi pues, 1a Semana Santa tradicional en Guatemala prede resumirse como una época de
recogimiento religioso caracterizada por el calor, las aglomeraciones en las multitudinarias
procesiones, y sobretodo, por los elementos que la componen y que son percibidos por los
cinco sentidos del cuerpo humano: La vista, a través de los cortejos mismos, los adornos, los
huertos y los colores que entremezclan las alfombras y las flores; el oido, que recibe las
notas de las marchas finebres; el gusto, mediante las comidas propias de 1a época; el tacto,
a través de la manipulacion del aserrin, papel y otros materiales que se usan para huertos y
adomos procesionales, y el olfato que percibe los olores que emana el corozo, ¢l incienso,
las flores y el pino.

La Semana Santaen la
Nueva Guatemala de la Asuncion

Los origenes de la Semana Santa en la nueva capital de Guatemala se remontan a las
mismas fechas de su reubicacion, tras los terremotos que destruyeron la ciudad del valle de
Panchoy, en 1773.

Al momento de establecerse la nueva urbe en ¢l valle de la Emmita, el 22 de octubre de
1776, muchos ciudadanos ain se rehusaban a trasladarse a la Nueva Guatemala de la
Asuncion. Al punto que, en sus primeros meses, segun el historiador José Mobil, 1a recién
estrenada ciudad albergaba tinicamente a 1,876 espafioles y 2,373 mestizos'®.

Entonces sucede un hecho importante, que refleja el arraigo que las imagenes de pasion
habian alcanzado ya entre la poblacion de la época. Miguel Alvarez Arévalo indica que, al
momento de ser trasladada la imagen de Jesiis de la Merced, obra cuspide de la imagineria

18 M6bil, José. Historia del arte guatemalteco. Editorial Serviprensa Centroamericana. 10a. Edicion.
Guatemala. 1992. Pég. 176.




guatemalteca, burilada a mediados del siglo XVII y atribuida a Mateo de Zuiliga, muchos
vecinos optaron por hacer lo mismo y reubicarse en la nueva metrépoli. Esto sucedi6, segin
narra el cronista, entre el 7 y el 9 de julio de 1778". Asi como el Sefior de la Merced, las
imagenes de mayor devocion realizaron el éxodo hacia la naciente capital, y sus devotos
continuaron procesionandolas cada Semana Santa, hasta nuestros dias.

Los cortejos que hoy recorren calles y avenidas del Centro Historico, encierran
caracteristicas peculiares que los distinguen de los demas. Ninguno es 1gual al otro, pues en
cada uno de ellos se perciben estilos y personalidades notorias.

A nivel semiético, las procesiones de la ciudad de Guatemala contienen enormes cargas
signicas y significativas. Uno de los elementos simbolicos mds representativos lo constituye
los colores, que la misma Iglesia Catolica utiliza dentro de sus rituales.

Por ejemplo, asi como dentro de la misa catolica los sacerdotes utilizan casullas moradas
para los periodos de Adviento y Cuaresma, como simbolo de penitencia y preparacion para
el nacimiento y resurreccién de Cristo -respectivamente-, asi también los cucuruchos se
revisten de tunicas con ese color, simbolizando de igual forma la penitencia que realizan al
cargar las andas procesionales.

La paletina y cinturon de colores negros o blancos que complementan el traje penitencial,
contienen también sus correspondientes connotaciones de luto y muerte, asi como de
Eucaristia, pureza y sacrificio, segim sea el caso®.

Entre otros enseres propios de la Iglesia Catélica usados en las procesiones y que contienen
altos niveles significativos, se encuentran la cruz alta, que simboliza la pertenencia a Dios y
la maxima identificacion del cristianismo, y el incienso, que para el ritual catdlico significa
la elevacion de las oraciones al cielo'.

Aunque litirgicamente la Semana Santa se¢ inicia el Domingo de Ramos, en el Centro
Historico de la ciudad capital inicia el sabado anterior a Ramos, dia que fuese bautizado
popularmente como Sabado del Consuelo. Ello se debe a que a las 11 horas de ese dia, sale
en procesion la imagen de Jesis Nazareno del Consuelo, que se venera en el templo deLa
Recoleccion.

19 Alvarez Arévalo, Miguel. Jesiss de Ia Merced: De Panchoy 2 La Ermeita. Guatemala. Fondo Editorial La
Luz. 1997. Pég. 39-42.

0 La paletina y cinturén negros son utilizados durante la Semana Santa capitalina, en las procesiones que se
organizan en las iglesias de San José, la Parroquia de la Santa Cruz y La Merced. En el caso del dltimo templo
mencionado, el uniforme se complementa con guantes negros, también como simbolo de luto; en los restantes se
utilizan guantes blancos. La paletina y el cinturon, pero en color blanco, se emplean imicamente en la procesion
del templo de Candelaria el Jueves Santo, como simbolo de la Eucaristia que, de acuerdo con la Iglesia Catolica,
se instauré ese dia en la Ultima Cena.

! Valdizén Catalan, Byron Amado. Andlisis semiolégico del discurse religioso. Universidad de San Carlos de
Guatemala. Guatemala. 1997. Pag. 173-174, 179.
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Una particularidad de este cortejo lo constituye el tipo y color de vestimenta que portan los
miembros de 1a hermandad que lo organiza. Los mismos visten timicas de color crema, que-
se combinan con las tonalidades moradas del cinturén y el capirote™. No utilizan paletina.
Los cucuruchos no visten de esa forma, sino lo hacen de traje de calle.

La escultura procesional, hermosa obra neoclasica de fines del siglo XIX, es atribuida a los
hermanos Juan y Santiago Ganuza. El cortejo ingresa al templo a eso de las 24 horas.

Ese mismo dia, pero a las 12:30 horas, se inicia la procesién que una vez se le Hamé
atinadamente el semillero de tradicion. Es 1a procesion infantil del templo de La Merced,
que se hace acompafiar por centenares de infantes revestidos del tradicional traje de
cucurucho, en un recorrido no tan grande, pero si lo suficiente para la edad de los pequefios
cargadores.

La imagen, conocida como el Nifio de la Demanda, es una exquisita talla barroca de cuerpo
entero, que muestra a un nifio de pequefia edad con la cruz a cuestas. Bajo su ropaje, la
escultura esconde los rastros de los golpes y heridas sufridas por Jesucristo en el camino al
Golgota. Carga una cruz de estilo saloménico proporcional con su tamafio -la imagen mide
unos 35 centimetros, aproximadamente-.

Expertos sitian la talla hacia fines del siglo XVII o principios del XVIII, aunque se
desconoce la identidad del autor.

Al dia siguiente se realizan dos procesiones de notable arraigo popular. La primera, del
templo de Capuchinas, corresponde al Sefior de las Palmas, conocido popularmente como
Jesus de la Burriquita. Esta es una procesion matutina caracterizada por los cohetes, las
bombas y las marchas de corte festivo. El cortejo se adecua a la festividad litirgica de ese
dia, que rememora el ingreso de Cristo a Jerusalén.

La segunda es una de las mas importantes para la devocién popular. A las 7 horas del
Domingo de Ramos, se levanta en hombros el anda que porta la imagen de Jesis Nazareno
de los Milagros, venerada en el Santuario Arquidiocesano del Sefior San José.

Dicha procesion guarda caracteristicas peculiares. El anda que procesiona la imagen
asemeja un catafalco romano de gran tamaiflo, el cual estd flanqueado por aguilas
imperiales. Al centro del faldon central se ubica el escudo de la asociacion encargada del
cortejo procesional, que dentro de su heraldica integra borlas doradas sostenidas por lanzas,
que con el vaivén del anda adquieren un movimiento solemne e impactante. Dicho mueble
es cargado por 120 personas, y se caracteriza por su peso y su belleza.

Cabe destacar que, debido a las menudas dimensiones del templo, el anda abarca buena
parte de su nave central, por lo que al momento de iniciarse el cortejo el mueble se mueve

2 E} capirote es el gorro de tela propio del uniforme de cucurucho.
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muy pocos pasos hasta que hace su salida, como todas las procesiones, bajo los acordes de
La Granadera.

La procesion es acompaiiada por un escuadron de romanos, quienes portan los pasos del via
crucis, los estandartes, la cruz alta y los ciriales. Aqui los cucuruchos utilizan el clasico
atuendo penitencial capitalino: tinica y capirote morados, paletina® y cinturén negros y
guantes blancos.

La imagen se atribuye al escultor Alonso de la Paz y Toledo, imaginero guatemalteco del
siglo XVII. La procesion cuenta con uno de los recorridos mas grandes; retorna a su templo
poco después de las 23 horas.

El Lunes Santo sale la procesion del barrio mas antiguo de la ciudad. De Ia Parroquia de la
Santa Cruz del Milagro, en la zona 6, sale Jesas Nazareno de las Tres Potencias, que se le
denomina asi por portar en su cabeza una diadema dividida en tres partes, cada una de las
cuales simboliza a los integrantes de la Santisima Trinidad, es decir, Padre, Hijo y Espiritu
Santo.

Al dia siguiente, por la maiiana, es levantada de su dosel una de las procesiones mas afiejas
y de mayor abolengo en la ciudad. El Nazareno de la Merced recorre las calles aledafias a su
templo en la procesion conocida como La Resefia, que se caracteriza por no llevar adorno
alguno, pues los fieles se encargan de hacerlo al lanzarle flores durante todo su trayecto. Es
una procesion de traje; solia llevar una banda de 100 musicos, y en ella es muy usual
observar a los abuelos, impecablemente vestidos, llevar del brazo a sus sefioras, quienes
llevan un ramo de flores como ofrenda a la imagen.

El Martes Santo por la tarde, del templo de Beatas de Belén se organiza, con base en mucho
esfuerzo, la procesion de Jesus Nazareno de la Indulgencia. La autoria del nazareno, de
autor desconocido pero de hermosa y singular talla, data de fines del siglo XVIII o inicios
del XIX.

Jesas Nazareno del Rescate, venerado en el templo de Santa Teresa, sale el Miércoles Santo
en horas de la tarde. El cortejo aun deja respirar los aires de abolengo y elegancia que
caracterizé a esta procesion a mediados del siglo XX. Es una obra escultérica del periodo
colonial, y se atribuye a Mateo de Zafiiga. Sus devotos cargan de traje. Inicia su recorrido a
las 14 horas, para ingresar a eso de las 22 horas.

El Jueves Santo es un dia importante para la feligresia capitalina. Jesis Nazareno de
Candelaria, conocido como Cristo Rey, inicia su itinerario en inmensas andas desde muy
temprano con un paso solemne, para volver a su templo poco después de la medianoche.

 La paletina es una especie de faldilla que se ubica en los hombros del penitente, y que se remata generalmente
con flequillos de color dorado. Constituye una parte findamental del uniforme del cucurucho capitalino.
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Atribuida a los hermanos Juan y Manuel de Chévez, y ubicada su burilacion a principios del
siglo XVII, la imagen de JesGs con la cruz a cuestas, de tez morena y de mirada al frente, se
constituy6 en la segunda de este tipo en Guatemala que fuera elevada a la categoria de
consagrada, doscientos afios después de que lo fuera el Seior de la Merced®*.

En esta procesion los cucuruchos utilizan, ademas de la acostumbrada tinica morada,
paletina, cinturén y guantes blancos, como simbolo de la Eucaristia que, segin la tradicion
cristiana, fue instituida por Jesucristo la noche de ese dia. Asimismo, sustituyen el capirote
por un casco recubierto de tela morada, del cual emerge una extremidad igualmente forrada
y de la que pende una pelotilla de algodén. Es el unico cortejo en la ciudad capital que
presenta este tipo de vestimenta.

La tradicién guarda también para la noche de ese dia la visita a los Sagrarios, que son altares
integrados por cortinas, velas, candelabros y flores, en el que se pone a veneracion /a Hostia
Consagrada, en la cual, de acuerdo con la fe catolica, esta presente Cristo vivo. La misma se
resguarda dentro de un utensilio denominado custodia, que suele ser de plata sobredorada y
adomada con piedras preciosas. Se acostumbra visitar siete sagrarios de siete templos
distintos.

El Viernes Santo es el dia mas importante dentro de la conmemoracién tradicional de la
Semana Santa en la ciudad de Guatemala. De hecho, €l dia empieza muy temprano pues a
las 4 horas se levanta de su dosel el anda que porta a Jesis Nazareno de la Merced. La
imagen retorna a su templo poco antes de las 15 horas, previo a rememorar la muerte de
Cristo.

En la tarde, el atuendo morado se cambia por el de color negro. A las 14:45 horas, justo 15
minutos antes de la hora nona®, inicia su recorrido uno de los cortejos procesionales mas
antiguos de América. El Sefior Sepultado del templo de Santo Domingo, seguido por la
imagen de Nuestra Sefiora de la Soledad, inicia su itinerario comenzando con él la tarde en
la que se representa, a través de las andas, la muerte y enterramiento de Jesucristo.

Cortejo elegante, sobrio y suntuoso de principio a fin. Se le conoce como el Santo Entierro.
Sus inicios datan del periodo colonial, en el que los gremios, los clérigos, la Real Audiencia

y el Ayuntamiento en pleno lo acompafiaban por las calles empedradas de la Muy Noble y
Muy Leal Ciudad de Santiago de Guatemala.

Mientras tanto, en la otrora parte final de la Nueva Guatemala de la Asuncién, alla donde se
ubica el templo del Calvario, inicia su recorrido a las 15 horas la procesion mas concurrida
y popular de Guatemala. El Cristo Yacente, escultura atribuida al maestro Pedro de
Mendoza, sale en procesion en un anda de 140 brazos, mientras que la Virgen de la Soledad
lo hace en una de 80. Es el conjunto procesional mas grande del mundo.

2'l..aconsagraciéndc la imagen de Jesus de la Merced se realizd en La Antigua Guatemala en el afio de 1717,
mientras que la de Jesus de Candelaria en la ciudad capital, en 1917.
% Se denomina hora nona al momento en que, segin la tradicion cristiana, expird Cristo en el Golgota.
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Del templo de la Recoleccion sale en procesion la imagen del Cristo de la Penitencia,
imagen barroca que presenta una anatomia perfecta en su talla, ademas de mostrar la
crudeza de una muerte violenta. Es un Cristo Crucificado descendido de la cruz, por lo que
presenta mucha sangre y laceraciones que pueden apreciarse al no utilizar tinica para cubrir
su cuerpo. Se caracteriza por ser una procesion ordenada y solemne.

Previo a la misma, se realiza dentro de la iglesia el acto del Descendimiento, el cual ha
adquirido notoriedad por su dramatismo, realismo y misticismo. Su momento mas
conmovedor se registra cuando, desclavada la imagen de la cruz, es presentada a la de su
Santa Madre y al pueblo aglutinado en el templo, tras lo cual se inicia el cortejo.

El Sabado Santo la capital amanece tarde. Un dia caracterizado por la tranquilidad, en el
que la actividad procesional resurge después del mediodia, cuando salen nuevamente las
imagenes de las Soledades, que la noche anterior acompaiiaron los Santos Entierros. Estas
procesiones son llamadas de Soledad o Pésame, y son cargadas no sélo por mujeres, pues
también se asignan turnos para hombres.

Finaliza este periodo con el Domingo de Resurreccién. Del templo del Calvario sale una
pequefia procesion que porta una imagen de Cristo Resucitado, la cual es acompafiada por
feligreses sin el rigido protocolo en cuanto a la vestimenta y el orden que se observa en los
cortejos de pasion.

De esta forma, el guatemalteco de la ciudad capital interpreta en la actualidad la pasion y
muerte de Jesucristo. A través de las manifestaciones antes descritas el capitalino entiende y
rememora los hechos relacionados con estos dias; ademas, reflejan la forma en que adoptd
esta tradicion, traida del otro lado del mar. Se comprende, tras la descripcion realizada, las
razones por las cuales las vidas de muchos guatemaltecos giran en torno a la Semana Santa.
La conmemoracion de la muerte de Cristo forma parte de ya de su existencia, de su
identidad y de su cultura.

Aqui puede inferirse, ademis, que dentro de la estructura misma de los cortejos
procesionales existe una disposicion semidtica, que permite ser interpretada no sélo de
forma segmentada, sino también como un todo significativo. En otras palabras, las
procesiones facilitan a la semidtica su estudio y analisis como un texto, en el que puede
descifrarse una serie de mensajes, ademas de los religiosos, que tales manifestaciones
contienen.
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La semiétics

La semitica es la ciencia que estudia todos los sistemas de signos, asi como la relacién
mantenida por éstos con la realidad. Ferdinand de Saussure la concibid inicialmente como
ciencia, en 1916, al definirla como Ia encargada de estudiar la vida de los signos en el marco
de la vida social®.

Luis Prieto la defini6 como la ciencia que estudia los principios generales que rigen el
funcionamiento de sistemas o cédigos que establece la tipologia de éstos. Para Pierre
Guiraud, la semiologia -como también se le conoce- estudiaria los Sistemas de signos no
lingtisticos. Por su parte, Charles Morris considera a la semidtica como wna disciplina

correlacionada con otras que estudian las cosas o las propiedades de Ias cosas en su forma

de servir como signos® .

Segin mi juicio, la semitica se constituye en la ciencia que descubre, analiza ¢ interpreta
los sistemas de signos en el seno de una sociedad. Los descubre, porque es capaz de detectar
su existencia donde quizis, por costumbre, no son percibidos como tales; al detectarlos, los
analiza de acuerdo a los procedimientos y métodos existentes dentro de su ciencia para,
finalmente, concederles un valor interpretativo.

Inicialmente, la semiética creci6 a la sombra de la lingiiistica, como una disciplina orientada
a descubrir las leyes que gobernaban el lenguaje articulado. No fue sino hasta que Roland
Barthes descubriera estructuras similares a las lingiisticas en los ritos, ceremonias y
costumbres cotidianas de la sociedad, cuando la semidtica empezé a desarrollarse como
ciencia independiente.

‘Deesacuema,lasemiéﬁealogréextendersncampodeaccién,yhoyporhoyescapazde

apoyar a diferentes ciencias y disciplinas en la comprensi6én de determinados elementos que
adquieren categorias de signos. Carlos Interiano sefiala que su extensién ha llegado a tal
punto, que es la ciencia que mds se ha aproximado al andlisis integral de la realidad, sea
cual fuere esta reali

La semiética cuenta con limites naturales, que son planteados por Eco, segiin cita de Carlos
Velasquez, por medio de dos umbrales: el inferior y el superior.

% Eco, Umberto. Tratado de semiética general. Editorial Lumen. 3a. Edicion. Barcelona, Espafia. 1985. Pag.
43-44,
*" Definiciones recabadas por Interiano, Carlos. Semiologia y Comunicacion Ediciones Paz. 4a. Edicion.
Guatemala. 1995. Pég. 100-101.

% Interiano, Carlos. op. cit. Pig. 103.
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El umbral inferior esta compuesto por aquellos fenomenos de la naturaleza que el hombre,
gracias a determinadas convenciones débiles, convierte en signo. Veldsquez utiliza como
ejemplo el humo en abundancia como signo de fuego, o las manchas rojas en la piel como
signo de sarampion.

El umbral superior, por su parte, se refiere a los signos y cédigos mas elaborados
producidos por el ser humano en su interaccién social; en otras palabras, el umbral superior
se limita a través de la cultura®.

Asimismo, la semidtica reconoce tres niveles de analisis que son herencia de la linguistica
estructural. Estos son los niveles sintactico, semantico y pragmatico.

Dentro del nivel sintdctico se analizan las relaciones formales que se establecen entre los
signos. No le interesa lo que signifiquen, sino las funciones que cumplan dentro de una
estructura. Ademas, el nivel sintictico se ocupa de identificar las unidades formales y la
determinacion de las normas que rigen su integracion en unidades superiores.

En otras palabras, tiene mucha importancia el grado posicional de los signos dentro del
cuerpo del mensaje.

El nivel semdntico, por su parte, abarca el proceso de significacion de los signos en sus
vertientes de significante y significado. Establece la relacién del signo con el objeto, es
decir, a cada objeto le cotrespondera un signo literal, directo y viceversa. Se torna prioritario
este nivel por cuanto que a cada objeto se le ha asignado en cada grupo social un signo en
particular, sin tomar en cuenta la gran cadena de significaciones que pueden desprenderse
de un objeto y al mismo tiempo de un signo.

Aqui juega un papel importante el denominado campo semantico que viene siendo, segim
Velasquez, una especie de familia de signos que se vinculan por algunos rasgos de
significacion comunes. Este permite que se conciba el significado como una estructura
susceptible de ser analizada cientificamente. El autor ejemplifica la palabra fiithol/ como
perteneciente a un cam(Po semantico donde se incluyen palabras como balén, drbitro, tiro de
esquina, mundial, etc.”

El nivel pragmatico, por Gltimo, se presenta como el estudio de las relaciones entre el signo
y los sujetos. En otras palabras, penetra en el uso social que los individuos hacen de
cualquier signo en particular y su insercion en su entorno.

A este nivel le interesa el estudio del signo dentro del ambito cultural donde se utiliza.
Velasquez sefiala que, en Gltima instancia, a la pragmatica le interesa el significado practico
de los signos. La diferencia con el nivel semantico es puramente metodolégica, pues

¥ Velasquez Rodriguez, Carlos. Semiética. Teoria de 1a Mentira. Ediciones de la Posguerra. Segunda
Edicion. Guatemala. 1999.0p. cit. Pag. 31-32.
* Velasquez Rodriguez, Carlos. op. cit. Pag. 91.
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mientras ésta busca el significado de los signos al interior de la estructura que los genera, la
pragmética lo hace al exterior de dicha estructura.

Al analizar la significacion contextual de los signos, su objeto de estudio estara sefialado por
los diferentes tipos de contexto en los que puede desarrollarse un mensaje. De esta manera,
el autor indica que se han distinguido tres tipos de contexto, que generan di dxferentes areas de
accion para la pragmatica. Estos son los siguientes:

e EI contexto cultural, que incluye todas las circunstancias historicas, sociales y
culturales en que se encuentra un signo o un mensaje. Aqui la pragmatica no se
interesa por el contexto cultural como tal, sino como marco general en el que se
realiza la interpretacion. De esa manera, la situacién histérica o cuitural se
incorpora al significado, ddndole un sentido especifico y concreto a los signos.

e FE] contexto comunicacional, que establece la relacién de los signos con los

sujetos participantes en el proceso semidsico. Tanto el emisor como el receptor

estan, de alguna manera, presentes en todo mensaje y condicionan por ende su
significado.

¢ El contexto signico, que es precisamente el objeto de estudio de los niveles
sintictico y semantico. Se refiere al valor que adquieren los signos por su relacmn
contextual con otros signos, dentro de un discurso o un mensaje determinado’’.

Interiano, por su parte, indica que es el pragmatismo lo que le ha permitido a la semidtica

incursionar en todos los campos de la cultura, que van, desde una semiotica del arte, hasta

una semidtica del cédigo gastronémico, o de la arquitectura, de la logica y de las ciencias
32

exactas™.

Aplicando la teoria mencionada a nuestro objeto de estudio podemos afirmar que, a nivel
sintactico, los elementos utilizados en las procesiones como la cruz alta, las estaciones del
via crucis, el incienso y las imagenes de pasién, por su posicion y sus relaciones formales,
no conticnen a primera vista elementos comunes relacionados. En este nivel la cruz no es
mas que dos varillas, una horizontal y una vertical entrelazadas; las estaciones del via crucis
representan escenas de un hecho; el incienso es humo, y las iméigenes resultan ser,
concretamente, esculturas tailadas en madera.

Mientras tanto, a escala semantica, tales piezas dentro del campo semantico que constituye
la procesion, contienen significados relacionados con la religiosidad y las creencias propias
de la Iglesia Catolica. Asi, la cruz alta representa al cristianismo, el via crucis a los pasos de
Cristo hacia su suplicio; el incienso a las oraciones que viajan hasta el cielo, y las imagenes
a los retratos escultéricos del propio Jesucristo.

3 Velisquez Rodriguez, Carlos. op. cit. Pag. 97-98.
*2 Interiano, Carlos. op. cit. Pig. 107.
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Entonces, en el ambito pragmatico, se concluye que el fin comunicativo de estos elementos
resulta ser evangelizador; es decir, todos ellos en su conjunto tienen un objetivo
catequizador. Su contexto cultural se marca a partir de la introduccion de las pricticas
conmemorativas de la Semana Santa por los espafioles en el inicio de la colonizacién; su
contexto comunicacional queda establecido en la relacion evangelizador-feligresia (emisor-
receptor) que surge de la interpretacion misma de los signos, y el contexto signico radica en
el valor religioso y espiritual que los elementos adquieren dentro del discurso (el cortejo
procesional).

El signo y sus categorias

Dentro de la semidtica, el signo constituye el elemento fundamental. En el campo de la
cultura el hombre est4 rodeado de signos. Interiano explica que cada persona tiene su propio
marco de referencialidad, en tanto que posee un campo individual de experiencias, aunque
conviva en sociedad. El proceso de significacion de la realidad es entonces un producto
personal y estd regido Unicamente por leyes generales de captacién, almacenamiento,
recuperacion, elaboracion, decision y al acto mismo de la transmisién.

Cuandoelhomb!eforma\maimagenqnereﬂejasuentomo,enrealidadnoreproducela
integralidad de la misma. Por esa razén, al tratar de reproducir esas experiencias, lo hace en
una forma limitada.

De esa cuenta, asevera que la nocién de signo nace de la inquictud del hombre por
sustantivar de alguna manera el mundo de las ideas que posee, como producto de su
particular forma de captar y concebir el mundo®.

Existen ciertas definiciones planteadas por reconocidos semiéticos, tales como Daniel
Prieto que, de acuerdo con Interiano, afirma que el signo constituye la minima unidad de
sentido del lenguaje. Asimismo, Desiderio Blanco y Raiil Bueno explican que signo es todo
objeto perceptible que de alguna manera remite a otro objeto. La semidtica se encarga de
estudiar las diferentes formas de esta remision**.

Por su parte, Eco califica al signo como algo que se sitia en lugar de otra cosa. Sefiala
ademas que el signo es donde los ojos de alguien se ponen en lugar de otra cosa, bajo algin
aspecto o por alguna capacidad suya®.

Velasquez indica que todos los objetos que existen en la naturaleza pueden convertirse en
signos en el momento en que sobre su ser material (significante) reciben un valor afiadido:
el significado. El autor muestra como ejemplo el cielo despejado, que es un fenémeno
natural que existe independiente a la conciencia del ser humano, y como tal corresponde al
significante. Sin embargo, cuando una persona observa dicho fenémeno e interpreta de él

% Interiano, Carlos. op. cit. Pag. 109.
3 Interiano, Carlos. op. cit. Pag. 110.
3 Eco, Umberto. op. cit. Pag. 69.
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El signo, como representacion aproximada de Ia realidad, mantiene con ésta por lo menos
tres grados de aproximacion. Nos referimos al index, al fcono y al simbolo.

Index: Es ¢l signo que mantiene una relacion directa con la realidad. El index refiere
al objeto que denota en virtud de ser realmente afectado por aquél objeto y gue
puede ser distinguido de otros signos por tres rasgos caracteristicos: primero, porque
carece de todo parecido significativo con su objeto; segundo, porque se refiere a
entes individuales y, tercero, porque dirige la atencién a su objeto por uma

Interiano utiliza como ejemplo el suelo mojado y oloroso, que es asociado como
signo de que ha lovido recientemente, olashneﬂasdlgnahs,quepumcenmy
exchisivamente a una persona.

En otras palabras, el index resulta ser aquél clemento que nos ayuda a comprender de
mejor forma la naturaleza del signo en su globalidad, pues por su conexién directa
~ con la realidad hace que el referente cultural se comprenda mejor.

Ieono: Es el signo que reproduce algunas caracteristicas de Ia realidad. Pama Eco, el
icono resulta ser un signo que hace referencia a su objeto en virtud de una semejanza
de sus propiedades intrinsecas que de alguna manera corresponden a las propiedades
del objeto, o bien es un signo basado en modalidades particulares de produccién’’.

La funci6n esencial del icono no radica en establecer en él todas las caracteristicas
que denota el objeto referido, sino mas bien algunas de eflas, las cuales puedan
esbozar ¢l mismo, para que posteriormente se puedan analizar y comprender de esa
forma el mensaje que el mismo guarda.

Al respecto, Interiano pone de ejemplo la fotografia de uma ciudad la cual, explica,
no ¢s la ciudad misma, pero reproduce algunas caracteristicas de ésta. Sor iconos las
croquis, los diagramas, los esquemas, porgue todos ellos reproducen algunas
caracteristicas de Ia realldad, aunque no sean la realidad exacta, sino su
aproximacién, asevera®®

Simbolo: Es el signo que representa arbitraria y/o convencionalmente la realidad.
Esta sujeto a muchos factores, pero principalmente a la concepeién que del mundo
se tenga, para que el individuo lo interprete de diferente forma. Los simbolos
corresponden a la interpretacion individual y antojadiza de los emisores; es decir, no

36Vel{zsquuRodﬂng, Carlos. op. cit. Pig. 37.
" Eco, Umberto. op. cit. Pag. 57.
38Inteﬂano Carlos. op. cit. Pag. 115.
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reproducen ninguna caractenstlca de la realidad. Son altamente subjetivos, y son
producto de un acuerdo social. ~ °

Para ejemplificar las ideas anteriores retomemos nuestro objeto de estudio. Las
indumentarias moradas de los cucuruchos, complementadas por paletinas y cinturones
negros, se convierten en signos de penitencia y luto cuando dejan de ser percibidas como
simples vestimentas; en otras palabras, se transforman en signos al momento de ser
remitidos en las mentes de los receptores como referentes de tales mortificaciones.

Dentro de esta conmemoracién pueden considerarse como index los arboles de jacaranda.
Para la feligresia capitalina, el florecimiento morado que brota de dichos arbustos de febrero
a abril, se asocia con la cercania de la Semana Santa.

Son iconos las alegorias que portan las andas procesionales. En ellos se plasma un
fragmento de las escrituras biblicas: una parébola, un salmo, un mandamiento; sin embargo,
no se representa alli la totalidad del contenido de los Evangelios, de las Epistolas o de los
Libros del Antiguo Testamento.

Finalmente, un simbolo lo constituye, por ejemplo, el escudo de la Asociacién de Devotos
Cargadores de Jests de Candelaria. El mismo est4 integrado por una corona de espinas,
vista desde arriba, en medio de la cual puede leerse el mensaje: Cristo Rey. El cucurucho, al
observarlo, identifica facilmente que se trata de dicha asociacion, pues sabe muy bien que
Cristo Rey es el apelativo que se le ha otorgado al nazareno que se venera en dicho templo.

La semiética de la cultura

En una ponencia en la que el antropélogo Claude Levi-Strauss se pregunta qué es la
antropologia social, afirma que nadie ha estado mas cerca de definirla que Ferdinand de
Saussure, cuando presentaba a la lingiistica como parte de una ciencia por nacer, y
reservaba para esta ciencia el nombre de semiologia, atnbuyendole como objeto de estudio
la vida de los signos en el seno de la vida social.

En tal sentido, Levi-Strauss resalta que la antropologia cuenta en su propio campo, por lo
menos, con algunos de estos sistemas de signos, junto a otros muchos, a través de los cuales
los hombres se comunican. Seifiala después:

Los dominios de las sociedades estin pletdricos de significados (..); en
consecuencia, aun las técnicas mds simples de cualquier sociedad primitiva revisten
el cardcter de un sistema, susceptible de ser analizado en términos de un sistema
mds general. La manera en que algunos.elementos de este sistema han sido
retenidos y otros excluidos, permite concebir al sistema local como un conjunto de
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i significativas, compatibles o i ibles-con otras, que cada sociedad, o
ﬁm:zm:io dentrz‘;se su desarrollo, ha tenido que hacer”..

En consecuencia, concluye que para la antropologia, que analiza la conversacion del hombre
con el hombre, todo es simbolo y signo, que sirve de intermediario entre dos s:g‘etos“).

Consideraciones como la anterior han permitido a la semidtica ampliar su area de accion,
hasta llegar a considerar toda la cultura en general.

El mismo Eco hace ver que, dentro de los dominios de la semiética, se encuentran las
Tipologias de las culturas, en las que la semi6tica desemboca en la antropologia cultural y
ve los propios comportamientos sociales, los mitos, los ritos y las creencias, como
elementos de un vasto sistema de significaciones de las ideologias.

En este marco, Eco hace de la semidtica una Teorfa general de la cultvra y, en tltima

instancia, un sustituto de la antropologia cuitural. Pero el autor no pretende reducir ia

cultura entera a un problema semibtico, ni el conjunto de la vida material & puvos

fenémenos mentales. Mas bien, lo que explica es que la cutura en su conjunto puede

comprenderse mejor, si se la aborda desde un punto de vista semiético. En resumen, quiere

decir que los objetos, los comportamientos y los valores funcionan como tales porgue
: obedecen a leyes semibticas*’. ’

Actualmente se considera que el objeto de investigacién de 1a semidtica radica en el

- proceso de semiosis, es decir, toda conducta humana que cree sentido. De esa cuenta,
Velasquez indica que el signo resulta ser producto del proceso semidsico, la unidad de
sentido. La investigacién semidtica seria, entonces, el estudio unificado de cualquier clase
de fenoémeno de significacion y/o comunicacion®.

Indica el autor:

Cuando la semidtica estudia procesos de commicacion, le interesa ver como se
producen significados en la prictica. Le interesa interpretar los significados de wn
mensaje determinado. En cambio, cuando la semibtica estudia sistemas de
significacion, se interesa por buscar las reglas que gobiernan determinado codigo o
sistema de signos.

”Izvi-SmChn:b.lnMdehAm Cuadermnos del seminario de integracidn social
guatemalteca. Editorial José de Pineda Ibarra. No. 14. Guatemals. 1966. Pig. 21.

“ Levi-Strauss, Claude. op. cit. Pég. 22.

! Eco, Umberto. op. cit. Pag. 65.

“? Velisquez Rodriguez, Carlos. op. cit. Pig. 25.



Ahora bien, si la semidtica se ocupa del estudio de cualquier cosa que pueda
considerarse como signo, su objeto de estudio es, en realidad, toda la cultura
humana, yu que ésta se fundamenta precisamente en los signos*®.

Pero mas adelante, en su obra aclara que la semiética no estudia los fenémenos culturales en
si mismos considerados. No le interesa el aspecto material de su objeto de estudio;, mas
bien, analiza los fenémenos en tanto que signos, en tanto que elementos de significacion®.

La teoria de Lotman; el texto

Turi Mijailovich Lotman (1922-1933), nacido en San Petersburgo, antigua Unién Soviética,
profundizé desde los afios 80 en el estudio sobre la funcién de la cultura y los mecanismos
que regulan su desarrollo.

Desde el punto de vista de la semiética, Lotman comprendié la cultura como una
inteligencia y memoria colectiva;” un mecanismo supraindividual de comervaaon y
transmision de ciertos comunicados (textos) y de elaboracion de otros nuevos®

El texto es una estructura organizada de signos. El1 mismo, segim dice, se concibe no como
el material en el que se manifiestan exclusivamente las leyes y estructuras de la lengua, sino
como todos aquellos aspectos semidticos que divergen de ella (de la lengua). En otras
palabras, lo define como una estructura multiple en donde se manifiestan varios lenguajes y
simbolos a la vez, y sobretodo, como una fuente de simbolizacién de los elementos que
rodean una cultura.

Lotman explica €l curso evolutivo del texto. Indica que:

...Como se puede suponer, historicamente el enunciado en una lengua natural fue
primario; después siguié la conversion del mismo en una formula ritualizada,
codificada también mediante algin lenguaje secundario, o sea, en un texto. La
siguiente etapa fue la union de tales o cuales formulas de modo que formaran un
texto de segundo orden. Adquirieron un especial sentido estructural aquellos casos
en que se unian textos en lenguajes esencialmente diferentes; por ejemplo, una
Jformula verbal y un gesto ritual. El texto de segundo orden que se obtenia como
resultado encerraba, dispuestos en un sélo nivel jerdrquico, subtextos en lenguajes
diversos y no deducibles uno del otro. El surgimiento de textos del tipo del ritual, la
ceremonia, la representacion dramdtica, conducia a la combinacion de tipos
esencialmente diferentes de semiosis y -como resultado- al surgimiento de complejos

* Velasquez Rodriguez, Carlos. op. cit. Pag. 26.
“ Velasquez Rodriguez, Carlos. op. cit. Pag, 32.

 Lotman, Turi. La Semiosfera I: La semiética de Ia cultura yd texto. Editorial Catedra. Madrid, Espafia.
1996. Pag. 157.
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combmcwndedgferentesvocesenmumcotodotexﬂd“

Interiano, por su parte, concibe el texto de fonna mas sencilla. Segim su teoria, el texto
cotresponderia al universo de imégenes visuales que el cerebro capta en un tiempo y espacio
determinado. Este tiempo y espacio puede ser, por ejemplo, un recorrido por el salén de una
exposicion de pintura. Alhseconsntuyemmo entendido éste como el conjunto de obras
pictoricas.

El texto se refiere, entoms,alcommnodemasajadasuﬂmdosomptados,mmmoa
temética especifica®’.

Lotman afirma que el texto puede entrar en complejas relaciones tanto con el contexto
- cultural circundante, como con el piblico lector. Al poseer la capacidad de condensar
informacién, adquiere memoria. En tal estadio de complicacién estructural, el texto muestra
W&mWaMmmmhmmmd
desde fuera, sino también transforma mensajes y produce nuevos. ’

La vocacitén socio-comunicativa dei texto puede comprobarse si cample con los sipuientes
Procesos: :

1. El trato entre el emisor y el receptor. El texto cumple la funcion de un mensaje
dirigido del portador de la informacién a un auditorio.

2. El trato entre el anditorio y la tradicién cudtural. El texto cumple la funcion de
memoria cultural colectiva. Como tal muestra, por una parte, la capacidad de
enriquecerse inimerrumpidamente y, por otra, la capacidad de actuatizar unos
aspectos de la informacion depositada en €1 y de olvidar otros temporalmente o
por completo.

3. El trato del lector consigo mismo. El texto actualiza determinados aspectos de la
personalidad del propio destinatario. En el curso de esa relacién (el receptor de la
informacién consigo mismo), el texto interviene en el papel del mediador que
ayuda a la reestructuracion de la personalidad del lector.

4. El trato del lector con el texto. Al manifestar propiedades intelectuales, el texto
deja de ser un mero mediador en el acto de la comunicacion. Tanto para el autor
como para el lector, el texto puede actuar como una formacion intelectual
independiente que desempefia un papel activo e independiente en el dislogo.

5. El trato entre el texto y el contexto cultural. En este caso ¢l texto no interviene
como un agente del acto comunicativo, sino en calidad de un participante en éste

“ Thid.
“7 Interiano, Carlos. op. cit. Pag. 117.
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con plenos derechos, como una fuente o un receptor de informacién Las
relaciones del texto con el contexto cultural pueden tener un cardcter metaforico,
cuando el texto es percibido como sustituto de todo el contexto, al cual €] desde
determinado punto de vista es equivalente, o también un caricter metonimico,
cuando el texto representa el contexto como una parte representa el todo.

En vista de lo anterior, cambia entonces la idea que se manejaba sobre 1a relacion entre el
consumidor y el texto. En vez de 1a formula el consumidor descifra el texto, es posible la de:
el consumidor trata con el texto. .

Una de las principales funciones del texto radica en la generacion de nuevos sentidos.

El rasgo distintivo basico del texto en esta funcion es su carencia de homogeneidad interna.
El texto representa un dispositivo formado como un sistema de espacios semibticos
miltiples en cuyo continuum circula algiin mensaje inicial. No se presenta como una
manifestacion de un solo lenguaje. Por ende, el texto no es un recipiente pasivo, sino un
generador. Su esencia generadora no esta solamente en el despliegue de las estructuras, sino
también en su interaccién intratextual, es decir, dentro de la relacién que mantienen y
generan los signos que lo integran.

Aqui el texto siempre es mas rico que cualquier lenguaje aislado. El texto se convierte en nn

espaciop semiético en el que interactban, se interfieren y autoorganizan jerarquicamente los
: 4

signos™ .

Los textos se conservan a través de la memeoria. De esa cuenta, Lotman argumenta que
existe una memoria informativa y una memoria creadora. En la primera se incluyen los
mecanismos de conservacion de los resultados finales de cierta actividad cultural. Este
género de memoria tiene el caracter de un plano: estatico, dispuesto en una sola dimension
temporal y subordinado a la ley de la cronologia. Se desarrolla en la misma direccion que el
curso del tiempo.

Mientras tanto, en la memoria creadora el grueso de los textos resulta activo. La
actualizacion de tales o cuales textos se subordina a las leyes del movimiento cultural
general y no puede ser reducida a la formula e/ mds nuevo es el mds valioso. Los textos
actuales son alumbrados por la memoria, pero los no actuales no desaparecen, sino que se
apagan, pasando a existir en potencia. ’

A la luz de lo dicho, llama la atencion el hecho de que los nuevos textos se crean no solo en
el presente de la cultura, sino también en el pasado de ésta. Cada cultura define su
paradigma de qué se debe recordar (conservar) y qué se ha de olvidar. Lo ultimo se borra de
la memoria de la colectividad y es como si dejara de existir. Pero cambia el tiempo, el
sistema de codigos culturales y cambia el paradigma memoria-olvido. Lo que se declaraba

“8 Lotman, luri. op. cit. Pig. 80-82.
* Lotman, luri. op. cit. Pag. 96-97.
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verdaderamente existente puede resultar inexistente, yhadeserolvxdado y lo que no existié
puede volverse existente y significativo.

Lo que ocurre es que cambia no sélo la composicién del conjunto de textos, sino también
los propios textos. Bajo la influencia de los nuevos ciodigos que se utilizan para el
desciframiento de los textos depositados en la memoria de la cultura en tiempos muy
pre&n&s,wmemd&splmaﬁodeloselennn&ssgmﬁuﬁwsymmgmﬁm&h
estructura del texto.

Por consiguiente, los textos que forman la memoria comin de una colectividad cultural, no
sélosmmdeme&odem&hsm%mmhmm
de la cultura, sino que también generan nuevos

La retbrica

En la literatura antigua, la retérica era considerada como una oposicion entre la retdrica
misma -como 1a ciencia de Ia generacién del texto- con la hermenéutica, es decir, 1a ciencia
de la comprensién del texto. La retérica, entonces, era definida como un conjusto o mn
cucrpo de reglas para el desciframiento y entendimiento de los textos.

* Sin embargo, Lotman explica que, en la poética y semidtica actuales, ¢l término retdrica se
emplea en tres acepciones fundamentales:

- a) En une acepcion lingiiistica, como las reglas de Ia construccion del discurso en el
nivel suprafréstico, es decir, hcsﬂwundehme!énmlosmvdupor
encima de la frase. .

b) Como la disciplina que cstodia la semnintica poética: los tipos de significados
traslaticios, la llamada retérica de las figiras.

¢) Como la poética del texto, la parte de Ia poética que estudia las relaciones
intratextuales y el funcionamiento social de los textos como formaciones
semi6ticas integrales.

Dentro de la ciencia actual, afirma Lotman, este ultimo enfoque combinéndose con los
precedentes, se coloca en 1a base de la reférica general.

En el seno de la cultura misma, la retdrica juega un papel fimdamental. La cultura, sefiala
Lounan,escomolaconclencmhmnmAsxmoeloerelxomcluyedosgmndes
hemisferios que perciben la informacién de forma distinta y complementaria®®, asi también
la cultura, como inteligencia colectiva, puede generar dos tipos de textos.

50Loumm, Turi. Op. cit. Pag. 157-159.
3! L otman, Juri. op. cit. Pig. 45-46. En su ensayo Asimetria y Didiogo, Lotman hace referencia a un articulo
escrito por el cientifico ruso N. N. Nikolaenko, en el que s¢ comprueba la bihemisfericidad de la conciencia
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El primero se integra por cadenas lineales de segmentos unidos, en el que el portador
fundamental del significado es el segmento (=signo), y la cadena de segmentos se constituye
en el texto. Esta cadena de segmentos es secundaria. Su significado se deriva del significado
de los signos. :

En el segundo caso, el texto es primario. Es el portador del significado fundamental. No es
segmentado, sino continuo. Su sentido no se organiza ni por sucesion lineal, ni por sucesidn
temporal, sino que esta extendido en el espacio semantico del texto dado, es decir, puede
encontrarse en el lienzo de un cuadro, en una escena, en una representacion dramética ritual
¢ incluso en un suefio.

Sin embargo, a pesar de sus diferencias, entre ellos existe un constante intercambio de
textos y mensajes. Dicho intercambio se realiza, segim indica, pese a la existencia de
situaciones de intraducibilidad, o sea, cuando un texto segmentado se yuxtapone con un
texto continuo. Entonces, no surge una traduccion exacta, sino una equivalencia
aproximativa y condicionada por determinado contexto psicologico-cultural y semiético,
comun a ambos sistemas. Semejante traduccion irregular e inexacta, pero equivalente desde
determinado punto de vista, constituye uno de los elementos esenciales de todo pensamiento
creador.

Asi como la conciencia misma, la tendencia estatica (segmentada) dentro de una cultura se
desconecta y reprime parcialmente, mientras que la otra (continua) adquiere la posibilidad
de un desarrollo extremo. Al cabo de cierto espacio de tiempo cultural, los textos
acumulados dentro de los limites del hemisferio continuo de la cultura comienzan a pasar al
opuesto, estimulando su activacion y, correspondientemente, generando un intercambio.

Cuando mas profunda es la situacion de intraducibilidad entre dos lenguajes -dos textos-,
tanto mas aguda es la necesidad de un metalenguaje comin que lance entre ellos un puente,
contribuyendo al establecimiento de equivalencias.

Son precisamente estos acercamientos irregulares los que dan impulsos al surgimiento de
nuevos vinculos de sentido y de textos esencialmente nuevos. El par de elementos
significativos no comparables uno con otro, entre los que se establece una relacion de plena
correspondencia en los marcos de algin contexto, forman lo que Lotman denomina un fropo
semdntico.

humana. Tras realizar un experimento con colores, en el que los experimentados debian reconocer y e identificar
con nombres a los mismos, Nikolaenko descubrié que los hemisferios derecho ¢ izquierdo se comportan de
manera esencialmente diferente: el derecho utilizo clasificaciones listas, extraidas de la esfera de la lengua
natural, y las simplifico al maximo, trasladando las denominaciones de colores a objetos del mundo exterior. El
izquierdo, mientras tanto, actud como si se desconectara del enlace con los objetos externos y, trabajando en el
vacio, mostr6 tendencia a una refinada inventiva en el dominio de nuevas denominaciones y categorias
clasificacionates. Estas distinciones, tras ser procesadas como un hecho del codigo lingiiistico, se transmitieron
al hemisferio derecho, y entonces la conciencia normal comenzé a ver los matices de la gama cromtica, que
antes le eran indistinguibles.
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Asi, por ejemplo, todas las representaciones escultéricas o pictoricas de ideas abstractas se
constituyen en fropos, o figuras retéricas.

Desde este punto de vista, los tropos no son un ornamento externo, cierto género de
aplicacién que se¢ pone desde afucra sobre €l pensamiento; ellos constituyen la esencia del
pensamiento creador, y su esfera se extiende incluso més allé del arte: pertenece a la
creacién en general, enfatlzaelimtms2 Son a la vez, segin mi criterio las vias por las cuales

un texto continuo no segmentado, pucde leerse e interpretarse.

Los pensadores de la fase del renacimiento de la retérica como ciencia, es decir los neo-
retoricos, han realizado intentos por precisar el significado, tanto de los tropos como de sus
especies concretas (la metafora, la metonimia, la sinécdoque), en correspondencxa con ideas
lingtiosemidticas actuales.

Tomando como referencia a R. Jakobson, Lotman define la metifora como /a sustitucién de
un concepto con arreglo al eje de la paradigmadtica, lo cual esta ligado a una eleccion en la
serie paradigmdtica, una sustitucion en ausencia y el establecimiento de un vinculo de
sentido por semejanza’. En forma més clara, podemos decir que la metafora es la traslacién
del sentido real de una palabra a otro figurado; es la sustitucion semantica por semejanza de
algim sema. Por ejemplo, cuando un hombre, por su valentia es considerado como wn ledn,
alli hay una metéfora.

La metonimia, por su parte, se sitiia en el eje sintagmatico y no es una eleccién, sino una
combinacion en presencia, y el establecimiento de un vinculo por contigiiidad. Resulta ser,
entonces, el procedimiento que designa una cosa con el nombre de otra, con la cual tiene
cierta relacion; es la sustitucion por asociacion o causalidad. El laurel en la cabeza de los
gobernantes como simbolo de gloria, y las canas como signo inequivoco de la vejez, son
metonimias.

Finalmente, la sinécdoque se constituye en el procedimiento de tomar una parte por el todo
o ¢l todo por una parte, o la materia de una cosa por la misma cosa. Como ejemplo podemos
mencionar cuando se habla del pan por toda clase de alimento.

La definicion del tropo alcanza en conclusién por la neo-retérica, reza asi: E/ tropo es una
transposicion semdntica que se produce de un signo en presencia, a un signo en ausencia:

1) Basada en la percepcion del vinculo entre uno o mds rasgos distintivos

semdnticos de lo designado;
2) Marcada por la incompatibilidad semdntica de los micro y macro-
contextos;

321 otman, Turi. op. cit. Pag. 121.
%3 Lotman, Turi. op. cit. Pag. 123.
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3) Condicionada por el vinculo referenc:al por semejanza, casualidad,
inclusién u oposicion™.

Lotman indica que, como épocas orientadas al tropo se pueden mencionar el periodo
mitopoético, €l medioevo, el barroco y €l romanticismo, entre otros. En todos ellos se
practico ampliamente la sustitucion de unidades seméanticas por otras. Sin embargo, cabe
subrayar que en todos los casos lo que sustituye y lo que es sustituido no sélo no se
corresponden plenamente segin determinados pardmetros seménticos y culturales
esenciales, sino que poseen la propiedad diametralmente opuesta: la incompatibilidad.

La sustitucién se realiza siguiendo el principio del collage, en el que los detalles del cuadro
pintados al éleo estan en la vecindad de objetos naturales (lo pegado actia como metonimia,
y lo pintado como metafora). Los objetos pintados y pegados pertenecen a mundos diversos
€ incompatibles por sus rasgos distintivos.

Cuando un texto en su conjunto estd codificado como texto retdrico en el sistema de la
cultura, todo elemento del mismo también se vuelve retorico, independientemente si se
presenta en una forma aislada o segmentada, 0 como un texto continuo. Asi, por ejemplo,
puesto que todo texto artistico entra a priori en nuestra conciencia como texto retéricamente
organizado, todo titulo de una obra artistica funciona en nuestra conciencia como un tropo. .

El texto, entonces, aspira a convertirse en una gran palabra con un solo significado general.
Las palabras secundarias, es decir, las partes que integran al textos, se constituyen entonces
en tropos. Un tropo, posicionado estructuralmente dentro de un texto, se ubica en un espacio
semiético con gran numero de dimensiones.

Al respecto, Lotman plantea el ejemplo del gui6n, observado como un texto. Cuando éste
sufre 1a transformacion guion — filme — Opera, las evoluciones sufridas se vuelven textos,
para los cuales aumenta bruscamente el numero de dimensiones dentro del espacio
semiético.

En consecuencia, en el caso de las culturas orientadas a la organizacién retérica, como la
guatemalteca, cada escalén en la jerarquia creciente de la organizacién semiética da un
aumento numérico de las dimensiones del espacio de la estructura de sentido.

Asi pues, en la retorica se refleja el principio universal tanto de la conciencia individual,
como de la colectiva (la cultura).

*% Lotman, Turi. op. cit. Pag. 124
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La Semana Santa de la Nueva Guatemala de la Asuncion
como texto semidtico: Aplicacion del método de Lotman

Consideraciones generales

Para el desarrollo de la presente investigacion seguiremos la teoria planteada por el
semidtico ruso Iuri Mijilovich Lotman quien, tal y como se observa en el capitulo anterior,
establece pasos y procedimientos especificos para la lectura, comprension e identificacién
de los textos. '

En primera instancia, y siguiendo su fundamento tedrico, realizaremos un analisis para
determinar la vocacién socio-comunicativa de los textos en la conmemoracion de la Semana
Santa capitalina, determinando para el efecto la existencia de las relaciones entre:

1. El trato entre el emisor y el receptor. ‘
2. El trato entre el auditorio y la tradicién cultural.
3. El trato del lector consigo misimo.

4. El trato del lector con el texto.

5. El trato entre el texto y el contexto cultural.

Tales relaciones pueden establecerse tanto en la disposicion interna de los desfiles
procesionales estudiados -que como se explica en el capitulo II mantienen por lo general
caracteristicas y estructuras similares-, como en las demés expresiones culturales que se
producen en torno a ellos. Por lo tanto, en esta parte realizaremos un analisis de tipo
general.

Posterior a ello, desembocaremos especificamente en cada una de las procesiones tomadas
como muestra. Aqui el estudio se realizard bajo dos vias: por un lado, abordaremos los
cortejos como una serie lineal de segmentos unidos, en €l que cada segmento constituye un
signo y la cadena de segmentos integran el texto; y por el otro, se analizaran como un
significado global, como un texto continuo. En este sentido, la identificacion de tropos
semdénticos, de acuerdo con Lotman, se constituye en la base para la lectura semiética de un
texto como un todo integrado.

La poblacion objetd de estudio estuvo integrada por los 13 desfiles procesionales que se
desarrollaron en el Centro Histérico de la ciudad capital de Guatemala, durante la Semana
Santa del afio 2001. De ella se tomaron como muestra los cortejos siguientes:

1. La procesion de Jesus Nazareno de los Milagros, del Santuario
Arquidiocesano del Sefior San José.
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2. La procesion de Jesiis Nazareno de las Tres Potencias, de la Parroquia de
la Santa Cruz del Milagro.

3. La procesion del Santo Entierro, de la Basilica Menor de Nuestra Seiiora
del Rosario, templo de Santo Domingo.

4. La procesion de Pésame de Maria Santisima de la Soledad, del templo de
La Recoleccion.

Los mismos fueron escogidos con base en las caracteristicas que presentan, siendo ellas:

a) su importancia histérica,
b) su estructura interna y,
¢) los elementos signicos utilizados

Iniciemos, entonces, el analisis de la Semana Santa de la Nueva Guatemala de la Asuncion
como un conjunto de textos semio6ticos.

La Semana Santa y su
vocacién socio-comunicativa

1. El trato entre el emisor y el receptor. En esta instancia, segan el autor, el texto
debe cumplir 1a funcién de un mensaje emitido por el portador de la informacion
hacia el auditorio.

Tomando en cuenta lo anterior, se constituyen en textos todos los elementos
materiales y humanos que integran un cortejo. Recordemos que cada uno de ellos,
desde la cruz alta hasta el anda procesional, asi como los mismos cucuruchos,
representan signos que se relacionan intrinsecamente con la pasion y muerte de
Cristo. Ellos, en esencia, son portadores de un mensaje.

La feligresia, que en este caso asume el papel de auditorio, descifra en su mente el
mensaje que estos signos le envian. Asi, al observar a los penitentes sabe con
claridad que caminan revestidos de tinicas moradas porque realizan en ese
momento una penitencia, y entiende que las 14 representaciones que anteceden al
cortejo recuerdan los momentos mas importantes del paso de Jesus rumbo a su
suplicio.

Incluso, los participantes directos en los cortejos, es decir los cucuruchos y los
integrantes de escuadrones de romanos, palestinos o nazarenos, entre otros,
asumen también el papel de auditorio. Ellos, desde adentro, reciben el mensaje
que ellos mismos envian, y por consiguiente lo perciben con mayor claridad
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puesto que estin involucrados directamente en esta manifestacién cultural-
comunicacional.

En conclusion, podemos afirmar que las procesiones de Semana Santa cumplen
con el trato emisor-receptor en el momento en que el portador de la informacion,
integrado en conjunto por cada uno de los clementos de un cortejo procesional,
adquiere la capecidad de dirigir un mensaje que es captado, procesado e
interpretado por el auditorio que, enwecasolocomponmbilamalmntela

poblacién objetivo -la feligresia- y los protagonistas vivos del mensaje -
cucuruchos, romanos, misicos, etc.-.

. El trato entre el _auditorio y la tradicion cultural. Lotman indica que, en este

punto, el texto cumple la funcién de memoria cultural colectiva, pues por una
parte muestra capacidad de enriquecerse ininterrumpidamente y, por ofra, de
actualizar unos aspectos depositados en él y de olvidar otros temporal o
definitivamente. :

Esta condicién se cumple ﬁelmenteeneloontemdelaScmmSamaenla
ciudad de Guatemala, tal y como podra corroborarse a continuacion.

Como expresion cultural de orden externo, la Semana Santa y sus procesiones
aglutinan socialmente a buena parte de los habitantes de la metrépoli, sea porque
participen directa o indirectamente en ellas.

Al transmitirse las tradiciones propias de este ciclo a las siguientes generaciones
-tal y como sigue sucediendo-, se registra entonces un proceso de enriquecimiento
ininterrumpido, pues quienes reciben como herencia tales costumbres preservan
aspectos y caracteristicas que se adaptan a su emtorno coyuntural, social y
econbémico, y crean nuevas como producto de su propia interpretacion.

Visto desde una perspectiva semidtica, los elementos y caracteristicas de la
Semana Santa pueden ser interpretados como textos, pues son transmitidos y
entendidos como signos propios de su contexto cultural, ycomotalwtmnsmxten
una memoria cultural colectiva. Constituidos como signos, éstos pueden
preservarse, fortalecerse o transformarse, o bien relegarse pama resurgir
nuevamente cuando la coyuntura cultural se los exige.

Ejemplos claros de ello los encontramos en dos de las procesiones tomadas como
muestra: la de Jests de las Tres Potencias, de la parroquia de la Santa Cruz del
Milagro, y la del Seiior Sepultado, del templo de Santo Domingo.

El cortejo procesional del Lunes Santo, desde hace poco mas de cinco afios, ha

ido implementando elementos de tipo tradicional que caracterizaban la Semana
Santa Capitalina de mediados del siglo XX
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Dentro de dicha vision, sus organizadores han elaborado adornos para los muebles
procesionales siguiendo los patrones de la denominada Escuela fradicional
altarera. Bajo este estilo, los mensajes biblicos en las andas se plasman con
belleza, claridad y sencillez, gracias a la realizacion de decorados hechos con
materiales livianos y de bajo costo como papel de diversos tipos, cajas de carton,
tul, esponja, yeso y engrudos. Asimismo, se utilizan algunas imagenes de madera,
que representan a determinados personajes.

Esta técnica se ha complementado con la utilizacion de materiales mas modernos
como el duropor, la fibra de vidrio, el silicon y pinturas en acrosol, entre otros,
que requieren de una dedicacion especial pero cuyos resultados son admirados por
su calidad y realismo. '

La intercalacion de ambas técnicas, tanto la tradicional como la moderna, ha
propiciado el resurgimiento de aspectos propios de la altareria guatemalteca, asi
como la innovacién de nuevos procedimientos en cuanto a la omamentacién de
las andas. Ambas han dado como resultado magnificas obras de arte transitorio
que han cumplido con la principal funcién semibtica de las procesiones:
transmitir un mensaje evangelizador.

En la procesion del Santo Entierro del templo de Santo Domingo encontramos
otro ejemplo de cémo la Semana Santa capitalina se presenta como un texto que
incorpora elementos en la memoria cultural colectiva.

Siendo el cortejo procesional dominico uno de los mas a_ntiguoé ha mantenido una
estructura de corte tradicional, y se han rescatado elementos que caracterizaban a

la misma en tiempos pasados.

Sin embargo, a partir de 1996, 1a hermandad a cargo de la procesién incorporo al
anda un bolillo central. Para ser mas explicitos, se instalé dentro del mueble un
madero horizontal con sus respectivas almohadillas, similar a los que se utilizan
en los faldones laterales de las andas. De esta forma, podrian cargar dentro de ella
al menos 20 personas.

La finalidad de dicha incorporacion, innovadora en la cultura procesional del pais,
radicaba en ampliar la cantidad de devotos que cargan a la imagen del Sefior
Sepultado, puesto que por las medidas del interior de la basilica era imposible
agrandar mas su mueble procesional. La nueva idea fue bautizada como el turno
Ppenitencial. Al respecto, dicha asociacién de pasion decia lo siguiente:

...debido al crecimiento en la membresia de la hermandad, hemos acordado

incluir en la parte interior central de las andas que portan a la Consagrada
Imagen del Sefior Sepuitado, un bolillo que permitird darle la oportunidad de
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cargar a los cristianos que deseen ingresar en los préximos afios al seno de
nuestra querida hermandad... Esto viene a crear una nueva modalidad en la
forma de cargar: el turno penitencial™.

No obstante su motivo inicial, en los cucuruchos dominicos surgieron
connotaciones de tipo espiritual que favorecieron su rédpida aceptacion. Sobre este
hecho fue consultado Juan Pablo Arce Gordillo, cronista de la Hermandad del
Sefior Sepultado de Santo Domingo, quien sefiala que, hoy por hoy, el turno
penitencial es considerado como una oportunidad para tener un acercamiento
interior directo con el Sefior.

Este turno ha adquirido un sentido mucho mds espiritual en comparacion con los
turnos normales, pues al cargar dentro del anda no se presentan distractores
como los flashes (sic) de las camaras fotogrdficas o el bullicio que provocan las
aglutinaciones de feligreses, explica.

Asi también las técnicas para la elaboracién de alfombras y altares, como las
costumbres culinarias de la época (camnes blancas, curtidos, molletes y torrejas,
entre otros platos), se enriquecen cuando se transmiten como herencia cultural
colectiva. Entonces, semiéticamente, adquieren caracteristicas de textos
cumpliendo la relacion auditorio-tradicion cultural.

En conclusién, podemos sostener que la conmemoracion de la Semana Santaen la
Nueva Guatemala de la Asuncién cumple con la funcién auditorio-tradicion
cultural planteada por Lotman. Recordemos que el awtor sostience que, para que se
haga efectiva tal relacion, el texto debe asumir el rol de la memoria cultural de un
pueblo al enriquecerse ininterrumpidamente y al actualizar u olvidar temporal o
definitivamente aspectos inherentes a ella

De esa cuenta, los adornos procesionales, las alfombras y la estructura misma de
un cortejo, nos muestran c6mo se conmstituyen en textos al enriquecerse
permanentemente. Al heredarse las tradiciones de generacion en generacion, se
registran nuevas incorporaciones producto de la creatividad y el talento de los
nuevos portadores, o bien se revalorizan o reutilizan elementos o caracteristicas
propias de épocas pasadas.

. El trato del lector consigo mismo. En este punto, Lotman argumenta que el texto
actualiza determinados aspectos de la personalidad del propio destinatario. En el
curso de la relacion del receptor de la informacién consigo mismo, el texto
interviene en el papel del mediador que ayuda a la reestructuracion de la
personalidad del lector.

58I'Iel'mnmdaddelSe(')orSepultadodelTelnplodeSantoDomingo. Santo Eatierre. Organo informativo de la
Hermandad. Guatemata. II Epoca. No. 22. Marzo 1996. Pag. 3.
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La conmemoracion de la Semana Samta capitalina, observada como un texto,
genera en cada individuo que participa directa o indirectamente en ella una
comunicacién interna, una comunicaciéon consigo mismo. La enorme carga
signica que contiene esta expresién cultural se traduce a lo interno, buscando
descifrar el mensaje que cada signo trata de enviar.

La influencia de los signos se hace latente también en el ambito externo. Las
calles y avenidas del Centro Histérico son invadidas por los signos de la época: el
clima caluroso, el aroma del corozo y ¢l morado de las jacarandas, entre otros.
Estos propician un ambiente de recogimiento y espiritualidad que giran en torno
al padecimiento y sacrificio de Cristo, sobretodo en quienes practican la religion
catolica. En el caso de los no catélicos, generalmente no son influenciados por
estos signos, debido a que éstos, para ellos, no contienen las connotaciones que
los catdlicos les otorgan.

De esa cuenta, la personalidad del receptor de religion catdlica -es decir, de
cucuruchos y buena parte de feligreses-, se torna susceptible a asumir acciones,
actitudes y pensamientos que lo hacen introducirse en el ambiente penitencial que
se vive en la ciudad, caracterizado por el predominio del color morado, las notas
de las marchas finebres, los olores de pino y corozo, €l sofocante calor y el estado.
de tranquilidad que vive la metropoli debido a la ausencia de trifico vehicular y
de muchos de sus habitantes.

Asi, voluntaria o involuntariamente es empujado a involucrarse de distintas
formas en esta tradicion, sea elaborando alfombras, visitando sagrarios, saliendo a
las calles para presenciar el paso de las procesiones o cargando en las mismas.

Puede observarse también que, en muchos casos, la presion ejercida por la cultura
de masas a través de los medios masivos de comunicacion estd abriéndose
espacios dentro de la conmemoracion misma de la Semana Santa. De tal forma
que en la actualidad se percibe una nueva cultura construida tanto por influencias
tradicionales como por las surgidas en esta cultura de masas.

Por ello, hoy no es extrafio observar, por ejemplo, cucuruchos que portan aretes
en sus orejas, con el cabello largo o utilizando pantalones de mezclilla y zapatos
deportivos junto con la vestimenta tradicional, cuando antes era norma vestir bajo
la timica pantalon de tela, calcetines oscuros y zapatos negros. Otros devotos
portan teléfonos moéviles en el cinturén de su uniforme. La tradicién y el
modernismo, a pesar de ser antagonicos, siempre resultan amalgaméandose.

Podemos concluir, entonces, que en la relacion texto-lector consigo mismo, las
cargas signicas de la Semana Santa capitalina influyen directamente en la
personalidad del receptor que profesa la religién catdlica, o que, aunque no
pertenczca a ella, conoce generalidades de la misma. Al ser bombardeados con
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signos de tipo religioso y penitencial, estos lectores asumen acciones y actitudes
que les facilitan adecuarse al ambiente que se vive en la ciudad. Ello, sin duda,
podria ser una de las razones por las que esta expresién cultural, a diferencia de
otras que se han ido perdiendo con el paso del tiempo, crece y se fortalece cada
aflo.

. El trato_del lector con el texto. Al respecto, Lotman asevera que el texto, al
manifestar propiedades intelectuales, dc;adesermmemmedladorenelmde
la comunicacién. Tanto para el emisor como para el receptor, el texto puede
actuar como uma formacion intelectual independiente que desempeita un papel
activo e independiente en el didlogo.

Dentro de dicho enfoque, 1a Semana Santa capitalina establece una interrelacion
entre los emisores y receptores del mensaje en la formacién del texto mismo. El
texto se construye con la participacién de los receptores -feligreses y penitentes-,
creindose una manifestacion de orden externo que connota conciencia colectiva.

Algunos elementos en esta tradicion adquieren niveles de independencia ea
cuanto a su realizacion, lo cual fomenta la creatividad y la innovacion en ciertos
€asos.

Ejemplo de lo anterior lo constituyen las alfombras. A diferencia de las que se
claboran en La Amtigua Guatemala, que se caracterizan por su policromia,
colorido y belleza, las de la ciudad capital utilizan muchas veces materinles
distintos al aserrin, pino y flores. Sin dejar de utilizar tales clementos, que son
tradicionales y comunes en todo el pais, los capitalinos han incorporado otros
como papel aluminio de colores, hojas secas y ornamentos plésticos, hasta
prendas de vestir o de uso diario, como playeras y toallas con motivos religiosos.

Estas particularidades que presentan las alfombras capitalinas reflejan, sin duda,
el aporte creador ¢ intelectual aplicado por sus habitantes en dicha expresion
cultural.

Sin embargo, dentro del didlogo semidtico que se registra en esta conmemoracion,
no existen niveles de independencia tal y como Lotman lo plantea. Ello se debe a
que las diversas costumbres de Semana Santa no tendrian sentido a escala
individual, si se realizaran independientemente a las demas. Es decir, no podrian
elaborarse alfombras en una calle si por alli no pasara una procesion, o no se
usaré el traje de cucurucho -salvo algunas excepciones- si no s¢ estd en Semana
Santa.

Con excepcién de este ultimo aspecto, podemos determinar la relacion que genera

la conmemoracién de la Semana Santa en la Nueva Guatemala de la Asuncion,
entre el lector y el texto. Las distintas expresiones que caracterizan este ciclo
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adquieren papeles de interlocutores, y trascienden su funcion de meros
canalizadores pasivos de un mensaje religioso, para convertirse en parte activa,
creadora y expresiva de su mismo auditorio.

5. El trato entre el texto y el contexto cultural. En este caso, el texto no interviene
como un agente del acto comunicativo, sino en calidad de un participante en éste
con plenos derechos, como una fuente o un receptor de informacién.

Segun explica, las relaciones del texto con el contexto cultural pueden tener un
cardcter metaforico, cuando el texto es percibido como sustituto de todo el
contexto, o también un caricter metonimico, cuando el texto representa el
contexto como una parte representa el todo.

Enfocado este punto a nuestro tema de estudio, observamos que el contexto
cultural que enmarca las diversas expresiones que rememoran la pasién y muerte
de Cristo, lo establece el periodo de Semana Santa. En ¢l se producen relaciones
metaféricas y metonimicas especificas que convierten al texto mismo, es decir la
conmemoracion de la Semana Santa, en un protagonista que emite mensajes.

Ello, no obstante, es la parte siguiente del analisis que estamos realizando, por lo.

que empezaremos a desarrollarlo a continuacion en cada uno de los cortejos
procesionales tomados como muestra.

Procesion de Jesiis Nazareno de los Milagros,
Santuario Arquidiocesano del Sefior San José

Descripcién general

La procesion de Jesus Nazareno de los Milagros, del Santuario Arquidiocesano del Sefior
San José, se inicia con un pequefio escuadrén de romanos que porta instrumentos de viento
y percusion (trompetas, platos y timbales). Con ellos interpretan fanfarrias romanas, con las
cuales anuncian en cada esquina el inicio del cortejo.

Lo siguen la cruz alta acompanada de dos ciriales, con los que principia formalmente el
desfile procesional.

A continuacién un estandarte conmemorativo que se estren6 a mediados del siglo XX,
seguido por el tradicional paso de La Sentencia, representado por un papiro enmarcado en el
que se lee Ia resolucién emitida por Poncio Pilato, condenando a Cristo a la muerte.

Después desfilan las 14 estaciones del via crucis, cuyas escenas muestran los momentos
siguientes:
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. Jesiis es condenado a muerte.

. Jesis toma la cruz a cuestas.

Jesus cae por primera vez.

Jests se encuentra con Maria, su madre.

. Jests es ayudado por el Cirineo.

. La Verénica enjuga el rostro de Jests.

. Jesiis cae por segunda vez. _

. Jests consuela a las mujeres de Jerusalén.
. Jesiis cae por tercera vez.

10. Jesiis es despojado de sus vestiduras.

11. Jesus es clavado a 1a cruz

12. Jests muere en la cruz.

13. El cuerpo de Jests es descendido de la cruz.
14. Jesis es sepultado.

VONANDEWN -

Tanto el via crucis como los estandartes y el paso de La Sentencia, son portados y-
escoltados por miembros del escuadron de romanos de dicho templo. Quienes fungen como
escoltas llevan consigo escudos, espadas y lanzas fabricadas en fibra de vidrio, simulando la
usanza de la época pretoriana.

Se ubican seguidamente los estandartes de la Asociacién de Jesiis Nazareno de los Milagros.
En uno de ellos se muestra su escudo oficial y se exponen, ademas, las condecoraciones
recibidas de manos de otras asociaciones de pasién.

Formando dos enormes vallas que abarcan toda la extension del desfile procesional,
caminan los devotos cargadores revestidos del tradicional traje de cucurucho. Ellos se
posicionan a la orilla de las dos banquetas.

Tras los estandartes hacen su paso los incensariantes, quienes queman fragancias durante
todo el recorrido. Entonces aparece el anda procesional, que porta la imagen de Jesis
Nazareno de los Milagros. Por ultimo desfila la banda de misicos (Ver ESQUEMA 1).

Para poder realizar el anélisis del cortejo procesional como un texto semidtico, hemos
dividido al mismo en nueve (9) segmentos de la manera siguiente:

Segmento 1: Fanfarria romana

Segmento 2: Cruz Alta y Ciriales

Segmento 3: La Sentencia y escoltas

Segmento 4: Estaciones del Via Crucis

Segmento 5: Filas de cucuruchos

Segmento 6: Estandartes

Segmento 7: Incensariantes

Segmento 8: Anda

Segmento 9: Banda de musicos (Ver ESQUEMA 2)
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ESQUEMA 1

Procesion de Jesis Nazareno de los Milagros
Santuario Arquidiocesano del Sefior San José
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ESQUEMA 2
Procesion de Jesiis Nazareno de los Milagros
Santuario Arquidiocesano del Sefior San José
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Andalisis de los segmentos

Segmento 1: Fanfarria romana

®
L4
®
®
®

L. 1

Fanfarria romana

Con sus armaduras doradas y capas rojas, los soldados romanos representan el poder y la
hegemonia del imperio que dominaba, en aquél entonces, ¢l mundo occidental. Ambos
colores son simbolos de nobleza y gallardia, asi como de eternidad.

Las fanfarrias, con los sonidos de los timbales, platos y trompetas, rememoran el estado de
dominacidn que caracterizo el tiempo de 1a pasion y muerte de Cristo.

Dentro de la procesion este segmento actila como un tropo semantico que connota grandeza,
poder y esplendor.

Segmento 2: Cruz Alta y Ciriales
go

1o
g

L 1

Cruz Alta y Ciriales

Se pudo observar que, como en todas las principales ceremonias litirgicas de la Iglesia
Catolica, la cruz alta encabeza el cortejo procesional. Al instituirse como la maxima
identificacion del cristianismo, segin la doctrina catélica, la cruz alta simboliza la
pertenencia a Dios de esta manifestacion religiosa; en otras palabras, indica que es una
practica propia de los cristianos.
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Otra connotacion interesante la observamos en la relacion retorica que se forma entre la
cruz alta y los ciriales con los romanos. Al ser ellos quienes los portan se interpreta el
predominio de Dios ante Ia fuerza humana: la vida espiritual sobre la vida material.

En conclusién, podemos afirmar que el presente segmento se establece como un signo de
cristianismo y fe.

Segmento 3: La Sentencia y escoltas

te o to
ce
to o to

La Sentenciay escoltas

La sentencia contiene la resolucién emitida por Poncio Pilato, que condena a Jesucristo a
una muerte de cruz. El contenido de la misma no es leido por la feligresia, debido al
reducido tamafio de la letra. Por su contenido, dicho papiro representa inicialmente a la
muerte. Pero, a la vez, se constituye en un decreto divino inapelable, a través del cual el
Dios creador, por amor a la humanidad, ofrece en sacrificio a su hijo unigénito para la
redencién de las almas.

Las escoltas acompaiian con lanzas y escudos al paso de la sentencia. De esta forma
interpretan ¢l cumplimiento de una orden emitida por el procurador romano. Armados,
conducen a Cristo hacia el Calvario, para cumplir con la resolucion de Pilato.

La sentencia y escoltas, dentro del cortejo procesional de Jesas Nazareno de los Milagros,
adquicren por consiguiente una figura retorica con doble connotacién, pues ademas de
intervenir como signo de la muerte, representan el amor de Dios manifestado a través del
martirio de su hijo.
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Segmento 4: Estaciones del Via Crucis
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Estaciones del Via Crucis

Como mencionamos con anterioridad, los pasos del via crucis plasman las escenas mas
importantes de la pasién y muerte de Jesucristo. Dentro de la procesion, las estaciones son
elementos iconicos, pues muestran momentos concretos del sufrimiento de Jests.

En ellos encontramos un elemento simbélico fundamental para este desfile procesional: el
4guila imperial. La misma corona cada una de las 14 estaciones, asi como ¢l paso de La
Sentencia y los estandartes. Ademas, la encontramos en cada una de las esquinas del anda
que porta la imagen del nazareno. :

El aguila imperial es parte importante dentro de la herdldica de la Asociaciéon de Jesus
Nazareno de los Milagros. Las legiones romanas la utilizaban como ¢l emblema de sus
campaiias; asimismo, representa fuerza y linaje imperial.

De esa cuenta, el presente segmento tiene una doble funcion signica: por un lado, connota
puntualmente el sufrimiento y dolor que Cristo sufrié camino al Calvario, y por el otro
muestra -como un tropo semantico- la identificacion plena de los miembros de dicha
asociacion hacia su cortejo procesional.
Segmento 5: Filas de cucuruchos
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Filas de cucuruchos

La indumentaria morada y negra de los cucuruchos significa recogimiento y penitencia. Por
su parte, las filas que se forman a los lados de la procesion, debido a su extension, adquieren
connotaciones en torno a la importancia del cortejo que acompaiian.
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Se suele decir que, entre més grandes sean las filds de cucuruchos que lo acompafien, mayor
fervor y devocion tiene la imagen que se procesiona. Empero, no se interpreta lo contrario.
En todo caso, una procesioén con pocos cargadores se considera como un cortejo pequefio.

Por consiguiente, las filas de cucuruchos llegan a constituirse en signo de importancia. Y
puesto que las filas en la procesion de Jesiis Nazareno de los Milagros son asombrosamente
grandes, se deduce a simple vista la importancia que tiene para la cultura religiosa de la
ciudad capital. :

Segmento 6: Estandartes
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Estandartes

Los estandartes identifican a las procesiones, y evocan momentos importantes dentro de su
historia. En el caso de la procesion del Santuario Arquidiocesano del Seftor San José, los
mismos representan historia y tradicion.

Al principio del cortejo encontramos uno que rememora el aniversario de traslacién de la
imagen a la Nueva Guatemala de la Asuncién, mientras que previo al paso del anda
observamos dos més: el primero que identifica a Ia Asociacién de Jesiis Nazareno de los
Milagros a través de su escudo oficial, y el segundo que recuerda la consagracién de la
escultura, en 1993,

Por ello, podemos afirmar que los estandartes aqui actian como tropos seménticas que
simbolizan importancia histérica, pues le otorgan al cortejo, a través de tal connotacién, un
reconocimiento de antigiiedad y relevancia en la vida religiosa de la ciudad.

Recordemos que los tropos seminticos, segin indica Lotman, son transposiciones
semanticas que se producen de un signo en presencia, a un signo en ausencia. En este caso,
elsignoenpresenci&mesenmdomelesmndammsmo,wnﬁemademésmsigniﬁmdo
subliminal -0 en ausencia-, que refleja antigiedad y trascendencia histérica.
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Segmento 7: Incensariantes
L 2N 2
L 2K 2K 4

incensariantes

El incienso esta muy ligado a las practicas religiosas. Puesto que, segin la doctrina catélica,
el incienso representa las oraciones que se elevan hacia el cielo, el mismo se quema frente a
las andas que portan las imagenes de pasion.

Los incensariantes, por consiguiente, adquieren el papel retérico de emisarios de las
plegarias de los creyentes. Sus manos mezclan el carbon, el fuego y 1a resina, produciendo
los aromas que se traducen semidticamente en un mensaje.

Podemos interpretar que el incienso se constituye a la vez en una alternativa para dirigirse a
Dios: se realiza una comunicacién no por palabras, sino a través de signos. El humo
adquiere la forma semantica de una oracion, con lo que se cumple la connotacién otorgada a
este elemento por la Iglesia Catélica.

Comprobamos aqui, tal y como Lotman lo plantea, que cada segmento contiene ciertos
elementos que adquieren la figura de tropos semdanticos. En este caso, el incensariante se
vuelve un signo espiritual: adquiere la forma humana de la oraclén, de 1a comunicacion con
Dios

Segmento 8: Anda

[ |

A4
Anda

Es el elemento signico por excelencia en una procesion. En ella encontramos diversidad de
componentes semioticos -que seran expuestos a continuacion-, que tienen como fin difundir
las ensefianzas y doctrinas del cristianismo. Las procesiones en Guatemala son, al final, una
herramienta para la evangelizacion.
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En el afio 2001, el anda que portaba la imagen del nazareno de Alonso de la Paz aludia a la
sangre de Cristo. Bajo el lema: Apiddate de los redimidos con tu preciosa sangre, enaltecia
el valor del sacrificio de Jesiis como via de redencién.

El conjunto en general mostraba escenas de holocaustos, en los que resaltaba Ia sangre
como la ofrenda a través de 1a cual la humanidad es rescatada de 1a perdicién y el pecado.

Al frente del anda se situaban unas rocas de donde brotaba agua, significando la purificacion
y renacimiento de las almas que, gracias a la inmolacién del Hijo de Dios, tuvieron la
oportunidad de iniciar una nueva vida. Luego, sobre un terreno rocoso se ubicaban unos
personajes que portaban jarras con vino, en clara alusién a la sangre de Cristo que se
mantiene viva, segin la doctrina catélica, en el sacramento de la Eucaristia.

Alcento,hcmsagmdahnagensesiﬂmbammamnbesobremterﬁﬁk&enwhrhmwe,
que representaba la gloria de Jesucristo como vencedor de la muerte, tras ofrendar su vida
por el género humano. :

La parte final del anda se complementaba con la clésica escena del cordero inmolado, que
yacia sobre una fogata, rememorando la méxima ofrenda que se puede entregar a Dios: la
vida misma.

Alrealimrmanélisis%éﬁmdelaalegoﬁamdescﬁm,podemoscommth
misma contiene gran cantidad de tropos seménticos, los cuales pueden localizarse tanto en
. los detalles del adorno como en la misma imagen de pasién.

Existe presencia de sangre en todo el cortejo, lo cual destaca el valor espiritual del
sufrimiento y el dolor experimentado por el Salvador. Asimismo, encontramos agua como
muestra de purificacién. Retéricamente, encontramos la relacion sangre-agua en la
crucifixién de Cristo. Segim las escrituras, después de la muerte de Jests uno de los
soldados le traspasé el costado con una lanza, y seguidamente salié sangre y agua™.

Ademﬁs,sededmecbnchﬁdadqmelossacﬁﬁdmplamadosdﬁWeyaﬂésdehsandas
constituyen metaforas que refieren evidentemente a la muerte de Jesucristo.

Si se analiza la escultura del nazareno, ubicado en Ia parte preferencial del conjunto
ornamental, se observan figuras metaféricas de tipo religioso relacionadas con la entrega, el
amor y la magnificencia de Dios. La cruz que carga en su hombro deja de ser un simple
madero, para convertirse en el altar donde Cristo entrega su vida. La sangre de su rostro,
manos y pies, recuerda nuevamente la importancia de su sacrificio como camino para la
salvacion.

% In. 19, 34.
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La corona de espinas adquiere connotaciones de majestad. Ya no es solo un instrumento de
tortura, sino es el elemento que lo identifica como Rey del Universo, tal y como se¢ le conoce
al nazareno de San José.

Las escenas plasmadas pueden relacionarse, a la vez, con muchas citas de los Evangelios.
Frases como Ne hay amor mds grande que el que da la vida por sus amigos;, Yo soy el buen
pastor, el buen pastor expone su vida por las ovejas;, 0 He ahi el Cordero de Dios que quita
el pecado del mundo -esto ltimo dicho por Juan el Bautista-, se adecuan claramente a la
referida alegoria.

Con base en la metodologia de Iuri Lotman (que ha consistido en detectar figuras y
relaciones semanticas en cada uno de los segmentos en los que se han dividido los cortejos),
concluimos que este segmento se establece como signho del mismo Cristo, es decir, de la
presencia del Redentor a través de una exaltacion a su sacrificio. Todos los signos
observados lo aluden de forma directa: su imagen misma, la sangre que se muestra en la
mayor parte del decorado, el cordero y la cruz que porta, refieren la figura de Jesis y su
sacrificio.

El decorado procesional se constituye, a la vez, en un tropo semantico global, que resalta la
entrega de Cristo a través de una serie de figuras y relaciones metaforicas, como las antes.
explicadas.

Segmento 9: Banda de missicos

® O 0600
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Banda de musicos

Las marchas fiinebres son un componente indispensable en la conmemoracién de la Semana
Santa. De hecho, se reconoce este género musical como originario de Guatemala, puesto
que tales obras musicales contienen una estructura y caracteristicas que surgieron y se
perfeccionaron en el pais.

La banda de musicos, integrada por maestros que tocan diversos instrumentos de viento y
percusion como trompetas, trombones, picolos, clarinetes, liras, bombos, timbales, platos y
redoblantes -entre otros-, se encarga de ejecutar las composiciones fiinebres durante todo el
trayecto procesional, que Ilenan el ambiente de misticismo, congoja y luto.
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De esa cuenta, los maestros filarmonicos encarnan en el cortejo sentimientos de pesar y
tribulacion, ante la representacion de un Cristo torturado y doloroso que ha desfilado
anteriormente en las andas. Paralelamente, la interpretacion de marchas finebres que
identifican plenamente a la procesion de Jesiis de los Milagros, como Mater Dolorosa, Jesis
de San José, Flor Espiritual o El Silencio, entre otras, generan sentimientos de apego y de
devocion hacia la imagen.

Como producto del analisis semiético realizado en este segmento, podemos concluir que la
banda de mussicos se constituye en un signo de pesar e identidad, pues por un lado desnuda
sentimientos de penitencia y afliccion entre la gente, y por otro propicia la identificacion de
fieles y cucuruchos hacia la imagen de pasion.

Conclusion

Hasta ahora hemos realizado un anilisis de tipo lineal, siguiendo el método que Lotman
sugiere aplicar en las expresiones de la cultura humana. De esa cuenta, dividimos la
procesion del Domingo de Ramos en segmentos, para detectar en cada uno de ellos los
tropos semdnticos existentes, que determinan en si mismos diversidad de significados

puntuales.

Visto como un texto integrado, observamos entonces que el cortejo adquiere los signos
siguientes:

| Segmento Signo
1. Fanfarria romana Grandeza, esplendor
2. Cruz Alta y Ciriales Cristianismo, fe
3. La Sentencia Muerte, amor de Dios
y escoltas
4. Estaciones Pasién de Cristo,
del Via Crucis identidad de
la procesion
5. Filas de cucuruchos | importancia del cortejo
6. Estandartes Importancia histérica
7. Incensariantes Oracién, plegaria
8. Anda Cristo
9. Banda de musicos Pesar, identidad

Fuente: Elaboracién propia con base en el método de lurl Lotman.

Los significados descubiertos convierten a cada uno de los anteriores segmentos en tropos
semanticos, puesto que se generé en elios una transposicion semantica. Claramente
podemos observar la presencia de dos tipos de significaciones: por un lado, se exalta la
pasion de Cristo, y por el otro, se resalta la identidad e importancia del cortejo del Domingo
de Ramos.
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Lo primero se percibe en la intencion de honrar el sacrificio de Jesis en las estaciones del
via crucis y en el anda misma. Esto, paralelamente, se constituye en la parte evangelizadora
del cortejo: es, en esencia, el mensaje catequizador que se traté de proyectar en esta ocasion.

De igual forma, los segmentos que integran la fanfarria romana, la sentencia y escoltas, los

estandartes, las filas de cucuruchos y la banda de musicos connotan la personalidad del
cortejo, definen su propia identidad y destacan la importancia del mismo.

Procesion de Jesas Nazareno de las Tres Potencias,
Parroquia de la Santa Cruz del Milagro

Descripcion general

La imagen de Jests Nazareno de las Tres Potencias se vencra en el templo del barrio més
antiguo de la ciudad: el barrio de la Parroquia Vieja.

En los dltimos afios, la procesion del Lunes Santo ha ido adquiriendo determinadas
particularidades, que la estan haciendo crecer en cuanto a la participacién de devotos, y -
arraigandola ain mas en la cultura religiosa de la metropoli.

El cortejo se inicia con la cruz alta acompafiada de ciriales. Pero en el 2001 la cruz alta
utilizada fue distinta a las tradicionales, pues era mas bien un crucifijo grande con detalles
barrocos, similar a los que se emplean con fines decorativos. La cruz y los ciriales eran
portados por miembros del escuadron de nazarenos, quienes vestian tinica, capa y cono
morados, simulando la usanza de las procesiones espafiolas. '

Siguen varios pasos empujados con rodos, que conducen angeles de pasion. Tales imagenes
muestran actitudes de dolor y pesar, y en sus manos llevan insignias que se relacionan con el
sufrimiento y muerte de Jesus, como los tres clavos, la corona de espinas y el rétulo de
INRI, entre otras.

A continuacion desfila otro grupo de pasos, esta vez representando escenas concretas de la
pasion. En ellos puede observarse, por ejemplo, la imagen de Jesus del Pensamiento, asi
como el momento en que Poncio Pilato lo condena a muerte. Tanto los dngeles de pasion
como los conjuntos escultéricos son empujados por nazarenos, lo cual da al cortejo un matiz
tradicional.

Los cucuruchos, como es normal, caminan en filas a las orillas de las banquetas, portando
una vestimenta igual a la de la procesion del Domingo de Ramos. Luego se ubica el
estandarte de la Asociacion de Devotos Cargadores, y un blason con detalles barrocos en el
que se lee la frase en latin Ecce Homo, que quiere decir He aqui al Hombre.




Aparecen entonces los incensariantes, y el anda que porta la imagen de Jesus de las Tres
Potencias. Finalizan el cortejo 1a banda de misicos y un palio dentro del cual se ubica el
parroco del templo (Ver ESQUEMA 3).

ParapoderanalimrlapromiéndeLmSanto,séhadivididolamismaendia(lO)
segmentos, siendo los siguientes:

Segmento 1: Cruz Alta y Ciriales

Segmento 2: Angeles de pasitn

Segmento 3: Pasos de la pasién de Cristo
Segmento 4: Filas de cucuruchos

Segmento 5: Estandarte

Segmento 6: Blason de Ecce Homo

Segmento 7: Incensariantes

Segmento 8: Anda

Segmento 9: Palio

Segmento 10: Banda de musicos (Ver ESQUEMA 4)

Andlisis de los segmentos

Segmento 1: Cruz Alta y Ciriales
8 A

i

& A

Cruz Ata y Ciriales

Como fue mencionado con anterioridad, 1a cruz alta -que en este caso foe sustituida por un
crucifijo de grandes dimensiones- simboliza 1a pertenencia a Dios de esta manifestacion
religiosa. Los ciriales igual representan la luz y la fe, por lo que observamos también la
metéfora de la luz como simbolo de la presencia de Cristo.

Aqui no observamos la relacion metaférica del predominio de la vida espiritual sobre la

- material, tal y como sucede en la primer procesion analizada, pues la figura de los

’ : nazarenos, quienes portan tales elementos, se adapta sin dificultad al entorno cristiano de la
actividad.

W

Lo que si encontramos en este segmento es la incorporacion de detalles que con el
transcurso del cortejo identificardn la personalidad del mismo. El hecho de utilizar una cruz
barroca sustituyendo la tradicional cruz alta de plata, otorga indicios de la intencién.
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ESQUEMA 4
Procesion de Jesiis Nazareno de las Tres Potencias
Parroquia dc la Santa Cruz del Milagro

POR SEGMENTO
g A
£3) 4% ‘ ‘
¢4 .30 H R
8 A e | - - )
Cruz Alta y Ciriales Angeles de Pasién Los Pasos
L 2K 2K 2K 2% 2
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Filas de cucuruchos
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Palio I

Banda de masicos
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Podemos afirmar, en conclusion, que este segmento -de acuerdo con el analisis semiético
realizado- adquiere otro significado aparte del ya relacionado con el cristianismo y la fe: la
personalidad tradicional del cortejo procesional.

Segmento 2: Angeles de Pasion

- €3]
i k4.

l i

-

Angeles de Pasién

Podrian ser considerados también como dngeles llorones, aunque éstos son mas
representativos de la procesién del Santo Entierro del templo de Santo Domingo. Empero,
los procesionados el Lunes Santo guardan caracteristicas similares, como los rasgos de dolor
en sus rostros, y las insignias de pasion que sostienen en sus manos.

Al actuar como figuras metaforicas -es decir, al sustituir un sentido inicial por otro
figurado-, estas imagenes aluden al dolor y la desolaci6n vivida en la corte celestial por el
fallecimiento del hijo de Dios, lo cual se experiment6 en el mundo terrenal, segiin las
escrituras, cuando e/ velo del Templo se rasgé en dos partes de arriba abajo, la tierra
temblo y las piedras se rajaron...

Las posturas dramaticas de los angeles, asi como la forma en que les fueron colocadas las
vestimentas, propician un ambiente filnebre y evidencian nuevamente un corte barroco, lo
cual resalta la corriente artistica inyectada al cortejo procesional.

De esa cuenta, se deduce que el segmento integrado por los éngeles de pasién actia como
un tropo semantico de connotaciones espirituales e historicas, pues asi como constituyen
signos de dolor y congoja, también reflejan la tendencia tradicional-barroca del cortejo.

Segmento 3: Los Pasos

. o
L }

g

Los Pasos

8 Mt. 27, 51.




Conducidos por miembros del escuadrén de nazarenos, cada paso muestra algunas escenas
de los momentos vividos por Jesus previo a tomar la cruz a cuestas. Para plasmarlas utilizan

piezas antiguas de la imagineria guatemalteca, lo cual rememora la forma en que se
realizaban los cortejos procesionales a finales del siglo XIX y principios del siglo 33

Las imagenes de Cristo utilizadas en ellos, se caracterizan por mostrar heridas en la mayor
parte del cuerpo, de las cuales brota mucha sangre. Estas son acompafiadas por imigenes de
sus verdugos, representados por fariscos y sayones. Asimismo, encontramos la figura del
gallo como metifora de la negacién de Pedro, asi como un pretorio, recordando la sentencia
de muerte.

Al analizar semi6ticamente este segmento encontramos otra vez la intencién de mostrar
caracteristicas de la cultura procesional tradicional, concretamente en ¢l uso de esculturas
antiguas. Lo anterior se realiza sin descuidar la vocacién catequizadora de las procesiones,
pues sc acude a figuras metaforicas para reforzar el mensaje de tipo religioso, como la -
sangre en representacion del sacrificio y la entrega divina, y los fariseos y sayones como
simbolo del mal y el pecado.

En sintesis, podemos afirmar que el segmento integrado por los pasos de la pasién de Cristo
adquiere nuevamente una doble connotacion: se constituye en signo del sacrificio hecho por
Jesucristo al entregarse a una serie de sufrimientos y humillaciones, pero también representa
una procesion cargada de elementos tradicionales.

Segmento 4: Filas de cucuruchos

L 2R 2K 2K 2N 2
LR 2K 2K B 4
L J

o

Filas de cucuruchos

No varia aqui la interpretacion hecha en torno a este segmento, en la procesion de Jesiis
Nazareno de los Milagros. Como se afirma en esa parte de la investigacion, el tamafio de las
filas de cucuruchos llega a representar la magnitud y trascendencia de la imagen que sale a
las calles. No obstante, ello no implica que una procesién carezca de importancia al no
contar con mayor presencia de devotos.

Sobre este particular, la procesién de Lunes Santo tiene un aspecto a resaltar. Durante todo

el trayecto el cortejo es acompafiado por buena cantidad de cucuruchos, a pesar de que el
mismo se inicia en horas de la tarde, en un dia adn laboral dentro de la Semana Santa.
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Segmento 5: Estandarte

A

L ¥
LI
Estandarte

La metodologia de luri Lotman, en cuanto al estudio semi6tico de manifestaciones de tipo
cultural, descansaenladetecméndeuoposscménncosencadamodelossegmemosenlos
que se divida la expresién cultural estudiada.

En el caso del presente segmento, el estandarte del desfile procesional del nazareno de la
Parroquia Vieja identifica tanto a la imagen, como a la asociacién encargada de su culto y
veneracion. Cuentan con uno sdlo pero del mismo resalta, sobretodo, su antigiiedad.

De lo anterior se desprende que este elemento se constituye en un tropo semantico que
connota importancia histérica y tradicional, reafirmandose con ello la personalidad del.
cortejo procesional analizado.

Segmento 6: Blason de Ecce Homo

A
od

l__e___l
Bias6n de Ecco Homo
Este es un elemento signico que se observa exclusivamente en esta procesion, no obstante
haber sido incorporado recientemente al mismo. En €1 predomina el color dorado en el cual,

dentro de un marco de corte barroco se lee la inscripcion Ecce Homo, frase latina que
significa He aqui al hombre.

Ello fue proclamado, segun las escrituras, por Poncio Pilato momentos antes de entregar a
Jesis a sus verdugos para ser crucificado:

...Jesis salio afuera (sic) con la corona de espinas y el manto de pirpura. Pilato les
dijo: “He aqui al hombre". Cuando le vieron los sumos sacerdotes y sus esbirros
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gritaron:  “j Crucgﬁcale crucificale!” leato les dyo “Tomadle vosotros y
crucificadle, que yo no encuentro culpa en é1”...”

Encontramos otra vez una doble retérica -0 doble significacién- en este elemento. Por un
lado, el blason tiene la clara funcién de anunciar el paso de la imagen de Jesis Nazareno de
las Tres Potencias, y por otro, deconﬁrmarelmvelcuhodelapromlén

Segmento 7: Incensariantes

L 2K N J
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—

Incensariantes

No cambia el andlisis en este aspecto. El incienso representa las plegarias que se elevan
hacia el cielo, y los incensariantes no dejan de ser la forma bumana de Ia oractén.

Segmérdo 8: Anda

7
Anda

La Asociacién de Devotos Cargadores de Jesits Nazareno de las Tres Potencias inici6 el
milenio con un adomno procesional, que representaba la paribola de las diez virgenes:

“Entonces el Reino de los cielos serd semejante a diez virgenes que salieron con sus
lamparas al encuentro del esposo. Cinco de ellas eran necias y cinco prudentes. Las
necias, al tomar las lamparas, no se proveyeron de aceite, mientras que las
prudentes llevaron aceite en las dlcuzas, junto con las lémparas. Como el esposo
tardaba, todas cabecearon de suefo y su durmieron. A medianoche se oy6 un grito:

‘Ya estd ahi el esposo, salid a su encuentro’. Todas las virgenes despertaron y
prepararon sus lamparas. Las necias dijeron a las prudentes: ‘Dadnos de vuestro
aceite, que nuestras lomparas se apagan’. Las prudentes respondieron: ‘No va a

®m 19,56
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haber bastante para nosotras y vosotras; es mejor que vaydis a los vendedores y os
lo compréis’. Mientras iban a comprarlo, vino el esposo, y las que estaban
preparadas entraron con él a la boda y se cerré la puerta. Mas tarde llegaron
también las otras virgenes diciendo: ‘Sefior, sefior, Gbrenos’. Pero él respondio: ‘En
verdadwos digo que no os conozco’. Vigilad, pues, porque no sabéis el dia ni la
hora™.

A lo largo del mueble procesional se leia la cita: Velad, porque no sabéis el dia ni la hora
en que vendrd el Hijo de Dios. Al frente podian observarse dos imagenes de vestir
coronadas con guirnaldas, que portaban dnforas y limparas. En ese mismo espacio se
ubicaban otras tres guirnaldas y tres lamparas encendidas, colocadas en puntos estratégicos
dentro del referido espacio.

Al centro, sobre un monumento finebre, la imagen del nazareno de La Parroquia vestia una
tinica color fucsia bordada al estilo sevillano, portando en su hombro izquierdo una cruz
dorada de corte salomoénico. La plataforma funebre estaba custodiada por dos angeles: uno
al frente que llevaba un libro abierto, y uno atras sosteniendo un reloj sin manecillas.

En la parte posterior se encontraba otra imagen de vestir arreglada de la misma forma que
las ubicadas al frente, pero ésta colocada en posicion de estar dormida y llevando una
lémpara apagada. En esa drea se observaban, ademas, cuatro guirnaldas y cuatro lamparas
también apagadas. Complementaban el adorno arreglos de rosas y barandas decorativas.

La alegoria descrita impresiono por su belleza y claridad de mensaje. Se predispusieron en
¢l elementos concretos que, al aplicar la metodologia de estudio de Lotman, fungen como
figuras metaféricas y metonimicas.

Refresquemos antes algunas definiciones. La metafora es la traslacién del sentido real de
algo a otro figurado; en otras palabras, es la creacién de vinculos de sentido por semejanza.
Por su lado, las metonimias resultan ser relaciones en las que se designa una cosa con el
nombre de otra con la cual tiene cierta relacion; son sustituciones por asociaciéon o
causalidad.

Volvamos ahora a nuestro analisis. El anda tenia un toque altamente significacional.
Practicamente, la pardbola podia ser leida a través de los detalles utilizados. Al frente
encontramos tres guirnaldas ubicadas en puntos visibles, acompaiiadas de igual cantidad de
lamparas encendidas. Estas representaban metonimicamente a tres virgenes o novias de las
que se habla en la cita biblica las cuales, sumadas a las dos imagenes de vestir que actuaban
claramente como dos de ellas, nos da como resultado las cinco virgenes prudentes que
menciona el texto.

© Mt. 25, 1-13.
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En la parte de atras hallamos la misma relacién: una imagen en posicién de dormida
representando a una de las virgenes necias, y cuatro guimaldas y ldmparas apagadas
recordando a las restantes. Observamos, entonces, que las diez virgenes de las que habla la
pardbola quedaron personificadas en el adorno procesional: las cinco prudentes al frente, y
las cinco necias atras.

Jestis Nazareno de las Tres Potencias fungia el papel del esposo, quien vuelve tras vencer a
la muerte a buscar a las ovejas de su rebaiio. Por eso se ubica sobre un monumento fiunebre
para recordar su victoria sobre la muerte, misma que simboliza también al pecado y la
perdicion.

Rodean la plataforma dos angeles que adquieren forma de figuras retéricas. El primero lleva
en sus manos el Libro de la Vida, donde estin apuntados Jos nombres de quienes estén
preparados, micntras que el segundo sostiene un reloj sin manecillas, recordando de esta
forma que nadie sabe la hora ni la fecha en la que Cristo volvera por segunda vez.

Hasta la inscripcion del mensaje contenia elementos metaféricos, lo cual es inusual en los
cortejos de 1a ciudad capital. El mismo estaba distribuido de la siguiente forma:

Frente: Velad!

Lado derecho: 1) Porque no sabéis el dia...
2)...Ni la hora en gque vendrg...

Atris: ...El Hijo de Dios!

Los ubicados en el lado derecho, tras la cita, tenian colocado un pequefio querubin con los
ojos vendados, como simbolo de ocultamiento, de secreto. De esta forma, se hacia alusién al
mensaje mismo: no sabéis el dia ni la hora...

Mientras tanto, en la leyenda de atrés se situaba nuevamente un querubin, pero esta vez sin
la venda, significando ahora revelacion y conocimiento. Este detalle permite ademds crear
una relacion directa con los evangelios, puntualmente en donde Cristo se presenta como Ia
verdad. La frase Conoceréis la verdad, y la verdad os hard libres, nos remite por
consecuencia al mismo Cristo, cuando asiente ser e/ Camino, la verdad y la vida.

Se presenta entonces una conexion entre la frase £l Hijo de Dios y el querubin liberado de
la venda en los ojos, pues se vincula a Jesas directamente con la verdad, con la revelacion.

Por otro lado, notamos que la imagen de Jesis viste a la usanza sevillana, la cual se
caracteriza por el estilo simétrico de sus bordados, que se aplican basicamente en las
mangas y ¢l faldén de la timica. Empero, no es el imico detalle de este tipo que hemos
encontrado a lo largo del cortejo procesional. Recordemos que los nazarenos que portan la
cruz alta, los angeles de pasion, los pasos, el estandarte y el blason de Ecce Homo, visten a
la manera tradicional de esta ciudad andaluza, que influy6 grandemente en la Semana Santa
guatemalteca.



Descubrimos, en conclusion, un anda que ejerce el papel de un tropo semantico que
superposiciona un mensaje que trasciende la propia muerte de Cristo. Desde un punto de
vista religioso, la alegoria observada se constituye en una ensefianza para la vida, pues a
pesar de que el nazareno representa el sacrificio y la pasion de Jesus, el entorno rememora
su resurreccion, su victoria por encima de la muerte. El mensaje insta con claridad a la
constancia, a la vez de reflejar las consecuencias de la negligencia.

De igual forma, el andlisis semidtico realizado nos muestra una procesion que busca ser
percibida como culta, costumbrista, y sevillana. La utilizacién de elementos procesionales
tradicionales guatemaltecos, junto a la aplicacion de detalles de corte andaluz, reflejan la
tendencia artistica inyectada al cortejo procesional en su conjunto.

Segmento 9: Palio

Simbolo de distincion y realeza, el palio se utiliza en actividades muy importantes de la
Iglesia Catélica, como en las festividades de Corpus Christi. No es mas que un dosel
portatil, dentro del cual se ubica una figura signica importante como la custodia que guarda
en su interior la hostia consagrada, o bien el pérroco, prior o director espiritual de un templo
0 asociacion religiosa.

En el caso de la procesion de Lunes Santo, el palio sirve para situar en lugar preferencial al
director espiritual de la Asociacion de Devotos Cargadores, que a la vez es el parroco del
templo de donde sale el cortejo. .

En €l predomina el rojo oscuro, en clara alusion a la sangre de Cristo, asi como aplicaciones
y bordados en hilo de oro, aunque el mismo evidencia los afios que tiene de uso. Esto
ultimo, empero, otorga connotaciones de antigiiedad, tal y como se ha percibido a lo largo
de toda la disposicién procesional.

En sintesis, puede afirmarse que el palio se utiliza como signo de distincion y antigiiedad,

pues ademas de tener un uso exclusivo para el sacerdote, hace notoria la longevidad del
mismo.
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Segmento 10: Banda de musicos
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Banda de misicos
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Aqui se interpretan también marchas fimebres que se relacionan intrinsecamente con la.

procesién de Lunes Santo, y que generan sentimientos de devocién e identificacién hacia la
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Conclusion
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otorgandole al cortejo un matiz costumbrista y antiguo.
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trasciende la propia muerte para enviar un mensaje de vida.
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finalmente, en tropos semanticos:
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| Segmento Signo

1. Cruz Alta y Ciriales Cristianismo, fe, tradici&i,
barroquismo

2. Angeles de Pasion Congoja, dolor, tradicion,
barroquismo

3. Los Pasos Sacrificio de Cristo,
tradicion

4. Filas de cucuruchos | Importancia del cortejo

5. Estandarte Importancia histérica

6. Blason de Anuncio de Cristo,

Ecce Homo procesion culta,

barroquismo

7. Incensariantes Oracién, plegaria

8. Anda Ensefianza de Cristo

9. Palio Distincion, tradicién

10. Banda de musicos | Pesar, identidad

Fuente: Eiaboracién propia con base &ii el método de luri Lotman.

Procesion del Santo Enticiro, Basilica Menor de
Nuestra Sefiora del Rosario, Templo de Santo Domingo

Descripcidn general

Suele decirse que en el Viemnes Santo por la tarde, las clases sociales de la ciudad de
Guatemala quedan evidenciadas en los tres cortejos procesionales que recorren el Centro
Histérico: Ia clase popular acompafia al Cristo Yacente del templo del Calvario; la clase
media se une a la procesion del Sefior Sepultado del templo de la Recoleccion, y la clase
alta al Santo Entierro del templo de Santo Domingo®.

No es solo la elegancia, sobriedad y suntuosidad de la procesion dominica lo que hace que
adquiera tal reputacion, sino también la antigiiedad que encierra la misma. La historia la
cataloga como una de las m4s antiguas de América®”.

Durante la ultima década del siglo XX, en especial, el cortejo fue desempolvando elementos
procesionales que lo caracterizaron por muchos afios. En ese periodo, asimismo, fue

¢! Esta afirmacion no es del todo rigida, como podria suponerse a primera instancia. En las tres procesiones
mencionadas se observan personas de todas las clases sociales, pues la mayoria no se acerca a los cortejos por la
alcurnia que representen, sino por la fe que alimenten hacia cualquiera de los cristos yacentes. De tal cuenta que
existen muchos casos de personas que cargan en una, en dos o en las tres procesiones de la tarde de Viernes
Santo.

¢? Prahl Redondo, Federico Alfredo. El Seiior Sepultado de Santo Domingo. Publicaciones especiales.

No. 1/97. Escuela de Historia. Universidad de San Carlos de Guatemala. Guatemala. 1997. Pag. 36. El autor
sitia los inicios de la procesion del Santo Entierro de Santo Domingo a finales del tercer cuarto o comienzos del
ultimo cuarto del siglo XV1, es decir, alrededor de 1575.
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enriquecido con detalles e incorporaciones que le otorgaron matices de pomposidad y
alcurnia. Ello ha hecho que, hoy por hoy, sea el desfile procesional con mas elementos
simbélicos de Guatemala, requiriéndose para observarlo de principio a fin alrededor de 50
minutos.

La procesién comienza con la acostumbrada cruz alta acompafiada de ciriales. Estos, a
diferencia de los tradicionales elaborados en plata, tienen un revestimiento dorado que les
otorga un brillo y elegancia peculiar, pero que también duplican su peso. Por tal razén, los
mismos se colocan en unos pequeiios carruajes para ser empujados en vez de ser cargados.

Continian en la estructura las insignias de pasion (corona de espinas, cruz, clavos, gallo,
escalera, dados, manto, etc.), portadas por miembros del escuadron de Caballeros del Seilor
Sepuitado, quienes visten sobre la tradicional tinica negra un hébito crema similar a los
utilizados por los sacerdotes de la Orden de los Predicadores. En esta parte del cortejo
cubren sus rostros con conos puntiagudos en color negro, tal y como se emplean en las
procesiones espafiolas. '

Sigue en su orden el paso de La Muerte. Este simboliza al mundo, al demonio y Ia came,
como las tribulaciones que han agquejado al hombre desde sus origenes. El mismo se
representa por un globo terréqueo, una serpiente y un esqueleto portando una daga, los
cuales son custodiados por un dngel.

Luego desfilan pequefias carrozas sobre las cuales se exhiben los denominados éngeles
Horones. Estos, con sus rostros sollozantes, rememoran la tradicion colonial en la que cada
uno de los gremios asentados y distribuidos en la ciudad de Santiago de Guatemala, se hacia
cargo de uno de los 4ngeles para que los representara en la procesion del Viernes Santo.

De esa cuenta, pueden observarse tales imagenes portando los titulos de los distintos
gremios: alfareros, carpinteros, fontaneros, herreros, albafiiles, misicos y panaderos, entre
otros.

A continuacion se ubican los pasos, que muestran en secuencia la pasién y muerte de Cristo.
Buena parte de los grupos escultéricos dominicos fueron traidos de Espafia durante el
segundo cuarto del siglo XX, mientras que los restantes son de reciente elaboracién. Cuando
los primeros pasos fueron introducidos eran llevados en hombros por los aspirantes a cargar
la imagen del Sefior Sepultado, situacion que evolucioné con el paso del tiempo hasta hoy,
que son empujados en carrozas por el escuadrén de Caballeros.

En primera instancia, desfilan en su orden los pasos siguientes:
1. La oracion en el huerto

2. El beso de Judas
3. La sentencia




Previo al siguiente conjunto escultrico se sitia el paso de Jesis Lacerado. Este,
reintroducido en 1995, era llevado en hombros por los denominados cucuruchos luz,
devotos cargadores del Sefior Scpultado que meses previos a la procesion habian participado
en un retiro espiritual organizado por la hermandad. En el 2001 la imagen, de talla completa
que muestra a Cristo sangrante después de haber sido flagelado, fue procesionada en una
carroza con rodos.

Siguen los pasos:

. La primera caida

. El encuentro

. El Cirineo

La Verénica

La segunda caida

. Jesus y las mujeres de Jerusalén

10. La Tercera caida

11. Jests es despojado de sus vestiduras
12. La crucifixion

R LR - VIS

Aparecen en el escenario procesional las denominadas Siete Palabras. Estas, en realidad,
son las ultimas siete frases pronunciadas por Cristo antes de morir. Las mismas penden de

unos blasones largos de madera en color negro, en donde pueden leerse las siguientes
estrofas: .

. Padre, perdonales porque no saben lo que hacen.

. En verdad os digo que hay estards conmigo en el Paraiso.
. Mujer, ahi tienes a tu hijo; ahi tienes a tu madre.

. Dios mio, Dios mio, jpor qué me has abandonado?

. Tengo Sed.

. Todo se ha consumado.

. Padre, en tus manos encomiendo mi espiritu.

N A WN -

Cada uno de los blasones es flanqueado por dos faroles: uno a su diestra y el otro a su
siniestra. Tanto el blasén como los faroles son cargados por Caballeros del Sefior Sepultado,
que cubren nuevamente sus rostros con conos en color negro.

Los siguientes conjuntos escultoricos son:

13. El Calvario, flanqueado por los soldados romanos Longinos y
Comelio.

14. El descendimiento.

15. La Piedad, flanqueada por José de Arimatea y Nicodemo.
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Se dejan ver ahora las filas de cucuruchos desfilando en la forma acostumbrada, pero en esta
ocasi6n lo hacen vistiendo tunica, capirote, cinturén y guantes negros en sefial de luto por la
muerte de Jesus. En el hombro izquierdo de la tinica se colocan el distintivo oficial de la
hermandad, cuya heraldica se compone por el escudo de la Orden de los Predicadores al
centro; en su parte superior la inicial H (Hermandad), y a los lados derecho e izquierdo del
mismo las iniciales SS (Sefior Sepultado). Todo lo anterior sobrepuesto al emblema
pontificio (las llaves de San Pedro que se entrelazan y Ia triple tiara que lo corona). El
conjunto se encierra en un marco herdldico de tres puntas en Ia parte superior y una en la
inferior.

Cabe destacar que en este cortejo se brinda gran importancia a la amigiiedad de pertenecer a
la hermandad. De esa cuenta, los devotos que llevan 25 afios de cargar en la procesion del
Viernes Santo utilizan el emblema anteriormente descrito pero en color plateado, mientras
que quienes han cumplido 50 aflos lo portan en color dorado.

Se sitian entonces la umbrella y 1a tintinela, previo al paso del estandarte de la hermandad, -
quemadnalujoygmndemElmlsmoexpone ademis de su escudo oficial que se entrelaza
con el de 1a Corona Espaiiola®, distintas condecoraciones recibidas a lo largo de los tltimos
aitos. Entre ellas destaca la Orden del Quetzal en grado de Gran Cruz, la Orden de Isabel la
Catoélica -otorgada por el rey Juan Carlos I-, y la Gran Cruz al Mérito Militense, conferida
por la Soberana Orden de Malta.

Después aparece el grupo de incensariantes, para luego dar paso al anda que porta la
consagrada imagen, que incluye laminilia de oro en los detalles omamentales de los
faldones. Sobresale también la urna de bronce y ahora bafiada en oro que resguarda al Sefior
Sepultado, que fuera elaborada en Paris y estrenada en 1863.

Culminan el cortejo la banda de misicos y el palio, que en vez de ser cargado es empujado
por rodos (Ver ESQUEMA 5).

A lo largo de esta descripcion se hace evidente que la cantidad de elementos y detalles que
integran el cortejo dominico adquieren diversidad de significaciones y connotaciones. Para
realizar un anailisis adecuado, procederemos a dividir la procesién en catorce (14)
segmentos, siendo éstos los que a continuacion se detallan:

Segmento 1: Cruz Alta y Ciriales

Segmento 2: Caballeros S. S. con insignias de pasién
Segmento 3: Paso de La Muerte

Segmento 4: Angeles Liorones

Segmento 5: Pasos de la pasion de Cristo

Segmento 6: Jests Lacerado

Segmento 7: Las Siete Palabras

“ Se incluyo el escudo real en conmemoracion del acuerdo de hermanamiento firmado entre la Hermandad del
Sefior Sepultado y la Junta Pro Semana Santa de Zamors, el 19 de jufio de 1992.
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ESQUEMA &
Procesién del Santo Entierro
Basilica Menor de Nuestra Sefiora del Rosario, Templo de Santo Domingo
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Segmento 8: - Filas de cucuruchos

Segmento 9: Umbrella y tintinela

Segmento 10: Estandarte

Segmento 11: Incensariantes

Segmento 12: Anda

Segmento 13: Palio

Segmento 14: Banda de musicos (Ver ESQUEMA 6)

Andlisis de los segmentos

Segmento 1: Criz Alta y Ciriales
g o
Te

K
(I

Cruz Alta y Ciriales

La cruz, como principal emblema del cristianismo, representa la propiedad de Dios del
cortejo procesional. Los ciriales, a su vez, simbolizan la presencia de Cristo a través de la
luz. Este elemento hace recordar la cita biblica en la que Jesus dice: Yo soy la hez del
mundo. El que me siga, no andara en tinieblas, sino que tendré la luz de la vida...**

El conjunto inicial adquiere también otras connotaciones. Por un lado, el gran tamafio que
posee da una apariencia de grandeza. De igual forma, se hace notoria la preeminencia del
color dorado, el cual se relaciona con el poder, la nobleza y Ia perfeccién.

Por consiguiente, podemos afirmar que la cruz alta y los ciriales, dentro del Santo Entierro
dominico, intervienen como un tropo seméntico que representa el cristianismo y la fe, pero
también se constituyen en signo de nobleza.

“n 8, 12.
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Procesion del Santo Entiefro:
Basilica Menor de Nuestra Sefiora del Rosario, Templo de Santo Domingo
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Segmento 2: Caballeros S. S. con insignias de pasion

{0 L2 2 2 X 2

Caballeros S.8.
con insignias
de Pasién

En Espafia, la utilizacion del cono o cucurucho para cubrir la cabeza y el rostro de los
devotos, tiene ¢l significado de penitencia. Dicha interpretacién se aplica en el presente
segmento, pues los miembros del escuadron de Caballeros del Sefior Sepultado, en esta
parte, lo utilizan.

Recordemos que aqui portan distintas insignias de pasién: clavos, martillo, corona de
espinas, la escalera, el gallo, el manto, los dados... Todos ellos nos recuerdan el dolor que
Cristo sufrig; las torturas, vejamenes y humillaciones que fue objeto, segiin las escrituras.

Por tanto, los simbolos de dolor y penitencia adquieren una relacién metaférica directa. Se
muestra que la penitencia se realiza para recordar y honrar el martirio de Jests.

Paralelamente, la utilizacién del habito dominico y el cono nos refieren directamente a dos
aspectos. En primer lugar, se resalta la identidad del desfile procesional, pues se lleva el
mismo atuendo de la orden religiosa a la que pertenece la basilica. En segundo lugar, se
enfatiza el peso historico del cortejo; en otras palabras, se resalta que frente a los ojos de los
espectadores desfilan 400 afios de tradicion procesional.

En este segmento, en conclusién, encontramos significaciones religiosas e historicas. Los

Caballeros del Sefior Sepultado portando insignias de pasion, ademis de constituirse en un
tropo seméntico que connota penitencia y dolor, se convierten también en signo de

antigiiedad e identidad.
E:

| I |
Paso de la Muerte

Segmento 3: Paso de La Muerte
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Desde la época colonial, el paso de La Muerte se ha situado en la parte inicial del desfile
procesional. Como se dijo con anterioridad, el mismo esté integrado por un globo termiqueo,
unascrpientcyunesqmletoportandounadaga,todoselloscustodiadosporméngel.

Esta representacion tiene como finalidad simbolizar las tribulaciones que han acompafiado
al hombre desde sus origenes: la mundanidad, el demonio y la carne. El 4ngel prevalece
sobre el resto-de los elementos, lo cual significa el triunfo de Dios sobre ¢l pecado. En otras
palabras, recuerda Ia victoria de Cristo sobre la muerte; el sometimiento del pecado a través
de Ia redencién de Jesucristo.

A pesar de llevar elementos relacionados intrinsecamente con la muerte, al final ¢l paso de
La Muerte representa la vida, la resurreccidn, y la conquista del mal.

Segmento 4: Angeles Liorones

I < !

Angeles Llorones

Visten mantos y tinicas en colores luctuosos, como sefial de penitencia y duelo. Sus rostros
reflejan un gran dolor y pesar.

Retéricamente, estas imagenes personifican el duelo vivido en el cielo, ante la muerte de
Cristo. Recordemos que las figuras angelicales mantuvieron una comunicacién constante
con el mismo Jesis, segiin se puede constatar en los evangelios. Asi, después de ser tentado
en el desierto, los dngeles llegaron y se pusieron a servirle; y en el Getsemani, un angel lo
conforté momentos antes de ser capturado.

Asimismo, los dngeles llorones fungen como tropo semantico de antigiiedad e historia. A
través de ellos se rememora el pasado colonial del cortejo procesional pues, como ya se
dijo, éstos representaban a los distintos gremios que funcionaban en fa capital del Reino.
Ello nos trae 2 la memoria, nuevamente, que ante nuestros ojos desfila el cortejo procesional
mas antiguo y de mayor abolengo.

En conclusion, se deduce que este segmento contiene figuras retéricas espirituales e

histdricas, pues asi como se convierte en signo de duelo, dolor y pesar, también refieja su
importancia y peso histérico. '
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Segmento 3: Los Pasos
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Los Pasos

Los pasos son, sin duda, los elementos signicos mas representativos del Santo Entierro
dominico.

Integrados por 15 conjuntes escultéricos que muestran sucesivamente los momentos vividos
por el Salvador hasta su muerte y sepultura, los pasos se conducen en carrozas movidas por
rodos, que a la vez son empujados por Caballeros del Sefior Sepultado.

El orden secuencial que mantienen da a los pasos una funcidon diddctica. A través de las
escenas de Jesus, la Virgen Maria, las mujeres de Jerusalén, los verdugos y los santos
varones, se ensefia con claridad el sacrificio del hijo de Dios, cumpliendo de esta forma con
la naturaleza catequizadora que diferencia a los cortejos guatemaltecos.

Ademas del realismo que proyectan, contienen una seric de elementos semidticos que
corresponden directamente con el ciclo de Pasion, tal es el caso de la tradicional figura
metaforica del gallo en alusion a las negaciones de Pedro, y el pretorio romano como signo
de la condena de muerte. '

De igual forma, encontramos en varios pasos, tras {a figura de Jesis, un sayén de raza negra
y con rostro endiablado que lo flagela mientras carga la cruz. Este personifica al pecado, a
las afrentas y agravios que la humanidad comete contra Cristo en el diario vivir.

En el paso del Calvario descubrimos nuevamente una relacién retérica. La cruz, en donde
yace el cuerpo de Jesis ya traspasado, estd ensartada sobre una superficie rocosa, cercana a
unas calaveras. En primera instancia, lo anterior podria enlazarse inmediatamente con el
nombre del lugar donde Cristo fue crucificado. Pero la significacion va mas alla, pues las
rocas también simbolizan firmeza e¢ inmutabilidad. Entonces surge la imagen de Jesis
crucificado que se eleva y sobresale ante el resto de elementos, como signo de entrega firme
y permanente, de un sacrificio que se renueva y que permanece para la salvacién de las
almas.

Vemos que existen profundas significaciones religiosas en cada uno de los conjuntos
escultoricos de Santo Domingo. Pero, paralelamente, destacan connotaciones de burguesia y
tradicion, que se hacen notorias en el uso mismo de los pasos. A través de ellos se recuerda
¢l origen espaiiol de esta conmemoracion, y se enfatiza la alcurnia del cortejo dominico.
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unos meses previos a la Cuaresma.

Por esa razon el segmento compuesto por este paso llegd a convertirse en un tropo
semdéntico que connotaba redencién, pues quienes lo acompafisban recién habian renovado
su fe, y daban testimonio de la misma al ubicarse en esta parte del cortejo. Asi también, se
presentaba como el resultado latente del trabajo espiritual realizado por Ia hermandad 2 lo
largo del afio

Tal simbolizacion se mantuvo hasta el 2000, pues al afio sipuiente Jesis Lacerado se
procesiond de la misma forma que el resto de los pasos. A raiz de tal transformacion se
_perdié Ia significacion anterior, y quedd inicamente como signo de penitencia € importancia
histérica, al mostrar una imagen que refleja antigibedad.

Segmento 7: Las Siete Palabras

Be Go Beo
e e B
te de G
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Este segmento s¢ compone por siete blasones de los que penden siete escrituras, las cuales
contienen las ultimas siete frases pronunciadas por Jesus antes de entregar el espirita. Los
mismos son acompafiados por faroles, que fungen a la vez como escoltas.

=7"="="Por sus caracteristicas, inicialmente adquieren un caricter didactico, pues despliegan
grificamente las tiltimas palabras del Redentor.

A escala retérica, transmiten la condicion de ser humano que Dios tomd a través de su Hijo.
Las Siete Palabras son la mas clara evidencia del dolor que Cristo padecié como hombre, al
despojarse de su divinidad. Por tal motivo, son signo de su entrega. Los faroles, por su parte,
conservan la misma significacion que los ciriales, es decir, representan la presencia de Jesis
a través de la luz.

Asimismo, dan muestra nuevamente de antigiiedad y tradicion. Observamos que los
Caballeros del Sefior Sepultado, que portan dichos elementos, cubren sus rostros con los
conos puntiagudos. Los faroles, de igual forma, conservan un estilo tradicional.

En conclusion, podemos afirmar que las Siete Palabras se constituyen en un tropo seméntico
con doble connotacién en el cortejo dominico: simbolizan la entrega de Jesis y Ia
ancestralidad de su cortejo.

Segmento 8: Filas de cucuruchos
® 6000
® o0 .l

-

Filas de cucuruchos

1

Como en todas las procesiones de la Nueva Guatemala de la Asuncién, las filas de
cucuruchos son el simbolo de la importancia que tiene el cortejo para la feligresia y la
comunidad catdlica.

De la misma forma en que se evidencian las clases sociales de la ciudad en los tres desfiles
procesionales de la tarde del Viernes Santo, asi tambi¢én la situacién social se refleja en las
filas. Por ello, mresuhaexﬁaﬂoobsewarlargasﬁlasdemmmnchosaoompaﬁmdoalCnsto
Yacente del Calvario, mientras que una cantidad mas reducida lo hace con las procesiones
de La Recoleccion y Santo Domingo.
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Segmento 9: Umbrella y tintinela

o
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Umbrella y_tintineh

Este segmento se integra por una sombrilla en colores blanco y amarillo, coronada por una
pequefia imagen de la Virgen del Rosario, y por una campanilla que se toca durante todo ¢l
trayecto procesional.

Ambos elementos se observan unicamente en la procesién del Santo Entierro dominico. En
conjunto, representan que €l cortejo procesional que se observa sale de una basilica, titulo
mpdoporhlg!m%hmadewmmdstunpim,pwmunmseenm
permanentes de fe y peregrinacion.

Cabe recordar que ¢l 28 de octubre de 1969, el templo de Santo Domingo fue elevado a la
categorfa de Basilica Menor de Nuestra Seflora del Rosario, porque en ella se venera uma
imagen de Ia Virgen Maria bajo esta advocacion, y que foera nombrada en 1934 Reina y
Patrona de Guatemala.

Encomemmcia,msegmmmlapemhmdadelcmwjoambasﬂim,pema
Ia vez connota la exclusividad y nivel del mismo.

Segmento 10: Estandarte

Al igual que los cortejos anteriormente analizados, el estandarte identifica a 1a hermandad a
cargo del culto y veneracion de la imagen, y rememora momentos importantes dentro de su
historia. Pero en el caso dominico, sirve también para exponer las distinciones recibidas a lo
largo de los aiios.

Resalta de €l su notable tamaflo, lo cual hace que contenga un peso considerable por lo que,
al igual que la cruz alta y los ciriales, es conducido en un carruaje. Sobresale también la
fuerte presencia del color dorado, que se observa tanto en su estructura metalica como en
los bordados, flecos y borlas apostadas sobre terciopelo negro.
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En sus cuatro esquinas se observan las inscripciones de los aflos 1,547, 1,852, 1,973 'y 1,995,
dentro de los que existen fechas importantes para la hermandad y la procesién del Sefior
Sepultado. Del centro para arriba del estandarte se ubican las maximas condecoraciones
otorgadas por el Estado de Guatemala, la Corona Espailola y la Orden de Maita.

Paralelo a ello, recordemos que el emblema oficial de la hermandad se entrelaza con el
escudo real, queriendo reflejar asi un nexo estrecho entre los dominicos y el linaje espafiol.

En conclusion, podemos afirmar que la carga signica contenida en este segmento le otorga
al Santo Entierro dominico un reconocimiento de antigiiedad e importancia, pero
igualmente connota una personalidad de clase, alcurnia y burguesia.

Segmento 11: Incensariantes

L 2K I

XX
L

Incensariantes

Resulta invariable el anélisis realizado en este segmento, en comparacién con los demsas
cortejos. El incienso se constituye como signo de las plegarias que se elevan hacia el cielo, y
los incensariantes asumen !a forma humana de la oracién

Segmento 12: Anda

~7
Anda

En los ultimos afios las procesiones dominicas se han personalizado por su mesura,
elegancia y sobriedad. Independiente al mensaje que se pretenda transmitir a través del
anda, se busca primordialmente que sea la imagen del Sefior Sepultado la que predomine
sobre cualquier dngulo visual.

Esta caracteristica se ha hecho acompatiiar, en los ltimos afios, por mensajes alegoricos
cargados de simbolismos abstractos, que requieren de una complicada interpretacion para
ser entendidos, por lo cual la mayoria de la feligresia que observa el paso del cortejo
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genemlmenteconcluyeqwloqueobservnalmmbtdenstomww que va camino a
su entierro.

Veamos el decorado procesional correspondiente al 2001. El mismo se basaba en un
conjunto de estructuras barrocas en tonalidad terracota, que abarcaba toda la extension del
anda. Sobre Ia plataforma central descansaba Ia uma de bronce y oro que guarda Ia imagen
del yacente. Flanqueéndola se situaban cuatro cirios.

Fl frente era encabezado por el mensaje principal: EJ Sefior esté con vosotros...; luego se
ubicaron unos floreros eb los que se colocaron flores rojas. En la parte postesior del adomo,
un estandarte de la resurreccién que se reconoce por incluir una cruz roja que se extiende a
lo largo y ancho del mismo, sobre un fondo blanco. Remataba el conjunto otra inscripcién
en la que se lefa: E7 dnico camino de la paz es el perdon. Como complemento decorativo

destacaban un juego de cenefas y algunas palomitas.

De acuerdo con la interpretacién que la Hermandad del Sefior Sepultado de Santo Domingo
dio a esta alegoria, la base del adorno consistia cn una grada con detallcs barrocos, como el
camino que nos lleva al Seftor. Los flores rojas simbolizaban 1a sangre de Cristo, mientras
que los cuatro cirios custodiando la uma representaban los cuatro evangelios, estos Gitimes
posicionados sobre un altar que aludia la firmeza de Ia Iglesia.

Como puede apreciarse, In significacion otorgads a algmmos de los elementos provoca
dificultades para la comprension del mensaje central. Ello si tomamos en cuenta que la
grada barroca que se extendia a lo largo del mueble procesional, en ningim momento podis
relacionarse con un camino. El supuesto altar donde descansaba la imagen no podia ser
reconocido como tal, pues éste mas bien parecia una plataforma més. Hasta la connotacién
otorgada a este elemento, que se le vincul6 con la firmeza de la Iglesia, fue inadecuada pues
un altar en el cristianismo es simbolo del cuerpo de Cristo o la mesa de la tltima cena®.
Misma situacién podemos decir de los cirios como figuracién de los evangelios, poes como
ya se ha visto con anterioridad, éstos en realidad representan a Ia luz de Cristo. En todo
caso, son los evangelistas quienes a través del toro, el dguila, el 4ngel y el leon, tienen un
signo que los identifica.

Contrariamente, lo que en realidad podia percibirse era un monumento beliamente artistico
como tributo a la muerte de Jesis. Destacaba la sobriedad, elegancia y belleza de los
elementos utilizados, los cuales complementaban la majestuosidad del Sefior Sepultado y su
urna que, como aseveramos anteriormente, destacan por sobre el resto de adomo
procesional.

El efecto impactante que genera esta armonizacion se relaciona consecuentemente con la
coyuntura religiosa que se rememora con la procesién. Por ello, la presencia de un Cristo

 Diccionarios Rioduero. Simboles. Ediciones Rioduero. Espafia. 1983. Pég. 16.
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rumbo al sepulcro recuerda la importancia de su sacrificio para la salvacion de las almas: En
verdad os digo que si al grano de trigo no muere, no podrd germinar ni dar fruto.

Este segmento, en conclusién, se presenta como signo de homenaje a la representacion de
un Cristo muerto, que ha entregado su vida por la humanidad. A pesar de que existe
intencion de enviar un mensaje evangelizador, el mismo se pierde ante la complejidad de las
significaciones creadas, como en el pretendido camino, el altar y los cirios que integraron el
ornamento procesional analizado.

Por otro lado, el anda se expone como un tropo semantico de riqueza y nivel, al incluir
detalles llenos de sobriedad, delicadeza y elegancia.

L
Palio

Segmento 13: Palio

El significado del palio resulta ser el mismo que en la procesioén de Jesiis Nazareno de las
Tres Potencias. Igualmente simboliza distincién, por lo que dentro del mismo se ubica
durante la mayor parte del cortejo el padre prior de la basilica del Rosario, que a la vez
funge como director espiritual de la hermandad.

Pero no va solo. El sacerdote es acompafiado por un grupo de cucuruchos distinguidos con
¢l titulo de Presidentes Honorarios de la Hermandad. Son nombrados como tales los
devotos que por largo tiempo han desempefiado altos cargos directivos dentro de la referida
hermandad. Por tanto, el palio se presenta como un tropo semantico que adquiere
connotaciones de importancia, alcurnia y distincion, pues el mismo tiene un uso exclusivo.
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Segmento 14: Banda de musicos
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Banda de musicos
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misicos actiia como signo de tristeza y congoja, aunque en ¢l caso dominico por ser una
procesion de Viernes Santo, adquiere significaciones de duelo.

De igual forma, la misica fimebre que emiten los maestros sinfénicos generan seatimientos
de veneracién e identidad hacia la imagen. Por ello La Fosa, de Santiago Coronado; In
Marcha Fiinebre, de Federico Chopin, Siervos del Cristo del Amor, de Manuel Amtonio
Ramirez Crocker o La Sangre de Cristo, de Demetrio Mendieta, entre otras, son vinculadas
abierta y expresamente con ¢l sepultado dominico.

Conclusion

Al analizar el Santo Entierro de Santo Domingo como un texto global, encontramos una
serie de signos distribuidos en cada uno de los segmentos en los que el mismo se dividid.

Si integramos cada uno de los segmentos, descubrimos un texto general que descansa bajo
dos significaciones. Por un lado, se advierte la funcion evangelizadora del cortejo, que se
hace notoria con mas intensidad en los elementos que preceden el mueble procesional,
particularmente en las insignias de pasion, los pasos y las Siete Palabras. Estos actiaan como
tropos semnanticos, pucs contienen una significacion adicional, que va mis all4 de lo que
inicialmente se observa.

El anda, constituida como la principal herramienta catequizadora, contiene originalmente un
mensaje evangelizador que se extravia ante la opulencia y orientacion retorica que se da al
omamento. Sin embargo, pareciera que existe premeditacion en este aspecto, pues no
importando la complejidad de los significados que se otorguen a algunos elementos, siempre
sobresale la figura del Sefior Sepultado, que se muestra ante los ojos de los espectadores
como un rey, muy querido, que va rumbo a su entierro y al que se le brinda un tributo sin
igual.

En segunda instancia, percibimos figuras semdanticas que connotan poder, distincion y
riqueza. A través de ellas, presenciamos un cortejo que se muestra orgulloso de su historia y
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el H”
antigiiedad, en el que no se escatiman esfuerzos ni recursos para darle mayor realce y
belleza.

Signo

1. Cruz Alta y Ciriales Cristianismo, fe, nobleza

2. Cabafleros S.S. Penitencia, antigliedad, identidad

con insignias de pasién

3. Paso de La Muerte Vida, resurreccién

4. Angeles Llorones Duelo, importancia histérica

5. Los Pasos Pasién de Cristo, burguesia,
tradicion

6. Jesus Lacerado Penitencia, antigliedad

7. Las Siete Palabras Entrega de Cristo, antigliedad

8. Filas de cucuruchos Importancia del cortejo, duelo

9. Umbrella y tintinela Pertenencia a la Basllica,
exclusividad

10. Estandarte Antigiiedad, alcumia, burguesia

11. Incensariantes Oracibn, plegaria

12. Anda Tributo a la muerte de Cristo,
riqueza

13. Palio Distincién, alcumia

14. Banda de musicos Pesar, identidad

Fuente: Elaboraci6n propia con base en el método de luri Lotman.

Procesién de Pésame de Maria Santisima
de Ia Soledad, Templo de la Recoleccién

Descripcion general

El Sabado Santo en la ciudad capital de Guatemala suele ser un dia apagado. En el ambiente
se percibe cierto agotamiento tras la intensidad vivida en el Centro Histérico por las
procesiones de Viernes Santo.

A mitad de la tarde, las imagenes de la Virgen Maria que un dia atrds acompafiaron el
cuerpo de su hijo, recorren en soledad las calles aledafias a sus templos. De esta forma se
honra de forma directa la advocacion que representan, y se les ofrece de forma simbélica el
pésame por la pérdida de su unigénito.

De las tres resulta ser, sin duda, la procesion del barrio recoleto 1a mas significativa de ese

dia. Se caracteriza por ser un cortejo solemne y luctuoso, que a pesar de su corto recorrido
se ha convertido en el desfile procesional mas importante del Sabado Santo.
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- El mismo se inicia con la tradicional cruz alta y los ciriales, portados por devotas de la
' Hermandad de 1a Virgen de Soledad, quienes visten una capa negra y cubren su cabeza con
un habito similar a los que utilizan las monjas.

Se sitda después una cruz de tamafio natural, que se procesiona en posicién acostada. La
mayor parte del recorrido es lleveda en hombros por miembros de la Asociacién de
Cruzados del Santo Sepulcro, que se distinguen por portar sobre la tinica negra, una capa
blanca que muestra en el lado izquierdo de 1a misma, en color rojo, el emblema oficial de la
Basilica del Santo Sepuicro en Jerusalkén.

En el caso de esta procesién las filas se integran por hombres y mujeres, pues en la misma
se otorgan turnos a uno y otro sexo. Las damas visten de luto riguroso, desde la mantilla
{ hasta los zapatos, mientras que los caballeros participan de traje de calle oscuro. Hacia
| determinado punto de la fila, la misma se integra exclusivamente por Cruzados del Santo de
Sepulcro, quienes crean una valla que se ubica justo a los dos lados del mueble procesional.

Desfilan a continuacién dos andarillas que portan las imagenes de San Juan y Santa Maria
Magdalena, respectivamente. Ambas son cargadas la mayor parte de tiempo por devotas
cargadoras. L

Aparecen en escena los estandartes de la hermandad, luego los incensariantes y tras ellos el
anda que porta la imagen. Finaliza la procesién la banda de misicos (Ver ESQUEMA 7).

Iad&scﬂpciénefwnndaadvim,aprhnmnvism,mmrmjoquepmwimmms
elementos. Sin embargo, no resulta ser asi. Para su analisis dividiremos el mismo en nueve
(9) segmentos, siendo éstos los integrados por:

Segmento I: Cruz Alta y Ciriales

Segmento 2: Cruz de Cristo

Segmento 3: Filas de devotas y cucuruchos
Segmento 4: San Juan y Santa Maria Magdalena
Segmento 5: Estandartes

Segmento 6. Incensariantes

Segmento 7: Vallas de Cruzados del Santo Sepuicro
Segmento 8: Anda

Segmento 9: Banda de musicos (Ver ESQUEMA 8)

MmhosdeswssegmmmsseMgmnpordementosyaanalimdoswnmteﬁoﬁdad,y
cuya interpretacion no varia aqui con los resultados ya emanados. Por ello, nos limitaremos
a profundizar inicamente en los segmentos 2, 3,4, 7y 8, que seguramente aportardn nuevos
aspectos a [a presente investigacion.
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ESQUEMA 7
Procesion de Pésame de Maria Santisima de la Soledad
Templo de la Recoleccién
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Procesién de Pésame de Maria Santisima de 1a Soledad
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Andlisis de los segmentos

Segmento 2: Cruz de Cristo

L 2K

I
Cruz de Cristo

La cruz procesionada horizontalmente paralela al suelo, se constituye en una caracteristica
observada unicamente en este cortejo. Dicha representacién se asemeja a la forma en que se
efectian los rezos del Via Crucis en Jerusalén, particularmente en la Via Dolorosa.

Los brazos de la cnuz portan un lienzo con manchas de sangre, lo cual da una apariencia de
frescura, como si recién se hubiera desclavado el cuerpo de Cristo de ella. En consecuencia,
a primera vista, se muestra como simbolo de inmolacién y muerte.

Pero, a la vez, la cruz actia metaféricamente como ¢l altar en el que la humanidad fue
redimida a través de la sangre de Jesis. Se constituye en signo de entrega y amor de Dios, y
como ¢l arma empleada para la derrota del pecado. La cruz interviene como el canal
mediante el cual los hombres reconocen la divinidad de Cristo: Cuando haydis levantado al
Hijo del hombre, sabréis que Yo Soy, y que nada hago por mi cuenta, sino que digo lo que
me ha ensefiado el Padre, refieren las mismas escrituras®

Observamos, en €l marco del presente analisis semi6tico, como un signo que en primer
orden se relacionaria con la muerte, adquiere interpretaciones de amor, vida y redencion.

Paralelamente, se presenta como signo de identidad y personalidad. De forma solemne, se
procesiona un madero al estilo de las conmemoraciones cristianas en Jerusalén, y puesto que
los cruzados recoletos adoptaron el nombre de los custodios del Santo Sepulcro de Tierra
Santa, se crea a través de esta representacion un nexo comun.

En conclusién, encontramos aqui un tropo seméntico que ademéas de connotar redenci6én y
muerte, interviene también como signo de identidad y personalidad.




Segmento 3: Filas de devotas y cucuruchos
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Filas de devotas y cucuruchos

Segiin ha podido constatarse, la existencia de filas mixtas empezd a darse desde hace no
muchos afios en los cortejos del Centro Histérico de la ciudad capital de Guatemala,
particularmente el Sdbado Santo. En la actualidad, esta caracteristica se registra en los tres
cortejos de pésame que ese dia recorren las calles, aunque la participacién masculina no es .
mayor que la femenina.

1

En la procesién recoleta, la conexién signica manejada entre las filas y la importancis del
cortejo, se mantiene igual que las anteriores. No obstante, la presencia masculina en wn
desfile procesional en el que cominmente participarian solo mujeres, podria adquirir
connotaciones de debilidad y dependencia por parte de la mujer.

Recordemos que, salvo algunas excepciones, a las devotas no se les permite llevar en
hombros la imagen de un Cristo, mientras que los devotos pueden en mayores ocasiones
cargar {a imagen de una Virgen de Dolores o de Soledad.

De esa cuenta, puede concluirse que la existencia de filas mixtas en la procesiéon de pésame
de Maria Santisima de la Soledad, al igual que en las demas de ese dia, se constituyen en
simbolo de importancia del cortejo, pero también de supeditacién y fragilidad de Ia mujer.

Segmento 4: San Juan y Santa Maria Magdalena

o

Sen Juany
Santa Maria Magdaiena

Las imagenes de San Juan y Santa Maria Magdalena acompatfian el cortejo de la Virgen
Maria, rememorando de esta forma lo que las escrituras dicen al respecto.

Se caracterizan porque generalmente sus imégenes irradian hermosura. La escultura de San
Juan sostiene un céliz en una de sus manos y presenta rasgos juveniles. Santa Maria
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Magdalena muestra facciones similares, y porta un copon en una de sus manos. Las dos
expresan dolor en sus rostros, y generalmente anteceden el paso de Maria en unas pequeiias
andarillas cargadas la mayor parte del tiempo por devotas.

En el caso de la procesion analizada, San Juan y Santa Maria Magdalena visten riguroso
luto. Esto, aunado a sus expresiones de pesar, genera una connotacion de duelo y congoja.

Asimismo, los dos adquieren un caricter metaforico como evidencias del trabajo espiritual
hecho por Cristo en la tierra. Guardan en comiin sus origenes sencillos: Juan era un pescador
del lago Genesaret, y Maria Magdalena una mujer de condicién pobre. Jesis vio en Juan a
su discipulo predilecto, por su nobleza y fidelidad que se acentuaron con las vivencias
experimentadas a su lado. Maria Magdalena, por su parte, fue liberada de siete demonios®’,
y a partir de ese momento siguié al Maestro hasta el fin de sus dias.

De lo anterior se desprende que San Juan y Santa Maria Magdalena actiian en el cortejo
como figuras semanticas que simbolizan ¢l amor y la misericordia de Dios; muestran en si
mismos el fruto latente del amor y la presencia de Cristo.

Segmento 7: Vallas de Cruzados del Santo Sepulcro

L 2K BN BN 2K J

L 28 2R 2R BN J

N 4

Vallas de Cruzados
del Santo Sepulcro

Ubicados a los dos lados del anda, los Cruzados del Santo Sepulcro desfilan en silencio. La
costumbre de realizar vallas en tomo a la imagen de veneracién es algo que caracteriza
directamente a los miembros de esta asociacién, quienes ademds de formarlas en los
cortejos de Jesuis Nazareno y el Sefior Sepultade del templo recoleto, lo efectiian también en
los desfiles procesionales a los que son invitados.

Las vallas reflejan rigurosidad y disciplina, que incorporados al cortejo procesional
adquieren una significacion metaforica de respeto y duelo. Y puesto que tal practica se
mantiene en sus distintas participaciones dentro y fuera del periodo de Cuaresma, puede
interpretarse ademés como simbolo de identidad y orgullo.

7 1c. 8, 1-3.
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La consagrada imagen de Maria Santisima de la Soledad, emplea el Sdbado Santo el mismo
conjunto ornamental de un dia atrés, utilizado en la procesién del Cristo de la Penitencia.

La alegoria mostrada el afio 2001, en términos generales, exaltaba el papel otorgado por Ia
Iglesia Catélica a la Virgen Maria, como corredentora de la humanidad. Al frente, sobre una
lapida, podia leerse la leyenda: Por la Sangre de tu Hijo derramada, Dios te salve Reina
Inmaculada, frase extraida de una oracién eucaristica propia de las festividades de la
Inmaculada Concepcidn.

Seguidamente se situaban unos macetones de piedra de los que brotaban agapantos en color
morado, como simulando la entrada a un sepulcro. Junto a wno de ellos emergian unas
gradas donde se postraba un querubin sosteniendo un sudario, manchado de sangre, asi
como tres clavos. A continuacién, sobre una plataforma finebre, la imagen de la Virgen
ataviada ricamente en terciopelo negro y oro, al estilo sevillano. En su cabeza portaba su
tradicional corona que la identifica como Reina de la Humanidaed: en sus manos
entrelazadas descansaba la corona de espinas, y a sus pies se ubicé otro querubin en actitnd
de ofrecerle un ciliz

La parte posterior del anda era rematada con una cruz en ptedra abrazada por un angel, asi
como racimos de azucenas.

En primera instancia, encontramos una setie de elementos retoricos de tipo religioso que
recuerdan ef sacrificio de Cristo, como la cruz, el cdliz, ¢l sudario, los clavos y la corona de
espinas. La sangre de Jesis, por ende, ocupa una parte importantc en la alegorfa,
constituyéndose asi en un modelo metonimico de tipo religioso que vincula a Maria como
coparticipadora en la salvacion de las almas.

Teologicamente, se exalta la figura de la Madre de Dios por haber estado presente en la vida
de su hijo desde su nacimiento hasta su muerte. Ella fue testigo y estuvo ligada a los
momentos més trascendentes de la historia de Cristo, porloqucseleconslderadlgmde
veneracion. Recordemos, para el efecto, que las escrituras mencionan que junto a la cruz,
estaban de pie su madre, la hermana de su madre Maria de Cleofés y Maria Magdalena.
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Jesus entrega su vida, pero también entrega a su madre en el Calvario; Jestis viendo a su
madre y junto a ella al discipulo que El amaba, dice a su madre: “Mujer, ahi tienes a tu
hijo”; luego dice al discipulo: “Ahi tienes a tu madre”...®®

Tras analizar las anteriores consideraciones propias de la doctrina catélica, no resulta
extrafio observar que, en medio de un contexto que refiere la desolacion de un camposanto,
irradia como una reina la imagen de Maria Santisima de la Soledad, honrada y enaltecida a
través de la sangre de su hijo. Por medio de metaforas sencillas y claras, en esta alegoria se
agradece a la madre de Dios el martirio de su unigénito, y por haber aceptado el papel de
auxiliadora de todos los hombres, de refugio de los pecadores, de consoladora de los
afligidos.

La rica vestimenta que cubre la escultura, donde destacan aplicaciones en hilos de oro y fino
terciopelo en color negro, ademas de su impresionante corona que muestra los signos
iconograficos propios de la advocacion de Dolores, puede considerarse también como una
forma de honrar materialmente la figura espiritual de la Virgen Maria.

No obstante, en todo esto se advierte iguaimente una clara influencia espafiola. El formato
utilizado para la colocacién del manto y el rostrillo; la incorporacion del fajin en vez del
clasico cingulo en la cintura de la imagen, y por supuesto la corona que lleva su cabeza,
simulan la usanza tradicional de muchas regiones de Espafia, en donde las imigenes de la
Virgen Maria son objeto de gran veneracion.

Pero lo anterior no es algo que se observe nicamente en la procesion de pésame de La
Recoleccion. En la ciudad de Guatemala ha existido una inclinacién por copiar
caracteristicas y detalles tradicionales de Ia Semana Santa espafiola. El fenémeno ha ido
extendiéndose paulatinamente hacia las distintas asociaciones de pasion, y las encargadas
del culto a las Dolorosas no fueron la excepcion. Unas han logrado proyectar fieimente tales
caracteristicas mas que otras, y podria decirse que el caso de la Soledad recoleta
corresponde a las primeras.

Obviamente se perciben en todo esto connotaciones de alcurnia y de clase. Se simula a la
madre patria; se trata de alcanzar el esplendor material que se muestra en Sevilla, Murcia o
Zamora. Y a pesar de ello, en la mayoria de los casos no s¢ han perdido los elementos
propios de la Semana Santa guatemalteca, que nos hacen diferentes con el resto del mundo.

Podemos afirmar, por consiguiente, que el anda que porta a Maria Santisima de la Soledad,
del templo de La Recoleccion, incluye tropos semanticos con los que se enaltece la
representacion de la Virgen Maria, y que se relacionan intrinsecamente con el titulo de
Reina de la Humanidad, que dicha imagen ostenta. La escultura, por su parte, evidencia
connotaciones de grandeza y esplendor, al incorporar elementos distintivos propios de la
cultura procesional espagiola.

8 In. 19, 25-27.
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Conclusién

Visto el cortejo recoleto como un texto integrado, d&slacandenﬂodeélunconjlmtode B
signos, siendo los siguientes:

| Segmento Signo

1. Cruz Alta y Ciriales Cristianismo, fe

2. Cruz de Cristo Vida, redencién, personalidad

3. Filas de devotas y Iimportancia del cortejo,
Cucuruchos dependencia.

4. San Juany Santa Duelo, amor de Dios
Maria Magdalena

5. Estandartes Importancia histbrica

6. Incensariantes Oraci6n, plegaria

7. Vallas de Cruzados Respeto, duelo, identidad, orgulio
de! Santo Sepuicro ,

8. Anda Exaltacién a la Virgen Maria,

grandeza, esplendor
9. Banda de miisicos Pesay, identidad

Fuente: Eleboracitn propia con base en of método de jurf Lotman.

). Como un texto global, esta procesiéon adquiere una doble retorica: a la vez de utilizar
significaciones que invocan al pesar y la penitencia para enviar un mensaje de tipo
evangelizador, contiene simbotos que corresponden a una personalidad y estilo propios.

Empero, contrario a los demés desfiles procesionales estudiados, aqui se evidencia mayor
tendencia hacia el lado espiritual, pues aun conteniendo elementos signicos que resaltan su

identidad y orgullo propio, esengencraluncortegomwmadoyeleganﬁeqncenfahnel
duelo que ese dia se rememora.

103




CONCLUSIONES

1. La conmemoracion de la Semana Santa en la Nueva Guatemala de la Asuncion contiene
una serie de relaciones semidticas que permiten observarla como un texto semidtico. A
través de la presente investigacion se ha comprobado que esta tradicién cumple con los
requerimientos socio-comunicativos del texto planteados por Iuri Lotman. En ese sentido,
pudieron establecerse la existencia de las relaciones entre:

1.1 El trato entre el emisor y el receptor, cuando el portador de la informacién,
integrado en conjunto por cada uno de los elementos que componen una
procesion, adquiere la facultad de dirigir un mensaje que se capta, procesa y se
interpreta por el auditorio -receptor-. En este caso, el auditorio se constituye
tanto por la feligresia como por los protagonistas de la tradicion que produce el
mensaje -cucuruchos, romanos, nazarenos, etc.-.

1.2 El trato entre el auditorio y la tradicién cultural, en ¢ll momento que las
distintas expresiones tradicionales propias de la Semana Santa, desde los
adornos procesionales hasta la estructura misma de un cortejo, se enriquecen
permanentemente a través de nuevas incorporaciones, o bien cuando
revalorizan y/o reutilizan elementos empleados en épocas pasadas.

1.3 El trato del lector consigo mismo, que ocurre cuando la personalidad de un
individuo de la ciudad capital se ve influenciada por una serie de cargas
signicas relacionadas con la pasién y muerte de Cristo. Dicha acumulacién
signica ejerce una presion en la parte espiritual del receptor, que lo lleva a
asumir acciones y actitudes que le permiten adecuarse al ambiente de
penitencia y duelo que se vive en la ciudad.

1.4 El trato del lector con el texto, cuando las distintas expresiones tradiciones
propias de la Semana Santa trascienden su funcién de meros canalizadores
pasivos de un mensaje religioso, para convertirse en parte activa, creadora y
expresiva de su mismo auditorio. El texto aqui se construye con la
participacion de los receptores -feligreses y penitentes-, fomentando a la vez su
propia creatividad y capacidad de innovacién. Esta mezcla peculiar da como
resultado una manifestacion de orden externo que connota conciencia
colectiva.

1.5 El trato entre el texto y el contexto cultural cuando las procesiones,
observadas como un texto semidtico, emiten una serie de mensajes a través de
figuras metaféricas y metonimicas integradas en si mismas. Tales mensajes
cumplen su funcién informativa apoyados en parte por el contexto cultural que
se mantiene en las calles y avenidas del Centro Historico de la ciudad capital.
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2. Los cortejos procesionales en general, al fungir como la principal expresion tradicional
del ciclo de 1a Semana Santa en la ciudad capital de Guatemala, contienen una serie de
tropos seménticos que permiten realizar una lectura semidtica de los mismos. De tal
cuenta que adquieren formato de textos semiéticos, que pueden ser leidos tanto de forma
segmentada como en un todo integrado.

| 3. Los tropos semdnticos observados en las procesiones de la Semana Santa capitalina, a
través de metaforas y/o metonimias, generan significaciones vinculadas con la pasién y
muerte de Cristo. Estos se caracterizan por utilizar simbolismos sencillos y practicos, que
cumplen a la vez una funcién bilateral: por un lado, se encargan de ensalzar y honrar el
sacrificio de Jesus y presentarlo como redentor de la humanidad, y por otro actiian como
entes didacticos mediante los cuales se catequiza a la poblacién.

4. A través de estos mismos tropos semanticos, las procesiones propias del ciclo de Semana
Santa en la Nueva Guatemala de la Asuncién envian signos de su personalidad, identidad
y estatus. Para el efecto, se utilizan figuras retoricas que, ademés de presentar signos de
tipo religioso, incluyen connotaciones de grandeza, importancia histérica y tradicional,
intelectualidad, riqueza y distincion, entre otras. '
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RECOMENDAGIONES /

1. Fomentar en la Universidad de San Carlos de Guatemala, particularmente en los
estudiantes de la Escuela de Ciencias de la Comunicacion, la realizacion de andlisis de
tipo semidtico acerca de las diferentes expresiones culturales que se preservan en el pais.
La ejecucion de investigaciones de este tipo permitiria a los futuros profesionales poner
en practica los conocimientos teéricos que se brindan en torno a la semiética, y se
coadyuvaria paralelamente a la creacién y fortalecimiento de una identidad nacional,
basada en el reconocimiento y revalorizacion de las manifestaciones culturales de
Guatemala.

2. Ejecutar proyectos conjuntos entre las Escuelas de Ciencias de la Comunicacién ¢
Historia de la Universidad de San Carlos de Guatemala, que propicien la interrelacion de
la antropologia y la semidtica en iniciativas investigativas de interés comiin. Ambaes
ciencias pueden nutrirse una de la otra para generar resultados que aumenten el nivel
cientifico de docentes y estudiantes, y que 8 la vez deriven en un aporte pam la
conservacion, preservacion y respeto de la cultura guatemaiteca.

3. Enfocar el curso de Antropologia Guatemalteca, que se imparte en el octavo semestre de
la carrera de Licenciatura en la Escuela de Ciencias de la Comunicacion, hacia la
antropologia de la comunicacién. Obviamente es necesario conocer las nociones
generales de esta ciencia, pero. es importante también que la misma se oriente hacia la

N especializacién que cursan los estudiantes.

.
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Iuri Mijailovich Lotman (1922-1993):
una breve biografia

Turi Mijailovich Lotman (Petrogrado/Leningrado/San Petersburgo, 28 de febrero de
1922), profesor de la Universidad de Tartu (Estonia) desde los afios cincuenta hasta su
muerte, el 28 de octubre de 1993, puede ser hoy considerado como la figura mas
sobresaliente de la semi6tica mundial de la segunda mitad del siglo XX, segin lo afirma el
semiotico espafiol Manuel Caceres Sanchez.

De acuerdo con Céceres Sanchez, los reconocimientos que tuvo en vida asi lo
confirman: Miembro del Consejo de Ciencias Sociales de la UNESCO, de las Academias
Britanica, Noruega, Sueca y Estonia, Vicepresidente (1969-1984) y Miembro del Comité
Ejecutivo (1969-1992) de la Asociacién Internacional de Semitica, Miembro Honorari de
la Asociacion Americana de Semidtica, Doctor Honoris Causa de la Universidad de Bruselas
y de la Universidad Carolina de Praga, laureado de la Fundacién Humboldt, entre otras
distinciones.

Su nombre, ademis, ha figurado en los comités cientificos de las principales revistas
internacionales de semidtica, de eslavistica y de literatura, y €l nimero de sus publicaciones,
traducidas a mas de veinte lenguas, se acerca al millar.

.-

Desde que en 1949 publicara su primer trabajo se ocupd de los méas variados
' problemas, desde la teoria semidtica hasta la mitologia, desde el cine hasta la historia de 1a
cultura, desde Ia estética hasta el teatro... y por supuesto, de [a historia de Ia literatura. Pero
su amplia y profunda cultura, su enciclopédico conocimiento de los més variados problemas
tedricos y criticos, quedan patentes cuando escribe sobre La Divina Comedia de Dante o
sobre El Maestro y Margarita, de Mijail Bulgakov; cuando lo hace sobre las culturas
precolombinas o acerca de la literatura de los trovadores provenzales. Aprovecha las ideas
del bidlogo Vladimir Vernadski o las de Claude Lévi-Strauss, las del premio Nobel de
quimica [lya Prigogine o las de Sigmund Freud.

Cuando nace Iuri Lotman, su ciudad conserva el nombre de Petrogrado (1914-1924)
y unos meses mas tarde (diciembre de 1922) se constituye la URSS. Su vida casi coincidié
con la existencia misma de la Union Soviética y, en sus ultimos afios, con el reinicio de la
independencia de Estonia. En Petrogrado/Leningrado vive casi todo el periodo de poder de
Stalin, desde la formacion de la troika con Kamenev y Zinoviev, en 1922, hasta los duros
afios de posguerra.

Realiza sus estudios superiores en.la Universidad Estatal de Leningrado. Poco
después de publicar su primer trabajo en dicha casa de estudios (en 1949, sobre la literatura
rusa del decembrismo), se marcha como profesor a la Universidad de Tartu, en la entonces
republica federada de Estonia.
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Desde los afios 80, Lotman profundiza en el estudio sobre la funcion de la cultura y
los mecanismos que regulan su desarrollo, reformulando su modelo de comunicacion basado
en la coexistencia de una pluralidad de lenguajes. Del concepto de texto como unidad,
presente en sus Lecciones de poética estructural (de 1964), amplia su interés hasta entender,
veinte afios después, la cultura como semiosfera. La semiosfera es definida, por analogia con
el concepto de biosfera, como el dominio en el que todo sistema signico puede funcionar, el
espacio en el que se realizan los procesos comunicativos y se producen nuevas
informaciones, el espacio semidtico fuera del cual es imposible la existencia misma de la
semiosis. La nocion de semiosfera lleva a Lotman a moverse entre una aproximacion
sincrénica a los sistemas y una aproximacion diacronica donde un sistema es concebido
como algo que cambia y que, por tanto, no puede ser definido y analizado de forma
abstracta, fuera del tiempo y del espacio culturales.

La obra de Iuri Lotman representa, en suma, la busqueda incesante, desde la
coherencia, de una explicacion del conjunto de fenémenos culturales y de cada uno de los
lenguajes que forman parte de la cultura, de la semiosfera. Pero el conocimiento no se
produce de forma lineal, en incesante progreso hacia una supuesta verdad eterna que
permanece ahi, a la espera de su desciframiento. En sus ultimos ensayos, se referia a la
impredecibilidad como objeto cientifico: lo impredecible, lo casual, que tradicionalmente se
considera como algo propio del arte, es ya objeto de la ciencia. Porgue el arte no es -sigue
diciendo Lotman- ninguna florecina bonita, sino otra forma de pensar, otro sistema de
modelacién del mundo, la creacion de otro mundo paralelo al mundo que se crea segim el
modelo de la ciencia.

Sin duda, estos méritos corresponden a un brillantisimo curriculum, sobre todo si se
tienen en cuenta las dificultades en la difusion de su obra, tanto dentro como fuera de la
entonces Unidn Soviética. Hasta bien entrada la década de los 80 no tuvo autorizacion para
viajar fuera de la URSS, a lo que hay que afiadir censuras directas, impedimentos para que
sus trabajos pudieran ser publicados en el extranjero y hasta algun registro de su domicilio
por parte de la KGB.

Sin embargo, en la actualidad los trabajos de Lotman se encuentran publicados en
aleman, bulgaro, checo, chino, coreano, eslovaco, espafiol, estonio, finés, francés, griego,
hiingaro, inglés, italiano, japonés, leton, lituano, polaco, portugués, rumano, serbocroata y
sueco, ademads, l6gicamente del ruso.
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