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UNIVERSIDAD DE SAN CARLOS
DE GUATEMALA

LSCUELA DE CIENCIAS DE LA

j COMUNICACION
- Guaternala, 13 de septiembre de 2004
ECC-1787-04
Seitor (a)ita)
Pahola Beatriz Gutiérrez Palacios

Esc. Ciencias de {a Comunicacion

Estimado (a) Seftor {a){ita):

Para su conocimiento y efectos me permito transcribir lo acordado por El Consejo Directivo,

en el Inciso 16.1 del Punto DECIMO SEXTO del Acta No. 40-04 de sesién celebrada el 09-
09-04.

“DECIMO SEXTO:...16.1.. El Consejo Directivo ACUERDA.: a} Aprobar el trubajo de tesis
tituiado: INICIO, DESARROLLO Y DECADENCIA DEL DOBLAJE DE PELICULAS
CINEMATOGRAFICAS EN GUATEMALA DE 1972 A 1973 presentado por el (12) estudiante
PAHOLA BEATRIZ GUTIERREZ PALACIOS, Camé No 9711775, com base en el
dictamen favorable del comité de tesis nombrado para el efecto; b) Se autoriza la impresién de
dicho trabajo de tesis; ¢) se nombraalos profesionales: Licda. Amanda Ballina, Licda. Carolina
Rojas {titulares) Lic. Otto Yela (suplente), para que con los miembros del Comité de Tesis,
Lic. José Maria Torres (Presidente), Lic. Marco Antonio Pineda. Lic. Fernando Arévalo, para
que mtegren el Tribunal Examinador y d) Se antoriza a la Direccifén de la Esmelapm que fije
la fecha del examen de graduacién.”

Afentamente,

MY/lm

"

e

.'ﬁtEdiﬁCio Bienestar Estudiantil, Ciudad Universitaria, zona 12 ® Tel. (502) 476-9938 ':-31-(502) 476-9926

Correo electronico: usaccom@usac.edu.gt e internet: http:/lwww.usac.edu.gt/escuelas/comunicacion




Escuela de Ciencias de la Comunicacion
Universidad d2 San Cerlos de Guatemala

Gratee==ta, 16 de merzo d= 2004
ECC-488-04

Sefiar (a}{un)
Pzhole Beririz Gatifryez Priecios
Esc. Creacizs ¢» In Comr~ycacién

Extrda (z) sefior (a){n):

Para sn conocimmerto y efectos, e permito trasseribir [o zcordedo por El Consejo Directivo,

eael zereo §5.4 dol Penip DECIMO TERCERO, del Acta No. 12-04 de sesion celebrada el 15-
(3-04_

“DECIMO TERCERO-...13.4... El Consejo Directivo, con base enel dictamen favorable y lo
pracepieedo en lalNomea Sépttma de §as Nommas Generales Provisionales para 12 Elaboracion
de Tesis y Exzmen Fimd de Greduacién vigente, ACUERDA: 1) Nombrar alos profesionales
Lic. José Merfa Torres (presidents), Lic. Marco Antonio Pineda, Lic. Fernando Arévalo
Yenkos, para que integren el Comité de Tesis que habréi de analizar el frabajo de tesis del (a)
estudiarte FAHOLA BEATRIZ GUTIRRREZ PALACIOS, Camé No. 9711775, cuyo titulo
es: INICKD, DESARROLLO Y DECADENCIA DEL DOBLAJE DE PELICULAS
CINEMATOGRAFICAS EN GUATEMALA DE 1972 A 1976. 2) El comité contara con quince
dias calendane a patr de 1a fecha de recepcidn del proyecto, para dictaminar acerca del

trebajo”

Aterdarmente

MY/kdp
Scio Bl eobar Estudiantil Giudad Unive-sitaria, zona 12 » Telefax: (BOZ, 476-9926. (802) 445-9500 uxiension 1474
www.LSaAs.shuat/escusias ‘omunicacién ¢ Correo electroni ~ usaccom@usac.edu.gt
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Escuela de Ciencias de la Comunicacion
Universidad de San Carlos de Guatemala

Guatemala, 27 de agosto de 2003
ECC-843-03

Sefior {a)(ita)
Pahola Beatriz &utiérrez Palacios
Esc. Ciencias de la Comunicacidn

Estimado{a) sefior (a)(ita):

Para su conocimiento y efectos me permitc transcribir lo acordedo por
Comision Directiva Paritaria, en el Inciso 8.5 del Punto OCTAVO, del Acta No.
18-03, de sesion celebrada el 18-08-03.

"OCTAVO:.85.. Comision Directiva Paritaria, ACUERDA a) Aprober d (lo)
estudiante, PAHOLA BEATRIZ G6UTIERREZ PALACIOS, Corné No. 9711775
el trabajo de tesis: INICIO, DESARRGLLO Y DECADENCIA DEL DOBLAJE
DE PELICULAS CINEMATOGRAFICAS EN GUATEMALA DE 1972 A 1976 b)
Nombrar como asesor(a) al {la) Lic. José Maria Torres.”

Atentamente,
"ID Y ENSENAD A TODOS"
fm'c'-.r--:" :_u_ .
- f;;-i; > M ‘%{f:
| Y {;h':‘._ E
S A VEE k.
ey Syt 2
Lic. Elpic idGuillén 25 S
. s ey
Secretario \3\-”3/
EG/kdp
Por una %sawfa/ con luz p/zafzm/
= dificio Bienestar Estudiantil. L J:i.ad Uriversitaria, zona 12 s ﬁFa»: (202) 476 9926, {202) - 9500 extersion 1-75

www.usac.edu.at/zscuelas/comunicacion ¢ Correo electronico: usaccom@usac.eau st
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“Escuela de Ciencias de la Comunicacion
‘Universidad de San Carlos de Guatemala

APROBACION TERNA REVISORA
Guatemala,

Sencres,

CONSEJO DIRECTIVO,

Esuﬂde&amsdehmucaaﬁl,

Ediicio.

Distinguidos Sefiores:

MﬁmﬁenhtWamwdesma{h)m

Came i
N By W # 7> EEEE—

Ha realizado las comrecoiones y recomendaciones a su TEXTO DIDACTICO,
cuyo titulo finad es:

MWLED
(ENMATACRAFPIORES ©N GIATEMA 5 1 O

En virtud de lo anterior, se emite DICTAMEN FAVORABLE a efecto de que
pueda continuar con el tamite correspondiente.

“ID Y ENSENAD ATODOS®

E1cC.

c.c. archivo Por una Escuela con luz propio

dificio Biencstar Estudianti, Ciudad Universitaria, zona 12 * Telefax: (502) 476-9926, (502) 443-9500 extension 14

- wwwusac.cdugtiescuslasicomunicacin ® Correo clectrdnico: usaccom@usac.edu.gr
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Escuela de Ciencias de la Comunicacion
Universidad de San Carlos de Guatemala

DICTAMEN INFORME FINAL

Licenciada FRAA SRR o
- | Aracelly Mérida f 'E
Comision de Tesis ¥/ 1 0 MaR, 2004 -
" : ¢ / “;
| FECERPCION

Distinguida Licenciada: U(

Por medio de la presente informo a usted que he revisado la version final del
trabajo de investigacién de tesis del (la) estudiante

Carné . 9711775

Cuyotemaes INICIO, DESARROLLO Y DECADENCIA DEL DOBLAJE DE

PELICULAS CINEMATOGRAFICAS EN GUATEMALA DE1972A iAq3¢.
El citado trabajo llena los requisitos~de rigor, por lo cual emito DICTAMEN
FAVORABLE para los efectos su =

Sin otro particular.

: ORRES
gsional que emite el

Dictamen

) LIC. Jose."‘
- ~ Prof

Cclarchivo .
Estudiante
Comsidn de tesis
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RESUMEN

El presente tema ‘Inicio, desarrollo y decadencia del doblaje de peliculas
cinematogrdficas en Guatemala de 1972 a 1973 esta organizado de forma sencilla por
capitulos, para que el lector pueda localizar informacion de acuerdo a su utilidad.

En el primer capitulo de la tesis, se puede encontrar una resefa histérica del cine mundial
y del cine en Guatemala para crear un enfoque a nuestro tema de investigacion.

En el segundo capitulo es la esencia de esta de investigacion ya relata como inicid el
doblaje de peliculas cinematogrdficas a nivel mundial. También describe la historia del
doblaje de peliculas en Guatemala, las técnicas del doblaje utilizada en la época referida.

Por otro lado, se entrevista a los locutores actores que aun viven y que trabajarcn en los
doblajes cinematograficos.

En el tercer capitulo se entra en materia mds dindmica para el lector donde puede
encontrar las técnicas bdsicas del doblaje de peliculas, personas y elementos que
intervienen, ademas se describen aspectos sobre la subtitulacion como parte del doblaje.

Luego se mencionan los aspectos metodologicos, como el andlisis histérico de ia
investigacion realizada con fundamentos de la teoria de Juan José Chavez Zepedg, el cual
esta basada la investigacion, catalogada como documental con enfoque historico, que
interpreta la recopilacion de los sucesos ocurridos en el pasado, en este caso en el periodo
de 1972 a 1973, con el proposito de descubrir generalidades que sucedieron y serdn dtiles
para composiciones y predicciones futuras.

-




INTRODUCCION

Hace aproximadamente ciento diez afios se inicia la técnica del doblaje a nivel mundial y
logra catalogarse como un arte, no escapa la curiosidad del saber cémo se inicia,
desarrolla y decae este arte en nuestro pais.

: Por lo cual investigamos para reconstruir la historia por medio de entrevistas

testimoniales a los locutores actores que realizaron doblajes de peliculas en Guatemala en
los afios de 1972 a 1973.

Por ser un factor importante en la historia de la comunicacién quatemalteca, surgié el
interés por realizar esta informacion con base al andlisis histdrico a través de entrevistas
y preguntas claves, dentro del campo de investigacién, para descubrir aspectos vinculados
con el inicio, desarrollo, y decadencia del doblaje de peliculas en Guatemala.

~Para el andlisis se establecieron aspectos fundamentales como investigar a los locutores
actores que aun viven y que hayan realizado doblaje en los afios mencionados en la ciudad
capital, también se investigaron las técnicas de doblaje utilizadas y la causa de la
decadencia de doblaje en Guatemala.

El trabajo se realizé por medio del andlisis histérico, como lo expresa la teoria de Juan
José Chdvez Zepeda, en donde indica: "que la fuente de informacidn se obtiene por la
narrativa e interpretacion de los hechos del pasado, en base a las evidencias se propone
reconstruir e interpretar el pasado”.

Ademds se consulté para el trabajo: bibliografia de Internet, cuestionarios para las
entrevistas que se realizaron a los locutores actores, que trabajaron en los doblajes en la
época referida.

“x..

- Con el objetivo de contribuir a la historia de la comunicacién, se realizé el presente
estudio en forma sencilla para que todos aquellos interesados en el tema, encuentren en
esta investigacién un material de apoyo para los futuros comunicadores y poner en

- marcha proyectos e ideas que tanta falta le hacen a nuestra Guatemala.

I




TEMA _
Inicio, desarrollo y decadencia del doblaje de peliculas
cinematograficas en Guatemala de 1972 a 1973.




JUSTIFICACION

El interés de investigar este tema, surgié por la falta de informacién en documentos
escritos y/o filmicos . que hagan costar que existiera un doblaje profesmmi
cinematogrdfico en nuestro pais. '

~ La investigacién se enfocé en el inicio, desarrollo y decadencm del dobla; Je de pellculas en
Guatemala entre los afios 1972y 1373,

El método de estudio fue histérico por el periodo que ‘abarca nuestra mveshgﬂcmn ln
forma de recabar informacion fue realizada a través de entrevistas testimoniales a los
~locutores actores quienes adn viven y realizaron doblaje de peliculas:cinematograficas.

Ademds esta investigacion ofrece la oportunidad a los estudiantes, catedrdticos e
investigadores a conozcan los datos histdricos del doblaje cinematogrdfico en 6uatemala.

- Cabe destacar que les proporcionard a los estudiantes de comunicacién, especialmente a
locutores profesionales un documento de apoyo de este tema poco explorado, como un
aporte bibliogrdfico.




JBIETIVO

Objetivo General.

. Conocer el inicio, desarrollo y decadencia del doblqe de pel:culas cmema‘rogmﬁcas en
€uatemala en los afios de 1972 a 1973

Objetivos Especificos.

. Realizar entrevistas testimoniales a locutores actores guatemaltecos que aun viven y
realizaron doblajes cinematograficos para conocer dicha técnica.

. Establecer como se desarrollan las técnicas del doblaje cinematogrdfico en Guatemala.

» - Investigar cudles fueron las causas de la decadencia del doblaje cinematogréfico en
Guatemala durante el periodo designado. ' |




- CAPITULOT
1. ASPECTOS HISTORICOS
1.1. RESENA HISTORICA DEL CINE MUNDIAL

El desarrollo del cine "se originé en el cerebro de un hombre primitivo a través de la
pintura con vocacién cinematogrdfica que trataba con movimientos o sea el anteczsor de
los dibujos animados”. Folgar Zuhiga (1998:6)

Veinte mil afios mas tarde, los pintores futuristas italianos plasmaron en lienzos a jinetes

y caballos de carreras, multiplicando las patas del animal para dar la sensacion del
movimiento.

El faradn Ramses hizo representar en el exterior de un templo fases sucesivas de una

figura en movimiento, de modo que al contemplarlas sobre cabalgaduras tendrian la ilusidn
de cobrar vida.

El cine evolucioné a un invento muy complejo que surgié tras las acumulaciones de
hallazgos, y de experiencias diversas, como la fotografia. Los portes del francés Joseph
- Nicephore Niepce, (1765-1833), quien unié sus inventos a Lopuis Jacques Mandé
Daguerrel, de 1787 a 1851, reduciendo 8 horas de exposicion de una fotografia a séb
media hora, lo que se conocié como daguerrotipo, dando lugar a que Charlie Darwin
renunciara a los dibujos y prefiriera la fotografia para ilustrar la expresion de las

emociones en el hombre y los animales. La prensa pasé a ilustrar sus ar"hculos con
fotografias.

El fenomeno del cine empezd a ser estudiado por Isaac Newton y luego por los fisidlogos
Fittoon y Paris en 1825 logrando inventar el trauma tropo que es un disco de cartdn con un

dibujo diferente en cada cara y al hacerlo girar con dos cordones sobrepuestos en los
dibujos. |

"Joseph Plateaun invento un sencillo aparato de complicado nombre llamado e}
fenoquistiscopio del grlego Phenax akos= engafiador y skopesin examinador, cuyo principio
es el movimiento de imdgenes fijas que pasan de una en una frente al ojo del espectador.
Este mecanicismo tenia limitaciones por el que movimiento era ciclico y las |rnagene.s
dibujadas una a una por lo que se recurrié a la fotografia.

Se llego de esta manera a dos supuestos fisicos que constituyen la plataforma del cine: Tn
fotografia (materia prima del cine) y la persistencia retiniana, que permite crear ilusiones
del movimiento cuya combinacion permitié el nacimiento del cine. |




Al empezar a perfeccionarse las fotos se estudio el galope del cabalio, y asi un millonario
contrato de Muybridge, quien llevaba varios afios experimentando. A €l se le ocurrié poner
¢ lo largo de una pista 24 cdmaras con su operador, y en cada una colodion himedo y 4
kilos a cada disparador de las cdmaras. Al correr el caballo rompia los hilos disparando la
cdmara y obteniendo la impresion de cada uno de sus movimientos, el costo de este
experimento se calcula que fue de 40,000 délares.

A este invento se le conocié como Zoopraxiscopio y se perfeccioné con un tambor de
espejos de Charles Emile Reynaud, quien logré la percepcion de imdgenes por reflexion
sobre una pantalla utilizando bandas dibujadas, coloreadas por ¢l. Con su obra Pantomimas
Euminosas Reymand dio de esta forma la paternidad a los dibujos animados.

Alba Edison, en 1891, introdujo la pelicula celuloide con perforaciones para arrastre, con
un soporfe de 35 mm. de ancho que permitia una flexible, resistente y transparente,
formando asi el cine universal.

Sin embargo, se sabe que Thomas Edison patento su invento kinetoscopio, pero no se
decidid a mostrarlo, al piblico porque pensé que solo las imagenes sin sonido no agradaria 'y
lo hizo 2 afios mas tarde en unc feria en Chicago.

Mientras el 13 de febrero de 1895 los hermanos Lumiere no vacilaron en hacerlo y
patentaron el invento como una curicsidad cientifica.

El 22 de marzo de ese afo, en la sala de conferencias del Fomento de la Industria
Nacional de las Sociedades Fotograficas de Francia, el aparato construido era un articulo
fotografico de registro cinematogrdfico, proyector e impresora para producir material
cinematogréfico de venta al publico.

El 28 de diciembre de 1895 en el saldn Indien de la capital Francesa, asistieron a la
presentacion del cinematdgrafo en un café 35 personas, con un costo por exhibicién de un
franco, y alli pudieron observar 10 peliculas de unos 16 metros de longitud entre las que
figuraban: Salida de fos Obreros de las Fdbricas Lumiére de Lyon Pelea de Bebésy otras.
El éxito fue rotunde y atrajo a mds de 2 000 espectadores asi como el trasiado de los
filmes de Gran Bretafia, Bélgica y Espafia™

El cine se origind en 1896, cuando Edison incorporo el sonido a las peliculas con su novedad
llamada kinetéfono que afiadia voz y musica a las peliculas.

—

! Nilsa Elizabeth Folgar Ziiiga, PERSPECTIVA PARA PRODUCIR CINE EN GUATEMALA, 1998.
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"En 1900, en la Exposicién Universal de Paria se acopld el sonido a las pelicuias. Bajo la
Torre Eiffel el biofondgrafo deleitando a mds de 25,000 personas con una pantalla
gigante de mds de 15mt. X 21mt., alli se proyectaron escenas de Cyrano de Bergerac, con
voces mds o menos sincronizadas, gracias a una grabacion de cilindro.

Llega el color en 1909, pues se coloreaban a mano las peliculas pero en ese afio se proyecté
en Londres una pelicula rodada en el sistema de dos colores llamados kinemacclor de
George Alberth Smith, sin embargo hasta 1935 que Estados Unidos logré incorporar el
Technicolor (todo color).

Entre 1910 a 1920 se da paso a la incorporacion de motores a las camares legrando 24
imdgenes por sequndo llegando asi el cine sonoro. Con esto finalizé la bisqueda de la
fabrica de los suetios escribid en esa época Ilya Ehrenburg.

Varios inventos pcra sincronizar imdgenes y el fondgrafo fueron creados para iiicorporar
el sonido. En 1904 el francés E.A. Laustre, logrd hacer el registro del sonido por medio
fotografico incorpordndose a la misma pelicula y es en este momento que el cine pasa a ser
sonoro. En 1927 se proyectd la primera pelicula sonora®. ©

La primere pelicula sorora fue de Der Brandstifter E/ incendiario, un filme alemén. Sin

embargo ya existia presencia de voces en alguncs filmes, pero estos no eran bien lcgrades
y con muy mala sincronizacion.

1.2 RESENA HISTORICA DEL CINE EN GUATEMALA

Se conoce por datos orales, apuntes informales y por la prensa que juega un papel
importante en la historia escrita de toda nacidn.

En el periédico América Central en la edicion del 6 de septiembre de 1896 en forma
noticiosa narrd lo siguiente: “ayer tarde, respondiendo a la amable invitacion del sefor
Arnold Tobler, hemos tenido el placer de asistir al local No. 11 del Pasaje Aycinenag, a la
presentacion de la muy ingeniosa invencion llamada cinematégrafo inventads por los
honorables fotdgrafos franceses sefiores Lumiere”, el 26 de septiembre de 1896.

Este género era todo un espectdculo para el mds curioso, quienes pudieron admirar
tableros vivientes, verdaderamente cepillados, ensamblados y de precisién absoluta. La
sala fue iluminada con electricidad y extremaron asientos, en el salon que se vio reflejada
la vida real.

L

~ Nilsa Elizabeth Folgar Zaiiiga. PERSPECTIVA PARA PRODUCIR CINE EN GUATEMALA, 1998.




*Los cuadros de los hermanos Lumiere no dejan nada de desear y meritan estar entre
ustedes” finaliza el articulo, invitando a sus lectores a asistir a los asientos del local No.
11 del Pasaje Aycinena, para admirar y aplaudir el cinematografo.

L os delegados de los Lumiere estuvieron en el pais con aparatos de proyeccion y filmacion
contagiando el entusiasmo por las imdgenes en movimiento. Fueron los que registraron las
primeras peliculas con imdgenes de Guatemala.

El 4 de diéiembre de 1896 éste aparato se llevé a Quetzaltenango conducido por los
célebres Kuko y Kukito. Carlos Vaienti fue quien equipd la primera sala de cine con fines
comerciales.

"En 1930 se asomé el cine sonoro, los conciertos de marimba agradaban los espectdcules.
Luego del terremoto de 1917 que destruyd la capital, se utilizo como cinema el teatro
Variedades, propiedad de Ramiro Ferndndez Xatruc, en la actualidad el cine variedades
. ubicado en la 6 calle y 4 Av. de la zona 1.

Otras salas el teatro cine Abril, el Salon Excélsior, en lugar del actual palacio nacional, el
europeo. Debido a lo fuertes del terremoto aparecio el cine Nueva York, debajo de una
tienda de campatia en la esquina de la 6°. Aveniday 6° calle del distrito N.1.°

Fueron construidas varias salas principalmente a costados de las arcas del comercio: el
Mundo conocido con el nombre de Teatro Palacio, el Rex, El renacimiento (frente a la
plazuela Colon) y La Venise, situados en la Avenida Bolivar.

Dofia Amelia Solares v. de Sdnchez en noviembre de 1918 se dispuso a solicitar al
Ministerio de Fomento de ese entonces una autorizacion para la construccion de un cine
popuiar, argumentando que el elevado precio que ha adquirido la entrada a los salones
cinematogrdficos y que hacen del todo dificil la diversién para los proletarios, motivos
para construir un pequefio salon de cine popular en un edificio de bajaraque sismico, y que
podria ser terminado a principio de enero de 1919, el cual se comprometia a bajar en un
257 el valor de las entradas.

La sefiora Sanchez se comprometia a dar dos funciones a nifios de escuelas piblicas o el
producto de ellas a casas de beneficencia. Todo esto lo hacia aprovechando un telegrama
que recibié por el actual presidente Manuel Estrada Cabrera.

En abril de 1919 e! Teatro Guatemala cuya inauguracion era para una casa de bénéfic;hcia
¥y que iban a recibir desahogadamente a 800 espectadores y el 25 de abril de 1919 el
sefior Santiago Romero tomé su pluma y autorizd el cine de dofia Amelia.

*Mariana Victoria Pinoda Alvarez, HISTORIA DEL CINE Y TELEVISION EN GUATEMALA, 2001,
10




En entrevistas realizadas a Rafael Bacaro y Justo Chang (en agosto y septiembre 1998),
personas afines a esta materia, manifestaron no corocer tan a fondo la historia escrita de
la produccién de cine en nuestro pais. Se resaltan hechos como la inmigracion de
numerosos europeos a nuestro pais, materia de cine que quiza apartaron material parn
filmar, se puede citar a Adolfo Herbruger quien arribé al pais con una cdmara pathé.

Para ésta época Ramiro Ferndndez Xatruc en sociedad con Mario Estrada tenian el teatro
Variedades y emprendieron la realizacion de los filmes mcmnales documentaies cortos
sobre procesiones o fiestas.

En 1912, Alberto de la Riva realizé la primera obra de ficcidn fl'ﬂ'\ﬂdﬂ en Guatemala
titulada £/ agente No. 13, corto metraje mudo, es lamentable que esta obra como todas fas
producciones anteriores al terremoto de 1917 fueron destruidas completamente.

Un grupo integrado por Guillermo Andréu y Esperanza Lobos actores que protagonizaron
el filme £/ hijo del/ Patron realizada en 1915 por Herbruger y Peléez, terminada por faita
de fondos y solo dos secuencias fueron rescatadas después del terremoto.

Arribo a Guatemala una compatia de opereta de los hermanos Uggetti y un célebre actor
comico en Faisan, Fernando Flaquer, decidié quedarse en nuestro pais y en compafiia .a
Ramiro Ferndndez Xutruc filmd un corto metraje en donde el participd como actor, asumid
la responsabilidad de un corto meiraje documental sobre la ciudad capital destruida por 2l
terremoto.

Los cortos guatemaltecos se incluian en programas de peliculas extranjeras que aparecian
en las carteleras.

El gobierno de Estrada Cabrera (1898-1920) ordend filmar corto metrajes sobre. hs
fiestas de Mmerva que fueron proyectadas en el cine Valenh R

El 17 de noviembre de 1928 se proyects un documental Comsagracion epfﬁ‘capa/ de Tos
ilustradisimos - arzobispo de Guatemala y Obispo de Quetzaltenango Mansenores Lfms
Duran y Jorge Garcia Caballeros, que se realizé bajy jo autorizacidn eclesidstica.

El equipo. de productores, entre los que figuraban Alfredo Palarea como director y
- Guillermo Andréu como guionisfa;'frabajamh en 1915 en el film £/ hijo de/ Patron, en 1929
una décima version que no fue prayecfada al publ:co porque temieron pasar verguenza por
' la rnala calidad. | S

I?_-: l...

Iniciaron en ese afio el rodaje de la pelicula £/ Hacendado que tampoco se estrend.




La Tipogrofia Nacional. iricid la produccidén sistemdtica de documentales de la labor
gubernativa, cafetalerc y militares, labor que durd hasta mediados del siglo en formato de
35 mm con sopor-te de nitrato.

No se sa’be coando empezd a producirse cine sonoro, per'o a mediados de los afios 50
iniciaron el uso del formato 16 mm con soporte menos perecedero que el nitrato.

En la Cinemateca Universitaria Enrique Torres (QUET) se encuentra el nitrato mds antiguo
reafizado en 1926 por la productora Matheu, que presenta un suceso como noticia y. como
documento. £l segmdo nitrato mas antiguo fue realizado por la misma produc‘rom y trata
sobre lai mmgumuon del Puente sobre el Motagua en la aldea El Rancho, en 1927.

Lu versién més mmgm del mhuem Actualidades de Euafema/a que se conoce se
conserva la CUET, el nimero en el 25 de encro de 1931

En la década de Ios 30 fue pobre en todo mamfesfac:on culfum Ios pemodtcos
confirmaban, la crisis econdmica a nivel mundial, no dejé que la situacion de los cineastas
fuera buena, pero la dictadura del General Ubico, que dio como resultado un pueblo hostil,
l_ll:lnsepocinhucertpe no fuera bajos sus ordenes.

lbwo vio er el séptimo arte una herramienta de pmpaganda y creo en la 'I'pogmfm
Nacional un servicio de cine encargado de filmar sus viajes oficiales, festividades del 30
de junio, la celebracién de su cumpleatios el 10 de noviembre y otras.

EI dq'nr%mni'o de cme fue relegado o Iu Secretaria de Relaciones Pubhcas de la

Presidencia, a findles de los afios 20 que se dan en América Central las primeras
demostraciones del cine: hablado, en Guatemala la primera proyeccion sonora fue en el

teatro Capitol, la populandad del cine mudo se conservo hasta 1945.

Los ﬁh\es de la Tipografia Nacional tuvieron durante la época de los 30 Ia farea de
civulgtr ka imagen de Ubico como el personaje estereotipado, propia de las propagandas.

£l cine no era un ,s:;r_\ple recurso de r,ecrencson no era un,sa_mple recurso _-de uhlem_a 0 una
joya fantasia, sino un medio para crear las imdgenes que la hegemonia requeria.

El primer ensayo. de cine sonoro se dio en 1942 con la pelicula R:fmo y-Danza, de Eduardo
Fleishman, Gustavo y Justo, Gabarette, de una duracidn de 3 minutos incluyendo banda

sonora, el piblico deseoso de asistir rompio la puerta del teatro Palace.

| Se reaﬁzo Imgo mtmje mmcrcaul El Sanwurmn trabajo de los senores Gulllermo Andreu
y Eduardo Fleishman. | | _ |
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En la déecada de Ios 40 y 50, el empresarlo Salvador Abularach fundé en 1947 la primera
Academia de Arte Cinematogrdfico junto al realizador mexicano José Baviera. En 1952
lamentablemente se dio un escdndalo financiero y el realizador mexicano fue acusado de
tomar la mitad de los fondos de otros lugares de México. Ante la contrarrevolucién del 54
hubo poca produccidn. |

El rodaje de Cristo Ne_qra y E/ Deber del Vivir, fueron parados por la contrarrevolucion de
1054

Los afios 60 se marcé dos grandes etapas: La entrada de la produccidn mexicana a
Guatemala y el desarrollo de la obra del doctor Alfredo Mackenny.

En Tiquisate, Escuintla, se conocia el cine ambulante de Pancho Basura, quien formé un
recinto rectangular con mantas y bambties formado una sala de exhibicién, dentro colocd
un lienzo blanco, no de muy grandes proporciones, una mesa muy alta recibia un proyector
de 16 milimetros, el manto de la noche producia el resto en aquel cine.

El cine de Pancho Basura era para los estratos medio y bajos, cine de a pie y bajo el cielo,
sin emobargo fue el mismo Pancho Basura quien introdujo la pantalla grande o cinemascope
en las puertas de la colonia El Prado, en Tiquisate.

Un cambio radical se produce en los afios 70, que arrancé unc época donde los
documentales van dedicados a diversos conflictos sociales. Estas producciones fueron
realizadas por miembros de la Universidad de San Carlos de Guctemala. |

Dentro de los productores estdn Ricardo Falla, José Campang, Amilcar Ordofiez, Francisco
Rodas, Oscar Barrienfos y Tito Bacaro, todos ellos jovenes sin formacidn previa.
Tuvo que pasar 20 anos para que una nueva Ilamada de.spar'rar'a es hasfa 1994 cugndo, dos
productores guufeml‘l'ecos lanzaron la hazafia que hizo que nuestra Guatemala Ter'mmam
el siglo con un par de producciones nacionales para llevarias a la pantalla grande. Como &
Silencio de Netoy Justicia. |

A partir del 30 de sep’nembre del 1994 apareci en cartelera £/ Sifencio de Neto que es
una produccion de Marningside Movie, Inc. ¥ Diaz S.A. la pelicula fue dirigida por Luis”
Arguetay el libreto estuvo & cargo de Luis Arguefu y Justo Chang. B
El estreno de este filme no escapé de los comentarios de personas del arte naciondl,
escritores y cineastas, la pintora Isabel Ruiz manifestd que fue una dlegria inmensa ver de
nuevo cine nacional que parecia haberse quedado en el olvido.
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Por su parte Am Cofifio se refmo a Io posmvo de ver: nuevamenfe cine comercml en Ia

-

pantafla. .- . =~ S Lo - L ..

Sergio Valdés Pedroni, cineasta, la calificé como una pehcula sencﬂla que. se de ja ver bien
y con logros esteticos. | -

Escritores como William Lemus y Carmen Matute sefalan pum'os en lo que hubo
deficiencia como en el manejo del libreto. R SR S

Todos estos comentarios surgieron por el segundo lugar obtenido en el festival de
Biarritz, Francia, desde su columna Carkallo felicito a todos los que hicieron posible-esta -
pelicula y por permitir afirmar gracias a ese esfuerzo que en Guatemala si hay capacidad -y'
autonomia para hacer cine. - |

El filme guatemalteco par'ﬁcipé con 30 filmes de paises latinoamericanos. Guatemala es
primera vez que estuvo representada con £/ Silencio de Neto pelicula que narra aspectos
de.esta nacidn.en 154l, cuando el presidente Jacobo Arbenz, impulso la reforma agraria,

fue derrocado por un golpe de estado, animado por la Agencm Cem‘ml de Informacion
(CIA) ' | |

En 1996 £/ Silencio de Neto se estrend en tres salas de cine Le Latina y L entre por en
Paris y Le Star en tstrasburgo. Se informo gque la cinta fue trasmitida esa toda la'region
por el contrato firmado con la televisora francese y de esa cuenta Ilegam a Brucelas
Luxemburgo ‘Mcnaco, Arge!m y Haiti. | o

Para abril de 1996 E/ Sf/eﬂcm ce Neto fue presentado por una Te.mpomda escolar en
nuesiro pms

b [ - - _ LA -." 2" ' N L] - 1""
- Fl u » [ ] .

En ese mismo ﬂﬁa‘gané como ‘mejor pelicula.y mejor disefio de sonido en el IT Festival
Internacional de Cine Latinoamericano en Nueva York. Con esfe pr’emm el filme rec:be el
reconocimiento de la critica internacional. '

=, ‘ 'r,;,

Prmm en al Fesfwal de Cl ne La'rmoamer:cano de New Engleard en: 1995

Premio especial del Jurado de Cine de Biarritz, Francia 1894. . = . = . =~ « o 7
Premio Quijote del Festival de Cine de Huelva, Espana 1994. S -
Mencion: especial’.por la Federacion Internacional” de -Criticos de ctne ‘en »el Féshml”
Internacional de Puerto Rico 1994{“"‘""' Coo o TTERLLa Tt L ST

* ‘u };r ) L + F oo - b 1b“ - 4
Lo e N - * L » r '
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Su- productor al recibir el Grmsol de'Plaﬁno expreso: “dedico el iirerhi‘o ) fodés las
personas de mi pais que han sufrido persecuciones, tortura y hasta la muerte en su Iucha
por romper el silencio impuesto desde su nacimiento. A todos esos mmigmn'res que
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incapaces de poder hablar en sus tierras natales, vinieron aqui y ayudaron a forma esta
nacion”.

cAPTTULO IT

2. RESENA HISTORICA DEL DOBLAJE

El cine mudo nacié en 1895 no sufrié cambios importantes hasta finales de los afios 20
cuando surge el rumor, que pronto se convertiria en realidad, de la llegada del cine sonoro.
En 1925 empezé a aparecer los primeros filmes sonoros, pero no hablados, de jando de
lado los carteles que ccompafiaban la cinematografia muda. En el film £/ Cantante de jazz
(The Jazz Singer) de 1927 el cantante Al Jolson entonaba algunas canciones y

pronunciaba algunas palabras, lo cual fue una gran revolucién en el mercado filmico. Pero ef
primer film hablado fue Luces de Nueva York (Lights of New York) producido en 1929.

Ante esta innovacion los estudios productores de Europa y América comenzaron la
produccién de peliculas habladas lo cual llevé a una complicacién, el idioma de los filmes,
los cuales no podian ser distribuidos a paises que hablaran distintas lenquas. En el cine
mudo se traducia con carteles a todos los idiomas pero en el cine sonoro el subtitulaje ro
resultd satisfactorio. Se pensd en la solucién de filmar a los mismos actores hablando en
idiomas diferentes, o con actores de diferentes partes del mundo en los mismas
escenarios, pero el gasto era demasiado y los resultados no eran buenos.

La solucion al problema la dio Jacob Karol que en 1930 inventé un sistema de grabacién
que permitia sincronizar los movimientos de los labios de un actor en un film con el de otro
que se encontraba en el estudic de grabacidén. Este seria el nacimiento de la técnica
conocida como DOBLAJE, el cual después de muchos ensayos y tentativas llegé a tal
perfeccion que ha hecho posible el disfrute de la parte gréfica de la cinta sin que el
didlogo desmereciera en nada, de este modo en la actualidad el mundo entero puede ver
producciones de otras lenguas y escucharlas en su propio idioma.

El cine habia conquistado la palabra y no cesaria de evolucionar y de progresar. En sus
inicios el sonido de las peliculas se grababa en discos lo cual ocasionaba dificultades para
- la sincronizacién de la voz y el movimiento. Pero Eugéne Lauste demostrd que el sonido se
podia incorporar en la pelicula en una banda sonora paralela y conhgua a la banda de
imdgenes, fodo en el mismo soporte.

A partir de ahi pudo descomponerse la banda de sonido en sus tres camponente,s
fundamenmles didlogos, musica y efectos sonoros, que mediante la opemcson de mezcia
se funde. en la banda sonora definitiva. A su vez, las bandas de misica y efectos
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mcldnsmammhiwdsanhmckobamhmfermmdqueseexpoﬂa con Ins
peliculas pera permitir su doblaje ¢ otro idioma. *

El origen del doblaje en Espafia se remonta a la primera década del siglo 20, se puede
encontrar er los cnes la figura del explicador de peliculas. Este profesional aparecio en
Barcelona en torno a 1900. Su irabgjo consistié en narrar lo que sucedia en la pantalla.
Debmpoawcm-tosduesdemmaon inventiva, elocuencia, facilidad de palcbra y
poder de conviccion.

Aunque en 1507 comenzoror c aparecer los insertos explicativos en castellaro en las
proyecciones, el explicader dejé de existir hasta 1910. El primer doblaje en directo en un
mmmsehmm&pmnpoéqum 1508. Unos cuantos explicadores y unos
actores, a modo de broma, se situaron detras de lnpanmllaycomznmnapresmr sus
voces a los personajes de fa pelicula de la forma mds sincronizada que pudieron. 'El
resuitedo tuvo tanto éxito que la experiencia se repitié por todo el pais. El acontecimiento
se produjo en Bercelona, se tretsba de una pelicula cdmica llamade Los competidores.

Les pelicules habladas comenzaron a producirse a finales de los afios 20 y surgié el
probleme de que la mayoria de los paises rechazan estas peliculas por ser incomprensibles
pera Jos espectedores. El cine fudo era universal pero con la llegada del sonido, las cosas
cambioron. Una solucidn para este problema fue lc doble version: la misma pelicula se
rodaba er: diferentzs idiomas, se apmvechnndo los mismos decorados y, a veces, hasta los
mismos actores. Pioneras en la doble version fueron la Fox y la Metro Goldwyn Mayer.

En 1929, ka Pa'miwunf adquiere los estudios Reservoirs en Joinville-le-Pont, a las afueras
de Paris, pora llevar a cabo este sistema. Lc doble version produjo un €xodo masivo de
talentos espanoles a Hollywood, lo que perjudicé en gran medida al cine espatiol.

Al piblico espatiol, en concreto, no le terminaron de convencer las dobles versiones porgue
muchas veces se escogian para estas a actores sudamericanos de diferentes paises, y ka
mezcla de variaciones fingiiisticas resuttaba cuando ne ridicuta, incomprensible. E! alto

costo de rodar y doblar las mismas peliculas en diferentes idiomas se supone que dio fin
a la doble version.

Lainvencion del doblaje se atribuye a Edwin Hopkirs y a Jacob Karol en el afio 1928 con
pelicula The Flyer. En 1929 se doblo la primera pelicula en castellano en los estudios
parisinos de Joinvilie, aunque no todos los actores de doblaje eron espafioles, la pelicula se
llemaba Rio Rita Fue en 1932 cuando se dobld una pelicula en castellano por actores
espaiioles en su totalidad. Su titulo era Enfre ke espada y fa pared en Joinville. Sin
embargo, la primera pellcuh doblada al espaiiol que se estrend en Espafia fue

? Reportgie de atril, Wtpfiwww. strescuelaandatuzs com (consultado 8 abril del 2005)
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Desamparados, en 1931 y estrenada en el Coliseum.

El primer estudio de doblaje que comenzé a trabajar en Espana lo hizo en Barcelona en -
afio de 1933. Eran los Estudios Trilla-La Riva. En 1935 ya existian cuatro estudios mds en

este pais: los de la Metro Goldwyn Mayer, Acustic, S.A, Voz de Espafia y Fono Espana, S.A.

Después de la Guerra Civil se promulga la orden del 23 de abril de 1941 en la que se
prohibe la proyeccion cinematografica en otro idioma que no fuera el espafiol, salvo
autorizacion del Sindicato Nacional del Espectdculo, de acuerdo con el Ministerio de
Industria y Comercio. El doblaje debid realizarse en estudios espearioles que radicasen en
territorio nacional y por personal espafiol. El doblaje, a partir de entonces, se convierte
en un instrumento de manipulacion y de control ideolégico durante decadas, aunque en
1946 cesa su obligatoriedad.

Existen testimonios filmicos que demuestran que en muchas ocasiones se ponia un texto
que no tenia nada que ver con el movimiento de los labios del personaje. La censura no se
conformaba con aniquilar metros y metros de ciertos largometrajes, sino que ademds,
modificaban los didlogos segun le interesaba.

La dictadura dejé irremediablemente su huella en todos 0s dmbitos culturales del pais. Un
nequefio ejemplo lo tenemos en el "Arco de Triunfo" (Lewis Milestone, 1947) a Ingrid
Bergman se le prequnta si el caballero que la acompaftia era su esposo. Ella realizé un gesto
de negacion bastante explicito con la cabeza mientras que sus labios dicen un "si" en la
version doblada al castellano.

En nuestros dias, la Gnica censura que se practica en el doblaje consiste en la manipulacion
del idioma para que pueda ajustarse debidamente a los labios de los personajes sin perder
el sentido del texto original. Si los personajes de una pelicula hablan en inglés en el
original, muchas veces la traduccion al espafiol no resulta sincronizable.

Las frases en espatiol pueden quedar mds cortas o mds largas comparadas al original. En
~ tal caso, estas frases deben ser ampliadas o disminuidas segin convenga, pero nunca se
cambia el sentido y el significado de la versidn ariginal Si esto no resulta asi, es que el

ajustador, la persona que se encarga de a Jusfar el guidn de los "takes" o tomas, no esta
desempefiando blen su labor.

En los afios 40, los actores de doblaje proceden de la radio y del teatro. Es a partir de
esta profesion cuando grandes actores del cine contempordneo saltan a la gran pantalla.
Hacia mitad de los 40 la profesién del doblaje se consolida en calidad. En 1947 se redlizé
el que, todavia hoy, es considerado el gran doblaje espatiol de la historia: Lo que e/ viento
se llevd (1939) Se realizo en los estudios de la Metro Goldwyn Mayer y, con la técmica
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. fentral mumw m"h' a smr por el resto de los estudios. En los 60,

- umdolleg k television a Ewtll"h, TVE llevd a doblar las peliculas @ Sudamérica.

anmquimnfoenesremfueﬂwvyd/'amny fer.munclam acento
puertorriquefio. A medicdes de esta década, les cases de deblaje comenzaron a presionar
e TVE para que ks peiiculas y series que fueran a emitirse, se doblaran en Espafia y no en
Puerto Rico o en A\éxico. No lo consiguieron hasta principics de los afios 70. Titulos

" representativos de cquel entonces son Irenside, La casa de la Praderay Vacaciones en el

- mar. En estz Hiempe, el pdblico espafic! rechazd aquellos doblajes en los que se utilizaron
una variacion lingifistion que no fuesz el cmfclium Aun asi, hasta 1984, TVE no dejo de
- emitir m%hdmcn&dcmnca

" Barcelona se consolida como Y capital espafiola del deblaje. Aqui se cres el doblaje por
~ ritmo. Este consiste en que los acteres deben sincrenizar el texto con el movimiernto de

" los labios del personcje sin heberio memorizade previamerte, tal y como se hace. Esto da
- hugar una la reduccién de costes a beneficio de la empresc. Al necesitar mencs tiempo
 para debler la pefiada, paga menes convocatories 6 los actores y al personal técnico. La

produccion anents y de Ias 80 dobledores que trabajaron en 1970, se pasé a un censo de
- unos 160 en 1980. Un dato importcaie enla demda de los 70 es que en 1978 se aboligd la

' 'xamﬂ’ldﬁhjﬂ

- En hs 8C Ihm ko que se conoce por el “toom” del doblaje. La industria del video se hace
- fuerte en Espafia y aparecen lcs canales de television cutondmicos y privados.

- 'Enanhscmglm el doblaje en los estudios DINT pioneros en materia de doblaje.
- Amucimente esta empresa, fundada en 1982, dobld alrededor de 500 hores de material,
_entre peliculas, telenovelas y decumentcles.

-. Si bien los pecm gordos del mercado del doblaje son los mexicanos, que doblan 20 mil
~ horas ammles de matericl, Chile esta bien catalogada en el exterior. DINT ha hecho un
- gran trabajo, educando a los actores a través de talleres destinados a neutralizar el

' Al momento de internacionalizar el lenguaje, hay expresiones y chilenismos que se tachan
de los kbretos de los dobladores. Por ejemplo no se puede decir "cachai”; a el micro se le
lana bus; por convenios internacionales se habla de “la droga®, jamds se especifica de que

. tipo de estimulante se trata; lo mismo con el sexo, en cuyo caso se habla de “hacerlo”.
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Cada frase doblada al idioma espafiol tiene un valor de 450 pesos chilenos. Si hay suerte,
un acl'or' puede llegar a decir 120 frases dentro de un capitulo, lo que no es un gran

sueldo.’

En Argentina se realizé doblajes desde la década del '60, series como Yo guiero a Lucy,
Cuero Crudo, etc., eran dobladas en el Canal 13 de la capital (Buenos Aires) que
actuaimente se llama ARTEAR o 'La Tele'.

En la década de los 70 se doblaba en los estudios Tecnofilm de Pino Farina en la calle
Riobamba en Buenos Aires, también en estudios Phonalex y Solano Producciones. En esos
afios se doblaron los cldsicos de la animacién japonesa como Jet Marte, La Princesa
Caballero, La Princesa de los Mil Afios y Candy Candly.

En la década del 80 inicia sus actividades el estudio Videorecord, S.A. donde se realizo el
doblaje de una serie que se convierte en el epitome del doblaje argentino: £/ Show de
Benny Hill que se transmitid en toda América, ademds Videorecord ejecutd doblaje de
series de televisidn y cientos de largometrajes.

En los 90 comienza la era de los documentales. Se abren las sefiales de cable dedicadas
exclusivamente al género como Infinito, TV Quality y Discovery Chanel,

La calidad del doblaje de documentales en Argentina estd alcanzando altas cuotas de
calidad. De hecho el 50% de lo que se transmite en Discovery Chanel, Animal Planet,
People and Arts, Discovery Health y Travel & Adventure estdn dobladas en Argentina.

El doblaje de peliculas y series de television hechos en México ha desplazado del mercado
latinoamericano al que antes se hacia en Puerto Rico y al que se intenté hacer con cubanos
en Miami. Aun en paises donde se habla espatiol muy diferente, como Argentina, Uruguay o
Chile, fracasaron los intentos de doblar series norteamericanas con voces locales, y en
cambio se impuso el doblaje mexicano”.”

Los actores mexicanos especializados en doblajes han expresado un nuevo espafiol, que no
se habla en ningln pais, pero resulta iqualmente comprensible y “natural" en todas lns
regiones de habla hispana (excepto en Espafia, donde Cantinflas es el Gnico actor
extranjero que se salva de ser doblado por voces espatiolas). |

El espafiol de los mexicanos tiene una entonacién muy internacional (como si fuera e! modo
de hablar de un mexicano hijo de ingleses que fue al jardin de nifios en México, a lla
primaria en Argentina, a la secundaria en Colombia y a la universidad en Paris), y un
vocabulario limitado a las palabras que significan lo mismo en toda América Latina. Por

> hitp//doblaje.esfera.chile.html (consultado 8 abril 2003)
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 ejemplo, enbdnbhpszﬁu ay'rlllo'ym cigarrTo”, ya que la palabra “cigarrillo® es
 lawsuol en Sudamérica y de todos modos resulta comprensible en México; siempre se dice
*auto” o "cutomdvil® y nunca "carro® queenArgenhmoUmguuysoloseuphcnnveh:mlos )
de traccion animal; y mmca se comete la atrocidad de decir "nevera® en vez de

- “refrigerador”, ni "aparcar™ en vez de “estacionar’, como era cormn en los doblajes
| mmmenhsmmshemdehtelewsmn. -

Tmtaaihdnsz@ﬁmmc anlnp'u'hcn,eldoblqeesun factor decisivo para el
éxito o freceso de un programa de television. La vieja serie inglesa Las Vengadares,
totaimente doblada en México, tuvo éxito arrollador durante mds de una década en toda
- Améiica Letina. Ahora, Los -nuevos vengadores, cuyos personajes secundarios fueron

doblados por puertorriqueiios ys solo 3 prmapales por mexicanos, esta fmmndo entodas
portes, mdﬂn en Pm'i'o le '

3. m I-*ESTORICA DEL DOBLAJE DE PE_IGJ'LAS EN C—-UATEMALA

E primer estudio de doblgje en Guui'emuh 's"e cred el 1 de marzo’ de 1972 (rea's’rro
- mercontil general 13584) por motivacion de la sefora Hilda Pinto de Bonilla que fue la

_ uhllmslrdomy la cobammon Rodolfo Gutiériez Machado, que iniciaron pldticas con la
compainia mexicana Ilm!mdﬂ Dabbjes de Tele S|$'I'ernas MeXI canos, 'que pertenecia a lg -
mea Cordiani, actualmente Televisa San Angl

 En Gmfm el esl'udm de dobiajes se llamo Dobla[es g gmducaanes con Ia inrfencion de |
grabar doblajes y anuncios comerciales, pero solo se dedicaron a los doblajes de peliculas

"mmﬁmmbhnmynegm

l_m pei'cuhs que se doblabun estaban en !os 1cﬁmms ingiés, franceés, italiano y nlemnn que

venion fm:ﬂ'ada en loops que les enviaban de México a Guatemala con su libreto ya
1ruht:ldo sem!ohsemmHlldaPinfodeBomlh T

Ademds coments que “Uno de los directores que confmbuyo en e.l dobane guutemite.co
fue el mexicano Enrique Alvarez, hijo de la actriz Sofia Alvarez, el cual les impartié
~ dlquras técnicas a los actores sobre modulacidn, diccién y de cémo interpretar el dmloga
de la peﬁmh en el idioma extranj 3ero con la misma intencion al espannl'

'Loop es un pedazo de la cinta filmico cortado con un didlogo que tiene una duracién de 10
a 40 SWGS aproxumadamen‘l'e Se llamaba’ loop al pedazo de cinta filmica, porque se
ponia en un mrrefe ‘el cual daba vueltas sobre si misma repitiéndose una y otra vez la

pelicula, segin el uso y la necesidad al realizarse -el dabla je”. comentd Victor Manuel
Mofina, actor hcui'ar de doblajes.

- ¢ wuwmdtmmﬁdmﬂaj&nmimkmﬁajﬁ@ﬁm,(m:isdtadn 8 de febré'o 2003)
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Hlldﬁ meo de Bomlla fue Ia ger'enfe y direcfora”dei esfudio que Iogro Consolidar el ’
negocio del doblaje con la empresa mexicana, llevando una cinta grabada con fas voces de”
los locutores actores guatemalfecos que. par"ncaparon en el casting para toda
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La cinta con las ‘voces de los locutores actores fueron estudiadas por un-director que
selecciond a los locutores actores por sus voces y los catalogd por el timbre de voz que
po’dri’un pe,r'sonifican enllos_doblajes. L o Ny
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En el cashng participaron: palses -como EI Sﬁlvador Nlcﬁmgua Cuba, Puer'ro Rlco y

"'ﬂi"'

Colombia entre otros, que no calificando por el acenfo fonehco p_mducor Qgsar G-arcm
Caceres, locutor actor de doblajes.
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Rober"ro Befo.ncour-'r sefiald "que en esa epocn Gucrl'emala no confabu con reproducfores m_

mdquinas para el doblaje sdlo se tenia; ipr't:lyecift:nr'es_ celulas m:crofanos de. . ﬂ"l‘ﬂ
sens:bnhdad grabadoras sincronicas que captaban los sonidos”.
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“Guafernala doblo aproxurnadamen're 42 q 52 pehculas Iamenmblemen're no existe
evidencia de ellas-en-la Cinemateca Universitaria "Enrique Torres’ de la Universidad de
San Carlos: de, Guatemala”, debido-a que, eran propiedad .mexicana” mdlco Hilda Pinto, de
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Bonilla "
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Horacio Ruano locutor y actor indico-que s una;de los:factores el.cual.:no se acuérden-de los
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nombres de las peliculas que doblaban, se debia a que venian Tlos Titulos en mgles y eilos
solo- fe.nmn la responsabilidad gmbar Jdos: loops; porque rara vez observabgn las E eliculas-
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En nues1'ro pms solo se graburon los Ilps-sinc (IIPS smcrongi_jmn) por medlo de pfdl
de las grr.mde.s compaihias ci nema*rograﬁcas como la Paramount, entre otras.
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Algums de Ios dob Iadores .de la epoca er'nn voces connotadqs de la l‘ﬂdlﬂ y el stea‘rrq como
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la sefora Hilda Pm‘ro de. Bomlla .Maria :Teresa-Martinez, Zoila. Ellzabefh Par'jhllo,:Mqrca
Tulio de la Roca, Victor Manuel Mohm Roberto Bet ancour"r César Garcia Cdceres
"Chalio”, Horacio Efrain Ruano, Ramon Aguirre (Q.E.P.D), Miguel Angel Gonzdles (Q.E.P.D),

Augusto Monterroso (Q.E.P.D).
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*NOTA: Se entrevisto al coordinador de la Cmf:malﬁca Umversﬁma Ciénaro Cotom” que st contaban con
peliculas cincmatograficas dobladas en Guatecmala ¢l cual nos refirié que lamentablemente no tenian evidencia,

porqur: tra actividad privada, conocida solo por los protagomstas.
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'm&mh&nlﬁcﬁtﬁﬁdemowldimmmddebtode
doblaje, y Héctor Ruiz (QEPD), opemdordelsruﬁo refirio el locutor actor César
Garcia Caceres. -

“E] estudio de grabacin estuvo situado en ka 8 calle 3-18 zona 1, el tercer nivel, arriba del
Cine Capri, cerca de la radio *Voz de la eterna primavera®, hasta el 30 de septiembre de
" 1973 cuando clousura el estudio de grabacion de sonide”, indicé Hilda Pinto de Bonifla.

 Seqin la figuracién hecha por la Sefiora Hilda Pinto de Bonilla, lo "que pudo al deceso del
- doblaje fm:lageenathissquempm-onumIimrlo lo que a las compatias
' dnemategrdficas les parecid mejor por el abaratamiento en el mercado, prmcundo un
deccimiento en este arte en meestro pais”.

~ “Los loautores actores gquatemaitecos cobreba mximﬁdMe era 1 dolar o 10
quetzales por loop grabado y habia peliculas que tratan aproximademente 150 e 400 loop

- s-mnrqleseg-abnbmde 3a4p=iwlmmmles
Am los Iocm'ores acteres g'dadnn de 30 a 40 loops por pel:cuia' ind:co Zonla Porhllo

hqz otro factor pado afectar indicd Horacio Ruano “pudo haber sido por la falta de

~ fwersién y ha falta de capacidad para soportar la demanda de peliculas dobladas que cres
- elm'cdo |

31 Téaua DEL DOBLAJE ENTRE 1972 A 1973,

"B proceso de los lips-sinc era realizado por loops en el estudio, equipado con 2
- proyectores en las cabinas, ademds contaba con un atril, un micréfono de alta sensibilidad,

- ~ Iss audifonos que reproducia el somdo original del loops®, manifesté Otto Coronado quien

= fuel director técnico de elenco.

" "La compafiia mexicana les enviaba las peliculas por loops, de acuerdo al libreto con su
traduccion al espariol. El libretista y el traductor compartian la visién de ocupar el mismo
espacio vocal e interpretativo del idioma original al espafiol, en el doblaje. .

&l redactor que adaptaba los libretos debia tener conocimiento de lectura interpretativa
por las inflexiones vocales en las oraciones por los problemas en el tiempo y el aire vocal.

Ademds debia de medir el tiempo para una buena interpretacion y manejo en el ritmo, el
 movimiento de la imagen y las inflexiones vocales le daban su tiempo de aire en lo musical
para no ser monGtono”, refirié César Garcia Caceres.




El locutor actor Marco Tulio de la Roca sefialé que "la forma de trabajar en el doblaje era
igual que en el radioteatro o teatro por "/lamados”en donde se enumeraba los loops de los

actores principales y secundarios, se grababan los didlogos de los actores de acuerdo a los
llamados, y del tiempo disponible que tenian los locutores actores.

Esto lo realizaban para no aglutinar el espacio de grabacién debido a que era muy pequeio
y hermético, lo cual después de 3 a 4 loops grabados se ventilaba, el estudio.

La forma de grabar era por el nimero de loops y los /lamados del actor, se realizaba
mencionando el nimero del loops, si este estaba bien grabado se proseguia con el otro,
pero si no estaba bien sincronizado de acuerdo al criterio del director, se volvia a repetir
el nimero del loops de 3 a 5 veces, hasta que este quedara bien.

La forma de aceptar un loops era por medio de un fimbre o una chicharra que el director
tocaba para dar el visto bueno del doblaje.

Entre los doblajes que se acuerda esta: El Largometraje Ana de las Indias que era una
produccion francesa interpretando al actor Louis Yordiano. También una versién de los

Tres Mosqueteros. Ademds dobld los parlamentos de Frank Sinatra menos sus canciones,
ya que las canciones iban al original”.

"El doblaje de peliculas se realizé con una grabadora sincrénica y 2 proyectores en cada
uno se proyectaba un loops, que eran cintas de 1/4 de pulgada que se manejaban para

grabar el audio ya que no se contaba con la cinta perforada de 35 mm. que se utilizaba en
los estudios profesionales de México.

Las cintas se instalaban en los proyectores que enviaba el sonido original a los audifonos
del actor, el cual se tenia que memorizar el parlamento, luego se proyectaba el loops en
mudo para grabar el didlogo.

Antes de grabar los loops se veia la pelicula completa con el didlogo en el idioma original
para que los actores y el director se adaptaran al personaje que interpretarian, comd el
parlamento, las interpretaciones y ademanes. Los actores debian de analizar la psicologia

de la actuacion, las actitudes del actor, para sincronizar” sefald el locutor actor Victor
Manuel Molina

“Los actores a veces realizaban varios personajes como principales y secundarios, es decir
el de un galdn hasta el de un viejito, también comenta que entre una de las actrices que

interpretd en los parlamentos de fue a Joan Fontey, ademds de doblar siempre papeles de
primeras actrices”, exhorta Zoila Elizabeth Portillo.




3.2 DOBLADORES GUATEMALTECOS

A continuacién se citardn datos de los locutores actores guatemaltecos que por su
importancia, trabajos y anhelos manifestaron para dar paso a este arte del doblaje.

HILDA PINTO DE BONILLA

Nacié en 1932, en Rio Hondo, Zacapa, en la aldea La Petesca, hija de dofia Mercedes
Bonilla de Pinto y don Abelardo Pinto Aldana.

Después de estudiar en e! Instituto Nacional Centro Americano (INCA) se incorpord a la
Asociacién Nacional de Actores que estuvo dirigida por Alberto Martinez Bernardo, actuo
en obras de teatro como: Ascrilla, Acasonay otroes.

También realizo radio en sus inicics en 1947, dedicandose a Teatro por Radio, con obras
de William Shakespeare, Javier Ponciela, entre ofras obras literarias.

Ademds intervino en Redioteatros con personalidades como Maria Luise Aragdn, Ernestina
Porras Velasco, Estela Molina S, entre una de los radionaveias que participd estaba Juan
del Diablo que era trasmitida cl medio dia, también La pension, paz y reposo, que era
trasmitida en la T6W a las 13:30 horas, que trataba temas de realidades guatemaltecas
de la época como politica, protesta, amor era una radionovela comica-critica.

Igualmente participé en le radionovela La Herencia, Hesta que la muerte nos separe. En
radio tuvo un programa llamado De buena tnasana con César Romero.

Estudio para obtener el titulo de Maestra de Arte eSpecmhzada en Teatro que otorgaba
el Ministerio de Educacion Piblica.

En Television se dedico a realizar noticiarios, show de programas familiares como:

Filomena y fa Felipa, El Show de J.A. 6uzmdn, Quinto Show, Siete notas en libertad, este

uttimo era un programa fememno dedicado a las amas de casa que era frasmitido en Canal
Siete.

Asimismo cres a ernpresa de doblajes en el afio de 1972 llamada Dablajes y prad'zié:c}'anes
se fue a estudiar a México este arte, el cual tuvo influencia mexicana como cubam pero
se inclind por la cubana porque estuvo en la CNN de Cuba.

En cine del mismo modo pur’nc:po en el fs[m Hermana Pedro, di r:g:do por el director
Contreras Torres, que fue proyectado en los cmes Lux Y Caprfol en donde reafrzo el papel
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de Isabelilla la novia del Pedro de Betancourt, censurado por no ser aceptada por la
religion.

OTTO RUBEN CORONADO LOPEZ

Actor, director, dramaturgo y maestro de cine. Nacid en Retalhuleu el 24 de diciembre de
1926. Cofundador del Ballet de Guatemala bajo la direccion de Marcelle Bonge de Devaux.
Viajo a México a estudiar teatro y artes escénicas con el maestro Ricardo Parada Ledn, y
con la maestra Ana Merina en el Instituto Nacional de Bellas Artes participo en las obras
Suefios de una noche de verano, Don Juan Tenorio y otras.

Realizd una gira por México como coredgrafo en la obra musical de Anthon Giomexz
Herndndez Una Bailarina sin abanico. En su regresc a Guatemala furdé la Academia de
teatro y cine Producciones Atitldn. Participé como camardégrafo y editor de documentales
y noticias centroamericanas para exhibirlas en salas cinematogrdficas en formato de 35
mm. Asistente de director en coproducciones Caribena, Cuando vuelvas a mi, Cristo Negro,
Pirata Negro. Argumentista y director de la pelicula La muerte tambien cabalga.

Presento diversas obras inspiradas por el publico en el II Festival de Teatro en
Guatemala, realizado en el Conservatorio Nacional. Obras de teatro que ha escrito y
dirigido La evangebzadam Sida el enemigo silencioso presentadas en el Gran Teatro del
Centro Cultural Miguel Angel Asturias. Obras escritas: (Qué pasd con ka bomba2, Mi otro
yo, Violacion. También realizé adaptaciones libres de Alartin Lucero, Romero y Julieta”

VICTOR MANUEL MOLINA

Inicié su experiencia en el afio de 1954 en el Radioteatro Infantil de T6W. Ingresando a
los elencos de: La novela Inolvidable, La novela Guatemalteca, La novela APG, y Mensajes
de la APG, elenco de radionovelas producidas por representaciones publicitarias. En 19646
a 1968 el bloque de novelas de Radlo Reloj, con produccion de varios programas.

Cuenta con experiencia en teatro de 1957 a 1982 con diferentes compafiias entre ellas Ios
de Teatro de Bellas Artes, Teatro de Arte Universitario, Teatro Snglo XX, Grupo GADEM
y Teatro de la Universidad Popular (UP).

En 1955 da sus inicios en la television en Canal 8, en los teleteatros. Al iniciar Canal 3 ¥os
programas E/ informador del Barrio, Piano bar., El Show de J.A. Guzmdn, el Evento de Miss
Guatemalay TELETON en Canal 7, como locutor de cabina en 1967 al 71, locutor de Siete
Dias, noticiero producido por United State Information Service (USIS).

"Prensa Libre, articulo Diccionario de Artistas Guatemaltecos, fecha 23 de [ebrero 2003 |




De igual forma realizd cine con fa pelicule La vida del Hermano Pedro de 1964; Trampa
para una niric en 1967; en El aristo de los Milagros de 1973. Produccion de Rafael Lanuza.
La dnica pelicsia totalmente guatemalieca que se ha trasmitido todos los afios en época de
Semana Santa, en los canales internacionales como Univision, Galavision y Telemundo,
siendo tambi’enﬁpmyeciﬁdﬁ en cines latinos de los i ngeles, Miami y Nueva York.

En 1975 fmnblen uno de jos tres mﬁtehres de la pelicula £/ tuerto A;ywﬁas
wi@mmﬂa por Soria Furic.

Achmlmgrﬂ'z 1r¢nja en la Radio TE—W La voz de Guatemala, como !ocufor del progmma
Chapinfendia. ,

CESAR AUGUSTO GARCEA CACERES |

hhclé en 24 ae diciembre &e 1931, es aciory pré&ud'or de radio y televisién, sus estudios
son bachiller en ciencics y letras, maestro en artes especmhzado en 'reafro y esfuduos'
uriversitarios de mercadotecnia. |

quo In ‘hneh de la msl’m Mar"‘hn Ba!anos de Prado (QEPD.) de. qunen obfuvo Ios
conocimientos de la técnica wmﬂ apﬁcm al cantoy la aduacnon |

le'mmnﬂ'e ad'ua en gr'upos de radio actores profesionales obmvo conocimientos de

grendes ﬁgm del teatro y la redio, como la escritora y actriz Maria Luisa Aragén.
También de ke escritora y actriz Ernestina Porras Veldsquez, libretista internacional, de

qien oprendio la técnica de libreto y obtuvo la oportunidad de Tomar parte de los

programas radio. dramatizados preducidos en TGW que merecaeron el premio mundial
ONDAS de Espafia en 1976 para Guatemala. .

Otros moestros que le aportaron ensefianzas fueron los esposos José Luis y Maria’ Luisa

 Andréy, figuras estelores de la zarzuela y la” opereta. Don Guillermo Andréu Corzo,
maesiro de actores y locui'ores e iniciador de la actividad radial en Guafemala Salvador
Falla Cofifio, gran director y productor. |

Su exper'iencia en radio comenzé en 1946, en TGW Rddtb Na‘c':m"ncil' La Voz de Guatemala,
las principales: emisoras del pais le. han dado cabida con\o actor; produc:'l'or locutor,
programador -grabador y director. Dentro de los personajes que ha realizado en la radio,
el mds conocido es Rosalio Titupuches al que el piblico le llamr.l s:mplemenfe Chaka el que.
canﬂgum ser parte |mpor1'an1'e en la felewsmn dumnfe Trece ams _'

También realizé programas come Guatemals Dos mil en Radio Cirios, Hablemos de
6uatemala en Radio Ranchera con la participacion del escritor y periodista Héctor Gaytdn.




"h-‘!

Otros cargos que desempé"ﬁo: Programador y discotecario de La voz de las América, actor,

director y posterior sub-gerente de la empresa radio productora Representaciones
Publicitarias. Actor, libretista y director artistico del elenco TGW, entre otras.

En la televisién fue contratado como productor y actor cémico, por Canal Once (Teleonce,

S.A.) con el personajes de Chalio Titipunches a través del programa Campifia que se
realizo con artistas nacionales.

En el cine participé en papeles secundarios en cinco peliculas de produccién mexicana-
guatemalteca. En doblajes de peliculas, en varias producciones para la empresa Doblajes y
producciones en 1972-73. Ademds realizé teatro y trabajo come reportero, fotégrafo,
redactor en varios periddicos y radioperiddicos.

Tiene innumerables reconocimientos en los cuales mencionaremos algunos:

TGW y DONA MARTHA BOLANOS DE PRADO, primer diploma otorgado por el
Radioteatro infantil por perseverancia y méritos, en 1950, _
MEDALLA DE ORO AL PERSONAJE ROSALIO, favorito del piblico de i Novela
Guatemalteca escrita y dirigida por Maria Luisa Aragén.

MARIMBA DE JADE, de la Asociacién Guatemalteca de Autores y Compositores, por el
impulso a la musica nacional en 1989.

GALARDON RADIORAMA, otorgado por le Grupo Radial Central de Radio, por
trcyectoric radial, 1998.

ORDEN PRESIDENCIAL MARTHA BOLARIOS DE PRADO, concedida por el Ministerio de

Cultura y Deportes, por la trayectoria artistica de amplia proyeccién en las ramas de
Teatro y locucién, 1998.

Actualmente trabaja en Radio Universidad y en Radio TGW La voz de Guatemala como
productor.

MARCO TULIO DE LA ROCA ORDONEZ

Nacié en 1940 de nacionalidad guatemalteco, realizé sus estudios en la Escuela Nacional
de Comercio graduandose de Perito Contador, en la Universidad de San Carlos de

- Guatemala donde estudié en la Facultad de Humanidades adquiriendo el titulo de Bachiller

en Ciencias Humanisticas, en la Facultad de Derecho para titularse de Abogado y Notario,
ademas en la Escuela de Ciencias de la Comunicacion para obtener la Licenciatura en
Periodismo.

También ingreso a la Universidad de Salamanca por correspondencia Marketing Total; en

Ja Escuela Novo de locutores en México: Radio Nederland de Costa Rica.
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Sin corar que hexe curses en “Camo hablar bien en piblico”, actuacion y direccion con
Martha Bokitos de Prado, Yeatro y escenificacion en el Conservatorio Nacional de Musica
y Artes Escenicas, seminarios de produccion para Television y Cine de JP. Thompson de
Meéxico 'y Diplomnado como locutor profesional de UNICEF-USAC-Camara de Locutores
Profesiondles de 6untemdia-Radic Nederiand.

Ha trabajade cemo looutor en Radio Cirtes, La voz de las América, Radio Panamericana, La
voz de ln Libertad, TEW Raodic Nadionel, La voz de Guatemala, FM Globo, FM Famay RCN
Noticias, Narrados en Radio Noveles con Marta Luisa Aragon, ademads de tener experiencia
en doblajes de lorgometraje y dineccion.

Actuaimente icharo en Radio T6GW La Voz de Guatemala, como locufar del programa
Chapimiandia.

ROBERTO BETANCOURT CACERES

Bl 7 de morm de 1934, mocid Victor Roberto Betancourt Cdceres, el cual realizo sus
estixiios en Escuela Primaria Repidblica de Paraguay, luego en el Instituto Central para
Varoses. Bx el Grea de locudidn estudié en el Instituto José Batres Montufar, direccion
tecival en &l Instituto Nacional de Bellas Artes y Ciencias de ia Comunicacidén en la
thdww

Trabajo en los aifios de 1963 a 1965 como productor y locutor del Departamento de Rudw
de bx Elﬁqﬂ de los Estados Unidos de América: de 1968 a 1970 como actor de doblajes
de peliadas de lorgometrajes para television; de 1964 a 1970 como Jefe de Relaciones de
Loteria Nadional de Guatemala; entre otras fechas de 1987 a la fecha trabaja como
loocutor de Cobina, Estudio y Eventos especiales de TGW Radio Nacional, La Voz de
Guctemala. -

Cuenta con gelardones como: Galardén Especial por 10 aﬁos de Locucién del Programa
Chaplandia TGW La voz de Guatemala, 1997. Condecoracion Microfono de Oro por afos
desm&os al serw cio de la Radiodi fuswn Nacmml 1998.
ZOT A ELIZABETH PORTILLO ORTIZ DE MARTINEZ

Realiz6 sus estudios para maestra de educacion primaria, para arte especializado en

teatro, ademas estudié filosofia y letras, es periodista profesional egresada. de, la
Universidad de San Carlos de Guatemala, ademds obtuvo el TlfUlO de hcencmda en

Perwd:srno en la misma unwe.r's:dad
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Fue socia fundadora de la Camara de Locutores de Guatemala, actriz del Radio Teatro
Infantil de la TGW Radio Nacional, La Voz de Guatemala y radionovelas en calidad de
protagonista, productora y conductora de programas culturales de la Universidad de San
Carlos, en el Circulo Literario, y en Escenario del Aire que era una adaptacion de obras
teatrales clasicas y contemporaneas radio-dramaticas patrocinadas por la Universidad de
San Carlos de Guatemala. '

Ha realizado 60 obras de teatro como actriz y 30 obras en la direccién. Actualmente
trabaja como directora del Teatro de Arte Universitario de la Universidad de Scm Carlos.
de Gua‘remaln (TA U) y como actriz y directora de grupos mdepend:enfes

HORACIO EFRAIN RUANO soLls

iy '-E'

Tiene esfudms como Técnico en Ctencnas de la Comumcacmn y hene Ia Jtce,ncw.furu de
Ci encms en ld Comumcacuon | * -

e
[ -
B
!r

Trabajé ‘como locutor en Radio Cul'rur'al TGN Radno Voz de Ias A;r\ernca locufcr y
productor én Radial e USIS, enla EmbaJada de Esmdo .Unidos . de Narteamenm

También como actor y productor de Radioteatro en Radio Nucmnal TGW Copy,«P-mdecfor
ydnrec’ror cr'eahvo en APCU THOMPSON Asocmdos | e ORI S e
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Entre ofrds"'fai':ﬁvidaae's fuef director de. 'Radio Cé.nfroaméi‘imnd director creativo pera.
campafias publicitarias de fos productos: Cereales Kellogg, sopas.Maggi, Mexicgna de-
Aviacior Pan Am Cementos Progresos Pmducfos Re,gm Ch:clef s Adams, Refresces Rica-
Uva, Champd Sun Silo enfre otras marcas. coa R
Ha obtenido premios internacionales como: Medalla de oro, IT Congreso Iberoamemcana-
de Publicidad producfos Cereales Kelloggs: Medalla de oro, 11 Congr'eso Iberoamericana

de Publie:dad Lmea Aerea Pan Am. - - el ﬂ_
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4. TECNICA DEL DOBLAJE

Consta ‘de’variaé fases, como traduccion de fex’ros de un tdloma extmruero al espanol...
Ademds la ddaptacion de didlogos que ponen en boca de. los. personajes, debe ser
perfecfamenfe adapfadd Y. sincronizada, Esto es re.ahzado por el traductor que se encarga
de adapfar* la conversacidn original al espafiol neutro, ajustando las palabras;-de acuerdo a
los intervalos de fle“"no a los mawm:enfos de los labios de los personajes.

El desarrol!o de es'ra 1ecmcn se conforma en:




EL GUION ORIGINAL ("saript " o "continuity") es el libro donde estdn los didlogos de la

Guion de rodaje: Es el kbro que sirve de base para el rodaje de la pelicula. Suele ser
bastante incompleto, generalmente faftan todas aquellas frases que, sobre la marcha, se
van afadiendo a ka pelicuda durante el rodaje. Raramente se recibe este tipo de guién pero,
cuando un estudio de grabacion lo recibe pare un doblaje, supone una auténtica problema,
especicimente para el traductor, que tiene que completario cotejandolo con el didlogo

grabado en la copia de trabgjo de la pelicula. En el lenguaje del doblaje, a esto se e liama
"sacar de oido”™. A veces, hay peliculas que, por imperativos de estreno, se doblan cuando

aun el rodaje no ha terminado; en estos casos se suele trabgjar sobre un guién de rodaje
se va completando con las pdginas de nueves didlogos que van liegando como en goteo.

Guidn de didlogos ("diclogue Est” o “continuity™): Es el libreto resuftante de sacar, el
didlogo de una copia positiva y definitiva. Hay empresas que se dedican a esto como, por
ejemplo, GELULA, en Hollywood. Por regla general, estdan todos los didlogos de la pelicula
Y. normabmente, también el metraje o pie taje (medicion en metros o pies de la cinta de la
peliculn) especdificando e higoar exacto donde tizne lugar cada escena. Con este libro se
puede trobajor camodamente, pero no es el idoneo para el doblaje, a no ser que venga
ccompaiiado de una kista de instrucciones (instructions list") donde, ademds de todos los

coliejera) Warner 8ros. Y Columbic Picture suelen utilizar a menudo este sistema.

Guida de didlogos combinados con la lista de subtitules (“combined dialogue list”): Es e

el texto de los subtitules {para los paises donde no se dobla), ademds de una serie de
aclaraciones scbre el “slang” existente en los didloges. Es la combinacién del guién.de

didlogos, la lista de ‘instrucciones y k lista de subtitulos. Esfe es el libro perfecto para un

doblaje. Poramount suele uhilzm' este sistema.

 Guidn de oido: Es en caso de que n exista ningun fi l'bm o guién, se "sacard de-oido” . -

" todi ka peliculn

Lista de subtitulos ("subtities list"): Es el libro donde los didlogos de la pelicula estdn
preparados para la confeccidn de los subtitulos. Lleva el pie de entrada ("start”), pie de
sabda (“finish™) y metraje ("footage™). El metraje es la diferencia numérica entre el pie
de entrada y el de salida e indica el mimero de letras y espacio que debe tener el
subtitulo.

didlogos de la pelicula, se aclaran muchas de las expresiones en "slang” Qergacoloqwnlo’

mejor ibro parc un doblaje. En una columng, lleva todo ef texto de fos didlogos y, en otra,.

~€




COPIA DE TRABAJO

Las peliculas se dividen en rollos (“reels"). Normalmenfe suelen tener 12, pero los hay
hasta de 30 rollos. Los rollos se agrupan formando pares (el impar y el par "sections A &
B"), dando lugar a lo que se llama bobina (0 "reels A+B"). La copia de trabajo ("workprint®)
es una copia positiva de la pelicula que se va a doblar. Esta copia siempre viene sobre un

j soporte dptico del formate 16 0 35mm; actualmente también viene en videocasete. Aunque
. 4) - las grandes producciones, por norma, casi siempre wenen en formato 35mm

|

| BANDA DE MUSICA Y EFECTOS .

A esta banda erréneaiente, se le suele ilurmr sound ‘rr'ack“ en la; meyoria de lus
Estudios. Hasta hace unos afios, esta banda siempre viene sobre un soporte magnético de
cinta de una pulgada, 16 0.35mm, actuaimente tamtién en casete o en disco compacto. &s
una -banda. que contiene la mus:ca los efectos sonoros, cancwnu si éstas no Se van 1

doblar. En caso de pehculas musicales donde se dablan las mnaones :ée reabe.n -unas -
bandes preparadm especmlmen?e o
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Jamés contiene dialogos, a no ser que algun personaje hable ‘en una Ieng.iu c.xohca 0
distinta a la de la pel:cula y deba seguir hablando en esa lengua en la version dobledo,
cn‘l'onces si suelen venir. Gemmlmte este persongje no se dobla en scla: a In hcm dek
mezcla, seexfmedeesfabandn. - - R '

Y
b

A veces, estas bandas estan mcomp!e'-ras entonces se completan haciendo los efecfus en
sala o toméndolos de archivo o de copia. En caso de que no exista la banda de misicay |

efectos, se puede confeccionar en el Estudio si bien resulta un proceso largoy Id:onaso a
base de- hacer efectos en sala, sacar de archwo prepamr mosaicos; efc R

SECCION DE PRODUCCION

El JEfB de producaon y Ios uyudanfes de. sala componen el persoml de esm seccmn
Produccmn se ocupa de:

.F-.

- Tmrsm:hr a moﬁ'l‘aJe df fmducfor al adapmdor' -af direcfar y a la sa!a de mezcias las -

érdenes eimcaones de ger‘encm "’ R T
- Mecamgmﬁm' las: ndapfac;ones de dlulogos de prepamr los graf icos, que‘fa—’n um
especie de planificacion, rollo a rollo, de todos los personajes y takes donde éstos -

aparecen a lo largo de la pelicula.

- Organizar las jornadas de trabajo o convocatorias para la grabacién de voces y convocar
a los actores.
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Hace unos afios, también se ocupaba de preparar los libros para los paises de censura, de
confeccionor los insertos, rétulos de los trailer”s, etc., de traducir y preparar los
créditos de porteda y los rétulos de final, de pasar los informes que se enviaban a los
loboratorias, adjuntos a los negatives de sonido de la version doblada.

EL PROCESO

8l doblaje es pura artesania. Un doblaje bien hecho es casi una obra de arte. Un buen
doblaje debe reunir los siguientes requisitos: -

:nmmmwg!espedador reconozca las voces al iniciarse la
proyeccion, tiene que haberse olvidado, a los dos minutos, dequehsvomsdelos
wmpesmdns De lo contrario, el doblaje empieza c fallar.

Eﬂgodelospasmphqusucmddehwdaml rico, pobre culto, vulgar,
seqgin el personaje. El guidn original marca la pauta. Cada personaje debe expresarse como

le corresponda por su idiesincrosia (sexo, edad, cultura, condicidn social, profesion, etc.)
La pelicula mo puede estar dobiada con sélo doscientas palabras ni todos Ios personnjes

Mn*hsmmonesywcabhs

No thbe hober anacronismos hngushcns en las peliculas con argumento hleOl“lCD y todos

los nombres geogrdficos deben aparecer con su equivalentz en el idioma de la version
§

E“msﬂ cmpletmnte neutro. No puede tener expresiones localistas.

£ proceso que requiere el doblaje de una pehcula comienza cuando la casa distribuidora:
floms ol estudio de grabacién para comunicar que envia uno o mds irailer” s para que se
dobien, con la mayor brevedad posible, y anuncia la inminente llegada de la pelicula para
seguir el mismo proceso. Frecuentemente, el guidn o guiones llegan antes que el resto del
moferial, elo da la oportunidad de echarles un vistazo.

El cliente suele dor la mayor informacion posible: argumento, protagonistas, duracion, si el
material s2 va a recibir de una vez o por etapas, st va a venir un supervisor extranjero, el
tipo de mezclos y si éstas se harén en el estudio de grabacidn o fuera, si la versidn
doblada se tiene que entregar en negativo de sonido, en disco compacto o en casete.
Incluso ya se empieza a trabajar con el traductor, adaptador, director, asi como las voces
para los protagonistas.
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TRADUCCION

La traduccion es uno de los pilares principales sobre los que descansa un doblaje. Debe ser
lo mds fiel posible al idioma original, pero no excesivamente literal. Cada traductor tiene
una habilidad especial y el estudio debe aprovecharla ddndole las peliculas que juzque
adecuadas. El traductor, aun siendo ia pieza clave a la hora de componer los didlogos, es
el que estd peor pagado en el doblaje, incluso marginado, en cierto modo.

Antes, su mision consistia en hacer una traduccion literal lo mds fiel posible, después
entraba en accion el adaptador, que se encargaba de poner en solfa todo el didlogo y quien
era, responsable de los fallos que pudiera haber en los didlogos finales.

Actualmente la traduccion ha mejorado considerablemente, el traductor ha tenido que
también adaptan didlogos.

ADAPTACION DE DIALOGOS

La adaptacion de didlogos es, sin lugar a dudas, uno de los pilares del doblaje de peliculas.
Tanto es asi, que de ella depende, muchas veces, el éxito o el fracaso del doblaje. En la
jerga de los estudios, a la adaptacién de didlogos también se le denomina “Ajuste”. La
adaptacion consiste en poner en boca de los personajes, perfectamente adaptadoy
sincronizado, el didlogo de la versidn doblada.

Hasta el afio 1980 aproximadamente, este trabajo siempre se habia realizado en una
moviola y con una copia standard, en 35mm, de la pelicula en versién original, pero, a partir
de esa fecha también se realiza con un monitor de television y con la copia de la peficula |
en video. Este es el sistema que se. sigue en los dobla ies para felews:on, i

El adeptedor comienza su trabajo basdndose en la traduccidn literal de los didlogos, -
adaptando a cada uno de los personajes las frases correspondientes, guardando una
metrica y procurando que los movimientos de los labios coincidan con las palabras que esta
pronunciando, es decir, una buena sincronia, para ello el adaptador tiene en cuenta las
labiales (las letras B-P-M), asi como los gestos del personaje. Cudndo las frases de la
traduccion son mds largas que la version original, como suele pasar con los idiomas espafio!
e inglés, el adaptador las acorta, las sintetiza, pero debe tratar de evitar, que se plerda
un solo dpice de! sentido de la version original.

Como sucede en la vida real, todos los personajes no hablan de igual manera, cada uno lo
hace acorde con su sexo, edad. educacion, nivel cultural estado civil, condicién social.
estado de dnimo, etc. El buen adaptador tiene esto muy en cuenta, aunque ya venga
reflejado en la traduccion, porque el guion original es el que marca la pauta.

(4
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Otra de las mistones importantes del adaptador es comprobar si el traductor ha cometido
algin fallo y subsanario, por ejemplo, nombre de lugares mal traducidos o que hayan
quedado en el idioma original, fechas inexactas, citas literarias equivocadas, hechos
historicos mal interpretados, efc.

El didlogo de un deblaje debe ser siempre neutro, debe carecer de expresiones localistas,
producto todas ellas de la mezcla de dos fenguas similares que se hablan al mismo tiempo,
como suele ocurrir 2n las zonas donde existe el bilinglismo.

B adaptador también se ocupa de preparar el didlogo correspondiente a los ambientes
("Ad Libs" - como se les flama en el lenquaje del doblaje), que resultan las escenas donde
se oye el susurro casi inteligible de warias o muchas personas, pero donde también hay
frases que se entienden perfectamente. Normalmente, los ambientes de estaciones,
aeropuertos, autobuses, grandes almacenes, etc. vienen en la banda internacional para ser
mcorporados directamente en la mezcia

Si algunas frases se entienden en la version original, éstas se bajan de volumeny el
mezclador los cubre con otras frases equivalentes en el idioma de la version doblada. De
este modo, e cdaptador prepara unas frases concretas para grabar en sala e insertar en
ks mezcio coando se incorporan a la misma los ambientes existentes en la banda
internocionol.

Caondo en la pelicula hay escenas habladas en una segunda lengua y deben quedar tal cual
en la versidn doblada, estas frases se toman directamente de la banda internacional, a la
hore de ke mezclo, y el adaptador se limita a preparar los subtitulos, en caso de que se
subtitulen dichas escenas. Si el adaptador no sabe como preparar los subtituios, el
departamento de produccidn se ccupa de ello. Desde siempre en fos estudios hay personas

cuya imica mision es edaptar didlogos.

B dablaje es un trabajo en equipo.-Si al ver una pelicula el espectador olvida que los
persongjes estdn moviendo los labies en otro idioma y se le crea la ilusion de que estan
hablando con coherencia en el suyo propio, es sintoma inequivoco de que estd ante una

buena adaptacion de didlogos.
REPARTO DE VOCES

Adjudicar la voz mds iddnea a cada uno de los personajes (“casting”) es algo
imprescindible para un buen doblaje. Siempre se toma como referencia la voz original,
unas veces se aaerta y otras no.

Haosta mediados de los afios 80, el reparto de voces tenia lugar durante un pase de la copia
de ia pelicida en versién original. La proyeccién se hacia tan pronto liegaba la pelicula al
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estudio, con la asistencia del gerente, traductor, adaptador, director de doblaje y, a
veces, del montador (éste Ultimo sdlo si se trataba de una pelicula de gran envergadura).
Conforme se iba proyectando la cinta, el director de doblaje empezaba a plantear el

reparto.

El director o producter de la pelicula quien solicita las pruebas de voz e indica los
diferentes fragmentos de la pelicula que considera apropiados para realizer las pruebas.
Entonces, se procede a la preparacion de las pruebus de voz adaptando el didloge

correspondiente a los fragmentos seleccionados y se graba con tres, cuatro o cinco voces
diferentes.

Antes de existir el video, se sacaba un duplicado positiva en 35 mm de los fragmentos de
imagen seleccionados y, a su vez, las voces se grababan en una cinta magnética en 35 mmy
ambas cosas se remitian al director o productor que habia solicitado las pruebas, cuando
éste las recibia confrontaba la proyeccion normal con la copia positiva, para escuchar al
personaje-en original y la proyeccion en "interlock": proyectando la imagen, dejandola
muda, y se incorpora aparte la voz de los distintos dobladores. El efecto resultante era el
personaje hablando en el ldnoma de la versién a doblar.

Normalmente, se suele adjuntar un curriculum de los actores donde también éonsfn la
opinion del estudio. Los supervisores desempefan un papel importante a la hora del
reparto. Hoy con el video, todo esto ha cambiado. Se envia una videocasete con los

fragmentos de imagen hablados en original y esos mismos fragmentos doblados al idioma
de la nueva version por las diferentes voces seleccionadas.

De este modo, basta con insertar el casete en una reproductor de video y verio en
pantalla de un televisor. A veces, sdlo se pretende oir voces para adjudicar una de ellas o
un determinado actor o actriz; en ese caso, se suele echar mano del archivo de voces del
estudio y un.técnico transcribe a una cinta de audio las voces. Hay que resaltar que no
todos los actores-se prestan a hacer pruebas de voz, algunas primeras f:gums se niegana
participar en todo este laborioso proceso.

CONTROL DE DOBLATE

Terminada la mezcla, se procede a pasar el control de doblaje ("dubbing control - dubbing
check") en interlock. Se denomina “interlock” a toda proyeccién donde la imagen y i
sonido se proyectan por separado; no obstante, el espectador ve la proyeccion como si se
tratara de una copia standard con su sonido incorporado e ignora que la imagen y el sonido
llegan hasta la pantalla por caminos distintos.




En un interlock la imagen se proyecte muda y se le superpone un sonido sincrénico. En un
control de doblaje, Idgicamente, el sonido que se utiliza es el resultante de la mezcla del
doblaje que se acaba de realizar.

Para el control de doblaje el estudio avisa al cliente, se proyecta la pelicula con el sonido
de la version doblada y van tomando nota de los fallos que hubiera. A estos fallos, se les
floma "retakes".

Una vez terminado el control de doblaje, los retakes se vuelven a grabar, si es que son de

diglogo, y se incorporan a la mezcla. En el caso de que sean sélo de mezclg, se limitan a
corregirlos en ésta.

ENTREGA DEL SONIDO DE LA VERSION DOBLADA

Una vez pasado el control de doblaje y subsanados los fallos que hubiera, se prepara el
sonido de la version doblada para enviarlo al cliente o bien al laboratorio directamente.

Hasta finales de los afios 80 el sonido de la versién doblada se entregaba en negativo de
sonido. Es decir, la mezcla que estaba en magnético, se transferia a material éptico

fotogrdfico y se confeccionaba el negativo de sonido de la version doblada (dubbed
version sound negative).

€n la época de censurg, el negativo de sonido iba acompafiado de un informe donde se
especificaban los cortes que se efectuaron sobre las copias positivas.

A partir de los 90 aproximadamente, con la llegada de nuevas tecnologias, los laboratorios
empiezan a ocuparse de confeccionar el negative de sonido y los estudios de doblaje se
Imitan a facilitar el sonido (la mezcla) de la versién doblada en los formatos siguientes: En
um disco compacto (en caso de que sea dolby), o bien en cintas magnéticas o casete. En los
lnboratorios, al iniciar el proceso de tiraje de copias, tiran una primera copia de prueba y
se la envian al cliente para que la observe, una vez éste ha dado su visto bueno se procede
al tiraje del resto de las copias encargadas en el atril, el estudio suele grabar por
separado sus respectivos didlogos.

Terminada la grabacion de didlogos en sala y revisadas las correspondientes bandas
mternacionales correctas, todo queda listo para la mezcla. '

Hasta mediados de los afios 50, las mezclas se hacian sobre un soporte épticoo
fotografico con el gran inconveniente de que no se podia borrar y volver a grabar encima
en caso de equivocacion, A partir de esa fecha y hasta finales de los 80, se realizé sobre
un soporte magnético: con este material se dio un paso gigante porque permitia que se
borrase y se volviese a grabar.
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Actualmente, todo esta digitalizado y la mezcla se realiza sobre un soporte de disco duro,

contando con todas las facilidades para poder borrar y volver a grabar cuantas veces sea
necesario. Las nuevas fecmlogam gue surgen corstantemente estdn simplificando |
considerablemente la mecdnica de trabajo. Las innovaciones son contimias y esto al
estudio de doblaje le corresponde, con el desembolso econdmico por una mesa de
mezclas puede quedar obsoleta al cabo de muy pocos afios.

La labor del mezclador consiste en ir enlazados los dialogos con la misica y efectos. como

si se tratara de una pieza de orfebrer'la La habifidad del mezclador es esencial para
obtener un buen resultado. ,

En la sala de mezcles, el %ecmmseacomduensu mesa de mzclmyvedesﬁhranm
pantalia la imagen conforme él la va requiriendo. Mic:ntras tanto; e la cobina, una .~
habitacién contigua a la sala, el operador tiene las mdquinas a punto, cargadas con la copm

de trabajo de la pelicula ("wnrkprmf“) los dialogos gr@ﬂdos ensalay labanda
internacional y esta a la espera de las instrucciones del mezclador.

La mezclu se heca por bobmas “double reels" (cada bobina consta normalmente de dos
rollos). El mezclador comienza su trabajo viendo, en versidn original, la imegen de ldboblm |
a mezclar para percatarse de todos los niveles y detalles de la banda sonora. Unavez

observada la imagen,. la rebobina y vuelve a proyectaria, pero dapndola muda M\bm e
sonido original por la mezcla de la version doblada. ~ - T

NEGATIVO DEL SONIDO

Una vez fmallzndo el control de doblaje 'y hechas las rectificaciones o retakes, la mezcla
de la versién doblada se transcribe a fotogrdfico (una cinta transparente donde sélo hdy |

una raya que és el sonido de la pelicula), se revela y queda couverhdoennegahwde
sonido ("dtbbed version sound mguhve")

Sobre cada una de las bobinas (2 roflos) del negativo de sonido, la seccidn de montaje:
escribe las marcas de sincronia: primer fotograma (*first picture frame"), segundo

fotograma ("second picture frame™), primer cambio de imagen ("first picture scene

change") y titimo fotograma ("last picture frame") y se envia al laboratorio acompumdn
de unos mformes

A fimles- de los afios 80, este trabajo siempre se efectuaba en los estudios de doblaje,
debido a las nuevas tecnologias, esta labor se suele hacer en los laboratorios.




GRABACION EN BANDA APARTE

El que un actor grabe su dialogo por separado era tradicional en el doblaje a mediados de
los 50, se implanté el material magnético (con varias pistas o "tracks ") como soporte para
la grabacion. Después, se fue haciendo cuando era necesario o conveniente. .

Este tipo de grabacion se denomina "grabar en banda apaﬁe“ y suele hacerse en los casos
siguientes: v

Cuando un actor se va a ausentar y no podra estar presente en las convocatorias en sala.

Cuando un actor estd ausente, éste graba el didlogo en otro estudio de la ciudad donde se
encuentre y envia el didlogo grabado para incorporario a la hora de la mezcla.

Cuando un actor le pide, si se trata de una primera figuray se puede permitir el lujo de
exigirlo. | |

Cuando se presenta una incompatibilidad de caracteres entre dos actores importantes.
Para que no coincidan en el atril, el estudio suele grabar por separado sus respectivos

didlogos. |

5.LHERRAMIENTAS TECNICAS ORALES UTILIZADAS EN EL DOBLAJE.

Los conceptos y técnicas que describimos deben utilizarse al realizar el doblaje.

Doblaje: Estd técnica consiste en ajustar un texto al movimiento de los labios de un
personaje en pantalla por otro nuevo texto en un idioma, de manera que resulte

perfectamente sincronizado tanto en tiempo como en mimica expresiva en el didlogo
original.

Diccioni_Es la correcta pronunciacién de los fonemas que combinados con los
timbres bdsicos construyen las palabras, elemento de la comunicacion verbal y base de
todo canto. - |

Entonacidn: Es el manejo adecuado que se hace de la voz, en primer término dentro
de su tesitura propia, y posteriormente fuera de ella mediante el cultivo de su extension.

La entonacién regula la altura de la voz, los acentos de las frases. La voz del actor
también es portadora del mensaje por medio de la entonacion, acentuacion del ritmo. La
entonacion nos indica la actitud del locutor, su lugar en el grupo, su status social ®

® patrice Paris, DICCIONARQ DEL TEATRO, 1998,
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La entonacidén concierne tanto al anunciado como a la enunciacion en el sentido del texto
como a la labor del actor, a la semadntica como a la pragmatica.

Caracterizacidn: El diccionario enciclopédico Continental define el término
Caracterizar como: “Representar un actor o una actriz su papel de acuerdo con €l
personaje represenfadc Vestirse, maquillarse, etc., conforme al tipo o papel que se vaa
represenfar

Significe entonces que la caracterizacion es darle vida a un perscnaje, a un ser que esta
plasmado Uniccmente en un papel y en la mente del autor.

El actor entonces serd el encargado de prestar su cuerpo o voz para qué este le dé viday
se comunique con un piblico, el cual bien podré hacer reir, llorar, envidiar, odiar, etc.

rodulacién: Combinar con suavidad aumentando o bajandole, el tono de la voz pm |
dar mayor expresién a la locucion. |

Proyeccion: Acciony efecto de proyectar segun lo indica e} Dscc'omrm de la Lergm !
Espatiole Larousse. En este caso seria de proyectar la voz a cierta distancia. | |

Respimaon diafrogmatica: *El proceso de respiracion normel puede ser mnpm
uscndo especificamente el diafragma y los musculos intercostales. La respiracion
diafregmdtica es la respiracion forzada en la cual intervienen los misculos intercostalesy
el diafragma. Este permite que los pulmones se lienen completamenie y que la emision de

lc voz tenga presencia” expresa Mdnica Garcia Judrez en su texto didéctico fundam_ '
para el use técnico de la voz.

Lc voz humana se procduce mediante el aprwechamiema de una columna de aire que,
causada por la contraccion de los pulmones, es puestas en vibracidn al pasar por la leringe
y el sonido resultante es ampliado y modificado en su calidad por lo resonedores. Si la
mencioncda columna suficiente y en forma regular, la produccion de la voz serd
inevitablemente defectuosa en su origen mismo y cansard més o menos al que habla Ese_ '

cansancio se comunicard al publico en forma de une vaga angusfm_ y !os oyentes o 539“'"“"
comodamente las palabr'as o el canto del actor. 1! |

Rn‘mo Proporcidn guardadu entre el tiempo de un movimiento y el de otro d:fenente
en notas musicales.

Sincronia: La sincronizacion de labios es la coincidencia total de los movimientos de
los labios, establecida con un locutor que presta su voz a otro actor para la mferpre‘mcmn
de los didlogos en el doblaje con el movimiento de los labios de este!? |

Volumen del sonide: Mayor o menor intensidad de un sonido susceptible de! cambio
en el receptor como el movimiento en un sentido Y otro del mando correspondiente.

> DICCIONARIO ENC!CLOPEDICO CONTINENTAL. actuatizada v aumentada., Enero 1997,

10 Mynor g. Morales Jurado, MONOGRAFIA RADI AL-TEATRAL, TECNICAS PARA MEJORAR LA
LOCUCH 1991
., Cristian Caballero. Como Educar la “'B:r hablada ¥ camada. 1985.




Caracteristion psicologica de un sonido, que se juzga como la magnitud o el grado de la
intensidad del mismo

VYoz: Sovido que produce el aire expelido de los pulmones al salir de la laringe,
haciendo que wibren las cuerdes vocales y también, el sonido particular del tono
correspondiente @ las motes y claves en loa voz cantada o en los instrumentos vy
musiccimente otro de sus instrumentos de expresion.

Es la porte fundomental de la expresion y de la comunicacion entre los seres humanos, es:
un fendmeno fisico-acirstico. Del grado de fension de las cuerdas vocales depende la altura
o frecuencia, que es el mimero de vibraciones completas en la unidad de tiempo. Las
cuerdas vocales, cuarte mus tensa se encuentren, mds agudo sera el sonido emitido y, por
el contrarso, a menor fension el sonido sera mas g'!nve.a

6.LA SUBTITULACION COMO PARTE DEL DOBLAJE

Los estudios de doblaje y también los laboratorios suelen preparar los subtitulos para los

frogmentas de didlogos o canciones que quedan en original o para aquellas peliculas que _
mo se doblon.

Hace cifios, los adaptadores o el jefe de la seccidon de produccion se ocupaban de este
~ #vcbajo pero, hoy dia, esta tarea corre a cargo de los traductores.

Todo subtituls tiene un pie de entrada "start"”, un pie de salida "finish" y un metraje
“foctage™. tl metraje es la cantidad resultante de la resta entre el pie de salida y el pie
de entrada e indica la longitud que debe tener el subtituio. Esta cantidad viene expresada
en pies y fotogramas y, mds o menos, se calcula a razon de 8 6 10 espacios (letras +
separaciones) por cada pie y dos espacios (lefras + separaciones) por cada fotograma.

Atendiendo a la diversidad, la inclusion de subtitulos y la creacidn de espacios o
adaptacién de los medios disponibles para su exhibicién dentro de los circuitos
comerdiales, es un reclamo por derecho no respetado de personas con discapacidades
auditivas en los paises donde el doblaje se impone coercitivamente, asi como éste puede
'~ beneficia, en parte, al colectivo de invidentes.

La confeccidn de los subtitulos es una tarea ardua y dificil, supone sintetizar el didlogo
para que quepa en el meirgje.

12 gm0t ae $2 Mota, Diccionario de da Comunicacién, Tomo 1 v I, 1988
T Patrice Paris, DICCIONARYO DEL TEATRD 1998
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Este. fmba jo de luvest[guuon se mhzo basado en aspectus mefodalégﬂ“ histdrices con '

el proposito de descubrir y explorar situaciones pesadas o rgcientes, PG conecerlas ®
que sirvan de base a fufums experiencias, en este enfoque se utihizd a HQN documental y
esta curcunscrlfo ala canﬂdod y calidad de documentos o informacién qu‘ﬁ rtcapllc

En funcién de conocer la historie del doblaje en forma narrotiva y tcﬂllﬁhhl por medio
del entrevistas testimoniales como instrumento de invegtigacién, &l disefo del
cuestionario se basé en los sbjetivos generales y espetificos del tema, ton pregum_ .-
directas para la recopi ilacion de- informacion en el andlisis hlﬂof'ico de rmlﬂldos '

La técnica para ka recopilacion de datos se cbtuvp de entrevistas testimonlales mlxz&dam '
los lccutores actores que trabajaron en dicha organizacion en log afios de 1972 a 1973. 5¢
utilizo en el cueshonano preguntas’ directas con raspueﬂn abiertas, para que

errrrewstado se sintiera en la comod:dad de expresar sus conulm:cnto gin reducwlom .
respuesfas cer'mdns tmpcdnendo la flu:dez del conocimiento. | S

La presenfm:lon y andlisis de resultados: Se e jecutd con fundamentos dcﬂn ?lonn de J uan
José Chdvez Zepeda debido a que es un documental con enfcque hishmw, que interpretn
la recopllacwn de los hecho que ocurrieron en-el pasado, eh e#te caso ¢ ¢l plnodo de.
1972 a 1973, con el propésito de descubrir generalidades que acontecielNn y senrdn u‘nla
para composiciones y predicciones futuras. - |

Para llevar a cabc esta'técnica: o prucedlmseufo de investigacion se cﬂtsul'l‘o fuerdfﬁ'
bsbllograflas como libros, folletos, Internet, pemdcos entrevistas.

El instrumento m se elabare fue un cueshJ;'mo de 9 pregunms abiertas sobre tl inmm,, -
desarrolio y demdtnaa del dothe en los afos referidos. o

Dentro de las pmguntas claves se encuentras las mis cmprfcntes como: . t.Reohzé usted
doblaje de peliculas cinematogrdficas en Guatemala?”; “¢Recuerda cémo se inicié =l
doblajes de pehcuhs en Guatemala?”." (Cémo s¢ desarvollé la técnica del doblaje de

:-pchculas “ *¢Por. quc cqnsndcra usted decae eb d*h;p mlyéﬁcun buatemals?

Las respues'ms dadm por- Ios Iocufores acnns fm redaciu‘b Ilumlmcm y cada une de
ellas es una opi nién. - -
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ANALTSIS HISTORICO DE RESULTADOS

En Guatemala existié un empresa de doblajes flamada “Doblajes y produccmnes Ub!CﬂdO
en 8 calle 3-18. Zona 1, en el tercer nivel de los Cines Capri. La empresa estaba dirigida
por la sefora Hilda Pinto de Bonilla, y la produccion bajo la supervisién de Otto Coronado,
la empresa comenzo a operar &l 1 de marzo de 1972 y terminé sus funciones mercantiles el

30de sephenh'c de 1973, segin la mmhgnaon y los pro‘l‘ugomstas del proyecto.

Endwltdeldobhjeen&nmmnl‘omn ulgum de los dobladores de la época eran
voces connotades de la radio y el teatro como la sefiora Hilde Pinto de Bonilla, Maria
" Teresa Martinez, Zoila Elizabeth Portillo, Marco Tulio de la Roca, Victor Manuel Molina,
Roberto Betancouwrt, César Garcia Ciceres “Chalio”, Ramon Aguirre (Q.EP.D), M!guel
Angel Gonziles (Q.E.P.D) Atg:sfo Monterroso (Q. E.P.D)

Enh'e hs fachms q:e pudieron provocar la decadencm del doblaj je pudo ser el
cboratamiento de este arte en otros paises como México, y que en Guatemala no se

contaba con la- capacidad y la tecnologia para reahznr mads dobIaJes en menos tiempo,:-
M nqzsetard&n mxmndmmnfe 1 semana por pehcula segun los loops. -

Enmcb Inspmses dondc- se conoce que inicio el doblaje fue en Espafa en Iu dééada. de
los 20 le figura del explicador de peliculas que era un profesional que su trabajo consistia
en narrer lo que sucedia en la pantalla. Debia poseer ciertos dones de improvisacion,
inventiva, elocuencia, faulldud de palabra y poder de conviccién, este personaje

m-wo en 19107 el primer doblaje en Espana se ml:zo en 1908

Parc poer doblar una pelicula se debm de reducir ¢ 16 nuhmeh‘os y se cortaban las

pelicudas en loops que eran pedazes de filme que se ‘ponian-en los extremos de un carril
formado un circulo para que se puedan proyecfar en los proyectores de 16 milimetros y
servian para que el actor y actriz emyamn Ios parlmner‘tos Im voces que Se requieren '

para logras un sincronismo perfecto. -

Losloopsmdémndetemrmdelmmfodedumcwnmqw losparlamen‘l'os fueran
mas Iargos esto se realizaba pam poder repetir palabras o frases sin tanta dificultad. En
esos ensayos el director exigia a los actores una buena sincronizacion, vocalizacién y sobm

todo Iu mterprztwon del personaje quese esta doblando o interpretando. '

hacer la copia final. El siguiente paso era el corte del didlogo para sincronizar el negativo
de la imagen y con los efectos y musicalizacion para sacar el positivo final.

Este tipo de andlisis se aplicd con los locutores actores que participaron en el doblaje de
pelculas en el periodo de 1972 a 1973. Este andlisis es una técnica, para realizar una
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investigacidn histdrica en el cual costa de las fases fundamentales que es el inicio,
desarrollo y decadencia del doblaje periodo investigado. |

Con lo que respecta a los fundamentos tedricos se recopilaron a base de bibliografias
internacionales obtenidas por Internet, libros, periédicos cuya lista se detallar en la
seccion bibliografia. |




CONCLUSIONES

. El. Guatemala la empresa de doblajes se llamé Doblajes y producciones se inicié sus

operaciones el 1 de marzo 1972 y terminé sus actividades mercantiles el 30 de septiembre
de 1973. (Registro mercantil 13584)

. El doblaje de peliculas cinematogrdficas en Guateraala se tiene el dato que el realce fue

en el periodo de 1972 a 1973, debido a que esta época se tiene conocimiento oral de este
tema, porque aun viven los protagonistas que trabajaron en este arte.

. El desarrollo se produjo en un periodo aproximado de 18 meses, segin los locutores

actores investigados que concuerdan que las técnicas de locucidn, actuacion y expresion
aplicadas al doblaje de peliculas en el periodo investigado, son parecidas a les de da
actualidad, con la variante de la tecnologia en los estudios de grabacion.

. Debido a la falta de apoyo, tecnologia'y por la competencia de otras empresas

internacionales de doblaje que provocaron el abaratamiente de este arte, ejemplo México
que absorbid este arte por la capacidad tecnologia que poseia y por la cercania ton
Estados Unidos.

. No ha habido ningln gobierno con la visién de impulsar el desarrollar del doblaje

cinematografico como una industria.

. La falta de escuelas o academias en el arte del doblaje hace inexistente la formacion de

las personas que se interesan en realizar esta destreza.

. Los sectores de poder econémico no han visto el doblaje como una industria potencial gue

genere ingresos como lo hacen otros paises.

. Los representantes de la Escuelas de Ciencias de la Comunicacion y otras casas de

estudio superior en comunicacion del pais no contemplan en su pensum de estudios alguna

catedra de doblaje, que cuente con infraestructura para que interesados realicen
practicas en los estudio de grabacion.
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RECOMENDACIONES

Orientar esfuerzos para la conservacion de los datos histdricos referidos al doblaje de
ficulas cinematogrdficas realizados en nuestro pais.

Considerar en el pensum de la Escuele de Ciencias de la Comunicacion, un curso de doblaje
: peliculas que permita a los egresados un mejor desarrollo profesional, dentro del campo
2 la locucion para poder competir con otros paises en este arte.

Dirigir esfuerzos para apoyar la conservacion de los datos histédricos, especialmente al
doblaje de peliculas realizado en Guatemala, conocido Unicamente por datos orales.

~ Crear una escuela de estudio del doblaje, como una carrera profesional para participar en
intercambios internacionales con otras entidades que otorguen becas.

Crear proyectos de doblaje para sensibilizar al gremio econémico motivdndolos a invertir
en este arte, como una industria potencial en nuestro pais.

. Buscar donaciones de paises extranjeros en materia de equipo, personal capacitado en el
arte del doblaje para ir implementando estudios bdsicos en esta habilidad.

. Que los delegados de la Escuela de Ciencias de la Comunicacion y otras casas de estudios
. superior en comunicacion del pais, funden un asociacion para la formacién de futuros
dobladores.

. Que los comunicadores que tengan conocimiento en el doblaje se agrupen y compartan sus
experiencias con las futuras escuelas en el estudio del doblaje.
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ANEXOS
CUESTIONARIO PARA ENTREVISTA

Buenos dias/tardes. Mi nombre es Pahola Gutiérrez, soy estudiante de Ciencias de Comunicacién, el

[

:1 motivo de la presente entrevista, es para obtener informacion acerca de la historia de doblaje de
- peliculas en Guatemala, para poder redactar mi tesis referente a este tema y asit poder obtener el

J titulo de Licenciatura en Ciencias de la Comunicacion. Agradeciendo de antemano su colaboracidn.

1.) ¢éNombre del entrevistado?----mmmmem e e cc e cne

2.) ¢Realizo usted doblaje de peficulas cinematogrdficas er Guatemala?

SI----- NO----- (termina entrevista)

3.) ¢Que funcidn realizd en doblaje cinematogrdfico en Guatemala?

Locutor-—---- Director----- _
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FOTOS DEL CINE Y DEL DOBLAJE

Culver Pictures _

Edison y Eastman con una edmara
Thomas Edison (derecha) trabajendo con
George Eastman en una  cdmara
cinematografica. Ademds de inventar le
bombilla, el fondgrafo y el generador
elécirica, Edison desarrollé la tecnclogia
cinematogrdfica y sincronizd pelicuias con
sonido grabedo, realizando las primeras
peliculas del cine sonoro.

Cémara inglesa

Esta comara fue fabricada en el reino unido en 1909,
Constaba de dos bobinas, cada una con capacidad para
120 m de pelicula Esta pasada de la bobina de
alimentacion haca le ventanilla y de alli hacia la bobina

receptora

Dorling Kindersiey

Zoopraxiscopio

€l zoopraxiscopio fue un inwento del
fotografo del siglo XIX Ecdweord
Muybridge. Es el predecesor de les
proyectores de cine modernes £l
zoopraxiscopio utilizeba la luxz pora
proyectar imagenes secuenciales de un
disco de cristal, produciendo la ilusion
de animacion. El principio empleado era
el mismo que en los inventos primitivos
de prayeccion, como el zootropo.

Dorling Kindersley

Camara technicolor

Desde 1932 esta cdmara de Technicolor era
conocida como unas tres tiras. La camara
utilizaba una tirg de pelicula para cada une
de los tres colores primarios: magenta, cign
y amarillo. Se hacian tres negativos que se
combinaban después en uno para cbtener la
pelicula en color. La primera pelicula en
Technicolor fue La cucaracha (1935).
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Kinetoscopio |

E] kinetoscapio, inventado por Thomas

Edison y William K. L. Dickson, estd

considerado como la grimera maquina de
cine. Ero ya utilizoda a principios de fa
. década de 1890 y pranto se hizo popular

en fiestas de carnavales y en atracciones.

las salas de kinetoscopio, que

funcionaban con una moneda, surgieron 2n
‘Nueva York a finales de 1890.

Dorling Kindersiey

La linterna mégica

La linterna mdgica fue un invento del
sigle XVII. Proyectaba imdgenes de
transparencias scbre una parntalla,
utilizande una fuente de luz (vela o
{dmpara} y una lente. Fue el
precedente de los discos magicos de
la década de 1830.
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Emﬂmoopwﬁnmnmdeﬁwﬂwhs Emile Reynaud en
1877 Sumdmiameimtmpo y fue la primera
llﬁp-n que podia proyzcter imdgenes sucesivas sobre una
Fllfnh. Esta fotografia, tomada en 1887, muestra el

.. piraanescopio con wna cinta de pelicuta que se utilizaba para

Atril con Iibrem-pnm el doblaje. '




El director frente a las exigencias de las
distribuidoras. I
La libertad o lucha de! director de doblaje.

DIRECTOR DE DOBLAJE
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