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RESUMEN

Nombre: Propuesta basica de realizacion de video documentales para
television
) Autor: Edgar Francisco Palencia Molina

Escuela de Ciencias de la Comunicacion,
Universidad de San Carlos de Guatemala, -
Guatemala, ciudad 2001

Tema: La necesidad de ia existencia de un documento como guia
béasica para la realizacion de documentales en video que sea
util para estudiantes y profesionales de ciencias de la
comunicacion

Instrumentos: Fichas bibliogréficas
Entrevistas y cuestionarios

Procedimiento:  Recopilaciéon bibliografica de revistas, libros, folletos, materiat
audiovisual asi como la utilizacién de un cuestionario para
realizar entrevistas con estudiantes y profesionales en ciencias
de {a comunicacién.

Resultados y Conclusiones:

- Las técnicas bésicas de realizacion de video documentales brindan un trabajo
de calidad digno de ser tomado en cuenta como material Util, en la ensefianza
aprendizaje.

- No es necesario tener un equipo sofisticado para crear documentales en video,
de calidad, simplemente se debe mantener un orden de trabajo, conocer las
técnicas bésicas de realizacién, tener una excelente idea y gran creatividad.

- Se debe fomentar la comunicacidén audiovisual del documental a nive!
estudiantil, institucional y comunaimente, dedicandoles temas educativos y de
interés general.

- Antes de llevar a la practica el proceso de realizacion debe de tomar ideas, de
nuevas técnicas, en documentales transmitidos en la programacion de. cable
actual o con documentales realizados por instituciones o productores

- independientes y nacionales.




INTRODUCCION:

El uso cada vez mas generalizado del video como recurso en el ambito
informativo, social y educativo, hacen que aumente &l nimero de personas e
instituciones que se interesen en conocer y capacitarse en este campo.

Esta situacién, unida a la formacién de comunicadores sociales, hace
imprescindible que existan manuales e instructivos que de manera didéctica sean
utilizados en el aprendizaje de las técnicas modernas y bésicas para la realizacién
de documentales en video.

Los interesados en realizar un documental deben encontrar en una guia o manual
de aprendizaje las nociones de como surge el video y en qué consisten los
elementos para realizar un buen trabajo.

Cada elemento es explicado dentro de los procesos de realizacién de un video
documental tales como: pre-produccidn, produccion, rodaje, libretaje, pietaje, post-
produccion, y edicién, elios se complementa entre si en un orden lgico.

A partir de ello tanto en el campo de la experimentacién, en el ambito estudiantil
como en el intelectual, se tendrd la visibn completa y profesional que implica el
medio audiovisual.

El presente trabajo de investigacién surgié con la idea de contribuir a responder
las diversas preguntas e inquietudes sobre las técnicas de elaboracién de
documentales. Bajo esa inquietud el contenido redne los aspectos basicos y mas
importantes. '

Al finalizar la apreciacién de este trabajo, el lector podré comprender que: hacer
video no es sélo tener una camara, es tener ideas y poderles dar imagen y vida.




[1.1. VIDEO Y TELEVISION]

Los conceptos de video y televisién, en algin momento, se puede llegar a pensar
que significan lo mismo pero no es asi, aunque se complementen,

Para diferenciar los dos conceptos se debe describir primero que: "audio es la
sefial eléctrica que contiene la informacién auditiva o sonido vy video la sefal
eléctrica correspondiente a la informacidn visual o imagen”

El término relevisidn tiene diferentes conceptos pues se puede llamar con ese
nombre al medio audiovisual de comunicacion de masas, al aparato receptor de
las ondas electromagnéticas y si lo vemos de forma mas técnica es el
decodificador de las sefiales de video y audio en una transmisién televisiva se
refiere a: "La transmisién sincrdnica de sonidos e imagenes y su recepcién
simultanea a gran distancia". :

! Mercader, Antoni, LA TECNOLOGIA DEL VIDEO, cn el libro: EN TORNO AL VIDEO, Editorial Qustavo Gili
8.A., Barcelona Espana 1980
2 IDEM




Se entiende entonces que video es la manipulacién, registro y reproduccién de
imagenes y sonidos por los procedimientos magnéticos que permiten la
realizacién de programas, anuncios, documentales, peliculas, videoclips, entre
otros para luego transmitirios.

Es a la transmisién y recepcién de todas estas imagenes y sonidos a lo que se le
llama televisidn.

Entonces cuando se realiza un documental, no se estd haciendo television,
simplemente se esté haciendo video. .

1.1.1 ¢QUIEN FUE PRIMERO: EL VIDEO O LA TELEVISION?

La television tiene sus antecedentes en la radiodifusién, ya que consiste en la
transmisidn instantanea de imagenes por medios electronicos a través de lineas
de transmisidn eléctricas (ondas de radioc).

Las primeras emisiones publicas de television las efectud la BBC en inglaterra
en 1927 y la CBS y NBC en Estados Unidos en 1930. En ambos casos se
utilizaron sistemas mecénicos y los programas no se emitian con un horario
regular, Las emisiones con programacion se iniciaron en Inglaterra en 1936, y en
Estados Unidos el dia 30 de abril de 1939, coincidiendo con la inauguracion de
la Exposicidn Universal de Nueva York. Las emisiones programadas se
interrumpieron durante la Il Guerra Mundial, reanudandose cuando ésta termind.:

En la década de los cincuenta empezé el boom de lg television
comercial, principalmente en Estados Unidos, expandiéndose por
tado ese pais y el mundo.

l.os programas de ielevision se realizaban en vivo y no quedaba
registro de ellos a menos que se filmaran en cine.

En 1956 la AMPEX fabrica el primer magnetoscopio con el nombre de AMPEX VR
1000, Este contaba con carretes abiertos, similares a [os carretes de cine y usaba
una cinta de video de dos puigadas de ancho, en la cual se grababa por medio
de cuatro cabezas de registro.

3 Enciclopedia Microsoft Encarta 98, TELEVISION, 1993 -1997 Microsoft Corporation
4 Mercader, Antoni, LA TECNOLOGIA DEL VIDEO, en el libro: EN TORNO AL VIDEO, Editorial Gustavo Gili
3.A., Barcelona Esparna 1980 :




El Portapack %, creado por Sony en 1364, fue el primer equipo portatil para grabar
viden que apareci6 a finales de los setenta y principios de los setenta, de bobina
abierta grabando en blanco y negro. Este equipo no sélamente permitia grabar
sino que podia realizar una edicion rdstica. »

Fue en ia década de los setenta cuando empezd la popularizacién de la
grabacion de imagenes y sonidos en cintas con el formato BETAMAX y
reemplazado por el VHS (Videc Home Sistem) que ha tenido tanto éxito hasta la
facha.

[1.2. GRABACION, NO FILMACION

Por ser una forma de captar imégenes y sonidos, asi como por la utilizacién de
una camara para éste fin, desde sus inicios, el video ha compartido términos y
técnicas con el cine a pesar de ser totalmente diferentes.

Para identificar la diferencia se tiene que describir ios conceptos de: grabacién y
filmacién.

En el cine se realiza la filma 0 sea que se foma fotografias en un film de celuloide
el cua! luego se comre a una velocidad de veinticuatro cuadros por segundo, para
crear ia ilusion de movimiento.

El video, no filma, sino que graba;, pues no se utiliza filmes, sino que se vale de
cintas magnéticas (video - tape) que, en las cuales se registran los rayos luminosos
y las vibraciones sonoras o sea video y audio.

La forma de registrar los sonidos y las imagenes es por medio de una cdmara
electrénica que capta las vibraciones sonoras a través de un micréfono y las
cambia a corriente eléctrica variable que es plasmada en la cinta como audio.
Ademas, la camara por medio de un lents, analiza las imégenes visuales y da una

oorrjente elactrdnica que es impresa, dentro de los cuadros de la cinta, en forma
de lineas formando la sefial de video.

La_ cgmara de video graba treinta cuadros por segundos en la norma americana y
veinticinco cuadros por segundo en la norma europea. '

5 8anture, Luis Fernando, EL VIDEO O EL NUEVOQ CINE LATINOAMERICANO, Circuito, México, 1988,

6 Mercader, Antoni, LA TECNOLOGIA DEL VIDEO, en ¢l libro: EN TORN
; N L 20, & : O AL VIDEQ, Edit: ili
8.A., Barcelona Espafia 1980 ' oriai Gustavo Gil

7 NOTA: Las normas se explican en detalle en e} apartedo 1.4. de este mismo capitujo.




1.2.1. EL VIDEO-TAPE:

"Se conoce por video tape o cinta video, la cinta soporte empleada en el
procesamiento de sonidos e imagenes que es sensible al campo magnético
definido por una determinada informacién. Se llama video-tape recording, a ia
accion de registrar una cinta magnética para su conservacién ylo ulterior
reproduccion de sonidos e imagenes a partir de una informacion audiovisual
dada." -

La presentacion generalizada en la cual se comercializa el video- tape es el
formato de video cassettes.

1.2.2. VIDEO-CASSETTE:

Los videocasetes, en la actualidad, vienen en diferentes formatos y tamartos con
usos muy variados. Se puede clasificar los video cassette en domésticos y
profesionales. :

En el caso de los formatos domésticos podemos citar
a aquelios gue se utilizan para fines caseros de
grabacion y reproduccién de videc o programas de
television. Entre estos se encuentran: 8mum (cinta de 8
milimetros) Hi8 / Digital Hi8 (versiones mejoradas de la
anterior), VHS (Video Home System de media pulgada),
Compact VHS (version en cassetfe compacto del anterior)
y el Super VHS (Versién de alta calidad).

Los formatos profesionales son aquelios que guardan una mejor definicidon de
imagen y sonido y son utilizados en la produccién y transmisién de programas de
television. Entre estos encontraremos: U- matic SP 3/4" (originalmente fue coincidido
para él publico casero, su alto costo lo encasillo en el uso de las empresas televisioras
para uso profesional y fue muy utilizado en los afios 70's, 80's y principios de los 90's),
BETACAM (cinta de media pulgada con mejor resolucidn de imagen y sus versiones
actualizadas de: BETACAM-SPy DIGITAL-BETACAM).

Adicionalmente a estos formatos, en la actualidad existen los formatos digitales los
cuales pueden ser tratados e instalados directamente a los programas especiales
de edicién por computadora. Debido a su facit manejo, mejoras en ia imagen y en
algunos casos lo econdmico del equipo estos formatos desplazaran la
popularidad que en [a actualidad tiene el BETACAM como cinta profesional. Entre
ellos podemos mencionar a: Mini DV, DVCAM (de Sony) ,DVCPRO (de Panasonic)
y et HDCAM (con alta calidad de imagen comparada con la producida con el filmico) * .

8 Mercader, Antond, EN TORNO AL VIDEO, Editorial Gustavo Gili, Barcelona Espafia 1980
© PC MAGAZINE, Mayo 2001




Estas cintas ya no captan la imagen de manera electromagnética sino por medio
de datos informéticos lo que permite digitalizar, trasladar manipular y archivar las
imagenes en el disco dure de una computadora.

El video cassette y la video cinta estén en el proceso de desaparecer. Los nuevos
Discos de Video Digitales (DVD) se estan volviendo populares. Los Discos de Video
permiten ver peliculas por medio de aparatos reproductores caseros, Samsung
Electronics tiene a la venta quemadoras de discos compactos normales asi como
de video por medio de ia computadora » y Sony tiene ia primera cdmara de video
que utiliza un mini disco digital.

[1.3. SISTEMAS DE REPRODUCCION]

Debido a las normativas que regulan la reproduccion y transmisién de video en el
ambito internacional las cuales son: la americana E.LA. (Electronic institute of
America), y la eurgpea C.C.LR. (Commission Consultative internationale de
Radiodiffusion) se han creado diferentes sistemas de reproduccién los cuales son
incompatibles entre si debido a diferencias de lineas por imagen, iméagenes por
segundo, frecuencia de imagen, modulacién de sonido, entre muchas. -

En la norma americana se tienen un promedio de quinientas veinticinco lineas por
imagen y €n la norma europea seiscientas lineas por imagen.

Estos sistemas se definen de la siguiente manera:

-NTSC: norma americana {National Television System Commitee).
-PAL: norma alemana (Phase Aiternation Line).
-SECAM: norma francesa (Sequentiel Couleur 4 Mémoire)

El NTSC se utiliza en casi todos los paises de América, Surinam y Taiwan (650
lineas de resolucién). »

El Sistema PAL es usado en la mayoria de paises de Europa asi como en
Singapur, Tailandia, Brasif, Argentina, Paraguay y Uruguay (700 lineas de
resolucién). =

10 Mercader, Antoni, LA TECNOLOGIA DEL VIDEO, en el libro: EN TORNO AL VIDEO, Editorial Gustavo Gili
S.A., Barcelona Espafia 1980
1 IDEM

12 vIDEG PRODUCTS GUIDE (GUIA DE PRODUCTOS DE VIDEO) Midwest Comunications Corp. 1997
13 IDEM




El SECAM se utiliza en Bulgaria, Francia, Guyana, Hungria, Iran, fraq, Ménaco,
Polonia, Rusia y Ucrania (657 lineas de resolucion). -

En Guatemala se trabaja bajo la norma NTSC y es por eso que si en alguna
ocasion llega 2 tener un video grabado en sistema PAL o SECAM nuestras
videocaseteras y televisores no podran reproducir el material.

Hoy existen en ef pais algunas empresas que tienen el servicio de transferencias
de un sistema a otro para poder utilizar los materiales en video con sistemas PAL
o SECAM; asi coma para poder enviar nuestros videos grabados en NTSC a ofras
partes del mundo.

14 VIDEO PRODUCTS GUIDE (GUIA DE PRODUCTOS DE VIDEGC) Midwest. Comunications Corp‘ 1997




[2.1 EL DOCUMENTAL Y SU FORMA/

El documental es un estilo de produccion de video, al igual que la nota
periodistica, el spot, el programa o serie, el videoclip musical y los video circuitos
cerrados. Cada uno de ellos tiene diferentes formas Unicas de crearios y
producirios.

Se puede definir el videe documental como: “El estilo de audiovisual con fines
informativos y educativos que da a conocer antecedentes, situacién actual y
posibles soluciones a un tema especifico, con el objetivo que el espectador tome
conciencia de la realidad planteada”. -

Se puede decir que existen varios formatos de video documental, entre los mas
importantes se encuentran: los informativos, los institucionales, los comerciales y
los didacticos.

15 Stuart, Sarah, EL VIDEO COMO HERRAMIENTA DE DESARROLLO LOCAL Y DE INTERCAMBIO, Sur -Sur,
Revue Tiers Monde No. 111 1987 Péginas 64-65




Los documentales informatives se derivan de una noticia importante y esenciaimente
- fienen el objetivo de informar dé manera-amplia un acontecimiento o suceso.-La
forma de tratar este documental se encuentra en el estilo_periodistico. del
encabezado, cuerpo y desenlace del documental que utiliza las preguntas bésrcas
£QuUé?, iquién?, jcomo?, jcudndo?, ,donde? vy ¢ por qué? s

Las' documentales institucionales se realizan en base a los db}'etivos de una
institucion, ya sea para describir el trabajo de la misma o algun tema determinado
que necesite dar a conocer dentro de su filosofia de trabajo.

Los documentales para empresas que desean dar a conocer productos nuevos,

- formas de produccion, ventajas de los productos ya conocidos o simpiemente
hacer publicidad se le llama:. documentales comerciales y sus objetlvos son
esenmalmente publicitarios y promocionales.

’ 'Los doc‘umentales diddcticos, tienen fines y objetivos:educativos o ia formacion de
cultura general. En ellos se debe trabajar para que el espectador sea influenciado
y pueda cambiar su forma de pensar y actuar.

Existen varias formas de crear un documental y- los
autares estan divididos entre dos enfoques diferentes
que son el de “cine verdad' y el de “cine directo”. El
enfoque de los primeros es que los documentales
deben ser realizados con el minimo de intervencién: lo
ideal es que el sujeto no sea consciente de la
presencia de la camara. El otro enfoque dice que la
interaccidn entre los sujetos y el personal de
produccién es necesaria para I!egar a mostrar con
fidelidad la realidad. -

Cada proyecto puede ser muy diferente. No va ha ser igual tratar el tema del
funcionamiento de una empresa con el andlisis de la tala del pinabste en Navidad
0 la vida de los nifios de la calle.

En el tema del funcionamiento de una empresa se debe presentar el trabajo que
se elabora en |a misma por lo que el "cine directo" funciona en este caso pues los
actores del documental deben participar e interactuar con los realizadores.

£n el caso de los nifios de Ia calle, un tema social de impacto, puede ser muy Gtil
trabajar con "cine verdad" pues podriamas impactar mas con un casc de la vida
real sin, una aparente, intervencion con los protagonistas.

15 Bejvajs, Danfet, PRODUCIR EN VIDEO, Bdicién Vides Tiers - Monde Inc. RBaird, Pera 1994.
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El otro ejemplo, la tala del pinabete para Navidad, puede utilizar los dos enfoques
pues se puede utilizar el "cine verdad" para presentar los casos de la tala y se
puede combinar con el "cine directo” mostrando los comentarios de los
protagonistas y autoridades en el tema.

Ambas técnicas se pueden aplicar dependiendo et tema que se este presentando
en el documental.

Muchos documentales, en la actualidad, utilizan las dos técnicas de creacidn sin
ningun problema.

2.1.1 QUE DEBE OFRECER UN DOCUMENTAL:

E! documental debe ofrecer al espectador un tema que le llame la atencién, que
sea del agrado del pablico.

Como realizadores o videastas se debe pensar en el pdblico especifico al que
queremos llegar. Por supuesto, el documental no tiene por que apelar al gusto de
todos.

Se debe contar una historia con imagenes. Hay que tomar en cuenta que dentro
de nuestro pais caoexisten culturas diferentes por lo que nuestro documental debe
ofrecer informacion muy generalista para que sea entendible por varios segmentos
de publico 0 muy especifica delimitando, como se expresd anteriormente, un solo
segmento del publico.

Cuando se realiza un documental bajo pedido, especifico de un patrocinador,
resulta mucho mas facil saber que debe ofrecer el documental ya que el tema es
previamente sugerido y no se presenta al publico hasta no haber satisfecho las
expectativas de! contratante.

[2.2. EL DOCUMENTAL EN EL ENTORNO SOCIAL|

Sacialmente el documental en video tiene un papel informativo, utilizado como
instrumento de desarrollo. El videasta debe reconocer gque los mensajes
manejados en el documental, si este llega a masas, puede modificar formas de
pensar, favorece un proceso en el cual fa gente toma conciencia de su realidad,
aprende a analizar su situacion, y encuentra por si misma las soluciones a sus
problemas.




Debido a esto, cualquier forma de creadién de documentales, debe tener claro los
objetivos de cada uno de los mensajes, porque un manejo inadecuado de los
menisajes conileva a malas interpretaciones.

Como. su nombre lo indica, los documentales, se
convierten en un documento indispensable para
la comprensién de situaciones dificiles o temas
complicados, el cual tiene la ventaja de poderse
ver una y otra vez, en caso de que el video se
encuentre a la mano.

En nuestra sociedad el documental puede tener
importancia en vista de ser un medio audiovisual.
Poco a poco se estd descubriendo que un
documental puede convertirse en un interfocutor muy importante cuando se quiere
acercar a la forma de vida de una comunidad.

“El video documental es un instrumento que puede motivar [a eleccién, més que
imponeria. Implica el proceso de decisién tanto como las decisiones mismas...el
uso del video como medio de intercambio de informacion y de cooperacién mas
que actividad de control, permite a las comunidades convertirse en actores de
soluciones, en lugar de solamente los objetos. El poder del video como fuerza
para el desarrollo humano universal reside en su capacidad de extender la
responsabilidad de la gente en su propia vida, abriendo el acceso directo a las
experiencias de sus semejantes”. v

12.3 LAS FORMAS DE TRANSMISION DEL DOCUMENTAL]

La forma ideal de transmision de un documental, en video, es la television abierta y
nacional pero en su defecto se puede recurtir a varias técnicas como la television
por cable, los circuitos cerrados, los video foros, video festivales y ahora pdginas Web
en Internet,

La television abierta y la televisidn por cable llegan a un grupo masivo de publico
dentro del cuat solamente una minoria puede ser el grupo objetivo del mensaje del
documental que se realiz6. Al contrario de los circuitos cerrados, los video foros y los
video festivales y las paginas Web en la Internet, en los cuales podemos tener a un
grupo considerable de personas deseosas de conocer el contenido de los
mensajes del documental.

17 Stuart, Sarah, EL VIDEQ COMO HERRAMIENTA DE DESARROLLO LOCAL Y DE INTERCAMBIO, Sur -Sur,
Revue Tiers Monde No. 111 1987 Paginas 64-65
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En la actualidad en las universidades y facultades de las mismas, existen circuitos
cerrados de video, sistema en el..cual se encuentran conectado un numero
determinado de televisores y transmiten el documental, en este caso, desde una o
varias videocaseteras, en los cuales se deben y se pueden transmitir mensajes
didacticos y temas interesantes a los estudiantes en forma de documerttales.

Institucionalmente es muy factible ltevar el documental hacia el grupo objetivo que
queremos influenciar a fravés de video foros y video festivales. En las dos técnicas
son invitados ciertos grupos de la comunidad para que observen documentales de
su interés y luego puedan participar en conferencias con invitados especiales, que
amplian y comentan la informacién. Los video foros pueden hacerse individuales
pero también se incluyen dentro de los video festivales en donde se presentan
diferentes documentales durante uno o varios dias, y en algunos casos, se
encuentran en una dindmica de competencia.

La nueva forma de transmisién del documental se encuentra dentro de Jas pdginas
Web de la Internet. Las paginas Web son, en su mayoria, especializadas, tienen su
publico definido y la posibilidad de tener una respuesta casi inmediata por parte de
este por medio del correo electrénico.

Es en estas formas de transmisidn, donde el video da a conocer temas
individuales a las comunidades que reaimente o necesitan. De esta manera el
video documental tiene una inmediatez de observacién al mismo tiempo qgue una
respuesta del pablico, ya sea positiva o negativa.

2.3.1 EL DOCUMENTAL DENTRO DE UNA PROGRAMACION:

Aungue en nuestro medio el documental es poco utilizado, canales internacionales
de televisiéon {muchos de eflos en cable) manejan su programacidn estrictamente
con este formato de produccion. Canales como Discovery Channel, Animal Planet,
People & Art, National Geographic Channel, Infinito, Mundo Ole entre ofros, utilizan
el documental como elemento fundamental de su programacion, la cual tiene el fin
de acercar ai televidente a! conocimiento de la realidad del mundo que nos
circunda y toda la gama de culturas que en él conviven.

internacionalmente, las series de documentales tienen el espacio semanal como
cualquier otro programa de los canales. Un ejemplo lo enconframos en la
programacién de la cadena de Discovery Chanel con series como: Hitos de la
Historia, Animales en Peligro, Planeta Solfifario, Futuro Fantéstico, Biografias,
Amazonia la Indomable, entre otras.
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Estos programas han sido aceptados inciuso en el mercado latinoamericano y se
demuestra con el nivel de audiencia ‘que tienen canales como Discovery. Del 1 a
30 de noviembre de 1997, este canaldlcanz6 el segundo lugar de popularidad con
un 48% de toda la programacion en.cable de México, superando canales como
Nickelodeon (infantif) Fox (peliculas) y HBO Ole (peliculas). En Argentina un canal
con programacion similar flamado Cronica TV, obfuvo un segundo lugar con 88%
en el nivel de audiencia del mes de enero de 1998, superado sélamente por HBO
Ole (peliculas) que obtuvo un 99%. »

La televisién nacional brinda poco espacio a los documentales y muchas veces
.z . 4 . ..

esta forma de produccién es incluida como reportaje noticioso dentro de un

programa o noticiera.

El pape! del documental como programa y no como parte de uno de ellos, dentro
de los canales abiertos de television nacional depende de la apertura de los
mismos a este formato de produccién, asi como de ia calidad de producciones
realizadas por productores independientes, estudiantes y universidades.

Esto no quiere decir que los videos documentales que no sean planificades para
ser transmitidos en televisién (documentales educativos estrictamente para instruir
en materias didacticas como idiomas, matematica, estudios sociales entre otros)
tengan que conformarse con una calidad casera y sin gracia. Al contrario, si se va
a tratar de instruir por medio de! video se tiene que hacer de una manera amena y
con fluidez.

18 Revista Produccién Y Distribucién 1999,
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LEMENTOS Y EQUIPO PARA REALIZAR
VIDEO DOCUMENTALES '

13.1. ELEMENTO HUMANO

El grupo de trabajo debe contar con el minimo de experiencia en manejo de
iméagenes y sonido. Cada individuo del grupo tendra una responsabilidad y una
tarea que cumplir (preferentemente).

La conformacion ideal del grupe de trabajo es de la siguiente manera:

- Un Director,

- Praductores,

- Libretista (s),

- Camarégrafo (s),
- Sonidista (s),

- Luminotécnico,

- Editory

- Asistentes.




El director, como su nombre |0 indica_z @s la persona encargada de dirigir, orientar y
coordinar el trabajo de todo el equipo de tal manera que se
-llegue al resuitado final: el video documental terminado.

Esta persona debe contar con |a visién de todo el proyecto, es
capaz de proporcionar a cada miembro del equipo Ia
informacién que necesita para cumplir su funcién. Esto lo
realiza gracias a su experiencia y conocimientos de realizacién
en video, pues estos son requisitos indispensables para dirigir
todo el trabajo.

El o ella debe ser lider de su equipo ya que mas que un simple director, es
animador y motivador que constantemente se dedica a mantener y estimular el
espiritu de equipo.

Productores, pueden existir de dos clases: el administrativo quien brinda el
financiamiento del documental y también se llama productor a aquella persona que
asiste en la direccién y se encarga de manejar la idea original proporcionando
todos los elementos para su produccién.

%, El libretista o guionista se encarga de escribir los textos del
B documental basandose en la idea original. Su trabajo no termina
inmediatamente terminado el libreto o guién, debe encontrarse
durante el rodaje y la edicion del trabajo observando vy
garantizando que cada parte dei libreto haya sido trabajado como

~ fue escrita.

El camardgrafo es indispensable en una produccion. Esta persena
debe tener conocimientos en el manejo, movimientos y
desplazamientos de la video camara, formatos de cassettes y
composicion de encuadres.

El trabajo del sonidista se encuentra en todos los pasos 0 '

del proceso de produccién. Se encarga de buscar para
-= cada escena la musica adecuada, también en el momento de
grabacién tiene la responsabilidad de verificar si el audio directo esta
verdaderamente bien captado. En la edicién debe crear la pista de
audio para el documental.
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-
T % - El luminotécnico es el encargado de que el documental
@.O ~ tenga una uniformidad en la luz que maneja, ya sea de
( 9 dia o de noche. v

En el proceso de post-produccién es indispensable contar

con un experto editor quien se encarga de empalmar cada una de ias cmégenes
respetando el guidn y la idea ongmal

Los asistentes tienen el papel de auxiliar a todo el grupo en cualquier -
momento de emergencia. Debe organizar el equipo técnico y.saber
en donde se encuentra desde un cable hasta un cassette.

Este equipo de trabajo es el ideal, sin embargo muchas veces no se
cuenta con el recurso suficiente para conjuntar a todo el grupo.

Aigunas veces, sino la mayoria, el grupo puede reducirse a unas pocas personas
por lo que aunque se nombren cargos, cada uno de ellos puede tener mas de una
funcion, siempre con el fin de mantener una calidad aceptable.

La contratacién de personal siempre dependera del presupuesto que se tenga
para la realizacién del material, mas sin embargo se debe tomar en cuenta ia
g} Capacidad de cada uno independientemente de cuanto se
les vaya a pagar.

En un trabajo universitario, el presupuesto va dirigido mas
a la compra de cassettes y la contratacion del equipo
fécnico, pero se debe analizar las capacidades de cada
uno de los elementos humanos que se encuentran en el
grupo de trabajo. Alguien que tenga don de mando debe

ser el encargado de la direccidén, aquella persona que tenga inquietudes de
escritor definitivamente debe ser el encargado del libreto y asi se debe actuar con
todos los demas.
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~18.2. EQUIPO TECNICO

Ya se ha dicho ‘qué el equipo técnico es indispensable, ya que éste conforma
todas las herramientas de trabajo que seran de mucha utitidad en el momenta del
rodaje det documental.

Al igual que el elemento humano existe un equipo técnico ideal, consiste en:

-Cémara de video (de cualquier formato)

-Grabadora portétil (en caso la cdmara no fuera camcorder)
-Cassettes (del mismo formato que la cdmara)

-Quit de luces para video exteriores

-Luz de cdmara

-Micréfonos para captacion de audio ambiente

-Monitcr para verificacién de rodaje

-Baterias para camara

-Fuente de poder

-Tripode

-Dolly para tripode (rodos para caminar con el tripade)

-ista de edicién (preferentemente del mismo formate de los cassettes)
-Computadora o generador de efectos

-Tituladora

Formato de cassette: Anteriormente se describieron los diferentes formatos de
grabacién en video. Se debe recalcar que la calidad del trabajo final no tiene que
ver con el formato de video que se utilice sino con la
forma de trabajar y de la buena aplicacién del proceso de
produccion.

Luces: Con el fin de tener una mejor calidad en imagen
se recomienda tener un quit de luces basico con tres
luces de 250 a 500 Wats pero este elemento puede
obviarse si no se tienen los recursos necesarios al igual
que la fuz de camara.

Baterias y Fuente de Poder: Dependiendo de la camara utilizada asi seran las
baterias para ésta, lo mismo la fuente de poder o energia eléctrica. Existen varias
formas de presentacion de baterias, cargadores y fuentes, pero comunmente cada
cémara trae su propio equipo.

Tripode: Para la comodidad y para la mejor calidad de imagen, en cuestion de
estabilidad, se recomienda utilizar un tripcde y para escenas en movimiento
ponerle un sistema de rodos o ruedas que en la realizacion se le denomina “dolly”.




Sala de edicidén:

La sala de edicién debe contar con lo indispensable aunque en la actualidad se
recomienda utilizar la computadora para el empaime de ias escenas, asi como
para los efectos especiales, cada idea puede frabajarse con lo indispensable. Una
edicién al corte puede ser muy sencilla pero agradable, pues si utitizamos muchos
efectos especiales se puede llegar a perder nuastra idea original.

3.2.1 LA CAMARA Y SUS TECNICAS DE USO: -

L.a cdmara es el elemento mas importante en la realizacion de un documental ya
que sin ella es imposible hacer realidad la idea de
un video.

Actualmente la mayoria de camaras son del tipo
camcorder o sea que tienen la grabadora
incorporada y pueden ser manuales o automaticas.

La mayoria de camaras tienen varios dispositivos de control, que en su mayoria,
se encuentran en el lente de la misma y deben ser utilizados correctamente para
obtener la mejor calidad posible. Entre estos controles se puede mencionar:

El diafragma: (También conocido como iris,pues simula el iris del ojo humano)
permite controlar la cantidad de luz que llega a la mira. Este diafragma puede ser
automético 6 manual. Este dispositivo se puede encontrar en el lente de {a camara
en forma de un anillo de ajuste el cual cuenta con medidas que representan las
aberturas siendo la mayor f7 y la mas pequena, generalmente f22, teniendo como
aberturas intermedias 1.4-f2.8 -f4- f5.6-f8 -f11 y f16.

La utilizacidn del diafragma o iris,dependera de la necesidad de la escena y la
connotacién de la misma, pues ante todo, se necesita obtener una imagen que
reproduzca la luminaesidad de la escena grabada.

El enfoque: éste también cuenta con un anillo que debe moverse con el objetivo
de obtener la nitidez de la imagen. El enfoque se debe hacer siempre en el
objetive mas lejang, ajustando la nitidez y luego se regresa a la distancia deseada,
permitiendo que cuando se quiera profundizar la imagen no pierda claridad del
todo.

19 Mendoza, Eduardo, EL MUNDO DE LA TELEVISION, tercera edicién, Péginas de Apéndice.
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Composicidn: Se refiers a lo estético, lo adecuado de los objetos y sujetos que
conforman las escenas.

Distancia focal: Todas las camaras’ de video estén provistas de un objetivo zoom,
es decir un objetivo focal variable. Con éste es posible variar la distancia en la
cual vemos la escena o el objetivo sdlamente haciendo girar el anilio de zoom en
uno u otro sentido. En la mayoria de cdmaras, el zoom también se puede hacer
con un- botdn o barra que, a través de un pequefic motor, mueve
automaticamente el anillo de zoom.

Entre fos términos de distancia focal podemos
decir que existen dos;

El zoom in, significa que el lente de la cdmara se
aproxima (lenta o violentamente) a un punto
determinado de la escena. Al no tener mucha
experiencia, un realizador, puede abusar de
este recurso.

El zoom back, es o contrario, el lente de la
cémara se aleja de un punto determinado.

Planos: Utilizando el zoom de la camara podemos darle diferentes tipos de planos
a la escena, como:

Plano detalle: (Super Close Up) Es el que muestra un detalle muy cercano a
un objeto o una persona.

Primer plano: (Close Up) Este se hace muy cercano al sujeto y se llena toda
la pantalla con él. En el caso de una persona es toda la cara.

Plang medio; (Medium Shot) Muestra el busto del sujeto hasta la cintura.

Plano americano:  Consiste en mostrar al sujeto, casi completamente, cortando
' a las rodillas o a los tobillos.

Plano General: (Long Shot) Es una vista de todo el conjunto de toda la
escena que sirve para situar al espectador en un lugar
determinado.
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Movimientos: Puesta en un tripode, en el hombro e incluso en la mano, a la
cémara de video, se le puede dar diferentes movimientos dependiendo ia intencién
que se le quiera dar a la escena. Entre los movimientos bésicos estan:

Paneo: {Panning) Movimiento horizontal de la cdmara sobre su eje que
puede ser de izquierda a derecha ¢ de derecha a izquierda.

Tilt up: Movimiento vertical de ia camara hacia arriba. ’

Tilt down: Movimiento vertical de la cdmara hacia
abajo.

Dolly in: Movimiento de la camara caminando hacia
adelante auxiliada por el sistema de rodos llamado
dolly.

Dolly back: Movimiento de la camara caminando hacia atras
auxiliada por el doily.

Traveling:  Movimiento de la camara sobre un eje
paralelo al estilo caminata que puede realizarce sobre un dolly o
sobre rieles.

Emplazamientos: Posiciones especiales en la que se puede colocar la cémara,

Picada: (Floor Shot) Posicion de la cédmara desde una cierta altura
observando hacia abajo.

Contrapicada: (Top Shot) Posicion de la cAmara desde el suelo viendo hacia arriba.
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¥.1. LA ENTREVISTA

El cuestionario para las entrevistas contd con dos partes: La primera era de diez
interrogantes con el fin de analizar si la persona dominaba algunos conceptos
bésicos del proceso de realizacion y de antecedentes de este estudio, tales como:
qué es television, qué es video, qué es pre-produccién, qué es rodaje, qué es
post-produccién, qué es un documental, qué es libreto, qué es paneo, qué es
plano general y qué es edicién.

La segunda parte sdlamente fue de tres preguntas claves para conocer si la
persona: ha tenido alguna instruccion sobre ef tema de la produccién en video, si
ha creado alguna produccién y que facilidades ha tenido para crear el material
audiovisual o documental.
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4.1.1. LOS CUESTIONARIOS

CUESTIONARIO DE ENTREVISTA PARA ESTUDIANTES DE LA ESCUELA DE CIENCIAS DE
LA COMUNICACION,

1.

Qu¢ entiende por television?

Qué entiende por Video?

Sabe qué significa pre-produccién?

Sabe qué significa Rodaje?

Sabe qué se entiende por post-produccién?

Qué es un Documental?

Qué es un Libreto?

Qué es un Paneo?

Qué es un Plano General?

10

LA qué se le flama Edicién?

11.

12.

13.

A recibido alguna clase en la Universidad sobre los anteriores conceptos’7
Si____No____ Quéclases son?

A creado aiguna producci6n en videa durante las clases de la universidad?
Si No Porqué las han realizado?

Qué facilidades, para crear un video, conoce en la universidad?
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¢
CUESTIONARIO DE ENTREVISTA PARA PROLE& S”“ENCARGADOS DE
DEPARTAMENTOS DE INFORMACICN, RELACIONES PUBLICAS Y COMUNICACION

1. Qué entiende por television?

2. Qué entiende por Video?

3. Sabe que significa pre-produccién?

4. Sabe qué significa Rodaje?

5. Sabe qué se entiende por post-produccién?

8. Qué es un Documental?

7. Qué es un Libreto?

8. Qué es un Paneo?

8. Qué es un Plano General?,

10. A qué se le lama Edicién?

11. A recibido alguna clase en la Universidad sobre los anteriores conceptos?
Si No Qué clases son?

12. A creado alguna produccion en video durante las clases de la universidad?
Si No, Porque las han realizado?

13. Qué facilidades, para crear un video, tiene en su institucién?
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4.2. ANALISIS DE LAS ENTREVISTAS)

Se realizaron cuarenta entrevistas personalizadas a estudiantes y diez a
profesionales de la comunicacién que trabajan en instituciones publicas vy
organizaciones no gubernamentales.

Las respuestas y en si todo los cuestionarios fueron analizados para tener un
parametro de conocimientos. A continuacidn se presenta la interpretacidn de los
resultados de las entrevistas dentro de varios titulos.

4.2.1. TELEVISION Y VIDEO:

Las dos primeras interrogantes de los cuestionarios cuestionan 1o siguiente:

(Qué entiende por television? Y JQué entiende por Video?

Los entrevistados, en un 1#8%, se encuentran mas identificados con el concepto

de television como sistema de fransmisién y conocen incluso muchas de las
caracteristicas del medio de comunicacion.

£ NO CONOCEN

£
SIGNRCADO
o=
TeELEviRN

Al contrario del concepto de television, un 80% desconoce el verdadero significado
de video; muchos piensan que este concepto se refiere a los cassettes o cintas de
video o a los aparatos reproductores caseros que mal llamamas también con el
mismo nombre. Todo esto justifica que este trabajo haya partido por explicar
conceptos basicos pero desconocidos sobre audio v video.

0,
20 £ SABENQLE
i SIGNIFICA
VIDEO
NO SABENOUE
SIGNFICA
VIDEO

25




4.2.2. PROCESQ DE REALIZACION:

En las preguntas 3 a la 5 se cuestiond a los entrevistados por los tres pasos del
proceso de realizacién:

¢ Sabe qucf sz:gm.ﬁca pre - !rroduccién?
éSabe qué significa rodaje?
JSabe qué se entiende por post - produccién?

En un 100% los entrevistados conocen el proceso de rodaje aunque un 70% lo
reconocen con el nombre de grabacién.

30%

70%

La pre y postproduccidn fueron reconocidos por un 50%, interpretando los
nombres o sea contestando: Antes de la produccién y después de la produccién. Un
20% los describieron correctamente, mientras que un 30% desconocen los
significados.

LISIGNIFICAN ANTES
Y DESPUES DE LA
PRODUCCION

ERESPONDIERON
INCORRECTAMENT
E

CIDESCONOCEN LOS
20% S$IGNIFICADOS




Otra pregunta que tiene que ver con el proceso de realizacion, especialmente en
la pre - produccién es la nimero siete:

£ Qué es ur libreto?
Este concepto fue reconocido por el 76% de los entrevistados en sus diferentes

modos o sea como guién, libreto, guia y texto que indica el desarrolio del
programa o produccién.

RECNOCIERON
EL. CONCEPTO DE
LIBRETO

EINO SABEN O NO
RESPONDIERON

70%

Al preguntarseles: ;4 qué se le llama edicién? un 30% de ellos contestaron
correctamente, aungue no tienen claros algunos pasos. El 70% restante
contestaron erréneamente o simplemente no contestaron por no saber ‘el
significado del concepto.

30%

@81 SABEN QUE
. ES EDICION *

B NO SABEN QUE
ES EDICION




4.2.3. MOVIMIENTOS BASICOS:

Se debe aclarar que el objetivo de la entrevista no era el analizar si la persona
dominaba o no una camara de video, sin embargo, debido a que elloc es un
elemento importante en |2 fase de rodaje se incluyd dos nombres de movimientos
bésicos de camara en las siguientes preguntas:

JQué es Panco?
SQueé es Plano General?

Un 40% de los entrevistados conocen que es paneo y el plano general o por lo
menos respondieron que se frata de movimientos de la cdmara. Pero el restante
60% respondié erréneamente o no contestaron.

SCONOCEN QUE ES
PANEQ Y PLANG
GENERAL

B ESPONDIERON MAL G
NO RESPONDIEROM

4.2.4. :MUCHA TEORIA PERO POCA PRACTICA?

Pese a que ya se dijo que la mayoria de los entrevistados desconoce los
conceptos vy el proceso de produccidn en general, un 80% contestd
afirmativamente a la pregunta:

2A recibido alguna clase en la Universidad sobre los anteriores conceptos?

En el caso de los estudiantes se les preguntd:

£ Qué clases son?

A esta ampliacién a la pregunta once, entre ofras clases, se respondié con los
nombres de clases como: comutnicaciones masivas, publicidad I, IT, IV y redaccién
publicitaria.
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Una de las clases que mas destaca en las respuestas es Publicidad V.
Analizando el pensum de estudios de la carrera de publicidad esta se trata de una
clase que en general busca la capacitacion del estudiante en el ramo de la
publicidad en television.

Los profesionales, entrevistados simplemente se refirieron a sus estudios en la
universidad y algunos cursos extras de comunicacién recibidos por medio de la
institucién para la que trabajan:.

4.2.5. SI LO HE HECHO

La pregunta doce dice:

éA creado alguna produccién en video durante las clases de la universidad?

Un 95% de los entrevistados admitié haber creado alguna produccién en video
durante las clases de la universidad o dentro de la institucién para la que trabajan.

ESIHE
REALIZADO
TRABAJO EN
VIDEO

BNO HE
REALIZADO
UN TRABA.JO
EN VIDEO

Se puede concluir que la mayoria de entrevistados coinciden en que, aunque no
tengan nociones sobre las técnicas basicas de realizacién de documentales, si se
han atrevido a crear materiales didacticos en video.

Al contestar positivamente a la pregunta doce se contestd también su respectiva
extension: sPor qué las han realizado?

Careciendo de la experiencia pero sobre todo de los conocimientos bésicos, el
material estudiantil se realiza solo por el hecho de ganar puntos y en la parte
institucional por ser una tarea del comunicador dentro del trabajo.

Los estudiantes admitieron haber tenido maestros que exigian que se les
presentaran trabajos finales en gréficos, audio y video pero que muchos de ellos
no daban alguna regla basica para que estos trabajos se produjeran de la mejor
forma posible. '
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4.2.6. PRESTAMO DE CAMARA

Al pr_egqntades a los estudiantes:

(Qué facilidades, para crear un video, conoce en lu universidad?

Contestaron en un 50% que ninguna perc el ofro 50% admitié conacer la unidad
de audiovisuales de la Escuela de Ciencias de la Comunicacidn y que lo que piden

para hacer sus practicas en video o producciones es el préstamo de una cdmara
de video.

50% NINGUNA

La Escuela de Ciencias de la Comunicacion de la Universidad, cuenta con una
unidad de audiovisuales que tiene una camara de video de formato VHS con sus
accesorios, videocaseteras y monitores de televisidn para poder transmitir el
frabajo final de un estudiante. El préstamo de este equipo es interno y no puede
ser trasladado fuera de los penmetros de la universidad.

Adicionalmente también, los estudiantes pueden hacer uso del estudio de audio en
donde podrian realizar las mezclas de audio.

Perc hasta el momento la escuela no cuenta con los medios necesarios para que
el estudiante pueda realizar un proceso de produccién completo.

La comisidn de extension de la Escuela de Ciencias de la Comunicacion ha
realizado varios taileres de induccién a los estudiantes al proceso de produccibn,
de corta duracion pero es necesario para reforzar clases como Publicidad IV vy el
talier IV Informacién audiovisual: cine y televisién de sexto periodismo.
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4.2.7. IDEAS VR. PRESUPUESTO.

Los profesionales en ciencias de la comunicacién contestaron a la pregunta
numero trece que dice asi;

¢ Oué facilidades, para crear un video tiene en su institucion?

i.a respuesta fue que aunque se tengan muchas y muy buenas ideas, a veces lo
que cuenta es el presupuesto.

Existen instituciones que han adquirido una ¢ varias cémaras de video, la mayoria
de formato VHS y Hi-8 y que se han utilizado para el registro de actividades y la
creacion de un archivo videogréfico.

Frente a las torres de cassette que existen en las instituciones, los encargados de
comunicacion institucionales, han pensado en hacer una edicién del registro
videografico y a veces se ha pensado hacer un documental con todo el material
pero se topan con el problema de no encontrar orden l6gico a todo lo que
simplemente se ha grabado sin tener un objetivo concreto y al cotxzar un estudno
de edicién no cuentan con el présupuesto adecuado. :
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iF| ROPUESTA BASICA DE REALIZACION DE
VIDEODOCUMENTALES PARA TELEVISION

|5.1. PROCESO DE REALIZACION DE UN VIDEO DOCUMENTAL|

En principio se debe diferenciar los términos realizar y producir. Cuando se realiza,
un documentai o programa, se esta haciendo desde la concepcién de la idea
hasta el momento que se ve el praducto final (esta labor debe ser hecha por el
director del proyecto). La produccién se hace con el fin de conseguir todos los
elementos necesarios para fa realizacién, en cada uno de sus pasos (trabajo
realizado por la persona encargada de la misma o sea el productor).

La realizacion de un documental, como cualquier programa de video para
televisién, mantiene un estandar en las técnicas bésicas de su produccién;:

La realizacidn de un documental en video se divide en tres fases que son: :
PRE — PRODUCCION, PRODUCCION (RODAJE) Y POST PRODUCCION. Cada una
de estas fases tienen procesos diferentes, pero se complementan entre si y deben
realizare de forma ordenada.




5.1.1 PRE-PRODUCCION:

El verdadero proceso de produccion se inicia con la Pre-Produccion que consiste
en preparar todos los elementos indispensables para fa realizaciéon y rodaje del
documental.

La Pre-Produccion se inicia desde el mismo momento que se tiens la idea de crear
un documental y se busca la manera de realizarlo de la mejor forma posible. Esto
quiere decir que inicia el proceso desde el mismo momento de la definicion del
proyecto asi como la preparacién de todos los eiementos a utuhzar durante el

rodaje. y -

La Pre-Produccion tiene dos etapas que son:

- Guionizacidn y libretaje
- Planificacion.

5.1.1.1 GUIONIZACION Y LIBRETAJE:

El proceso de creacion de un guion o libreto para la realizacién de un video, es
donde la idea original del documental empieza a tomar forma y es plasmada en el
papel.

Existen diferentes formas de crear un guién dependiendo también de la idea y del
productor. Cada persona puede tener un sistema diferente para crear un guidn y
darle forma a la historia que se va a cortar, pero existen algunocs lineamientos ya
estipulados internacionalmente, pudiéndose definir entonces los siguientes pasos:

Definicién del tema a tratar: Se debe delimitar la importancia que tiene el fema,
sus objetivos importantes, el mensaje primordial el cual se debe mansjar
adecuadamente sin salirse por la tangente, a que publico objetivo va dirigido, la
influencia que puede tener y por supuesto la factibilidad que existe en realizario en
video.

Es importante delimitar en esta etapa que tipo de documental se va a realizar ya
que dependiendo del tema se puede trabajar un documental de tipo noticioso,
didactico, cultural o comercial.
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Investigacion previa: Luego de conocer el tema a tratar se empieza a investigar
todo lo referente al mismo indagando aspectos interesantes e importantes del
mismo.

La investigacién debe arrojar datos que se puedan utilizar para la realizacién del
video como: personas conocedoras que se puedan mgstrar en entrevistas,
‘imégenes representativas, lugares indispensables en la descripcion del tema,
mensajes negativos y positivos, entre ofros.

Se debe tener un plan de investigacion, un métode de trabajo, un inventario de
fuentes, herramientas de indagacion directa en fos lugares o con ias personas que
se documentaran y de indagacién indirecta en libros que tengan informacién sobre
los temas, Iugares o personas a documentar asi como con personas
indirectamente involucradas.

Sinopsis: La investigacién cuimina con la creacion de un informe, que
comunmente es un resumen ordenado en forma de historia, que tiene un inicio, un
cuerpo o nudo y un desenlace. A este resumen se le conoce con el nombre de
sinopsis y debe ser hacha en dos paginas a renglén abierto siempre y cuando el
documental tenga una duracién de 10 a2 15 minutos, en caso de ser més extenso y
llegar a durar 30 minutos la sinopsis puede llegar a tener la extension de unas
cinco paginas tamafio carta.

Libreto: Sobre la base de la sinopsis se debe crear un libreto o guién literario en
donde se describa con detalle cada escena del documental asi como sus didlogos,
locuciones y en fin todo o que signifique texto.

La forma mas comun, de presentar un libreto, es aquel que se escribe con mucha
similitud gue un libreto de teatro en donde cada personaje tiene su didlogo
después del nombre. La diferencia estd en las especificaciones de la escena ya
que tiene indicaciones de tiros de camaras, movimientos de zoom y posiciones
técnicas.

Los personajes o iocutores pueden estar en off (fuera de la escena) o in (dentro de
la escena). Cada nombre del locutor debe ser escrito en mayusculas y el didlogo
en mindsculas. Las especificaciones son escritas antes de cada didlogo en letras
mayusculas y remarcadas.




EJEMPLO DE LIBRETO »
LA ANTIGUA GUATEMALA, UNA HISTORIA DE SIGLOS
PRODUCCION: ALTERNATIVA COMUNICACION SOCIAL

(ESCENA 1)

TOMA: (MEDIO CUERPO)

SE VEN VARIAS ESCENAS REPRSENTATIVA DE LA ANTIGUA EN CAMARA LENTA Y EN
DISOLVENCIA MIENTRAS SE ESCUCHA UNA VOZ EN OFF.

VOZ EN OFF: Ha soflado viajar a un lugar fleno de magia, historia, cultura y belleza... que
sea tranquilo, interesante, tradicional pero al mismo tiempo muy divertido?

{ESCENA 2)

TOMA: (CLOSE UP)

SE VE A LA PRESENTADORA QUE MIRA A LA CAMARA.

PRESENTADORA:  No suefie més, ese lugar esta muy cerca de usted.
Venga conmigo y recorramos juntos las calles empedradas de historia de la
Antigus Guatemala.

SE DESVANECE LA IMAGEN A UNA PANTALLA EN DONDE SE COLOCA EL TITULO DEL
PROGRAMA.

{ESCENA 3)
EN DISOLVENCIA SE CAMBIA A UN MAPA DE SACATEPEQUEZ Y VARIAS TOMAS DE
RELLENO DE LA ANTIGUA GUATEMALA.

VOZ OFF: La Ciudad de Antigua Guatemala est4 asentada en el valle de Panchoy, y es
cabecera det departamento de Sacatepéquez. Se encuentra a cuarenta y cinco
kitémetros de la ciudad capital. Bordeada por los volcanes de Agua, Fuego y
Acatenango, con un clima templado de 22° méximo y un minimo de 14°
Centigrados.
Actuaimente existen varios carreteras que conduce a la Antigua desde la ciudad
capital, la costa sur y &l aftiplano del pais.

(ESCENA 4}
TOMA: (MEDIO PLANO)
LA PRESENTADORA SENTADA EN UNA FUENTE DE LA PLAZA CENTRAL DE LA ANTIGUA.

PRESENTADORA:  La ciudad de Santiago de los Caballeros de Guatemala, hoy Antigua
Guatemala, fue fundada en 1543 como Ia tercera capitai, de Ia época
colonial, después de {as asentadas en Iximché y la actua! Ciudad Vieja.
Por eso cada una de estas calles y edificios tienen su propia historia y
tradicién.

(ESCENA 5) TOMA: (GENERALES)
DIFERENTES TOMAS DE LOS EDIFICIOS Y RUINAS EN ALGUNA DE ESTAS TOMAS
ENTRA EN CUADRO LA PRESENTADORA.

VOZ EN OFF: Por més de doscientos afios esta ciudad se convirti6 en el centro
econémico, social, artistico y politico de toda la capitania general de
Guatemala o sea io que hoy es el territorio de Centro América.
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Guion: Es el instrumento escrito que nos muestra parte por parte cada escena del
documental. Aqui se desglosa escena por escena en imagenes y sonido.

El guibn tiene un esquema de realizacién practico y preciso para ayudar en el
proceso del rodaje. A la izquierda, se describe la parte de video, todos los tiros de
cémara y los componentes de cada escena. A la derecha, se describe el audio,
como los didlogos de cada personaje, la masica de fondo, los efectos especiales y
el audio ambiente; para dividir cada uno de los tipos de audio se colocan en
canales (estos canales se pueden identificar con {a letra CH de channel [canal en
inglés] y un numero posterior por ejemplo: CH1, CH2).

El formato del guitn es sencillo: en dos columnas que se pueden escribir en
cuartillas de papel oficio. Los autores difieren de este formato pues algunos
indican que el video debe ir en la parte derecha y no en la izquierda, mientras que
otros no necesitan el guién técnico pues basan todo el rodaje en libreto.

El guidn permite, pues, mantener una armmonia de los elementos visuales y
sonoros del video, dejando siempre lugar para ia esponfaneidad y (o imprevisto en
el rodaje. ‘




EJEMPLO DE GUION DE TELEVISION"

ANTIGUA GUATEMAILA, UNA HISTORIA DE SIGLOS |

VIDEO AUDIO
ESCENA 1 ESCENA 1
TOMA: (DETALLES) CH.1 VOZ EN OFF:  Ha sofiado viajar a un
ENTRAN VARIAS ESCENAS | lugar lieno de magia, historia, cultura y beileza...

REPRESENTATIVAS DE LA ANTIGUA EN
CAMARA LENTA Y CON EFECTO ESPECIAL
MIENTRAS SE ESCUCHA UNA VOZ EN OFF.

ESCENA 2

TOMA: (CLOSE UP)

SE VE A LA PRESENTADORA QUE MIRA A
LA CAMARA.

ESCENA 3

EN DISCLVENCIA SE CAMBIA A UN MAPA
DE SACATEPEQUEZ Y VARIAS TOMAS DE
RELLENO DE LA ANTIGUA GUATEMALA.

ESCENA 4 o
TOMA: (MEDIO PLANO) . *

e LA PRESENTADORA SENTADA EN UNA

FUENTE DE LA PLAZA CENTRAL DE LA
ANTIGUA,

ESCENA 6

TOMA: (GENERALES)

DIFERENTES TOMAS DE LOS EDIFICIOS Y
RUINAS EN ALGUNA DE ESTAS TOMAS
ENTRA EN CUADRO LA PRESENTADORA.

CH.2 MUSICA INSTRUMENTAL QUE ENTRA
FUERTE, BAJA Y QUEDA DE FONDO.

ESCENA 2

CH.1 (AMBIENTE) PRESENTADORA: No
suefie mas, ese lugar esta muy cerca de
usted...

CH.2 SIGUE MUSICA DE FONDO QUE SUBE
Y LUEGO SE MEZCLA CON OTRA MELODIA
QUE QUEDA DE FONDO.

ESCENA 3

CH.1 VOZ EN OFF: La Ciudad de Antigua
Guatemala esté asentada en el valle de
Panchoy, y es cabecera del departamento de
Sacatepequez...

CH2. SIGUE MUSICA DE FONDO SUBE Y
SALE

ESCENA 4

CH1. (AMBIENTE) PRESENTADORA: La
ciudad de Santiago de los Caballeros de
Guatemala, hoy Antigua Guatemala, fue
fundada en 1543 como la tercera capital...

CH2. EN SILENCIO

ESCENAS

CH.1 VOZ EN OFF: Por més de doscientos
afios esta ciudad se convirtié en el centro
econémico, social, artistico y politico de toda la
capitania general de Guatemala...

CH.2 ENTRA MUSICA, BAJA Y QUEDA DE
FONDOQ. ie O
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5.1.1.2 PLANIFICACIGN DEL RODAJE:

Después de tener el libreto y el guidn preparados se deben desglosar en partes
para la buena realizacién def rodaje.

Es aqui en donde se debe realizar una lista de lugares, tiempo, gents, situaciones,
utileria y medios que van a participar en todo el procese de rodaje o grabacién. A
esta lista, le han llamado de muchas formas como plan de rodaje, desglose de
produccion, gula de rodaje, entre ofras, ustedes pueden decidir como nombraria o
ponerle sy propia aportacién, pero para este caso estaremos usando plan de
rodaje

Plan de mda;e €8s un método de trabajo muy (til, no sdlamente en el momento de
establecer la forma de grabar las escenas, sino también durante ia edicién.

A partir de las indicaciones del guidn, se transcribe cada escena visible numerada
en una ficha y se le agrega toda la informacién necesaria como: lugar, fecha
posible de rodaje, tipo de plane, si es de dia o de noche y sonido.

Escena: Primera presentacion de ia conductora en {2 entrada de la Antigua
No. 02

Lugar: Entrada principal de la Antigua Guatemala

Fecha: Jueves 17 - 02 - 2000

Plano: Medio

Hora: 09:00 AM.

Sonido: Ambiente - Lipsing en edicién
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Después de elaborar las fichas, se dehe planificar el rodaje de la siguiente
manera:

1)

2)

3)

4)

5)

7)

8)

Se reagrupan ias escenas por el lugar en que se rodaran (baséndose que
algunas escenas se graban en un mismo lugar), sin tener en cuenta el
orden cronolégico en el que éstas aparecen en la historia del video.

Determinar aproximadamente el tiempo que sera necesario para rodar cada
escena en cada lugar: Hay que tomar en cuenta el tiempo de instalacion del
equipo, los ensayos, las fallas, las tomas necesarias, entre otras.

Hacer un horario de las escenas que se rodarén por el dia y aquellas que
seran por la noche o tarde. Este horario toma en cuenta, las pausas, horas
de comida y trayecto a cada locacion.

Preveer fallas en el horario o en la puesta en escena. Si en caso hay algin
problema, se debe fomar en cuenta cual seria la escena inmediata a grabar,
no perdiendo tiempo.

Si se rueda en varios sitios diferentes en un mismo dia, se deben agrupar
las escenas légicamente, de manera que se puedan svitar los trasiados
innecesarios.

incluir un listado de las personas que participaran en el video, tanto si son
actores, entrevistados, asi camo los técnicos responsables de la grabacion
de cada escena.

Se debe preveer que clase de utileria se utilizard en cada escena y locacién
esto significa; vestuario, maquiliaje, elementos de escenografia,
implementos de movilizacién.

Indiscutiblemente, se debe incluir una lista de todo el equipo (desde un
cable hasta la propia camara) ya que al momento de estar en alguna
locacién no debe faltar ningGn eiemento técnico, ya que esto causa pérdida
de tiempo y por supuesto de dinero.

Cada uno de estos pasos se escriben en una guia de rodaje, que debe ser
incluida con ef guién de la produccién y todos deben tener una copia, en especial
el director, el productor y él o los camarégrafos.

En el caso de estudiantes o principiantes en la produccién de documentales, se
recomienda que las secuencias de escenas sean en orden y se agrupen los
lugares de rodaje de la misma manera, con el fin de evitar problemas como; dejar
de grabar algo importante debido al olvido.




En la primera vez no se debe correr el riesgo usando varias cdmaras pues tado
puede salirse de control. Se tendria que planificar que cada camarégrafo grabara
escenas distintas y en distintos angulos, esto produciria un caos en la locacion o
en el estudio. Es preferible planificar todo el trabajo con una sola camara ya que
nos permitira flevar un manejo més sencillo de la situacion.

A continuacién se presenta un modelo de guia de rodaje que se elabord para la
produccién de “ANTIGUA GUATEMALA, UNA HISTORIA DE SIGLOS®




GU

IA DE RODAJE *

DOCUMENTAL: LA RIUTA COLONIAL
SERIE: LA RUTA GUATEMALA
CASTING LOCACIONES UTILERIA
® Presentadora Gloria Murga Antigua en General, B Vestuario para
@ Cronista de la Antigua Estacién de buses en Guatemala, Presentadora
8 Personas de |2 ciudad Carretera B Maquiliaje y
# Guia del hotel Santo Domingo Entrada de la Antigua complementos de
B Administradora de| restaurarte ef Estacién de bus en Antigua. peinado.
Sereno Plaza Central W Cano en buenss
M| Sacerdote de la iglesia del Hermano Calles empedradas. condiciones
Pedro Museos
@ Persona que realiza dulces. Ruinas
8 Representante de case K'ojom Diferentes fachadas
| |
»n

Reatizador de artesanias.
Gula turistico
Conductor de carruaje.

Casa Santo Domingo
Sitios culturales

R. Et Sereno

Catedral

Iglesia det H. Pedro.
La merced

Mercado de San Felipe.
Venta de duices

Taller de artesanias
Calle de ventas tipicas
Casa K'ojom

Calie con canductor
Museos

El cerro de la Cruz

ESCENAS:

CENOONBWN

10.
1.
12.
13.
14.
15.
18.
17.
18.
18.
20.
21,
22.
23.
24.

MAPA DE SACATEPEQUEZ.

. VISTAS REPRESENTATIVAS DE LA ANTIGUA EN PLANG DETALLE
. CLOSE UP DE PRESENTADORA
. CAMINATA DE LA PR'ESENTADORA.

ENTRADA DE LA ANTIGUA Y EL BUS ENTRANDO.
BAJANDOSE DEL BUS Y HABLANDO A LA CAMARA

. DIFERENTES TOMAS DE LOS EDIFICIOS DE GOBIERNG DE LA PLAZA CENTRAL Y EDIFICIOS HISTGRICOS.
. LA PRESENTADORA ENTRA A UN MUSEQ ACOMPANADA DE UN EXPERTO EN HISTORIA DE LA ANTIGUA.

LA PRESENTADORA RECORRIENDO EL MUSEO CON EL EXPERTO EN HIISTORIA.
EL EXPERTO EN HISTORIA PLATICA CON LA PRESENTADORA
LA PRESENTADORA FRENTE A LA FACHADA DE ALGUNA RUINA.
DIFERENTES TOMAS DE LAS RUINAS.
DIFENTES TOMAS REPRESENTATIVAS
CARAS OE LOS HABITANTES DE ANTIGUA.
LA PRESENTADORA DESCANSANDOC ENFRENTE DE LA FUENTE DEL PLAZA CENTRAL
DIFERENTES CARAS DE TURISTAS Y EXTRANJERQS.
CHARLA CON EXTRANJEROS Y LOCALES.

FRENTE A CASA SANTO DOMINGO

INTERIORES DE CASA SANTO DOMINGO.

RECORRIDO POR CASA SANTC DOMINGO Y LOS MUSEOS INTERIORES
{A PRESENTADORA SE ENCUENTRA EN EL RESTAURANTE “EL SERENQ" DIFERENTES TOMAS.
UNA VISTA DEL AMANECER EN LAS CALLES Y EN EL PAISAJE DE LA ANTIGUA.

TOMA DEL CAMPANARIO.

INTERIOR DE UNA IGLESIA EN DONDE SE CELEBRA UNA MISA
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25. VARIAS TOMAS DE LGS TEMPLOS Y RUINAS DE LA CIUDAD POR DENTRO Y POR FUERA.

26. TOMA DEL ARCO DE SANTA CATARINA.

27. LA PRESENTADORA ENTRA A LA IGLESIA DONDE SE ENCUENTRA LA TUMBA DEL HERMANO PEDRO.
28. VARIAS TOMAS DE IMAGENES REPRESENTATIVAS DEL HERMANOQ PEDRO Y SU VIDA.

29. CONVENTO DE LA MERCED Y SU CRISTO NAZARENO.

30. CHARLA CON SACERDOTE

31. TOMAS DE ESCULTURAS DE BARRO

32. MERCADO DE SAN FELIPE, ENTRE VENTAS DE PRODUCTOS TRADICIONALES COMO DE DULCES.
33. CHARLA CON ENCARGADA DE HACER LOS DULCES Y SE VE LA TECNICA.

34. VARIAS TOMAS DE MUSEOS Y LUGARES DE CONVIVENCIA ARTISTICA.

35. VARIAS TOMAS DE ARTESANIA DE BARRO Y DE MADERA.

36. DENTRO DE TALLER DE MADERAS

37. CHARLA CON REALIZADOR DE ARTESANIA DE MADERA

38. VENTA DE TRAJES TiPICOS

39. CASA K'OJOM Y CHARLA CON DUERO.

40. VARIAS TOMAS DE EL EDIFICIO DE LA UNIVERSIDAD SAN CARLOS DE GUATEMALA,.

41. LA PRESENTADORA SE ENCUENTRA DENTRO DE UN CARRUAJE A LA USANSA COLONIAL.

42. CHARLA CON EL CONDUCTOR.

43, VARIAS TOMAS CARACTERISTICA

44. TOMA DEL CERRO DE LA CRUZ

CALENDARIO DE ACTIVIDADES

JUEVES 17-2-2000

08:00 AMESCENAS 2-3-4--5

10:00 AMESCENAS 6-7-8-98-10-11-12-13
13:00 PM ALMUERZO

1400 PM ESCENAS: 14-15-16-17-18-19-20
17:00 PM CORTE DEL DIA SALIDA A GUATEMALA.

VIERNES 18-2-2000

07:00 AM SALIDA DE GUATEMALA

08:00 AM ESCENAS 1

09:00 AM ESCENAS 27 ~ 28

10:00 AM ESCENAS 21 - 22~ 23 -24-25-26

13:00 PM CORTE A ALMUERZO EN EL SERENO

14:00 PM ESCENAS 37 -38-39-40-41-42-43-44
17:30 PM CORTE DEL DA SALIDA A GUATEMALA.ESCENA

SABADO 19-2-2000

08:30 AM SALIDA DE GUATEMALA

09:00 AM ESCENAS: 29 ~30-31 -32-33-34-35-~36

13:00 PM CORTE A ALMUERZO €N EL SERENO

14:00 PM ESPACIO PARA GRABAR ESCENAS QUE NO SE HAYAN PODIDO RODAR O ESCENAS DE RELLENO.
17:30 PM CORTE DEL DIA SALIDA A GUATEMALA.ESCENA

LISTADQ DE EQUIPO:

Camara

Casseftes (10)

Luces

Reflectores

Tripode

Bateriag

Cargador de baterias
Micréfono de solapa Y baterias
Audifonos

Extensiones eléctricas
Fuentes de poder

Monitor

Masking Tape

Maletas de viaje pera equipo




5.1.2 PRODUCCION (RODAJE)

En esta fase se realiza el rodaje o grabacién (el
procesc de rodaje, en video, también se flama
grabacion, pues se captan en un cassette, tanto
imagenes como sonido)

Muchas veces la impaciencia por el rodaje hace
cometer muchos errores, ya que no se prepara con
anticipacion un buen trabajo.

El rodaje deber ser una continuacion i6gica de la pre-produccién, ya que es en
esta stapa cuando cobran vida todas aqueflas imégenes que se habian tenido
solamente en papel.

Para un buen rodaje se debe tomar muy en cuenta los elementos disefiados en la
pre-produccion como el guién, la guia de rodaje y el calendario de actividades.

Es importante recordar, que se deben respetar los objetivos del video y se lograra
si se respeta el guidn y el plan de trabajo trazado anteriormente. Naturaimente que
al estar en el campo de accion, algunas cosas no saldran como se ha programado
por lo que es posible cambiar partes del documental, sin que éstas sean muchas o
alteren la intencién principal del video.

Ya sea un documental institucional, comercial, de investigacién, dramatizado o
estudiantil, los pasos de rodar seran los mismos:

El contacto: Antes de empezar a rodar, se debe identificar al contacto en el lugar,
quien no precisamente tiene que ser parte del equipo de trabajo, encargado de
brindar informacién sobre las condiciones de la situacién. Esta persona debe ser
quien nos guie en lugares, culturas, situaciones desconocidas o que nos indique
las condiciones de la grahacion.

Muchas veces, si no se tienen los contactos adecuados en el lugar de grabacién,
no se podré rodar ninguna escena.

La instalacion: Luego de hacer todos los acercamientos del caso, en el lugar, se
procede a instalar el equipo: cdmara, luces, micréfonos y monitor de video.

La camara, dependiendo de la toma y el lugar, se instala en un tripade, sobre un
dolly o simplemente al hombro del camarégrafo.




En el caso del audio se puede utilizar el micréfono de la cdmara, también puede
ser un micréfono externo, para recoger el ambiente, fipo boom (micréfono
ambiental que usualmente es utilizado con una cafia extensible que se sostiene,
en una inclinacion de cuarenta y cinco grados, por encima de la escena

procurando no entrar en el cuadro de accionj, » 0 si se desea recoger con mejor
fidelidad las palabras de los protagonistas se puede usar un micréfone de solapa
{micréfono que, por medio de un gancho, se coloca en la ropa del o los sujetos de
la escena procurando que sea lo menos evidente). »~ Aunque la escena no tenga
necesidad de audio siempre es recomendabile llevar un micréfono.

Las luces se utilizan en lugares cerrados o con poca luz. Para tener una
iluminacién buena es recomendable instalar un sistema de tres luces: una frontal,
otra lateral y una trasera, si no se cuenta con eflo, al menos se debe tener la luz
frontal. En lugares al aire libre se debe observar que a2 escena no se encuentre en
contra luz, (frente al sol o reflejos brillantes) se puede utilizar uno o varios
reflectores para minimizar las sombras de los personajes y que la imagen se vea
mas colorida y reluciente. Estos pueden ser fabricados caseramente con papel
aluminio o wutilizar parasoles de automéviles.

Control de calidad: Al instalar se debe verificar la calidad de color que se esta
logrando y eso se puede verificar en el monitor de video. En camaras
profesionales se cuenta con un sistema de barras que tienen la funcién de
adecuar los colores del monitor. Una ves corregidos los colores del monitor a
través de las barras se hace una primera vista, con la camara, para corregir
algunos errores de color, iluminacién, foco, movimientos y encuadre de la escena,
si es posible con los actores o personajes que intervendran en la misma.

Dirigir: E! director es quien planifica, en base a su guién, como instalaré a los
actores o la situacion que se rodaré. La palabra accion la dira hasta tener todo bajo
control, pero al tomar esta decision, no hay marcha atras ya que, dicha esta
palabra, el resto del equipc realiza su trabajo: se empieza a grabar, las luces se
dirigen y los sujetos actdan. Algunas veces, dependiendo la naturaleza del tema
que se esté tratando en el documental, la accion a grabar es espontdnea y el
director, debe tener el tacto y la visién, para mandar a su equipo de grabacién a
que capturen la escena.

23 Hawes, William, ANTE LA CAMARA, TECNICAS BASICAS PARA LA PRESENTACION DE DOCUMENTALES DE
TELEVISION, Serie Medios de Comunicacién, VOLUNTAD/EDITORIAL NORMA. Bogota Colombia 1993.
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Grabar: Al tener todo preparado vy listo, sl director da la orden de
grabar la escena, como él la ha previsto. En caso de algun
error, se puede repetir hasta gue la toma sea lo mas perfecta o
que se apegue a los objetivos.

Seguridad: Antes de abandonar el set de grabacidn o la locacion, se
tiene que estar completamente seguro de haber grabado todas fas
escenas que se habian programado en ese lugar. Regresar resultaria
costoso y complicado, es aqui en que su guia de rodaje, con su
calendario de actividades, juega un papel importante. Muchas
Q veces se realizan tomas y planos de seguridad de la misma
escena, con el fin de no dejar nada fuera del documental.
El tiempo de rodaje. Dependerd de las circunstancias y de una buena
ptanificacién. Si se ha planificado un rodaje de cinco dias, debe tomarse en cuenta
los posibles problemas técnicos, de entendimiento y movilizacidn que se pueden
tener y programar uno o dos dias de posible demora,

!

El uso de la claqueta: Es una pizarra en la cual se anota el nombre de la
produccién, el nimero de escena, el nimero de toma hecha de esa escena v si
es de dia o de noche. Esta debe ser colocada frente a la camara antes de que
empiece la accién de la escena, debe grabarse en el video, ya que ella indica con
seguridad los siguientes elementos de la escena: numero de escena, numero de
toma, nombre de la locacion, si es de dia, de noche, interior 6 exterior, nombre de
la produccién y nombre del director. Al momento dei pietaje» y de editar estas
tomas, el inicio, de cada escena, con la claqueta permitiré, con mayor facilidad, la
colocacion de cada escena en su iugar, sin estar buscando tanto dentro de varios
cassettes grabados.

En algunos casos, es imposible preveer las escenas de nuestro documental ya
que éstas pueden ser casuales o espontaneas; por lo que la claqueta debe quedar
excluida. '

Existen variaciones en la forma de rodar. Cuande el documental sélo cuenta con
escenas de archivo o tomas de fotografias, a etapa del rodaje parece carecer de
importancia, debido a que la accidn de grabar en una locacion no existe, sino que
se graban fotografias fijas o se obtienen los derechos de usar escenas de otras
producciones. En la actualidad, los documentales utilizan mucho esta técnica,
pues existen circunstancias dificiles de captar en accién (por ejemplo cuando se
tocan temas histéricos). Con tomas de archivo, sélamente se deberd elaborar un
guién y luego se salta al proceso de post - produccion y edicion.

25 NOTA: Esté términe es explicado en el punito 5.3.1.1. PIETAJE Y ORGANIZACION.
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5.1.3 POST-PRODUCCION:

La post-produccion, es el orden. Después de nuestro rodaje se debe verificar que
todo ef material haya sidc abtenido como se habia planificado, para darle forma a
nuestro trabajo final. N

Reaimente la post-produccion se realiza desde el momento del rodaje, ya que
debe existir una persona encargada de verificar que se estén grabando todas las
ascenas previstas en ei guion y en la guia de rodaje. Esta persona debe anotar las
veces que la escena se repitid y cual fue la que al final guedd bien; asi como
numerar 10s cassettes que se utlizaron y cual es su contenido. Si se hace
adecuadamente facilitara el trabajo en la edicidn final.

§.1.3.1 PIETAJE Y ORGANIZACION:

Con las anotaciones hechas en el rodaje sobre las escenas y el nimero de
cassette, se procede & realizar un proceso de visualizacion al que se ie llama
pietaje, ya que en él se anotan las coordenadas de cada escena correcta: qué
nomero de escena &S, qué numero de toma y también en que tiempo de ia
grabacion fotal de la cinta se encuentra.

Este procedimiento se facilits, cuando en el rodaje se ha utilizado una claqueta o
una improvisacién de la misma.

Se hace una lista en donde se anotan las coordenadas de la escena (ndmero de
cassefte, nimero de escena, de toma y tiempo en que se encuentra), el contenido
visual (resumen de fo que se ve) y el contenido sonoro (colocando un fragmento
de lo que se escucha at principio y al final).

| Coordenadas Tiempo

" Contenido sonoro

- cassette 6 , PR
- de034423a [1:33 min,_|Conductora entrando|Conductora: Casa Santo
0517 23 U .ja--hotel Casa Santo|Domingo es uno de los
"~ 1Demingo- . caminando | Hoteles més importantes
{desde el portén yi{de la Antigua Guatemala.
‘avanzando. en - el




Si el trabajo de rodaje se realizd en orden secuencial, el pietaje serd suficiente
para empezar a editar el video, pero si no es el caso, se debe realizar un
ordenamiento de fas escenas con el fin de empezar a armar el documental, por lo
menos en papel, para luege llevario a ¢abo en la sala de edicién.

La organizacién del documental, de hecho nos lo brinda el guién, pero si éste ha
sufrido cambios, se deben anofar, ya sea en el pietaje final 0 en nuestra lista de
organizacion, debido a que los cambios pueden llevar a un nuevo estilo.

5.1.3.2 GRABACION DE AUDIO Y NARRACION:

La mayoria de documentales son narrados, y es hasta en la post-produccion
cuando se debe realizar la grabacion final de la narracion, pues es aqui en donde
se verificara si el guidn original no ha sufrido cambios, debido a la secuencia de
escenas del rodaje.

La narracién en donde el locutor no sale en pantalla se le llama “voz en off,
grabandose en un estudio de audio y “la narracidén en in’, es cuando hay un
presentador a camara y debe ser grabada en el rodaje.

La narracién puede ser realizada antes de la edicién o sobre las escenas ya
editadas. En el caso de estudiantes o principiantes, se debe hacer con “voz en off;
va que esto facilitara el procesc de edicion de tal forma, que la narracién,
constituya el hilo conductor de la historia del documental, colocandole imagenes a
lo narrado tal y como se describe en el guién.

En documentales en donde las imégenes hablan por si solas, la harracion pasa a
un segundo planc y es preferible trabajar sobre escenas (b mismo cuando el
documental es dramatizado o de la vida reat.

5.1.3.3 EDICION Y MONTAJE FINAL:

Existen en la actualidad dos sistemas de edicion: La andloga o en linea y la digital
o no lineal.

La edicion andloga: es la mas comdn y econdmica, consiste en dos maquinas
videocaseteras conectadas entre si. En una (preferentemente que sea solamente
reproductora “player”) se colocan los cassettes en donde se encuentran nuestro
material revisado del rodaje y en la otra magquina (forzosamente debe ser
grabadora “record-player”) un casseite master en el cual haremos la edicion final.
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En esta edicidn se debe contar como minimo con un control de edicién, con el que
se manejen automaticamente las.dos maquinas y dos monitores de television (uno
de referencia de las tomas a colocar y el otro para ver el resultado de la edicién
final). También se debe tener un generador de efectos especiales elementales y
un generador de caracteres para los titulos.

El sistema andlogo de edicion puede realizarse tanto en sistemas de video
domésticos como profesionales, sin ningtn problema.

Método de trabajo:

En trabajos institucionales y de estudiantes se debe frabajar con un método
sencillo de trabajo, en su mayoria (como se dijo anteriormente) los documentales
tienen el caracter narrativo, 10 que quiere decir que una voz en " off’ se encontraré
narrando las escenas que se veran en el trabajo y eventuaimente se interrumpiré
por intervenciones de entrevistas y comentarios.

Basados en lo anterior y como todas los anteriores procesos de produccion, la
edicién y montaje final del documental, deben llevar un orden de pasos que a
continuacién se describen.

1. Se debe trasladar al cassefte master todo lo referente a registros sonoros
como ia narracién, entrevistas, comentarios y partes de sonidos que incluso
pueden lievar imagenes, tal y como se tiene previsto en el guidn, con el fin de
crear un primer orden al documental. Estas referencias de sonido y las
entrevistas deben mantenerse en un mismo nivel de volumen para que no
existan cambios bruscos, a menos que sean justificados.

2. Con la ayuda de un generador de caracteres se deben crear los textos y titulos
de cada parte del documental como: El nombre del documental, la empresa
productora ¢ &l grupo que lo ha creado, los nombres de cada persona que

interviene con respuestas 0 comentarios, estadisticas que se deseen resaltar y

los créditos del final (pueden también colocarse algunos al principio).

Dependiendo el sistema de titulaje que se encuentre utilizando, puede crear

titulos muy personalizados y de diferentes colores para el documental o

conformarse simplemente con letras negras o blancas sobre las escenas.




3. Las iméagenes seleccionadas anteriormente, se colocan sobre el audio,
“rellenando” el documental de manera prevista en el guidn. Es el guién el qus
dird cual es la intencidn para colocar cada escena en su lugar v si éstas van de
manera de corte (detrés de una escena la siguiente), en forma de disolvencia
(una escena se disuelve sobre otra gracias a un generador de efectos), o si de
una escena se pasa a la otra utilizando algun otro tipo de efecto especml de
transicion.

ESCENA 1 | ESCENA 2 [ESCENA 3 |ESCENA4 |ESCENAS |ES c As [ESGENA 7
PISTA DE AUDIO DE NARRACION
PISTA DE MUSIGCA

4. Si en el guidn aparece que alguna de las escenas lleva un efecto especial que
se le pueda hacer con el equipo, debe de realizarse en el momento del
montaje. Entre los efectos mas comunes se encuentran: El strob (una especie
de cdmara lenta que corre las escenas con menos cuadros de lo
acostumbrado), el negativo (que cambia los colores y se asemeja a un negativo
fotogréafico), el solarizado (abrillanta la imagen), cambio de colores (se puede
colocar {a escena con un color de base entre la gama de rojo, azul amarillo,
blanco, negro, sepia entre otros dejando incluso la imagen en blanco y negro) y
él croma {un efecto muy utilizado en televisién, grabando a una persona sobre
un fondo de color, preferentemente azul o verde, y en edicién borrar el color y
colocar ofra escena detras de la persona, sujeto u objeto.)

5. Por uitimo se musicaliza todo el documenta! con melodias seleccionadas de
acuerdo a la intensién que le queramos dar a la historia o informacién.  Como
regla general, ia mejor musica es aquella que refuerze el contenido de las
iméagenes, sin llamar tanto la atencién, de preferencia sin tener cancién para no
interrumpir la narracién y se debe colocar en un tono mas bajo. Esta banda
sonora se tiene que grabar en un canal de audio diferente del que contiene la
narracién “off’ y fos comentarios en “in”.

6. Una vez concluida la musicalizacion, se puede decir que el proceso de
produccion ha finalizado. Si la edicion se ha realizado en un sistema
profesional como U-MATIC, BETACAM o DIGITAL, es conveniente hacer una o
varias copias en VHS o Super VHS ya que este formato es mucho mas
accesible para presentar el trabajo final.
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La edicion digital y no lineal es la técnica mas novedosa y moderna de la
actualidad. Se realiza por medio de una computadara a fa que se le introducen los
datos de las escenas y audio escogidos con antelacion y gracias a un software
especial se puede crear el estilo que se le quiera dar al documental, sin perder
tanto tiempo.

Existen varios inconvenientes en la actualidad para la edicién no lineal. Primero, si
se quiere calidad profesional, se tendria que empezar por grabar las escenas en
sistemas digitales como: MIN{ DV, DVCAM de SONY, o DVCPRO de Panasonic y
otras marcas y luego editar este material en los mismos formatos con
computadoras compatibles. Segundo, existen software domésticos por medio de
una computadora normal, la calidad disminuye robando cuadros, comprimiendo la
imagen y concluyendo en un trabajo final con muchos errores y poco profesional. =

Entre los software recomendados para {rabajar se encuentran; Adobe Premiere 6.0
{el mas comin y econdémico que puede ser utiizado en maquinas PC o
Macintosh), Medial00 (profesional, costo elevado, se puede utilizar en PC y
Macintosh) , Imovie2 {con capacidad de realizar ediciones sin muchos efectos en
computadoras imac de Macintosh apple), Final Cut Pro (sistema de edicidn,
profesional de Macintosh, apple solamente posible y compatible en dentro de ios
sistemas de computacién construidas por esta marca). =

Una computadora de edicién requiere unos 128 de RAM y un disco duro con un
minimo de 20 GigaBytes -GB de memoria. La resolucion actual de a edicidén por
computadora llega a unos 720 x 480 pixeles=.

Esta nueva forma de edicién cambia por completo la forma de trabajo pues
solamente se requiere de una camara digital, una buena computadora con un
buen software de edicién y una videograbadora de cualguier formato para realizar
ediciones profesionales.

Este sistema de edicién permite que el video explore nuevos campos, de
transmision, como el internet asi como del almacenamiento ya no en videocintas
sino ahora en Discos Compactos (CD) y en Vides Discos Compactos (DVD).

25 Urdaneta, Francisco, EDICION NO LINEAL DE BAJO COSTO: MEJOR PIENSELO DOS VECES, Revista TV y Video
Vol. 6 Edicién 7 Noviembre / Diciernbre 1983,

27 PC Magazine, TOME, EDITE Y MUESTRE EL VIDEQ DIGITAL, Volumen 11 Ndmero 11 Noviembre 2000
26 Macworld Magazine, EDIT YOUR DIGIITAL VIDEO (EDITA TU VIDEG DIGITAL), Febrere 2001.

 PC Magazine, TOME, EDITE Y MUESTRE EL VIDEQ DIGITAL, Volumen 11 Ndmero 11 Noviembre 2000.
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Método de trabajo:

El sistema digital no cambia el contenido final de video pero si el método de
trabajo en la sala de edicién:

1. En principio las imagenes seleccionadas deben ser capturadas por el programa
especial, del cassette a la computadora. Estas imagenes capturadas deben
contener todo lo referente a registros sonoros come la narracion, entrevistas,
comentarios y todas las escenas que nos servirdn para ordenar el documental.
Estas imagenes se ordenan numericamente o por orden alfabético en una
ventana o canastilla que se usara a continuacion.

2. Una vez hecha la captura de imagenes y sonidos deben ser ordenadas en una
nueva ventana llamada proyecto, segin ef guién. Nuestro documental (Una
Historia de Siglos) se trabajé en Adobe Premiere. Este registra cada una de las
capturas con un nombre o ndmero en una lista deniro de la carpeta de trabajo.
Al momento de ordenarlas se selecciona, ya sea por nombre o nimero las
imagenes, dependiendo lo que deseamos y las incluimos en el proyecto.

3. Los titulos y efectos especiales se realizan con los comandos que el programa
contiene y se colocan en el proyecto que se estd trabajando y en el lugar
indicado. Estos efectos y titulos deben ser: el nombre del documental, la
empresa productora o el grupo que lo ha creado, los nombres de cada persona
que interviene con respuestas o comentarios, estadisticas que se deseen
resaltar y los créditos del final (pueden también colocarse algunos al principio).

4. El audio y musicalizacién se colocan en el proyecto en los diferentes canales de
audio que tenga el programa. Adobe Premier puede tener mas de 20 canales
de audio lo que permitid realizar doblajes de voz en algunas partes del video
que trabajamos y varias mezcias de musica.

5. La realizacién, deil video ejemplo para este trabajo de tesis, no tuvo ningin
inconveniente al trabajarlo con Adobe Premiere, ya que cuenta con paletas de
herramientas para crear un aproximado de 100 transiciones y efectos, pero no
se debe jugar con estos y tampoco abusar.
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6. Una vez completa el ordenamiento de las imagenes, sonidos, musica,
transiciones y titulos se procede a realizar un procedimiento que se liama
render (traducir o interpretar}, ! cual realiza la computadora para completar el
proceso. Este puede ser tardado dependiendo la memoria de almacenamiento

- de la computadora.

. 7. Una vez terminado ol render se procede a crear un master y varias copias,
desde la computadora, que puede ser en cinta profesional o casera pero
también puede realizarse en discos DVD o CD.

Aspecto del area de trabajo de Adobe Premiere 6.0 : A, Venfana o canastilla de imégenes
capturadas. B. Ventanas de monitores(izquierda de visualizacién de imagenes capluradas y
derecha del trabajo editado) C. Ventana de proyecto de trabajo D. Paletas de transiciones,
Historial de trabajo y contro! de efactos.

20 Guia del Usuario, ADOBE PREMIERE 6.0
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CONCLUSIONES

Es importante conocer paso a paso las técnicas basicas de produccién y
realizacion de documentales, ya que éstas brindaran, en el final, un trabajo de
calidad digno de ser tomado en cuenta como material til, en la ensefianza
aprendizaje, no soélamente universitaria, sino que influya en masas tan
importantes como la nifiez y la juventud.

No es necesario tener un equipo sofisticado, para crear documentales en video
de calidad, simplemente se debe mantener un orden de trabajo, conocer ias
técnicas basicas de realizacion, tener una excelente idea y gran creatividad.

Cada paso propuesto en el proceso de realizacién, tiene un objeto de ser y se
complementa con e! resto. En el momento de dejar de realizar uno de ellos, se
puede caer en complicaciones y errores muchas vecss dificiles de cambiar.

Lo mas importante para crear documentales en video, es la planificacién de
todo el trabajo, tener clara ia idea principal y saber para que o quienes se esta
realizando.

El proceso de realizaciéon no es el trabajo de una sola persona sinc de un
equipo que se entienda mutuamente.

En la actualidad, 1a television abierta, no cuenta con espacios dedicados a la
transmision de documentales educativos 0 instructivos. Si estudiantes y
profesionales de la comunicacién manejaran mejor las técnicas, del! proceso
de realizacion, podrian crear materiales aptos y empezar a abrir los espacios,
para el documental, en la programacion cotidiana de la televisién nacional.

Los estudiantes de ciencias de la comunicacidn, en su mayoria, han tenido
contacto con parte del proceso de realizacion y sus componentes, pero
carecen de {a instruccion necesaria para mantener un orden y crear materiales
atractivos.

Existen los medios de capacitacién de 1os estudiantes y comunicadores, sobre
el proceso de realizacion, sin embargo todo puede estarse quedando en la
teoria y muy poco se esta haciendo para llevarios a la préactica.

La propuesta béasica de realizacién de documentales en video para la televisién
no es nada nuevo, pero importante para poderse {ransmitir y compartir con los
comunicadores profesionales y estudiantes de ciencias de la comunicacion, ya
que ella contiene informacion practica para crear, de manera facil y eficiente,
los materiales videograficos que sean UGtiles para otros.




RECOMENDACIONES

E! presente estudio propone un modelc de guia sobre técnicas basicas de
realizacién de documentales en video. Para lograr un pleno conocimiento de
todo este proceso, no hay que leerlo simplemente sino que llevarlo a la
préctica.

Los comunicadores profesionales que se encuentran [aborando en
instituciones, pueden ser los mas indicados para empezar a abrir espacios
dedicados a los documentales en la programacioén de la televisién nacional.

Si en su institucién cuentan con un equipo de video, primero trate de conocer
su funcionalidad y hacer un plan de trabajo para registrar sélamente lo que
necesita, con el fin de hacer un documental institucional. Prepare un libreto
adecuado a largo plazo y las ideas tomaran imagenes algin dia.

Se debe fomentar la comunicacién audiovisual del documental a nivel
estudiantil, institucional y comunalmente, dedicandoles temas educativos y de
interés general.

Antes de llevar a la practica el proceso de realizacion, debe tomar ideas de
nuevas técnicas, en documentales transmitidos en la programacién de cable
actual o con documentales realizados por instituciones o productores
independientes y nacionales.

La unidad de audiovisuales y laboratorio de radio, debe tener mayor promocién
dentro de los estudiantes, ya que son recursos importantes que tiene la
escuela para fomentar la practica del proceso de realizacién de documentales
en video. Ademas las autoridades de la Escuela de Ciencias de la
Comunicacién deberian de fomentar més los cursos del pensum, que tienen
que ver con el proceso de produccién en video como Publicidad IV y el taller IV
Informacion audiovisual: cine y television de sexto periodismo, verificando y
promoviendo los documentales finales que se producen en ellos.

Actualmente, en el programa de Ejercicio Profesional Supervisade (E.P.S.), se
producen documentales para la presentacion final de un tema, sin embargo, se
recomienda dar una mejor orientacion a los estudiantes, sobre el proceso de
realizacion incluyendo talleres semanales, charlas de expertos productores
independientes, manejo de equipo técnico y técnicas basicas.

Uno de los incentivos, para la realizacién de documentales bajo las técnicas
adecuadas, son los festivales y concursos de materiales audiovisuales con
temas especificos, tanto estudiantiles como institucionales. Si no se tiene
conocimiento de ningdn evento de este tipo, se deben organizar varios dentro
de estudiantes e instituciones.




coarer Tyt I
\PRU’ RIS TN

Y5 s

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

1. Adier, Larry, Documentaies para una audiencia global, Revista T.V. y Video
Vol. 4 Edicion 2 Marzo / Abnl 1998.

2. Adrianzén Antero, Edicién en Television, CETUC, Pontificia Universidad
Catdlica del Perd, 1995.

3. Almendros, Néstor, Dias de una Camara, Seix Barral, Cuarta Edicion,
Barcelona 1993.

4. Beauvais, Daniel, Producir en Video, Edicién Video Tiers - Monde Inc.
Instituto para América Latina, 1991.

5. Becerra, Jorge Luis, Metodologia de fa Produccién, Instituto John Logie
Baird, Peri 1994,

6. Bonet, Eugeni / Joaquim Dois / Antoni Mercader / Antoni Muntadas, En torno
al Video, Editorial Gustavo Gili S.A., Barcelona, Esparfia 1980.

7. Calvelo Rios, Manuel, Video nueva herramienta del campo, Revista
Latinoamericana de Comunicacién Chasqui, Quito Ecuador 1990.

8. Carmona, Bety, Haciendo Guiones, Memoriz taller para productores de T.V
para nifos, San José, Costa Rica 1993.

9. Chavez, Efren, Talleres de Validacién de Televisién en el proyecto
Barriletes, SODIFAG, Guatemala, 1994.

10.Dacynger, Ken, Libretes, técnicas bésicas para escribir comedias,
documentales y dramatizados para radio y T.V. , Serie Medios de
Comunicacién, VOLUNTAD/EDITORIAL NORMA. Bogota Colombia 1993,

11.E! sonido del mafiana, Revista TV. y Video Vol. 3 Edicion 6, Noviembre /
Diciembre 1997.

. 12.Enciclopedia Microsoft Encarta 98, 'Television", 1993-1897 Microsoft
Corporation

13.Escueias de Ciencias de la Comunicacion: Realidad y Potencialidades, en
Comunicacion Social y supervivencia Infantil, RN ~UNICEF, Guatemala 1988.

FEIEGIAAAR RN

',.\-\
AL




14.Fernandez, Rossana, L.a revolucion que provocara el saito de la television
-.analbgica a la digital, Revista T.V. y Video Vol. 3 Edicién 6 Noviembre /
Diciembre 1997.

15.Funes de Ruiz, Ana Maria, En la mirilla de la T.V., en Andiisis de Mensajes
para y sobre los nifios, RN — UNICEF, Guatemala 1988.

16.Haemskerk, Simone, Manual sobre ia teoria y la practica de comumcaclén
y periodismo, SODIFAG, Guatemala 1994.

17.Hawes, William, Ante la Camara, técnicas bésicas para la presentacidn de
documentales de television, Serie Medios de Comunicacidn,
VOLUNTAD/EDITORIAL NORMA. Bogota Colombia 1993,

18.Hitchcock, John R, Técnicas Basicas para ol Manejo de la Informacién en
Radio y Televisién, Serie Medios de Comunicacion, VOLUNTAD/EDITORIAL
NORMA. Bogota Colombia 1993.

19.Lacan, Jacques, Radiofonia y Televisién, Editorial Anagrama, Segunda
Edicion, Barcelona Esparia 1980. :

20. Macworid Magazine, Edit Your Digital Video, Febrero 2001

21.Millan, Francisco J. El Guién Cinematografico de Fibcién, Universidad de
San Carlos de Guatemala, Escuela de Ciencias de la Comunicacion, Comisién
de Extensidn, Serie Cuadernos de Comunicacion, Guatemaia 1990.

22 Millenson, Garald, La lluminacién en Television, Instituto Oficial de Radio y
Television, México 1994.

23.Memoria de taller sobre conceptos generales para fa elaboraciéon de
materiales educativos, SODIFAG, Guatemala 1994.

24 Mendoza, Eduardo, El Mundo de la Televisién, Tercera Edicién, Guatermala
1982.

25.Mercader, Antoni, En torno al Video, Editorial Gustavo Gili S.A., Barcelona,
Espafia 1980.

26.Ordofiez Ajsivinac, Marta Alicia, ia Produccién del Video Indigena en
Guatemala (diagnostico y propuesta), Universidad de San Carlos de
Guatemala, Escuela Ciencias de la Comunicacién, Guatemala 2000.

27.0wen, S.J. El Futuro de la Post-Produccion, revista TV y Video Vo!. 6
Edicidon 7 Noviembre / Diciembre 1998,




28.PC Magazine, Tome, edite y muestre el video digital, Voiumen 11, NGmero
11 Noviembre 2000.

29 Prieto Castillo, Daniel, Produccién de Materiales para Neolectores,
RNTC.IICA. San José, Costa Rica, 1991,

30. Urdaneta, Francisco, Edicién no lineal de bajo costo, mejor pienselo dos
veces, revista TV y Video Vol. 6 Edicion 7 Noviembre / Diciembre 1998,

31. Ratings Enero 1999, Revista Produccion & Distribucion Vol. 2 No. 2 Marzo de
199¢.

32 Rivera Usurin, Miguel, Asi Nacid la Televisién, instituto John Logie Baird,
Pert 1994,

33.Santoro, Luis Fernando, El video o el nuevo cine latinoamericano, Circuito,
México 1988.

34 Stuart, Sarah, £l video como herramienta de desarrollo local y de
intercambioc Sur-Sur, Revue Tiers Monde No. 111 1987.

35.Video Products Guide (Guia de Productos de Vides), MIDWEST
Comunications Corp. Vol. 4, 1997.

36.Villacorta Manuel, La Comunicacién Social en Guatemala, Editorial Plus
Ultra, Guatermala 1987.

MATERIAL AUDIOVISUAL CONSULTADO

1. Click, Curso de Recursos Audiovisuales, TVE, Madrid 1995

2. Antigua Guatemala, una historia de sigios, Alternativa Comunicacion Social
— Serie la ruta Guatemala, Guatemala 2000.

3. La Television y el Cambio Social, Asociacién de Television Educativa para
Iberoamérica, Madrid 1997.

4. Mesa Redonda sobre fa Produccién de Ia Television Educativa, Asociacion
de Television Educativa para iberoamérica, Madrid 1997.

57







FICHA TECNICA
VIDEQ DOCUMENTAL “ANTIGUA GUATEMALA, UNA HISTORIA DE SIGLOS"

TITULO:

TIEMPO:

ANO:

GENERO:
DIRECCION.
PRODUCCION:
LIBRETO:
CAMAROGRAFIA:

ASISTENCIA DE
PRODUCCION:

CONDUCCION:

FORMATO DE
GRABACION:

FORMATO
DISPONIBLE:

DERECHOS
RESERVADOS:

Antigua Guatemala. Una historia de siglos.
25:00:00

2000

Video Documental

Hugo Lam

Edgar Palencia

Edgar Palencia

Hugo Lam

Grethel Morales de Diaz

Gloria Murga

BETACAM SP

BETACAM SP, MiNi DV, VHS

Alternativa Comunicacion Social

59




	hsfgdf_0001.tif
	hsfgdf_0003.tif
	hsfgdf_0005.tif
	hsfgdf_0007.tif
	hsfgdf_0009.tif
	hsfgdf_0011.tif
	hsfgdf_0013.tif
	hsfgdf_0015.tif
	hsfgdf_0017.tif
	hsfgdf_0018.tif
	hsfgdf_0019.tif
	hsfgdf_0020.tif
	hsfgdf_0021.tif
	hsfgdf_0022.tif
	hsfgdf_0023.tif
	hsfgdf_0024.tif
	hsfgdf_0025.tif
	hsfgdf_0026.tif
	hsfgdf_0027.tif
	hsfgdf_0028.tif
	hsfgdf_0029.tif
	hsfgdf_0030.tif
	hsfgdf_0031.tif
	hsfgdf_0032.tif
	hsfgdf_0033.tif
	hsfgdf_0034.tif
	hsfgdf_0035.tif
	hsfgdf_0036.tif
	hsfgdf_0037.tif
	hsfgdf_0038.tif
	hsfgdf_0039.tif
	hsfgdf_0041.tif
	hsfgdf_0042.tif
	hsfgdf_0043.tif
	hsfgdf_0044.tif
	hsfgdf_0045.tif
	hsfgdf_0046.tif
	hsfgdf_0047.tif
	hsfgdf_0048.tif
	hsfgdf_0049.tif
	hsfgdf_0050.tif
	hsfgdf_0051.tif
	hsfgdf_0052.tif
	hsfgdf_0053.tif
	hsfgdf_0054.tif
	hsfgdf_0055.tif
	hsfgdf_0056.tif
	hsfgdf_0057.tif
	hsfgdf_0058.tif
	hsfgdf_0059.tif
	hsfgdf_0060.tif
	hsfgdf_0061.tif
	hsfgdf_0062.tif
	hsfgdf_0063.tif
	hsfgdf_0064.tif
	hsfgdf_0065.tif
	hsfgdf_0066.tif
	hsfgdf_0067.tif
	hsfgdf_0068.tif
	hsfgdf_0069.tif
	hsfgdf_0070.tif
	hsfgdf_0071.tif
	hsfgdf_0073.tif
	hsfgdf_0075.tif
	hsfgdf_0077.tif
	hsfgdf_0078.tif
	hsfgdf_0079.tif
	hsfgdf_0081.tif
	hsfgdf_0083.tif

