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ESCUELA DE CIENCIAS DE LA
COMUNICACION Guatemala, 6 de agosto de 2,004

Ciudad Universitaria, Zona 12 ECC 1494_04

Guatemala, Centroamérica

Doctor
Carlos Interiano
Presente

Estimado Doctor:

Para su conocimiento y efectos, me permito transcribir a usted lo acordado por el
Consejo Directivo, en el Punto SEPTIMOQ, del Acta Extraordinaria No. 32-04 de sesién
celebrada el 23 de julio de 2,004.

“SEPTIMO: El estudiante Carlos Ruben Galindo Barrera solicita cambio de asesor del
Lic. Samuel Lépez porque como ¢l yano trabaja en la Escuela, no lo encuentra y pide
se sustituya con el Dr. Carlos Interiano.

El Consejo Directivo, ACUERDA: Aprobar la solicitad del estudiante Carlos Ruben
Galindo Barrera, y en consecuencia nombrar como asesor de tesis al Dr. Carlos
Interiano en lugar del Lic. Samuel Lopez.”

Atentamente,

Licda. MiriamrYucuté Muralles
Secretaria

MYM/Im
cc. Comision de Tesis




Escuela de Ciencias de la Comunicacion
Universidad de San Carlos de Guatemala

Guatemala, 13 de octubre de 2004
ECC 2101-04

Sefior {a){ita)
Carlos Rubén Galindo Barrera
Esc. Ciencias de la Comumicacién

Estimado (a) sefior (a)(ita):

Para su conocimiento y efectos, me permito transcribir lo acordado por El Consejo Directivo,
en el Inciso 7.11 del Punto SEPTIMO, del Acta No. 45-04 de sesién celebrada el 11-10-04.

“SEPTIMO:...7.11... El Consejo Directivo, conbase en el dictamen favorable y lo preceptuade
en la Norma Séptima de las Normas Generales Provisionales para la Elaboracién de Tesis y
Examen Final de Graduacién vigente, ACUERDA: 1)Nombrar a los profesionales Dr. Carlos
Interiano (presidente), Lic. Carlos Veldsquez, Licda. Marfa Del Rosario Estrada, para que
integren el Comité de Tesis que habrd de analizar el trabajo de tesis del (a) estdiante
CARLOS RUBEN GALINDO BARRERA, Camé No. 9420190, cuyo titulo es: ELTEATRO
COMO SISTEMA DE COMUNICACION CULTURAL: CODIGOS Y SIGNOS TEATRALES
UTILIZADOS EN LA OBRA EL RABINAL ACHI (EL. VARON DE RABINAL) BALLET-
DRAMA DE LOS INDIOS K'ICHE' DE GUATEMALA. 2) El comité contard con quince dias
calendario a partir de la fecha de recepcién del proyecto, para dictaminar acerca del trabajo.”

Atentamente,

Licda
Secretaria

MY/kdp

Par una Escuela con luz propia

Edificio Bienestar Estudiantil, Ciudad Universitaria, zona 12 * Telefax: (502) 476-9926, (502) 443-9500 extension 1478
www.usac.edu.gt/escuelas/comunicacion e Correo electrénico: usaccom@usac.edu.gt




Escuela de Ciencias de la Comunicacion
Universidad de San Carlos de Guatemala

APROBACION TERNA REVISORA
Guatemala, 15 DE OCTUBRE DE 2004

Seiiores,

CONSEJO DIRECTIVO,

Escuela de Ciencias de la Comunicacion,
Edificio. :

Distinguidos Sefiores:

CARLOS RUBEN GALINDO BA
Camé__ 9420190

Atentamente informamos a ustedaig&%‘el (la) estudiante

Ha realizado las corrébbibnes Yy régém_én_;jacionés a su TRABAJO DE TESIS,
cuyo titulofinal es:. ) PO '

EL TEATRO COMO SISTEMA DE COMUNICACION CULTURAL:
RE UTILIZADO VA OBRE tAB

CODIGOS Y SIGNQ

En virtud de lo éntg_,r;io&' se:emite DICTAMEN -FAVORABI_.E a efecto de que
pueda continuar corr €l tramite correspondiente.

“ID Y ENSENAD ATODOS’

,Miemgrd Comision Reviéora
ic. Carlos Velasquez

Docto Carlos; Interiano

Edificio Bienestar Estudiantil, Ciudad Universitaria, zona12 » Telefax: (502) 476-9926, (502) 443-9500 extensién 1478

www.usac.edu.gt/escuelas/comunicacidn ¢ Correo electrénico: usaccom@usac.edu.gt




Escuela de Ciencias de 1a Comunicacion
Universidad de San Carlos de Guatemala

Guatemala, 22 de octubre de 2004
ECC-2158-04

Sefior (a)(ita)
Carlos Ruben Galindo Barrera
Esc. Ciencias de la Commmicacién

Estimado (a) Sefior (a)(ita):

Para su conocimiento y efectos me permito transcribir lo acordado por El Consejo Directivo,
en el Inciso 8.6 del Punto OCTAVO del Acta Extraordinaria No. 47-04 de sesidn celebrada
el 19-10-04.

“OCTAVO:...8.6.. El Consejo Directivo ACUERDA: a) Aprobar el trabajo de tesis titnlado:
EL TEATRO COMO SISTEMA DE COMUNICACION CULTURAL: CODIGOS Y SIGNOS
TEATRALES UTILIZADOS EN LA OBRA ELRABINAL ACHI(EL VARON DERABINAL)
BALLET-DRAMA DE LOS INDIOS K'ICHE' DE GUATEMALA presentado por el (la)
estudiante CARLOS RUBEN GALINDO BARRERA, Camé No 9420190, con base en el
dictamen favorable del comité de tesis nombrado para el efecto; b) Se autoriza la impresién de
dicho trabajo de tesis; c) se nombraa los profesionales: Dr. Wangner Diaz, Lic. Elpidio Guillén
(titulares) Lic. Luis Pedroza (suplente), para que con los miembros del Comité de Tesis, Dr.
Carlos Interiano, (Presidente), Licda. Maria del Rosario Estrada, Lic. Carlos Veldsquez, para
que integren el Tribunal Examinador y d) Se autoriza a la Direccién de la Escuela para que fije
la fecha del examen de graduacién.”

Atentamente,

MY/kdp

Edificio Bienestar Estudiantil, Cildad Universitaria, zona 12 ® Telefax: (502) 476-9926, (502) 443-9500 extensidn 1478
www.usac.edu.gt/escuelas/comunicacidn ¢ Correo electrénico: usaccom@usac.edu.gt




A Dios, por estar siempre conmigo
A mis padres, por darme el don de la vida
A mis hermanos, sobrinos, abuelos, tios, tias y cufiados, por su paciencia y apoyo

A los que partieron antes pero estan conmigo
A mis amigos, por sus momentos
A todos los que creyeron en mi

Al arte, por enseflarme a ver lo que no existe
Al teatro, que me enseno a vivir y comunicarme.




La responsabilidad del
presente trabajo de tesis
es exclusiva del autor.
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INTRODUCCION

Comunicarse para el hombre es tan natural y necesario como respirar, y durante las
ultimas décadas del siglo veinte las diversas formas de hacerlo han sufrido cambios tan
profundos y vertiginosos que sus redes constituyen una nueva atmdsfera para el
planeta.

La comunicacién, es pues, un fendmeno utilizado por diversas culturas que a su vez
converge con todas las ciencias del hombre. Es una herramienta importante, el proceso
de transmision de conocimiento para con el hombre que a su vez utiliza cdigos y signos
para transmitir sus ideas.

Todas estas actividades se relacionan una con otra a través de disciplinas que
involucran la comunicacion, cultura, teatro. De ahi que para comprender este proceso
de comunicacion sea necesaria una vision abarcadora y coherente.

Esta investigacion aborda aspectos fundamentales de las teorfas de comunicacion y
teorias teatrales. Su importancia radica en la funcién unificadora que desempefian al
tratar cualquier tema que incluya el proceso de comunicacion y su practica concreta a
través de la utilizacion del sistema teatral de signos. Este sistema varia de acuerdo con
su disposicion, aspectos espaciales, aclsticos, no verbales, de texto, la utilizacion de
signos artificiales y naturales.,

El proceso de comunicacion permite mejorar el manejo de las vinculaciones entre
personas, reducir los fracasos y eliminar contradicciones todo a través de una correcta
aplicacién del teatro como sistema de comunicacion y su correcta aplicacién dentro del
proceso de comunicacién. Al mismo tiempo que apoya a las actividades de
comunicacion integral.
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TITULO DEL PROYECTO!

“E| teatro como sistema de comunicacién cultural: Cddigos y signos teatrales utilizados
en la obra £/ Rabinal Achi (Et Varén de Rabinal) ballet-drama de los indios K “iche * de
Guatemala.”

ANTECEDENTES

La situacion especifica que generd este andlisis es la escasa informacion que existe en la
Escuela de Ciencias de la Comunicacion respecto al tema “El teatro como sistema de
comunicacién cultural”.

El estudio de signos y codigos teatrales mediante un modelo de comunicacion
establecida sea este el modelo David Berlo y el apoyo de la semittica del teatro,
aplicado a la obra £/ Rabinal Achi. Berlo (2002).

Dentro del proceso de comunicacion existen distintas ciencias y materias que apoyan a
esta discipiina. Este es el caso del teatro, un vehiculo de comunicacién faciimente
distinguible, con una gran dosis de tradicion y herencia.

Mucha gente lo clasifica como un vehiculo de “entretenimiento”, como algo
independiente a la comunicacion y persuasion, e ignora totalmente cudles son los
efectos que estos mensajes pueden llegar a producir en el nivel de conocimiento, en los
procesos de pensamiento y en las actitudes de un publico, todo esto a través de la
“comunicacion de masa” y la “comunicacién por medio de las artes”.

Analizar el sistema que utiliza el teatro, su sistema de signos y cédigos, por medio de un
método adecuado, nos permitié ampliar nuestro conocimiento y comprender la manera
cémo el teatro puede utilizarse dentro del proceso de comunicacion.

Existen estudios previos donde la obra £/ Rabinal Achi es punto central de estudio,
citaremos aigunos de los més relevantes a la presente fecha:

- La recopilacion histdrica al K 7che * que realizé Bartolo Sis, un anciano principal,
que poseia el conocimiento tradicional de uno de los sucesos histéricos politicos
K iche " mas representativos, y fue retomado por el abate Charles Ftienne
Brasseur de Bourbourg (publicado en francés y K “iche “en 1862).

- El estudio principal por el abate Charles Etienne Brasseur de Bourbourg (1814—
1874), en el cual su perspicacia, su dedicacion, su capacidad de trabajo y su
vasta cuitura general e historica se evidencian en los cuatro volimenes que
presenta en su “Historie des Nations Civilices du Mexique et de !” Amérique-
Centrale” (1857), los cuales constituyen parte de la vida del investigador de
nuestra cultura.

24
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PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Este trabajo de tesis identifica los cddigos y signos utilizados en la obra “&/ Rabinal Achi
(El Varén de Rabinal) ballet-drama de los indios K iche * de Guatemala”, por lo que se
responde al cuestionamiento siguiente:

éCudles son los cddigos y signos utilizados en la obra “&/ Rabinal Achi (El Vardn de
Rabinal) ballet-drama de los indios X 7che “de Guatemala™

DEFINICION DEL PROBLEMA

En la Escuela de Ciencias de la Comunicacion existe escasa informacion respecto al
tema “El teatro como sistema de comunicacién cultural”. Esta es la situacién especifica
que genero el presente estudio.

Al utilizar el modelo de David Berlo, encontramos los signos y cddigos teatrales que se
utilizan en la obra “&/ Rabinal Achi (El Varon de Rabinal) ballet-drama de los indios
K ‘iche * de Guatemala”. Berlo (2002).

Con una gran dosis de tradicién y herencia, el teatro es un vehiculo de comunicacion
facilmente distinguible y puede contarse dentro de las disciplinas que apoyan al proceso
de comunicacion.

Mucha gente lo clasifica como un vehiculo de “entretenimiento”, como algo
independiente a la comunicacion y persuasion, e ignora totalmente cudles son los
efectos que estos mensajes pueden llegar a producir en el nivel de conocimiento, en los
procesos de pensamiento y en las actitudes de un ptblico, todo esto a través de la
“comunicacion de masa” y ia “comunicacion por medio de las artes”.

Analizar el sistema que utiliza el teatro, su sistema de signos y codigos por medio de un
método adecuado, nos permitié ampliar nuestro conocimiento y comprender la manera
como el teatro puede utilizarse dentro del proceso de comunicacion.
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JUSTIFICA

Importancia del problema para el estudio de las ciencias de la comunicacidn

La comunicacién no sélo consta de un aspecto informacional o cognitivo. Existen varios
aspectos inconscientes o consientes que entran en juego. Lo emocional, visual, auditivo,
tactil y gustativo colorean la comunicacion.

El teatro como sistema de comunicacién cuitural a través de signos y codigos elabora un
sistema de comunicacion y aprendizaje dentro de un mismo proceso.

Por tales razones es de importancia para las ciencias de la comunicacion y para los
estudiantes de ellas, el poder detectar por medio de un andlisis interno de teorias y
métodos qué signos y cédigos utiliza el teatro (Rabinal Achi) dentro del proceso de
comunicacion, encontrando a la vez en forma dinamica los elementos incidentes dentro
de la estructura del modelo de comunicacién de David Berlo.

De esta forma se logra contribuir al estudio de las ciencias de la comunicacién y
proporcionar un apoyo para futuras investigaciones en materia de comunicacién y
teatro.

Al considerar la importancia de este recurso para la comunicacion en general, es
necesario continuar validando cientificamente los distintos cambios y aportes del
proceso creativo teatral por parte de la Escuela de Ciencias de la Comunicacion.
Importancia para futuras investigaciones

El presente estudio pretende ser un instrumento de apoyo para futuras investigaciones,
pues el teatro dentro del proceso comunicativo es un tema poco investigado.

DELIMITACION
El presente andlisis abarca (nicamente la obra de teatro “£/ Rabinal Achf”, la cual se
presenta en las fiestas patronales en el municipio de Rabinal, departamento de Baja
Verapaz, para lo cual se utiliza el texto de Luis Cardoza y Aragdn.
Para realizarlo se utilizaron los siguientes instrumentos metodoldgicos: El método de

David Berlo, los trece signos del teatro y los diferentes cddigos y signos que pueden
encontrarse en este texto teatral.
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OBJETIVOS

Objetivo General:

1. Determinar la funcién del teatro como sistema de comunicacidn cultural.
Objetivos especificos:

1. Aplicar el método de Berlo y su proceso de comunicacién cultural a la obra &/
- Rabinal Achi (El Varon de Rabinal).

2. Identificar qué codigos y signos se utilizan en la obra £/ Rabinal Achi (El Varén de
% Rabinal).

28



CAPITULO I. EL RABINAL ACHI

1.1 EQUE ES EL RABINAL ACHI?

El Rabinal Achi es una tradicion oral que Carlos René Garcia Escobar, recoge en su libro
“Historia Antigua y Etnografia del Rabinal Achf’, en el que menciona que hace més de
quinientos afios habia una manifestacion dramatico danzaria que rememoraba una
historia mitica basada en hechos reales, que representaba una situacion politica entre
los grupos kiche” y los de Rabinal, es decir diferentes casas de conglomerados
familiares y los de Rabinal que eran una rama de la casa K7che . Garcia Escobar
(2001).

Se trataba de reconocer tierras en posesion, que tenian diferentes grupos sociales los
cuales se habian asentado en las tierras altas de lo que hoy es Guatemala y, en este
caso, en lo que es el departamento de Baja Verapaz y uno de sus importantes valles, el
Urram o sea el antiguo Zamaneb.

Alli se desarrollé el grupo Achj, de filiacion idiomatica K7che ~ comprendiendo tres
asentamientos importantes: Rabinal, Cubulco y Chicaj.

Aunque no existen evidencias concretas, sino hasta un siglo después del inicio de la
colonizacién espafiola, se cree que el teatro danza kiche “llamado Rabinal Achi, pero
popularmente conocido en el siglo XVI como Danza del Tun, del Uleuturn o, del Tum
Teleche, tomaba lugar en esas épocas en recuerdo de aquellos memorables sucesos
antiguos en que los de Rabinal habian vencido a los de la casa Cawecy sacrificado a
uno de sus mas insignes guerreros, el valiente K iche " Achi.

Por ello, en vista de que la danza del 7un personificaba el sacrificio de un guerrero
esclavo (llamado en K7che " Teleche' es decir “esclavo o cautivo”) y su representacién
como ritual dramatico danzario causaba gastos, costumbres y ritos no aceptados por la
concepcion cristiana de la religion catdlica, el Oidor Juan Maldonado de Paz prohibid
este tipo de representaciones populares en el afio de 1625, lo que produjo, en
consecuencia, que se continuaran representando pero en la clandestinidad.

En efecto, algunas de ellas, transformadas a través del tiempo han llegado hasta
nosotros y entre ellas, £/ Rabinal Achi que, de todos modos, es la que con mas
autenticidad preserva la cosmovisién original de las épocas antiguas de los pueblos
kiche ".




Entonces y ahora seré como la ardilla, como el pdjaro que muere en las ramas, como
muere en las hierbas, buscado y cazado como alimento, aqui, a la faz del cielo, a la faz
de la tierra. iVosotros pues aguilas, vosotros pues tigres, venid pronto! iCumplid vuestro
deber! iLuchad pronto con vuestras garrast Porque sin compaiiia fallezco, porque soy
guerrero valiente que vengo solo de mis montafas y valles. iQué cielo y tierra sean con
vosotros aguilas, con vosotros tigres!

Estos sucesos aqui relatados constituyen una sintesis del texto que escribié Bartolo Sis
en 1850, al sacarlo de la clandestinidad de 225 afios, como consta en la copia hecha por
Manuel Pérez en 1913, segln aparece en su parte inicial, el texto en posesion
actualmente del sefior José Ledn Coloch y cuya primera traduccién directa al espaiiol
fue realizada por el historiador Hugo Fidel Sacor, trabajando en ello desde 1986 para la
Direccion General de Investigacién de la Universidad de San Carlos de Guatemala y que
vio la luz en 1991 en uno de sus cuadernos de investigacion, el No. 1-90. Garcia Escobar
(2001). -

Ahora bien, todo texto oral al transformarse en texto escrito va contaminando poco a
poco su originalidad primigenia en tanto que de acuerdo con su contexto historico va
interpolando e incorporando nuevos elementos.

En este sentido nos preguntamos cuanto habrd cambiado el texto oral tradicional del
Rabinal Achi al ser primeramente transcrito al K 7che ~por Bartolo Sis como ya se dijo, y
luego cuando al ser dictado al abate Charles Etienne Brasseur de Bourbourg, quien no
sélo lo transcribid a un idioma K “iche “ aprendido por él en esos afios sino que también
de alli lo tradujo al francés. De esta version de Bourbourg publicada en 1862, Georges
Raynaud hizo otra nueva traduccion al francés en 1928 de la cual nuestro insigne
escritor Luis Cardoza y Aragon elaboré una traduccion en los dos afios siguientes, la
primera conocida en espafol, anotada por Raynaud y luego publicada por la Sociedad
de Geografia e Historia en marzo de 1930. Habian pasado 80 afios desde que Bartolo
Sis elaborara el primer texto. Garcia Escobar (2001).

Es a partir del texto en espafiol de Cardoza y Aragén que se han hecho todos los
estudios posteriores de profundos analistas, historiadores, socidlogos, antropdlogos, y
literatos, entre otras mas, de reconocidas trayectorias humanistas.

Cumpliendo con esta necesidad, Rabinal ha sido visitado por investigadores nacionales y
extranjeros como Henrietta Yurchenko, en 1948; Francisco Rodriguez Rouanet, en 1955;
Carroll Edward Mace, estadounidense, en 1967; el japonés Koichi Okumura, en 1977; el
francés Alain Breton desde los afios 80. El holandés Ruud Van Akkeren, en 1986; la
polaca Joanna Kosynska-Fribes, en 1986; La Cruz Roja Internacional, en 1998.
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Basado en el texto:

Autor:

Recopilador textual:

Afio:

Género:

Musicalizacion:
Coreografia:

Personajes:
CINCO-LLUVIA (HOBTOH)

EL VARON DE RABINAL
(RABINAL ACHI)

L VARON DE LOS K ICHE =

(K “ICHE * ACHI)

LA SENORA
(XOC AHUA)

MADRE DE LAS PLUMAS,

MADRE DE LOS VERDES PAJARILLOS

(U CHUCH GUG)

PRECIOSAS GEMAS

(RI-YAMANIM XTECOH YAMANIC)

UNA SIRVIENTA
(MUN)

UN SIRVIENTE DEL VARON DE RABINAL

(MUN)

Rabinal Achi - El Varén de Rabinal

Luis Cardoza y Aragon

Abate Charles Etienne Brasseur de Bourbourg
1855-1862

Teatro danza

Propia

Danza tradicional guatemalteca

Gobernador de la ciudad de Rabinal

Jefe de los Varones, hijo del jefe Cinco-Lluvia

Gobernador de los extranjeros de las ciudades
De Cunén y Chajul, el hijo del brujo de los
Varones, brujo del envoltorio, gobernador de
los & “iche .

Esposa del jefe Cinco-Liuvia

Esposa del Varon de Rabinal
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CAPITULO II. EL PROCESO DE COMUNICACION

2.1 MODELO DE LA COMUNICACION DE BERLO

2.1.1 FUENTE

En la fuente y encodificador se distinguen cinco factores que influyen en la fidelidad.
2.1.1.1 HABILIDADES COMUNICATIVAS

Se refieren a la capacidad analitica de la fuente para conocer sus propositos y a su
capacidad para encodificar los mensajes que expresen su intencidn. Se destaca
particularmente el dominio del lenguaje, la habilidad verbal de la fuente para hablar y
escribir bien.

Esto supone a la vez una adecuada capacidad para pensar y reflexionar. La fidelidad de
la comunicacion aumentara en la medida que la fuente posea las habilidades
comunicativas necesarias para encodificar con exactitud sus mensajes y expresar asi sus
propdsitos.

2.1.1.2 ACTITUDES

La fidelidad de la comunicacion se ve afectada por tres tipos de actitudes que presenta
fa fuente: la actitud hacia si mismo o auto percepcion; la actitud hacia el tema que se
trata 0 mensaje, y la actitud hacia el receptor.

Mientras mas positivas y congruentes sean estas actitudes, mayor sera la fidelidad,
puesto que la fuente mostraré confianza en si misma y valorara su mensaje mientras
que el receptor, al percibir una actitud positiva por parte de la fuente hacia él, tenderd a
aceptar el mensaje enviado.

2.1.1.3 CONOCIMIENTO

Se refiere al nivel de conocimiento que posee la fuente tanto con respecto al tema de su
mensaje como al proceso de comunicacion en si mismo.

El conocimiento acerca del procesc de comunicacion afectaria la conducta de

comunicacion, de manera tal, que a mayor nivel de conocimiento, mayor serd la
fidelidad.
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2.1.3.3 TRATAMIENTO

Se refiere al orden y estilo del mensaje. Corresponde a las decisiones que toma la
fuente al seleccionar y estructurar el cédigo y el contenido de una manera determinada.
El tipo de receptor es uno de los factores fundamentales que debe considerar la fuente
en el tratamiento que da a su mensaje. Al conocer la forma en que la fuente trata el
mensaje es posible hacer inferencias acerca de los propésitos y personalidad de la
fuente.

2.1.4 CANAL

Finalmente, es necesario considerar las caracteristicas del canal durante el proceso de
comunicacion. El canal es definido como los sentidos a través de los cuales un
decodificador receptor puede percibir el mensaje transmitido por la fuente
encodificadora. La funcion del canal es permitir la comunicacién al unir la fuente con el
receptor. Todo mensaje debe ser transmitido a través de un canal. La fidelidad de la
comunicacién serd mayor si se eligen los canales apropiados para el mensaje o si éstos
se combinan, como en el caso de los mensajes audiovisuales. Los sistemas sensoriales
forman parte tanto del receptor como del canal, por lo cual podrian ser considerados
canales o decodificadores.




CAPITULO III. LOS SIGNOS DEL TEATRO

3.1 LOS TRECE SIGNOS DEL TEATRO

Segun Tadeuz Kowsan, en su libro “Hacia una semiologia del arte del espectaculo”, los
signos que se emplean en el teatro, pertenecen todos a la categoria de signos
artificiales.

Son consecuencias de un proceso voluntario, casi siempre creados con premeditacion.
Tienen por objeto comunicar instantaneamente, lo cual no es de sorprender. Kowsan
(1997).

En un arte que no puede existir sin publico, emitidos voluntariamente, con plena
conciencia de comunicar, los signos teatrales son perfectamente funcionales.

Entre todas las artes, y quizas entre todos los campos de la actividad humana, el arte
del espectaculo es donde el signo se manifiesta con mayor riqueza, variedad y densidad.

En el teatro distinguimos trece signos, divididos entre cinco grupos, los cuales pueden
ser auditivos y visuales, asi:

En cuanto al texto pronunciado

La palabra (auditivo)
El tono (auditivo)

En cuanto a expresion corporal

La mimica (visual)

El gesto (visual)

El movimiento escénico del actor (visual)

En cuanto a las apariencias exteriores del actor
El magquillaje (visual)

El peinado (visual)

El traje (visual)

En cuanto al aspecto escénico

El accesorio (visual)

El decorado (visual)
La iluminacién (visual)
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3.1.7 EL PEINADO

Determina rasgos de algunas areas geogrdficas en la representacion del actor. Se
encuentra muchas veces determinado por el maquillaje.

3.1.8 EL TRAJE

Constituye en el teatro, el medio mas extenso, mds convencional de definir al individuo.
Dentro de los limites de cada una de sus categorias y mas allg de ellas, el traje puede
sefialar toda clase de matices, como la situacién material del personaje, sus gustos,
ciertos rasgos de su caracter.

3.1.9 EL ACCESORIO

Se situa dentro del traje y el decorado, constituye un sistema autonomo de signos, el
cual se usa como auxiliar para interpretar diferentes circunstancias dentro de una obra
teatral.

3.1.10 EL DECORADO

También se llama aparato escénico o escenografia su principal tarea consiste en
representar un lugar. Dentro del decorado, se puede mencionar, los muebles, cuadros,
ventanas, jarrones, flores, etcétera.

3.1.11 LA ILUMINACION

En el teatro, puede delimitar el lugar teatral. Se utiliza para tener un papel semiol6gico,
auténomo o sea para dar a interpretar diferentes matices en una obra.

3.1.12 LA MUSICA

Su papel consiste en subrayar, ampliar, desarrollar, a veces contradecir los signos de los
demads sistemas, o reemplazarios.

3.1.13 EL SONIDO

Este representa el plano sonoro del espectdculo, no pertenece a la palabra, ni a la
misica.
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CAPITULO IV. EL RABINAL ACHISEGUN EL MODELO DE DAVID BERLO

4.1 LA FIDELIDAD EN EL RABINAL ACHI, DETERMINANTES DEL EFECTO

Existiendo un propdsito para la comunicacion en este caso el de la comunicacion a
través del teatro y una respuesta por producirse por parte del emisor, su sistema y
relacion con los cddigos y signos; el comunicador desea siempre que su comunicacion
tenga alta fidelidad.

La palabra fidelidad es empleada aqui en el sentido de que el comunicador ha de lograr
lo que desea, todo esto a través de distintos medios en materia de comunicacién. Un
encodificador de alta fidelidad es aquel que expresa en forma perfecta el significado de
la fuente.

En este caso, analizaremos dos esquemas. El primero, el analisis de la obra en general
en cuanto al proceso de comunicacion y el segundo entre los personajes y su
concordancia comunicativa.

Un decodificador de cddigos de alta fidelidad es aquel que interpreta el mensaje con
una precision absoluta. Al analizar la comunicacidn nos interesa determinar lo que
aumenta o reduce la fidelidad del proceso.

Shannon y Weaver, al hablar de la fidelidad de la comunicacién, introdujeron el
concepto de que estamos acostumbrados a pensar en el ruido como en algo que
distrae; como mensajes que interfieren con otros mensajes. El concepto Shannon-
Weaver es similar a este significado comin. Shannon y Weaver definen los ruidos como
factores que distorsionan la calidad de una sefial. Berlo (2002).

Podemos ampliar el significado que tenemos del ruido para incluir en cada uno de los
componentes de la comunicacion como factores que pueden reducir la efectividad.
Dentro de la obra encontramos ruidos o distractores, de los cuales identificamos como
principales elementos los siguientes:

4.1.1 BARRERAS FISIOLGGICAS:

Estas se producen por el mal funcionamiento en los drganos de emisién y de recepcion
tanto en comunicadores como en receptores, Carlos Interiano en su libro Semidloga y
Comunicacién, indica que son ruidos, el tartamudeo, el siseo y los problemas de la
audicion y visualizacion. Muestra ademas que este problema se da en ambas partes del
proceso de comunicacién. Interiano (2003).
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ta.

4.1.2.2 INVOLUNTARIAS

- Enfermedad,

- Problemas personales,

- Fallecimiento de familiares,

- Falta de espacios y recursos para montaje en general
4.1.3 BARRERAS SEMANTICAS
Las barreras semanticas referidas al acto comunicativo pueden producirse no solamente
por la mala interpretacién de palabras y oraciones sino por problemas de interpretacion
de hechos sociales completos; entre los que suelen citarse las costumbres, tradiciones,
signos visuales, los ademanes, los ritos etcétera. Quizas el factor mas comin es la
escasa referencialidad de algunos mensajes en torno a la tematica central del mismo, 0
la descontextualizacion de algunos signos utilizados para la elaboracion de los mensajes.
Dentro de la obra del Rabinal Achi podemos indicar lo siguientes:

- Los problemas en el aprendizaje y memorizacion del texto teatral,

- Los problemas de diccion del mismo en algunas frases,

- La correcta vocalizacion de las palabras,

- Los cambios que realizan los actores a su antojo del texto ya sea en frases,
oraciones o parrafos por olvido de textos originales,

- Falta de comprension total de la obra por parte del actor

Ruido y fidelidad son dos aspectos distintos de una misma cosa. La eliminacion del ruido
aumenta la fidelidad; la produccién de ruido la reduce. Hay una literatura sobre la
comunicacién que trata del ruido y también hay una que habla de la fidelidad. El
programa basico relacionado con el ruido y la fidelidad es la posibilidad de aislar esos
factores dentro de cada uno de ios componentes de la comunicacion, y en el caso del
Rabinal Achi es sumamente dificil eliminar este tipo de distractores o ruidos pues éstos
son parte de la cultura y tradicién de un pueblo.

4.1.4 RUIDO Y REDUNDANCIA:
Se denomina ruido a cualquier perturbacion experimentada por la sefial en el proceso

de comunicacién, es decir, a cualquier factor que le dificulte o le impida el afectar a
cualquiera de sus elementos. Las distorsiones del sonido en la presentacion del
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Iv.1: ESQUEMA DEL PROCESO DE LA INFORMACION

CANAL:

EMISOR -~~~ » SENAL -~ » MENSAJE --------- » SENAL ------» RECEPTOR
EMITIDA RECIBIDA

FUENTE DE RUIDO

| FistoloGicas || psicotocicas || semanTicas |

| vowunTaras | | InvoLunTarias |

El esquema indica la presencia de! ruido en los
niveles mas importantes de la comunicacién en la
obra £ Rabinal Achf el fisioldgico, el psicologico ¥
el semantico, tomado del esquema de
comunicacién de Carlos Interiano.

FUENTE: ADAPTACION

4.2 LA FUENTE ENCODIFICADORA

Una fuente de comunicacion, después de determinar la forma en que desea afectar a su
receptor, encodifica un mensaje destinado a producir la respuesta esperada. Existen,
por lo menos, cuatro distintas clases de factores dentro de la fuente que pueden
aumentar la fidelidad. Estos factores son: sus habilidades comunicativas; sus actitudes;
su nivel de conocimiento, y la posicién que ocupa dentro de un determinado sistema
socio-cultural.
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hablar son usados otros. Cuando hablan ellos pronuncian ciertos fonemas necesarios
para articular y gesticular su idioma a través de palabras interpretan los mensajes que
reciben y alteran sus propios mensajes a medida que continGan con el dialogo a una
manera sencilla y especifica de formula: (Ay B + By A).

IV.2: ESQUEMA DE LA FORMULA DE COMUNICACION

Emisor  Receptor Receptor  Emisor
+ < > + Férmula de
A R B A Comunicacién
Personajes Principales
Rabinal Achi
K iche " Achi Rabinal Achi’ Rabinal Achi’ K “iche " Achi’

FUENTE: PROPIA

No debemos ocuparnos aqui de las distintas técnicas y de los métados para escribir y
hablar bien. Podran encontrarse fuentes adecuadas de los principios y las técnicas de la
comunicacion efectiva oral y escrita en otro lado, en textos estandar dentro de campos
como el de la técnica teatral misma, la comunicacion, el periodismo o el del idioma.
Detengamonos aqui un momento en la otra habilidad de la comunicacion: el
pensamiento.

Elios tienen un propésito definido y bien pensado para comunicarse, una vez mds, el

- objeto principal de la disputa del Rabinal Achi reside en la resolucién de una

ambigiledad fundamental relativa a la relacidn entre rabinaleb y K'iche’ La
comunicacion es necesaria, Considerernos mas bien esa habilidad de la comunicacidn, el
pensamiento, que es la que produce propésitos "bien pensados” dentro de la accién que
presenta el texto teatral. Todos estamos de acuerdo en que los personajes principales
tienen habilidades comunicativas, y facilidad para manejar el codigo del lenguaje, (el
idioma Achi) todo esto repercute sobre su capacidad para encodificar pensamientos.

La facilidad de lenguaje, su capacidad comunicativa, tienen, ademas, otra accion:

influyen, en realidad, en los pensamientos mismos. Mds exactamente, las palabras que

dominan y la forma en que las disponen unas con otras ejercen influencia sobre:
aquello en lo cual estan pensando, la forma en que piensan los personajes o actores, y

que pensemos en algo o no.

4.2.2 LAS IMAGENES MENTALES DEL RABINAL ACHL.  PIENSO, ME
COMUNICO, LUEGO... ACTUO

Platon sugirié que el pensamiento necesita simbolos mentales, imdgenes que el hombre

lleva siempre consigo. Sostenia que cuando queremos pensar sobre el mundo fisico,
nuestras unidades de pensamiento son, en realidad, pequefias réplicas visuales de los
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que la mayor cantidad de unidades de pensamiento esta constituida por unidades de
lenguaje; que tenemos dificultad en pensar en un objeto, en un proceso o en cualquier
construccion para los cuales no poseamos nombre, designacion o palabras. Por ejemplo,
si no disponemos de la palabra que designa el acabar y que la gente que habla el
idioma Achi lama "SACHIK® puede que tengamos dificuftad en pensar en la palabra
acabar como concepto.

Por otro lado, si poseemos cinco o seis palabras diferentes para referimos a ias diversas
clases de "acabar”, como ocurre con el antiguo lenguaje Ach nos sera mas facil
distinguir cinco o seis distintos tipos de ella, y también nos resultara mas sencillo
separar estos distintos tipos cuando pensamos en la palabra acabar ya sea esta acabar
la cosecha, la guerra, la tarea, o cualquier otra definicion que estos mismos adhieran a
determinada situacion.

La teoria de que el lenguaje humano afecta la percepcion y el pensamiento fue
expuesta por Sapir y Whorf. En concreto, esta hipdtesis establece que el lenguaje de
una persona habra de determinar en parte lo que esa persona ve, lo que est pensando
y los métodos que utiliza para pensar y llegar a tomar decisiones. Leonard (1957).

Todo esto aplicado al criterio de época, tiempo y espacio tanto del encargado de
difundir principalmente la obra, el Abate de Brasseur y la de Bartolo Sis en mantener la
tradicion oral.

Incluimos a esto la problematica que vivieron ambos personajes al momento de la
traduccion, de la escritura, de la creacion de imagenes mentales para designar
situaciones de la accién dramdtica la percepcion a la hora de comunicarse los mensajes
entre ambos y bien podriamos citar un sin fin de pensamientos por los que los actores
principales tuvieron que atravesar. Por ahora no tenemos ninguna evidencia definitiva
en cuanto a Ia aplicabilidad general de esta sugerencia al Rabinal Achi.

Existe, sin embargo, evidencia de que nuestra hipotesis tiene valor dentro del contexto
de aplicacion de la obra. No hay duda de que estamos inclinados a pensar en cosas que
ya hemos experimentado y para las cuales poseemos nombres que podemos manipular.
Nombrar es esencial para pensar.

Los nombres de que disponemos y las formas en que los utilizamos afectan lo que
pensamos y nuestra forma de pensar. Basta con colocar el pensamiento del Abate de
Brasseur, la traduccion de Luis Cardoza y Aragon, la mistica de Bartolo Sis, al indicar
pormenores de la obra, el manuscrito Pérez, de Alain Breton, el punto de vista del
historiador Guatemalteco, Carlos René Garcia y las recientes publicaciones de Ruud van
Akkeren, entre otras.

La facilidad lingiiistica de una fuente de comunicacion es un factor importante en este
proceso. En nuestra calidad de fuentes de comunicacién, nos hallamos limitados en
cuanto a capacidad de expresar nuestros propdsitos si no poseemos las habilidades
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punto de vista depende de la direccion teatral o interpretacion propia del texto
dramético en su propia lectura) pues éste no puede estar de acuerdo con otro guerrero
Rabinal Achi. Este tlpo de auto evaluacién afectaria muy probablemente a la clase de
mensaje que K ‘iche * Achi' emitiera.

Por otro lado, supongamos que K iche ~ Achi hubiese asumido una actitud attamente
favorable consngo mismo; lo que le resultaria inconcebible para Rabinal Achi no
pudiendo asi existir el (conflicto dramatico). Existen textos -dramdticos- de que esta
clase de actitud como personajes propios y hacia si mismos conduce al éxito en una
situacién dramatica o bien al fracaso de la misma. La evidencia en el presente texto
indica que este tipo de personajes obtienen un alto promedio de conflictos internos
consigo mismo, ya sea por parte de la fuente o del receptor.

En todo caso, creo que estariamos de acuerdo en afirmar que las actitudes tomadas por
K ‘iche ~ Achi con respecto a si mismo afectarian la forma en que habria de comunicarse
con el receptor Rabinal Achi; dentro del propio proceso de comunicacion y teatralidad
misma.

El actor que sufre de "panico escénico” en algin momento de la obra en que le sea
preciso hablar, el empleado que evita un ascenso porque desconfia de su propia
habilidad para afrontar una responsabilidad mayor, el escritor que "no puede arrancar”
con su obra, constituyen ilustraciones del impacto de las actitudes hacia si mismo en la
comunicacion. Todo el complejo de variables que se asocian para abarcar la
"personalidad” del individuo esta relacionado con el concepto de actitud hacia si mismo
en la comunicacion y sea éste de suma importancia la actitud de la comunicacion entre
los personajes de la accién teatral.

4.2.4.2 ACTITUD HACIA EL TEMA QUE SE TRATA

La actitud hacia si mismo no es la (nica que afecta la conducta de la fuente de
comunicacion. El segundo factor lo constituye su actitud hacia el asunto de que se trata.
Cuando leemos un libro o un articulo, cuando escuchamos a un profesor o a un
conferenciante, a un vendedor 0 a un actor, recibimos la impresion de la actitud del
escritor o del orador hacia el tema que trata. Sus actitudes se trasparentan muy a
menudo en sus mensajes. Claro estd que hay excepciones. Algunos comunicadores
pueden ocultar (evitar codificar) sus actitudes hacia el tema que estan tratando. Sin
embargo, en la mayoria de los casos, las actitudes hacia dicho tema se hacen evidentes.

4.2.4.3 ACTITUD HACIA EL RECEPTOR

Hay una tercera clase de actitud que afecta fa conducta de Ia fuente de comunicacion:
la actitud de ésta hacia su receptor, el otro individuo en el proceso. Volvamos a la
situacion de comunicacion entre nuestros personajes en la cual el gran guerrero Cawec
de los k “iche ', jefe de los de Cunény los de Chajui, del linaje de Mimd K “iche *, llamado




Hemos mencionado tres tipos de actitudes asumidas por las fuentes de comunicacion,
que afectan su proceso. Podriamos haber enumerado otras mas. Las actitudes de la
fuente hacia cualquier persona u objeto relacionado con la situacion de comunicacion
habran de afectar su conducta en esta ultima. Los tres tipos de actitudes mencionados
son propios de la mayoria de las situaciones de comunicacion: la actitud de la fuente
hacia si misma, hacia el tema de que trata y hacia su receptor. Ocupémonos ahora del
tercer factor en la fuente-encodificador capaz de afectar la fidelidad de la comunicacion.

4.2.5 NIVEL DE CONOCIMIENTO

Es obvio que el grado de conocimiento que posea la fuente con respecto al tema de que
se trata habra de afectar a su mensaje. No se puede comunicar lo que no se sabe; no
se puede comunicar, con el maximo de contenido de efectividad, un material que uno
no entiende. Marcamos aqui el proceso del Bartolo Sis al trasladar por la via oral £
Rabinal Achi'ya que el mismo indica que sus antepasados se lo transmitieron a él de la
misma forma y a si a sido por generaciones. Breton (1999: 24-25).

Por otra parte, si la fuente sabe "demasiado", si estd "superespecializada”, puede
equivocarse en el sentido de emplear sus habilidades comunicativas especiales en forma
tan técnica que su receptor no sera capaz de entenderla. Podriamos mencionar las
dificultades en las ediciones y publicaciones actuales y anteriores en relacién con la
interpretacion de los textos principalmente esto lo tomara en cuenta el investigador a
decisién de que version trabajard. En nuestro caso tomamos como fuente principal a
Luis Cardoza y Aragdn, apoyandonos en las investigaciones de Alain Breton y de Ruud
van Akkeren.

Este dilema esta representado por el tan conocido argumento de cuanto debe saber un
maestro para poder ensefiar. Algunos aducen que no necesita saber nada, que tan sblo
debe saber cémo ensefiar. Otros sostienen que no necesita saber nada sobre la
ensefianza, que si domina a fondo el tema que estd tratando se hallard en condiciones
de trasmitir su saber en forma efectiva. No hay duda alguna de que ambas posiciones,
presentadas de ese modo, son falaces. La fuente necesita poseer el tema de que trata,
y también ha de saber cdmo trasmitirlo eficazmente.

El conocimiento del proceso de la comunicacion si afecta la conducta de la fuente. Lo
que ésta comunica y la forma en que lo hace dependen de su capacidad para llevar a
cabo el tipo de analisis que hemos estado describiendo. En otras palabras, su conducta
en la comunicacion es afectada por el grado de conocimiento que tiene sobre sus
propias actitudes, por las caracteristicas de su receptor, por las distintas formas en que
puede emitir o tratar los mensajes, por los distintos tipos de eleccién que puede hacer
con respecto a los canales de la comunicacion, etcétera. El conocimiento sobre la
comunicacion afecta la conducta de comunicacién.
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Los sistemas sociales y culturales determinan en parte la eleccién de las palabras que la
gente usa, los propositos que tiene para comunicarse, el significado que da a ciertos
vocablos, su eleccion de receptores, los canales que utiliza para uno u otro tipo de
mensaje, etcétera. Un americano no se comunica en la misma forma en que lo hace un
rabinalefio. Los k 7che "y los rabinalefios tal vez codifiquen el mismo mensaje para
expresar propdsitos completamente distintos, 0 quiza codifiquen mensajes totalmente
diferentes para expresar los mismos propositos.

Por ello, en vista de que la danza del Tun, personificaba, diriamos, el sacrificio de un
guerrero esclavo (llamado en K iche” “Teleche’ es decir “esclavo o cautivo”) y su
representacién como ritual dramatico danzario causaba gastos, costumbres y ritos no
aceptados por la concepcion cristiana de la religion catdlica, el Oidor Juan Maldonado de
Paz prohibié este tipo de representaciones populares en el afio de 1625, lo que produjo
en consecuencia que se continuaran representando pero en la clandestinidad. En efecto,
algunas de ellas, transformadas a través del tiempo han llegado hasta nosotros y entre
ellas, £/ Rabinal Achi que, de todos modos, es la que con mas autenticidad preserva la
cosmovision original de las épocas antiguas de los pueblos Kiche .

4.2.7 LAS CONDUCTAS DEL. COMUNICADOR

Hemos dicho que la posicidn de la fuente en un contexto social y cultural habrd de
afectar en forma general su conducta en la comunicacion. También es cierto que la
fuente cumple muchos roles y que posee percepciones o imagenes cambiantes de la
posicién social y cultural de su receptor. Estas percepciones afectan su conducta en la
comunicacion. Por ejemplo, un guerrero K iche " puede expresarse en cierta forma
cuando se dirige a un grupo de guerreros aguilas o tigres y en otra cuando habla al rey
Hob Toj.

El dirigente de una unidn laboral puede hablar de determinado modo a la administracién
cuando lo hace en privado y expresarse de manera diferente si habla sobre la
administracidon a los miembros de la union. El vicepresidente de una corporacién se
dirige de determinado modo a su secretaria y en forma completamente distinta a su
esposa o al presidente de la compaiia.

En resumen, hemos dicho que existen, por lo menos, cuatro clases de factores que
operan en la comunicacion fuente-encodificador. Cada uno de estos factores afecta su
conducta en la comunicacién, su propdsito, sus mecanismos de encodificacion, sus
mensajes. Y cada uno de ellos afecta también la forma en que el receptor habrd de
responder a sus mensajes. Los factores de la fuente comprenden:

- Habilidades comunicativas,

- Actitudes,
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Si el receptor no posee la habilidad de escuchar, de leer y de pensar, en este caso El
Abate de Brasseur al recibir la informacion de Bartolo Sis éste no estard capacitado para
recibir y decodificar los mensajes que la fuente-encodificador ha trasmitido en la obra £/
Rabinal Achi.

Podemos referirnos al receptor en términos de sus actitudes. La forma en que decodifica
un mensaje esta determinada en cierto modo por sus actitudes hacia si mismo, hacia la
fuente y hacia el contenido del mensaje. Todo lo que hemos dicho con respecto a las
actitudes de la fuente es igualmente aplicable ai receptor. Las culturas y educacion de
emisor y receptor eran totalmente distintas, pero, llegaron a un com{n denominador
lingtiistico, social, historico, y de actitud hacia si mismos.

Podemos referirnos a este dltimo en términos de su nivel de conocimiento. Si no conoce
el codigo, no puede entender el mensaje. Si ignora todo lo que se refiere al contenido
de un mensaje, es probable que tampoco pueda entenderlo. Si no comprende cudl es la
naturaleza del proceso de la comunicacién en si, es posible que tenga una percepcién
erronea de los mensajes, que haga inferencias incorrectas con respecto a los propdsitos
o intenciones de la fuente, que su actuacién fracase en lo concerniente a su propio
interés. El Abate de Brasseur se preocupo por el estudio del idioma Ach/'de la época
recopilo informacién textual en su estadia en la capital guatemalteca.

Estos sucesos aqui relatados constituyen una sintesis del texto que escribié Bartolo Sis
en 1850, al sacarlo de la clandestinidad de 225 afios, como consta en [a copia hecha por
Manuel Pérez en 1913 seglin aparece en su parte inicial, texto en posesion actuaimente
del sefior José Leon Coloch y cuya primera traduccion directa al espafol fue realizada
por el historiador Hugo Fidel Sacor trabajando en ello desde 1986 para la Direccién
General de Investigacion de la Universidad de San Carlos de Guatemala y que vio la luz
en 1991 en uno de sus cuadernos de investigacion, el No. 1-90. Garcia Escobar (2001).

Finalmente, podemos referirnos al receptor en términos de su cultura y de su situacion
dentro de un sistema social. Su propio status social, los componentes de su grupo, sus
formas habituales de conducta, afectan la manera en que recibe e interpreta los
mensajes.

Ahora bien, todo texto oral al transformarse en texto escrito va contaminando poco a
poco su originalidad primigenia en tanto que de acuerdo con su contexto historico va
interpolando e incorporando nuevos elementos. En este sentido nos preguntamos
cuénto habrd cambiado el texto oral tradicional del Rabinal Achi al ser primeramente
trascrito al K “iche ~ por Bartolo Sis como ya se dijo, y luego cuanto al ser dictado al
abate Charles Etienne Brasseur de Bourbourg, quien no solo lo transcribié a un idioma
K “iche " aprendido por él en esos afios sino que también de alli lo tradujo al francés.

De esta version de Bourbourg publicada en 1862, Georges Raynaud hizo otra nueva
traduccion al francés en 1928 de la cual nuestro insigne escritor Luis Cardoza y Aragon
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sistemas sociales mditiples. Lo que puede no estar implicito en un analisis tal es la
interdependencia de la fuente y del receptor. Cabe recoger informacion referente a una
fuente 0 a un receptor. Esto es (til; sin embargo, la mayoria de los determinantes
claves de una comunicacién implican las relaciones entre las caracteristicas de la fuente
y del receptor.

Ahora bien podremos indicar que si existe una interdependencia dentro de los
principales actantes de la investigacion es el Abate Brasseur y Bartolo Sis la relacion que
estos mismos llevaban dentro del contexto socio-cultural el primero al haber dedicado
su investigacion al Rabinal Achi, el segundo por pertenecer a la sociedad y cultura de
origen del texto existié una fusidn comunicativa, histérico-social y cuitural.

Puede aducirse, por ejemplo, que las habilidades comunicativas de la fuente son
importantes para permitirie desarrollar y encodificar un propdsito. Las habilidades del
receptor para comunicarse son importantes para decodificar y tomar decisiones con
respecto a un mensaje. Y esto lo vemos reflejado en la manera que Bartolo Sis se
comunico con el Abate a través de su idioma materno y el espafiol de la época.

Pero la relacion entre el nivel de habilidad de la fuente y el del receptor es un
determinante vital de fidelidad. Una cierta fuente puede tener un alto nivel de habilidad
que no sea compartido por un receptor, pero si lo sea por otro. No podemos predecir el
éxito de! emisor Unicamente por su nivel de habilidad; es necesario considerarto con
relacién al nivel de cada receptor en particular.

La distincién que hacemos aqui es sumamente importante para toda nuestra exposicion.
Al teorizar sobre la comunicacion es conveniente distinguir entre los que pueden
llamarse enfoques monadico y diadico de un analisis. Si definimos un concepto en forma
monadica, io hacemos con respecto a una persona, a un objeto, sin referencia a relacion
alguna entre gente u objetos. Por otro lado, una definicion diddica pone énfasis en las
relaciones y lo quita de las caracteristicas de una sola persona.

Por ejempio, podemos definir el liderazgo con referencia a las caracteristicas de un lider:
inteligencia, personalidad cdlida, agresividad, etcétera. Esta es una definicién monadica.
Una definicién diadica del liderazgo estaria basada en una relacion existente entre por lo
menos dos personas: una no puede dirigir a menos que otra sea dirigida, y el liderazgo
tiene que comprender las conductas relacionadas con la persona que dirige, asi como
las de la persona que es dirigida. Vivo sea el ejemplo expuesto con anterioridad en la
relacion de comunicacién que tomo El Abate de Brasseur y Bartolo Sis dentro del
proceso mismo de la re-creacién del texto y no esta por demds indicar la participacion
que han tenido los investigadores posteriores partiendo de las premisas iniciales del
texto y sus recreadores. Hago del conocimiento que tilizo los términos recreadores ya
que a la fecha no existe un texto original del cual se pueda partir como referencia y
todos los investigadores han hecho aportaciones de valor incalculable al texto, sin
indicar su fuente original.
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Cuando aprendemos a distinguir y a nombrar los objetivos, aislamos unidades y las
rotulamos como elementos objetivos. Luego juntamos en alguna forma estas unidades,
es decir, las colocamos en una estructura.

Veamos uno o dos ejemplos de la manera en que definimos elemento y estructura. Los
elementos basicos de un idioma son los sonidos. Agrupamos estos elementos en lo que
llamamos fonemas, y después en grupos de sonido de un nivel mds alto, llamados
morfemas. Eventualmente tratamos de hacer alguna clase de notaciones para estos
grupos de sonidos, utilizando con ese fin las letras de nuestro inadecuado alfabeto y
nada mas importante que citar el texto del Rabinal Ach/como proceso de investigacion.

Tomemos una palabra, como, por ejemplo, Achi Podemos decir que las letras del
alfabeto son elementos de un lenguaje registrado y que es posible estructurarios en
determinadas formas para construir palabras. En la palabra Ach/los elementos son las
letras A, ¢ A, i Cada letra o elemento puede ser separada de las demds. Podemos
juntar estas letras en varias y distintas formas: combinarias para que queden en chi,
en ach, en icha, etcétera. Cada una de las combinaciones de estos elementos es una
estructura. Algunas de ellas son llamadas palabras y otras no; unas son de mayor
utilidad, pero todas implican estructuracion de elementos.

4.5.2 EL HABLA ES ESTRUCTURA

Es evidente que no podemos hablar de una o mas letras del alfabeto sin hacerlas
encajar dentro de alguna estructura, dentro de alguna forma. Una letra tiene que estar
al principio, otra ha de hallarse al final. La palabra Ach/nombra la estructura que existe
cuando combinamos los elementos A, ¢ /4, /del alfabeto rabinalefio del idioma Achien
una forma que tenga sentido para nosotros.

Veamos ahora otro ejemplo, la palabra arbol, que nombra la estructura existente
cuando combinamos ciertos elementos en determinadas formas. Una de las maneras de
mirar los elementos de un arbol es contemplar cosas como el tronco, las hojas, la
corteza, las ramas. Cuando estos elementos se juntan en ciertas formas, decimos que
se trata de un érbol. Cuando estos mismos elementos se unen en otras formas distintas,
decimos que no se trata de un drbol.

Elementos y estructura estdn unidos. Sin embargo, a veces tratamos de trazar
dicotomias entre ellos. Exponemos sobre lo que es mas importante en el arte
respectivamente el teatro: la forma (estructura = dramaturgia) o la sustancia
(elementos = dramaticos).

Discutimos sobre lo que es mas importante en la comunicacién: tener buenas ideas
(elementos), o tener una buena organizacién (estructura). Estos son argumentos sin
sentido, pues lo uno no existe sin lo otro; puede decirse que ninguno existe
separadamente la misma situacién se aplica a la dramaturgia y los elementos que esta




4.5.4 CODIGO DEL MENSAIJE

Analicemos lo que queremos significar con el término cddigo. Este puede definirse como
todo grupo de simbolos que puede ser estructurable de manera que tenga algin
significado para alguien. Los idiomas son cédigos; cada uno de ellos contiene elementos
(sonidos, letras, palabras, etcétera) que estan dispuestos en determinados érdenes y no
en otros. Sea este uno de los elementos importantes el idioma Ach/’ de aquella época.
(Ver anexos glosario idioma Achij.

Todo aquello que posee un grupo de elementos (un vocabulario) y es un conjunto de
procedimientos para combinar esos elementos en forma significativa (una sintaxis) es
un cddigo. Si queremos saber si un conjunto de simbolos es un cddigo, tendremos que
aislar su vocabulario y verificar si existen formas sistematicas (estructuras) para
combinar los elementos. Tomemos como ejemplo lo citado por D. Tedlock en el libro de
Alain Breton £/ Rabinal Achii donde se refiere al texto del manuscrito Pérez segin su
correlatividad de estudio. Breton (2000: 59).

- Serie de tres términos
Ejemplo: ma pa x-e-k “is-la-ka-ib
Ox-ib u-q ab amaq ’
siwan
tinamit

Lo mismo ocurre si queremos aprender un c6digo, o, dicho de otro modo, "romperio":
tratamos de ver cudles son los elementos que aparecen y de encontrar las formas
consistentes en que estan estructurados los elementos. Este tipo de talento resulta Gtil
en informacion militar; también lo es cuando tratamos de reconstruir las lenguas
"muertas”, que ya no son utilizadas, pero de las cuales tenemos un registro.

Idiomas como el espafiol 0 el Ach/'son cddigos; también utilizamos otros cédigos en la
comunicacion. La musica es un cddigo; posee un vocabulario, las notas, y tiene una
sintaxis: los procedimientos que combinan las notas en una estructura que habra de
tener un sentido para quien escucha. Si queremos entender la misica, necesitamos
aprender el codigo. Incluimos en la presente investigacion los cédigos musicales que
utiliza £/ Rabinal Achi pues éste utiliza su musica original la cual la interpretan masicos
con instrumentos como el fun7y las trompetas. (Ver anexos. Induimos partituras).

Toda la musica del mundo occidental utiliza casi siempre el mismo vocabulario, que
tiene un caracter limitado. El gusto musical, las diferencias entre dos tipos de musica, se
basan ante todo en diferencias de sintaxis; en las diferencias del modo en que se
combinan las notas. La gente a la cual no le gusta la "misica cldsica” quizd no conozca
el cddigo, tal vez no entienda su estructura.

Aquellos a quienes no les agradan el rock and roll, el "jazz progresivo”, el dixieland o la
"musica pog" lo mismo pasaria al escuchar la melodia que acompana al Rabinal Achi
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4.6 CONTENIDO DEL MENSAJE

Podemos definir el contenido como el material del mensaje que fuera seleccionado por
la fuente para expresar su propdsito. En la presente el contenido seria el que menciona
El Rabinal Achi que hace mds de quinientos afos habia una manifestacion dramatico
danzaria que rememoraba una historia mitica basada en hechos reales, que
representaba una situacidn politica entre los grupos & “iche "y los de Rabinal, es decir
diferentes casas de conglomerados familiares y los de Rabinal que eran una rama de la
casa K ‘iche . Se trataba de reconocer tierras en posesion que tenian diferentes grupos
sociales que se habian asentado en las tierras altas de lo que hoy es Guatemala y, en
este caso, en lo que es el departamento de Baja Verapaz y uno de sus importantes
valles, el Urram o sea el antiguo Zamaneb. Garcia Escobar (2001).

Tanto el contenido como el cddigo poseen ambas cosas: elementos y estructura. Si
tratamos de presentar tres informaciones, es necesario hacerlo en determinado orden:
una tiene que venir primero, otra al final. Si tenemos que hacer cinco afirmaciones,
debemos estructurarias, es decir, imponeries uno u otro orden. Cada afirmacion puede
ser considerada como elemento de contenido (claro estd que cada una este en si
misma, el resultado de una estructuracién de elementos de un nivel mas bajo. Las
formas que elegimos para disponer las afirmaciones determinan, en parte, la estructura
del contenido.

4.7 TRATAMIENTO DEL MENSAJE

Hemos catalogado el cédigo y el contenido como factores de un mensaje. Al hablar de
cada uno de ellos hemos sugerido que la fuente-encodificador tiene a su disposicion la
posibilidad de hacer elecciones. Al encodificar un mensaje, la fuente puede elegir uno u
otro cédigo, uno u otro conjunto de elementos dentro de cada cddigo, o uno u otro
método de estructurar los elementos de su cddigo.

4.8 SELECCION DE LA INFORMACION

Al presentar un mensaje para expresar su proposito, la fuente estd facultada para
seleccionar una u otra informacion, uno u otro conjunto de afirmaciones o de evi-
dencias. Puede disponer su contenido de una u otra manera, repetir una parte de éste,
resumirlo todo al final, o bien omitir una parte y dejar que su receptor la complete si
éste lo desea.

En la seleccién de elementos y de estructura, tanto del cédigo como del contenido, la
fuente tiene que tomar muchas decisiones y elegir entre gran nimero de proba-
bilidades.

Al hacer estas elecciones demuestran su estilo de comunicacidn, trata sus mensajes de
determinada manera. En resumen, podemos definir el tratamiento de un mensaje como




A menudo tratamos de identificar a un individuo basandonos en sus conductas de
mensaje caracteristicas. Hablamos del estilo de Benedetti, de Miguel Angel Asturias, de
Manuel Galich, de Neruda, de José Marti, de Shakespeare. Cuando decimos que "este
mensaje nos suena a fulano” o que "en esta obra o filme fulano se representa a si
mismo, como siempre”, estamos diciendo que somos capaces de identificar las fuentes
analizando sus mensajes.

Observamos el codigo, el contenido y las elecciones de tratamiento que fueron hechas
en el mensaje y hacemos suposiciones con respecto a la persona que lo encodificé. A
veces ocurre que estas predicciones se tornan muy interesantes. Por ejemplo, hace
mucho tiempo que existe una controversia con respecto a si fue el Abate de Brasseur
con su interpretacion del Rabinal Achi, o el manuscrito Pérez, la version adecuada para
interpretar o bien quien escribid Ias obras atribuidas a ellos.

Se traté de demostrar, de manera no muy concluyente, la verdadera paternidad con
respecto a estas obras, utilizando para ello la forma de tratamiento dei mensaje, el
estilo, etcétera. La suposicidn que sustenta estos intentos es que un determinado
individuo se comunica en una forma que le es caracteristica, la cual puede ser detectada
analizando cualquiera de los mensajes que ha emitido y la mayor parte de los estudios
realizados por el Abate de Brasseur sobre este tema se encuentran en la universidad de
Francia en el Centro de Investigacion Cientifica.

4.10 COMO RECEPTORES

Cuando decodificamos mensajes hacemos inferencias en cuanto al propdsito de la
fuente, a sus habilidades comunicativas, sus actitudes hacia nosotros, su grado de
conocimiento y su posicion. Tratamos de establecer qué tipo de persona puede haber
emitido esta clase de mensaje. A menudo podemos determinar cudl fue el propdsito de
la fuente, su tipo de "personalidad", cudles son los objetos en que cree o que valora, y
lo que para él carece de valor.

Podemos hacer y hacemos todas estas clases de inferencias habiendo observado la
forma en que la fuente trata su contenido y su c6digo. Es peligroso sacar conclusiones
con respecto a la fuente basandonos en el andlisis de sus mensajes. Aungue no seamos
expertos en lo que respecta a los factores que influyen en la comunicacién, no obstante
nos equivocamos a menudo en las inferencias que hagamos. Examinemos ahora otro
factor de importancia determinante del tratamiento: el receptor. Comunicarse es esperar
una respuesta de éste. Toda fuente de comunicacion se trasmite para lograr que su
receptor haga o acepte algo.

4.11 COMO EMISORES

Como fuentes, necesitamos tener constantemente presente al receptor. Elegimos
codigos que nuestro receptor pueda entender. Seleccionamos elementos del cédigo que
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En primer lugar; una carretén para que me tranl,_porte con éh pnsr}merb Deéﬁues -tengow*‘”“"'

necesidad de un camino seguro, para que me conecte €on el carreton. En la otra orilla,
el lector exigira algin medio que le permita sacar al prisionero del carretén. También le
hace falta un carretén que lo conecte y se pueda llevar al prisionero. Finalmente,
necesito una carcel, algo que habra de servir de medio de seguridad para el prisionero,
algin medio a través del cual este seguro. Si ambos tenemos cérceles que estan en
buenas condiciones, si disponemos de unos carretones en buen estade como vehiculo
para transportar al prisionero, asi como un buen camino por el cual se traslade el
carreton, puedo hacer llegar a mi prisionero desde donde me encuentro hasta donde se
supone que se halla el lector. Si no poseemos la totalidad de estas cosas, no podemos
ponernos en contacto uno con el otro.

En la teoria de la comunicacion nos referimos a los términos andlogos de estas tres
cosas <carretdn, prisionero, camino y carcel> y los llamamos canales.

Supongamos que Rabinal Achi'y K “iche ~ Achi quieren hablar el uno con el otro. Para
hacerlo, cada uno de ellos necesita poseer un aparato encodificador y decodificador que
habra de permitirles traducir impulsos eléctricos internos {nerviosos) en aiguna forma de
mensaje fisico externo. El necesitara estar capacitado para hablarle y K iche " Achi'y el
debera estar capacitado para escuchar. El mecanismo verbal y el mecanismo auditivo
suyo son andlogos al prisionero.

El mensaje oral que Rabinal Achi emite tiene que llegarle a K iche ” Achi en algun
vehiculo de transporte para el mensaje. Los vehiculos que transportan los mensajes
orales son las ondas sonoras. Estas son analogas a nuestro camino.

Finalmente, las ondas sonoras exigen algo que las sostenga, algin elemento que las
transporte. Necesitamos un vehiculo de transporte. Generalmente, al menos en la
comunicacién humana, las ondas estan sostenidas por el aire. Este es andlogo a nuestro
camino.

Los tres principales significados de la palabra "canal" en la comunicacion son, pues, los
siguientes: formas de encodificar y decodificar mensajes (prisioneros); vehiculos de
mensajes (carretén), y medio de transporte (camino). Todo aplicado al Rabinal Achiy el
proceso de comunicacion que éste ha llevado.

El estudio de esta compleja presentacién nos traslada a otro sistema de andlisis sea este
pues la utilizacion del sistema de c6digos en la comunicacion la cual se describe a
continuacion.

4.13 EL PROCESO DE LA COMUNICACION

Hemos enumerado seis elementos bésicos de la comunicacién: fuente, encodificador,
mensaje, canal, decodificador y receptor. Cuando nos referimos a una comunicacion de
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IvV.3: ESQUEMA DEL PROCESO DE COMUNICACION DE DAVID BERLO

Decodificacion . .

< c6DIGO > RECEPTOR|
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FUENTE: PROPIA

En este esquema de la comunicacién indica:
El emisor "A” envia 0 codifica un mensaje al
receptor “B” a través de un canal o medio
fisico. En el pueden actuar algunos ruidos, es
decir factores que dificuttan la comunicacién.
El receptor "B” interpreta, comprende y
entiende y (lo codifica) el mensaje y al
responder se convierte en emisor.
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4.15.1 LA FUNCION REPRESENTATIVA O REFERENCIAL

Es la base de toda comunicacion; define las relaciones entre el mensaje y la idea u
objeto al cual se refiere. El hablante transmite al oyente unos conocimientos, le informa
de algo objetivamente sin que el hablante deje translucir su reaccién subjetiva. Liamada
también funcién informativa. Tiene como proposito, transmitir los pensamientos del
comunicador con fines innovadores (debemos recordar que el mensaje informativo esta
compuesto por innovacioén y redundancia).

Los recursos lingilisticos caracteristicos de esta funcion dentro del Rabinal Achi estarian
compuestos de la siguiente manera: entonacion neutra, el modo indicativo, la
adjetivacion especifica y un léxico exclusivamente denotativo.

Lo ejemplificamos de Ia siguiente manera en un texto del Rabinal Ach/ a modo de
mantener la originalidad del texto lo incluimos en idioma Ach7

- Serie de tres términos:

Ejemplo: ma pa x-e-k ‘Is-la-ka-ib
Ox-ib u-q éb amaq ’
siwan
tinamit

4.15.2 LA FUNCION EXPRESIVA O EMOTIVA

Es la orientada al emisor; define las relaciones entre el emisor y el mensaje. Expresan la
actitud del emisor ante el objeto; a través del mensaje captamos la interioridad del
emisor, se utiliza para transmitir emociones, sentimientos, opiniones del que habla;
transiuce una cierta emocion verdadera o fingida. El aspecto puramente emativo de la
lengua esta representado por fas interjecciones y en la expresion de signos que revelan
de alguna manera nuestros sentimientos, mas que nuestros pensamientos.

Los recursos lingiiisticos utilizados en la obra son: Adjetivacion explicativa, términos
denotativos y modo subjuntivo.

Tomamos para una segunda parte la ubicacion de unas lineas del segundo acto dentro
del parlamento del jefe cinco iluvia el cual dice:

iMuy bien, mi valiente, mi, vardn{

"iQue el cielo, que la tierra, sean Contigo!”
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4.15.5 LA FUNCION FATICA

Es la funcion orientada al canal de comunicacion, su contenido informativo es nulo o
muy escaso: La funcidn fatica produce enunciados de altisima redundancia. Su fin es
consolidar detener o iniciar la comunicacién. El referente del mensaje fético es la
comunicacion misma. Constituye esta funcion todas las unidades que utilizamos para
iniciar, mantener o finalizar la conversacion. Se encarga de mantener o reforzar el acto
Comunicativo, mediante expresiones verbales o iconicas dirigidas a comprobar si se
mantiene la misma. Las frases évamos?, éQué armas?, iY bien, que asi sea!, encierran
el contenido fatico de la comunicacién dentro de los textos del Rabinal Achi

Ejemplificamos los usos correctos dentro de la obra:
"Muletillas utilizadas en el texto dramatico, Eh..., Ah..."

"La charla intranscendente entre K 7che ~ Achi'y Rabinal Achi”
4.15.6 LA FUNCION META LINGUISTICA

Es la funcién centrada en el cddigo; Se da esta funcién cuando la lengua se toma a si
misma como referente; es decir, cuando el mensaje se refiere al propio cédigo. Cuando
utilizamos el cddigo para hablar del cddigo. En la funcién meta lingiiistica se somete el
c6digo a andlisis: La gramatica, los diccionarios, la lingiistica utilizan la funcién meta
lingiiistica. Es la funcion explicativa del mensaje. Se la utiliza para conocer si se estd
utilizando el mismo cddigo, el mismo nivel de lenguajes, el mismo contexto, etc.
Ejemplificamos de la manera siguiente "La utilizacién del idioma Ach/en el texto original
de la obra” "Buscar una palabra en un diccionario del idioma Ach/para su interpretacion
al idioma espariol".

Todas estas funciones pueden concurrir simultdneamente, mezcladas en diversas
proporciones, y con predominio de una u otra segin el tipo de comunicacién, incluimos
el siguiente esquema en donde aplicamos su utilizacidn segin el proceso de
comunicacion utilizado:

IV.5: ESQUEMA DE LAS FUNCIONES DE LA COMUNICACION EN £L RABINAL ACHI

F. Apelatival

CODIGO) . mevsinguistics

FUENTE: PROPIA




- La cultura como conjunto de elementos dindmicos que pueden ser transferidos
o rechazados, por grupos sociales diversos. Estavenhagen (1978: 56).

La cultura no es solo resultado y producto de la evolucién humana, sino también un
factor de la misma al igual que, por ejemplo, el cerebro y el lenguaje no son solo
resultado de la evolucién, sino también factores que la han evolucionado. En este
sentido, es preciso subrayar el caracter fundamentalmente simbdlico de la transmisidn
cuftural humana, que se realiza esencialmente por medio del lenguaje. De hecho la
aparicidn del lenguaje fue el factor decisivo que permitid la extraordinaria complejidad
de la cuftura humana.

Los grandes avances del conocimiento aparecen siempre vinculados con el desarrolio de
los sistemas de comunicacién. La intervencion de la escritura, apenas hace unos cinco
mil afios, hizo posible la traduccién de las ideas y del lenguaje hablado en simbolos
graficos.

Este proceso permitié el almacenamiento y la difusion de las ideas los cual marco un
cambio significativo en el desarrollo cultural de la humanidad. Asimismo la invencién de
la imprenta por Gutenberg, constituyé la gran aportacion tecnolégica gracias a la cual
fue posible la difusion masiva del conocimiento, lo que propicio un importante
intercambio ideoldgico, que permitié el desarrolio acelerado de la ciencia y del arte. De
esta manera la palabra escritura se transformec en el medio mds poderoso para el
fomento y la evolucién de la cultura.

Los adelantos tecnoldgicos de los medios electrdnicos de comunicacidn, la radio, la
cinematografia, la computadora y el uso de los satélites, han definido una nueva era en
cuanto a las posibles posibilidades de comunicacion. Hoy en dia la comunicacién y con
ello la difusion de la cultura ha alcanzado niveles y derroteros inusitados. El fenémeno
de la globalizacion no solo involucra las relaciones econdmicas entre los paises del
planeta sino también a la cultura.

De manera similar a lo que ocurre en el entorno econdmico, también existen posiciones
de poder en el control y la promocion de los valores cuiturales que se difunden
cotidianamente por todo el mundo, orientados hacia el establecimiento de una cultura
universal. “La globalizacion esta en manos de compaitias transnacionales que deciden
sobre la economia, la sociedad y la cultura.” Las empresas globales de la comunicacion
(de ellos estadounidenses) controlan la mayor parte de los satélites, las
telecomunicaciones, la television, la radio, Internet, el acceso a la informacion, a la
industria cultural y al entretenimiento en todo el mundo”. Muchos elementos de esta
cultura universal son difundidos y transmitidos por los medios de transmision masiva,
los cuales, dada la estructura econdmica de los medios de comunicacion en el mundo,
recogen y comunican modelos culturales generados y diseminados por los grupos
econdmicos dominantes en la estructura internacional.

79




CAPITULO V. SEMIOTICA TEATRAL

5.1 LA SEMIOLOGIA

La semiologia es la ciencia que estudia los sistemas de signos: lenguas, cédigos, sefiala-
ciones, etcétera.

De acuerdo con esta definicion, la lengua seria una parte de la semiologia. En realidad,
se coincide generalmente en reconocer al lenguaje un status privilegiado y auténomo
que permite definir a la semiologia como "el estudio de los sistemas de signos no
lingiisticas", definicion que adoptaremos aqui.

La semiologia fue concebida por Ferdinand de Saussure como "la ciencia que estudia la
vida de los signos en el seno de la vida social”. Este es el texto, frecuentemente citado:

"La lengua es un sistema de signos que expresan ideas, y por eso es comparable a la
escritura, al alfabeto: de los sordomudos, a los ritos simbélicos, a las formas de cortesia,
a las sefiales militares, etcétera. S6lo que es el mas importante de todos esos sistemas”.

Se puede, pues, concebir una ciencia que estudie la de vida de los signos en el seno de
la vida social. Tal ciencia seria parte de la sicologia social, y por con-siguiente de la
sicologia general.

Nosotros la llamaremos semiologia (del griego semeion 'signg’). Ella nos ensefiara en
qué consisten los signos y cudles son las leyes que la gobiernan Guiraud (1972: 9-10).

5.2 LA COMUNICACION INTERPESONAL EN £L RABINAL ACHI

El tipo de comunicacién que utilizan los participantes de la obra £/ Rabinal Achi es de
suma importancia ya que dentro de la misma se utiliza la comunicacion intrapersonal.
Llamamos comunicacién intrapersonal al tipo de relaciones que se llevan a cabo dentro
de nuestro cuerpo.

Es evidente que el cuerpo humano es una extensa y complicadisima red de emision y
recepcion de mensajes. Los misculos en general, los drganos, la piel, etcétera, son
emisores y receptores de innumerables cantidades de mensajes transmitidos
diariamente.

Naturalmente, esta comunicacion no se da en forma desordenada; hay canales

especificos (los nervios) y centro regulador de la informacion (el cerebro). Interiano
{2003).
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A pesar de que la comunicacion intrapersonal, rutinaria y no rutinaria se produce en
milésimas de segundo, en forma casi automética, podemos decir que esta sigue un
esquema diacronico, representado de la siguiente manera:

V.1: ESQUEMA DE LA COMUNICACION INTRAPERSONAL APLICADA AL RABINAL ACHI

ALMACENAMIENTO ELABORACION TRANSMISION
A L L
A AR T
CAPTACION RECUPERACION DECISION i
A !
' v

MENSAJE RECIBIDO————————==——=—=—=—= MENSAJE TRANSMITIDO
: FUENTE: PROPIA

———

Tal como se ha observado en el esquema anterior, los pasos que conforman el proceso
de informacion intrapersonal son los siguientes:  captacidn, almacenamiento,

recuperacion, elaboracion, decision y transmisién.

5.2.1.1 CAPTACION

Ahora bien podemos indicar que el proceso de captacidn dentro del proceso de
comunicacién £/ Rabinal Achi' se da primariamente desde el cerebro el cual decodifica y
capta toda la informacion que este recibe desde las primeras reuniones que este tiene
los ensayos, el vestuario que utiliza cada actor, es el momento en el cual las terminales
nerviosas recogen la informacidn para enviarla al cerebro.

Cada sentido estd dotado para captar cierto tipo de sefiales. En la comunicacidn
intrapersonal, las terminales nerviosas pueden convertirse en emisores y receptores al
mismo tiempo, o sea que pueden considerarse como canales de doble via. Los sicdlogos

denominan sensacion a este momento.

5.2.1.2 ALMACENAMIENTO

El actor mismo del Rabinal Achr tiene necesariamente que almacenar sus textos, su
‘desplazamiento escénico, sus ritmos, pausas, silencios, debe de recurrir a su memoria
emotiva esta puede ser deliberada o indeliberada. Es una operacion deliberada de
almacenamiento, cuando la misma es acumulada en un nivel consciente. Sin embargo,
el resto de Ia informacion no se pierde sino que el cerebro la aimacena en las esferas:

preconsciente, inconsciente y subconsciente.
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humano. Es decir, entonces, que una persona no crea totalmente el conocimiento, sino
que lo elabora o recicla de acuerdo a las experiencias personales de cada uno.

En el caso anterior la riqueza del Rabinal Achi se manifiesta el la experiencia de cada
individuo la pureza, la mistica, la cultura y religion que estos manifiestas en cada
movimiento y texto haciendo de la obra algo Unico una representacién original de teatro
prehispanico aunado a esto a un proceso de comunicacién variado, dentro del cual
utilizan sistemas distintos para lograr una comunicacion efectiva e integral.

5.2.1.5 DECISION

El momento en que el cerebro escoge, entre varias alternativas de mensajes, el que le
de mas ganancias. En otras palabras, el individuo selecciona, de entre una cantidad
probable de mensajes o signos, el que mas conveniencias le reporte. Asi, a un mensaje
recibido, la persona puede agregarle o quitarle elementos, anularlo o modificario en sus
aspectos negativos 0 positivos, segin sea su conveniencia, siempre y cuando él se
sienta psicolégicamente recompensado por el mensaje que transmitird.

En el presente caso las alternativas que tienen los actores a la hora de comunicarse
podriamos indicarlas como Unicas ya que deben de mantener una constante decision de
comunicarse de transmitir los textos al personaje que segln la accién dramatica debe
continuar, el dramaturgo en este caso a tomado la decision por ellos el de continuar la
comunicacién y transmision de signos y mensajes de una manera continla, salvo sea el
caso de la vision del discurso escénico o la creacidn colectiva que el grupo realice de la
obra.

5.2.1.6 TRANSMISION

Es ia conducta observable en los individuos. Es el mensaje estructurado y final que el
individuo decide lanzar a su exterior. El mismo habra sufrido Ia critica y el analisis del
cerebro antes de decidirse a exteriorizarlo.

El mensaje que se transmite es el producto de la experiencia personal de concebir la
realidad; es decir, de la forma particular de como se capte, almacene, recupere, elabore
y decida un cerebro en forma individual.

Una parte muy importante dentro del proceso de comunicacion en £/ Rabinal Achi, la
transmision de informacién hacia el propio grupo y hacia el espectador debe de
realizarse de una manera espontanea ya que de existir barreras en la misma el producto
final la representacién no Henaria los requisitos necesarios para ninguno de los grupos,
el actor debera de transmitir sus mensajes (textos, vestuarios, musicalizacion, bailes) a
manera su propia experiencia propia y el montaje que este realizo unido a los ritos que
conlleva el mismo.




&x}:’—’ .

Aqui lo representaba una situacion politica entre los grupos & ‘iche * y los de Rabinal, es
decir diferentes casas de conglomerados familiares y los de Rabinal que eran una rama
de la casa K iche .

5.4.3 LAS VALENCIAS

Es la concentracion de fuerzas propulsoras o inducidas. Es decir, que las valencias
pueden ser de doble via y pueden ser asimismo, positivas o negativas. Por ejemplo, si
son fuerzas propulsoras positivas, la valencia sera positiva; si las fuerzas propulsoras
son negativas, 1a valencia sera negativa.

Una persona que constantemente demuestre odio, cdlera, antipatia, desinterés, estara
propiciando valencias negativas y se demuestra en la funcién primordial de X “iche * Achi’
es la de un guerrero, al mismo titulo que Rabinal Achii Notaremos que los dos
personajes son presentados como teniendo exactamente [as mismas atribuciones:
brazos armados de su respectivo soberano, son ellos la emanacion de los resentimientos
y los rencores reciprocos que alimentan estos Uitimos, el instrumento de sus designios,
como lo proclama K che ~ Achi.

Las valencias positivas son satisfactores de necesidades y las negativas son atentatorias
contra nuestro espacio vital y nuestra estabilidad emocional.

5.4.4 LA EMPATIA

Es la capacidad de entender y comprender a los demas en su propioc contexto. Es
también un proceso de doble via y difiere de la simpatia en que esta {ltima es un
sentimiento de atraccién, en tanto que la primera, es un proceso de accién en beneficio
de otras personas. Es pensar y actuar en funcion de los intereses de los demds y no del
propio.

Notaremos que los dos personajes son presentados como teniendo exactamente las
mismas atribuciones: brazos armados de sus respectivos soberanos, son ellos la
emanacion de los resentimientos y los rencores reciprocos

Aclarados los térmminos anteriores, estamos en capacidad de definir a la comunicacién
interpersonal como el resuttado de la combinacién de fuerzas propulsoras e inducidas,
las valencias y la empatia en un espacio determinado.

Dependiendo de cudles sean las fuerzas propulsoras, inducidas y las valencias, en e
proceso de comunicacion interpersonal puede generarse dos categorias de relaciones:
positivas y negativas.
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PROPIEDAD DE LA UNIVERSH AL
Entre las relaciones negativas podemos citar\ BIBLIDTECA G CENTR
Uno-Yuxta-A-Otro:

El comunicador y el preceptor comparten un mismo espacic fisico pers sc (enclaustran)
mutuamente, cs decir, se aislan comunicacicnalmente. Se sumergen en sus propias
actividades y no propician actos comunicativos.,

V.2: ESQUEMA UNO-YUXTA-A-OTRO

PERCEPTOR
ACTOR-GRUPO TEATRA

COMUNICADOR
DIRECTOR

<
.

FUENTE: ADAPTACION.
Uno-Separado-Dei-Otro

El comunicador elude o evade a sus receptores y éstos 2 su vez, avitan encontrarce con
él. No hay comunicacidn verhal, sino son fines necesarios estrictaments,

V.3: ESQUEMA UNO-SEPARADO-DEL-OTRO

Comunicador
Director

Preceptor
Grupo Teatral-Actor

FUENTE; ADAPTACION
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V.5: ESQUEMA NIVELES DE LA COMUNICACION TEATRAL EN £L RABINAL ACHI . INTERPRETACION SEGUN
ANALISIS DE COMUNICACION SOCIAL Y TEATRAL

NIVEL

ORIGEN DEL
MENSAJE

. TRANSMISOR

CANALES

RscmonT

DESTINATARIO DEL
MENSAJE

Intrapersonal,
“une-con-otro”

El texto del Rabinal Achi; el actor-bailarin,
el discurso esoénico, director,

Conductos neurales, idioma
Achi  texto  draméatico,
actores, discurso escénico

Actores, espectadores, grupo teatral,
investigadores del tema, lectores

Interpersonal,
“uno-hacia-otro”t

Centro  de la
comunicacién de la
persona que emite el
mensaje, el actor, el
texto dramético

Organo afector de

ia persona que lo
envia, el actor
mismo

Los signos del teatro, los
factores del proceso de
comunicacién, codigos, signos

Los drganos
sensoriales de la
persona receptora

La persona que recibe
el mensaje. Esta puede
ser el mismo actor,
espectador, lector

A) “uno-para-
otro”  (mensaje

centrffugo)

Centro de ia
comunicacidn  del
grupo: Texto teatral
Rabinal Achi] director
teatral

Persona

especializada  en
ser el portavoz:
Grupo teatral,
actores-bailarines

Multiplicacién de fos mensajes
a través de la presentacion de
la obra

Personas

encargadas de
recibir e interpretar
para el grupo los

Muchas personas que
son miembros de un
grupo. No se fas
conoce por el nombre,
tan solo por el rol. Se
enfatiza el grupo. En
este caso el grupo
teatral encargado del
mensae

Muchias  personas

que pertenecen a un
grupo. Su identidad
no es especifica por
medio del nombre,
sino por su rol. Se
enfatiza e grupo.
Aqui el grupo teatral
que realza el
montaje de la obra,
realiza e proceso
ritual finalizando con
fa presentacién

Vocero que
expresa la voz de
la gente, familia 0
cudiquier ofre
gupo  de 2
periferia. Se puede
recurrir al
encargado  oficial
del  Rabinal Achi
José Ledn Caloch o
a los integrantes
de) Rabinal Achfen
el momento de
realizar la
interpretacion  de

Correspondencia, transmisién
oral u otras acclones
Instrumentales de la gente,
Primordialmente el proceso
que sufrid £/ Rabinal Ad at
momento de su transmision
oral por parte de Bartolo Sis
hacia el Abate de Brasseur,
incluimos  la  parte de

trasmisién que realizan los| i

actores-bailarines en el
) de 13 pr on

emitidos por £/
Rabinal Adhi'y que
sean objeto de
investigacidn

cientifica especial

Centro
comunicacion
comitt o

en el este podriamos
decir que Unicamente
€xiste una persona que
lo dirige y es José Leén
Coloch  quien por

de

(mico responsable de
fa organizacién y el
montajie delacbraala
presente fecha.

A)
espaciaimente
ligados” de
“muchos  hacia
muchos”

Cultural

Muchos grupos no
conacides  por el
nombre de sus
miembros sino por
su o, y que
sus
mensajes ©de
distintas formas
morales, artisticas,
estéticas, por Ej.: El
Grupo teatrat def
Rabinal Achi

sus personajes
Grupos

especializados en | esaritas

fa formulacién de
las nomas de
vida: Podemos
mencionar la
especializacion de
la comunicacién o
del teatro y
semiologia.

Escritos, leyes y reglamentos

ﬁeqmmmermmphdmenla
accién. Las personas se
convierten en  canales de
comunicacién. Las personas
se convierten en canales
transmisores del Rabinal Achf

Grupos dedicados a

Varios Qrupos
compuestos por
personas vivientes a
quienes no se conoce
por el nombre sino per
el rol que
desempefian. Al
encargado del Rabina/
Adif se e oonoce
también como José
“Tur”

B)
Mensajes
“muchos
muchos”
temporalmente
ligados.

Cultural
de
hacia

Muchos grupos no
especificos  cuyos
miembros o bien son
mds viejos que los
receptores o bien
han muerto.
Indicaremos al Abate
de Brasseur, Bartolo
Sis, Esteban Xolop y
todos los que han
tenido que participar
con £ Rabinal Adv’

La tradicion,
frecuentemente
figuras histdricas o
miticas el texto del
Rabinal Achi como
figura principal

Escritos, cultura material tal
como objetos, estructuras
arquitectdnicas, etc. Y el
contacto personal de
generacién en generacién,
frecuentemente impiicito en la
accién tal es el caso del
contacto casi mégico de cada
uno de fos integrantes del
ballet-drama y la transmision
que por generacion se ha
formulado y presentado.

continuar
ceremonia y moniaje
del Rabinal Achl

FUENTE: ADAPTACION
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5.5.7 COMUNICACION VERTICAL

Siguen un ordenamiento de arriba hacia abajo ya que el encargado de tomar decisiones
es el director José Leén Coloch emite el flujo de mensajes hacia los receptores
interesados en el montaje y organizacion.

5.5.8 COMUNICACION CIRCULAR
Esta comunicacion esta presente en £/ Rabinal Ach/ya que no tiene fines laborales, este
tipo de comunicacién no requiere de las rigidas normas de etiqueta o nommas de

conduccion, no existe distincion de papeles solamente se respeta la propia cultura y
tradicion de cada grupo participante.
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CAPITULO VI. LOS CODIGOS

6.1 LOS CODIGOS DE LA COMUNICACION

La comunicacién es el proceso mediante el cual dos o mas personas intercambian
conocimientos y experiencias. Este intercambio se realiza fundamentalmente a través de
simbolos, signos y cddigos sistemas de signos comunes al emisor y al receptor. En el
presente capitulo analizaremos los cédigos de la comunicacién que utiliza la obra £/
Rabinal Aciv'y sus distintas funciones.

El cddige es un sistema de signos y reglas que permiten formular y comprender un
mensaje, dentro de una determinada comunidad. Es asombrosa la cantidad de cddigos
que £ Rabinal Achv'tiene, y utiliza. La Semiologia se dedica al estudio y al andlisis de
todos los c6digos. El mds importante es, sin duda en nuestro estudio es el “codigo
lingliistico”, esto es, la lengua, pero nos es el Unico. Identificamos distintos tipos de
cddigos que a continuacion describimos:

Para comprender el significado de los cédigos diremos que “Cddigo es el conjunto
estructurado de signos, en base a ciertas leyes propias, para la elaboracion de
mensajes”. Interiano (1994:11).

Pierre Guiraud indica que, cddigo es un sistema de convenciones explicitas y
socializadas.

Nuestro principal objetivo es continuar con el modelo de David Berlo quien manifiesta
que “Cddigo, puede definirse como todo un grupo de simbolos que puede ser
estructurado de manera que tenga algan significado para alguien”.
Segln sea su naturaleza podemos agrupar diversos sistemas de signos, a los cuales
llamamos cddigos. De aqui definimos los siguientes codigos que se identifican el la obra
El Rabinal Achf:
6.2 DIVISION DE LOS CODIGOS
Para un mejor andlisis dividiremos los cédigos de la siguiente manera:

- Cddigos lingisticos

- Cddigos paralinglisticos

- Cédigos no linglisticos

El hombre para expresar sus ideas hace uso del lenguaje:

Oral Hablado = Lenguaije Articulado
Escrito Gréfico = Es el que emplea signos en este caso e! aifabeto
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Como quiera que sea, lo que aqui se evoca es claramente un cuerpo constituido de
autoridades soberanas; un cuerpo organicamente identificado con Qumammachi, la
capital K ‘iche , por una relacion de eponimia. El texto ofrece otros ejemplos de este uso
que quiere que los dirigentes sean designados por el nombre de los lugares sobre los
cuales reinan - "el sefior Kambd' (1.767)-, o, inversamente, que sean atribuidos a los
lugares los nombres de aquellos que los gobiernan - "Balam Ajaw Balam Achf Balam
K ‘iche , nombre del umbral, de la faz de mi fortaleza, de mi muralia”. Breton (1999).

Las palabras son un factor importante en fa vida de la lingiiistica y de sus c6digos. Es
importante mencionar que a las palabras cada persona le puede dar un significado
diferente, por io mismo debemos saber estructurar mensajes, dentro de un contexto
comun para no perder a los receptores.

Muchas veces es comun el significado, pero en gran parte depende de Ias personas que
reciben el mensaje (receptores) y en el contexto en el cudl se da el proceso. La
lingdistica es la ciencia que nos ensefie la forma adecuada de comunicacién en sociedad;
a raiz del surgimiento de ella, nacen también los cddigos lingiiisticos, las palabras y sus
significaciones. Como se mencioné anteriormente la lingliistica es la ciencia del lenguaje
estudio del lenguaje con la finalidad de descubrir y explicar el lenguaje humano, sus
relaciones internas, su funcidn y su papel en la sociedad. Pardinas {1978).

Es importante sefialar que los cédigos lingliisticas, son fundamentales e importantes en
el texto del Rabinal Achi.

El campo de los cddigos linglisticos es inmenso, Unicamente nos dedicamos & su
identificacién dentro de los cddigos utilizados, en el presente texto, pues con el se han
creado situaciones dramadticas de suma importancia y se presenta aqui de una manera
extensa como el propio universo magico que el representa.

La comunicacion se realiza de una manera eficaz pues ellos comparten un mismo cédigo,
en este caso el idioma Achl Incluimos un texto del Rabinal Achitomado del texto de
Alain Breton en su libro Un drama dindstico maya del siglo XV:

Las autoridades soberanas (del K ‘iche ').- Estan, finalmente, unos "personajes” a los
cuales hacen referencia dos alusiones d&/ Rabinal Achi, y que el texto nos describe asi:

gjaw teken toj ajaw teken tijax q' umarmachi chi taq ta sip
taq ta simaj k'oxoma aj k'oxoma cho k'oxoma siwan k'oxoma tz’ikin ki-bi ki-chi’

ki-wachla g-ajaw-al la [ga-]winak-il (1.1058-1069)

ajaw teken toj ajaw teken tijax q'umarmachi taq ta sib taq ta simaj k'oxorna aj k'oxoma
siwan k'oxorna cho k'‘oxorna kab
k'oxorna tz'ikin ki-bi ki-chi’ ki-wach

(1.1434-1444)

Breton (1999).
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La imagen del amor de los padres entre los K'iche'-Acfi’ de Rabinal se traduce
actuaimente con el par ch ‘ug matz, "abrigar, envolver con sus brazos, cobijar” y, por
extensién, "poseer, ser responsable de".

Menciona el exergo esas miiltiples "comparsas" que se supone deben acompafiar la
accion del grupo principal de actores: k7-a-taq aj-labal-ib r-uk’ kia-mun-ih [...] achi wepu
ixoq, "una multitud de soldados y numerosos esclavos... Tanto hombres como mujeres”.
Acufia (1975).

Si los segundos términos de esta enumeracion - gj, "tallo, junco, juncal”; cho, "aguada,
lago, laguna"; siwan, “"barranco”; kab, "miel, abeja", & 'kin, "pdjaro” 80 -son
inmediatamente identificables, no sucede lo mismo con el término & ‘oxoma.

Los sustitutos del lenguaje: son fos que sustituyen cualquier lenguaje escrito que exista.
Son cddigos auténomos e independientes def lenguaje articulado.

En & Rabinal Achi'se realizan distintos sustitutos del lenguaje manifestados a través de
la teatralizacién del espacio y la expresion corporal de los actores en las distintas
escenas que estos flevan a cabo.

Los Auxiliares del lenguaje: son todas aquellas entonaciones que hacemos cuando
hablamos, son también mimicas y gestos (signos paralelos) que utilizamos como
complemento del ienguaje

Los textos del Rabinal Achi'trasladan acciones, tomemos en cuenta que todos los actores
utilizan mascaras lo cual hace imposible el observar detenidamente sus gestos, cada
mascara enfoca un personaje con una determinada caracteristica o personalidad, los
musicos no llevan mascaras, los gestos casi grotescos en algunas escenas pueden
llevarnos a una diferencia total en cada movimiento.

6.2.3 CODIGOS PROSODICOS

La voz humana es un aspecto auditivo importante en la prosodia, incluye particularmente
el uso de la voz.

La palabra es uno de los trece signo del teatro, su importancia en el plano fonoldgico
prosédico, ia importancia en saber decir las palabras y que al decirlas no significan
tnicamente lo que decia el texto escrito, sino pronunciadas por el actor, significan ain
mas. Pierce y Saussure (2002).

Debemos de tomar en cuenta la importancia de mencionar el volumen para enfatizar lo
que decimos, la variacion de los sonidos y actitudes que empleamos como una versién
auditiva de la puntuacién (la entonacion).

El texto del Rabinal Achitiene estos elementos de una manera muy rica al ser uno de los
textos casi Gnicos del teatro prehispdanico. A continuacion citamos unas lineas del texto
dramatico en su idioma original seglin la interpretacién de Alain Breton en su libro “Un
drama dinastico del siglo Xv".




6.2.4.2 SUSTITUIR

La comunicacion no verbal sustituye la conducta verbal. Y dentro de la obra la
comunicacion no verbal es de suma importancia ya que esta se presenta de un forma
teatral a través del la utilizacién del cuerpo como recurso principal, la expresién corporal,
la pantomima, la danza, todos estos signos hacen que la palabra se sustituya de una
manera ordenada y estructural haciendo que el mensaje liegue a sus receptores.

6.2.4.3 CONTRADECIR

A veces la conducta no verbal sustituye a la conducta verbal. Dentro del proceso de
comunicacion teatral existen distintas etapas por las que el actor y esto lo va a
determinar fa posicidn del director y la creatividad y cosmovisidn dei actor principalmente
al elaborar la accion teatral basados todos en un mismo texto dramatico la posicion que
este va @ tomar con sus acciones internas y su comunicacién externa a manera de
realizar una metamorfosis y catarsis escénica.

6.2.4.4 COMPLEMENTAR

A veces la no conducta verbal complementa o amplifica la conducta verbal. En la obra a
complementacidn se de primeramente a través de la comunicacion y el texto teatral la
segunda etapa en la accién de los actores-bailarines dentro del proceso de elaboracién
de la obra finalizando con la utilizacion de los trece signos del teatro.

6.2.5 CODIGOS KINESICOS

Actualmente fos gestos son una de tantas formas que existen para expresamos, la
pantomima utilizada en la obra, el movimiento de todas las partes de cuerpo del actor-
bailarin (la utilizacion simbdlica utilizada a través de los trece signos del teatro,
especialmente usadas en el desarrollo def la obra. Los mensajes corporales, cuyo
significado es conocido por el emisor, por el receptor y por su grupo cultural equivalen a
una expresion verbal usual. Pedroni Descamps (1993: 187).

Lo podemos ejemplificar en la obra en los movimientos que los actores realizan al
comunicarse con su pamner (actor-compafierg), por supuesto los gestos son cddigos
Kinésicos (es una forma de movimientos corporales y gestos) hacemos la salvedad
nuevamente que no es posible apreciar los gestos de los actores ya que la obra utiliza y
requiera mascaras caracteristicas de cada personaje.

En Guatemala y especialmente dentro de la cultura Rabinalense y Ach/ los gestos
utilizados por estos difieren de los utilizados por la cultura ladina. Aln cuando estos
puedan llevar elementos universales. Existen diferencias marcadas con refacién a las
formas de gesticulacion de acuerdo a la cultura en que se vive, en la nuestra
generalmente las mujeres hacen mas gestos que los hombres.

Algo que no debemos olvidar dentro del proceso de comunicacion teatral es que ciertos
actores manipulan ciertos objetos al hablar que también es otra manera de gesticular.
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6.2.6.1 DISTANCIA INTIMA CERCANA (0 A 15 CM)

Se dice que el contacto entre las personas es mds cercano. Se percibe perfectamente el
calor de cuerpo del otro, en este tipo de distancia e actor se encuentra cuerpo a cuerpo
con su parner (compafiero) citamos la escena final el sacrificio acto cuatro en donde
necesariamente para sacrificar al varon de los K “iche ".

6.2.6.2 DISTANCIA INTIMA LEJANA (15 A 45 CM)

Aqui ya no existe el contacto, es la distancia que se tiene cuando toma a alguien de la
mano. Es posible sentir el calor de un cuerpo y los olores corporales, como el aliento.
En esta distancia aun se puede tocar a la persona. Distancia utilizada en algunos
didlogos de los personajes principales.

6.2.6.3 DISTANCIA INTIMA PERSONAL (45 A 75 CM)

Es la distancia de un brazo estirado, la de las relaciones de confianza a esta distancia es
raro sentir €l calor de un cuerpo y los olores corporales solo se perciben en el caso de
que sean muy fuertes es el caso de Rabinal Achi'y sus guerreros.

6.2.6.4 DISTANCIA PERSONAL LEJANA (0.75 A 1.25)

Permite la conversacidn a distancia sin necesidad de gritar en el primer acto es constante
este tipo de distancia entre los personajes principales.

6.2.6.5 DISTANCIA SOCIAL CERCANA (1.25 A 2.10 M)

Es la distancia para los negocios con un cliente o para mantener un cierfo
distanciamiento que se ve acentuado si hay una mesa de despacho entre los dos: El
varon de Rabinal y el jefe cinco lluvia mantienen este tipo de distancias.

6.2.6.6 DISTANCIA SOCIAL LEJANA (2.10 A 3.60 M)

Es la distancia de las relaciones formalistas impersonales o de pequefios grupos. Los
actores principales y sus subordinados.

6.2.6.7 DISTANCIA PUBLICA CERCANA (3.60 A 7.50 M)

Clasica distancia que mantiene el grupo teatral con relacién al espectador. La voz es muy
fuerte y la elocucion debe ser més lenta. Como han demostrado los lingilistas, esta
distancia exige una elaboracion lexica!, gramatical y estilistica mucho mas correcta. Esla
distancia de las reuniones sin ceremonial, y su utilizacién es constante dentro de!
espectaculo teatral en cuestidn.
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linaje 7oj. Los mitos que utilizaron en el texto, tienen su origen en la tradicién oral de
Rabinal. Aunque los 7oj venian con los & ‘iche 'y por ende no son originarios, utilizaron
los mitos y tradiciones antiguas de Rabinal. Como veremos, utilizaron el mito del Viejo
Dios de la Tierra, (que los k 7che “todavia llaman “mam”) que vivia dentro de una
cueva, su hija Poy su raptor Balan Q. Van Akkeren (2003).

El hombre asume actitudes independientes de que sean rechazadas o no por la sociedad,
seleccionar amistades, grupos de estudio, lugares para recrearse, constituyen cddigos
sociales y la combinacion de actividades que realiza para vivir en constante comunicacion
la significacidn que representa.

Es lo mismo hablar de cédigos sociales o de cddigos de comportamiento social, ya que
ambos nos llevan a lo mismo, a saber vivir en un mundo en donde todo gira alrededor
tanto de la participacion como de la conducta y del significado de las cosas que
realicemos en sociedad.

Al respecto de lo dicho anteriormente, debemos anotar que los cddigos sociales estan
sujetos a las condiciones econdmico-sociales y politicas de cada entorno, especiaimente
a sus necesidades de relacion para la produccidn de bienes materiales y espirituales.
Esta caracteristica hace que, segln sean las relaciones sociales de produccién de un
entorno vital determinado, asi seran también los codigos de conducta o comportamiento
que se practiquen. Las relaciones de produccidn son entonces, elementos determinantes
en la elaboracién de conductas, cédigos y formas de comunicacion de cada entorno y
revelan, en la mayoria de los casos, en términos mas generales, el modo de produccién
determinante y la influencia de los modos.

Los ritos en estos cadigos el emisor es el grupo; el mensaje ritualizado es emitido por la
comunidad. Los cultos religiosos, nacionales y familiares son formas de comunicacion
con los dioses, la patria y los ancestros. Pactos o tratados y alianzas son relaciones
entre grupos que intercambian obligaciones, servicios y bienes. Alvarado (1996: 12).

Los ritos o ceremonias dentro de la religion maya, se celebran desde diferentes planos:
Plano comunal, colectivo, o familiar de tipo realeza tal es el caso del ballet-drama del
Rabinal Achi.

El significado de una ceremonia o rito maya es agradecerle al cosmos (a Dios) por la
vida, agradecer en el dia de su Nahual (simbolo ¢ signo del dia que nace) éste puede
realizarse cada 20 dias (de acuerdo al calendario maya).

Ademds, se celebran ritos o ceremonias en el atrio de la iglesia, queman mucho incienso,
parte integral del Rabinal Achi'visto como rito 0 ceremonia.

6.2.8 CODIGOS ESTETICOS

Los cddigos estéticos estan intimamente ligados a las artes. Son los cddigos que se
conocen a través de las obras de arte.
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Carlos Interiano en su libro “Semiologia y Comunicacion” describe de una manera
sencilla este tipo de cddigos. Tomaremos el estudio de Interiano que a continuacién
describimos:

6.2.8.1 CODIGOS DE SIGNIFICADO

A diferencia de los c6digos de seleccidn, los cadigos de significado operan en funcion de
significados literales y los significados cuiturales que se practican en cada entorno vital.

Y es que, asi como el ser humano aprende a seleccionar en base a la nocién de pérdidas
y ganancias mds que todo de caracter emocional, asi también aprende a manejarse en la
vida en base a lo que ésta significa para él. Pero este proceso de significacion esta
directamente relacionado con las conductas aprobadas, toleradas y prohibidas de un
entorno vital determinado. De tal suerte, que algunos actos sociales en un espacio vital
tienen un significado «x», en otro tendran un significado «y».

Para un grupo de espectadores de la ciudad capital que estas acostumbrados al cine los
fines de semana y observan una presentacién del Rabina/ Ach/ en el mismo horario
acostumbrado que el cine, crearia distintos criterios entre ellos, unos se quedarian
observandola y otros simplemente se retirarian.

Los cédigos de significado estan més relacionados con la conducta social y operan en
funcién socializada, aunque no debe descartarse que los cddigos selectivos estén
fuertemente influenciados por estos Uitimos. De todas formas, es un proceso vivo el
desenvolvimiento social, y como tal, no puede deslindarse en forma pura un cédigo de
otro. Todos funcionan en forma concatenada. Asi, £/ Rabinal Achi'como rito y ceremonia
como actos social, culturales, familiares, etcétera, esta regidos por cédigos de significado
muy propios de cada grupo social.

6.2.8.2 CODIGOS DE RELACION

Los cédigos de relacidn varian segtin los estratos sociales, los compromisos sociales y los
acontecimientos a que se ven obligados a asistir los seres humanos.

En forma visible, podemos mencionar el mismo Rabinal Achi como cddigo de relacion
altamente cerrado y ceremonioso; los ritos, y los actos sagrados.

En tanto que existen también otros cddigos de relacién que varian segin las
circunstancias, por ejemplo, las celebraciones culturales, la presentacién del Rabinal Achi’
puede prescindir de algunas formalidades, sin alterar por ello, la sustancia de la
celebracion.

6.2.8.3 CODIGOS COMPLEMENTARIOS
A nivel de comunicacion intrapersonal, muchas de las respuestas que nos damos, quizé

la mayoria de ellas, no estan sometidas a comprobacidn Idgica, critica o cientifica. Esta
situacion, si somos honestos, debemos reconocerla ampliamente.
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menos favorecidos. Pretendemos a través de este esfuerzo una complementacion para el
teatro nacional, la comunicad de Rabinal, utilizar los recursos que ha manera de
investigacion se encuentren a nuestra disposicion a efecto complementar la
investigacion.

En la medida que esta problematica vaya resolviéndose, se van ampliando asimismo, las
mejores posibilidades de vida de los seres humanos; y se irdn encontrando soluciones
comunes y compartidas a probiemas también comunes.

6.3 LOS PROTOCOLOS

Su funcién es instaura la comunicacion entre los individuos. Tanto el protocolo como la
etiqueta determinan la ubicacién de las personas en un cortejo 0 alrededor de la mesa.
Ceremonias entre diplomaticos, estan fuertemente connotadas por signos especificos de
este tipo de encuentra. Alvarado (1996: 12).

La etiqueta es esencial en el campo de los protocolos, ya que esta nos ensefia modales
fijan nuestra manera de actuar, ver, conversar y de ser buenos anfitriones en diferentes
actividades sociales que se presentan.

Los protocolos son reglas que se establecen en otros casos que se dan por costumbre,
existen diversidad de estos de los diplomaticos, transmisidn de mando de presidencia en
los diferentes paises del mundo, recepciones a jefes de diferentes misiones
internacionales, etcétera. Cada una de ellas tienen un acto protocolario diferente y una
direccién de protocolo que utilizan para utilizar la vestimenta del Rabinal Achi, para los
actos protocolarios que se mencionan existen leyes ceremoniales que ellos siguen por
herencia y que indican y dan significado a la forma de lievar a cabo estos actos.

Prendas: el vestir se convierte en un acto de comunicacidn que informa al espectador
sobre su posicidn econémica, dramatizacion, imitacién o apariencia. (Alvarado 1996:12).

Este punto lo analizaremos adelante como signo de teatro aunque es un cddigo social
que implica dentro de la obra de la manera que caracteriza al personaje que utiliza
determinado personaje.

Otro punto importante es el uso de la moda como anteriormente se explica la moda esta
en constante cambio y de una u otra forma es un proceso de comunicacion y se
encuentra presente en algin accesorio que utiliza el actor de mas en el recorrido de la
obra.

6.4 LOS JUEGOS

Son imitacién de la realidad, imitan con el objeto de hacer practicar al sujeto los actos de
la realidad a través de imdgenes. Alvarado (1996: 12).

Inciuimos este término de uso en la aplicacién de los juegos teatrales que se dan dentro
del Rabinal Achi a través de la direccion y montaje de la obra en su tiempo y espacio
determinado.
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6.5.2 NARANJA
Representa al son, su efecto psicolégico es alegre, estimulante, agresivo, accion y
entusiasmo.

6.5.3 NARANJA MEZCLADO CON NEGRO

Su efecto psicoldgico engafio, conspiracion, solidez, y opresién.

6.5.4 ROJO

. Es un color llamativo y excitante, tiene la inconveniente que cansa pronto. Su efecto
psicoldgico es de exaltacion, actividad, pasion, fuego, corazdn, fuerza impulso, peligro y
revolucion.

6.5.5 ROJO MEZCLADO CON BLANCO

Forma el rosa que significa inocencia y frivolidad.

6.5.6 VERDE

Sinénimo de vegetacién, su efecto psicoldgico es alegre, estimulante, tranquilidad,
humedad, esperanza, primavera, amistad, realidad y equilibrio por su posicidn entre
calidos y frios.

6.5.7 AZUL

Este color representa la inteligencia, su efecto psicoldgico es tranquilidad, infinitud, frig,
recogimiento, paz, descanso, confianza, liberalismo, seguridad, languidez,
desesperacion, nobleza.

6.5.8 VIOLETA

Su aspecto psicoldgico es el de tristeza, afliccion, penitencia, misticismo, profundidad, y
misterio.

6.5.9 PURPURA
Su aspecto psicoldgico es melancolia, deficadez, pompa, realeza, dignidad, suntuosidad.
6.5.10 BLANCO

E! blanco constituye la presencia de todos los colores, su efecto psicolégico es reposo,
.- limpieza, pureza, inocencia, virtud y castidad. .

6.5.11 NEGRO

Psicolégicamente hablando el negro es la ausencia total del color representa la negacion
del color.




VL.3: FOTOGRAFIAS. REPRESENTACION DEL BALLET-DRAMA £L RABINAL ACHI

FUENTE: ROSAURA GUZMAN CLUNES Y RENE COMBEAU
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CAPITULO VII. SIGNOS

7.1 SIGNOS DE LA COMUNICACION

Tanto en la vida cotidiana como en los estudios cientificos, el hombre utiliza distintas
unidades —estimulos, sefales, simbolos, nimeros— capaces de transmitir contenidos
significativos. Vivimos rodeados de signos naturales y artificiales que, de modo
permanente, emiten mensajes a los individuos. Pero, lo que denominamos signo es algo
muy complejo y abarca fendmenos sumamente heterogéneos, que, por atro lado tienen
algo en comun: ser portadores de una informacién o de un valor significativo. Si
prescindimos de sus peculiaridades podremos llegar a una definicidn general y bésica del
signo, pese a la sorprendente ambigiedad del término signo, tanto en el lenguaje
ordinario, como en los mas exigentes estudios del arte de la comunicacion.

El hombre, al establecer comunicacion o informacion a través del lenguaje oral o escrito,
a través de sefiales artificiales como el semdforo, el cartel, la radiodifusion o el teatro,
esta empleando signos. Del mismo modo que se utilizan los signos cuando gesticulamos,
se visten a la moda o creamos formas en arquitectura ¢ escultura.

El pensamiento humano no se puede formalizar sin objetivarse en signos. Todo intento
de querer formalizar un pensamiento sin empleo de signos es tarea totalmente absurda
e imposible. E! signo es, pues, el elemento mediatizador entre la realidad y el hombre,
entre el hombre y los otros hombres; es el instrumento capaz de una cultura y una
civilizacion. De ah{ que un semidlogo del rigor metodolégico como Umberto Eco Hegue a
formular estas dos hipétesis de trabajo:

- Toda cultura se ha de estudiar como un fenémeno de comunicacién.

- Todos los aspectos de una cultura pueden ser estudiados como contenidos de la
comunicacion.

- Todos los sistemas signicos creados por el hombre desempefian un papel
importantisimo en la historia de la cultura y en la civilizacion de los pueblos. Eco
(1982).

Y es a través de un nimero relativamente limitado de signos como se puede expresar
una infinita cantidad —practicamente ilimitada— de objetos, ideas, propiedades,
caracteristicas, situaciones y relaciones. De este modo, con la combinacién de menos de
medio centenar de fonemas se pueden establecer los cédigos de casi todos los sistemas
de signos lingiisticos. De ahi que en la formacion de los diferentes cddigos tenga tanta
importancia el costo, su rendimiento y economia. Un sistema signico debe transmitir la
mayor cantidad de informacidn con un minimo de unidades para que se pueda decir que
mantiene un alto rendimiento econdmico.

El significado en si es un proceso. Las fuentes pueden clasificarse por su capacidad para

seleccionar y disponer las palabras que producen los significados pretendidos en su
receptor, que modifican los significados de éste, su forma de ver el mundo, que
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proporcionan a este Ultimo la penetracién de que antes carecia. Comprender la
naturaleza del significado y la forma en que éste se aprende es estar preparado, en
parte, para una comunicacién efectiva. No nos es posible transferir ni trasmitir signi-
ficados. Todo o que podemos hacer s encodificar mensajes con la intencion de producir
los significados que deseamos.

En resumen David Berlo manifiesta en su libro “El proceso de la comunicacion”, lo
siguiente:

- Los significados y signos se encuentran en las personas, no en los mensajes.

- Los significados y signos se aprenden. Constituyen una funcién de la
experiencia personal.

- Aprendemos palabras y adquirimos significados para ellos percibiendo un
término en su relacién con otras palabras u objetos, 0 percepciones, para los
cuales ya tenemos significados.

- Aprendemos primero significados para las combinaciones del sonido oral, y solo
mucho después para palabras escritas. Todo esto a través de cédigos y signos
que utilizamos para comunicarnos.

Lo que he sugerido es que el significado no es aigo que podamos hallar en los objetos o
en las cosas. El significado se encuentra en las personas. Nuestros significados para las
cosas consisten en los modos en que respondemos a ellas, internamente, y en las
predisposiciones que tenemos para responder a ellas, externamente.

Existen varias implicaciones de esta definicidn del significado y las cuales se emplean en
el desarrollo de la obra. A continuacién describimos io siguientes:

Los significados estdn en las personas es el caso de los actores-bailarines del Rabinal
Achii Son las respuestas internas que las personas dan a los estimulos, y las
estimulaciones internas que estas respuestas provocan.

Los significados son el resultado de factores en el individuo, tal como se relacionan con
factores en el mundo fisico que lo rodea el universo en que se crea el ballet-drama es el
idéneo para esta representacién ya que el misticismo se encuentra presente en cada
manifestacion que se produce o acciona.

La gente puede tener significados similares solamente en la medida en que haya tenido
experiencias similares, 0 que pueda anticipar experiencias similares y es el caso del
Rabinal Achi como lo explicamos anteriormente las experiencias dei grupo son casi las
mismas al compartir €l montaje de la obra, las ceremonias, los ritos, etcétera.

Los significados nunca son fijos. A medida que la experiencia cambia, cambian aquelios.
No es la misma significacidn al ingresar los actores-bailarines a escena que cuande se
encuentran en el ensayo cambian los escenarios y acciones o cual genera cambio de
significados y signos.
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No hay dos personas que puedan tener exactamente el mismo significado para algo.
Muchas veces dos personas no tienen siquiera significados similares. Se puede apreciar
en los distintos conceptos que se cada uno de los miembros tiene al participar dentro de
la obra.

La persona reaccionara siempre, ante un estimulo, a la luz de sus propias experiencias.
El estimulo en ese caso el participar dentro del montaje expresar su propia cosmovision
y significacién en cada movimiento que este realiza.

Con el fin de comunicarle un significado 2 una persona, o de modificar sus significados
para un estimulo, hay que relacionar el estimulo con otros para los cuales ya tiene
significados. La representacion de la obra a un determinado espectador genera estimulos
diferentes el publico la percibe cada uno a su propia manera.

Al aprender significados, la gente opera dentro del montaje del Rabinal Achi segun los
principios de: a) el menor esfuerzo, b) la no interferencia, y ¢) la capacidad
discriminatoria,

No hemos hablado aln sobre los significados para los estimulos lingtisticos, es decir;
sonidos y simbolos escritos que ilamamos "palabras" y "frases". Todo lo que dijimos
acerca de la forma de aprender de las personas se aplica al aprendizaje del lenguaje, de
los significadas de los simbolos del lenguaje. Nuestra exposicion original puede ilustrar
como se produce esto a través del estudio de los signos dentro de la obra d£/ Rabinal
Ach/ siguiendo la introduccion de David Berlo y continuando con un estudio semidtico a
través de la teoria de Pierce. Pierce (1974).

El fundador de la semidtica, Pierce, establecid diversas calificaciones de signo, entre las
cuales se encuentra la basada en el tipo de vinculo que une al signo con su referente.

7.2 COMPETENCIA LINGUISTICA Y COMPETENCIA COMUNICATIVA EN EL
RABINAL ACHI. UN BREVE ACERCAMIENTO A LOS SIGNOS UTILIZADOS EN LA
OBRA

La competencia comunicativa quedaria encuadrada, pues, en el &mbito de la semiologia,
donde se aborda el estudio de los distintos sistemas de signos, verbales y no verbales,
estudiados en el apartado anterior.

Son miiltiples los ensayos realizados por parte de los semidlogos y comunicadores para
analizar y clasificar los sistemas de signos. Casi todos ellos de caracter contradictorio y
sin tener en cuenta el proceso de la comunicacion humana dentro del sistema social en
que se desenvuelve.

7.3 SIGNOS NATURALES Y ARTIFICIALES UTILIZADOS EN EL RABINAL ACHI
La primera gran division corresponde a los signos naturales que se diferencian de los

signos artificiales. El rasgo diferencial entre ellos es la no participacion directa del
hombre en la creacién de estos signos (naturales) y fa participacion directa en la
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creacién de dichos signos (artificiales). En ambos casos el hombre Io interpreta, pero no
siempre los crea, ya sea como actividad consciente o inconsciente.

Signos naturales identificados en & Rabinal Achf
-~ Viento
- Sonido de pajaros

— Sonidos ambientales de diferente indole ya sean estos matutinos, vespertinos ¢
nocturnos todo depende de la hora de la presentacion de la obra

Signos artificiales identificados en & Rabinal Achi:

— Todos los producidos por el hombre dentro de la representacion teatral siempre y
cuando sean validos en la aplicacién a la obra.

7.4 SIGNOS LINGUISTICOS Y NO LINGUiISTICOS

Los signos artificiales se dividen a su vez en linglisticos y no lingliisticos, incluyendo
entre los primeros los sistemas verbales los sustitutivos a partir de ellos: de caracter
«natural» o tradicicnal, es decir, las lenguas o idiomas.

Signo Lingiiistico utilizado en la obra &/ Rabinal Achf:

— Idioma Achi

Los no lingiisticos © signos propiamente dichos, que se oponen a los verbales (base de
todo el proceso de la comunicacion humana), se dividen en, sefiales, simbolos e icanos.
Los primeros influyen de una manera 0 de otra sobre la voluntad de los individuos
mientras que los otros sélo acttian de forma mediata.

Signos no lingisticos utilizados en & Rabinal Achf:

- Signos Teatrales aplicados a la comunicacién (expresidn corporal, mimo,
pantomima, danza)

- Con esta clasificacion no estd muy de acuerdo Reznikov, quien cree que todos los
signos son fendmenos materiales que actan directamente sobre los drganos de
los sentidos.

Se puede definir el simbolo como la representacion de una nocién abstracta por un ente
material. Este objeto material es el que funciona como sigue. Mientras que se definiria a
la seftal como todo signo que no es simbolc como aquel signo que tiene por finalidad
evocar, cambiar u originar una accidn, siendo su aparicién ocasional en relacion con la
accién prevista. Reemplaza al lenguaje fénico y actia de manera directa e inmediata
sobre el receptor del mensaje.
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7.5 EL SIGNO COMO RELACION TRIADICA

Pierce entiende el signo de modo muy general como algo que estd por alguna otra cosa
0 que representa a otra cosa y es comprendido o interpretado por alguien, esto es, gue

tiene un significado para alguien. Las tres referencias del signo son:

- La“referencia al medio” (el signo o Representamen (R)),

— La“referencia al objeto (0)", y

- La‘“referencia al interpretante” (I);

Porque cualquier signo debe ser alguna cosa, debe referirse a un objeto, al que designa,
y esa “designacién” debe ser comprendida por un intérprete o una conciencia
interpretante, o bien tener un “interpretante”, vale decir significado.

entonces, una triada de referencias, 0 sea una relacion triadica.

VIL1: ESQUEMA DE LA TRICOTOMIA DE LAS CATEGORIAS

En toda proposicion def Rabinal Achi pod disti

Tricotomia de las categorias

b )

Una funcién propositiva
{categoria primera)

Las categorfas primeras
encontradas en £/ Rabinal
Achi son las formas mas
simples o0 puras del
pensamiento, que incluso
no son aln cosas u
objetos: son cualidades o
caracteristicas de aigo,
como colores,
impresiones, expresiones
naturales

“Primeridad es el modo de ser de lo que es asi, como es, positivamente y sin
referencia a alguna cosa” {ser unisituacional). A la primeridad pertenece un
ente que existe de modo independiente para si mismo. Pierce lo denomina
“cualidad sensible™. Las cualidades sensibles, por ejemplo el color azul
que se utiliza en los vestuarios en ef sentido de "azulidad” son independientes
de si son experimentadas o recordadas, dénde y cudndo comparecen. Esto
significa, también, que las primeridades o cualidades sensibles, porque son
independientes del tiempo y del espacio, existen segin el modo de la
posibilidad. O connotacién de un simbolismo especial para el personaje que
lo tieva. O bien deciro asi la notoriedad que lleva el duefio Gnico del texto que

. | hoy en dia se utiliza par la representacion de la obra teatral

Una proposicion simple
(categoria segunda)

Las categorias segundas
son cosas u objetos
concretos.

A ta segundidad pertenecen experiencias, por ejemplo comparaciones de dos
percepciones, las que siempre son dependientes del lugar y del tiempo y de
alli que —como los acontecimientos facticos y de todos los objetos singulares
concretos existen segin el modo de realidad.

(Pudiéramos ejemplificario de 1a siguiente manera dentro del Rabinal Achi de
no existir el texto no existiria ia obra.] Denominados categorias del objeto, (0
existencia)

Una proposicién compleja
(categoria tercera)

Las categorias terceras
son més completas o
superiores que los objetos
de tas categorias
segundas: necesidades,
valores, leyes.

A la terceridad pertenece todo lo que es determinado desde el modo de sery
la actividad espiritual consciente, lo que debe entenderse por pensamiento,
conocimiento, legalidad, correlacién, representacion y comunicacion y para lo
que también cuenta el signo mismo como un *representamen’. Parte basica
de la terceridad de las categorias parte E/ Rabinal Achl al referimos a la
necesidad de expresidn, el comunicar mensajes a través de la obra, el
representar personajes ancestrales dentro de la representacion teatral.

[Este aspecto es verdadero: autentico: real: necesario] Denominados
categorias de |a ley {0 necesidad)

FUENTE: ADAPTACION

Un signo es,

Es decir, Pierce tenia clara y resuelta la composicion de un signo unitario en sus tres
partes, nosotros nos enfrentamos a la pregunta de éCuantos tipos de sighos existen o se
utilizan en el ballet-drama?, o lo que es lo mismo ¢cuantos son los signos cognoscibles
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en nuestro sistema de conocimiento dentro del Rabinal Ach? reduciremos o
convertiremos estas categorias a unidades precisas vy cognoscibles.

7.5.1 LA TRICOTOMIA DE LAS CATEGORIAS

El problema en cuestion nos lleva indudablemente a un analisis del cémo conocemos, o
Teoria del Conccimiento o Epistemologia, para desde alli establecer cémo se forman las
“ideas”, o conceptos signicos, es decir, cémo se forman los signos en la mente de los
actores-bailarines y como pueden clasificarios e identificarios, puestc que debe haber
teda una variedad de ellos, si bien no son tantos como para no intentar una clasificacion.

Pierce, era un filosofo kantiano —un seguidor de la filosofia de Emmanue! Kant- y por io
tanto fue alli donde buscé las bases para establecer una clasificacién de la variedad de
signos que se forman en la relacién existente entre el objeto que sirve como signo (el
Representamen de Pierce), su significado, y las mentes que los interpretan (el
interpretante). Pierce y Saussure {2002).

7.6 LOS TRES COMPONENTES DEL SIGNO

La funcién del signo consiste en ser algo que estd en lugar de otra cosa bajo algin
aspecto o capacidad”. El signo es una representacidn por la cual alguien puede
mentaimente remitirse a un objeto. En este proceso se hacen presentes tres elementos
formales de la triada @ modo de soportes y relacionados entre si,

7.6.1 EL. REPRESENTAMEN

Es la representacién de algo, o sea, es el signo como elemento inicial de toda semiosis.
El Representamen es simplemente el signo en si mismo, tomado formalmente en un
proceso concreto de semiosis, pero no debemos considerario un objeto, sinc una
realidad tedrica y mental.

7.6.2 EL INTERPRETANTE

Es lo que produce el Representamen en la mente de la persona. En el fondo es la idea
del Representamen, o sea, del signo mismo. Pierce dice que "un signo es un
Representamen que tiene un interpretante mental". La nocién de interpretante, segtn
Pierce, encuadra perfectamente con la actividad mental de! ser humano, donde todo
pensamiento no es sino la representacidn de otro: "el significadc de una representacion
no puede ser sino otra representacion”.

7.6.3 EL OBJETO
Es aquelio a lo que alude el Representamen y ~dice Pierce- "Este signo esta en lugar de

algo: su objeto”. Debemos entonces, entender por objeto la denotacién formal del signo
en relacién con los otros componentes del mismo.
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7.6.4 REPRESENTAMEN INTERPRETANTE

Pongamos un ejemplo y pongamos el signo de un caballo: el Representamen
corresponde a ese primer signo percibido por alguien; el objeto es el animal aludido; el
interpretante es la relacion mental que establece el sujeto entre el Representamen y su
objeto, 0 sea, ofra idea del signo.

"Un Representamen es el sujeto de una relacién triddica con un segundo lfamado su
objeto, para un tercero llamado su interpretante. Esta relacion triddica es tal que el
Representamen determina a su interpretante a establecer la misma relacién triddica con
el mismo objeto para algtin interpretante”.

Podemos darnos cuenta, entonces, que el signo —segin Pierce- es ante todo una
categoria mental, es decir, es una idea mediante la cual evocamos un objeto con la
finalidad de aprender el mundo o para comunicarnos. En este juego se produce la
"semiosis" que es un proceso de inferencia propia de cualquier persona. La semidtica es
la teoria de la practica semidtica, de alli que el "signo" constituya el niicleo de ese
estudio tedrico.

En otras palabras, Pierce compard las tres partes del signo, con los tres tipos de
enunciados posibles quedando de la siguiente manera al ser aplicados al estudio del
Rabinal Achf.

VIL.2: ESQUEMA DE LAS PARTES DEL SIGNO

Las tres partes del signo (Trfada)

Las tres Representamen Objeto Interpretante
categorias de | Categoria primera: El Rabinal Achi Texto Duefio del texto
enunciados | Cualidad [ Rabinal Achi

(Tricotomia) posibilidad

Categoria segunda: Transmisiéon de Tradicion Actor-bailarin

El objeto o existencia cultura ballet-drama | Grupo teatral
presentacion

Categoria tercera: Presentaciénde la| Comunicar | Actor-bailarin

De fla ley ojobra segun Grupo teatral

posibilidad calendarios rituales

FUENTE: ADAPTACION

El signo puede solamente representar al objeto y aludir a él. No puede dar conocimiento
o reconocimiento del objeto. Esto es lo que se intenta definir en este trabajo por objeto
de un signo: vale decir, Objeto es aquello acerca de lo cual el signo presupone un
conocimiento para que sea posible proveer alguna informacidn adicional sobre el mismo.

En la triada del signo es posible ver también el reflejo de la division triddica fundamental:
el representamen, siendo el punto de arranque de la semiosis remite a la primeridad: el
objeto a la secundidad y el interpretante la terceridad. Desde aqui y enlazando esta
categoria con cada elemento de los signos identificados en £/ Rabinal Achi' es posible
obtener su divisién segln la siguiente expresion triddica con lo que aparecen 9 tipos de
signos utilizados en £/ Rabinal Achi:
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VIL.3: ESQUEMA DE LAS CATEGORIAS DEL SIGNO

T T TRepresentamen|  Objeto |  interpretante

; ia primera: | - f
Cuaiac o posmiidag | Cualisigno lono |~ Rema
l’ CE:{a;ijg:tgaosee)g:?eiac:ia Sinsigno indice Dicente o dicisigno
| Categoria tercera: Dicente ! sSimbolo | Argumento

i De la ley o posibilidad ! i i

FUENTE: ADAPTACION

7.6.5 CUALISIGNO

Es e} signo en su aspecto de cualidad (por ejemplo el color de los vestuarios utilizados
dentro de la obra, el tono de voz de un texto del Rabinal Achi}. Es lo general del signo,
pero que le permite subsistir en cuanto a tal, sin ser todavia la totalidad del signo.

7.6.6 SINSIGNO

Es la presencia concreta del signo (por ejemplo la presencia del color azul en el vestuario
de determinado actor-bailarin en concreto). Es lo particular del signo.

7.6.7 DICENTE

Es la norma o modelo sobre el cual se construye un sinsigno (por ejempio la palabra que
es tan conocida para nosotros dentro del estudio y lo que establece el diccionario del
Idioma Achi de aqueila época para la definicion semdntica de la palabra que se utiliza
hombre o varén = Achij.

7.6.8 REMA

Cada signo singular. No son verdaderos ni falsos. No capacita para el juicio, decisién o
accion: una metafora, un modelo, un ornamento o elemento ornamental, en lo visual
una estructura. Un concepto.

Pierce establecié diversas calificaciones de signo, entre las cuales esta la basada en el
tipo de vinculo que une al signo con su referente. Y asi distingue en £/ Rabinal Achi'de la
siguiente manera:

7.6.9 INDICE (INDEX)

Son signos que tienen conexion fisica real con el referente con el objeto al que remiten;
la conexién puede consistir en la proximidad fa relacién causa efecto o en cualquier tipo
o conexidn. Son indices los signos que sefialan un objeto presente ¢ la direccidn en que
se encuentran dentro del Rabinal/ Achi podemos encontrarios de las siguientes maneras
(una flecha indicativa un dedo sefialando algo...); Los signos que rotulan a los cbjetos
designado en otro cédigo (el Htulo escrito debajo de un cuadro utilizado por los actores
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para designar sus castas —tigres, aguilas...); Los signos naturales producidos por objetos
o seres vivos también son indices (la huella de unas pisadas que dejan los actores en el
espacio teatralizado durante su recorrido, el humo como indicativo de fuego y como
signo de teatro que estos mismos utilizan dentro de la presentacion.

7.6.10 ICONOS

Son signos que tienen semejanza de algln tipo con el referente. La semejanza puede
consistir en un parecido en la forma o afectar a cualquier cualidad o propiedad del
objeto. Son signos icénicos dentro del Rabinal Achii Los cuadros las esculturas
figurativas que Hlevan como parte de sus vestuarios, dibujos y disefios que llevan los
vestuarios, las mascaras, las onomatopeyas o imitaciones del sonido que estos realizan
dentro de la representacion teatral. Evidentemente la iconicidad es cuestién de grado:
una representaciéon de un animal en un vestuario del Rabinal Achi es mas icénica que
una silueta esquematica del mismo.

7.6.11 SiMBOLOS

Son signos arbitrarios cuya relacién con el objeto se basa exclusivamente en una
convencién. E! simbolo no tiene por no parecerse ni guardar relacién con lo que designa.
Los alfabetos del idioma Achi la anotacion clinica los signos que utilizo Brasseur y
Bartolo Sis para comunicarse. A esta categoria pertenece el signo lingdistico utilizado en
la obra en su texto original.

Pierce sefala que la clasificacion no es excluyente. Considerado desde diversos puntos
de vista, un signo puede pertenecer a la vez @ mas de una de estas categorias. Y con
relacion a este postulado incluimos para nuestro estudio esta ejemplificacion ya que
resulta dificii colocar los signos utilizados a cabalidad dentro de la obra por ser estos
mismo cambiantes y movibles segun su propia utilizacion identificamaos los principios de
los mismos en este estudio.

Ejemplo: Las huellas dactilares son indices (guardan relacién real con la yema del dedo
que las produjo) y a la vez son iconos (reproducen exactamente sus estrias), si una
agencia de detectives la escoge o la utiliza como emblema comercial, serd ademas el
simbolo de la agencia.

Otro ejemplo claro esta en la utilizacién de una hacha o cuchillo dentro de la obra puede
ser que sea la escena ultima donde sacrifican a K iche " Achi'y el cuchillo sirva para ese
fin o bien el director de la obra le de otra utilizacién a parte de esa cambia totalmente la
situacién en tiempo, espacio, indice o icono.

Al margen de la clasificacién, un signo puede ser: motivado (su eleccién tienen alguna
razdén de ser, es decir, hay una relacion objetiva entre signo y referente), la cruz utilizada
dentro de la representacidn como simbolo del cristianismo es motivado o puede ser
también inmotivado (cuando no hay ninguna relacién objetiva entre signo y referente).
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Se presenta con caracteristicas propias, las cuales requieren un mas detallado desarrolio.
En €] se da la no-analogia del simbolo v ademés puede descomponerse y analizarse en
unidades situadas a diferentes niveles.

De todas las clases de signos ei linglifstico es el mds importante en el presente estudic
del Rabinal Achi, Existen dos formas de representar convencionalmente el signo que, sin
ser contradictorias, corresponden a enfoques diferentes.

Hoy nadie tiene duda del gran aporte de Pierce al desarrolic de la semiética. A nuestro
entender, son dos los aspectos que merecen destacarse: el primero dice relacién con ia
coherencia y robustez interna de sus ideas tedricas, bases del texto del Rabinal Achi'y el
segundo tiene que ver con los efectos de su pensamiento sobre los investigadores de la
comunicacion y sus distintas interpretaciones que aportan a la obra.

Asi un signo es un proceso dindmico llamado semiosis en que “...cada unc de los
elementos del proceso semidtico, y por lo tanto del signo: R (representamen), O {objeto)
e I (Interpretante) corresponde estrictamente a las tres grandes categorias del sistema
pierceano”. Serranc (1984: 33).

Mandaliet, un diseflador argentinc que se presenta en su sitio de Internet,
(www.go.to/mandaliet), y a quien le debemos la estructura del cuadro con que finaliza
este trabajo, recrdena los elementos vy los presenta en la siguiente forma:

VIL4: ESQUEMA DE LOS ELEMENTOS DEL SIGNO

Algo Fundamento Existencia (u
ALGO En alguna Representamen obieto}
relacion Interpretante Forma (o
Para alguien cualidad)
Valor (o ley)

FUENTE: ADAPTACION
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VIL5: ESQUEMA DE LA TIPOLOGIA DE PIERCE COMPLEMENTANDQO EL CUADRO DE MANDALIET A LA
IDENTIFICACION DE LOS SIGNOS EN EL RABINAL ACHI )

R/IM

-Refacion entre el signo y el

o o

Relacién entre el signo y ef objeto. Relacién entre e signo y el

A Un signo que es introducido como interpretante.

) TRICOTOMI ‘zﬂ)gesenta(;nrae;ét;o medio ‘medio para referirse a un objeto. Referencia a  “alguien” o
DE LAS representacion teatral ¥: ‘Representa, designa o estd en “intérprete” que emplea un medio
CATEGORIAS ER:ferencia en que el signo 149 de un objeto Qque es para la designacion deun objeto.
“funciona corgo megic :designado o denominado a través Unico elemento para ef cual ef:

5Cuando of signo funcioné :de este medio. El vestuaric que signo tiene significado o sentido.
como medio gra referirsea:umiza" es un signo que puede Elinterpretante et actor-bailarina :

.algo p irepresentar en este casc un tigre, través de texto y la accibn le da

a9 ‘un aguila. significado a la obra.

: HVer e s%r:? Ic:frlngongnahdad icono ' Rema '
(;%mil\g ‘0, cualidad 0 fenomeno que 's; existe una relacién de tipo ?.;:go :r?g,zfar smgul:g c::::
15 un signo. Fijarse s6lo en imaterial, representa o imita a su d fal :

POSIBILIDAD llos elementos cualitativos verdaderos  ni  falsos.  Las
objeto. El signo Tigre que se -plumas’ de los representantes

, (Cualidad o forma del

:del signo: lo perceptible,
ifisico: color, olor, textura,
‘del vestuario teatral de la

parece ai objeto que representa, el ‘de |as sguilas una metéfora, un |
vestuario de los actores o fa,mogeio, un omamento o

mascara que estos fievan para su glemento ornamental, en loi

Representamen)  iobra. Como los elementos ige i A

- T [ : presentacion. visual upa estructura.  Un;

| primero o primeridad d“un “’95’9“0”0 de Cgt"”es ‘concepto de veestuanu en &
H iutilizado por los a ores- |

- -Rabinal Achi

‘bailarines.

iEn la Comunicacion y
i el Ballet-drama

iAspectos visuales
facusticos del mensaje!l
iteatral en su totalidad

: el color del vestuario de los
‘actores-bailarines, la
‘utilerfa, la musicalizacién de
ta obra, ta danza...

9 :| as formas visuales o aciisticas de
‘objetos y compor’(amtentos
concretamente rep

Las mascaras en forma de tigre o
segun el personaje que estos
interpreten. - ?

‘Un signo visual cualquiera en:

‘tanto sea término de wun!

iado posible. En este caso |

todo fo percibido por nues(ros
0S.

——— e e e s e e ]

lndlce (index) : i

iCuando hay una relacion de:

{ Sinsigno icontigidad existencial entre el - Dicente
! : ‘objeto representado y et objeto del
(El signo singular, isigno. £ signo indica o sefiala lo | Latin: “dicere™ decir, enunciar. }

| OBJETOO
i EXISTENCIA

Lo que le de
Fobjetividad” o “ser” al
;signo)

vEn la Comunicacién y |
el Baflet-drama

{individual) Un objeto
actualmente existente o un!
acontecimiento, en  ef
sentido de una funcion
‘sefial espacio—temporal. Es
ila presencia concreta del
ssvgno (por ejemplo ia
:presencia del color azul en
el vestuario de determinado
actor-bailarin en concreto).
iEs lo particular del signo. Lo
ique este color representa.

:Representacion de la forma
ide existir de los objetos, los
;acontecimientos, las
iconductas.

: La representacién de los

:personajes de la obra
Rabinal Achl y K'iche” Achi

ique representa y se encuentran Signo apto para la afirmacion, o
identro dE! Rabinal Achf de las ipara hacer juicios de valor, tomar |
isiguientes maneras; los sxgnos que !decisiones o acciones deli
a los objef en .intérprete (a pastir del objeto. .

otro codigo (el titulo escrito debajo i(por ejemplo la patabra que es
de un cuadro utilizado por lositan conocida para nosotros
actores para designar sus castas ~ identro del estudio y lo quei
itigres, 4guilas..) Los signos iestablece el diccionario del:
inaturales producidos por objetos o {dioma Ach/ de aquella épocaf
seres vivos también son ndices {la :para la definicién semantica de
huella de unas pisadas que dejan ia palabra que se utiliza hcmbre‘
tos actores en el espacio i varén = Achi)
teatralizado durante su recorrido, e |,

humo como indicativo de fuego y’

icomo signo de teatro que estos.

imismos utilizan dentro de fa

Epresentacibn...

i

“Acontecimientos y conductas que.

fepresentan a otios  objetos, L@ representacion de todo fo que.
jacontecimientos y conductas con :constituye el contexto de una:
ilos que estdn inmediatamente ‘fepresentacion determinada ;
wvinculados. Ejemplificado de una manera’
En £ Rabinal Achi podriamos Sencilla ia Comunicacion y el
lindicar las estructuras sociales y.T€atro. :
‘politicas de la época en la cual se

desarrollan los actantes
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Simbole

‘Signo que se constituye comg Argumenic )
Legisigno signo solo por ser ysado como tal. Conexion de signos compieta,
LEY, VALOR O ver el signs como una ley. \ndependiente de semejanzas con necesariamente (o siempre)
y 7 €l signo coma una 18Y: o ohieto. El simbolo no tiene por Verdadera. Silogismos de ibgica,
NECESIDAD [Un principia CoR UN VAloT ., arecerse ni guardar relacion formas poéticas, formas  del

(Dar valor de %e:egtz utiizada en 1a OO l0 que designa. Los aifabetos ioneto‘ si}stemas de axiomas.
verdad). Sélo puede - " "2 delidioma Achi, la anotacion clinica Los  valores  sociales  yic
verd h;c:-?cioe? "9";99“‘“‘?& de ‘:ta"c‘i’; “los signos que utilize Brasseur y -culturaies que se representan en
. Vvista como represe Bartolo Sis para comunicarse. A-el mensaje. Una proposicién
interpretante). de lo moral cristiane de . categoria pertenece el signe textual lievada e ta
aquelia épaca ‘fingQistico utilizaco en ia obra en sy representacion a iravés de una

: ‘texto original. obra de teatre & Rabinal Achi

" Connotacién a través ge la .
-Signos utilizados enlaobra: £ significado  atribuibie & lo
Jeonograficos de decorado :representado. La semantizacibn

: L de los vestuarios de la.mpicita que se propone al :
‘En la Comunicacion ¥ . tiieria, & modelo de la zreciptor. !

. elballet-drama  cruz; piumas de los trajes, . | presentacion del ballet-drama

‘caracteristicas  de  18S .en relacién con la trama que
(mascaras. ‘presenta al espectador.

FUENTE: ADAPTACION

7.7 LA COMUNICACION TEATRAL

Dentro del proceso de comunicacién que se ha descrito parte otro tipo especial de
comunicacion: La Comunicacion teatral y a continuacién incluimos un esquema del
concepto basico de comunicacién segiin Berlo aplicado a la comunicacién teatral que
bien a saber nuestro aplica a las condiciones del Rabinal Achi. (Ver esquema anterior).

La comunicacion entre A y B tiene lugar si A en la constitucién de un significado crea un
signo recurriendo a un codigo, al que B le atribuye un significado, basandose en el
mismo cédigo.

De esta definicién deducimos que de ningln modo pueda tener comunicacion Ay Bya
gue todo dependera del concepto inicial de significado entre ambas partes.

Tenemos que comprender Ios procesos de comunicacion teatral como casos especiales
de comunicacién estética: ya que dentro del escenario se crean signos cen el fin de
constituir significados, a los que a su vez los espectadores le dan significado,
concordando estos con los que emitieron los actores. Ei respectivo ¢ddigo teatral bésico
garantiza un grade minimo de concordancia como norma, y habremos de suponer que
su comprensién es dual entre emisor y receptor sea este -actor— piblico- .

Cabe mencionar a Ericka Fischer la cual indica que la comunicacion teatral no séle
representa a un caso especial sino también una excepcién en cierto grado causa de la
siempre acentuada posicion especial del teatro. Porque las condiciones de la
comunicacion teatral se diferencian significativamente de las de la comunicacién estética
en otros géneros artisticos. La interpretacion v creacién de los signos teatrales se
efectian simultdneamente, la constitucién del significado como realizacion e
interpretacién de signos transcurre en forma paralela. De esto deducimos que la
comunicacién ~debe salir bien- ya que al comienzo de ia representacion tiene que existir
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un codigo comin para el emisor y el receptor al menos en sus rasgos basicos
contemplemos el contexto socio cultural en el cual se desarrolld £/ Rabinal Achi'ya que
son los mas adecuados para su interpretacion por que se conoce el cédigo y signos que
los emisores trasladan en su representacidn a los distintos receptores dentro de su
teatralizaciones de espacios o representaciones ambulantes. Fischer (1999).

Las diversas formas teatrales cumplen de distinto modo la condicién del tal codigo
comun. Todas las formas de representacion teatral como £/ Rabinal Achi' presuponen del
conocimiento de un cédigo especial propio del teatro (en la mayoria de los casos estable
por un periodo mayor de tiempo).

Podemos afadir también que la comunidad de! cddigo se crea mediante la formacién y
trasmision de un codigo teatral especifico o mediante el recurso a los cddigos culturales
vigentes utilizados en esa cultura como el la clase social portadora del teatro. Ademas
hay que admitir formas mixtas que trabajan con ambas posibilidades y garantizan la
comunidad del cddigo de distinta forma.
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VIL6: ESQUEMA DE LA COMUNICACION TEATRAL

FUENTE EMISOR MENSAE | | RECEPTOR

| 8 /7 8
TEXTO DRAMATICO l TRAMA DE LA OBRA {}

RABINAL ACH!

AUTOR RABINAL ACHE /o momascl o
TRADUCCIONES

FUENTE: PROPIA
7.8 TEATRO COMO SISTEMA CULTURAL

El teatro ha tenido lugar en las mas distintas culturas. Tanto en as llamadas primitivas,
como en las dedicadas al cultivo de la tierra, la pesca y la caza; en las grandes culturas
orientales, como por ejemplo persas, turcos, hindGes, malayos, japoneses y chinos, y en
la culturas mayas . Alld donde encontremos una cultura, encontraremos siempre formas
de teatro.

La amplia difusidn del fendmeno cultural del teatro se ha observado y confirmado
siempre en el curso de la investigacidn de otras culturas desconocidas y ha desafiado
como hecho incalculable a los mas diversos intentos de interpretacién: por ejemplo, ha
sido motivada, antropoldgicamente, por la composicién especifica del ser humano como
género, sociolégico, por el lugar especial del hombre como ser social vy,
psicolégicamente, por su dotacion psiquica especifica.




En el aspecto cuitural, el teatro aparece, ademas, como un posible sistema cultural entre
otros: por ejemplo, la agricultura, caza, edificacién, produccién de herramientas, armas,
enseres, ropa, comercio, usos gastrondmicos y normas para vestirse, el sistema de las
relaciones sociales, costumbres religiosas, lengua, derecho, mitos, tradicion literaria, etc.
El teatro también puede formar un elemento constituyente de lo que nosotros llamamos
cultura como conjunto de tales sistemas.

Aunque el teatro no pertenece a los sistemas culturales, cuya funcion se cumple en la
satisfaccién de las necesidades corporales primarias, necesita de la particularidad de
pertenecer en casi todas las culturas conocidas por nosotros en su particularidad
respectiva a sistemas parciales constituyentes, como aclaracién bajo aspecto cultural.

El teatro por una parte es un sistema cultural entre otros, es decir, que produce el
mismo resultado que el resto, por lo que se le define como sistema cultural, por otra es
un sistema cultural su/ generis, pues los otros son producidos por su rendimiento
especifico, y él es creado por si mismo, lo que es muy significativo.

En general entendemos por cultura (en contraposicion a la naturaleza que es
independiente en su creacion de la hacino humana) lo creado por el hombre. Pierce y
Saussure (2002).

Puesto que el hombre ahora vive en un «mundo cargado de significado», es decir en un
mundo en el que todo fo gue se percibe como un significante, tiene que corresponder a
un significado, es importante también para el hombre que todo lo que produce tanto
para si mismo como para otros, con la creacién de cada sonido, de cada hecho, de cada
objeto, de cada uso se produce a la vez un significado.

Al trabajo general desarrollado por todos los sistemas culturales y definido como tal, lo
podemos designar a partir de ahora como produccién de significado 2. El teatro,
entendido como un sistema cultural entre otros, tiene la funcion general de crear
significado.

Los sistemas culturales no producen simplemente un significado (lo que seria de por si
una contradiccion), sino algo que siempre se pueda percibir por los sentidos; sonidos,
hechos y temas, en los que partiendo de su relacién con la cultura en la que han sido
creados, se pueda incluir un detérminado significado. La creacion del significado se logra
a través de la produccién de signos.

Como cédigo entendemos un sistema de reglas general para la creacién e interpretacion
de signos, como también de sus contextos. En la cultura siempre se dan significados
comunes, cuando en su constitucién todos los miembros se relacionan con el mismo
codigo. Se originan significados divergentes, cuando grupos distintos utilizan diferentes
codigos con respecto al mismo signo.

Distinguimos entre los llamados cddigos internos y externos. Los internos sirven de base

respectivamente a un sistema cultural, incluso en caso extremo a una creacion de ese
sistema, como por ejemplo una obra auténoma de arte.
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Los codigos externos son la base de muchos de los sistemas culturales de una cuitura,
incluso de todos ellos.

El cédigo interno de un sistema cultural regula:

- Qué creaciones materiales deben ser vdlidas como unidades portadoras de
significado en ese sistema, es decir; como signos,

- Cuéles de estas unidades identificadas pueden ser combinadas entre si, cémo y
bajo qué condiciones {(cddigo sintactico),

- A qué pueden referirse esas unidades, en el contexto de los distintos sintagmas
posibles, o también, de forma aislada y bajo qué circunstancias {codigo
semantico),

- Por quién pueden ser utilizadas estas unidades, en qué situacién y bajo qué
condiciones (cédigo pragmético).

De esta forma el cédigo de cualquier lengua o idioma como el Achj inglés, chino,
etcétera, regula:

- Qué creaciones fonéticas hay que identificar como las unidades minimas con
significado, es decir como palabras de esa lengua,

- Las combinaciones posibles de esas palabras para la construccién de
sintagmas,

-~ La coordinacion de significados con estos signos fonéticos, tanto como
significado iéxico como de contexto,

- Las posibilidades de uso de expresiones (sintagmas). Tanto la produccion,
como la comprensidn de expresiones dentro de una lengua funcionan de
acuerdo con un cddigo al que llamaremos cddigo interno de una lengua. Esto
es vélido por analogia para todos los sistemas culturales; reguia el proceso de
la creacién de significado, ya que en cada cddigo interno especifico se basa
toda produccion e interpretacion de los signos en este caso la funcionalidad y
originalidad del texto en su idioma original.

Cuando se antepone un hipercddigo a varios de éstos, en el sentido de que sirve de base
a la creacién e interpretacion de su sistema de normas, para que la cultura pueda
entender en un segundo nivel de interpretacién la funcién y sentido de los significados
creados por sistemas culturales aislados, es decir, en base al hipercédigo, entonces se
podrad hablar de un codigo externo. Levy Strauss, ha demostrado que los cddigos de
distintos sistemas culturales, como por ejemplo de la lengua, las relaciones de
parentesco e imposiciones matrimoniales, las costumbres gastrondmicas y los mitos de
distintas tribus sudamericanas, estdn estructurados respectivamente segiin un cédigo
comun a todos los que le sirven de base.
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El significado de los signos o bien sus contextos creados por un sistema cultural,
solamente puede ser ampliamente constituido cuando encuentran aplicacion tanto el
cédigo interno de ese sistema como también el externo, que sirve de base a este
sistema y a otros. Y en este caso la aplicacién ha sido empleada dentro del proceso de
formacion de la obra en cuestion.

Los c6digos que sirven de base a los sistemas culturales, son de estabilidad variable en
cada cultura. Asi en nuestro circulo cultural el cédigo sintactico de la lengua es muy
estable; a través de los siglos ha sufrido variaciones minimas tal como lo presentamos en
el anexo del glosario del idioma Achi Sin embargo, el cdédigo que regula las
prescripciones en la indumentaria (la moda) se manifiesta propenso a los cambios,
especialmente en las Gltimas décadas ha ofrecido continuas reestructuraciones. En el
caso de los vestuarios hemos observado que en ocasiones algunos personajes han
utilizado los tradicionales caites, mientras otros utilizan tenis u otro calzado distinto.

La inestabilidad potencial de todo cddigo estd basada en su condicionamiento histérico,
que se expresa en relacion dialéctica entre cédigo y mensaje. En el fundamento del
cédigo se crean significados y se formulan mensajes. Los mensajes formulados de esta
forma pueden ser de tal modo que permitan una reestructuracién del cddigo que les
sirve de base. La reestructuracién del cédigo hace posible por su parte la creacion de
nuevos significados y asi sucesivamente la formulacidn de nuevos mensajes.

El sistema de los distintos cddigos existentes en la cultura Rabinalense representa una
estructura dinamica, en la que se pueden efectuar cambios permanentes, que tienen
Como consecuencia una organizacién nueva de la estructura al completo. Los cédigos
externos e internos, que sirven de base a sistemas culturales y los significados de su
propia creacidn, solo se dejan describir y comprender sobradamente en su
correspondiente condicionamiento histdrico.

E! teatro, entendido como un sistema cultural mas, cumple su funcion general, es decir,
crear significado sobre un cddigo interno. Este cddigo regula:

- Lo que debe ser valido como unidad portadora de significado (como signo)

~ Cuadles de estos signos, de qué manera y bajo qué circunstancias pueden ser
combinados entre si

~ Cudles significados pueden ser afadidos a estos signos, en determinados
contextos y de forma parcial o también aislados. Ademds el codigo teatral
puede ser independiente de las normas de un cddigo externo, tanto en la
produccién, como en la interpretacion de sus signos o bien de sus posibles
contextos.

Estas afirmaciones concluyentes, que conciernen a fa cuestin de en qué medida el
teatro es un sistema cultural mas, contienen ya el fundamento para la tesis, de que es
un sistema cultural «suf generis»>. Porque el cddigo interno det teatro se constituye como
tal (es decir, totalmente especifico, distinto de todos los otros cédigos de la cultura),
debido a que prevé para el proceso de la constitucién de significado signos muy
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especificos y reglas sintacticas, seméanticas y pragmaticas totalmente especificas.

Antes de que describamos, analicemos y discutamos detalladamente esta condicién
especial del cddigo teatral, queremos investigar la cuestion de en qué radica
bésicamente su diferencia, refiriéndonos también a los cédigos internos especificos de
los otros sistemas culturales.

Hemos partido de que todos los sistemas culturales tienen la funcion de crear
significado. Ahora los Sistemas culturales aislados cumplen esta funcidn evidentemente
{prescindiendo del hecho, de que lo hacen segin su propio cddigo interno) de forma
distinta. Porque mientras yo utilizo por ejemplo el sonido/martillo/sdlo como signo (como
nombre para el objeto con el que puedo clavar un clavo en la pared), no veré al objeto
«martillo» sdlo como un signo con el que puedo ejecutar este cometido, sino que lo
usaré también con esta funcién cuando de hecho quiera realizar esta accion. Porque el
objeto «martilio» denota una determinada funcion, segun su especial condicionamiento
material puedo usarlo justamente en esa funcidn. La funcion del signo sirve aqui, por asi
decirlo, como condicién previa para la funcidn de uso. Por el contrario, con el sonido
/martillo/ apenas podré clavar un clavo. Porque el sonido sdlo se deja aplicar en su
funcién de signo pero no oportunamente en la de uso.

Tenemos que diferenciar principalmente entre los sistemas culturales cuyos signos
denotan una determinada funcién de uso y los que no la denotan. Mientras que a los
sistemas del primer tipo pertenecen la vestimenta, comida, utensilios, herramientas,
armas, edificaciones, etcétera. Hay que contar en el segundo grupo con sistemas como
el idioma, sefiales de trafico, signos de la mimica, costumbres religiosas, pintura, teatro,
etcétera.

Sin embargo los sistemas culturaies cuyos signos no denotan una funcion de uso y crean
significado con respecto a ésta, de ninguna manera forman un grupo homogéneo. Asf
por ejemplo los signos lingiiisticos de Ia literatura estan en oposicién a todos los que no
tienen esta aplicacion, los signos iconograficos de la pintura frente a los de los
pictogramas o seiales de tréfico entre otros, ios signos de mimica y gestuales de uso
teatral frente a los que se utilizan cotidianamente, etcétera.

Mientras que el significado de estos signos es variable en uso no estético y representa
como significado una extension semidtica, que se constituye dependiendo de las tres
dimensiones semanticas (sintactica, seméntica y pragmatica), esta variabilidad de su
significado esta considerablemente potenciada cuando son utilizados estéticamente, ya
que aqui queda suprimida una dimensién semantica permanente como factor
estabilizador. Ei significado estético se diferencia basicamente del no estético mediante
una potenciacion de la variabilidad principal siempre existente.

Tenemos que efectuar, ademas de nuestra primera diferenciacidn, otra posterior entre
sistemas culturales que crean significado basandose en el cédigo estético y otros que
realizan la misma funcién sin tomarlo como base.

Los métodos con que los distintos sistemas culturales cumplen su funcién general de
produccidn de significado con el fin de formar oposicién para diferenciarse entre si nos
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han llevado al punto en el que tenemos que plantearnos la pregunta de si el teatro
(prescindiendo del hecho de que sigue un cddigo interno especifico como todos los
sistemas culturales) se enfrenta al resto de sistemas que producen significado segun el
cddigo estético.

Esta cuestidn no se deja responder recurriendo a posibles factores diferenciadores
aislados, sino teniendo en consideracién un compiejo completo de tales factores, que se
presentan entre si en una determinada relacidn y sélo en su conjunto, y que tienen
relevancia como suma de factores. Estos factores se refieren ante todo a dos ambitos de
problemas: La forma de ser de la obra de arte y las condiciones de produccién y
recepcion de la obra teatral del Rabinal Achi.

El sistema de signos que produce el sistema cultural «teatro» (la representacidn) tiene la
caracteristica especial de que no puede ser desprendida de sus productores. Los actores.
Ei artefacto o esencia material del teatro no tiene una marcada existencia autonoma de
sus productores, como un cuadro 0 el texto de una poesia, sino que existente sélo en el
proceso de produccién.

Lo transitorio del teatro, tiene su particularidad no sélo en que se realiza en el tiempo
(como la musica o también la literatura orai), sino que su realizacién permanece unida a
su autor y no posee ninguna existencia transmisible, repetible e independiente.

De esta forma especifica de ser de la representacién se deduce otra caracteristica
importante del teatro: su actualidad absoluta. Mientras yo puedo observar cuadros que
fueron pintados hace varios siglos, leer novelas que fueron escritas hace tiempo, sélo
puedo asistir a representaciones teatrales que tienen lugar ahora, hoy, en el presente.

Puedo tratar tedricamente con representaciones teatrales del pasado, como también
justamente ha formulado, pero sin embargo no estéticamente. Puesto que 1a relacién de
signos de ia representacién estd unida indisolublemente al actor, él crea esta relacidn,
existente sélo en el momento de su creacién. Aln cuando se considera que signos
aislados de esa relacién (como vestuario, accesorios, decorados) sobreviven al proceso
de la representacion. Nos gustaria que tras siglos fuera accesible, pero permanece
invariable el hecho de que lo que podemos mantener son signos aislados arrancados de
su contexto, nunca la relacion de signos de la que provienen. Esta no se puede
transmitir.

No es posible hacer una comparacién estética a nivel real por tiempo y espacio de la
obra de arte de como se realizo el montaje del Rabinal Achi'en el afio 1940 por ejemplo
y compararia con la del 2004.

Con la forma especial de ser de la representacion teatral como obra de arte se presentan
también sus condiciones especificas de produccidn y recepcién en estrecha relacion,
porque la relacion de signos de la representacion sélo tiene existencia en el proceso de
su produccién y por lo tanto sélo puede ser recibida en el curso de ese proceso:
produccion y recepcién de una representacion teatral tienen lugar sincrénicamente. En el
momento en que el actor produce los signos, mediante los cuales quiere crear y
comunicar determinados significados, el espectador los percibe y crea su propio
significado, a la vez que aflade a estos signos determinados significados. Ambos
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aspectos del proceso de constitucién de significado se desarrollan en una representacién
teatral de forma totalmente paralela en el tiempo.

Esta simultaneidad se remite tanto a la forma de ser especifica de la representacién
teatral, de la cual es consecuencia, como a una caracteristica adicional integrante del
sistema cultural teatro. Puesto que en una representacion teatral no se crea solamente
una cohesion de signos que pueda ser recibida el proceso de su produccién; sino que
una representacion que no tenga lugar ante espectadores, es decir que no pueda ser
recibida, no es una representacion teatral. Los espectadores constituyen mas bien uno
de sus integrantes constitutivos, sin espectadores no hay representacion. Un distintiva
esencial de la representacion es su caracter publico, junto a su forma especifica de ser.

Incluso cuando tuviera lugar frente a un Gnico espectador, se realizaria de forma publica,
porque también este, en su calidad de espectador representa el caracter piblico. El
teatro se realiza siempre como un acto con cardcter publico. Caracteristica especial del
Rabinal Achi ya que su presentacién puede ser vista como teatro de calle ya que se
teatraliza el espacio de la accién dramatica.

Seguin ambas caracteristicas, que representan factores especificos condicionantes para el
proceso de constitucion del significado, el sistema cultural del teatro aparece
principalmente en oposicién a todos los sistemas culturales restantes que producen el
significado segdn cédigo estético; porque ambas caracteristicas distintivas no se
encuentran unidas en ning(n otro género artistico.

El sistema cultural del teatro presupone dos constituyentes, como podriamos deducir de
las declaraciones precedentes, de los que no se puede renunciar a ninguno, si quiere ser
teatro: el actor y el espectador. Deben de estar presentes.

El teatro copia la cultura, en tanto que sus signos dan a entender signos que han sido
creados por los distintos sistemas culturales. Copia en este contexto no se refiere a una
reproduccién similar, sino la creacion de signos que significan ia realidad cultural. Tal es
el caso de la creacién y trama del Rabinal Achi'sus personajes su creacion y situacion
dramatica.

Con esto se opone la cultura a la conciencia distanciada y distanciante, en tanto que los
signos y c6digos teatrales son creados sélo para los espectadores. Andlogamente la
cultura se escinde en el teatro, en los que lo representan y en los que lo presencian. Los
espectadores como plblico, que representan a la totalidad de esa cultura, pueden
suplirla en el acto de presenciar una obra y tomar distancia entre ésta v la cultura ahi
representada. El teatro del Rabinal Achi’ se convierte en un modelo de la realidad
cultural, en el que el espectador confronta sus significados y cosmovisién. El teatro, en
este sentido, puede ser entendido tanto en un acto de auto representacion como de
autorreflexién de una cultura.

El punto de vista cientifico-cultural se basa en esta condicion especifica del teatro, que le
hace entrar en oposicién a todos los demas sistemas culturales, para argumentar el
fenémeno de su expansion posterior. Porque siempre que se constituye una cultura,
mientras crea significado con la ayuda de distintos sistemas culturales en vias de la
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produccién de signos, tiene con esto ya preparados los signos que necesita para hacer
posible el teatro. Ya que éste no exige para su constitucion la invencion de nuevos
signos teatrales especificos incluso cuando el teatro trabaja en distintas culturas de nivel
superior con tales invenciones, sino que recurre a los que ya estan disponibles en la
cultura. Se recurre a ellos sin emplearios en su funcién primaria, para la que fueron
creados por los respectivos sistemas culturales. La nueva funcidn en la que el teatro
utiliza estos signos ademds de algunos procedentes de otros anteriores, posibiiita a la
cultura enfrentarse a si misma reflejdndose en la creacién de una obra teatral cargada
de cddigos y signos tanto para el grupo como para el espectador se crea el efecto
reflejado.

Por tanto siempre ddnde se constituya una cultura, se logra ya séio con ese acto la
condicién previa para la constitucion del teatro; los signos que necesita, son dados
siempre por la cultura Rabinalense a través de su tradicién oral y representacion de la
obra en la que se ha constituido el teatro y se utilizan en cada funcién de forma
especifica y nueva.

7.9 EL CODIGO TEATRAL

El teatro cumple su funcion general de producir significado, no sélo bajo condiciones
totalmente especificas que le hacen entrar en oposicidn a los restantes sistemas
culturales, sino también de una forma muy especifica, como los demds sistemas
culturales; segin un cddigo interno especial que sblo le pertenece a él.

Este codigo regula qué creaciones materiales deben ser validas como unidades
portadoras de significado, es decir, como signos del teatro; cudles de estos signos, de
qué manera y bajo qué circunstancias pueden ser combinados entre si y qué
significados pueden ser afiadidos a estos signos en determinados sintagmas y eventual y
aisladamente.

Si queremos investigar cémo funciona el teatro como sistema especifico creador de
significado, tenemos que describir y analizar su cddigo, es decir sus signos y sus posibles
combinaciones y significados.

Esto resultaria un problema metddico. Porque a través de la historia del teatro sabemos
que la obra del Rabinal Ach/ ha creado y utilizado signos en muy diferentes
combinaciones y significados de culturas, épocas, clases sociales y géneros literarios
distintos. Asi hay formas teatrales que renuncian a los signos mimicos porque imponen el
uso de mascaras (como el teatro de la Grecia antigua o el teatro japonés N6, y en este
caso £ Rabinal Achi), formas teatrales que no utilizan los signos orales {como todo
teatro de pantomima) teatro que no exige decorados (como el teatro isabelino o formas
diferentes del teatro callejero), hay formas teatrales que prescriben de forma obligatoria
los signos musicales (como la épera) y algunos que no hacen uso de éstos. Para elaborar
un repertorio de signos del teatro, tenemas que aclarar primero la cuestion respecto a
qué tipo de teatro lo haremos. Porque evidentemente teatros diferentes trabajan con
signos distintos, funcionan segin nuestra definicion bajo cédigos distintos. Y es de suma
importancia la identificacion de los signos utilizados con mayor regularidad dentro del
presente estudio.
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No podemos partir de que exista sencillamente el cddigo teatral (en el sentido de un
sistema de reglas unitario), sino que tiene que efectuarse una diferenciacion segdn los
distintos niveles en los que el cddigo teatral es capaz de realizarse de forma distinta; ya
que evidentemente no sélo existe un lnico cadigo, sino muchos.

En primer lugar habria que examinar qué signos, combinaciones y significados son
posibles en el teatro de forma general y basica. Independientemente de que hayan sido
utilizados o se utilicen en alguna representacion, en algin momento o en alguna
sociedad. En este plano seria valido examinar todos los elementos, que no pueden ser
nunca funcionales en un cddigo teatral. A estos elementos estudiados los llamaremos
planos del sistema teatral.

El codigo teatral, como sistema, no sirve de base a la representacion de cualquier forma
teatral comprobable positiva e histéricamente, sino que en el se encierran todos los
elementos, entre los que las distintas formas teatrales pueden elegir sus constituyentes
respectivos. Puesto que no corresponde a ninguna forma teatral real, tenemos que con-
siderarlo como una construccion tedrica y de seguimiento ya que cada obra sera
representada segin distinto criterios, tiempos y espacios.

De todos los signos, combinaciones y significados posibles de imaginar, se realiza sélo
una forma definida, en el teatro de una cultura, una época, una clase social o de un
género. De todas las posibilidades pensadas se efectiia una eleccién que imita y reduce
mediante la que el teatro constituido por ella, esta suficientemente registrado y descrito
en su caracter especifico, es decir en sus diferencias con otros teatros. El cddigo teatral,
que examinamos en este plano, regula respectivamente la produccion de varias
representaciones de una forma concreta del teatro. Por tanto examinamos el cddigo del
teatro prehispanico. A un plano de estudio al cual lo los Hamaremos nivele de ia norma.
Ya que el cédigo teatral sirve de base como norma a un nimero de representaciones,
que han tenido lugar en la historia, hay que comprenderio como un fenémeno histdrico.

El cddigo teatral como norma encierra reglas, que poseen validez para varias
representaciones concretas. Aungue una representacion aislada no sélo sigue esas
reglas, sino ademds ofras, cuya actualizacion permite estar en oposicion a las
realizaciones de otras representaciones concretas que presentan fa misma norma. Son
normas que s6lo son vélidas para esa representacion, esa obra en concreto. Si
examinamos el cddigo teatral en este plano, tenemos que adoptar el conjunto de normas
que sirve de base a la produccion. A este nivel que afecta al cddigo de una sola
representacion vamos a llamarlo niveles del habla.

El codigo teatral como habla sélo puede ser investigado en vias del andlisis de una
representacién individual, ya que éste sdlo sirve de base a una. Tenemos que referirnos
a un texto teatral especifico, al que se trata de comprender con ayuda de los métodos
de andlisis de textos teatrales. La investigacion del cédigo teatral, en este nivel, sdlo
puede efectuarse como andlisis de fa representacién. En este caso seria el estudio Gnico
del texto teatral del Rabinal Achien sus distintos niveles de compresién literaria teatral y
comunicacional.
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cada uno de estos tres planos construye tedricamente bajo premisas distintas, la
investigacion tiene que llevarse a cabo con otros métodos.

Si estudiamos el cddigo teatral en el plano del sistema, nuestro esfuerzo no apunta a
fenémenos que haya habido o hay, sino que en el punto central se encuentran
reflexiones sobre la cuestion de lo que seria tedricamente posible e imaginable; se trata
de la construccidn de una teoria.

En cambio, si nos movemos en el plano de fa norma, nuestro interés es valido tanto para
el fenémeno que haya existido, como para el que existe. Aqui encontramos un grupo de
fenémenos histdricos confrontados a los gue tenemos que desvelar y aclarar sus puntos
en comun; se trata de la reconstruccién de un proceso histdrico.

Investiguemos el cddigo teatral en el plano de los cédigos y signos utilizados. Es el tema
del estudio de una representacién teatral concreta, un texto teatral individual, cuya

- estructura especifica hay que analizar para comprenderlo; aqui se trata de la descripcion,
analisis e interpretacion de los cddigos y signos utilizados.

Una semiética del teatro que quiera estudiar el funcionamiento del teatro como un
sistema productor de significado, tiene que subsumirse e integrarse como parte de tres
ambitos distintos de la teoria teatral: el tedrico, el historico y el andlisis de la
representacion. Sélo cuando se acepta al cédigo teatral como objeto de estudio de los
tres ambitos cientificos del teatro, puede ser descrito y analizado de forma suficiente y
ajustada, segin nuestro punto de vista. Un estudio semidtico del teatro tiene que
asentarse y ejecutarse en los tres ambitos clasicos de la teoria teatral.

7.10 EL GRAN TEATRO DEL RABINAL ACHI

Hay que definir los elementos que se utilizan en £/ Rabinal Ach/'como signos teatrales,
como signos claramente delimitados y con significados establecidos. No pueden variar
sus significados dependiendo de la representacidn, sino que se presupone su
conocimiento, permanecen invariables en relacién al contexto de una representacion
concreta; no es la representacion la que constituye su significado, sino que el significado
contenido en la obra es el que aporta el significado global de la representacion.

De esta particularidad resultan consecuencias importantes para su combinacion. Porque

si la vinculacién de los signos aislados no puede variar los significados aportados (sino
- que la reproduccidn los potencia), entonces hay que entender toda combinacion de
signos como reflejo de una constelacion especifica, como si la crearan las relaciones que
contraen las ideas que cada signo simboliza. Las funciones simbolicas actian a su vez
como representaciones de relaciones complejas, que se pueden representar como un
determinado orden de signos.

Para sistematizar estas representaciones podemos ordenarlas en tres categorias
esenciales dentro del Rabinal Achr
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7.10.1 REPRESENTACIONES DEL YO

Las representaciones del Yo las crean sobre todo las combinaciones de signos
lingisticos, paralingtiisticos, respectivamente musicales, mimicos, gestuales (utilizacion
de mascaras dentro del Rabinal) y proxémicos, asi como los signos del vestuario. Se
refieren tanto al tipo de Yo (estable, aparente, variable, apasionado) como a sus
diferentes estados emocionales y a su rango dentro de una jerarquia que se presenta
dentro del desarrollo de la obra y las funciones de cada actor como parte de una ciudad-
estado a la cual ellos representa sean estas Rabinal y K Tche " Achi.

Por lo tanto estas combinaciones de signos pueden representar correctamente al Yo con
respecto a todos los aspectos esenciales para esa época y cultura prehispanica.

7.10.2 REPRESENTACIONES DEL MUNDO SENSORIAL

Estan formadas sobre todo por combinaciones de signos procedentes del sistema del
decorado y accesorios. Se refieren tanto a objetos aislados, su orden en el espacio, dife-
rentes tipos de lugar, como a la posicidn del mundo. Y las de los personajes con relaci6n
a este.

Estas combinaciones de signos estan creadas de tal forma que a la vez que representan
el mundo sensorial pueden indicar su caracter efimero y aparente.

7.10.3 REPRESENTACIONES DE ORDEN INVISIBLE

Estas representaciones estdn creadas con combinaciones de cddigos y signos que
pertenecen a distintos sistemas. Lengua, musica, danza, iluminacion. Son especialmente
tipicas en los entreactos alegorico-mitoldgicos, los prélogos y las apoteosis finales.
Pueden relacionarse tanto en el desarrollo de la obra con un orden politico, moral o
religioso.

En cualquier caso tienen la tarea de representar un orden, que se entiende como
esencial pero que no se puede percibir sensorialmente, de tal forma que se pueda
percibir con los sentidos para entenderlo y observarlo en su conveniencia.

Las representaciones creadas por el teatro con ayuda de las combinaciones de signos
(representaciones del Yo, del mundo sensorial y de un orden invisible) se relacionan con
las tres cuestiones mas importantes para el hombre del s. XV. Porque conciernen a la
forma en que el Yo sdlo puede estar seguro de si mismo en su conciencia, ser
considerado por los otros y ubicarse en el tiempo y el espacio; a la manera en que se
pueden evitar los fenémenos efimeros, que parecen ser insalvables, v a la forma en que
se puede reconocer y representar el orden del mundo sensorial.

El teatro intenta solucionar este problema mediante procesos especiales de la
constitucion semiética: inventa signos que son capaces de: representar correctamente al
Yo, mostrar los fendmenos efimeros como signos que se refieren a un significado eterno
y reflejar el orden invisible del mundo sensorial.

136

e



4.1.4 Ruido y redundancia '

IV.1 Esquema del proceso de la comunicacion
4.2 La fuente encodificadora

4.2.1 Habilidades en la comunicacion aplicadas al Rabinal Achi
IV.2 Esquema de la formula de comunicacion
4.2.2 Las imagenes mentales del Rabinal Achf
4.2.3 El bagaje del lenguaje

4.2.4 Las actitudes de la comunicacion y el Rabinal Achi
4.2.4.1 Actitud hacia si mismo

4.2.4.2 Actitud hacia el tema que se trata
4.2.4.3 Actitud hacia el receptor

4.2.5 Nivel de conocimiento

4.2.6 Sistema socio-cultural

4.2.7 Las conductas del comunicador

4.3 E) decodificador-receptor

4.4 El receptor

4.5 El mensaje

4.5.1 Elementos y estructura

4.5.2 El habla es estructura

4.5.3 El nivel de discusion

4.5.4 Codigo del mensaje

4.5.4.1 La gramdtica del cddigo

4.6 Contenido del mensaje

4.7 Tratamiento del mensaje

4.8 Seleccion de la informacion

4.9 Estructura del mensaje

4.10 Como receptores

4.11 Como emisores

4.12 Ei canal

4.13 El proceso de la comunicacion

IV.3 Esquema del proceso de comunicacion de David Berlo
4.14 Comunicacion y estructura social

4.15 Las funciones del lenguaje

IV.4 Esquema de las funciones del lenguaje
4.15.1 La funcién representativa o referencial
4.15.2 La funcion expresiva 0 emotiva

4.15.3 La funcion apelativa o conativa

4.15.4 La funcion poética o estética

4.15.5 La funcion fatica

4.15.6 La funcion meta lingliistica

IV.5 Esquema de las funciones de la comunicacion
4.16 Cultura como proceso de comunicacion
CAPITULO V. SEMIOTICA TEATRAL

5.1 La semiologia

5.2 La comunicacion Intrapersonal en el Rabinal Achi
5.2.1 Las terminaciones nerviosas

V.1 Esquema de la comunicacion intrapersonal
5.2.1.1 Captacion

5.2.1.2 Almacenamiento

5.2.1.3 Recuperacién

5.2.1.4 Elaboracion

5.2.1.5 Decision




Para constituir su c6digo, que debe tener una validez universal en el plano de la norma,
el teatro prehispanico elige posibilidades del sistema que pueden relacionarse con la
problemética de Ia época. La eleccién de los elementos materiales, que deben actuar
como signos teatrales de las reglas de combinacion y las posibilidades de significado, se
hace en virtud de un codigo externo, dominante en la cultura de esa época y que
interpreta la vida humana y los acontecimientos de la historia exclusivamente con
respecto a su significado religioso. Por lo tanto también hay que entender todas las
posibilidades de significado previstas por el cédigo interno como concreciones y
actualizaciones de este significado religioso general.

Su particularidad reside mas en que a la vez que constituye signos y cédigos teatrales
para cada fendmeno, los identifica como signos, que tienen que interpretarse en un
significado superior. De esta forma el cddigo teatral representa un modelo general y
vigente de constitucion de signos, que hay que transferir a la vida humana y al mundo.

De igual forma que las palabras, gestos, movimientos, vestuario, decorado, accesorios y
musica se constituyen en el teatro como signos, que hay que percibir e interpretar
correctamente, los fendmenos para los que trabajan corno signos teatrales (la vida
humana y el mundo) tienen que ser interpretados a su vez como signos esenciales no en
su ser material, sino solamente en relacion a su significado inmaterial eterno.

Ya que la invencion de signos y ¢ddigos como proceso de constitucién de signos avanza
hacia la {inica via posible de solucién de los problemas de la época, el teatro se puede
desarrollar y formar un sistema cultural dominante. Porque el teatro realiza de forma
ejemplar procesos de constitucion de signos, que proponen y aplican soluciones creibles
y convincentes para los hombres de esta época.

Hay que entender también bajo este aspecto el topos de teatro de la vida misma; al
igual que con el teatro hay que entender y constituir el mundo y la vida humana como
una relacion de signos que indican el orden divino del universo y por eso se tienen que
interpretar en el significado religioso si se quiere trabajar con ellos correctamente. El
cédigo teatral del Rabinal Achi'concreta la categoria general sistemaética de la teatralidad,
a la vez que de esta forma la identifica como categoria esencial de st cultura.
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CAPITULO VIII. LOS SIGNOS TEATRALES

8.1 EL SIGNO EN EL TEATRO

En la medida en que un lenguaje se define como un sistema de signos destinados a la
comunicacion, esta claro que el teatro no es un ienguaje, gue no existe, hablando con
propiedad, un lenguaje teatral.

El texto teatral, sin constituir un lenguaje auténomo, puede ser analizado como cualquier
otro objeto lingtiistico segtin: las reglas de la lingdiistica y el proceso de comunicacién, ya
que posee, incontestablemente emisor-cddigo-mensaje-receptor.

La representacion teatral constituye un conjunto de signos de naturaleza diversa que
pone de manifiesto un proceso complejo de comunicacidn, en el que concurren un serie
de emisores, una serie de mensajes, y un receptor miitiple presente en un mismo lugar.

Si es cierto que la comunicacién no es todo en el funcionamiento de la representacion,
que no se puede prescindir ni de la expresion ni de lo que G. Mounin llama estimulo, ello
no impide que se pueda analizar el proceso relacionante texto-representacion.

Segln Saussure, el signo es un elemento significante compuesto por dos partes
indisociables que son el significante y el significado. El tercer elemento de la triada del es
el referente, es decir, el elemento al que envia el signo en el proceso de comunicacion.

En el teatro los signos responden a esta definicién y son, en consecuencia, merecedores
de un tratamiento lingtlistico.

La teoria de la semiologia teatral esta aiin en una fase de perfeccionamiento. Luis Prieto
distingue entre signos no intencionales, indicios, y signos intencionales, sefiales. Los
indicios y las sefiales pueden ser verbales y no verbales. En el teatro, todos los signos
son en principio sefiales, ya que, tedricamente, todos son intencionales, lo que no impide
que sean también indicios de algo distinto de su denotado principal.

Todo signo teatral es a la vez indicio e icono: icono, por ser el teatro una produccion-
reproducciéon de las acciones humanas, indicio, puesto que todo elemento de la
representacién se inserta en una serie en la que adquiere su sentido; el rasgo mas
inocente, el mas gratuito en apariencia, tiende a ser percibido por el espectador como
indicio de elementos por aparecer, aunque la expectacion quede luego defraudada.

La representacién estd constituida por un conjunto de signos verbales y no verbales, el
mensaje verbal figura en el interior del sistema de la representacién con su materia de
expresién propia, la voz. También viene pues, denctado segiin dos c6digos, el lingiiistico
y acustico.

A ellos se unen otros cddigos, gracias a los cuales pueden ser decodificados ios signos

no verbales (cédigos visuales, musicales, proxémicos, etcétera). En la representacién,
todo mensaje teatral exige, para ser decodificado, una multitud de cédigos, lo que
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permite, extrafiamente, que el teatro sea comprendido incluso por quienes no dominan
todos los cédigos. A esto se le debe afiadir los cddigos propiamente teatrales.

Se puede considerar como un cddigo teatral por excelencia, el que presenta como un
repertorio de equivalencias o una regla de equivalencia, término a término entre dos
sistemas de oposiciones.

El signo teatral se convierte en una nocién compleja en la que cabe no solo la
coexistencia sino !a superposicién de signos. En cada instante de la representacion,
podemos sustituir un signo por otro que forme parte del mismo paradigma.

La nocién de signo pierde su precision y no se puede destacar un signo minimo, no es
posible establecer una unidad minima de la representacion, que sea como un corte en el
tiempo. Todo signo teatral, incluso el menos indicial o puramente iconico, es susceptible
de lo que llamaremos una operacion de resemantizacion. Todo signo, alin el mas
accidental, funciona como una pregunta lanzada al espectador que reclama una o varias
interpretaciones; un simple estimulo visual.

La existencia de estimulos no es privativa del teatro y ni siquiera lo es del espectaculo.
Muchos de los signos percibidos en un proceso de comunicacién funcionan a la vez como
signos y como estimulos.

8.2 LOS TRECE SIGNOS DEL TEATRO

En su libro “Hacia una semiologia del arte del espectdculo”, Tadeuz Kowsan indica que
los signos que se emplean en el teatro, pertenecen todos a la categoria de signos
artificiales. Son consecuencias de un proceso voluntario casi siempre creados con
premeditacién. Tiene por objeto de comunicar instantaneamente, lo cual no es de
sorprender, en un arte que no puede existir sin pablico, emitidos voluntariamente, con
plena conciencia de comunicar, los signos teatrales son perfectamente funcionales.
Kowsan (1997).

Entre todas las artes, y quizas entre todos los campos de la actividad humana, el arte del
espectaculo es donde el signo se manifiesta con mayor riqueza, variedad y densidad.

En el teatro del Rabinal Achi distinguimos trece signos, divididos entre cinco grupos, ios
cuales pueden ser auditivos y visuales, asi:

8.2.1 LA PALABRA

Se trata de las palabras pronunciadas por los actores durante la representacién. Puede
darse en tres diferentes planos asi: El plana semantico, el plano fonolégico, prosédico y
el plano sintactico segun el tipo de texto dramatico y la accion dramética en funcién.

El estudio de la lengua como un sistema creador de significado esta tan avanzado como
ninguna otra semiética. No existen tantas teorias redactadas para ningin otro sistema
de signos, ningln otro puede mostrar ni la tradicion de investigacion tan larga y
continuada.
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El texto de nuestro insigne escritor Luis Cardoza y Aragon en el cual realiza una
exhaustiva investigacion sobre los origenes del Rabinal Achf con el prologo de
otro investigador Georges Raynaud, del cual han partido distintos investigadores
sobre este tema teatral.

El antropdlogo guatemalteco Carlos René Garcia Escobar, un estudioso del
Rabinal Achi, ha realizado distintos estudios, bajo el patrocinio de la Universidad
de San Carlos de Guatemala y del Centro de Estudios Folkiéricos, (CEFOL), del
texto de caracter histdrico y etnografico de historia antigua del Rabinal Achi. Este
enmarca claramente la historia, los sucesos, la ubicacion geogréfica, la
organizacion, los personajes, los trajes y los instrumentos, ademds de haber
realizado un estudio sobre su coreografia y musicalizacién.

La recopilacion del original por el director del Subcentro Regional de Artesanias y
Artes Populares, Hugo Fidel Sacor, en su texto titulado “Rabinal Achi' o Danza de/
Tun”, bajo la Direccién General de Investigacion de la Universidad de San Carlos
de Guatemala, quien realizé una traduccion del texto original de Bartolo Sis, el
cual complementa como texto teatral un analisis musicoldgico y coreografico.

Ruud van Akkeren ha profundizado en este campo, por medio de investigaciones
etnogréficas y documentales efectuadas desde 1987, particularmente en ia region
de Rabinal, Baja Verapaz.

Van Akkeren obtuvo un doctorado por la Universidad de Leiden, Holanda, y es
autor de los libros "Place of the Lord’s Daughter: Rabinal, its history, fts dance-
drama’, y "Winaq re Juyub' Taqaj, La Gente de los Cerros y Valles”. El primero
es un analisis detallado del ballet-drama actualmente conocido como Rabinal Achi’
y su contexto histérico. El segundo es una historia sucinta del altiplano de
Guatemala, antes de la conquista espafiola.

Ademas, existen trabajos de tesis relacionados con el estudio de las danzas folkiéricas
de nuestro pais, tal el caso de:

Lopez Hernandez, Fredy Estuardo “La iconografia en la danza ancestral Cunén—
K iche " (1994).

Asimismo existen trabajos relacionados con el proceso de comunicacion tal el caso de la
tesis de:

Veladsquez Nimatuj, Irma Alicia “Distintas formas de comunicacion social en el
K ‘iche “ Occidental.” (1992).
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Desde siglos se esfuerzan la lingUistica, la retérica y la poética en responder a las pre-
guntas de en qué manera, con qué medios y con qué reglas, etcétera.

La lengua crea significado. Ya que la lengua representa el sistema de comunicacion mas
antiguo, usado, versétil y complejo del hombre, y si este ha sido calificado por muchos
estudiosos como la condicion para que sea posible la existencia de la cultura, no pueden
sorprender estas circunstancias.

Nos encontramos con una inmensa cantidad de teorias confrontadas, de las cuales sélo
es posible hacer una relativamente minima eleccion justificada segin criterios
inequivocos.

Puesto que la semiética de los signos lingtiisticos se ha convertido en modelo o al menos
en punto de partida del estudio de los otros sistemas de signos deberiamos elegir en
este contexto de abundancia de teorias e investigaciones, sélo los que han encontrado
aplicacién en el estudio de la transmisién de otros sistemas de signos.

8.2.1.1 SIGNOS PARALINGUISTICOS

Los signos paralingisticos se encuentran en estrecha relacion con los lingiisticos y otros
signos no verbales; los gestuales, mimicos y proxémicos, que encuentran aplicacion en el
proceso de creacion de significado de la comunicacion directa dentro del Rabinal Achi

La forma establecida de pronunciar palabras a través de fonemas elaborados de una
manera en la cual la diccién y pronunciacién de cada palabra crea significados Unicos
dentro del Rabinal Achi La utilizacion de la palabra es de suma importancia ya que es
uno de los signos por los cuales se comunican los actores.

8.2.2 EL TONO

Corresponde a la forma en que se pronuncia la palabra. Forma parte de la funcion
expresiva de los lenguajes. El tono utilizado en ia obra es especifico a los parlamentos
gue estos pronuncian y concuerdan en relacién con la escena o situacién dramética
utilizan distintas expresiones ya sean estas para acentuar la admiracion, afirmacion,
interrogacion o cuestionante, segiin sea reafirmamos la situacién dramatica; un punto de
vista para este signo en la obra es que los actores utilizan mascaras y hace perder la
fuerza de la entonacién dentro de la méscara.

8.2.3 LA MiMICA

Se refiere a la expresion corporal del actor, a los signos espaciales, temporales, creados
por las técnicas del cuerpo humano. Los signos musculares del rostro tienen un valor
expresivo tan grande que a veces reemplazan y con éxito fa palabra. La mimica (visual).

La complejidad del rostro parece evidente cuando pensamos en su capacidad de

transmision, en las informaciones que puede contener y en el papel que desempefia en
la vida social.
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Aunque sdlo hay pocos conceptos para describir las distintas formas de apariencia de la
«expresion facial« (sonreir, arrugar la frente o la cara, mirar de reojo, etcétera), los
musculos faciales estan construidos de forma tan compleja, que lleva a cabo miles de
expresiones en la apariencia facial; y estos musculos trabajan tan rapido que todas ellas
pueden mostrarse en pocas horas.

La cara también es una compleja fuente de informacion. La observacién de una cara
humana nos ensefia distintas cosas. Puede informar de sucesos pasajeros e incluso a
veces fugaces, como sentimientos 0 emocidn, o de breves vacilaciones en el curso de
una conversacion. La cara humana también produce signos continuos a los que se puede
adjudicar los mas distintos significados.

Este signo no es utilizado dentro del ballet-drama ya que la utilizacién de las mascaras
para caracterizar a los personajes suple el mismo. Salvo los que designe el director o
duefio del Rabinal a efecto no utilicen segln su discurso escénico.

La complejidad del rostro parece evidente cuando pensamos en su capacidad de
transmision, en las informaciones que puede contener y en el papel que desempefia en
la vida social. Aunque s6lo hay pocos conceptos para describir las distintas formas de
apariencia de la “expresion facial” (sonreir, arrugar la frente o la cara, mirar de reojo,
etcétera), los musculos faciales estan construidos de forma tan compleja, que lleva a
cabo miles de expresiones en la apariencia facial; y estos mdsculos trabajan tan répido
que todas ellas pueden mostrarse en pocas horas.

La cara también es una compleja fuente de informacion. La observacion de una cara
humana nos ensefia distintas cosas. Puede informar de sucesos pasajeros e incluso a
veces fugaces, como sentimientos o emocién, o de breves vacilaciones en el curso de
una conversacién. La cara humana también produce signos continuos a los que se puede
adjudicar los mas distintos significados.

Este signo no es utilizado dentro del ballet-drama ya que fa utilizacién de las mascaras
para caracterizar a los personajes suple el mismo. Salvo los que designe el director o
duefio del Rabinal Achi'a efecto no utilicen mascara y contindien con su gestualidad,
segdn el discurso escénico.

8.2.4 EL GESTO

Movimiento a actitud de la mano, el brazo, de la pierna, de la cabeza, del cuerpo entero,
para crear o comunicar signos. El gesto es el medio més rico y flexibie de expresar los
pensamientos, es decir, el sistema de signos mas desarroilado dentro de la obra. Los
gestos pueden ser los que acompaiian a la palabra, los que reemplazan un elemento del
decorado, un accesorio, o los gestos de emocién y son utilizados de una manera muy
amplia en £/ Rabinal Achi.
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VIIL1: FOTOGRAFIA. LA PRINCESA

g

FUENTE: RUUD VAN AKKEREN

8.2.5 EL MOVIMIENTO ESCENICO DEL ACTOR

Se refiere al movimiento del actor y sus posiciones dentro del espacic escénico. Aqui
podemos mencionar, las entradas o salidas, los movimientos colectivos, las formas de
desplazarse. Su manejo del tiempo y el espacic es muy parecido al del teatro oriental,
una vuelta de los actores por el espacio escénico y han transcurrido uno o varios dias o
afios, 0 se han desplazado de un lugar a otro. Convenciones primarias que subsisten
hasta el dia de hoy, y que nos dicen que Ia fradicidn no se ha perdido.

8.2.5.1 SIGNOS PROXEMICOS

Los signos proxémices son dificiles de clasificar y ordenar, ya que por un lado se realizan
como signos gestuales y en ese sentido es valido para ellos todo lo que hemos expuesto
anteriormente en relacion & €sos signos; por otro representan una categoria especial de
los signo cinéticos, porque sélo se les puede atribuir un significado bajo la condicién de
que se refieran al espacio que les rodea.

tos signos proxémicos utilizados dentro del Rabinal Achi pueden diferenciarse
esencialmente en dos grupos:

— Signos que se realizan como distancia entre los participantes en ia interaccién
(como un espacio vacio entre ellos) y como cambio de esa distancia.

- Signos que se realizan como desplazamientos, es decir, como movimiento a través
del espacic.

En cade cultura estd estrictamente regulada la distancia que se considera adecuada
entre los participantes en fa comunicacion y es el caso dei Rabinal Achi'se da la siguiente
manera:

— Respecto & la situacion comunicativa y

— Respecto a la relacidn entre los participantes en la comunicacién teatral accion
dramética.




Las distancias consideradas oportunas en las culturas distintas difieren
considerablemente. Se ha comprobado a través de comparaciones interculturales que,
por ejemplo, la distancia durante la comunicacidn publica entre amigos en culturas
arabe, isldmicas es minima y que la comunicacidn sélo es posible si los participantes en
la interaccién estan tan préximos que pueden tocarse sin dificultad durante la charla,
mientras que la distancia correspondiente en la cultura anglo americana consiste mas ¢
menos en la longitud de un brazo, es decir una distancia que casi hace imposible el
contacto durante la charla.

La distancia en una interaccion sélo puede entenderse como signo de la relacion entre
los participantes en ella por el contexto dc la cultura respectiva. Segin lo anterior por
ejemplo: puede interpretarse como signo de una gran confianza una distancia minima
que permita el contacto a los participantes en la comunicacion en el circulo cultural Achf
En este circulo cultural se tiene que diferenciar en la interpretacion de los signos
proxémicos su uso en situaciones privadas o publicas.

En situaciones privadas puede valer generalmente la regla de que tanto mas estrecha es
la relacién entre los participantes en la comunicacidn, cuanto mas corta sea la distancia.
Por el contrario en situaciones plblicas tiene que modificarse esa regla, va que aqui la
distancia no sirve para indicar una relacion privada, es decir sentimental o de parentesco
entre los participante de la comunicacion, sino una social jerarquica que se construye en
la estructura de las relaciones jerarquicas rituales del ballet-drama.

8.2.5.2 DANZA DEL RABINAL ACHI. COREOGRAFIA

En el libro “Rabinal Achi o Danza del Tur”, Hugo Fidel Sacor incluye un andlisis de ia
danza, elaborado por Silvia Alvarez el que a continuacién describimos: La danza del
Rabinal Achi'se inicia cuando los bailadores se colocan en columna y en movimierito de
serpentina, un bailador guia el recorrido.

Este bailador es el personaje Rabinal Achi. A continuacion se identifican los personajes
por nimero correlativo, de acuerdo a su aparicién en el texto que concuerda con su
posicién inicial en la danza que se muestra en la siguiente secuencia de fotografias.

VIIL2: FOTOGRAFIAS. VARON DE RABINAL: RABINAL AG—II VARON K ICHE " K 'ICHE® ACHI AJAU
HOB TOJ; UCHUCH KUK; IXOK MUN; CARGADOR DE AGUILAS; CARGADOR DE TIGRES; MUSICOS
TROMPETA ALTA, TROMPETA BAJA.

FUENTE: ROSAURA GUZMAN CLUNES, RENE COMBEAU Y PATRICIO GUZMAN CAMPOS.




1.1.1 LOS SUCESOS

El gran guerrero Cawec de los kiche ', jefe de los de Cunény de Chajui, del linaje de
Nima K “iche *, llamado K ‘iche Achi, durante 260 dias y 260 noches ha estado atacando
Cajiup, la fortaleza de los Rabinal, destruyendo algunos pueblos mds, la ciudad de
Balamyac'y, ademas secuestra a Cinco Lluvia, el Ajav Hob Toj, gran seiior de Rabinal, a
fin de obligarios a continuar tributando a los gobernantes de Nimd K “iche °. El otro gran
guerrero de Rabinal, llamado Rabinal.

Achi, rescata a su sefior Hob Toj y después captura a K ‘iche ‘Achi a quien ata a un
arbol frente a Cgjiup y a quien luego recrimina y discute el por qué de su captura y
prision. En esta discusién, ambos contendientes se intercambian apologias de sus
propias hazafias y andanzas por diferentes ciudades del “imperio” K iche , a la vez que
uno al otro se recriminan fechorias como la del rapto de los 14 mancebos de Rabinal,
por Achiy otras.

Rabinal Achi'informa al Ajau Hob Toj sobre la captura de K che ~ Achi'y éste responde
que lo recibira cuando se le rinda en vasallaje, pero el guerrero Cawec prefiere morir
antes que humillarse y, al quedar libre ataca a Rabinal Achfen sefial de descontento.

Luego K iche ” Achi se presenta ante el Ajau Hob Toj y todo el cortejo gobernante,
nobles, servidumbre y guerreros aguilas y tigres. Hob Toj pretende respetar el liderazgo
de K ‘iche ~ Achi, pero Rabinal Achi'se ofende por ello, asi lo hace saber a Hob Tojy éste
rectifica su parecer.

Vuelve Rabinal Achi’ a explicarle al guerrero Cawec que Hob Toj lo perdonaria si se le
humillase pero K “iche ~ Achirechaza la propuesta y, como antes, prefiere morir. Cuando
se le hace conocer su sentencia de muerte pide se le concedan sus ultimos deseos que
son: probar fuerzas en combate con los guerreros guilas y tigres, comer y beber de lo
que comen y beben sus captores, vestirse con los atuendos de Rabinal y bailar con
misica de pito y tum con U Chuch Gug, la madre de los pajarillos verdes, quien es una
doncella proveniente de la region de Carché.

Todo esto se le concede, pero cuando solicita 260 dias y 260 noches para ir a
despedirse de sus montafias y valles en la regidn propiamente K che , nadie responde,
aunque parece ser que va. A su regreso es ejecutado por los guerreros aguilas y tigres.

Esto se demuestra en el epitogo del texto original donde K iche ” Achi exclama a su
regreso momentos antes de morir: “Huyd” habéis dicho. No he huido. Sélo sali a
encomendarme a mis montaiias y valles donde permanecia y solia alimentarme de
hierbas tiernas.

...£Qué seria de mi valentia, de mi gallardia, si no comiera en mis altos y en mis bajos
caminos cuando volvia de alii?... Si, en efecto. Aqui moriré. Aqui debo desaparecer.
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8.2.5.3 POSICION INICIAL DE LOS PERSONAJES EN LA DANZA

El recorrido inicial desemboca en una ronda compuesta de tres subrondas. Cuando en
este caso se habla de rondas, nos referimos al movimiento circular que estas conllevan
aunque los bailadores hagan el recorrido unc detrds del otro. Estas rondas estén
formadas de acuerdo con la relacidn de jerarquia entre los personajes. En el esquema
VIL.3 se muestra esta posicion.

VII1.3: ESQUEMA DE LA POSICION DE LOS PERSONAJES

RUICIOIOOK),

O
b

e O

FUENTE: HUGO FIDEL SACOR

La ronda general estd estructurada asi: una subronda integrada por el Vardn de Rabinal
y el Varén K 7che  otra por Hob Toj, Ixok Mun y Uchuch Kuk, y la tercera por los
cargadores de escudos. El recorrido de las rondas se muestra en el esquema VIIL4. Al
terminar este movimiento de ronda los bailadores quedan en la posicion que se muestra
en el esquema VIIL5. La posicidn que se muestra en el esquema VIIL6 permanece
inalterable para los misicos durante toda ia representacidn y para los bailadores sélo
mientras Rabinal Achi'y K'iche~ Achi recitan sus parlamentos. Los cargadores de
escudos se mantienen caminando de un lado a otro en linea recta del lado que les
corresponde.

Cuando Rabinal Achi'y K ‘iche ~ Achi‘terminan su didlogo hacen una subronda siguiendo
el mismo recorride de la ronda general, sélo ellos dos, permaneciendo los demds
bailaderes en su sitio. Luego Hob Toj se incorpora al didlogo (ha estade sentado la
mayor parte del tiempo hasta el momento en que participa). También interviene Ixok
Mun y al terminar, los cuatro hacen una ronda. Los parlamentos prosiguen vy iuego
interviene Uchuch Kuk, quien no tiene parlamentos que decir y danza con K iche " Achi
acompafiados de Ixok Mun. Despugés intervienen los representantes de los guerreros que
son los cargadores de escudos. Danzan con X iche " Achrhaciendo el mismo recorride de
la ronda. En este acto se retira Rabinal Achi.




Lejos estaba don Bartolo Sis el 28 de octubre de 1850, cuando escribia en su idioma
Achi al principio de su texto lo siguiente: unabe bibal rech Bartolo Sis chihuvinac.
Vajxacib. cih chi iq riooctubre. rihunab de 1850. affo. Mixchin. vehesahvi. orihinal. Rech.
vaexahoh. tun.Rech.vae catinamit s.ampablo Rabinal. Garcia Escobar (2001).

Vi, Quxtabal.tave. Cumal.val. nugabol. chubecih chubesac chicavapanoc quehecut
rabinal achi wepu xahoh tun. A los veintiocho dias del mes de octubre del afio de 1850
realicé el original Baile del 7un de nuestro pueblo San Pablo Rabinal para que mis hijos
mantengan la tradicion.

Es el sefior José Ledn Coloch quien en 1986, hereda directamente de su suegro, el
sefior Esteban Xolop, todos los elementos coreograficos y parafernalicos, trajes,
madscaras, instrumentos musicales y utileria, pues llevaba ya unas tres décadas de
participar con don Esteban en su grupo.

Esteban Xolop lo habia heredado del sefior Manuel Pérez en las hoy lejanas épocas de
los afos treinta y cuarenta. Y asi como fue don Esteban Xolop quien atendié a Henrietta
Yurchienko en 1948 y a don Francisco Rodriguez Rouanet en los afios cincuenta, asi don
José Leodn se ha visto por muchos afios, quiza desde los afios setenta, acosado por
investigadores acuciosos de muchas partes del mundo y de Guatemala.

Los malos entendidos entre las personas que de aiguna manera tienen o han tenido que
ver con la ejecucion del baile-drama, ya sean de familiares o de amigos, tampoco han
faltado.

Hay que ver la dificultad con que el mismo baile-drama se ha ejecutado a través del
siglo XX por los obstaculos que los tradicionales tables mantenidos en secretividad por
la gente, le imponen a la practica del baile, mds las intervenciones de personas
inescrupulosas interesadas en ({uristizar esta tradicion para obtener dividendos
inconfesados en su propio beneficio y no del grupo que afo con afio, desde hace varios
lustros, lo viene representando. Garcia Escobar (2001).

1.2 DESCRIPCION DE LA OBRA
La obra de teatro £7 Rabinal Achi; del texto de Luis Cardoza y Aragén contiene cédigos y

signos que demuestran que el teatro es un sistema de comunicacién. Esta obra se
describe a continuacion en una breve sintesis:

Obra: £l Rabinal Achi
Titulo original: £l Rabinal Achi

Pais: Guatemala
Departamento: Rabinal, Alta Verapaz
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Cuando el baile estd ya por concluir, K 7che ~ Achi' se coloca al centro y los demas
bailadores Io rodean danzando vy en cierto momento hacen una ejecucién de sacrificio
simbdlico haciends movimientos con sus hachas pero sin tocar a K iche * Achi. Para
terminar la representacion, K 7che * Achi'se integra a una ronda final después de la cual
se colocan todos en columna y se persigan.

VIIL4: ESQUEMA DE MOVIMIENTOS DE LOS PERSONAJES DEL RABINAL ACHI

FUENTE: HUGO FIDEL SACOR
8.2.5.4 PASOS DE LA DANZA

El etnodrama Rabinal Achi'se ajusta a patrones coreogréficos tradiciones de raigambre
indfgena lo cual es confirmado por la solemnidad del proceder de los ejecutantes y por lo
sagrado de la danza. También lo reafirma el andlisis musicoldgico de las estructuras
sonoras de la masica del Rabinal Achi.

Por la misma solemnidad de la danza los pasos son ientos y con leves movimientos de
brazos y pies. Siempre se avanza hacia adelante con movimientos suaves y el
comportamiento de los personajes es grave y mistico.

Debido a las caracteristicas especiales de las danzas tradicionales guatemaltecas en
cuanto a la espontaneidad y complejidad de sus pasos y movimientos, es muy dificil
introducirlas en los esquemas de notacién occidental y, como es obvic, la danza-drama
Rabinal Achino escapa a esta apreciacidn, razoén por 1a cual, no la consignames anotada
en el presente informe aparte de que, concatenado a ello, no existen sistemas de
notacién especificos para las danzas tradicionales mayas.
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DOCE AGUILAS AMARILLAS
(€o7)

DOCE JAGUARES AMARILLOS
(BALAM)

NUMEROSOS GUERREROS
NUMEROSOS SERVIDORES
GUERREROS Y MUJERES DEL
VARON DE RABINAL DANZANTES

Titulos de los Varones de la ciudad de Rabinal
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VIIL5: ESQUEMA DE MOVIMIENTCS DE LOS PERSONAJES DEL RABINAL ACHE

FUENTE: HUGO FIDEL SACOR

VIIL6: ESQUEMA DE LOS MOVIMIENTOS DE LOS PERSONAJES DEL RABINAL acwHf
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FUENTE: HUGO FIDEL SACOR

8.2.6 EL MAQUILLAJE

Tiene por objeto resaltar ef valor del rostro dei actor que aparece en escena en ciertas
condiciones de luz. El maquillaje puede crear signos relativos a Ia raza, ia edad, estads
de salud, el temperamento.
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2.1.1.4 SISTEMA SOCIOCULTURAL

Se refiere a la ubicacién de la fuente en un contexto social y cultural determinado. Esta
posicion condicionara los roles que desempefia, sus expectativas, su prestigio, etcétera.
Todo ello incide en la forma en que la fuente se comunica.

En términos generales, la fidelidad de la comunicacién sera mayor si los contextos
socioculturales de la fuente y el receptor son similares.

2.1.2 RECEPTOR

Respecto del decodificador-receptor, es necesario considerar que para lograr una
comunicacion efectiva se debe reconocer al receptor como el eslabén mas importante
del proceso de comunicacion.

No es posible hablar de comunicacién si el mensaje enviado por la fuente no llega al
receptor. Las funciones de fuente y receptor son complementarias e intercambiables.
Aquel individuo que en un momento dado hace de receptor, se transforma en fuente, en
el momento siguiente.

Por lo tanto, todas aquellas caracteristicas de la fuente mencionadas anteriormente se
aplican también al receptor.

2.1.3 MENSAJE

Al analizar los factores del mensaje que influyen en la fidelidad de la comunicacion es
necesario analizar el cddigo y el tratamiento que recibe el mensaje.

2.1.3.1 CODIGO

Se refiere a cualquier conjunto de simbolos que pueden ser estructurados de manera
que posean significado. Cada vez que se intenta comunicar se debe decidir qué cédigo
emplear para enviar el mensaje, seleccionar elementos particulares de este cddigo y
estructurarios de manera especifica. El cddigo al cual Berlo presta mayor atencién es el
lenguaje hablado.

2.1.3.2 CONTENIDO
Se refiere al material del mensaje que es seleccionado por la fuente para expresar su
propdsito. En este articulo, el contenido del mensaje son todas las afirmaciones hechas,

las conclusiones derivadas, los comentarios, etcétera. La forma que elige Ia fuente para
disponer las afirmaciones de un mensaje constituye la estructura del contenido.
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Este signo no se utiliza ya que ios actores utilizan el recurso de la mascara para definir
facciones y colores segin el personaje a caracterizar con los rasgos de ia mascara.

Cabe mencicnar que para la elaboracién de las mascaras y la caracterizacién de las
mismas existen establecimientos lamades morerias en donde se elaboran
artesanalmente estos disefios, en la fotografia podemos aprecia ia moreria que se
encuentra ubicada en Totonicapan la cual elabora estas mascaras para distintos danzas
tradicionales.

VIIL7: FOTOGRAFiAS MORER{A: LUGAR DONDE ELABORAN MASCARAS Y VESTUARIOS PARA EL
RABINAL ACHI, ARTESANO ELABORANDO MASCARAS; MASCARA DE PERSONAJE IXOC MUY; MASCARAS
DE DISTINTOS BAILES FOLKLORICOS.

FUENTE: ROSAURA GUZMAN CLUNES; RENE COMBEAU; PATRICIO GUZMAN CAMPOS Y RUUD VAN AKKEREN

8.2.7 EL PEINADO

Determina rasgos de algunas areas geograficas en la representacién del actor. Se
encuentra muchas veces determinado por el maquillaje.

Como sistema de signos especificos que hay que interpretar en relacién a la identidad
del personaje queremos resefiar el sistema »peinado». Como »peinado» se debe
entender el arreglo especial del cabello y del vello facial (barba).

Sorprenderéd considerar al peinado como un sistema de signos independiente, ya que

generalmente en fa teoria teatral, en tanto que haya sido mencionado, ha sido tratado
en combinacién con la méscara. En estudios histSricos del teatro se le describe
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normalmente sdic como uno de los elementos de los que se construye la méscara. Este
procedimientc busca que la representacién del cddigo teatral de muchas culturas y
épocas (quizds la mavyoria) parezca legitima y por tanto razonable, aunque no se puede
justificar en relacién al cddige teatral como sistema. Por que alin cuando en la mayor
parte de los casos se pueda partir de que los significados creados por los signos aislados
méscara peinadc y vestuario constituyen el significado completo del signo complejo
«apariencia externa», mientras se potencian y complementan entre s, no se puede
excluir la posibilidad de que unc dos de los tres sistemas (méscara, peinado, vestuario)
puedan eliminarse con cada unc aporte un signe.

VIIL8: FOTOGRAFIAS. TOCADOS SEGUN PERSONAJE DEL BALLET-DRAMA FL RABINAL ACHI

FUENTE: ROSAURA GUZMAR CLUNES

Por eso apenas puede extrafiar que se considere el peinado en cada cultura como signo
de las diferentes relaciones sociales. Las funciones simbdlicas realizadas por el peinado
mas importantes y a la vez mas usuaies las esquematizaremos a continuacion.

El peinado puede servir de signo de la pertenencia a determinada clase. En Ia historia de
fa cultura europea se encuentran muchos ejemplos de normas para arreglarse el peio
dependiendo de la posicion social; los pertenecientes a la nobleza a ia burguesia vy ai
campesinado se distinguian por sus peinados, cuyo usc estaba limitado a una clase esto
lo podemos observar en los distinfos peinados que utilizan las mascaras seglin el
personaje que represente cada uno.

El peinado puede indicar el status social. El peinado puede servir también para
especificar una profesién. Casi en todas las culturas hay normas especiales al menos
para el gobernador y el guerrero dentro de ia obra y su utilizacién del pelo.

El peinado puede indicar ademads la nacionalidad de su portador. Porque cada cultura ha
desarrollado ideas y reglas muy distintas en relacién al peinado, se puede reconocer muy
répide a los extranjeros por su arreglo de pelo y barba. El peinado puede actuar también
como signo de pertenencia a una regién de nuestros dos actores principales en este caso
Rabinal y K Tche .

E! peinado indica a menudo como realizacién de determinadas prescripciones exigidas
por la religidn que profesaban los nativos de aguella época.




En cuanto a los efectos sonoros no articulados

La mdsica (auditivo)
El sonido (auditivo)

3.1.1 LA PALABRA

Se trata de las palabras pronunciadas por los actores durante la representacién. Puede
darse en tres diferentes planos asi: El plano semantico, el plano fonolégico, prosodico y
el plano sintactico.

3.1.2 ELTONO

Corresponde a la forma en que se pronuncia la palabra. Forma parte de Ia funcion
expresiva de los lenguajes.

3.1.3 LA MIMICA

Se refiere a la expresion corporal del actor, a los signos espaciales, temporales, creados
por las técnicas del cuerpo humano.

Los signos musculares del rostro tienen un valor expresivo tan grande que a veces
reemplazan, y con éxito, a la palabra.

3.1.4 EL GESTO

Movimiento y actitud de la mano, el brazo, de la pierna, de la cabeza, del cuerpo entero,
para crear o comunicar signos. El gesto es el medio mas rico y flexible de expresar los
pensamientos, es decir, el sistema de signos mas desarroliado.

Los gestos pueden ser los que acompafian a la palabra, los que reemplazan un
elemento del decorado, un accesorio, o los gestos de emocién.

3.1.5 EL MOVIMIENTO ESCENICO DEL ACTOR

Se refiere al movimiento del actor y sus posiciones dentro del espacio escénico. Aqui
podemos mencionar, las entradas o salidas, los movimientos colectivos, las formas de
desplazarse.

3.1.6 EL MAQUILLAJE

Tiene por objeto resaltar el valor del rostro del actor que aparece en escena en ciertas

condiciones de luz. El maquillaje puede crear signos relativos a la raza, la edad, estado
de salud, el temperamento.




8.28 ELTRAJE

Constituye en el teatro, el medic mas extenso, mas convencional de definir al individuc.
Dentro de los limites de cada una de sus categorfas y més allé de ellas, el traje puede
sefialar toda clase de matices, como la situacién material del personaje, sus gustos,
ciertos rasgos de su caracter.

Asimismo Carlos René Garcia Escobar en su libro “La tradicién Popular” manifiesta
respecto a los trajes utilizados en £/ Rabinal Achi: los trajes que se usan actualmente
han generado confusidn entre algunos folkloristas roménticos, que han pretendido
idealizar la época prehispénica partiendo de concepciones occidentales positivistas
extrafias al contexto, ya que son de terciopelo, de géneros de colores que llevan flecos
dorados en las orillas a la usanza de otras danzas cuyos trajes son confeccionados en
morerias y reflejan las modas espafiolas de los siglos coloniales. Garcia Escobar {2001).

El vestuario es sin duda el componente mas importante de todos los elementos que
constituyen la apariencia externa del actor. Porque aln cuando las mascaras fijas y las
pelucas se pueden cambiar de forma réapida y sencilla como el traje, el vestuario domina
gracias a su mayor expansién cuantitativa, que permite una percepcién mejor que la
mascara o el peinado. La primera identificacion del personaje por el espectador sucede
también en Ia norma gracias al vestuario:

El traje de color plrpura permite reconocer al actor como personaje principal, el gliipil y
el corte designan al actor como mujer, la mascara como representante de un grupe. E!
vestuario estd relacionado muy especialmente el esta obra ya que caracteriza al
personaje le da fuerza, energia, poder, a través de los colores que los mismos utilizan.

VIIL.9: FOTOGRAFIAS. ESCENAS DEL RABINAL ACHIY LA UTILIZACION DEL VESTUARIO

FUENTE: ROSAURA GUZMAN CLUNES,

Esta relacién especial parece estar ya traducida y pretendida en el significado social del
traje en la cultura Achy] las funciones del vestuario teatral y las que puede ejercer en Ia
vida social coinciden. Con motivo de estas caracteristicas se llega a la conclusion gue se
da de forma implicita la relacién especial entre el traje y el rol social como
argumentacién de la conclusion final de que todo traje fuera originalmente una pieza de
vestuario teatral. Porque «el traje para ocasiones especiales» (como el trabajo, tiempo
libre. baile, luto, etcétera) puede describirse como indumentaria para papeles sociales
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especificos. Para poder desempefiar un papel determinado dentro de una sociedad, se
necesita una indurmentaria especial que identifica a sus usuarios como intérpretes de ese
papel: el uniforme en nuestra cultura distingue a la policia, la bata blanca al médice, el
traje de noche al que va a lz dpera, el traje negro al que estd de luto, etcétera.
«Vestuario» v «cultura Achk forman también una unidad en ia vida social.

ia ropa indica el respectivo rol social gue corresponde & su exponente vy de esta forma
actiia como un factor importante en el proceso del establecimiento y estabilizacién de su
identidad, como personaje dentro del Rabinal Achi.

En analogia a este hecho el vestuario se refiere al rol featral respectivo, que su
exponente interpreta, vy de esta teoria actla como un factor importante en el procesc en
el gue se establece y desarrolia la identidad de ese personaje. Perc mientras ia identidad
social exige para su formacion la adopcién de muchos roles, y correspondientemente
muchos trajes la identidad de un personaje puede medirse mediante un vestuario (nico;
ni las figuras de la comedia deffarte ni los héroes de la tragedia griega cambiaban sus
vestuarios. E! vestuario que lievaban en el transcurso completo de ia representacion era
la identificacién y confirmacidn de la identidad de sus roles, de tal forma que ia
apariencia externa constituida por ia indumentaria podia referirse de forma inequivoca a
la identidad.

VIIL10: FOTOGRAFIAS, ESCENAS DEL RABINAL ACHI

FUENTE: ROSAURA GUZMAN CLUNES Y RENE COMBEAU

En el teatro, como en la vida social, existe la posibilidad de cambiarse de vestuario con
las funciones correspondientes. Porque la identidad de! personaje también puede
desarrollarse bajo ciertas condiciones con ayuda de un gran ndmero de roles, a los que
corresponden a su vez trajes distintos y no diferentes acciones. Asl por ejemplo la
transformacién de los actores que representan papeles de mujeres tal como se puede
observar en la fotografia se expresa y se prueba visibiemente en el cambic de su
aspecto externo.

}Ei vegtuario tiene en cualquier caso {con ¢ sin cambio del misme) la funcidn de indicar la
identidad dei personaje, dentro de la representacion como la ropa en la vida social tiene
la de dar a entender el rol social de su usuario.




Hemos identificado dentro'd'e"lia obra las siguientes barreras fisioldgicas:

- La obra se realiza al aire libre lo cual dificulta la sonoridad de las voces de los
actores,

- La utilizacién de mascaras para identificar a los personajes de la obra, impide que
la voz se expanda normalmente,

- El espectador de la obra no ayuda a la presentacidn de la misma pues se
encuentra de manera ambulatoria dentro del espacio escénico,

- los cohetillos y bombas que acompaiian el baile impiden que se escuchen por
tiempos los actores,

- La contaminacién sonora externa, y

- Los espacios a teatralizar no son adecuados, sean estos calles y avenidas de
Rabinal, Baja Verapaz.

4.1.2 BARRERAS PSICOLOGICAS
Segun Interiano los problemas patolégicos como la desnutricion, una afeccion pasajera,
una jaqueca pueden contribuir a crear barreras psicoldgicas en la comunicacién dado
que el organismo es un ente arménico y no puede deslindarse la esfera fisioldgica de la
psicologica.
En suma las pérdidas estan asociadas con los ruidos o barreras ya sean estas (las
pérdidas) voluntarias e involuntarias. Identificamos las siguientes barreras psicoldgicas
en la obra:
4.1.2.1 VOLUNTARIAS

- Los actores no se concentran en la presentacién de la obra;

- Se acostumbra a ingerir alcohol antes de la presentacién lo cual dificuita la
creacion de personaijes;

- Falta de ensayos;

- Problemas de alimentacion
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La ropa vy el vestuario son capaces de realizar esta funcién general, porque representan
un sistema especifico productor de significado, cuyas unidades se forman por &l material,
color y forma. Con ayuda de esas unidades la ropa y e vestuario pueden crear una serie
de significados distintos que aluden tanto a la identidad de la persona como a la del
personaje. Estos significados aislados, en mayor ndmero o en su totalidad, pueden
establecer y estabilizar la identidad de la persona para la que su ropa debe ser un signo.

8.2.9 EL ACCESORIO

Se sitia dentro del traje y el decorado, constituye un sistema auténomo de signos, el
cual se usa come auxiliar para interpretar diferentes circunstancias dentro de una obra
teatral.

VIIL11: PICTOGRAMA. PERSONAJE DEL RABINAL ACHI

FUENTE: WEB SITE CANADIAN

Podemos observar en la fotografia un disefio de vestuario del personaje K 7che * Achide
la disefiadora canadiense quien elaboré y monté el espectécule en Canada, utilizando los
{azos como accesorio del vestuaric de! personaje.

8.2.10 EL DECORADO

También se llama aparato escénico o escenografia; su principal tarea consiste en
representar un lugar. Dentro del decorado se pueden mencionar, los muebles, cuadros,
ventanas, jarrones, flores, etcétera.

Y en la obra el decorado no existe como escenografia total ya Gue ésta se representa en

la calle, sirviendo los fondos ya sea naturales o artificiales come escenografia o decorado
tal como se puede apreciar en las fotografias.
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espectaculo, los actores que no se concentran o el espectador que habla por teléfono en
la presentacion de una obra, pero también es ruido la distorsion de la imagen de la
television, la alteracion de la escritura en un viaje, la afonia del hablante, la sordera del
espectador, la ortografia defectuosa, la distraccién del receptor en la presentacién de la
obra por cualquier motivo.

Para evitar o paliar la inevitable presencia del ruido en la comunicacion es habitual
introducir cierta proporcidn de redundancia en la codificacion del mensaje. La
redundancia en el cddigo del mensaje consiste en un desequilibrio entre el contenido
informativo y la cantidad de distinciones requeridas para identificar. Tal como lo expresa
El Rabinal Achi en su interpretacion de textos repetitivos o redundantes. O bien
presentado de manera de comunicacion a mayores mensajes menor informacion y
viceversa.
+ Mensaje —~ Informacion

La redundancia es la parte del mensaje que podria omitirse sin que se produzca pérdida
de informacién. Cualquier sistema de comunicacion introduce algin grado de
redundancia, para asegurar que no hay pérdida de informacion esencial, o sea para
asegurar la perfecta recepcién del mensaje.

La redundancia libremente introducida por el emisor puede revestir las mds diversas
formas.

Ejemplo de redundancia en el Texto del Rabinal Achi El paralelismo en la obra, los
textos ambiguos, numerosas férmulas oratorias que marcan el principio o el fin de las
citas, directas o referidas, que se. dirigen uno a otro de los dialogantes: Ejemplo de
parlamento: "éQué dices a la faz del cielo, a la faz de la tierra?".




VIIL12: FOTOGRAFIAS. PERSONAJES DEL RABINAL ACHE

FUENTE: RUUD VAN AKKEREN; ROSAURA GUZMAN CLUNES Y RENE COMBEAU

8.2.11 LA ILUMINACION

En el teatro, puede delimitar el lugar teatral. Se utiliza para tener un papel semiolégico,
auténomo o sea para dar a interpretar diferentes matices en una obra.

VIIL13: FOTOGRAFIAS. ESCENAS DEL RABINAL ACH!

FUENTE: RUUD VAN AKKEREN

8.2.12 1A MUSICA

Su pgpel. consiste en subrayar, ampliar, desarrollar, a veces contradecir los signos de los
demas .SIStemas, o reemplazarlos. En el libro “Rabinal Achi o Danza del 7ur?, Hugo Fidel
Sacor incluye un andlisis de la danza elaborado por Enrique Anleu Diaz, el que a
continuacion describimos: ’
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4.2.1 HABILIDADES EN LA COMUNICACION APLICADAS AL RABINAL ACHI

Existen cinco habilidades verbales en la comunicacion. Dos de éstas son
encodificadoras: hablar y escribir. Dos son habilidades decodificadoras: leer y escuchar.
La quinta es crucial, tanto para encodificar como para decodificar: la reflexion o el
pensamiento. Este (itimo no sdlo es esencial para la codificacidn, sino que se halla
implicito en el propdsito mismo.

A semejanza de los grandes textos mayas, £ Rabinal Achi esta fuertemente marcado
por este procedimiento estilistico que atina, en una combinacién permanente, la
repeticion uniforme (hablar y escribir) de los elementos recurrentes y el contraste
multiforme de elementos variados que al leer o al escuchar se denotan en sus totales
elementos. Edmonson (1973).

Contrariamente a la tradicion poética occidental que privilegia el juego de formas
métricas y fonoldgicas, el paralelismo opera esencialmente en los niveles sintacticos y
semanticos. Este toma su fuerza y obtiene sus efectos del apareamiento de palabras, de
frases, de grupos de frases, segiin un principio que ha sido abundantemente descrito.

Existen, por supuesto, otras habilidades encodificadoras, como la pintura, el dibujo, la
gesticulacion, pero lo que hemos dicho con respecto a hablar y escribir puede
" extenderse también a las demas habilidades. En esta cuestion nos centraremos a
nuestro texto de estudio directamente.

Como fuentes-encodificadoras, nuestros niveles de habilidad comunicativa determinan
de dos maneras la fidelidad de nuestra comunicacion. En primer término, afectan
nuestra capacidad analitica en lo que respecta a nuestros propdsitos e intenciones,
nuestra capacidad para poder decir algo cuando nos comunicamos. Y en segundo lugar;
afectan nuestra capacidad para encodificar mensajes que expresen nuestra intencion,
este caso es que se perfila apegado al método de David Berlo.

Discutamos primero el segundo punto. Por ahora, supongamos que ya tenemos una
intencién bien meditada y definida, un determinado propdsito para comunicarnos con
otra persona. En el presente caso la necesidad clara de comunicacion la establece
K iche ~ Achi (el Varon de los K7che ) con Rabinal Achi (el Varén de Rabinal). Para
encodificar el mensaje que habrd de expresar este propdsito habremos de poseer las
habilidades encodificadoras necesarias dentro de las cuales mencionaremos algunas.

El presente texto mantiene un vocabulario adecuado a sus necesidades, y combina las
palabras de la mejor forma que los actores principales puedan comunicarse; tienen
buena gramdtica practica en el idioma Ach{ Ademds disponen de palabras con
significacion clara entre ambos interlocutores.

Ellos mantienen un constante didlogo, tienen todas estas habilidades, y otras mas. Para
escribir utilizan ciertos canales en este caso partimos del mismo texto dramético, para
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8.2.12.1 ANALISIS MUSICOLOGICO DEL RABINAL ACHI

Los andlisis de las estructuras musicales de la misica del Rabinal! Ach/ que presento a
continuacién estan basados en las recopilaciones /7 situ de ia trascripcidn Brasseur en
1856, y tomada con grabadora magnetofénica de Henrietta Yurchenke en 1945 y de la
recopilada en 1986 y 1989.

En cuanto a la misica no puede hablarse de una danza concebida desde el punto de
vista de la musica occidental. Sin embargo, al analizar ia mdsica y las estructuras
ritmicas y meiddicas, las cuales se repiten a manera de subestructuras a lo largo de la
primera intervencidén musical si hay unidad formal.

En cuanto a la trompeta primera, el giro melédico persiste sobre tres notas, lo mismo
que la utilizacién de grupos de tres notas repitiendo un mismo sonido. Después de un
fragmento, existe una fermata aparentemente ad /ibitum, que luege se repite con una
pequefia variante durante varias veces hasta finalizar con una nueva estructura de ia
misma melodia, casi en una cadenza que podriamos llamar estdtica porque no se
resuelve.

La segunda trompeta, aunque inicial al mismo tempo que la primera, se queda en una
secuencia de pausa y una nota, lo cual se repite a lo largo de toda la danza, sobre la
misma nota (do#).

En cuanto al 7un es mucho mas clara cada estructura ritmica, que aunque variadas, se
ejecutan ininterrumpidamente, utilizando acentos exagerados y variantes de una tercera
y aprovechando los accelerandos en el principio y a manera de una coda. Una tercera
nota se aprecia en ocasiones, lo que da por resultado tres sonidos: La#, do# y fa#. Es
importante sefialar que las trompetas aprovechan el gilissando, al parecer en forma
internacional, y que junto con el Tun mantienen la relacién arménica en cuanto a la
tonalidad, lo que indica la idea de "afinacion” en los tres instrumentos.

En la primera parte de la danza se utilizan Gnicamente tres notas (si/do#re); con alguna
excepcién una mas, pero sélo en tres notas. A I6 largo de la interpretacién se agrega una
mas hacia la parte final (sol#). Los giros ritmicos, por otra parte, son cambiados de
manera subita, pero manteniendo ia relacion de tiempos entre cada uno de estos
cambios. Aunque la interpretacion melddica es bastante ad /ibitum, de acuerdo con el
andlisis, los ejecutantes conocen perfectamente la métrica en los cambios ritmicos para
ejecutar nuevamente la melodia en el lugar que le corresponde.

La musica del Rabinal Achi'es muy compleja, por lo que para anotaria hay que recurrir a
formas casi de tipo aleatorio, para asf lograr tener una idea méas clara y casi precisa de
sus estructuras musicales internas.

Por el andlisis musicoldgico realizado y el conocimientc que tenge en ja materia,
comparto la postura que no corresponde, ni en lo mds remoto, a las anotaciones de
Brasseur de Bourbourg en cuanto a la claridad métrica que é presents. Sobre la
recopilacién de Henrietta Yurchenko, se puede notar la gran diferencia en cuanto a la
musica que en ese entonces se conocla del Rabinal Achi Todo lo anterior nos permite
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K ‘iche * Achi; durante 260 dias y 260 noches ha estado atacando Cajiup, la fortaleza de
los Rabinal, destruyendo algunos pueblos mads, la ciudad de Balamyac y, ademds ha
secuestrado a Cinco Lluvia, el Ajau Hob Toj, gran sefior de Rabinal, a fin de cbligarios a
continuar tributando a los gobernantes de Nimd K ‘iche .

El otro gran guerrero de Rabinal, llamado Rabinal Achi, rescata a su sefior Hob Toj'y
después captura a K iche * Achi'a quien ata a un arbol frente a Cgjiup y a quien luego
recrimina y discute el por qué de su captura y prision. En esta discusion, ambos
contendientes se intercambian apologias de sus propias hazahas y andanzas por
diferentes ciudades del “imperio” k’iché, a la vez que uno al otro se recriminan fechorias
como la del rapto de los 14 mancebos de Rabinal por K iche “ Achi; y otras.

Rabinal Achi informa al Ajau Hob Toj sobre la captura de K “iche " Achi'y éste responde
que lo recibira cuando se le rinda en vasallaje, pero el guerrero Cawec prefiere morir
antes que humillarse y, al quedar libre ataca a Rabina/ Achi en sefial de descontento.

Luego K iche * Achi se presenta ante el Ajau Hob Toj y todo el cortejo gobernante,
nobles, servidumbre y guerreros aguilas y tigres. Hob Toj pretende respetar el liderazgo
de K ‘iche * Achipero Rabinal Achi'se ofende por ello, asi lo hace saber a Hob Tojy éste
rectifica su parecer.

Vuelve Rabinal Achi a explicarle al guerrero Cawec que Hob Tof lo perdonaria si se le
humillase pero K iche * Achi'vechaza la propuesta y, como antes, prefiere morir. Cuando
se le hace conocer su sentencia de muerte pide se le concedan sus ultimos deseos que
son: probar fuerzas en combate con los guerreros aguilas y tigres, comer y beber de lo
que comen y beben sus captores, vestirse con los atuendos de Rabinal y bailar con
musica de pito y fum con U Chuch Gug, la madre de los pajarillos verdes, quien es una
doncella proveniente de la region de Carchd.

Supongamos que a K iche “ Achi'le pareciera que a Rabinal Achino le corresponde estar
sentado a la misma mesa que él y que este no se humilla ante nadie; que Rabinal Achi
estd muy por debajo de su nivel jerdrquico; que Rabinal Achi'es poca cosa para darle
drdenes. Este tipo de actitud negativa hacia el receptor afecta el mensaje emitido por la
fuente y afecta la forma en que la gente habra de responder a dicho mensaje.

Las actitudes de la fuente hacia su receptor afectan a la comunicacion. Cuando los
lectores o auditores se dan cuenta de que el escritor o el orador realmente los aprecia,
se muestran mucho menos criticos de sus mensajes, mucho mds dispuestos a aceptar lo
que éstos dicen.

Aristételes llam6 a esta caracteristica percibida del orador etfios, calidad del orador que
constituye un llamamiento directo al que escucha. El concepto de efios comprende mudhes
condudas que implican otras aosas aparte de una actitud favorable; de todos modos, las aditudes de la
fuente hada su recepior son importantes factores determminativos de su efectividad.
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afirmar que no hay sones en musica sino estricturas melddicas y ritmicas arcaicas,
completamente diferentes a la estética musical cccidental.

En cuanto a esta trascripcién que se presenta, se trata de ser lo més preciso posible, hay
dificultades para la anotacidn musical, lo que nos ofrece un resultado de miusica
eminentemente arcaica y original.

La trascripcién que a continuacién se presenta no contiene toda ia musica del etnodrama
Rabinal Achi] sino Unicamente ejempilos de las estructuras sonoras mas relevantes.

En cuanto a la estructura sonora completa del etnodrama consignamos el uso de tres
platos resonadores durante toda la representacién, utilizados en el momento en gue se
recitan los parlamentos por los bailadores. Los cargadores de escudos llevan en su ropa
cascabeles que, al moverse, suenan durante toda la representacion y, aparte de los
recitados, los bailadores emiten al final de cada parlamento un largo sonido viendo hacia
el cielo a modo de grito guerrero.

8.2.13 EL SONIDO

Este representa el planc sonoro del espectacuio, no pertenece a la palabra, ni a la
masica.

Dentro de este signo podremos incluir los gritos, sonidos cnomatopéyicos que producen
los actores en cada personaje que caracterizan ya que ellos atribuyen segtin la accién
dramadtica el sonido adecuado ya sea de un tigre o dguila.

VIIL14: FOTOGRAFIAS, MUSICOS TROMPETISTAS DEL RABINAL ACHL ESTEBAN XOLOP, ANTIGUO
DUENO DEL RABINAL ACHI INTERPRETA EL TUN.

FUENTE: ROSAURA GUZMAN CLUNES Y PATRICIO GUZMAN CAMPOS.
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4.2.6 SISTEMA SOCIO-CULTURAL

Ninguna fuente se comunica como libre agente sin estar influida por la posicion que
ocupa en un determinado sistema socio-cultural. Claro estd que es necesario tener en
cuenta los factores personales de la fuente: sus habilidades comunicativas, sus
actitudes, sus conocimientos. Pero necesitamos también saber algo mds que esto.
Hemos de saber cudl es el sistema social dentro del cual esta operando.

Necesitamos saber su ubicacion en este sistema social, cudles son los roles que
desempefia, qué funciones debe llenar, cudl es el prestigio que ella y las demas
personas le atribuyen. Tenemos que conocer el contexto cultural dentro del cual se
comunica, sus creencias culturales y sus valores dominantes, las formas de conducta
que son aceptables o no, exigidas o0 no, por su cultura. Necesitamos conocer sus
expectativas y las que otros tienen con respecto a efia.

£l Rabinal Achi es una tradicién oral, que Carlos René Garcia Escobar recoge en su libro
Historia Antigua y Etnografia del Rabinal/ Achi; en el que menciona que hace mds de
quinientos afios habia una manifestacion dramatico danzaria que rememoraba una
historia mitica basada en hechos reales, que representaba una situacion politica entre
los grupos k7che” y los de Rabinal, es decir diferentes casas de conglomerados
familiares y los de Rabinal que eran una rama de la casa K7che . Se trataba de
reconocer tierras en posesién que tenian diferentes grupos sociales que se habian
asentado en las tierras altas de lo que hoy es Guatemala y, en este caso, en lo que es el
departamento de Baja Verapaz y uno de sus importantes valles, el Urram o sea el
antiguo Zamaneb. Garcia Escobar (2001).

Hemos de dedicar todo un capitulo a la importancia de un determinado conjunto cultural
de sistemas sociales. Podemos ilustrar la naturaleza de lo que acabamos de exponer
sefialando que todos los grupos a los cuales pertenece una fuente, todos los valores y
normas que ésta aprendi, sus propias percepciones en cuanto al "lugar’ que ocupa en
este mundo, su posicién en su propia clase social, su rango, todas estas cosas habran
de afectar la conducta de esa fuente de comunicacién.

Alli se desarrolld el grupo Achi de filiacion idiomdtica K iche "~ comprendiendo tres
asentamientos importantes: Rabinal, Cubulco y Chicaj. Aunque no existen evidencias
concretas sino hasta un siglo después del inicio de la colonizacién espafiola, creemos
que el teatro danza k7che * lamado Rabinal Achi; pero popularmente conocido en el
siglo XV-XVI como Danza del 7un, del Uleutum o, del Tum Teleche, tomaba lugar en
esas épocas en recuerdo de aquellos memorables sucesos antiguos en que los de
Rabinal habian vencido a los de la casa Cawec y sacrificado a uno de sus mas insignes
guerreros, el valiente K ‘iche ~ Achi,

La gente no se comunica igual cuando pertenece a clases sociales diferentes, y quienes
poseen distintos antecedentes culturales tampoco se comunican de la misma manera.

56




- Nivel de conocimiento,

- Sistema socio-cultural.

Cuando nos desempefiamos como fuente de comunicacion, cuando observamos a otras
personas haciendo de fuentes-encodificadores, necesitamos tomar en cuenta cada uno
de estos cuatro factores para poder comprender por qué una fuente de comunicacién
actda en la forma en que lo hace y por qué es efectiva o no al comunicar sus propésitos
a los demas.

4.3 EL DECODIFICADOR-RECEPTOR:

El decodificador-receptor es un segundo ingrediente de nuestro modelo. Ya hemos
hablado en forma bastante extensa del decodificador-receptor al hablar de la fuente-
encodificador. La persona que se halla en uno de los extremos del proceso de
comunicacion y la que se encuentra en el otro extremo son bastante similares. En
realidad, cuando entablamos una comunicacién intrapersonal, la fuente y el receptor
son la misma persona.

Esta es una de las cosas que queriamos decir cuando nos referiamos a las dificultades
de hablar sobre un proceso. Podria parecer como si existiera un principio de
comunicacion -la fuente- y un final de ella -el receptor-. Pero no es asi; solo lo parece
porque necesitamos estructurar un modelo para poder hablar de él.

Para un fin analitico resulta util hablar de las fuentes y de los receptores en forma
separada. No tiene sentido suponer que éstas sean funciones o tipos de conducta
independiente, Decir que un individuo es una fuente implica que hemos detenido la
dindmica del proceso en cierto punto; decir que este individuo es un receptor implica,
simplemente, que hemos utilizado un punto distinto para comenzar a hablar del
proceso.

Aquel que en un momento es una fuente, ha sido un receptor. Los mensajes que emite
estan determinados por los que ha recibido, por las fuerzas que le fueron impuestas en
un momento antericr al de codificar. Lo mismo ocurre para el receptor.

El también puede ser considerado como fuente. Durante el trascurso de una situacion
de comunicacidon dada es frecuente que el receptor se comporte en ambas formas:
como fuente y como receptor. Por cierto que en lo futuro habra de desempefiar con-
ductas como fuente que se veran mds o menos afectadas por los mensajes que le
fueron enviados como receptor. (Ver esquema del modelo del proceso de comunicacion).

Teniendo en cuenta este punto de vista podemos hablar de decodificador-receptor en
términos de sus habilidades comunicativas.
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CONCLUSIONES

Dado que el ruido v la fidelidad son dos aspectos de una misma cosa, la eliminacién
del ruido aumenta la fidelidad y viceversa. El programa basico relacionado con estos
factores es la posibilidad de aislarlos dentro de cada uno de los componentes de la
comunicacion. En el caso de! Rabinal Achi; es sumamente dificil eliminar este tipo de
distracciones y ruidos pues éstos son parte de la cultura y tradicién de un pueblo.

E! Rabinal Achi cumple con la funcién de sistema de comunicacion

En los procesos de comunicacion, la redundancia es utilizada para asegurar la
perfecta recepcién del mensaje, sin embargo en £/ Rabinal Achf este es un recurso
usado por los personajes y su texto como una comunicacion teatral, ese es el sistema
utilizado, el paralelismo de la comunicacidn.

La comunicacion en £/ Rabinal Achi' se da en forma mixta, pues todo depende del
criterio y el punto de vista que se tome para su estudio.

La originalidad de los textos v el idioma Ach/ utilizado, hacen que la comunicacion sea
totalmente distinta entre las diferentes versiones y los actores.

Existen diferentes cddigos utilizados dentro de Ia obra, los cuales definen la
comunicacion vy la utilizacion de los mensajes.

Existen cddigos especificos y no especificos dentro de los signos teatrales, como los
linguisticos y los culturales, en £/ Rabinal Achi éstos son de caracter mixto.

Si existe comunicacién entre el grupo teatral y el objetivo de ésta, que es el piblico,
pues se da el intercambio simétrico de la informacién, donde el publico se convierte
en receptor, utiliza el mismo cddigo y se da el efecto reflejado, pues el publico
responde con aplausos.

En £/ Rabinal Achi se utiliza la mayoria de signos de la comunicacién, puesto que
existe una carga semidtica bastante clara y definida con relacién a los signos
encontrados.

Los signos teatrales que a nuestro parecer tienen mayor influencia, son ia expresion
corporal, la danza, la mdsica, la palabra, el vestuario, la utilizacion de mascaras,
como recurso gestual.

La psicologia del color es utilizada como representacion de la naturaleza y personajes
antropoformos designando uno o varios colores, para vestuarios y caracterizacién de
personajes.

Luego del andlisis elaborado se concluye que en £/ Rabinal Achi'el teatro cumple con
el sistema de comunicacion.
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elaboré una traduccion en los dos afios siguientes, la primera conocida en espafiol,
anotada por Raynaud y luego publicada por la Sociedad de Geografia e Historia en
marzo de 1930. Habian pasado 80 afios desde que Bartolo Sis elaborara el primer texto.
Garcia Escobar (2001). ’

Otro punto que hay que considerar al ilegar aqui es el de la importancia del receptor en
la comunicacién. Si limitamos nuestra exposicién a la comunicacion efectiva, el receptor
es el eslabon mas importante del proceso de la comunicacién. (Sea este el piblico, el
lector o el actor mismo), si la fuente no liega a alcanzar al receptor con su mensaje, es
lo mismo que si se hubiese hablado a si misma. Uno de los puntos mas importantes de
la teoria de la comunicacion es la cuestion relacionada con el individuo que se halla en
el otro extremo de la cadena de comunicacion: el receptor.

Cuando escribimos, es el lector lo que importa; cuando hablamos, lo es el que escucha,
y en una representacion teatral, es el espectador el importante. Esta importancia que
tiene el receptor es un principio que sirve de guia para cualquier fuente de
comunicacion. El receptor debera siempre ser tenido en cuenta en la toma de decisiones
con respecto a cada uno de los factores de la comunicacion que hemos discutido.

4.4 EL RECEPTOR

Cuando la fuente elige un cddigo para su mensaje, tiene que elegir uno que le resulte
conocido al receptor. Cuando la fuente selecciona el contenido, con el fin de reflejar su
propoésito, habra de seleccionar uno que tenga sentido para su receptor. Podemos partir
de esta afirmacion realizando el presente esquema:

Fuente: Rabinal Achi

- Simbolos: Textuales (Texto Dramatico)

- Contenido: (Trama y Desarrollo del Texto)

- Propésito: (Transmitir historia y cultura)

- Accion: Presentacion y Montaje de ia Obra
Al tratar su mensaje, cualquiera que sea la forma en que lo haga, una parte de este
tratamiento estaré determinada por su andlisis de la habilidad en la comunicacion por
parte del receptor (decodificar), por sus actitudes, su conocimiento y su posicion en un
contexto socio-cultural. La Unica justificacion para que exista una fuente, para que la
comunicacién se produzca, es el receptor, el blanco hacia el cual se dirige todo.

Por supuesto, tanto la fuente como el receptor pueden ser analizados en sus habilidades
comunicativas, actitudes, niveles de conocimiento, contextos culturales y lugares en




Una definicién diadica del liderazgo podria ser de esta naturaleza: si un individuo hace
afirmaciones del tipo "tendriamos que hacer esto” o "hagamos esto" y si un segundo
individuo hace entonces afirmaciones del tipo “estoy de acuerdo”, o0 "eso es una buena
idea", entonces la funcion diaddica es decir, una relacion entre estos dos conjuntos de
conductas se halla presente y aplicada a la creacion del texto del Rabinal Achi.

Una gran parte de la teoria de la comunicacidn tiene que ser de naturaleza diadica.
Nuestra discusién y nuestro analisis deben ser expresados con referencia a las rela-
ciones existentes entre los ingredientes de la comunicacion, antes que en términos de
un ingrediente determinado para una persona determinada. Esto no quiere decir que las
caracteristicas individuales no sean importantes. Lo son, pero por lo general sélo en su
relacion con otros factores con los cuales operan conjuntamente.

4.5 EL MENSAJE

Hemos hablado de la fuente y del receptor. Volvamos ahora nuestra atencién hacia un
tercer ingrediente y averigliemos cudles son los factores del mensaje que afectan la
fidelidad.

Hemos definido el mensaje como el producto fisico verdadero del emisor encodificador.
Cuando hablamos, nuestro discurso es el mensaje; cuando escribimos, lo escrito;
cuando pintamos, el cuadro; finalmente, si gesticulamos, los movimientos de nuestros
brazos, las expresiones de nuestro rostro, constituyen el mensaje.

En éste hay por lo menos tres factores que tienen que ser tomados en consideracion:
El cédigo, el contenido y la forma cémo es tratado el mensaje

Al hablar de cédigo, contenido y tratamiento como factores del mensaje podemos ha-
cerlo con respecto a dos cosas: Los elementos de cada uno y la forma en que estos
elementos se hallan estructurados.

4.5.1 ELEMENTOS Y ESTRUCTURA

éQué podemos decir con "elementos” y “estructura”? No resuita facil definir estas dos
palabras, porque su significado no es independiente ni fijo para nosotros. No podemos
tener a ninguno de los dos sin el otro y modificamos nuestras definiciones de estas
palabras al trasladarnos de un nivel de analisis a otro.

Todo lo que existe para el hombre, todo lo que el hombre conoce, existe y es conocido
en alguna forma. Es imposible hablar de algo sin imponerle cierta estructura, sin
nombrarlo, sin darle alguna forma. El hombre puede percibir el mundo, como dijo
William James, como "una confusion floreciente y zumbadora”, pero no le es posible
operar en ese mundo ni hablar de él hasta no haberlo estructurado de algin modo.
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RECOMENDACIONES
Continuar con la investigacidn en el ambito de comunicacion, extendiendo asi los
criterios y posibilidades de nuevas propuestas para £/ Rabinal Achi.
Que se amplie Ia investigacion en materia de comunicacidn teatral.

Que el presente trabajo de tesis se traslade a los estudiantes de Ciencias de la
Comunicacién y de teatro de los diferentes centros de estudio del pais.

Que se continte con ef estudio del proceso de la comunicacion y la semidtica teatral
en los diferente bailes folkldricos y expresiones artisticas nacionales.
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utilizara para re-crear una situacion dramdtica necesariamente deben de existir
elementos como conflictos, situaciones inesperadas, silencios, pausas cortas o largas,
personajes tiempos, épocas, espacios, etcétera.

4.5.3 EL NIVEL DE DISCUSION

Dijimos anteriormente que desplazamos los significados que damos a los elementos y a
la estructura a medida que lo hacemos con el nivel de discusion. éQué queremos decir
con esto? Tomemos nuestro ejemplo de la palabra Ac//, Esta frase que dice: "hombre o
mujer valiente”. Breton (1999: 343).

La palabra Achv puede considerarse como elemento de la frase, que tiene otras tres
palabras-elementos (segn su interpretacidn y aplicacion en idioma Achi mi valentia y
esfuerzo, varén, marido. La palabra frase, por su parte, es el nombre de cierto método
para estructurar estos elementos-palabras. Hemos desplazado nuestro nivel de andlisis
ampliando nuestra perspectiva.

Podemos decir lo mismo de la palabra arbol. Hemos considerado esta palabra como el
nombre de una determinada combinacion de elementos: corteza, ramas, etcétera.
Ampliemos el nivel de nuestra discusion y hablemos de un bosque. éQué es un
elemento de un bosque? Un arbol. En otras palabras, bosque es ahora el nombre de
una estructura, y arbol nombra un elemento dentro de esa estructura.

Es posible desplazar nuestra discusidn tanto hacia arriba como hacia abajo. Podemos
hablar de las ramas de un arbol como del nombre de una estructura, y de las palabras
savia, nervaduras, etcétera, como nombres de los elementos dentro de esa estructura.
Podemos tomar una letra, f, para denominar una estructura y hablar de posiciones de la
lengua, posiciones de los labios, etcétera, como elementos de la estructura.

Este punto se halla relacionado con nuestra discusion anterior del proceso. No existe
unidad fija ni sucesion de unidades a las cuales podamos referirnos en todo momento
como estructura. Lo que consideramos elementos y estructura depender de nuestro
proposito, de nuestro nivel de analisis.

Es exacto decir que todo lo que existe contiene elementos. También resulta exacto
afirmar que todo conjunto de elementos tiene que ser combinado en alguna estructura.
Lo uno no existe sin lo otro, pero la distincidon entre elementos y estructura es
importante cuando hablamos sobre varias cosas, incluso de mensaje.

Nuestro nivel de andlisis varia para llenar nuestro propdsito. Sin embargo, cuando
analizamos el mensaje en la comunicacidn, podemos tomar en consideracién su codigo,
su contenido y la forma como es tratado. Al tener en cuenta estos tres elementos de la
estructura de un mensaje, podemos considerar las dos cosas: Los elementos y b estrudra
del cidigo y del contenido y los elementos y la estructura de la forma admo es tratado & mensaje.



grave y melancélica que es muy repetitiva una musica indigena. Puede acaso que
conozcan el cédigo pero no lo consideren "apropiado™ para su gusto.

La pintura implica un cddigo. El pintor posee un vocabulario y elementos que utiliza.
Combina estos elementos y produce una estructura. Todo pintor aficionado tiene casi el
mismo vocabulario que Van Gogh o Renoir; es la calidad de la estructura de lo que pinta
lo que distingue a un pintor de otro. Por ese motivo todo misico aficionado posee casi
el mismo vocabulario que Beethoven, Bach o Bartok.

Aqui, también, es la sintaxis lo que separa a un compositor de otro. Lo mismo podemos
decir del teatro que mas adelante ampliaremos en su estudio de los cédigos teatrales.

El baile exige un cddigo. Cualquier forma de arte que se comunica, que esta relacionada
con un significado, requiere un codigo. Podemos hablar del cddigo de fa produccién de
radio y television, de la planificacién del material de publicidad, de la escritura de los
titulares de los periddicos. En cada una de estas situaciones del mensaje el comunicador
posee un conjunto de elementos y distintas alternativas para combinarlos. Ser un buen
productor, un buen publicista es, en parte, poseer el vocabulario disponible y ser capaz
de estructurar este vocabulario de la manera mas efectiva.

4.5.4.1 LA GRAMATICA DEL CODIGO

Hasta ahora poseemos un reducido conocimiento sistematico de la sintaxis y del
vocabulario de ciertas formas de danza moderna, de teatro. No existe gramdtica
registrada para tales codigos. Los expertos en estos campos aun tienen dificultad en
decirnos cuales son los procedimientos de estructuracion que utilizan y, asimismo, cual
es el vocabulario. Esto puede no afectar su conducta artistica, pero hace dificil la forma
de analizar las caracteristicas de la produccion de mensajes y de como medir los efectos
de éstos.

Algunos productores de mensajes, emisor-encodificadores, podrian aducir que no
deberiamos estudiar el sistema de cédigo en campos como el baile, el teatro. Podrian
sostener que éstos son campos artisticos. No encuentro motivo racional para tal
posicién. Es ridiculo pensar que a un Beethoven no le hubiese interesado en su época
saber algo mds sobre el contrapunto, que un Van Gogh no hubiese estado interesado en
su tiempo en saber mas sobre las composiciones de color.

Si el significado que damos a la palabra "arte" es "sin sistema” o "sin conocimiento de lo
que hacemos”, entonces podemos defender la ignorancia del codigo en ciertos campos
llamandolos artisticos. Por otra parte, si nuestro significado para arte" es "el intento de
estructurar ciertos elementos en la forma que mejor exprese nuestro propdsito" o "que
tenga el mayor efecto sobre el receptor”, o "tenga el significado propuesto para el
receptor”, entonces creo que sera necesario estudiar el vocabulario y la sintaxis de
todas las formas de arte en su composicion de ballet-drama.
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las decisiones que toma la fuente de comunicacién al seleccionar y estructurar los
cddigos y el contenido.

Lo podriamos incluir en parte de la poesia del Rabinal Achi, el fondo, del pensamiento,
depende del estado mental, de la ingenio creador de la obra, del valor intelectual, de los
pueblos y de los individuos; el genio poético, podriamos decir que es independiente del
tiempo y el espacio, su forma retorica o lingiiistica la utilizacion de metaforas, la forma
de su lengua o idioma regida por principios y que decir de su prosodia la repeticion
constante de textos una, dos, tres, diez veces, una palabra, una fragmento una frase, la
palabra repetida puede ser sin significado alguno, un simple grito, el paralelismo tan
indicado el la obra todo esto a través de cédigos textuales y una forma de comunicacion
tan original y seleccionada en contenido, estructura y forma.

4.9 ESTRUCTURA DEL MENSAJE

Una vez establecido su cédigo y elegido su contenido, variara el tamafio de los tipos
para hacer saber al lector que considera que algunas cosas son mds importantes que
otras. Pondra algunos relatos en el primer acto el mas largo de todos y otros en el
tercero y cuarto acto. Todas estas decisiones son de tratamiento.

Son las formas en que la fuente elige encodificar su mensaje seleccionando ciertos
elementos del codigo y del contenido, y tratandolos de una u otra manera, con uno u
otro estilo tan propio del Rabinal/ Achi. Cuando el actor del Rabinal Achi prepara su
discurso escénico, posee una evidencia confirmada a través del texto que le indica a los
espectadores este se halla listo y que el espectador esta en la mejor disposicidn de
escuchar su prestacion pudiendo este reclamar su atencion con expresiones tales como
el texto solo y sus palabras o actuacion.

Por lo general, el tratamiento del mensaje se refiere a las decisiones que toma la fuente
en cuanto a la forma de emitirlo, a las elecciones que debe hacer con respecto al codigo
y al contenido, y, también, con respecto al método para emitir adecuadamente cidigo y
contenido.

¢Qué es lo que determina el tratamiento del mensaje? éSobre qué bases se operan las
decisiones que toma la fuente con respecto al tratamiento? Ante todo, la personalidad y
otras caracteristicas individuales de la fuente son las que determinan el tratamiento que
habra de dar al mensaje. Este factor esta representado por afirmaciones tales como "el
estilo es el hombre". Cada uno de nosotros tiene normas de encodificacién que le son
caracteristicas; cada cual selecciona un cierto cdigo, un contenido y un tratamiento de
los elementos y rechaza otros. Cada uno de nosotros estructura los elementos de su
mensaje en cierta forma y no en otras. Nuestras posibilidades comunicativas, actitudes,
conocimientos, cultura, y la posicion que ocupamos dentro de los sistemas sociales,
dictaminan algunas de nuestras elecciones.
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habran de llamarle la atencién, que le resulten faciles de decodificar. Estructuramos
estos elementos con el fin de reducir al minimo el esfuerzo exigido para decodificar e
interpretar el mensaje.

Elegimos un contenido que habra de resultar convincente para el receptor y pertinente a
sus intereses y a sus hecesidades. Finalmente, por lo general, tratamos el mensaje para
obtener el maximo efecto posible, a fin de lograr nuestro propdsito.

No podemos detallar los principios de tratamiento del mensaje que mejoran la
efectividad de la comunicacion. Solo habremos de discutir algunos de ellos bajo varios
aspectos. Serian necesarios muchos libros para resumir lo que se sabe sobre fa relacién
entre varios tratamientos de mensaje y los efectos producidos por esos mensajes sobre
el receptor.

En resumen, hemos enumerado tres factores que son pertinentes al mensaje emitido
por la fuente encodificadora: El codigo, el contenido y el tratamiento.

Al comunicamos, al analizar la comunicacién de otros, necesitamos localizar nuestra
atencion en el conjunto de simbolos (codigo) utilizado por la fuente para emitir su men-
saje. Si analizamos el contenido, écudles son las ideas que fueron expresadas ¢ la
informacion recogida? Si analizamos el tratamiento, ¢cudles fueron las formas en que la
fuente-encodificador hace la eleccion de cddigo y contenido, por qué motivos, y cudl es
el efecto obtenido?

Para un andlisis de los tres factores (cdédigo, contenido, tratamiento) necesitamos
seleccionar ciertos elementos y unidades. Hemos de determinar cudles fueron los
elementos elegidos y cudles los rechazados. Tenemos que establecer también qué
estructuras de elementos se utilizaron y qué otras se evitaron. La eleccion de niveles de
elemento y estructura estara determinada por el propdsito y el nivel de nuestro analisis
se vera en las siguientes paginas al analizar los cédigos y signos utilizados.

4.12 EL CANAL

Seria exacto decir que ningln término, en la teoria de la comunicacion, ha sido objeto
de tanto uso y abuso como la palabra canal. La utilizamos para designar muchas cosas
distintas. Debemos contemplar; por lo menos, tres significados atribuidos al término
“canal”.

Comencemos con una analogia. Supongamos que me encuentro en una de las escenas
del Rabinal Achi en un extenso valle rodeado de montafias bajo un arbol, cuyas orillas
son empinadas y que el lector se halla en la orilla de enfrente. Tengo un paquete para
K'iche * Achi capturé a un prisionero y quiero llegar desde donde estoy para
entregarselo ¢Qué es lo que necesito para lograrlo?
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persona a persona, la fuente y el encodificador pueden ser agrupados, como pueden
serlo asimismo el receptor y el decodificador. En esta version del modelo, la fuente
encodifica un mensaje y lo coloca en el canal, de manera que pueda ser decodificado
por el receptor. Para una mejor comprension del mismo lo analizamos a través del
siguiente esquema del proceso de la comunicacion.
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4.14 COMUNICACION Y ESTRUCTURA SOCIAL

Sea cual fuere el sistema social donde los individuos produzcan sus bienes materiales y
espirituales, necesitan de los instrumentos necesarios para poder establecer las
relaciones de produccion. Para ello, el hombre desarrolld la capacidad de poder
comunicarse.

Asi, la comunicacion esta presente a nivel de estructura econdmica (en las relaciones de
produccién), a nivel de superestructura, en las instancias juridico-politicas y en la regién
ideol6gica, manifestada esta Gltima a través de la religion, la educacién, el folkiore, la
tradiciones, la concepciones filoséficas, el arte, etcétera. No hay region de una
formacion social en donde no esté presente el proceso de la comunicacién. Es el
andamiaje a través del cual suben) bajan los fiujos de mensajes, vistiendo diferentes
ropajes mensaje iconicos, verbales, verbo-iconicos, etcétera.

La comunicacion en general desarrolla algunas funciones dentro de la estructura social.
Entre ellas podemos sefialar algunas de las mdas importantes: Funcion expresiva,
referencial, conminativa, fatica, metal lingliistico, poético, motivador, vicarial,
catalizante, educativa, de entretenimiento, reforzadora de normas sociales, de conferir
estatus, disfuncién narcotizante. Unicamente desarrollaremos las funciones inherentes al
campo verbo-iconico

Las primeras funciones fueron aplicadas al lenguaje por Roman Jakobson, sin embargo,
pueden ser aplicadas también a cédigos visuales o mixtos (verbo-icénicos).

4.15 LAS FUNCIONES DEL LENGUAJE

Ya desde Platdn se habia sefalado que: "El lenguaje es un instrumento para comunicar
uno a otro algo sobre las cosas". En todo acto de comunicacion el lenguaje entra en
contacto con los diferentes elementos que forman el esquema de la comunicacion. Asi el
filésofo aleman Biihleres dice que el lenguaje es un érgano que sirve para comunicar
uno a otro sobre las cosas; partiendo de este esquema tripartito, analiza Biihler la
relacion que el mensaje guarda con estos elementos basicos y asi, establece tres
funciones basicas:

IV.4:  ESQUEMA DE LAS FUNCIONES DEL LENGUAJE

Referente
COSAS

U OTRO
Emisor Receptor

FUENTE: PROPIA
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« Valbuena, PratA.

El Teatro Espaiiol iglo d
Planeta, 1969
e Van Akkeren, Ruud
El lugar d fiores, investigacién en el M de Rabinal
1987 y 2003

« Walley, Arthur
Madrid, 1988

INTERNET

www.aldeaeducativa.com
www.geocities.com (comunicacion y teatro)
www.google.com (Teatro y comunicacion)
www.teatro com

Www.unam.com

www.yahoo.com (comunicacién)

www.museoderabinal.com
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4.15.3 FUNCION APELATIVA O CONATIVA

Define las relaciones ente el mensaje y el receptor; esta centrada en el receptor. Se
produce cuando la comunicacién pretende obtener una relacién del receptor intentando
modificar su conducta interna o externa. Es la funcién del mandato y de ia pregunta. Es
la funcién que se encarga de acentuar el mensaje con el propdsito de hacerlo mas
efectivo. La funcién conminativa esta contenida en las érdenes y en las exhortaciones.

Los recursos lingiifsticos utilizados en la obra son los siguientes: Vocativos, imperativos,
oraciones interrogativas (utilizacion deliberada de elementos adjetivos, valorativos,
términos connotativos, pero siempre que todo esto este destinado a llamar la atencion
del oyente). Ejemplo: En el cuarto acto el jefe cinco-lluvia en sus textos finales
manifiesta al vardn de los K iche lo siguiente:

¢Cudl es pues, la vista, la mirada, de tus aguilas, de tus jaguares, que estdn en tus
montafias, que estdn en tus valles?

Jackobson introdujo en este esquema tres funciones més que a continuacion incluimos
en nuestro presente estudio.

4.15.4 LA FUNCION POETICA O ESTETICA

Se define la relacion del mensaje con él mismo. Esta funcidn aparece siempre que la
expresion utilizada atrae la atencidn sobre su forma. Se da esencialmente en las artes
donde el referente es el mensaje que deja de ser instrumento para hacerse objeto (el
mensaje tiene fin en si mismo).

Generalmente se asimila esta funcién a la literatura, pero se encuentra también en el
lenguaje oral y cotidiano su aplicacién es rica y multifuncional en toda la expresividad
oral, literaria del texto dramdtico del Rabinal Achi, tiene como propdsito la utilizacion del
lenguaje y de la comunicacion en general, con el propésito del deleite y crear belleza. Es
la funcion artistica por naturaleza. Toda a literatura encierra una funcién dominante,
que es la poética por excelencia.

Recursos lingiiisticos de literatura en el texto del Rabinal Achi: Metéforas, Hipérboles.
Ejemplo: Frases hechas, Metdforas, frases poéticas:

"La madre de los verdes pajarillos"
“Ti palabra a la faz del cielo"

"Aqui esta mi maza extranjera, aqui esta mi flecha, aqui esta mi escudo..."
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4.16 CULTURA COMO PROCESO DE COMUNICACION

Anteriormente se ha tratado el tema de Ja comunicacion considerada como un proceso
dinamico donde sé interrelacionan los elementos que participan en el acto comunicativo.
Dentro de este contexto, también se ha analizado la importancia del lenguaje como el
instrumento de la comunicacidn que permite la creacion individual y el desarrollo social,
a través del intercambio de mensajes entre el emisor y el receptor. Este intercambio de
mensajes tiene como objetivo primordial la generacién de los satisfactores materiales y
espirituales indispensables para la existencia humana. Este conjunto de satisfactores
que la humanidad ha creado a lo largo de su historia de la misma cultura, a cual no
hubiera sido posible sin Ja comunicacién.

Con el propdsito de valorar la importancia de la comunicacion el desarrolio cultural se
analizaron algunos aspectos relevantes relacionados con el concepto de cultura. Y
siendo necesario colocar y definir el término de cultura en el entorno al cual estamos
realizando el presente andlisis es importante definir el concepto de cultura, como todo lo
que realiza el hombre dentro la sociedad.

Ahora bien, el término cultura ha sido utilizado de manera muy diversa. El uso mas
generalizado se relaciona directamente con el ciimulo de conocimientos y aptitudes
intelectuales adquiridos durante una formacién académica o a través de la experiencia
personal de cada individuo. De esta manera se establece a diferencia entre una persona
“culta” o “inculta”, esto es, las que tienen o poseen cultura, en contraste con los que no
la tienen o no la poseen. De ser asi, el compromiso de una politica cultural se orientaria
Unicamente a la adquisicién de una cultura a través del sistema educativo o0 mediante el
establecimiento de programas de difusion cultural: publicaciones, museos, conciertos,
radio, televisién, etc. Sin embargo el concepto involucra factores mds complejos, que
trascienden las dimensiones individuales, se ubican en un contexto histdrico, social Yy
politico.

Las ciencias sociales establecen un concepto mas amplio de cultura, al considerarla
como el conjunto de productos materiales y espirituales que distinguen de una sociedad
de otra. Es importante sefialar que desde esta perspectiva no se plantea ninguna
distincién de superioridad o inferioridad de cualquier manifestacién cultural, sino que se
reconocen por principio, que todo elemento cultural es el resultado de una dindmica
social especifica y responde a necesidades colectivas.

En este sentido, Estavenhagen distingue los siguientes elementos que definen el
concepto de cultura:

- La cultura como proceso recreativo de creacién y recreacion,

- La cultura como herencia acumulada de generaciones anteriores,
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En este sentido es importante sefialar que en la medida en que una sociedad se
preocupe mas por la educacion y formacion de sus miembros, estard menos expuesta a
una asimilacion indiscriminada de modelos ajenos. Es preciso plantearse una politica
cultural encaminada hacia una integracion nacional, sustentada en el sistema educativo,
asi como en los diversos medios de comunicacién donde las distintas ideologias estén al
servio de la construccion nacional y este es el caso de nuestro estudio £/ Rabinal Achi
una obra de teatro prehispanico que ha sido motivo de transmisién cultural a través de
siglos ya se esta entre nacionales investigadores o internacionales.

Cada vez que codificamos un mensaje hemos de tomar ciertas decisiones con respecto
al codigo que habremos de usar. En primer lugar, tenemos que decidir: Qué codigo,
qué elementos de éste y qué método de estructuracion de los elementos del cddigo

habremos de seleccionar. -

En segundo témino, al analizar la conducta de comunicacidn, los mensajes,
necesitamos comprender en nuestro analisis las decisiones de la fuente con respecto al -
cddigo. Estas son las razones por las cuales incluimos el cddigo como parte de nuestro

andlisis de la estructura del ballet-drama del Rabinal Achi.




.Wﬁﬁ

Podemos decir que el cerebro, como centro que regula las informaciones es emisor,
pero también receptor de mensajes y en esta caso funciona de una manera de doble via
ya que el mismo es transmisor de conceptos e imagenes mentales en cuanto a las
distintas técnicas que utilizan los actores para comunicarse dentro de la obra ya que
estos envian informacion desde su cerebro a sus musculos a manera que los muevan,
llamaremos a estos movimientos expresidn corporal los movimientos que estos
necesitan para la creacion de sus personajes 0 los movimientos del ballet-drama que
deben de seguir segin el texto 0 escena que realicen; transmiten y reciben a través de
la extensa red de ramificaciones nerviosas que recorren nuestro cuerpo y utilizan su
capacidad corporal, sonora, interna para realizar esta representacion.

Estas extensas redes estan conectadas a los centros nerviosos: la médula espinal y el
encéfalo. Estos centros nerviosos tienen la funcion primordial de coordinar la actividad
motora de nuestro cuerpo, a través del centro codificador y descodificador: el cerebro.

5.2.1 LAS TERMINACIONES NERVIOSAS

Son el contacto entre el mundo interior y exterior del individuo. Utilizando un lenguaje
com(in, podemos decir que éstas constituyen «las ventanas» a través de las cuales el
cerebro interioriza el mundo exterior. Una vez que el cerebro se ha apoderado de esta
informacion estara en capacidad de dar una respuesta.

En el caso de la comunicacion intrapersonal, esta respuesta serd dada a nivel organico.
Naturalmente muchas veces la comunicacion intrapersonal «no rutinaria» se vuelve
comunicacion extrapersonal. .

Pongamos un ejemplo: las terminaciones nerviosas del ojo transmiten al actor del
Rabinal Achi el texto, los ensayos, vestuarios, escenografias, la informacién visual de
una obra en la cual él es miembro y patticipa.

El cerebro recibio y decodificd el mensaje. A partir del momento de captacion, se
produce una comunicacion intrapersonal. El cerebro elabora otro mensaje y lo envia al
aparato fonador, laringe, eséfago, estomago, cuerdas bucales y finalmente la voz, a
través de distintas terminales nerviosas.

Como consecuencia de esto, el cerebro comienza a enviar informacion (textos
aprendidos de su personaje) y el actor comienza a sentir la sensacion de expresarlas, de
comunicarse.

El cerebro capta, en forma retroalimentativa, el mensaje y envia la sefial al aparato -
fonador. Este se prepara fisiologicamente y emite la voz del actor. La palabra expresada

en su voz, es un mensaje extrapersonal, que sera captado por el otro actor o el

espectador, como «mensaje: Obra £/ Rabinal Aché.
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La Conquista Siglo XVI

BREVE ESQUEMA HISTORICO
AMERICA EUROPA

- FEra Precolombina (hasta 1492) Edad Media 410-1400

- Colonia tres siglos

- Sigio 16 Conguista (1492-1550) Renacimiento 1350-1550

- Siglo 17 Consolidacién Barroco {contrareforma) siglo

- - Siglo 181a Ilustradén (Neoclacismo)

- Siglo 19 Independencia {Ayacucho 1824) Romanticismo

- Cuatro virreinatos: La Nueva Espaiia, La Nueva Granada, Per(, Rio de la Plata
La conquista producia et estrago y abuso de gentes nativas. Poco después la sociedad de
la conquista fragmentd en las espafiolas, los criollos, los mestizos, los indios, los
africanos.

Literatura Precolombinz

- Tres civilizaciones favorablemente desarroliadas

- Cddices, usados son Azteca y maya

- Nahautl Trabajos:
Poesia de Netzahualcoyoti, Poma Rey de Texcoco

- Mayan Works:
Popol Vuh- "Bliblia Maya® cosmogonia naturaleza y mitos: Creacién del mundo
Mitologias del pueblo maya-K 7che °, creacién del hombre (de mafz), historia de
las diversas tribus de la region, lista de los reyes K iche °

Chilam Balam-Mayan libros proféticos

.

Rabinal Achi — Ballet- Drama baile Rabinal Achi -Maya-K “iche ~ Gnica obra
1 dramatica prehispanica existente. Se trata de un duelo entre Rabinal Achi'y
| 5 otro guerrero. Enteramente paganoc.

- Quipus, Inca

- Quechua Trabajos: Ollantay drama. Ollantay enamorado de Princesa Cusi-Coyllur.
Rey Pachacutec en oposicion con Ollantay rebeldes
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Podemos decir que el hecho de almacenamiento deliberado lo constituye la
discriminacion o seleccién de la informacion. Asi, ante la obra, el ojo y el oido captan
una panoramica general (la tematica en el plano sonoro y visual) y no percibe o
recuerda ciertos detalles. Sin embargo, estos fueron captados en su totalidad por
nuestros sentidos. El cerebro selecciond la informacion y desechd la que no necesitaba.

5.2.1.3 RECUPERACION

Al momento llamado recuperacién de la informacion se le conoce en psicologia como
memoria. Podemos definir a la memoria como el proceso mecanico y volitivo por medio
del cual un cerebro extrae de su informacion almacenada, los datos que requiera para
una situacién dada, por ejemplo, cuando el actor o el grupo tiene que realizar una
determinada accién en determinado momento, cuando se captura a K iche " Achi'y lo
sacrifican en el ultimo acto estos deben estar preparados para esta escena y recuperar
toda la informacion a través de los ensayos que estos realizaron.

Naturalmente, nadie puede recuperar informacién que nunca haya almacenado.
Ademads, parece ser que la mayor o menor facultad de recuperar informacién viene
significada por la nocion de pérdidas o ganancias, es decir los satisfactores o
insatisfactores de cualquier orden: econdmico, social, cultural psicoldgico. Estos factores
son de suma importancia en &/ Rabinal Achi'ya que estos juegan un papel determinante
en cada actor y participante de la obra por el tipo de seleccidn que realizan para cada
funcion que se realice.

5.2.1.4 ELABORACION

Al cuarto momento de la comunicacion intrapersonal se le llama elaboracion. En esta
etapa, el cerebro modifica la informacion recibida mediante un acto de critica y andlisis
del mensaje, dependiendo de la informacién previa que posea antes de recibir (x) o (y)
mensajes, o sea, dependiendo de cudl sea el preconocimiento de cada ser humano.

El actor recibe la informacidon mediante un mensaje que se le transmite ya que puede
ser de doble via el proceso de transmision de informacion este mismo analiza la
informacién de una manera muy peculiar debiéndose regir a un texto teatral el cual es
letra muerta y el debe de accionarla colocarla en movimiento todo esto a través de la
elaboracién sistemdtica y un seguimiento elaborado y la utilizacion de los signos y
cbdigos acordes al tiempo y espacio de desarrollo de la obra.

En este momento el mensaje puede sufrir algunas modificaciones o alteraciones
fundamentales, llegando muchas veces a la distorsidn del mismo.

Algunos investigadores definen al proceso de elaboracion de la informacién como la
capacidad creadora de los individuos en cualquiera de los campos del quehacer




LITERATURA DEL SIGLO 16:

La Conquista

Cartas

Cristébal Coldn

Hernan Cortés. Cartas de Relacién (1519-36)

Crénicas

Bernal Diaz del Castillo (1492-1581). Verdadera historia de la conquista de la
Nueva Espaia (1632)

Garcilaso de la Vega El Inca {1540-1616). Los comentarios Reales que tratan del
origen de los Incas (1609)

La Florida del Inca (De Soto) (1605)

Felipe (Guaman) Huaman Poma de Ayala.(1526-1615) (Primera Nueva) Crdnica y
Buen Gobierno, (manuscrito compilado entre 1587-1613) descubierto en
Copenhaguen 1908 Relacidn al rey de Espafia del estado de Per( antes y después
de la conquista

Pedro Cieza de Ledn (1520-1554) Crénica del Perd (1548)

Alvaro NGfez Cabeza de Vaca (1490-1559) Naufragios y Relacién (1542) (Panfilo
Narvaez expedition)

Fray Gaspar de Carvajal, (1500-1584) Relacion. Expedicion Amazona 1541 IV.
Historias Bernardino de Sahagun (1500-90 - Historia general de las cosas de la
Nueva Espafia, 12 vols, tres columnas: nahuati, espafiol. Comentario Cddice
Florentino

Bartolomé de las Casas (1474-1565), Historia de Indias Brevisima relacion de la
destruccién de las Indias (1542, pub1552) Leyenda Negra,

Teatro Ferndn Gonzalez de Eslava Coloquios espirituales y sacramentales {teatro
religioso) Auto sacramental, instrumento de evangelizacion

Poesia Alonso de Ercilla Zdfiga (1533-94) La Araucana (1569,78) poema épico
Caupolican y generales espafioles are héroes renacentistas. Eiemplar de ética de
Renacimiento espafiolas y estética Ercilla acompafié a Garcia Hurtado de Mendoza
en la conquista de indios araucanos de Chile del sur. Influenciado por la epopeya
de Ludovico italiano Ariosto Orlando Furioso.
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5.3 LA COMUNICACION Y EL RABINAL ACHI

Sea como fuere, la comunicacion interpersonal es la llave que abre los caminos de las
relaciones humanas, de la convivencia entre los individuos, del progreso y desarrollo
social, de la procreacion de la familia y por ende, de la conservacion y multiplicacion de
la especie y el seguimiento del Rabinal Achi entre otros.

5.4 CONDICIONES QUE DEBE REUNIR LA COMUNICACION INTERPERSONAL

No obstante que la comunicacion interpersonal es muchas veces producto de la
casualidad y otras, producto de la necesidad humana de intercambiar palabras para
realizar sus tareas cotidianas, es necesario, para que exista una verdadera comunicacion
entre dos personas o en grupos pequefios, que todos estos tengan la posibilidad de
intercambiar  constantemente sus roles de comunicadores y receptores
simultdneamente, verse a la cara cuando estan hablando y compartir un mismo espacio
fisico y/o psicolégico comin.

Es el caso de los dos personajes principales Rabinal Achi'y K “iche ~ Achi que mantienen
la comunicacidn teatral e interpersonal, y que por las condiciones de la
intercambiabilidad de papeles forman un campo comin, que reficia un espadio favorable,

En la comunicacién interpersonal intervienen los siguientes factores psico-sociales:
Interiano (2003).

5.4.1 LAS FUERZAS PROPULSORAS

Son los motivos que inducen. a los individuos a desplazarse de un lugar a otro. Estos
motivos pueden ser negativos o positivos. Podrian ser llamadas también fuerzas
trascendentes y se manifestarian por las acciones de las personas a favor o en contra de
los demas.

Y en el presente caso se trataba de reconocer tierras en posesion que tenian diferentes
grupos sociales que se habian asentado en las tierras altas de lo que hoy es Guatemala
y, en este caso, en lo que es el departamento de Baja Verapaz y uno de sus importantes
valles, el Urram o sea el antiguo Zamaneb.

Alli se desarrolié el grupo Achi de filiacién idiomatica K ‘iche ~ comprendiendo tres
asentamientos importantes: Rabinal, Cubulco y Chicay.

5.4.2 LAS FUERZAS INDUCIDAS
Son las fuerzas que ejercen otras personas hacia un individuo en particular. Puede

llamarseles también, fuerzas inmanentes. La colaboracién, el aprecio, la amistad, la
simpatia de un perceptor a un emisor seran fuerzas inducidas.




Baja Verapaz

Cabecera Salamé
Altura 940m SNM
Extension 3,124 km2.

Colinda al norte con el de Alta Verapaz; al este con El Progreso; al sur con los de
Guatemala y Chimaltenango; al oeste con K 7che . Se creo por decreto del Ejecutivo

numero 181, fechado el 4 de mayo de 1877.

Tiene los siguientes ochc municipios.
1. Salama

3. Rabinal

5. El Chol

7. Cubuico

2. Granados

4, San Jeronimo

6. Purutha

8. San Migue! Chicaj

Mapa de Baja
Verapaz
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Entre las relaciones positivas podemos mencionar, siguiendo a Lidia C. de Loughlin, las
siguientes:

Uno-Con-Otro:

El comunicador establece con los receptores, una relacion superficial, impersonal. Los
miembros o elementos que participan en el proceso son andnimos y sustituibles. Se
produce en funcién de un objetivo comin, pero no asi en funcidn de personas
determinadas.

Ejemplo:
................... ¥ Preceptor 1 (Investigadores de la Obra)
Comunicador Sz Preceptor 2 (Grupo Teatral)
(Obra de Teatro Rabinal Achiy ™ Preceptor 3 (Espectador)
(Director)

Uno-Hacia-Otro
Entre los polos de la comunicacion, es decir, entre emisores y receptores, se generan

fuerzas recipocras de atraccion, lazos de amistad, camaraderia, aprecio mutuo
ejemplificamos lo siguiente:

» Preceptor 1 (Actor)

Comunicador o . t Preceptor 2 (Parner)
(Obra de Teatro Rabinal Achiy ™ Preceptor 3 (Grupo de Teatro)
(Director)
Uno-Para-Otro

El comunicador fogra un conocimiento pleno del preceptor y viceversa. Es una relacion
mads intima, profunda y duradera, preocupacidn constante por satisfacer las necesidades
de quienes intervienen en el proceso.

¥ Preceptor 1 (Actor)
Comunicador é . Preceptor 2 (Parner-Espectador)
{Obra e Teatio Rabitial ACMy Freceptor 3 (Grupo de Teatro)
(Director)
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Topografia

El departamento fue creado por decreto del Ejecutivo nimero 181, fechado 4 de mayo
de 1877 al dividir el territorio denominado Verapaces en dos partes: Alta y Baja Verapaz.
El departamento goza de variados paisajes proporcionados por las montafias y valles que
lo forman. La parte norte es atravesada por la sierra de Chuacus, y al sur de clima seco y
calido, tiene caracteristicas semidesérticas

Economia

Los principales productos agricolas son: Maiz, café, cafia de azticar, banano, platano,
naranja, pifia, tomate y trigo. La ganaderia tiene escaso desarrollo y su explotacién es de
tipo familiar. Los principales representantes de esta rama econdmica son los ganados:
vacuno, porcino, caprino, equino y ovino.

Idiomas

En este departamento se hablan tres idiomas: El pocomchi’ gue se habla mas que todo
en el municipio de Purulhd, el Achi que es una variante del idioma K'che "y el espafiol,
como idioma franco en todo el territorio.

Artesanias
En este departamento se destaca la elaboracion de varias artesanias, dentro de las
cuales podemos encontrar las siguientes:

Tejidos de algodén

Con este material, se pueden elaborar Giipiles, cortes y otra variedad de ropa, las cuales
son elaboradas en los municipios de El Chol/, Rabinal, San Miguel Chicaj, Cubulco,
Granados, Salama y Purulha.

Ceramica tradicional

Este tipo de artesanias, todavia son elaboradas con técnicas que se utilizaban en la
época prehispanica, como lo es el modélalo y moldeado del barro a mano, cociendo la
pieza con madera al aire libre, siendo los cantaros, los comales, ollas de varios tamanos
y batidores las especialidades de los artesanos, debido a que son enseres de uso diario.

Productos de Madera
Se elaboran muebles de diferentes tipos de maderas, finas y corrientes, también
instrumentos musicales como chinchines, maracas, matracas, guitarra y violines, aparte
se elaboran Mascaras para ceremonias y fiestas de los municipios de Granados y Rabinal,
ademds de los tipicos juguetes de cada area del departamento, especialmente en el
municipio de Jerénimo.

Productos Metalicos

Se trabaja Hierro forjado del cual se elaboran aldabones, balcones, puertas y
herramientas esto se elabora en algunos de los municipios, asi como también la
hojalateria para la fabricacion de candeleros y candiles.
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Uno-Contra-Otro
El comunicador ataca constantemente a sus perceptores, al mismo tiempo éstos,

asumen una actitud similar. La actitud que se asume es de desarme, ofensiva y
manipulante.

| V.4: ESQUEMA UNO-CONTRA-OTRO

Comunicador —» <——  Perceptor

FUENTE: ADAPTACION

En el siguiente cuadro podremos apreciar un analisis de comunicacién teatral el cual se
aplica a la obra £/ Rabinal Achr:
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Pirotecnia »
Se elaboran artesanias pirctécnicas que se utilizan mas que todo en las fiestas regicnales
y familiares.

Jicaras y guacales
Para la fabricacién de la jicara y ios guacales, se utiliza la corteza del morro sazon; estos
instrumentos son casi siempre de uso doméstico.

Fiestas titulares

17 de septiembre San Mateo Salama

25 de julio Santiago Apdstol Cubuico

8 de diciembre Virgen de Concepcién El Chol

29 de junio San Pedro _ Granados

13 de junio San Antonio de Padua Purulhéd

25 de enero San Pabio Rabinal

30 de septiembre San Jerdénimo San Jerénimo

29 de septiembre San Miguel Arcangel San Miguel Chicaj

Sitios de interés

Biotopo del Quetzal

La exuberante selva conservada en el biotopo protegido "Mario Dary Rivera", es sin
duda, el motivo natural més atrayente de la regién. Consta de més de tres mil hectareas
de vegetacién tropical hiimeda nublada que proporciona el hbitat al ave nacionat de
Guatemala, el Quetzal. Se han adecuado senderos interpretativos, éreas de merienda y
descanso, parqueos, etcétera. El centro de visitantes estd a pocos metros de la
carretera principal, en sus alrededores y hay facilidades de hospedaje.

172




En esta categoria incluimos el siguiente modelo que al mismo tiempo se toman en
consideracion factores teatrales y comunicacionales se toman en cuenta las relaciones
entre dos 0 mas personas como proceso.

Asi tenemos el modelo "funcional” de Ruesch y Bateson, psicélogo y antropélogo,
respectivamente, que establece cuatro niveles de comunicacién los cuales se han
apegado la comunicacidn interpersonal objeto de nuestro presente estudio.
Intrapersonal, interpersonal, grupal y cultural. Van Akkeren (2003).

Todos estos niveles, son contemplados desde el punto de vista del observador externo
del proceso, hacemos del conocimiento del lector que este modelo nos ha servido de
base para desarrollar otro semejante y poder asf realizar unas modificaciones al mismo
aplicandolo a nuestra propia necesidad y criterio.

5.5 CLASES DE COMUNICACION INTERPERSONAL EN EL RABINAL ACHI

5.5.1 SIMETRICA

Establecen dos personas con los mismos derechos y obligaciones. Los personajes
principales Rabinal Achi'y K iche ~ Achi

5.5.2 COMPLEMENTARIA

Es la que establecen dos personas cuya relacién se ve afectada por grados de
dependencia, la una respecto a la otra. Xog ‘Djaw. - La esposa de Hob Tojy Hob Toj. La
relacion de Rabinal Achi'con sus padres es de caracter monopdlico sigue una orientacién
vertical descendiente.

5.5.3 CACIQUISMO

Cuando la comunicacién es controlada por un cacique de la comunidad, podemos
observar este tipo de comunicacidn realizada especificamente por José Leén Coloch
quien dirige a la presente fecha £/ Rabinal Achi.

5.5.4 PATERNALISMO

Esta funcién de la comunicacién también se cumple ya que José Ledn Coloch encauza a
su familia a la realizacion del Rabinal Achi'a través del método de herencia socio-cultural.

5.5.5 MACHISMO

En este caso, los mensajes son enviados por el (nico hombre que dirige la presentacién
José Leén Coloch.

5.5.6 COMUNICACION PARTICIPATORIA

Utilizan un sistema mixto en el cual intervienen los organizadores, actores-bailarines,
colaboradores, todos en funcién de Ia presentacién.
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MANUSCRITO PEREZ EDICION FACSIMILAR, FUENTE: LIBRO DE ALAIN BRETON, “UN DRAMA DINASTICO SIGLO Xv”.
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Los cdédigos paralingliisticos son los que acompafian las expresiones linglisticas.
Podemos indicar el tono de voz que utilizan los actores del Rabinal Achi

Los codigos no lingtiisticos son los que emplean iconos, sefiales, mimica, mascaras tal es
el caso del ballet-drama £/ Rabinal Achi, Estos los podemos esquematizar de la siguiente
manera:

Lingliisticos:

Oral: Idioma Ach/'
Escrito: Escritura Ach/’

Paralingiiisticos:

Relevos de! lenguaje

Sustitutos del lenguaje

Auxiliares del ienguaje (entonacion, mimica y gesto )
Prosodicos (tono, volumen, diccién)

No linglisticos

Kinésicos
Proxémicos
Icdnicos
Cromaticos
Sociales
Estéticos
Musicales
Numéricos

6.2.1 CODIGOS LINGUisTICOS

£l lenguaje nace por la necesidad que sentimos io3 seres humanos de comunicamos
entre si. Es la forma més importante de comunicacién lingiiistica, ya que las palabras son
la materia prima, a través de él nos expresamos y damos a conocer nuestra forma de
pensar y sentir. Se le llama lenguaje al idioma hablado por un pueblo o una nacién. Los
cdédigos lingiiisticos son todos los mensajes verbales, escritos y orales que encontramos
en todo nuestro alrededor.

6.2.1.1 LA PALABRA

La palabra es el factor principal en este tipo de cédigos, porque con las palabras
formamos esos mensajes que deseamos transmitir esto lo podemos encontrar el
siguiente texto del Rabinal Ach/'segin Alain Breton en su libro Un drama dinastico del
siglo XV....juun chitz ‘aq chi k 'oxtun ("ellos, los sefiores [...]de cada muralla, de cada
fortaleza") [1.1432-1433], de quienes se nos dice ademds que eran en nimero de doce
(1.241-243)...
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Su evocacién por K iche * Achi, luego por Rabinal Achi, para recordar que una decisién
de paz entre sus pueblos habia sido acordada (después transgredida por K Yche " Achf),
sugiere que se trata de una instancia de poder reconocida en comin por los dos
beligerantes. La larga descripcion a la cual se presta esta instancia superior plantea
numerosos problemas de traduccién e interpretacién; el hecho que ella no aparezca
formulada en esos términos mas que en £/ Rabinal Achi y hasta donde sé en ninguna
otra parte, no ofrece ninguna base comparativa.

Propondré un andlisis en tres partes:
Ajaw Teken Toj Teken Tijax

Los términos "gj/aw”' y "tof' nos son ya conocidos. El elemento "tjax" designa, al igual
que "tof", un dia del calendario ritual. En su Vocabuiario, da:

toh: nombre de un dia de los indios; su significado es el aguacero o liuvia.

tihax: nombre de un dia de la semana a la cuenta de los Indios; su significado es el
cuchillo de pedernal.

La asociacién 7Tgj-Tijax, reuniendo la lluvia y el cuchilio de silex, evoca el nexo existente
entre la fertilidad y el sacrificio humano. Esta misma relacion, observada en
Mesoamérica, especialmente a fravés de los cultos tributados a Xipe Totec estd
contenida implicitamente en una observacion relativa al antiguo calendario solar.

6.2.2 CODIGOS PARALINGUISTICOS

La paralingiistica es ia rama de la lingliistica que estudia los fendmenos que acomparian
las expresiones linglisticas audibles y visibles, con funcién psicoexpresiva y apelativa,
como por ejemplo la mimica del rostro, gestos y todos los fenémenos de! paralenguaje,
finalmente toda la conducta comunicativa humana observable en relacién con las
expresiones lingliisticas. Se incluyen sefiales extralingliisticas basadas en la experiencia
puede describirse a determinadas propiedades del individuo hablante, estn en relacién
casual directa con el designado y solo en consecuencia arbitraria sino fundamentalmente
no convencializados, comunicacién anéloga, pausa dei habla, paralenguaje.

Dentro de los cddigos paralinglisticos encontramos auténomos (que no dependen de
nada mas) y otros paralelos que se emplean conjuntamente con e} lenguaje, se dividen
en tres clases y son los siguientes:

Los relevos del Lenguaje: son los diferentes alfabetos que existen:

El idioma Ach/empleado por los actores y formado por distintos conjuntos de letras y
signos de la lengua escrita convencional. Su caracteristica més notoria reside en que
puede descodificarse por completo, traducirse con distintas connotaciones de palabras
segln situaciones.

"nu3u3, nuraxon, xtinya cha ve re numeal xtiqule avugin”. Llamada también "Princesa”,
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Transcripcién de Enrique Anleu Diaz (1988)

Musicq &t * Robiral Achi” “enectigiion
Vet o Bl Enm;e. RrleuDhaz (os)
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-i~pe chi k'u chila xa wi chin chikx-ul nu-tzaga wi u-ka-mui nu-yebal
nu-sik'ibal 1...]
x-I-pe chi k'u chila xa wi chiri chik x-ul nu-tzaga wi u-rox-mul nu-yebal
nu-sik ‘bal [...]
x-i-pe chi K'u chila xa wi chi ri chik x-ul nu-tzaga wi u-kaj-mul nu-yebal
nu-sikibal [...]

*(1.413-428) alineacién del texto segin Alain Breton en el texto citado.

6.2.4 CODIGOS NO LINGUISTICOS

La comunicacion verbal se refiere a todas aquellas sefias o sefiales relacionadas con la

situacién de comunicacion que no son palabras escritas u orales. Existe una cualidad N
muy importante al poder complementar un mensaje oral, acentuario, reforzarlo o bien -
hasta se puede sustituir lo dicho verbalmente, debiendo de tener cuidado en este caso

los actantes en no caer en la contradiccion con lo que el texto indica y con que ello

pretenden decir con cddigos no verbales salvo el caso de que el director de la obra -
inquiera y lo solicite manejando el mismo su propio discurso escénico.

En la obra del Rabinal Achi podemos observar los siguientes:

— Sonidos onomatopéyicos,

- Sefiales con utileria,

- Cddigos kinésicos,

- Uso de la pantomima,

— Uso del mimo,

- Sefiales corporales,

~ Expresién corporal y

- Sefiales distintivas en los vestuarios

Se mencionan estos por ser de importancia dentro de!l proceso de nuestro estudio.
La comunicacion no verbal tiene distintas funciones que a continuacién describimos:
6.2.4.1 REPETIR

En la comunicacién verbal a veces la fuente simplemente repite {o que se ha dicho
verbalmente.

Esto lo podemos encontrar en el paralelismo de los textos del Rabinal Achi, |a constante
repeticién de los textos incluyendo movimientos corporales dentro de este bailet-drama.
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Asi como la distancia que se tenga de oira persona, se hace necesaric mayor
gesticuiacion, v es el caso del Rabinal Ach/en donde los actores deben necesariamente
ampliar v modular su voz de una manera gque esta pueda atravesar la mascara y
escucharse todo estc apoyado con los movimientos corporales que este realice los cuales
son ya conocidos por sus compafiercs o grupo que aunque los demds tal vez en ciertas
ocasiones no lo escuchen con los movimientos que este realice sabran que sigue
determinada accidén o escena la cual ellos deben de complementar con su participacion
teatral y continuar asf con el proceso de comunicacion y teatro.

En las siguientes fotografias ustedes podran observar ios movimientos que realizan los
actores dentro del ballet-drama:

VL1: FOTOGRAFIAS DEL BALLET-DRAMA EL RABINAL ACHI K 'ICHE ACHI: K'ICHE ® ACHIBAILA CON
LA PRINCESA ANTES DE SER SACRIFICADO

FUENTE: RUUD VAN AKKEREN

6.2.6 CODIGOS PROXEMICOS

Segln Eduard Hall, estos cddigos son los que utilizan el espacio entre el emisor y el
receptor. La proxémica esta a cargo de esa relacion espacial de proximidad ¢
alejamiento de acuerdo de un contexto a otro, a continuacion presentamos ia teoria de
quien propone las distancias que se establecen en las comunidades interpersonales estas
mismas se aplican a la particularidad de cada actor en distintas situacion ya que ios
mismos establecen sus distancias segin didlogos, escenas, direccidn y teatralizacidn de
los espacios. Pedroni Descamps (1993: 124).

A continuacién se presentan ocho tipos de distancias:
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6.2.6.8 DISTANCIA PUBLICA LEJANA (MAS DE 7.50 M)

Es la distancia utilizada en los discurses politicos, sindicales, en el teatro. Se debe tener
voz fuerte y buena locucion para ser escuchados. Los actores del Rabinal Ach/mantienen
una constante comunicacién utilizando sus aparatos fonadores y la utilizacion correcta de
los signos teatrales y la utilizacidn de la mascara

Las investigaciones que se han realizado han demostrado que la proxémica es muy
importante en la comunicacion. Los cddigos proxémicos, lievan a conocer cuales son ias
distancias mas comunes que se marcan en cualquier contexto social, cabe mencionar
gue las anteriores son las mas usuales en nuestro estudio, asi mismo son féciles de
conocer y de ejemplificar. Con lo anterior podemos identificar que tipo de cddigo de las
distancias se esta dando en cualquier situacién comunicacional. A continuacion inciuimos
un fragmento del texto del Rabinal Ach/'en donde se aplica una distancia tipo de caracter
intimo personal.

Yo soy la colera
Yo soy la fuerza del soberano de los yaki kunen

de los yaki chajul, el rey Balam Achf
Balam K'iche ... (1.192-196)

6.2.7 CODIGOS SOCIALES

Como el hombre es un ser social, ei contenido de conciencia esta condicionado por el
sistema de vinculos y reiaciones sociales que entabla con otros hombres a lo largo de su
vida y actividad.

Segun Pierre Guiraud, los cédigos sociales son una organizacion y una significacion de la
sociedad donde los significados son los hombres y sus relaciones; y en donde la vida es
un juegoe en la que los individuos juegan su propio papel. Guiraud (1995).

En ofras palabras los cddigos sociales los encontramos en todos los eventos que el
hombre realiza en sociedad, el ser humano es el actor principal junto con las relaciones
que el mismo establezca v la utilizacion de cédigos sociales dentro del ballet-drama es
funcional y principal.

El comportamiento del hombre en su mundo indicara esos cddigos, la cortesia hacia los
demaés, los habitos de alimentacion, la forma de vestir, la participacidn en las diferentes
actividades en el transcurso de su vida cotidiana. Las fiestas, las reuniones sociales, la
forma de expresarse y por que nc decir la forma exclusiva de montar un tipo de teatro
totalmente distinto.

También los encontraremos en aspectos religiosos, culturales en donde el ser humano
actiia tanto individual como en grupo representando a un conglomerado. £ Rabinal Achi’
Igual como el Popol Wuj, el texto de Rabinal Achi'es una mezcla de mitos e historia.

Come hemos aprendido siempre es importante conocer los autores de un documento
porque describe |a historia en su favor. En el casc del Rabinal Achi; los autores son del
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Existen o aparecen en escrituras que manifiestan el sentimiento de un autor de una obra
literaria, de un pintor o de un trovador.

Todos los artistas en general (poetas, pintores, muisicos y teatristas) utilizan signos
propios, porque el propdsito es particular, se dice que toda obra de arte requiere de
ingenio y que cuando se realiza produce gozo y placer todo ello para expresario con la
belleza que la misma amerita.

La mdsica, la literatura, el teatro, la danza, y todas las artes, al igual que toda forma de
comunicacién necesita de un emisor y un receptor, en este caso el emisor serd ei autor y
los receptores los espectadores y contempladores de la obra de arte. En elia el autor
comunica su sentir a través de esa forma de expresion muy particular.

Toda obra de arte es polisemia porque despierta en cada espectador un gran numero de
significados con relacion a o que esta percibiendo.

En la etapa de creacién de las obras infiuyen factores sociales, culturales, ecoldgicos,
econdmicos, éticos y por supuesto estéticos. Todo esto hace que las obras estén
aunadas a la realidad misrna que rodea a su autor, podemos decir que £/ Rabinal Ach/es
una manera de expresién original desde el punto de vista de un teatro Guatemalteco
prehispanico; toda obra de arte lleva a cuestas un cédigo vy es el caso del Rabinal Achi’
con esto se refiere a que toda obra puede ser leida o descifrada.

Una obra de arte es una estructura, en tanto que constituye un sistema, un cédigo en si
con sus normas especificamente seleccionadas para si. Cada una de las obras va
elaborando su propio cédigo en el proceso de la creacién artistica. Esto permite una
pluralidad de interpretaciones. Pedroni Descamps (1996: 78).

El arte en general es una forma particular de pensamiento; ocurre lo mismo con fos
receptores: cada quien tiene su forma personal de analizar una obra de arte. Siempre
habra divergencia entre el emisor que presenta su obra y el preceptor que ia aprecia, el
espectador o lector busca como llegar a comprender esa idea principal que los artistas
expresaron, siempre se quiere llegar a interpretar totaimente una obra.

El espectador o el lector mismo de este estudio podrén inferir sobre otras cuestiones
mismas de ia obra o scbre cualquier otro tema, y esto resulta positivo ya que distintos
puntos de vista perfeccionaran el teatro Guatemalteco y el proceso de comunicacion que
este mantiene.

Luego de creada una obra de arte se desprende de si el autor y tiene vida para los
lectores, y postericrmente desprendera un numero infinito de interpretaciones que estan
condicionadas por las experiencias particulares de cada preceptor.

Felipe Pardinas en su libro “Manual de Comunicacién Social” habla de cinco clases de

codigos sociales. Son ellos, los cddigos selectivos, de significado, de relacidn, criticos y
complementarios.
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Durante toda nuestra vida, muchas de las respuestas que damos estan en funcién
directa, no de la racionalidad de las preguntas, sino de nuestras nociones de pérdidas o
ganancias psicoldgicas. Popularmente se dice que son respuestas para calmar nuestrc
€go.

El problema se agudiza cuando empleamos el cédigo complementario dnicamente para
cuestionarnos situaciones que demandan una respuesta racional, critica o cientifica, v
nos conformamos con dar o recibir una respuesta racionalizada.

Los grandes problemas filoséficos, religiosos, y de otra indole han side en su mayorfa,
respuestas racionalizadas, ante la imposibilidad de contar con instrumentos de
comprobacién inmediata y objetiva.

Esto significa que, aungue una pregunta pueda tener una respuesta objetiva y sometida
a comprobacién cientifica, no la damos, en funcidén de que resultaria altamente disonante
para nosotros, demostrar su validez en la realidad.

Asi por ejemplo, cuando fracasamos en un negocic, podemos darnos una respuesta
racionalizada y decir que todo se debib a la mala suerte o porgue Dios asi io quiso. Es lo
maés facil y cdmodo en vez de exponernos a una respuesta que sefiale nuestra falta de
visén, nuestra falta de planificacion y quizé nuestra incapacidad para administrar el
negocio, lo que ai demostrario, nos haria caer en mayores campos de inconsistencia.
Interiano (2003).

El cédigo complementaric se encuentra de una manera interna-externa dentro del
proceso del Rabinal Achi'vale mencionar el uso de ios textos que se utilizan para las
investigaciones ya que los mismos incluyen material utilizado por el Abate de Brasseur,
como texto inicial y el otro utilizado, el manuscrito Pérez, ios investigadores pueden darle
distintas respuestas cientificas a los mismos complementandolas con las investigaciones
que se realicen hoy o dentro de un futuro internamente el investigador dard una
respuesta en funcion de sus perdidas o ganancias.

6.2.8.4 CODIGOS CRITICOS

Como ya se adelantd, los cddigos criticos son aquelios que estan en relacion directa con
la forma de pensamiento idgico.

Los cddigos criticos permiten al ser humano no conformarse con respuestas que
Gnicamente o hacen recuperar un estado de consistencia cognoscitiva, sino que ie
motivan hacia la blUsqueda de la verdad, de la relacién causa-efecto de todos los
fendmenos que se producen en su alrededor. Una vision critica del texto d&/ Rabinal
Achi, distintas compilaciones de autores, conceptos y teorias cientificas aplicadas al
estudio hacen que este cddigo tenga consistencia y validez.

Los codigos criticos eliminan el miedo, y todos los cddigos sociales que no permiten al
auténtico desarrolio social, y que son una barrera profunda entre el adelanto cientifico-
tecnolégico de la humanidad, asi como la consecucién de mejores niveles de vida,
concebidos y conguistados por voluntad y esfuerzo de los grandes nicleos de poblacion
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Otros ejemplos bastante comunes son:

Los decorados de los vestuarios que utiliza el Rabinal Ach, disefics de vestuarios los
cuales incluyen disefios distintos con significaciones , grupo teatral como ente especial,
cada uno de estos ejemplos nos muestran a que grupo social, cultural, familiar o
econdmico pertenecemos como seres humanos que somos y pertenecientes a la misma
sociedad sea cual sea nuestro grupo.

La voz Chajul significa {pino u ocote que alumbra). Este interesante municipio del
departamento de K fche “esta situado en uno de los valies que forman la sierra madre.

Et huipil de diario de la mujer de Rabinal consta de un huipil tejido en telas de uso
precolombinas decorado con disefios geométricos y en frente figuras de animales que
representan naturaleza en algunos de sus casos o los disefics que segln la creatividad
de la tejedora incluya o la historia que desee transmitir.

VL.2: TRAJES TIPICOS DE RABINAL, BAJA VERAPAZ

FUENTE: ROSAURA GUZMAN CLUNES.

La utilizacidn de colores en el mismo como por ejemplo: el lila, blanco, azul, verde,
amarillo, representan el cielo, a la naturaleza e! sol. Instituto Guatemalteco de Turismo
(2000).

6.5 EFECTOS PSICOLOGICOS DE LOS COLORES EN EL RABINAL ACHI

Los colores son de suma importancia dentro del Ballet-drama ya que los mismos
identifican a los personajes, crean una significacin, jerarquia, poder, crea efectos en el
espectador que recibe la informacidn a continuacion incluimos algunos de los colores
mas recurrentes en los vestuarios de los actores-bailarines.

6.5.1 AMARILLO

Este color representa la luz, su efecto psicoldgico es de animacidén, sugiere atencién por
su efecto luminoso, y da sensacién de ampliar los espacios, alegria, accién, oro,
arrogancia, voluntad, poder, ciencia, espiritualidad, dinamismo.
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