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Introduccion

£l cine, en los ultimos anas, por el alto nivel de logros estéticos y técnicos,
nha hecho posible que los espectadores disfruten de las diferentes propuestas
cinematograficas que se ofrecen, por lo que ha sido catalogado desde hace varias
generaciones, como un medio de entretenimiento para las masas; sin embargo
este tambien es un medio de comunicacion ya que proyecta creencias,
sentimientos e ideologias, entre otras cosas, de un autor a través de un film.

Por tal motivo, desde la creacion del cine, los directores de un film, han
encontrado, en este, una forma de expresion, que les permite transmitir sus
ideologias y su forma particular de observar el mundo, a través de los elementos
gue les brinda la cinematografia.

Es a la hora de la proyeccion de una pelicula, que los espectadores, como
receptores, forman parte importante dentro del proceso de comunicacion, ya que
son ellos quienes se exponen al mensaje que se transmite a través de una
pantalia; y quienes toman los elementos de una pelicula, para decodificarla y
sacarle provecho a esta experiencia, sin convertirse en un simple espectador,
percatandose de esta manera si o que se les esta ofreciendo posee un valor
estético o por el contraric es una estructura de mal gusto.

Ei hecho de ser un espectador critico 0 de “segundo nivel’, como dice
Umberto Eco, permite desentranar cualquier mensaje oculto; pero para lograr esto,
se deben tener bases 0 herramientas que brinden fa posibilidad de tener un mayor
entendimiento del mensaje, siendo este el caso de Ia sem'iética, que en palabras
de Saussure se puede concebir, como una “ciencia gue estudia la vida de los
signos en el seno de la vida social”; y la estética.

Tanto el cine como la estetica surgieron desde hace ya mucho tiempo y a
través de los anos se han ido relacionando, ya que la necesidad del hombre por
expresarse, ha dado como resuitado varias formas de crear; vy por tanto dichas
creaciones quedan expuestas para que se les juzgue, por decirlo de alguna
manera. Estos juicios por lo general tratan sobre la belleza que posee determinada

i
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forma de expresion, 10 cual, de cierta manera es algo muy subijetivo. Sin embargo
actualmente existen formas o métodos que permiten observar la estetica, de las
diferentes formas de expresion, desde un punio de vista mas objetivo, este es el
caso de ia semidtica, ya que a través de un metodo de analisis determinado se
puede conocer mas a fondo los que se quiere dar a entender en una pintura,
escultura, una obra iteraria, un discurso, un film. etc.

Existen estudios previos donde utilizan a la semidtica como herramienta
para ia interpretacion de mensajes, como por ejemplo las siguientes tesis:'

4

¢ Emma Ramos "Analisis semiologico de la caricatura filochofo™ {1999) donde
realiza una propuesta metodologica para la interpretacion de 10s mensajes

de las caricaturas;

¥  Amulfo Moran con “Clasificacion de la serie animada para aduitos Los
Simpson segun el método semidtice” (2002) Que clasifica un programa por

su contenido.

¢ Irma Lisseth Martinez “Andlisis semiologico de los mensajes verbales e

icOnicos del programa de television Dragon Baill Z”

Asimismo existen trabajos relacionados con el cine, tal es el caso de las tesis
de:

Silvia Bucaro "La tecnica del cine forum como medio de desarrolio de Ia
capacidad critica de los adolescentes” (1986), donde realiza, en un anexo,

la decodificacion de varias peliculas de diferente género.

g Elizabeth Folgar “Perspectiva para producir cine en Guatemala” (1998)

Por consiguiente, el problema que se plantea en el presente estudio,
consiste en la determinacion del valor estético de dos peliculas: “Salvandc al
Soldado Ryan” (1998) e “Inteligencia Artificial” (2001), ambas del director Steven
opielberg, quien hasta ahora ha dingido 21 filmes; ya que cuando se ve un film
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cinematografico, ia mayoria de ias veces se ve solo como un entretenimiento, sin
detenerse en su estructura o la manera en que fue disenado, por o que Nno se
logra captar la esencia del mismo y por tal motivo, no se logra percibir del mensaje
gue el director del film hace llegar a traves de la fusion de todos los elementos
gque la cinematografia posee.

Por esta razon, el analists semiotico ha servidc, como una herramienta,
para establecer la ideologia del film para posteriormente establecer el valor
estético de ambos filmes. Para lograr determinar cuales son los factores que
determinan que un film sea estético se ha relacionado esta problematica con la
comunicacion, la semidtica, la estética, l0s procedimientos narrativos vy la técnica
cinematografica.

Asi la semiotica a través del analisis semidtico de un fiim determinado,
permite no solo que se tenga una mejor comprension sobre el Mismo, sino que
también ayuda a descubrir los posibles mensajes que el director fransmite a través
de su propuesta; la comunicacion a través del conocimiento de sus funciones
distingue cual es la que predomina dentro de la pelicula, en este caso la funcion
poetica porque se centra en el mensaje, seguida de funcion metalinguistica y la
funcion emotiva; fa cinematografia y la estética permiten, a su vez, conocer sus
elementos para establecer las relaciones entre estos y situarse dentro de un
contexto determinado; de manera que, facilitan la decodificacion de la propuesta
cinematografica y ayudan a establecer el valor estético del film.

La cinematografia a traves de su lenguaje se relaciona con la estética por la
forma en que fueron colocados todos ios elementos dentro del film, dando como
resultado el valor estético de los filmes "Salvando al Soldado Ryan” e “Inteligencia
Artificial”.
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Capituio |
1. Semidtica

“... Pareciera que el papel de la semiotica es, en el fondo, buscar los
fantasmas que alimentan los lenguajes humanas”.

Victorino Zecchefto

1.1 Definiciones:

En Europa, la semidtica es llamada Semiologia y fue concebida por
Ferdinand de Saussure (1993:60) como “ia ciencia que estudia ia vida de los
signos en el seno de {a vida social”

Pierre Guiraud (1986:8).expresa que "Saussure destaca ia funcidn social
del signo, y Pierce su funcidn 16gica. Pero los dos aspectos estan estrechamente
vinculados y los terminos semiologia y semiética denominan en la actualidad una
misma discipling”.

Por lo anterior, en este estudio, no se hara alguna distincion entre
semiologia y semidtica, ya que este no es el objetivo de ia investigacion, sin
embargo se expondran diferentes definicicnes para luego tomar aquelias teorias
semioidgicas que se adapten a este estudio. A continuacion se presentan algunas
definiciones, comenzando por ia de sus precursores:

Ferdinand de Saussure (71993:60) la concibe de la siguiente manera:

“La lengua es un sistema de signos que expresan ideas y por eso es comparable a
la escntura, al affabeto de los sordomudos, a los nfos simbdlicos, a las forrnas de corfesia,
a fas senales militares, etc. Solo que es el mas importante de todos estos sislemas.

Se puede, pues, concebir, una ciencia que estudie la vida de jos signos en el seno
de la vida social. Tal ciencia serfa parte de Ia sicologia social y por consiguiente de la
psicologia general. Nosotros la Hamaremos Semiologfa (del griego semeion ‘signo’). Ella
nos ensefiara en que consisten los $ignos y cuales son las leyes que los gobiermna”

Peirce citado por Eco (1985: 45) por su parte la define como:

“la doctnna de la naturaleza esencial y de fas vanedades fundamentales y cualquier clase
posible de semjosis”. ... Por semiosis entiendo una accion, una influencia que sea, o
suponga, una cooperacion de tres sufetos, como por ejemplo, un signo, un objeto y su
interpretante, influencia tri-relativa que en ningun caso puede acabar en una accion entre
pare@as”

Para Umberto Eco, “La Semidtica estudia todos los proceses culturales como
procesos de comunicacion, es decir, aquellos procesos en Ios que entran en juego
agentes humanos que se ponen en contacto sirviendose de posiciones sociales, /oS
codigos. De forma que la semiltica es una ciencia que afiende a la convencién y no a la
naturaleza”
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Luis Prieto la define como la ciencia que estudia los principios generales

que rigen el funcionamiento de sistemas o codigos que establece la tipologia de -
estos.

Para Pierre Guiraud {1986.7} “ia semiclogia es ia ciencia gue estudia los
sistemas de signos no lingaisticos”. »

Para George Mounin y Charles Morris, ambos citados por Interiano
(1987:92), la semiologia es el andlisis y descripcidbn de todos los sistemas y
medios de comunicacion entre los hombres y quizé entre los animales (Mounin); y
una disciplina correlacionada con otras que estudian ias cosas o las propiedades
de las ccsas en su forma de servir como signes (Morris).

Julien Greimas (1990:362) en su diccionario indica que el término
semiologia concurre con el de semiotica para designar la teoria del lenguaje y sus
aplicaciones a los diferentes conjuntos significantes

Eliseo Veron (1999) centra su teoria semioldégica en el estudio de los
discursos sociales. Analiza como los discursos funcionan dentro de la sociedad y
producen sentido.

Gianfranco Bettetini {1975:10) "expresa que la semiologia es la ciencia que
se ocupa de los signos o, mejor, con Umberto Eco, la disciplina cientifica que
busca interpretar y estudiar todo fendmeno en que intervenga la accion libre del
hombre (Eco diria todo fenGmeno de cultura) como sistema de signos v, por tanto,
como un hecho de comurnicacion. La semiologia parte de la hipotesis “... que ha
resultado bastante fecunda, de que todos los fendmenos de cultura son
fenomenos de comunicacion, por lo que se los puede describir y catalogar como
sistemas de signhos”

Carlos Interiano (1997:90) define a la semidtica como el estudio de los

sistemas culturales como sistemas de comunicacion,

Como se puede observar, las definiciones anteriores coinciden, en su
mayoria, en que la semidtica es una ciencia que tiene por objeto descifrar un
mensaje a traves de 10s signos que contiene, dentro de un contexio determinado.

Por lo tanto, la semidtica ademas de ser una ciencia es Lna herramienta
que permite captar e interpretar una informacion, en distintos campos, y en este
caso en particular en el cine.

Contemplado ya el punto de vista de tedricos y diferentes semidiogos se
continuara con aquellas teorias que mas se adaptan al tema de estudio.

1.2  Semidtica del cine:

L a Asociacion Argentina de Semiética, en la Revista Lenguajes, expresa
que Christian Metz es el principal fundador de [a semiologia del cine y sin duda “el
mas importante especialista en esa area”

Para Christian Metz (1974), el semidlogo del cine tiene una especie de
inspiracion general que le lega desde 1a linglistica, pero ninguno de los conceptos
tecnicos de la linguistica puede ayudarlo directamente en el detalle de su trabajo,
ninguna nocion operativa de ia lingiistica es aplicable tal cual al estudio del cine.
Y continua diciendo que hay en el lenguaje cinematografico dos rasgos o mas bien
dos ausencias de rasgos que parecen desafiar a la empresa filmo-semiologica:
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1. La ausencia de toda unidad discreta comun a todos [os filmes

2. La ausencia de todo criterio de gramaticalidad.
Sin embargo, segun el mismo Metz no hay que salir de estas dificultades, sino
mas bien tener conciencia de elias para desplazar el estudic del cine hacia otro
tipo de exigencias y de seriedad. Plantea ademas que es preciso trabajar en
modelos parciales, porque cada uno de ellos se refiere a cierta clase de film (y no
al “cine”) y a estudiar por separado el montaje, la iluminacion, el color, el tipo dei
plano, las estructuras propiamente narrativas.

Arturo Diaz (2002) expone en su ftrabaje °“Semiosis y lenguaje

cinematografico” que Christian Metz inicia sus estudios reconociendo la existencia
de dos vertientes a seguir:

1. La existencia de codigos antropolagico culturales, los cuales son asimilados
por el individuo desde el biberén e integran los codigos perceptivo, de
reconocimiento e iconicos; estos codigos, aunados a fas normas naturales
del conocimiento empirico, la memoria y la experiencia, se traducen en algo
asi como una filmic competente analoga a la linglistica competente
propuesta por Chomsky, que representaria ia frontera de entrada, de
percepcion.

2. La existencia de ofros codigos con una complejidad superior derivada de
su especificidad tecnica, aqui se refiere a las multiples combinaciones del
lenguaje que se adquieren sSOlo en casos determinados tales como ia
gramatica de los codigos iconograficos, coédigos de las funciones
normativas y reglas del montaje. Precisamente es esta segunda vertiente
en el analisis de Metz la que proporciona el objeto de estudio a la
semiologia del cine. Al examinar las posibles vias de acceso en su
investigacién, Metz reconoce la existencia de un fundamento, de una
sustancia: de un ente indivisibie imposible de analizar a traves de unidades
mas discretas que lo onginen por articulaciones sucesivas: la imagen, una
especie de reproduccion analoga de la realidad cuya indole es semejante al
simbolo icdnico de Pierce, que por su condicion, ademas, no puede ser
referida a las convenciones tradicionales de una “lengua”.

De esta manera se considera que la semibtica del cine debe ser igual a la de
una palabra que no tiene lengua a sus espaidas, pues no tiene vocabulario y su
fundamento es el “neoclogismo” visual; es decir. deberia ser —como dijera Umberto
Eco— la de las “grandes unidades sintagmaticas cuya combinacion da lugar al
desarroflo filmico.”

Por consiguiente, [a hipbtesis de trabajo de Metz consiste en el “pluralismo
codico” o en la pluralidad de los cddigos, denominando ¢édigo a cada uno de los
campos parciales de los que cabe esperar una cierta formalizacion, a cada una de
las unidades de aspiracion a la formalizacion, o incluso, a cada nivel de estructura
dentro de cada clase de filmes.

Gianfranco Bettetini, (1975) en su libro Cine: lengua y escntura, por su parte
aduce que para la realizacion del analisis de la pelicuia existen dos pianos a
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estudiar; el sintactico y el técnico gramatical y al mismo tiempo afirma que la
hipotesis de una semiologia filmica nace de la constatacion de un proceso de
codificacion gue deberia condicionar todo intercambic comunicativo cuyo mensaje
sea transmitido por imagenes en movimiento.

Asi, expone que la semioiogia de la pelicula namrativa propuesta con tanta
lucidez por Christian Metz, quien sostiene, entre otras cosas que el cine ha servido
casi siempre hasta hoy para contar relatos, no debe confundirse con el analisis
estructural de la narrativa en si, donde todos {os significados transportados por los
signos del mensaje se transforman en significante en el nuevo nivel de
consideracion semiologica.

Con respecto al analisis estructural se encuentran las teorias de Roland
Barthes, Claude Bremond, A.J. Greimas y Tzvetan Todorov que son estudiosos de
la comunicacion narrativa a nivel estructural.

1.3 Modelos semidticos para el analisis del film como relato:

Ef relato filmico es un aspecto de los filmes que descubre codigos muy
concretos, l1os modelos generales de analisis del relato se elaboraron en gran
medida para obviar las dificultades del analisis tematico. Los modelos que se
veran a continuacién fueron propuestos para el analisis de obras literarias. Sin
embargo, su alcance es lo suficientemente amplio para permutir una cierta
transposicion al campo de la filmologia. Los modelos que se veran a continuacion,
a excepcion de las propuestas de Umberto Eco y de Carlos Velasquez, son un
extracto de varios libros como “Analisis de! Film” de Jaqgcque Aumont (1990), “E/
lenguaje Narrativa” de Renato Prada (1979) y “Seis Semiologos en busca del
lector’ de Victorino Zechetto, y otros (1999). Hecha esta aclaracion se seguira con
el desarrolio del tema. )

1.3.1 El modelo morfologico de Viadimir Propp:

Aumont (1990) expresa que Propp fue el primero en plantear, en el estudio
de sus cuentos maravillosos del folklore ruso un doble principio analitico y
estructural que consiste en descomponer cada cuento en unidades abstractas, en
definir ias combinaciones posibies de esas unidades y, en fin, clasificar esas
unidades.

L.a unidad basica es io que Propp llama una funcion, es decir un moemento
elemental del relato que corresponde a una unica accion simple y que puede
encontrarse en un gran numero de cuentos, como por gjemplo ei aigjamiento, el
regreso y el reconocimiento, que forman parte de fas 31 funciones que plantea
como resuitado de su analisis. Mas adelante Propp reagrupa algunas de estas
funciones con las esferas de accion, que corresponden a 10s personajes que
cumplen con las funciones, y dan como resultado siete casos (el agresor, el
donador, el auxiliar, la princesa, el mandatario, el héroe y el héeroe falso).

Sobre esta base, Propp afirma que el cuento maravilloso es una sucesion
de secuencias de funciones, que parten de un dano o de una falta y obedecen a
una serie de obligaciones que iimitan el nimero de relatos posibles.




Peter Wollen, citado por Jacque Aumont, (1990), advierte que las
categorias de Propp sirven sobre todo para sugerir enfoques estructurales del
relato filmico, especialmente en el caso del film de género.

1.3.2 Analisis estructural de Roland Barthes:

Mabel Marro (1999) expone en el libro “Seis semidlogos en busca de un
lector’, que el modelo semiologico de analisis de relatos debe postular niveles y
una jerarquia integradora de todos los niveles, Todorov habia postulado dos
grandes niveles para el analisis: la historia o argumento del texto que describe una
l6gica de las acciones y una sintaxis de los personajes, y el discurso que
comprende los tiempos, |05 aspectos y [os modos dej relato.

Esta nocion de jerarquia de instancias indica un principio fundacional para
el modelo: ieer © escuchar un relato no es solamente pasar de una palabra a otra,
es pasar de un nivel a otro integrando ia informacion que se recibe. Por tanto, no
es suficiente un analisis horizontal de un relato, sino que habra que analizarlo
verticalimente porgque el sentido atraviesa el relato y no se encontrara st solo se
analiza un extremo.

Aumont (1990) agrega que Barthes distingue dos categorias de unidades
de contenido: las unidades distribucionales, que se definen por las relaciones que
se mantienen con ofras funciones, y las unidades infegrativas, que se aseguran ia
correlacion con los demas niveles. Ademas examina sucesivamente, en la obra
narrativa, tres niveles de descripcion: las funciones, las acciones y la narracion.

a) Las funciones: |

La funcidn remite a un acto complementario y consecuente. Barthes

subdivide éstas en funciones cardinales y cataliticas; las primeras se

refieren al punto de partida 0 eje de {a namracion, sin los cuales la narracion
no adquiere direccién, es decir que “abren una alternativa consecuente para
ia continuidad de 1a historia” y las cataliticas son unidades consecutivas, es
decir que son una expansion de las funciones cardinales.

b) Las acciones:

Se refieren a los personaje como agentes de accidon dentro de una

secuencia 0 como ios tres tipos de relaciones en ios cuales se pueden

comprometer el personaje que Tzvetan Todorov somete a dos tipos de
reglas: fas de la dernvacion, cuando se trata de dar cuenta de otras
relaciones, y las de accidon, cuando se trata de describir la transformacion
de estas relaciones en el curso de ia histona.

c) La narracion:

Parte de la constatacion de que un relato presupone siempre un donante y

un destinatario que plantea las cuestiones de la enunciacion y del modo del

relato.

Asi, una informacién simple, al realizar un trabajo de lectura semioldgica se
descubren aquellas funciones ocultas del relato, cuya red esta sostenida por los
personajes, cuyos atrbutos se dan un lugar en fa “red del relato” y movilizan la
historia que se cuenta.
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1.3.3 Greimas vy los niveles del analisis semiotico:

Aumont (1990}, expone en su libro “Analisis del film”, que Greimas es un
semantico, es decir, que se preocupa mas por el problema del significado que por
el de la sintaxis. Para é|, la estructura elemental de la semantica esta basada en la
pareja “conjuncion + disyuncién”, es decir, una operacion da como resultado ia
relacién entre componentes vinculados dentro de un mismo eje semantico, que
reine los elementos del significado.

Sequn Zechetto (1999), para Greimas, son dos ios niveles de la narracion:

a)} El nivel de ia manifestacion, que corresponde al plano de los textos, es
decir, con aguetlo con lo que esta en contacto directo e! jector / espectiador.

b) El nivel de la inmanencia, donde cada término del discurso, es abstracto, no
se percibe y estos son los sememas (sentido particular de las palabras),
gue a Su vez poseen una propiedad llamada sema (unidades elementales
de la significacion).

Este Gltimo nivel se divide en dos:

a) Estructuras narrativas, que definen la manera de ser fundamental de un

individuo o sociedad; y

b) Instancias fundamentales, las que contribuyen la fuente comun de toda
constitucion comunicativa.

En el caso de los relatos, recoge |2 idea de un numero limitado de roles,
gue &l llama actantes que divide en sujelfo, objefo, remitente, destinatario,
ayudante y oponente. Las relaciones que pueden establecerse entre ellos no son
aleatorias, sino que pueden cbedecer a un esquema dado: |

Remitente = Objeto = Destinatario
&

Ayudante Y Sweto = QOponente

El eje que une al sujeto y al objeto es el del deseo (la busqueda), mientras -
gque el que une al remitente y al destinatario es el de la comunicacion. Este
esquema lo ejempilifica Greimas asi.

Dws ef mundo - fa Humamidad

4

EfEspiritu™  elfilisofo =  faMateria

El filbsofo desea conocer el mundo, que Dios ha destinado a ia Humanidad;
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La lista de los actantes es heredera de la de Propp, pero se diferencia
profundamente de ella en que se aplica, no a un determinado corpus de relatos,

sino a cualquier “microuniverso” coherente.

En su libro “En torno al Sentido”, se centra mas directamente aun en el
problema del significado, y postula {a existencia de un modelo susceptible de
describir la articulacion del sentido de manera universal en el interior de cualquier
microuniverso semantico. s el famoso “cuadro semidtico”™

S1 4_'__—'—‘5 ' 82 ’
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S2 & S
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Sty S Estan unidos por una relacién de contrariedaa.
S5 y S 1 sonrespectivamente 10s opuestos de l0s primeros.

Las flechas: Sefalan relaciones de presuposiciones.

Este esquema representa una taxonomia de términos de base, que
desempefia el papel de morfologia v sintaxis fundamental del relato.

Un film narrativo clasico puede, en general, leerse de distintas formas, a
menudo todas ellas igualmente convincentes, que sdlo difieran en la eleccion del
eje privilegiado y en su mayor o menor grado de literalidad y metaforicidad. Por si
solo, el cuadro semidtico no ayuda a efectuar esa eleccién, pero la pone en
evidencia y obliga a convertiria en algo consciente.

Sintetizando el cuadro semidtico de Greimas sirve para expresar
visuaimente la légica que se da enire 10s componentes semanticos de un
determinado relato (un cuento, una novela, un fiilm). Esos componentes se pueden
traducir en valores, creencias o0 propiedades de los objetos semioticos. Las
relaciones de oposicion que se suceden en un relato son multiples y constantes,
pero togas ellas estan englobadas en una relacion que es la que le da sentido

generat a todo el relato.

El nivel superficial del analisis semionarrativo permite captar la esencia de un

esquema narrativo basico, la preseentacion de"este nivel de analisis Greimas la

divide en tres grandes partes:
a) En primer lugar hay un conjunto de componentes figurativos;
b) En segundo lugar, estan las fases del prcgrama narrativo;
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c) Y por ultimo, el componente estructural, es decir, el elemento que relaciona
los componentes dentro de cada una de las fases, vincula las fases entre si
y permite entender como es el desarrolio y la generacion del recomdo
narrativo de los relatos.

1.3.4 La focatizacion de Gerard Genette:

Prada QOropeza (1979) indica que Genette esta esenciaimente interesado en
las relaciones entre un relato y los acontecimientos que éste cuenta, el acto de
narracion que 1o produce. De entre los distintos tipos de relaciones entre el relato y
ia historia, el mas imporiante para el estudio de los filmes es sin duda ei que
Genette lama modo del relato: un relato puede proporcionar mas ¢ menos
informacion sobre 1{a historia que cuenta, puede proporcionarla desde un
determinado punto de vista a través del saber de un personaje, por ejempio. No es
una idea nueva, pero Genette ha contribuido a formalizarla de una manera clara,
sobre todo a través de la nocidn de facalizacion.

Para la pregunta “;Quién ve?”, existen tres respuestas posibles:

a) Un narrador omnisciente que dice mas de o que saben los personajes.
(Relatos no focalizados)

b) Un narrador que séio dice aquello que ve un determinado personaje.
(relatos de focalizacion interna, que puede ser fija, variable y multiple; la
primera se refiere a que solo existe el punto de vista de un persongje, la
segunda, se pasa de un personaje a otro; y, la ultima es cuando se cuentan
los mismos acontecimientos muchas veces, segun los puntos de vista de
los distintos personajes).

¢c) Un narrador que dice menos de lo que sabe el personaje (relatos de
focalizacion externa)

1.3.5 La Propuesta de Carlos Velasquez:

| os primeros y otros modelos fueron la base para la construccion de la
propuesta realizada por Carlos Velasquez (2001) en su libro “Literatura,
semiologia del mensaje iGdico”, que serd el gue se utilizara para el analisis
semiotico de los filmes.

a) identificacion del confiicto:
Se trata del tema o asunto que mueve a (a histona; en otras palabras, es la
base para el desarrolic de los siguientes pasos.

b) Componente Narrativo
Argumento.
Abarca los hechos mas importantes de la historia, y se redacta en base al
conflicto identificado. Este se debe escribir en un orden cronoidgico, lo cual
se logra respondiendo a las siguientes preguntas:

a. Como empieza la historia?
b. ¢ Qué ongina el cambio de fa situacion planteada?
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c. ¢Como termina la historia?

Dentro de una historia, también ocurren cambios, por lo que para realizar un
analisis se deben reconocer ios sujetos (8) y su relacion con los objetos
(O). Esta relacion puede ser de dos tipos. de unidn () o de desunion (v).
Conociendo esto, puede representarse de la siguiente manera segun sea
el caso de union o desunion:

(S*0)->» estado de union

(Sv O)> estado de desunion

De la misma manera se representa el cambio de un estado a su opuesto:
(S~ O) 2 (S v O) (Cambio por desunion)

(S v O)-=2(S"0O) (Cambio por unidn)

Programa Narrativo {(PN)
Se llama asi a una historia real o potencial contenida en cualquier mensaje.
Para establecer el programa narrativo se debe ubicar el cambio
fundamental, real o potencial, que se realiza o sugiere en el mensaje que se
analiza.

Todo PN implica cuatro fases, para que se lleve a cabo el cambio.

W influjo: Se influye al sujeto agente (actor material de la accidn principal)
a realizar una accion.

W Capacidad: el sujeto necesita tener ciertas capacidades para realizar la
accion. Esta retne cuatro caracteristicas:
¥ el querer hacer
Cuando el sujeto agente desea realizar {a accion.
W ei deber hacer
El sujeto agente se ve obligado a realizar una accion.
W saber hacer
£l sujeto agente posee todos l0s conocimientos que le permiten
realizar la accion.
¥ y el poder hacer
Cuando el sujeto agente tiene la capacidad material o fisica para
realizar su accion.

@ Realizacién: Se trata de la accion que provoca el cambio, es decir,
que el sujeto pase de un estado de union a desunién o viceversa.

W Valoracion: Es la evaluacion positiva o negativa del cambio realizado
y sus consecuencias. Evalua las consecuencias de ia realizacion, para

realizar esta evaluacion se utiliza el cuadro oposiciones:
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Verdadero

Ser Parecer

Secreto Mentira

‘No parecet N—————p——  No ser
Talso

Del cuadro anterior cuando:
Algo parece es y parece = verdadero
Algo no es pero no parece = faiso
Algo es perg no parece = secreto
Algo parece pero no es = mentira

¢) Componente Descriptivo
Es |a busqueda de todas las definiciones y descripciones que un texto
realiza de sus personajes, espacios y liempos.

¥ Personaje:

Son aguelios gue intervienen dentro de la accién principal. Aqui se realiza una
descripcion de las caracteristicas que poseen estos.

¥ kspacios:

Se refiere a los lugares donde se desarrclia fa accion, y at igual gue con los
personajes se realiza una descripcién de sus caracteristicas.

¥ Tiempos:

Son todos aquellos datos temporaies que nos proparciona la historia

¥ Oposicicnes:

Se trata de aquellas oposiciones que sé identifiguen a lo largo del analisis, es
decir, que existen oposiciones en cuanto a personajes, espacios y fiempos,
para de esta manera realizar un cuadro que nos facilite determinar la _
propuesta ideolagica.

d) Propuesta ideologica

Surge como consecuencia de las oposiciones encontradas, las cuales nos
permiten ver la ideologia que nos plantean. Se puede decir que es como la |
conclusion a la que se llega luego de haber realizado todos ios pasos anteriores.

1.3.6 El Texto Narrativo de Umberto Eco: |

Por su parte Umberto Eco (1996), en su libro “"Seis paseos por los bosques
narrativos’ propone varios elementos para leer un texto narrativo, 0 como en este
caso, para ver un film, los cuales se descnben a continuacion.
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Al comenzar a leer un texto o ver un fiim narrativo, éste no lo dice todo por
. lo que le pide al lector que colabore rellenando una serie de espacios vacios, por
lo que el lector /espectador se ve obligado a efectuar una eleccion en todo
momento, entonces surgen cuatro personajes dentro del texto narrativo:

a) Autor empirico. Se refiere al autor de la obra.

b} Autor modelo: Es dificil de determinar, y es quien posee un estilo, es la
voz que habla con el lector y le brinda Ias instrucciones al lector modelo. Es
decir, que es aquel que se imagina el lector modelo a partir de ia lectura de
un texto narrativo, donde al encontrar cierfas caracteristicas especiales,
codigos, hipercodificaciones y ambigledades el lector encuentra el estilo
praopia del autor empinco, y este se convierte en autor modelo.

c) Lector empirico. Es cualquier persona que utliza el texto como un
reciplente para sus propias pasiones y se deja llevar por los diferentes
caminos que ofrece el texto.

d) Lector modelo: ks el tipo de lector-tipo que el texto no sélo prevé como
colaborador, sino incluso intenta crear. Cabe mencionar gue el texto
estetico exige un lector modelo. Sabe atenerse a las reglas del juego
planteadas por el autor.

Se abre aqui un paréntesis para definir cuales son las caracteristicas del juego

dentro de la actividad narrativa seqgun Prada QOropeza (1979):

a) E£s una aclhividad /ibre. ya que nadie esta obligado a leer una obra o ver un
film, pero si decide hacerio debe atenerse a las reglas del juego que alli se
le planteen.

b) Acfividad separada: por estar circunscrita en un espacio y tiempo propios.

c) Actividad sufeto a reglas: Es decir que esta sometida a convenciones que
suspenden las leyes ordinanias y que instauran una nueva, es decir, que ¢
lector lee una nueva obra, se ve obligado a comprender las nuevas reglas
que te impone ef autor.

d) Acfividad ficticia. Esta ficcion del lenguaje narrativo no resta al mismo un
sentido y una funcidn cognoscitiva especial, pues no se trata de una
actividad fuera de ia relacion hombre — mundo. Esta actividad ficticia tiene
la duracion de la obra.

e) Es una actividad incierta en cuanto €l lector no sabe como terminara la obra
¥y no es incierta en gque cuanto el autor tiene fijados el desarrolio y el
desenlace de la narracidn.

Siguiendo con {0s elementos del texto narrativo, el lector modelo se divide en dos,
por la manera en que recorre el texto:

a) Lector modelo de primer nivel. que es quien desea saber como termina la
historia, disfrutando lo que lee.

b) Lector modelo de segundo nivel este por el contrario, se pregunta en
qué tipo de lector le pide la narracidn gue se convierta, y quiere descubrir
como procede el autor modelo que o esta instruyendo paso a paso. Para
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convertirse en un lector modelo de segundo nivel es necesario reconstruir ia
secuencia de los acontecimientos y entender, retomando un tema
fundamental de las teorias modernas de narratividad, /a fabula y fa trama.

L a fabula, procede de manera lineal desde un momento inicial, hacia un momento
final, es decir que la fabula es 1a historia en si, mientras que la trama es la forma
en gue plantea el autor empirico la fabula. Cabe mencionar que la fabula se
comunica a través de un discurso narrativo, que forma parte de la estrategia del
autor modelo, ya que por medio del discurso logra resaltar lo que le interesa que el
lector conozca. Sin embargo en un texto narrativo la trama puede faltar, pero
fabula y discurso no.

Las conexiones temporales se hacen a través de la analepsis (mirada hacia atras)
y prolepsis (mirada hacia delante), que seran definidas mas adelante en ios
procedimientos narrativos, serviran al lector para situarse en un tiempo especifico,
es decir, para saber si se encuentra en el pasado o en el presente, al realizar la
lectura.

Las pausas dentro del texto son realizado tanto por el autor como por el
lector; por parte de autor se dan al utilizar la técnica de Ja dilacidbn o moderacion
del ritmo para crear suspense, que se dan mediante descripciones de cosas,
personajes o paisajes, permitiendo con esto que el lector realice paseos
inferenciales, que se realizan fuera del texto o pelicula, y se refieren a la
prevision que hace el lector / espectador con respecto a lo que sucedera luego. El
autor utiliza para elio tres tiempos, como estrategia narrativa: tiempo de fabula,
tiempo del discurso y tiempo de lectura.

El tiempo de fabula es el tiempo en el que 10s personajes se desenvuelven
en la historia, es decir que forma parte del contenido de la historia, por ejemplo st
el texto dice “pasaron mil anos”, el tiempo de fabula es de mil anos.

El tiempo de discurso se refiere al tiempo en el que el autor se tarda
hilvanar los sucesos de la obra. Por tanto, es el efecto de una estrategia textual en
interaccion con la respuesta del lector al que impone un tiempo de lectura.

El tiempo de lectura es el tiempo que el lector le lleva leerla y la forma en

que reacciona ante lo leido.
En los filmes sucede que el tiempo de fabula y el tiempo de lectura

coinciden, mientras que el tiempo de fabula y tiempo de discursoc no concuerdan
siempre.

En la narrativa es ciertamente dificil establecer cual es el tiempo del
discurso y el tiempo de lectura, pero es indudable que a veces ia abundancia de
las descripciones, la minucia de los particulares de la narracion, no tienen tanto
una funcion de representacion como de moderacion del tiempo que el autor juzga
necesario para el disfrute de su texto y el estimular el goce estético del espectador
de segundo nivel.

Asi. para abordar un texto narrativo, es necesario que €l lector acepts,
tacitamente, un pacto ficcional con el autor, es decir que se suspenda la
incredulidad y se tome como verdadero o que aparece en el texto, 1o que se
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traduce como la verosimilitud, sin embargo el texto debe ser creible, 0 de lo
contrario se vuelve inverosimil y se rompe con el pacto de ficcionalidad.

Sobre la base del concepto de verdad, se ha discutido mucho gque guiere
decir que una aseveracion es verdadera en un mundo narrativo; la respuesta mas
razonable es, que es verdadera en el marco del Mundo Posibie de determinada
historia.

Todo untversg narrativo se basa, en medida parasitaria, en el universo del
mundo real que le hace fondo, pero en reaiidad el autor no debe presuponer solo
el mundo real como fondo de la propia invencion: debe también, y continuamente,
dar informaciones al lector sobre aspectos del mundo real que probablemente el
lector no conoce.

Es imporiante agregar que un texto narrativo puede ser histérico o ficticio,
donde los primeros narran acontecimientos reales y [os segundo son relatos
creados por el autor; ambos textos se caracterizan por ser auto referentes, es
decir que las respuestas a ias preguntas que se hace un lector se encuentran
unicamente en el fexto que se lee. Estos se pueden identificar por los protocolos o
marcar que existen al iniciar una historia, donde la narrativa artificial finge decir la
verdad y la namrativa natural se basa en hechos veridicos, aungque algunas obras
nretenden presentarse ambiguas como (g vida misma, a estas se les denomina
“obras abiertas”.

De todo esto se puede decir que en todo texto narrativo existe un mensaje,
escrito por el autor, por o que queda en el lector descifrarlo mediante su formato
enciclopédico (conjuntos de conocimientos previos que posee el lector) o pasario
desapercibido. Asimismo esto indica que estos textos son un laberinto finito, ya
que es el autor quien plantea los sucesos que deben seguir 10s lectores.

Ademas para realizar el analisis de los filmes se utilizara también la
propuesta de Umberto Eco, que Velasquez no incluye, para ofrecer un analisis
completo de jos mismos.

RESUMEN

La semidtica ha sido concebida como la ciencia del signo, que tiene cabida en

diferentes campos de accion, dentro de una sociedad, por lo que el cine no es la
excepcion, ya que existen teoricos como Christian Metz y Gianfranco Betletini, que
coinciden en gue un film posee una variedad de c0digos que permiten al autor de un
fitm, contar un relato.
Debido a ellg, algunos modelos semidticos gue se utilizan en el ambito hiterano
han sido aplicados al film, entre ellos destacan el modelo morfoldgico de Propp, donde
descompone un cuento en unidades abstractas que se combinan entre si; el analisis
estructural de Barthes, que examina tres niveles de descripcion; 1os niveles de analisis
semiotico de Greimas, donde se estudian los componentes semanticos de un relato;
la focalizacion de Genette, es decir el punto de vista con el que se cuenta |a historia ;
la propuesta de Carlos Velasquez, quien se basa en otros modelos para develar el
mensaje de la histona y el texto narrativo de Eco, donde propone elementos que se
encuentran en un texto.
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2.1  Definicidn de comunicacion

2.2 Elementos de comunicacion
2.3 Funciones de la comunicacion
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2. Cine como medio de comunicacion

“El cine nos habla, nos habla con muchas voces que forman
contrapuntos muy complejos. Nos habla y quiere que le
comprendamos”

Yuri Lotman

2.1 Definicion de comunicacion:

La invencion de varios instrumentos mecanicos, mecanicos-eléctricos vy
eléctricos, han venido a servir como medio de comunicacion, -expresa Poloniato-
tal es el caso del cine, que como todos los instrumentos es una extension del
hombre gue amplia el alcance de sus miembros o de sus sentidos, estableciendo
nuevas categorias intelectivas, pero que unicamente sirven como medio de
transmision de sonidos o imagenes. Asi, Poloniato (1880:54) continia con lo
siguiente: “De un lado esta el emisor gque emite senales con el propdsito de
transmitir mensajes, y del otro ios receptores {espectadores de cine o television o
radioescuchas). Entre ambos el canal que posibilita mediante ondas que Ias
sefales visuales o sonoras lieven a los receptores. El mensaje es el contenido de
esas senales y no como sostiene McLuhan que el medio es el mensaje. No hay

mensajes carentes de contenido”
Mario Kaplun (7987.65,68), en su libro “El comunicador popular®, expone
que la palabra comunicacion, deriva de la raiz latina communis que significa

poner en comun algo con ofro y expresa:

“La verdadera comunicacion, no esta dada por un emisor que habla y un
receptor que escucha, sinc por dos 0 mas seres o comunidades humanas que
intfercambian y comparten experiencias, conocimientos, sentimentos (aunque sea
a distancia a traves de medios artificiales)”

Con esto, si se aplica la definicidn que hace Kaplun sobre comunicacion, al
cine, se observa que la mmportancia de la comunicacion se basa en la
retroalimentacion que pueda existir entre emisor y receptor, en este caso, del
director hacia los espectadores y viceversa, {0odo esto a través del cine, donde se
exponen {as diferentes propuestas cinematograficas.

Asi también, Carilos Interiano (1997:9-10): define fa comunicacidn como un
“‘fenomenc de interaccidon social y la describe en otras palabras como el oxigeno
de la sociedad, como el elemento a traves det cual el hombre ha hecho posible el
avance cientifico, tecnoidgico y en todos los ordenes de la vida” y apunta otras
definiciones, tales como:

P ‘Es todo proceso en el que ocurre una lransferencia de
informacion.
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@ Es el intercambio de ideas, sentimientos, emociones entre un
comunicador y un receptor.

P Es un acto de dar y recibir informacion”.

Segun {as definiciones antericres, la comunicacidon consiste en un
interactuar entre el emisor y el receptor, es decir que 1a comunicacion es un
proceso de doble via en el que las personas que intervienen tienen una
participacion activa, que les permite una retroalimentacion.

En otras palabras la comunicacion cumple una parte muy importante dentro
de la sociedad, ya que el ser humano como ente social, necesita compartir con
otros seres humanos lo gue siente, piensa 0 quiere, valiendose algunas veces de
los medios de camunicacion para fograr su cometido.

De esto se concluye que la comunicacion posee ciertos elementos
indispensables para que se pueda dar este proceso. A continuacion se dara una
breve definicion de estos elementos.

2.2 Elementos de la comunicacion:

Como se vio anteriormente, la comunicacion es un proceso, y dentro de
este intervienen varios elementos que permiten el acto de la comunicacidon como
{0 son:

2.2.1 Comunicador:

£l comunicador 0 emisor, posee un papel determinante dentro dei proceso
de comunicacion, ya que se encarga de enviar el mensaje, ademas sobre esie
recae {a responsabilidad de que el mensaje sea correctamente decodificado por
quienes {¢ reciben. El comunicador, es coma dice Carios Velasquez el sujeto de la
comunicacion y el que pone las reglas del juego. Con sus mensaes envia,
necesariamente, toda una sere de valores e intereses e invitan al receptor a que
comparta. En el caso del cine, el emisor seria el director de la produccion
cinematografica pues es aste el que da forma, estilo y una existencia concreta al
proyecto. ‘

Lo anterior indica que el comunicador / emisor es la fuente de la
informacion, pero para que esta informacion sea recibida se hace necesaria la
presencia y pariicipacion de un recepfor, para que se realice el praceso de
comunicacion.

2.2.2 Receptor:

El receptor es quien recibe [a informacion transmitida por el comunicador y
esta recepcion del mensaje implica -segun Interianc- que el receptor capte,
almacene, analice, sintetice y de una respuesta a ios mensajes que percibe.

Para Betlettni (19/5) el cine, fruidor cinematografico es, el blanco de una
carga de signos unidireccional, en la que el estimulo provocado por el mensaje
inspira una respuesta inmediata ofras que derivaran con el tiempo, que no
pueden grabarse en ia configuracidn formal objetiva de la imagen en movimiento;

pmbus u. =
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el signo de la comunicacion cinematografica, a diferencia del de la teatral,
prescinde por completo de las caracteristicas de la respuesta de un coro o0 de un
interlocutor unico.

Por tanto, €l receptor es el encargado de decodificar la informacion enviada
por el emisor, siendo esta informacion lo que se conoce como el mensaje.

2.2.3 El mensaje:

Es 1a informacton que el emisor transmite al receptor, donde van ligados los
pensamientos y sentimientos del comunicador. Por tanto, el mensaje es segun
Velasguez (1999: 66) “una secuencia de sehales 0 signos que obedece a reglas
pactadas por el emisor y receptor.”

Si se toma como base esta definicion, en el cine el mensaje seria el film en
si mismo, ya que fue el director, junto con su equipo el encargado de realizarlo.

El mensaje es entonces, el conjunto de expresiones, verbales ¢ no verbales
que el comunicador emite, para que determinada informacion te llegue ai receptor,
pero para ello es necesario que las partes involucradas utilicen el mismo codigo,
para que el mensaje sea comprensible en su totalidad.

2.2.4 El codigo:

interiano (1997:18) define al cbdigo como el “conjunto estructurado de
signos, en base a ciertas leyes propias, utllizado para la elaboracion de mensajes.
Cuando se afirma que es un conjunto estructurado se refiere a que 10s mismos
deben cumplir ciertas leyes de seleccidn y combinacion, ias cuales han sido
sugeridas o establecidas sociaimente”.

En {0 que al cine se refiere, puesto que el cédigo es una convencion, se
puede decir que uno de sus codigos es la clasificacion que existe para los filmes:

Todo publico, quince anos y Adultos.
Esta clasificacion es un codigo que se utiliza para que el receptor domine la
informacion a la que es expuesto; por ejemplo un nifo no podra ser receptor de
una pelicula dirigida a un publico adolescente, porque no compartiria el mismo
codigo del emisor. .

El codigo, entonces debe responder a determinadas reglas que comparten
tanto el emisor como el receptor, ya que a traves de este codigo sera posible
comunicar el mensaje con mayor facilidad.

2.2.5 Canal:

Para Velasquez (1999.67) el canal “es el vehiculo 0 instrumento a través del
cual se transmite el mensaje: la voz humana, el microfono, el teléfono, la radio, 1a
television, etc. Ei canal, ademas de ser un medio fisico por el cual circula el
mensaje, exige una conexion psicologica. Es decir, exige {a participacion activa y
consciente de l0s sujetos”.

El canal es el medio a través del cual se transmiten los mensajes entre el
emisor y el receptor, 1o cual quiere decir que cuaiquier medio que permita que un
mensaje sea enviado sera considerado como canal.




Analisis Semiotico y
Valor Estéetico dei 1l m

De los elementos que hasta ahora se han definido, [a retroalimentacion es
la que juega un papel importante para que se compiete el proceso de
comunicacion.

2.2.6 Retroalimentacion:

Interiano (1997:21) indica que la retroalimeniacion “es el proceso mediante
el cual se da una respuesta a 1os mensaies recibidos. Se le llama tambien retorno,
respuesta ¢ ‘fedd back’. Dicha respuesta puede darse, utilizando el mismo codigo
y canal o con codigos y canales distintos”. En el cine la retrocalimentacion se da
cuando las personas acuden a ver la pelicula y logra recaudar determinada
cantidad de dinero.

Como se ha visto, la comunicacion es 10 que hace posible 1a circulacion de
mensajes entre el emisor y el receptor, por tanto también desempefia ciertas
funciones que se describen a continuacion.

2.3 Funciones de la comunicacion:

La comunicacion ejerce ciertas funciones dentro de la estructura social,

enire ellas, de acuerdo con Roman Jakobson, citado por Guiraud (1986) estan:

2.2.1 Funcion emotiva:

Esta funcidon de la comunicacion es muy subjetiva, ya que como dice
Guiraud (1986:12) “define las relaciones entre el mensaje y el emisor’. Ademas
por ser el individuo el que emite pensamientos o juicios de valor sobre
determinado objeto, la atencion se centra en el emisor como portador del mensaje.
Se entiende, en tal caso, que la funcion emotiva es aquella con la cual se expresa
la propia opinidn sobre un objeto determinado. Por tanto, si se aplica la funcion
emotiva al cine, especificamente a un film, se puede encontrar en la expresion de
jos sentimientos de los personajes; como por ejempio la risa, el ianto, el enojo, el
asombro, el miedo, entre otros; cuyas emociones se vislumbran en sus gesios y
expresiones.

2.3.2 Funcion Referencial:

Interiano (1997) expone que esta funcidn tambiéen es llamada funcidn
informativa y que tiene como proposito, transmitir los pensamientos del
comunicador con fines innovadores. De acuerdo con Guiraud (1986), esta funcién,
es la que define las relaciones entre el mensaje y el objeto al que se hace
referencia.

En un film esta funcibn se observa, cuandoc dentro del mismo, [0s
personajes relatan algo de su pasado que tiene relacion directa con su situacion
actual; también se puede encontrar {a funcién referencial en los recuerdos que
tienen los personajes y en el papel que desempenan dentro de la sociedad, es
decir, su profesion u oficio.
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2.3.3 Funcién Conminativa:

Segun Guiraud (1986:13) “es la que define las relaciones entre el mensaje y
el receptor, pues toda comunicacion tiene por objeto obtener una reaccion de este
ultimo”. Esto quiere decir que el emisor utiliza el mensaje para que el receptor
actie de determinada manera, de acuerdo a sus intereses.

Esta funcion, dentro de un film, se encuenira cuando por ejemplo, un
personaje le da una orden o un consejo a otro personaje.

2.3.4 Funcion fatica:

Tiene por objeto afirmar, mantener o detener la comunicacion. kEsto se
puede lograr mediante expresiones verbales o icdnicas; cuando se utiliza esta
funcion ia atencidén se centra en el canal, pues 10 que se persigue es que este
funcione correctamente.

La funcidon fatica de un film se halla, en ia utilizacion de recursos, por parte
del director del fiime, como por ejemplo introducir suspenso, para captar la
atencion del espectador © dar una pista falsa con respecto a un personaje ©
creando situaciones dentro de los personajes, cuya unica funcion sea la de
subrayar, el rasgo que se quiere evidenciar.

2.3.5 Funcion Metalingiiistica:

Es la funcion explicativa del mensaje, ya que tiene por objeto definir el
sentido de 10s signos que corren el riesge de no ser comprendidos por el receptor.
Cuando se emplea esta funcion, toda la atencidn esta centrada en el ¢ddigo.

Esta funcidn se puede hallar cuando dentro de un film se introducen
palabras que solo poseen significado dentro del film por lo que a lo largo de este
se repite la palabra en determinado contexio, para que el espectador asimile su
significado, asimismo esta funcidon la podemos encontrar cuando se utiliza algun
efecto de sonido como un rayo o un disparo, donde luego uno de los personajes
hace algun comentario sobre io que escuchgd, ya sea si se avecina una tormenta o
se pregunte de donde vienen los disparos; ayudando a reforzar el mensaje ia
imagen de un cielo gris y la imagen de ia persona que disparo.

2.3.6 Funcién Poética:

Es la que tiene como proposito la utilizacion del lenguaje v de la
comunicacion en generai, con el proposito del deleite y crear belleza. Carlos
Velasquez (1999) afirma que se habla de esta funcion cuando el mensaje deja de
ser un medio para lograr algo, y se convierte en un fin. Sin embargo, el hecho de
que un mensaje utilice esta funcién, no le da categoria artistica o estética. En esta
funcion el interés esta centrado en el mensaje.

Esta funcion se halla dentro de un film cuando dentro del mismo se
observan imagenes que logran captar la atencion o la historia en si misma.

Se puede decir, entonces, que el cine como medio de comunicacion,
permite al director de una cinta cinematografica expresar a traves de un film, su
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manera de ver el mundo a un ptblico determinado en cualquier parte del mundo;
utilizando para ello un cédigo y un canal especifico.

Ademas desde un inicio se observan las funciones de la comunicacion, la
funcion conminativa es la primera en surgir, ya que a traves de ella se invita al
pUblico a asistir a las diferentes saias de cine para ver una pelicuia de su interes.
Esta funcion es seguida por a referencial que informa a través de los cortes de un
film en particular, de lo que se podra observar si se acude a verla; en aigunos
casos, cuando el director es reconocido, al momento de colocar la pelicula en (as
carteleras del cine, el nombre del director le da cierto respaldo al film nuevo por los
que ha realizado con anterioridad, haciendo que el pablico acuda.

El proceso de comunicacion, se lleva a cabo de la siguiente manera:

Receptor

Comunicador

Retroalimentacion

RESUMEN - o B

L.a comunicacion es un proceso en el que intervienen varios elementos
desde el emisor que se encarga de enviar el mensaje, hasta el receptor que lo
recibe y reacciona ante el mensaje. La reaccion ante el mensaje recibido se
conace como retroalimentacion, y es el que completa el proceso de comunicacion;
ya que sin este elemento solo se llevaria a cabo un proceso de informacién.

La comunicacion desempena ciertas funciones gue el ser humano utiliza
para expresarse, entre ellas encontramos {a funcidn emotiva que se centra en e
emisor por ser quien emite sus pensamientos y sentimientos a través de gestos y
expresiones; [a funcion referencial donde predomina el referente por |la
informacién que brinda de un objeto; la funcidén conminativa, en la cual la atencion
se concentra en ia reaccion del receptor, la funcion fatica que se preocupa por €l
buen funcionamiento del canai; la funcion metalingliistica, se preocupa por la
buena comprension del codigo det mensaje; y la funcidbn poética que da
importancia al mensaje en si mismo.

El  cine como medio de comunicacion por tanto, hace uso de estas
funciones y cumple con el proceso de comunicacion ya que el director de un film
se expresa a través de la realizacidbn de una pelicula que luego sera exhibida en
diferentes salas para que el publico la disfrute, obteniendo con ello ganancias que
se traducen como el final del proceso de comunicacidn: la retroalimentacion.
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3. Cinematografia

“La narracion cinematografica es, ante todo, una narracién”
Yuri Lotman

Tres fueron los elementos decisivos para la invencion del cine: la fotografia, la
pelicula instantanea y el principio de la linterna magica.

Segun Poloniato (1980) en 1822, J. Niepce inventa la fotografia, sin embargo
fue cuestion de ttempo para que este descubrimiento fuera perfeccionado en su
tecnica. No fue sino hasta 1884, que Jorge Eastman adopta la pelicula
instantanea, reduciendo de esta manera la exposicton de iuz, que antes era de
seis a ocho horas, @ un simple “click” de la camara. Pero es con la linterna
magica, la cual funcionaba con lentes de aumento y focos de luz, los cuales
hactan en un lienzo los objetos pequefios pintados en colores sobre vidrio que
eran proyectados en grandes dimensiones, y el cambio de los dibujos por
fotografias o que permitid un mayor acercamiento a 0 que ahora se conoce como
cine, ya que a las imagenes proyectadas solo ies faltaba movimiento.

El origen del cine esta en el fusil fotografico de Muybridge. £l cine enlaza
imagenes fijas proyectadas con una cadencia de 24 imagenes/seg., que hace qgue
el 0jo humano no detecte el salto. Hacia los anos 80, existieron distintos inventos
dirigidos a visionar el movimiento a partir de imagenes fijas:

-fenaquistiscopio. patentado por el beiga Plateau. Es una serie de vihetas
dibujadas de forma secuencial en una cinta adhesiva que se pega en el interior
del zodtropo, un cilindro con una base que gira. Es la base de los dibuios
animados.

-kinetoscopio de Edison. vinetas secuenciales pero no dibujadas en una
cinta adhesiva sino €n una pelicula de celulocide perforada en los laterales, de
forma que ia secuenciacion es vertical. Funcionaba con una manivela y utilizaba
un haz de luz {(como un Cinexin). Ambos procedimientos eran muy cortos.

Pero los que tuvieron mas éxito fueron los hermanos Lumiére, propietarios
de una fabnca de recursos fotograficos en Lyon. Su invento, el cinematografo, era
- mas completo porque filmaba y proyectaba. La imagen se impresionaba sobre
i celuloide por efecto de la luz, y para proyectaria, como Edison, utilizaba también la

luz. La primera exhibicion publica de o que habian filmado fue el 28.de diciembre
. de 1895, en un Café Parisino, con el film “La liegada de un tren a la estacion”

i 3.1 El film como relato:

La namatividad es una de las grandes formas simbdlicas de toda nuestra
civilizacion, y en ciertos modelos elaborados a propdsito de ia novela tienen un
alcance lo suficientemente amplio como para aplicarlo a los filmes. Para Jaques
Aumont (1990:129) “la inmensa mayoria de los filmes proyectados en publico son
filmes narrativas, en un grado mas o menos elevado.”
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3.1.1 ¢Qué es el film?:

Con relacion al film se puede decir que es una ilusion Optica de movimiento,
producida por una secuencia de imagenes proyectadas, las cuales se
complementan con el sonido; asimismo en un film, se presenta una realidad
fragmentada, es decir, que no representa a la realidad en si misma, porque exhibe
un entorno desde el punto de vista del director del film.

Para que un film exista, a decir de Carmona (2000}, se necesita que una
serie de imagenes estaticas se sucedan en serie ante 1os ojos de un espectador,
mediante un mecanismo que las mantenga en ei campo de visioOn durante un
neguelio periodo de tiempo insertando entre ellas intervalos de oscuridad. Cuando
esto ocurre, diferentes imagenes de un mismo cobjeto, tomado en posiciones
distintas y en momentos distintos, producen la ilusion de movimiento. Ello implica
que un film es un artefacto construido, donde la realidad no funciona como

presupuesto, sino como resultado.
Al respecto Bettetini (1875:25) o define de la siguiente manera:

“Una pelicula cinematografica se compone de mas elemenios significantes, de mas
fuentes de estimulas para su hipotéetico fruidor. Sea cual sea el nivel de conocimientos en
que se encuentre este posible fruidor, sabe que al entrar en una sala de proyeccion se
pone en contacto con una realidad gue le comunica algo...”

Con lo anterior, Bettetini expresa gue el film ademas de ser una fuente de estimuio

para un receptor por el camulo de elementos que contiene, le permite disfrutar de
la propuesta ya que se encuentra expuesio a un ambiente diferente que lo
envuelve, precisamente, a decir de Chnstian Metz (1974:38) por las “secuencia de
sefiales cuyas senales, en cuanto a su materiaiidad, pertenecen a las siguientes
cinco categorias (combinadas entre si en la cadena)”

1. Imagenes

2. Trazados graficos

3. Sonido fonico

4. Sonido musical grabado

5. Ruido grabado (efectos de sonido)

Ademas un film se compone de signos y procedimientos diversos articuiados
segun una serie de reglas sintacticas que implican a su vez cierto grado de
semanticidad.

3.1.2 Componentes dei film: *

Con 1o que se dijo antenormente, permite entender al fiim como un ienguaje
desde el punto de vista semiodtico y abordar su analisis a partir de la consideracion
de tres grandes bloques:

a) Las materias de expresidon o significantes;
b) Su manifestacion en una tipologia de signos; y
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c} La forma de articulacion de acuerdo con una serie de c6digos
operantes en €l discurso filmico.

3.1.2.1 Las materias de la expresion filmica:

Estas se refieren a i@ naturaleza del tejido en que se recortan [os

il significantes (soportes fisicos de la significacion). Este es el caso del cine cuya

expresion aparece heterogenea en ia medida que combina cinco materias (Véase
la definicion de Metz del film) que se pueden dividir en dos. imagen y sonido.

Cada una de estas materias da lugar a diferentes areas expresivas, que al
combinarlas son organizadas, manipuladas y moldeadas para ser utilizadas como
elementos de significacion.

3.1.2.2 Los signos:
Existen diferentes definiciones en cuanto al signo algunas de ellas son:

Pignatari (1971:12):
“Cosa que suslituye a otra, de modo que desencadene (en relacion a un fercero)
un complejo analogo de reacciones’.

Guiraud (1986:33):

“Un signo es un estimulo cuya imagen mental esté asociada a nuestro espiritu a la
imagen de ofro estimulo que ese signo tiene funcién evocar con el objefo de

establecer una comunicacion’ .

Saussure {1993:103)

“Llamamos signo & la combinacion del concepto y de la imagen acustica: pero en
ef uso comente este termino designa, generalmente, a la imageri acustica sola, por

ejemplo una palabra’.

Asi, se define al signo como una relacion establecida entre los significantes,
los significados y su referente. Segun Charles Sanders Peirce, citado por Carmona
(2000), los signos pueden ser de {res tipos:

a) Los indices, que dan cuenta de la existencia de un objeto con el
gue manifiestan una relacion, sin llegar a describir la naturaleza
de dicho objeto.

b) Los iconos, que reproducen la forma del objeto del gue son signo,
sin implicar por ello su existencia real, aunque si de alguna de sus
cualidades.

C) Las simbolos, no dicen nada ni de la existencia ni de las
cualidades del objeto sino que lo designan a partir de su inclusion
en un sistema regido por determinadas reglas.

Un signo posee los tres tipos de signos, por ejemplo las imagenes son en
primer lugar iconos, las palabras dichas o escritas, asi como la musica, simbolos,
y los ruidos serian indicios. De todas formas el caracter de un signo filmico puede
incluir mas de una forma a la vez.
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El significado de un plano puede de este modo venir definido como la
resultante de articular la informacion emitida por los diversos tipos de signos,
simples 0 compuestos, que io constituyen.
3.1.2.3 Los codigos:

Un cédigo, puede ser entendido de diferentes formas segun Carmona
(2000):

& Comoun conjunto de correspondencias (¢codigo morse)

¥ Puede indicar un repertorio de senales dotadas de significado fijo tanto
la forma individualizada como en combinacion con otras sefiales (codigo
de circulacion)

€® Puede ser un conjunto de reglas de comportamiento (gramatica de una
lengua natural)

Sin embargo en el caso del cine no se pueden tomar estas definiciones de
estos codigos, sino mas bien de convenciones establecidas por el usc a lo largo
de su casi cien anos de existencia, permiten hablar de ciertos codigos que pueden
ser divididos en cuatro grandes grupos:

g Codigos tecnologicos:
Se refieren al film en tanto objeto tecnoiogico, es decir que posee un
soporte fisico, unos medias de reproduccion y un lugar con determinadas
caracteristicas visuales y acusticas donde proyectarse.

4 Cédigos visuales:
Este tip0o de codigos tiene que ver con cuatro grandes blogues de
cuestiones: la iconicidad, el caracter fotografico, la movilidad y los
elementos graficos.

¥ Cadigos sonoros:
Los tipos de codigos sonoros son tres, segun se ocupen de fas tres
modalidades de introduccion del sonido en el film: voz, ruido y musica.

v g Codigos sintacticos ¢ de montaje:
lL.a serie de codigos que articulan el proceso de composicion y reunion de
todos los elementos para construir un film. Este proceso se conoce como
montaje, el cual puede ser consideradc como la operacion destinada a
organizar el conjunto de los planos gque forman un film en funcidn de un
orden prefijado.

La definicion de algunos de los elementos que conforman estos codigos se vera
mas adelante cuando se trate 0 que se refiere al lenguaje cinematografico.

3.1.3 Procedimientos narrativos:

{.os procedimientos narrativos se refieren a la forma particular en que una
historia es hilvanada, donde se entremezcian dichos procedimientos segun el
autor de fa obra o fiim; por esta razon Michel Chion (1989) define a los
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procedimientos narrativos como “ios hilos gue mueven el tinglado, trucos, artificios,
etc’. A continuacion se hara una breve definicidon de cada uno de estos
procedimientos que Chion divide en catorce:

3.1.3.1 Dramatizacion:
La dramatizacion se puede aplicar a cualquier acontecimiento real o
ficticio para hacerlo funcionar dramaticamente, de ahi se derivan dos reglas:
a) No basta con relatar un acontecimiento sorprendente, para conseguir un
drama hay que dramatizario.
b) Un acontecimiento de lo mas trivial en si, convenientemente dramatizado,
puede seguirse con emocion.
lLas reglas de la dramatizacion son las siguientes, aungue no es necesario
apilicarlas todas:
a) Concentrar la historia para gque posea mayor unidad y sea mas asimilable la
informacion para ei espectadar.
b) Se contara {a historia de manera que suscite una participacién emocional.
Debe poner una prenda en juego, algo que ganar o perder.
c) Intensificar los sentimientos y situaciones vividas.
d) No se contara todo con el mismo grado de importancia.
e) Creacion de una linea curva.

3.1.3.2 Punfo de vista:
Como su nombre lo dice, se refiere al punto de vista en que es
contada la histona y se pueden distinguir tres tipos fundamentalies:
a) La visidon por detras. narrador omnisciente que tee en las mentes y la relata
los pensamientos del personaje
b) La visién con: narracion centrada sobre un personaje, en primera o tercera
persona, que es el Unico cuyos pensamientos son comunicados al iector.,
c) Vision desde fuera: todas las acciones y datos del relato son vistos desde el
exterior, sin enfrar en sus mentes.
Por su parte Gerard Genette, citado por Chion propone distinguir la focalizacion
cero, donde el narrador sabe mas que cuaiquier persongje: la focalizacion intema,
no sabe y no dice mas de [0 que sabe y piensa uno de sus personajes; v la
focalizacion externa donde se ve todo desde el exterior.

3.1.3.3 Informaciones:
Contar una historia es, al mismo tiempo, inevitablemente, comunicar al

espectador unas informaciones sobre el marco espacio-temporal de fa accion,
sobre los personajes, su identidad, sus respectivas situaciones, efc.

En un film, se dan determinadas informaciones de modo tlotaimente
implicito, asimismo la seleccion de la informacion contribuye a situar el punto de
vista del relato; sin olvidar estabiecer por qué y como un personaje esta al
corriente de aigo.
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3.1.3.4 Ehsion, elipsis, paralipsis:

La elipsis se refiere a omisiones voluntarias de un fragmento de la
historia que el espectador puede o0 no completar mentalmente. Las elipsis sirven
para varias cosas:

a) Acelerar el ritmo.
b) Facilitar algunas sorpresas al espectador.
c) A veces se producen cuando el personaje debe resumir para un recien
legado lo que el publico ya sabe.
d) Puede tratarse de una paralipsis porque ese detalle eludido es la pieza
clave del rompecabezas que representa [a construccion del film.
La paralipsis es un caso particular de elipsis. Genette la define como un
procedimiento literario donde el narrador decide disimular al lector una accion del
héroe. Se puede hablar de paralipsis en el cine, cuando un relato esta concebido
desde un punto de vista de uno de los personajes o desde un punto de vista
omnisciente y se ocuita algo de capital importancia al publico.
Para Eco (1996) en su libro “Seis paseos por tos bosque narrativos® define
a la analepsis es una mirada hacia atras en el tiempo y o pueden aludir a algo que,
en el tiempo de la narracion, debe suceder aun, y que es anticipado, es decir que
una prolepsis es una mirada hacia delante.

3.1.3.5 Suspense / sorpresa: |

Hitchcock analiza la diferencia entre suspense y sorpresa en una entrevista
con Truffaut y se puede resumir en que la sorpresa es aguella donde el publico no
conoce 1o que va a suceder al contrario del suspense que el publico advierte ¢
conoce Io que sucedera y se le hace participe de la escena.

3.1.3.6 Anticipacion.

Contar una historia a un publico es jugar con su curiosidad: por el pasado y
el futuro ya que el publico tiene cierta propension a anticipar 10 que va a ocurrir. En
aeste aspecto, una historia no se cuenta en presente;, funciona sobre el
conocimiento del pasado, y la aprehension de cierto futuro.

L.a anticipacion funciona a largo plazo pero también a corto plazo, pero esta
debe ser alimentada, es decir que se debe tomar en cuenta la anticipacion creada
y si se quiere, anticiparse a lo que el publico espera, es decir, hacer que las cosas
sucedan antes de lo que se creia.

La anticipacién es o que Umberto Eco llama “paseos inferenciales”

3.1.3.7 Implantacion:

Es el establecimiento, en la accion, de un personaje, de un detalle, de un
hecho, etc., que mas adelante sera Util para |a intriga pero que, en el fugar donde
se implanta, puede no presentar un intereés particular. Ademas no se debe dejar
ver el efecto ni que se pueda sospechar de que tal detalie servira mas adelante
para algo, y hacerlas servir reaimente sin olvidarias, pues, inconscientemente,
crean una espera a ia que se debe responder.
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3.1.3.8 Hareng-saur;
Truco destinado a desviar la atencion y la anticipacion del espectador, para

sorprenderio mejor. Puede tratarse de una pista faisa deliberadamente preparada,
por ejemplo, un personaje de aspecto sospechoso introducido para captar la
atencion y que, finaimente, resulta ser inofensivo, mientras que, otro individuo que
apenas se hace notar, se dispone a intervenir.

3.1.3.9 Caracterizacion:

Conjunto de detalles que constituyen el aspecto y el comportamiento de un
personaje determinado, utilizados por el guiorusta para individualizario. Chion,
citando a Vale, dice que los elementos base de una caracterizacion podrian ser:

¥ Laedad aproximada

W La posicion en la sociedad

W Relacién con los demas

¥ £ comportamiento de los demas con respecto a ese personaje,
W A veces, un pasado oculto.

3.1.3.10 Contraste:
Es uno de los medios mas eficaces para expresar algo: contraste de

actitudes, caracteres, de situaciones, haciendo que se pongan de relieve
mutuamente. Esto conduce a crear personajes nuevos, situaciones paralelas o
complementarias, cuya unica funcion sea la de subrayar, por contraste, el rasgo
que se quiere evidenciar.

3.1.3.11 Relajacion, descanso:
Sirven para construir una histaria bien equilibrada, con el fin de evitar el

debilitamiento de la risa o de la emocion debido a la saturacion de los efectos
comicos o dramaticos. En ios filmes serios, incluso tragicos, se trata de escenas
de humor, de descanso, de intimidad; vy, en los fiimes comicos por el contrario,
escenas emotivas que dan mas humanidad al personaje. £ste recurso también
sirve para reforzar el color emocional que domina el film, por un efecto de
contraste, de complemento.

3.1.3.12 Calderon:

Es una manera de detenerse en un detalle, un gag, un acento, una caida,
una réplica “cargada de sentido” para acabar una escena importante y redondearia
o, también anunciar algo que viene a continuacion. Sin calderdn, una escena,
corre el riesgo de acabarse de manera seca y trivial, sin embargo, no toda escena
la necesita.

a) El capper: efecto de relieve, de acentuacion de una frase, una expresion o
una accion creada por un ruido, una nota musical, un gesto, un efecto
simuitaneo. Un ejemplo de capper es el ruido del trueno que, en los
melodramas o en los filmes de terror, subraya las terribles revelaciones y
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los juramentos fatales, en escenas sensatamente situadas durante una
formenta.

b) Buttons: Nombre dado a los momentos fuertes de suspense, emocion,
misterio, y estan destinados a mantener al espectador en vilo.

FTS

3.1.3.13 Repeticion:
Es uno de los medics basicos de la narracion por tres razones:

a) Primero, como medio de instalar adecuadamente ciertas informactones y
ciertos datos, de ambiente, de caracter, de situacion, efc., necesarios para
ia eficacta del relato.

b) Como medic para dar un sentimiento de unidad.

¢) Para dar el sentimiento.... de |0 gque cambia. Repetir una escena
caracteristica de la vida de un grupo, de una pareja, permite acusar o que
se ha modificado en sus relaciones, en su situacion.

3.1.3.14 Gag repetitivo:

Setalie gracicso, verbal o visual, de comportamiento o decorado, concebido
para ser repetido vanas veces en el transcurso de un film, para crear, por su
repeticién, pero también por sus variaciones, una hilaridad ciclica y, en principio
creciente. Segun la buena tradicidon, es de rigor que el gag repetlivo sea
coronado, la udltima vez que aparece por una caida, llamada topper que Io
concluye llevandolo a un nivel diferente y cerrandolo de manera elegante.

3.1.4 Lenguaje cinematografico:

£l lenguaje cinematografico presenta dos tendencias, segun Yur Lotman
(1979), una basada en la repeticion de l0s elementos, en las experiencias vitales o
artisticas de los espectadores, crea un sistema de expectativas; otra, infringiendo
en determinados puntos este sistema de expectativas, pone de relieve los nudos
semanticos del texto. Por tanto, ias significaciones cinematograficas se basan en
un desplazamiento, en una deformacion de las sucesiones de los hechos o de los
aspectos habituales de las cosas. :
Lotman realiza un cuadro sobre las expectativas y de su incumplimiento, donde ia
columna izquierda es la estructura neutral, no significante; y, {a columna derecha
su transgresion. Para un espectador convencional, desconocedor del lenguaje
cinematografico, solo seran significativos 10s elementos de la columna derecha,
mientras gue para el espectador formado en el cine sera significativa la propia
oposicion binaria de ambas columnas.
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Elementos no marcados Elementos marcados
« Sucesion natural de los acontecimientos. Los | Los acontecimientos se suceden en el orden =
-planos se suceden en el orden en que fueron previsto por el realizador. Los planos se &
filmados. . barajan.
Los episodios sucesivos son mecanicamente ., . .
._ Iémsm Easgd y 2 eam “Los episodios sucesivos se montan para formar :
-_' guos. - un todo semantico. _1
l , e .  Granpiane. T e —
Piano general (grado neutral de aproximaciéon). ~ Primer plano. i
. Plano general. :
“Anguio neutral (el eje visual es paratelo al suelo égsg;;:g;amiiﬁfﬁgseje (dvisstLi:?sen t:.rpeorficaldi :
'y perpendiculer a la pantalla). NN 3
Y PEP P ) horizontal). :
- " Ritmo acelerado. | :
- Cadencia neutral de rmovimiento - Camara lenta.
' ~ Parada. é‘;‘
| :.. a .‘.....i...l,. ﬁ,aé.-..i.éu del“ia‘ﬁﬁuég .--L._.I, IG a' h 'Zgn :,.._“....‘ ,,; - -‘ - e . | | N : g.’
eE' onzon P parale onizonte - Distintos tipos de inclinacion. Plano volcado. 4
. natural. , :
St W e et e ems - “— ——ar aa PP e bme mmrw e v e m e wm e e e . *3:
‘Toma a camara fija. " Panoramica (filmacion vertica! y horizontal). ;
‘Movimiento nommnal de la imagen. . Marcha atras de la imagen. 3
S - Utilizacién de objetivos y de otros R
- Toma no deformada del plano. - procedirnientos para distorsionar {as i
- Proporcionas. g
?Radaje sin trucos. . Sabreimpresién. }
: ce - _..u...‘......__ ',..-.... - ._...... ‘ e .- ..,...-SE)n..i ,.{..}..,.-_éé._l ea i n : nSfO ,d., : Se . ‘:.}n'ta . E
- Sonido  sincronizado con la imagen y no ;d  desplazado o trans ’.T;a O.sem .
deformado ' con la imagen, pero no coincide ;
. | : automaticamente con ella. i
e e ¢ m e A e e Am— e o ot —— S rett bemtamnam L s eems o mmeeTmes o e e cn e ——— e s - S ..H,.‘?:E
_Nitidez neutral de la imagen. - Fundido. ;
- lmagen sGio en bilanco y negro o en color, agen en colary 0oy fiegro, d i
._ . sepias.
- - Plano positivo. '_'- Plano negativo. "
Ademas el cuadro anterior es el resumen de la extrapolacion del discurso
filmico producto de la busqueda de las consecuencias ideologicas y politicas que
ocasiona en el espectador. De ahi desprendemos {a importancia en el trabajo de
| Christian Metz, quien ademas de su caracterizacion del cine (como lenguaje),

precisa que la materia prima de la teoria filmica no es ni |a realidad social ni el

medio particular de significacion como o

son las atracciones del montaje.
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Por otra parte, de acuerdo con Gianfranco Betletini (1975:226), “el lenguaje
cinematografico no es una simple estructura regucida a lo esencial y simpilificada
hasta los limites del convencionalismo generalizado, sino que en sus evoluciones
significantes, envuelve el poder fantastico de su autor y de su fruidor, su situacion
cultural y de toda su energia recreadora respecto del mundo, de sus cosas y de
sus conceptos”. Lo anterior significa que el lenguaje cinematografico envuelve
tanto al autor como al receptor, ya que sin el factor humano no seria posible ia
existencia de un lenguaje cinematografico.

3.1.4.1 L.a Gramatica del Lenguaje Cinematografico:

Un film se encuentra fragmentado por tomas, escenas y secuencias. En
estos tres elementos se encuentran repartidos el contenido dramatico y estético de
la histona; dependiendo de sus caracteristicas t8cnicas y duracion es que puede
representar desde un simple dato, que individualimente no signifigue mucho, hasta
una accion continua, formada con unidades de informacion que [a hagan
comprensible por si sola. Cada uno de ellos juega un papel determinado en la
construccion del fiim y, de igual manera, su forma: puede ser muy variada.

3.1.4.11La toma:

.a toma es un solo tiro de camara de princapio a fin; s decir. como expresa
Diaz que abarca desde que el director dice “jAccion!, hasta que dice jCortel, sin
importar su duracién”. Existen tres elementos fundamentales que la conforman. el
plano como medida de proporcion {encuadre), ia posicidn o emplazamiento de [a
camara con respecto al objeto (anguio) y los mowimientos de camara. Estos fres
elementos se combinan para poder brindarnos algun tipo de informacién respecto
a la historia, de alli que a la toma se le equipare con el plano, ia unidad basica de
expresion. Las tomas se distinguen por la distancia de la cdmara en relacion con
el objetivo, por el anguio de camara, por Ios movimientos o por la ausencia de
ellos, etc. Al mencionar la variedad de las tomas, entonces, se habla de los
distintos planos existentes y su funcién.

3.1.4.1.2 £l Plano:

Considerado como unidad minima, segun Mitry 0 como taxema filmico por
Metz, la nocion de plano ha sido siempre confiictiva, sin embargo Mitry (1970)
insiste en la idea de la identidad de accion de anguio y campo como critenos
definidores, tratandose de esta manera de “fragmentos de espacio-tiempo’ donde
s detectable una rigurosa continuidad de ambas dimensiones por lo tanto, el
pianc es la unidad bésica de expresion filmica.

£l plano es utiizado por el director del film como un medio para que los
espectadores puedan percibir las caracteristicas de los diferentes personajes. A
continuacion se hara un breve recorrida por los distintos planos existentes segun
su encuadre, posicion o emplazamiento y movimientos de camara o lente.
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Los Encuadres:

Los encuadres se puede decir gue se trata de la delimitacion de una imagen
a traves de la camara, que puede ir desde un plano muy abierto hasta uno muy
cerrado; segun Carmona (2000) cada emplazamiento se planea segun el efecto de
impresion que se desea. Los principales encuadres, desde el mas alejado del
objetivo hasta el mas cercano a él, son los siguientes:

al Full Shot o Plane Largo:

Tiene valor descriptivo, ya que muestra una vista panoramica del escenario
para dar una ubicacion general del lugar; el plano larqo, a decir de Diaz (2000),
es una vista muy amplia donde lo que predomina es el paisaje, los edificios, el
cielo, las particularidades de un inmueble visto en su totalidad, de un cerro,
etc., ademas de las funciones emotivas con que éste plano pueda cumplir. Su
objetivc principal es contribuir a la construccidon del contexto ubicando
fisicamente la accion.

b} Long Shot o Plano General: (PG)

Para Carmona (2000) este plano se encuentra determinado por su altura e
incluye una figura humana en su totalidad dentro del encuadre. Este plano
permite apreciar algunas caracteristicas de nuestro personaje, como su
estatura, su complexion, la ropa que usa y, al mismo tiempo, nos deja apreciar
el espacio en que se mueve.

c) Medium close o Plano Amernicano. (PA)

En el plano americano la figura humana aparece de las rodillas hacia amba.
E ste plano sirve para detallar aun mas al personaje permitiendo apreciar mejor
la expresion corporal en sy representacion.

d) Medium Shof o Plano Medio: (PM)

E! limite del planc medio esta situado a la altura de la cintura del personaje,
tambien se abarca parte del escenario o decorado. Aqui e entorno empieza a
perderse porque el psersongje incrementa su presencia al ocupar un mayor
espacio en la pantalia.

e} Close-up o Pnmer Plano: (PP)

Plano cerrado gue capta la expresion del actor, concentrandose a decir de
Carmona (2002) en una parte de su cuerpo, principaimente el rostro, pero
tambien puede ser un brazoc o una mano. Es un piano muy cerrado que nos
detalla con minuciosidad los rostros y las emociones; el entorno desaparece
acrecentando la impaortancia de los gestos y las miradas del personaje.

fy Big Close-up o Gran Acercamiento: (PPP)

Plano que detalla una parte muy especifica de un rostro (0jo, boca, nariz) o una
parte del cuerpo, donde se omiten aspectos del entorno.

g} Inserf o Plano Detalle: (PD)

Basicamente este plano es igual que el anterior, 1a unica diferencia consiste en
que el Insert se avoca mas a los objetos o pequenas acciones que al rostro def
personaje. Es decir, que es la vista cercana de un objeto.
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Al ver las definiciones de i10s diferentes planos, se puede observar que cada
unoc de ellos contribuye a la narracion de un film, ya que segun sea utilizado por el
director, se causara un determinado efecto en el espectador, por io que dentro
del lenguaje cinematografico, los planos cumplen con una funcidon expresiva.

Angulos de la cdmara:

Se refiere a la posicion que adopta la camara al realizar un encuadre por o
que segun Diaz (2000) estos se encargan de organizar las diversas posibilidades
de distribucion del material en el encuadre, teniendo en cuenta como y desde
dénde se situa la camara para filmar. Por regla general se distinguen, tres grandes
categorias;

a) Normal: es el que situa la camara a la altura de los ojos.

b} Picado: observa ia materia filmada desde arriba.

c) Contrapicado: al contrario del picado, este cbserva desde abajo. Este
anguio tiene como efecto destacar o exagerar el tamano del objeto del
encuadre.

Asi segun sean utilizados los angulos de camara, creara en el espectador una
vision diferente del objeto o0 personaje al que se le aplica. Como por gjempio si un
personaje es visto desde arriba (picado), da la impresion de abatimiento,
humiliacion y aplastamientos © por el contraric al verlo desde abajo
(contrapicado), se puede hacer que el personaje adquiera fuerza o se ie exaite.

Sin embargo los angulos de camara también son descriptivos, va que permite
espectador percatarse de una situacion dada dentro del film, como por ejemplo si
se realiza una toma a un personaje gue va caminando en una montana y resbaia;
y luego se realiza un contrapicado a un abismo, se logra describir que este
personaje se encuentra en peligro. |

Movimientos de camara.

Desplazamiento que se realiza con la camara de un punto a otro, en el que se
registran personajes y objetos que dan vida a una obra cinematografica, por 1o que
Diaz (2002) expone diversos movimientos que se pueden presentar en una

pelicula:

a) Gente u objetos se mueven frente a la camara.
b) La camara se mueve en relacion con la gente o los objetos.
¢} Ambos movimientos ocurren al mismo tiempo.

La camara al poder desplazarse, brinda al director una posibilidad exprasiva,
ya que mediante la camara se pueden registrar diferentes visiones, las cuales
Romero Pérez clasifica en tres: vision objetiva, visidn subjetiva y vision expresiva.

Como vision objetiva se entiende que la camara registra i0 que ve como si se
tratara de un espectador, sin tomar partido alguno, cumpliendo una funcidn
descriptiva y/o dramatica, ya que brinda informacion para la comprension de!
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refato cinematografico. La visidn subjetiva en cambio, expresa el punto de vista
de uno o varios personajes,; se convierte en el actor, por lo que el espectador ve a
través de los ojos del personaje. En cuanto a la vision expresiva, la camara
tendra el proposito de dar a la escena una expresion dramatica.

Cinco son los movimientos fundamentales que se dividen, segin Carmona (2000)
en movimientos reaies de la camara y en los que organizan la produccion de dicho
movimiento como efecto aparente:

Movimientos reales:

a) Dolly: El dolly se refiere al movimiento de la cdmara desplazada sobre un
soporte con ruedas, donde toda la cdmara se aproxima (Dolly in) o se aleja
(Dolly back) de un punto determinadc de ia escena. Regularmente el Dolly
contribuye para involucrar al espectador con la accion induciéndonos a
centrar nuestra atencion con el objeto o sujeto deseado

b} Travelling: Es el desplazamiento de la cdmara sobre un eje paralelo que
corresponde a ios rieles. Una de las funciones principales del Travelling es
transmitimos el dinamismo de la imagen, nos involucra en la accion del
persongje a 1a vez que nos situa fisicamente con una breve descripcion del
contexto. Segun Bettetini (1975) el travelling puede ser utilizado para
resaltar visualmente el ambiente en que se encuentra un personaje o un
objeto, mediante el alejamiento de la camara; para poner en evidencia el
elemento visual mas eficaz entre los muchos que pueden estar en la
escena; y, pasar de g imagen de un ambiente en su conjunto a un detalle
de los elementos que lo constituyen u ocupen o a la inversa.

c) Tilt Son inclinaciones de la camara hacia arriba (Tilt up) o hacia abajo (tilt
down}, que serviran para revelar caracteristicas, cualidades o defectos,
respectivamente.

d) Panning o paneo: Es el giro de la camara sobre su propio eje.

Movimientos aparentes:

El Zoom: Es un movimiento de lentes exclusivamente, y consiste en
acercarse (zoom-in) o aigjarse (zoom-out) del objeto pero sin desplazar la
camara. £l zoom es lo que llama Bettetini un “travelling optico”.

Con todo, los movimientos de camara son procedimientos de narracion, ya
que permiten al director lograr un determinado efecto con respecto a un
personaje, objeto o situacion en general.

3.1.4.1.3 La Escena

Se puede definir a la escena como el grupo de planos en las gue
Intervienen las mismas personas con el mismo decorado, a decir de Diaz (2002) (a
escena es una unidad abstracta que cuenta una clausula dramatica y esta
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compuesta por un grupo de tomas que al unirse entre si, generan una unidad
tematica de presencia en la pantalla. Visto de otra forma, la escena puede ser la
union de dos o mas tomas con el fin de comunicar una accion especifica dentro de
una secuencia de 1a pelicula.

Gada una de ias escenas, representan un momento determinante en la historia,
tienen significado propio; sin embargo, no pueden emanciparse de la Secuencia.

3.1.4.1.4 [a Secuencia.

Se define a la secuencia como el conjunto de escenas que se desarrollan
en un miSmo escenario, y que ademas presenta una unidad dramatica. Por esta
razon Mitry expresa que al ver una pelicula, dificiimente se recuerda una escena
en particular pues no s ni una imagen sobresaliente, ni un gran drama; o que si
se recuerda es, o bien una toma individual que por su peculiaridad o carga visual
haya impactado, o bien una secuencia gue posea una autonomia narrativa dentro
del film. La secuencia es, entonces, una unidad de tiempo y espacio compuesta
por una serie de escenas interrelacionadas que, por su capacidad de contar un
pequeno film dentro del film mismo, se convierten en autdnomas.

3.1.4.1.5 El Plano - Secuencia.

Recibe su nombre por tratarse de una sola toma que contiene regularmente
una escena completa, aungue dificiimente una secuencia. El plano-secuencia se
integra por {omas largas, que se distinguen por narrar la escena pasando de un
pliano a otro sin cortar la toma; es decir, técnicamenie posee la duracion de Ia
tama, pero narrativamente contiene la accion dramatica que aporta la escena.

independientemente de las virtudes visuales con que contribuye al film
eyitando la ruptura temporal que proporciona el corte, el plano-secuencia brinda al
espectador el dinamismo de una accion que asta sucediendo en fa misma unidad
de tiempo, en ése momento y sin omitir detalles.

3.1.4.2 Realizacion cinematografica:

Para la realizacion cinematografica son necesarios varios elementos, como
o son la duminacion, los actores, el color, el sonido y el montaie, que a su vez
cumpien con una funcion especifica dentro de un film. A continuacion se realizara
un breve desarrolio de estos elementos que juntos ayudan a 3 produccion de un
fiimn.

3.1.4.2.1 La luminacion:

Esta se refiere a la distribucion de fa luz en el ambiente, a decir de Bettetini
(1975), la habilidad técnica y la funcionalidad expresiva del trabajo del director o
del operador se traslucen principaimente en la iluminacion de la escena, la luz es
pues, el elemento constitutivo fundamental de la imagen cinematografica, ya que
permite crear efectos y combinaciones segun las exigercias de la pelicula.

Segun Carmona (2000), los cddigos de iluminacion no son especificos del
cine puesto que funcionan en otros discursos figurativos, y en relacion a elios el
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menos preciso, de acuerdo con las convenciones establecidas y asumidas por una
tradicion. Asi, ia luz puede limitarse a hacer visibies los elementos que integran un
encuadre o, por el contrario, servir para desrealizar, subrayar o difuminar un
elemento del mismo. '

Por lo tanto la iluminacion servira para definir una situacion ¢ un ambiente y
realzarios, o por el contrano opacarios, todo dependiendo del uso que desee darle
a este elemento el directer cinematografico.
3.1.4.2.2 E| actor:

£l actor acaba siendo un instrumento en las manos del director, ya que es
capaz de transferir a la imagen cinematografica los roles mas aptos para dar forma
a la idea inspiradora de la obra. Segun Bettetini (1875) el actor cinematografico
aparece como un elemento semiotico en la relaciéon de comunicacion entre el autor
y el espectador, confinendo con la imagen de su persona y su accion un valor de
credibilidad al universo que evoca sugestivamente el film. Con respecto a esto,
Yuri Lotman (1979:120) estd de acuerdo ya que para &l ia interpretacion del actor
es en el aspectc semidtico un mensaje codificado a tres niveles: 1) por el
realizador; 2) por ei comportamiento cotidiano, y 3) por la interpretacion del actor;
asimismo anade una parado;a:

"La imagen del hombre es la panfalla se aproxima al maximo a la imagen real y esta
onentada de manera consciente a rehuir lo tealral, fo artificral. Al mismo tiempo, esa
imagen —mucho mas que en el featro y que en las artes figurativas- es semijbtica, esta
cargada de significaciones secundanas, se presenta ante nosotros como un signo 0 como

una cadena de signos, que soportan un complejo sistema de sentidos complementarios”

Asi se puede decir que la imagen del actor en la pantaila aparece como un
mensaje de una gran complejidad, cuya capacidad semantica esta determinada
por la variedad de los codigos utilizados, por ia multiplicidad de niveles y la
complejidad de su organizacidn seméntica.

3.1.4.2.3 &l color:
En los origenes del cine, a decir de Carmmona (2000) las dificultades

tecnologicas para impresionar colores en ia pelicula hicieron que el blanco y el
negro fuese la norma y el color una eleccidn significativa, bien para anadir un
cierto preciosismo al objeto, bien como simple valor de cambio afadido al
producto. Sin embargo la normalizacion del uso color se ha invertido, ya que ahora
el blanco y negro indica una eleccidn significante.

La utilizacion del color en cine ha venido, por tanto, a brinda mayor realismo
a las proyecciones, realzando el caracter de una produccion, ya que muchas
veces el color cumple con una funcion psicoldgica, simbblica y/o estética.
Psicologica en cuanto a fa mezcla de los colores en los diferentes ambientes, ya
gue pueden producir ciertas sensaciones en los espectadores, por ejemplo al
Incluir yna escena de un atardecer en una playa, los colores que predominaran
seran los calidos, que producen una sensacion de cercania.
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La funcidn simbdlica del color se observa cuando se quiere resaltar una
diferencia entre dos ambientes que se contraponen por ejempio si en un film
existieran dos mundo uno sombric y otro alegre, en el mundo sombrio
predominarian los colores frios como los grises y azules, mientras que en el
mundo alegre se utilizarian colores vivos como el rojo y amaniio. Por otfra parte, el
aspecto estético del color se encuentra en la armonia con que se mezclan los
colores.

Todo film debera contar, entonces con una mezcla equilibrada de colores,
elaborada segun las necesidades comunicativas o las caracteristicas narrativas de
cada realizador y ademas, sera €| quien decida ia relevancia de cada uno por
sobre los demas, dictando su alternancia dentro de la pelicula.

3.1.4.2.4 £l sonido:

El sonido en el cine, lo constituyen tres elementos: los dialogos, fa musica y
los ruidos ambientales, aungue se podria anadir un cuarto elemento que seria el
silencio.

L.os dialogos significaron un cambio muy importante dentro del cine, ya que
las palabras pronunciadas por los actores ahora son una parte inseparable de la
imagen. En los dialogos se puede encontrar ademas, la voz en off qgue no
corresponde a ias figuras que se ven en la pantalia, un ejemplo de Ia voz en off se
puede encontrar cuando se escuchan las reflexiones de los personajes sin que
muevan los labios, como si se escucharan sus pensamientos; 0 cuando existe un
narrador que No se ve en ia pantalla, sino sélo se escucha su voz. La voz en off
es lo que Carmona llama sonido off o fuera de campo, ya que su origen no esia
presente en el encuadre.

La musica por su parte, acompana a la 'magen, donde algunas veces
servira para dar realce o emotividad a una escena, asi como tambien crear un
ambiente airededor de la escena. Segun Bettetini (1975), la musica debe constituir
un todo indisoluble con los demas elementos sonoros y, principalmente, con Ia
accion visual del film. La musica nunca puede actuar en exceso y jamas debe
hacerse apreciar por si misma, Sino que, por o contrario, debe concurrir a la
formacion de Ia impresion general que ha dejado {a escena en el espectador, sin
ponerse jamas en evidencia como elemento aislado.

Con los ruidos se crea realismo, porque pareciera recrearse una pequena
parte del mundo con todas sus peculiaridades que van desde el sonido de unos
pasos, un {adrido, las olas del mar, efc., sin embargo otra parte importante dentro
del sonido es precisamente la ausencia de sonido: el silencio, ya que suele
acentuar la intensidad dramatica de una escena.

Por lo tanto, con la incorporacion del sonido, el cine segun Carmona
(2000:108) “se constituyo definitivamente en espectaculo audiovisual,
homaologandose con el teatro, complementando, con el guxilio de l0s recursos
aportados por la banda sonora, los elementos basicos constitutivos de la
impresion de la realidad’.
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3.1.4.2.5 El montaje:;

Se puede decir que el montaje trata de colocar cada una de las piezas de
un rompecabezas en su lugar, donde las piezas representan los diferentes
elementos como los pianos y el sonido, para de esta manera completar €l
rompecabezas y brindarle un sentido al film.

Asimismo, con el montaje se logra dar un ritmo al film, segun la duracion
que se le de a cada planoc, asi si la duracion es corta se da mayor agilidad al film y
producira en el espectador emocion o agitacion, mientras que si la duracion es
prolongada se producira tension o calma, segun la naturaleza del relato.

Por ello, Carmona (2002) considera ai montaje, como [a operacion
destinada a organizar el conjunio de los plancs gue forman un film en funcién de
un orden prefyado. Si el montaje requia el ensamblaje de los pianos para formar |a
unidad del film, y siendo todo plano una unidad espacio-temporal, cada vez que
existe un cambic de un plano a otro, se producira una relacién entre ios
parametros de ambos planos que da iugar a lo que Burch denomind la articulaciéon
espacio-temporal.

Existen ademas tres tipos de montaje:

a) Montaje alternado: concede abiertamente a la camara una funcion
narativa y su wvirtud fundamental es hacer olvidar que Ia
simultaneidad se presenta sucesivamente, por lo tanto, propone
una serne ampia de anlepsias o retrocesos definidos.

D) Montaje paralelo; es una variante del anterior, en este Ias
acciones que se muestran aiternativamente no son simuitaneas
en el tiempo de la historia.

C} Montaje convargente: tipo de montaje alternado, mediante el cual
unas partes del film reaccionan sobre ofras, hasta llegar a
fundirse, dando lugar a una sintesis final.

El montaje paraleio y alternado, pueden ser considerados como procesos
que producen efectos narrativos, pues establecen relaciones entre diferentes
lineas de accion.

Todo lo visto hasta el momento, sobre el cine, permite conocerio a grandes
rasgos, ya que no se ha hecho un estudio exhaustivo del mismo, perc como
nuestro objetivo principal es analizar el valor estetico de dos cintas
cinematografica del director Steven Spielberg, y no la realizacion de una
taxonomia total del film, se considera que los datos proporcionados hasta el
momento son suficientes para lograr el propésito de este estudio. Ya para terminar
con este capitulo, se presentaran algunos datos sobre el director Steven Spielber.
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3.2 ; Quién es Steven Spielberg?

Nombre completo: Steven Allan Spielberg.

Lugar de Nacimiento: Cincinatt:, Ohio.

Fecha de Nacimiento: diciembre 18 de 1946.

Padres: Arnold, ingeniero eléctrico y su madre, Leah,
1 concertista de piano.

Su infancia transcurridé en San Francisco, donde

comenzd a rodar sus primeros cortometrajes en super 8 m/m
y luego en 16 m/m. A los trece afios habia rodado y montado ya una pelicula de
larga duracién, Scape to Nowhere, cuyos actores fueron los miembros de su
propia familia.
Ingres6 en la California State University de Long Beache para especializarse en
lengua y literatura inglesa, pero abandono poco despues sus estudios para
dedicarse profesionaimente al cine. A los 19 anos realizd el cortometraje Amblin
con el que consiguid premios en los festivales de Atlanta y Venecia.

Su primera pelicula rodada oficiaimente para el cine fue The Sugarland
Express, en 1974, a ta que siguid en 1975, Jaws, su primer gran éxito y que le
proporciond unos ingresos que le permitieron formar su propia productora, Amblin.
En 1977 obtuvo ofro nuevo éxito con Close Encounters of the Third Kind pelicula
que fue nominada para el Oscar. Y dos afos despuss realiz0 71947, En 1981 inicio
la saga de las aventuras de Indiana Jones con Raiders of the Lost Ark, y en 1982
hizo liorar a medio mundo y batié records de taquilla con E. 7., the Extra-
Terrestrial, que obtuvo el Globo de Oro 1983 a la mejor pelicula dramatica y fue
nominado para el Oscar al mejor director correspondiente a 1982,

En el verano de 1984 participdé en dos de los mayores exitos
cinematograficos de la temporada, como director de Indiana Jones and the Temple
of Doom y como productor ejecutivo en Gremlins. En 1985 rodd The Color Purple,
melodrama interpretado exclusivamente por negros y basado en la novela escrita
en 1982 por Alice Walker, ganadora del Premio Pulitzer de 1983. La pelicula fue
nominada para once Oscar, pero ila Academia no le concedid ninguno.

En 1987, Spielberg dirigié Empire of the Sun, basada en una novela de J.C.
Ballard en la que se describen {0s acontecimientos vividos por un nino despues de
que los japoneses invadieran Sanghai, tras el bombardeo de Pearl Harbour. La
produccion fue un fracaso comercial, si bien Spielberg pudo resarcirse de este
fracaso al ano siguiente, con ia tercera entrega de las aventuras de Indiana Jones,
Indiana Jones and the Last Crusade, con la que consiguid batir records de taquiila.

En 1989 rodd Always, un trabajo que paso bastante inadvertido, y en 1991
se estrend Hook, pelicula basada en el cuento de Peter Pan y protagonizada por
Robin Williams, Dustin Hoffman y Julia Roberts, con la que Spielberg consiguio
buenas cifras de taquilla, pero por la que también cosechd muchas criticas.

En 1993 volvio a conseguir otro gran exito comercial con Jurassic Park, una
adaptacion para el cine de la novela del mismo titulo de Michael Crichton, con la
gue "el rey Midas de Hollywood"” puso de moda en todo el mundo los dinosaurnos y
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consiguio jugosos beneficios econdmicos derivados no solo de las recaudaciones
en taquilia, sino sobre todo, de la venta de cientos de productos relacionados con
la llamada “dinomania”.

Este éxito, ademas, le dio la oportunidad de hacer una pelicula sobre el
holocasto judio, un proyecto que llevaba diez afios fraguando. El resultado fue
Schindier's List, una cinta de tres horas de duracion y rodada en blanco y negro en
la que se narmra la historia de un empresario aleman, Oskar Schindler, que pese a
su vinculacion con los nazis, salvo a centenares de judios de 1a muerte.

Muy distinta de las superproducciones de aventuras y efectos especiales
que destacan el cine de Spielberg, Schindler's List fue muy bien acogida por ia
critica. La Asociacion de la Prensa Extranjera de Hollywood ie otorgo el Globo de
Oro al Mejor Director por esa pelicula. Pero, sobre todo, gracias a este fiime sobre
el holocausto, Spielberg consiguid, por fin, el reconocimiento de la Academia de
Hollywood (anteriormente, habia estado nominado en tres ocasiones al oscar sin
consequirio). En la gran gala de entrega de los oscars celebrada el 21 de marzo
de 1994, Schindler's List obtuvo siete oscars (de los doce para los que estaba
nominada). mejor pelicula, mejor director, mejor direccion artistica, mejor partitura
original, mejor fotografia, mejor montaje y mejor guion adaptado).

En 1994 produjd, en parte, la versidn cinematografica de The Flintstones.
En 1997 produjo Men in Black, uno de ios mayores éxitos mundiales de taquilia del
ano. En octubre de este mismo ano, junto a sus socios Jeffrey Katzenberg y David
Geffen, cred una empresa multimedia con su propio estudio cinematografico,
llamada "Dreamworks SKG". Desde alli, el director y sus companeros producen
series de television, dibujos animados, productos multimedia, etc. The
Peacemaker (1997), con Nicole Kidmman y George Clooney, fue la primera
pelicula producida por estos estudios.

En 1997 dirige Amistad, pelicula basada en la Guerra de Secesidn que fue
muy criticada por el modo subjetivo con el que Spiciberg tratd fa historia.

En 1998 dirigid Saving FPrivate Ryan, pelicuia de contenido bélico, con
grandes dosis de violencia, protagonizada por €l premiado actor norteamericano
Tom Hanks. Por esta pelicula, obtuvo el Oscar al mejor director. Ademas, dicho
trabajo consiguic un total de cinco estatuiilas (mejor director, fotografia, sonido,
montaje, montaje de sonido).

En el 2001 estrena A.L. (intelgencia Artificial), cuyos protagonistas son Jude
Law y Haley Joel Osmenit.

Durante el 2002 estrend dos filmes Minonty Report con Tom Cruise,
Samantha Morton y Meryl Streep, y Catch me if yo can con Leonardo Di Caprio y
Tom Hanks como protagonistas.

Steven Spielberg posee un patrimonio que se calcula por encima de los 500
millones de dolares y vanas de sus peliculas figuran entre las mas taquilleras de ia
historia del cine, como por ejemplo Tiburdn, E.T., Indiana Jones y la udltima
cruzada, Parque Jurasico, La lista Schindier v El mundo perdido. En 1995
encabezd la lista de los 100 personajes mas famosos de Hollywood que publica la
revista Premiere.
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Casado en primeras nupcias con la actriz Amy lrving, con la que tuvo un
hijo y de 1a que se divorcid en 1989, posteriormente contrajo matrimonio con {a
tambien actriz Kate Capshaw con la que ha tenido otros dos hijos. La pareja vive
en una gran mansion en Hollywood con sus cinco hijos: uno, hijo de Spieiberg y
Amy lrving, otro del anterior matrimonio de Kate, los dos nacidos dei matrimonio
Spielberg-Capshaw y uno adoptado.
(http./iwww terra.com/ocio/articulofhtmi/oci 7618 . him)

3.2.1 (Por quée [laman a Spieiberg el Rey Midas de Hollywood?

El apodo se le asigno en los anos ochenta cuando la revista Variety publicé
la lista de las peliculas mas taquilleras de la historia del cine. Cuatro peliculas de
Spielberg figuraban entre las 10 primeras incluyendo “E.T el extraterrestre® (1982),
que ocupaba la cabeza de la clasificacion.

Sin embargo, su exito supuso un particular calvario porgue todo el mundo le
admiraba su olfato comercial pero pocos le consideraban un gran artista.

Su cine era solo cine de consumo y su biografia y personalidad contribuian
a abonar el prejutcio. Su reconocida admiracion por Peter Pan se aprovechaba,
por ejemplo, para decir que Spielberg era un nifto que se negaba a crecer y su
poca aficion a {a lectura bastaba para dar por hecho que nunca haria cine adulto.

Pero pese a todo, no se puede negar que Spielberg junto a Coppola,
Scorsese y Lucas (apodados el grupo de los “barbudos”), ayudd a redefinir el cine
americano de [0s anos setenta, ya que ayudaron a acabar con la crisis que
acuciaba en los 70 debida a la competencia televisiva y agravada por ia recesion
economica mundial que proveoco la crisis del petrdles. (www. Cinefantastico. Com)

3.2.2 Filmoagrafia como director:
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RESUMEN

El cine tuvo sus Inicios a finales del siglo XIX, con varios mnventos, como el
feniquistiscopio de Plateau y el kinetoscopio de Edison; sin embargo fue con el
invento de ios hermanos Lumtere, el cinematagrafo, lo que iogré sentar la base
para que se pudiera ver el cine tal y como hoy se conoce.

El film es una secuencia de imagenes en movimiento que transmiten una
idea o cuentan una historia a través de diferentes codigos, como ios codigos
sonoros, visuales, tecnoidgicos y de montaje. Ademas esta conformado por
procedimientos narrativos que ayudan a hilvanar una historia tales como ia elipsis,
el suspenso, la relgjacion y otros mas que poseen sus propias caracteristicas y
son utilizados a discrecién del director.

Asimismo, el cine posee su propio lenguaje et cual esta compuesto por una
gramatica con la que se construye el film; ya que a través de ios planos, escenas y
secuencias se puede contar una historia, donde a la vez intervienen otros
elementos para su realizacidon como la iluminacion, el actor y el coler que brindan
mayor realismo a las imagenes. Pero para poder observar el film, como se ve en
ias salas de cine, es necesario concluir todo el proceso con el montaje, ya que se
encarga de unir todos 1os elementos mencionados para que se logre transmitir una
idea completa, relacionando ademas las imagenes con el sonido.

Sin embargo para realizar un film se hace necesaria la presencia de un
director que se encargue de dar existencia al proyecto a través de sus
indicaciones y conocimientos de cmematografia. Uno de los directores
reconocidos por sus trabajos cinematograficos es el director Steven Spielberg, ya
que algunas de sus peliculas figuran entre las mas taquilleras de ia historia del
cine, como por ejemplo Tiburon, E.T., Indiana Jones y la uitima cruzada, Parque
Jurasico, La lista Schindler y El mundo perdido.
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Capitulo IV
4. Estética vrs. Kitsch

“ .. ensefniar g hablar al arte no lo es todo: tambien hay que
ensenar al pablico a escuchar y a comprender.
Yuni Lotman

En este apartado se tratara de enconfrar ias caracteristicas de la estética y
del kitsch, para luego agregarias al analisis semidtico y asi poder establecer el
valor estético de los filmes elegidos.

4.1 Estética:

Para Eco (1972:29-27) “hace ya bastante tiempo que la estética se dio
cuenia de que prescribiendo las reglas para la belleza no hacia otra cosa gue
adoptar i@ convencion artistica de la época, por 10 general considerablemente
anticuada, cosa practicamente inevitable. Las estéticas tradicionales eran en el
fondo esteticas de estructuras aprioristicas y por tal razon normativa; partian de
una definicion del concepto de Bello ligada a un pianteamiento filosofico general y
obligaban a reconocer como bello solo lo que entraba dentro de estos esgquemas.
Parece en cambio caracteristico de la estética contemporanea el no pretender ser
ciencia normativa ni partir de definiciones aprioristicas, el haber renunciado, en
definitiva, a basar sus posibilidades de una actlividad humana sobre presuntas
estructuras inmutables del ser y del espiritu”.

Jan Mukarovsky (1977: 145), por su parte, define la estélica como: “La
ciencia sobre [a funcién estética, sus manifestaciones y sus portadores”.
entendiendo por funcion estética a las actitudes que tiene el hombre respecto a la
realidad, en la actitud estética.

En cuanto al signo estetico, {a atencion se dinge a la realidad misma que se
convierte en signo. La cosa que se convierte en signo estético le descubre al
hombre la relacion entre €l mismo y la realidad; por eso mismg, el fenomeno al
cual se le adopta una postura estetica llega a ser un signo, un signo sui generts:
yva que el signho es precisamente aludir a algo que esta fuera de él. El signo
estéetico alude a todas las realidades que el hombre ha vivido y que puede vivir, &
todo el universo de cosas y procesos. El modo en que esta hecho el objeto
abarcado por la postura estética, es decir, el objeto que se ha convertido en el
portador de la funcidon estética, indica una determinada orientacion en la manera
de ver la realidad en general.

A |a obra artistica en tanto que signo estético le es inherente la posibilidad
de aludir a la realidad como su conjunto y de expresar y conseguir la relacion del
hombre respecto al universo. Pero no es solo el arte el portador de la funcién
estética: cualquier fenomeno, cualquier producto de la actividad humana puede
convertirse, para ¢! individuo o para toda la sociedad, en un signo estetico.
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Siguiendo con Mukarovsky (1977) la estetica de hoy no es, entonces, una
ciencia normativa que pretenda decidir scbre lo que es bello y to que es feo, sobre
fo que es de buen gusto y lo que es de mal gusto; ia estetica de hoy ilego incluso a
la conclusion de que en los parajes del llamado mal gusto o del gusto no instruido,
tiene muchas veces sus raices en las manifestaciones estéticas magistrales;
también es consciente del hecho de que los descubrimientos en la esfera de o
estético pueden tener sus fuentes unicamente en una creacion con tendencias
estéticas, artisticas o extra artisticas.

4.1.1 Mensaje estético:

Segun Lotman (1979), en el mensaje estético, el propio lenguaje es
portador de informacion. La eleccidn de uno u otro tipo de organizacion det
mensaje resulta inmediatamente significativo para todo el conjunto de informacion
transmitida. En éstos no se habla con una sola voz, sino como un core polifonico;
los sistemas parciales o complejamente organizados se entrecruzan y forman una
secuencia de momentos semanticamente dominantes. Lo antenor quiere decir que
constituye un sistema de relaciones entre multipies elementos que se constituye a
diversos niveles; es a este caracter de unidad y organizacion, [o que constituye su
unidad estética.

Una obra de arte, sera pues, un sistema de sistemas, algunos de los cuales
no hace referencia a las relaciones formales internas de la obra, sino a2 las
relaciones de la obra con los propios disfrutadores, y a Ias relaciones de {a obra
con el contexto historico cultural en el cual se origina.

Segun Eco (1985:421), en su “Tratado de Semidtica General” el mensaje
estético, merece especial atencidn por varias razones:

a) Supone un trabajo particular, es decir, una manipulacion de la expresion,
es decir que el autor del mensaje estético utiliza la lengua de una forma
anormal 0 poco comun. Esta manipulacién va acompanada de [as claves
para su interpretacion, para garantizar que su ia obra sera comprendida.

b} Esta manipulacidon provoca (v es provocada por) un reajuste del contenido,
es decir, una ambigiiedad, lo que se traduce en dos o0 mas interpretaciones
por parte del lector.

c) Esa doble operacién, al producir un tipo de funcidn semidtica
profundamente idiosincrasica y original va a reflejarse de aigun modo en 10s
codigos que sirven de base a la operacion estética, con lo que provoca un
proceso de cambio de codigo, esto es la Hipercodificacion, que puede
hacer uso de codigos linguisticos, retoricos, politicos, literario, etc., para su
interpretacion. _

d) Toda esa operacion aunque se refiera a la naturaleza de los codigos,
produce con frecuencia un nuevo tipo de vision del mundo;

e) El emisor de un mensaje estético, en la medida en que aspira a estimular
un compiejo trabajo interpretativo en el destinatario, enfoca su atencion en
sus posibles reacciones, de modo que dicho mensaje representa un reticulo
de actos comunicativos, encaminados a provocar respuestas originales.
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E! mensaje estético, se caracteriza por una ambiguedad fundamental, ya que
utiliza a proposito los terminos de forma que su funcion referencial sea alterada;
en este sentido, el receptor se halla en la situacion de descodificar el mensaje del
cual no conoce ef cbdigo, v por tanto debe deducir el ¢odigo no de conocimientos
nrecedentes, sino del contexto del propio mensaje.

El autor de un mensaje de este tipo, tiende a acentuar aquellas caracteristicas
que, por un lado, hacen mas tmprecisa ia referencia del termino, y por ofro,
inducen a detenerse en este, como elementos de una relacion contextual, y a
valorario como elemento primario del mensaje. Asi, pues, el mensaje estetico no
se constituye unicamente como un sistema de significados, derivados de otros
sistemas de significantes, sino también como el sistema de las relaciones
sensibles e imaginativas estimuladas por la materia de que estan hechos los
significantes.

La descodificacion compleja y ejercitada a todos los niveles constituyen
generalmente la nhorma ideal de la critica, el momento de actualizacion maxima de
la obra, contemplada desde el punto de vista de la estética.

La obra de arte, entonces, se propone como un mensaje, cuya descoedificacion
implica una aventura, precisamente porque impresiona a fraves de un modo de
organizar los signos que el codigo habitual no habia previsto.

4.1.2 Arte como hecho semiolégico:

Como se dijo anteriormente, la obra artistica estd destinada a servir de
intermediano entre su autor y la colectividad, asi los componentes subjetivos del
estado psiquico del sujeto receptor adquieren, al menos indirectamente, mediante
el nucleo que pertenece a la conciencia colectiva, un caracter objetivamente
semiclogico, parecido a aquel que tienen las significaciones “secundarias” de las
palabras.

El arte es un signo, y como signo es un fenomeno de comunicacion, por
tanto adquiere significado solo a través del acto de percepcion, o de recepcion. E
arte es un hecho semiologico, y esto supone el inicio del estudio de la cultura
como fendmeno semiético.

(autor) -— | obra | - receptor } arte es el proceso de esos elementos. la
comunicacion entre el autor, la obra y el receptor.

Mukarovsky (19/7) distingue entre artefacto y objeto estético. Toda obra de
arte es la unién de un artefacto y un objeto estetico. Los signos que forman la obra
de arte en un pnmer momento son de naturaieza material y estan desprovistos de
sentido porque no han llegado al receptor y configuran lo que llama artefacto. En
un segundoc momento, cuando la estructura es asumida por el receptor se
convierte en significativa y por tanto en objeto estético. Puesto que el contexto
social y cultural en el que se percibe el artefacto cambia, al mismo artefacto le
corresponderan distintos objetos estéticos, y por lo tanto fa interpretacion y la
valoracion de la obra de arte cambian paralelamente. Como en el curso de la
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historia se han constituido diferentes objetos estéticos sobre la base del mismo
artefacto se ha producido en el cursc de l|a Historia una pluraiidad de
iInterpretaciones.

Para Vodicka la obra literaria es entendida por el estructuralismo como un
simbolo para ser hecho publico”. No sélo hay que considerar su existencia sino
también su recepcion. La obra debe ser percibida, entendida e interpretada por
una comunidad de lectores, espectadores en este caso. Solo cuando una obra es
leidalvista se convierte 1a conciencia del lector en objeto estetico.

interpretacion artefacto |
| | - obra de arte
valoracion > objeto estético |

El artefacto siempre se mantiene, pero el objeto estético varia en el tiempo;
lo que conlleva tambien una variacién de esa interpretacion y valoracion. [Ej;
Shakespeare en el s. XVIil era considerado como un idicta, hoy en dia es un
genio: no cambia su obra en el tiempo (artefactc}, sino la opinion de los lectores
(objeto estético)]. Por tanto, se debe estar abierto a cambios en {a interpretacion y
la valoracién.

El valor estético evoluciona sobre el fondo de a tradicion artistica y en
relacién con el contexto social y cultural, se constituye en la relacion entre el
objeto y su recepcion. Si el artefacto no es recibido, su valor estético no puede ser
real.

Ei estudio objetivo del fendmeno artistico tiene que juzgar {a obra de arte
Como un signo que esta consiituido por el simbolo sensorial, creado por el artista
por la “significacion” que se encuentra en la conciencia colectiva y por la relacion
respecto a la cosa designada, relacion que se refiere a un contexto general de
fenomenos sociales. El segundo de estos componentes contienen la propia
estructura de la obra. La obra artistica, tiene, pues, dos significaciones
semioldgicas, la autdnoma y la comunicativa, de las cuales la segunda esta
reservada ante todo a las artes que tienen un tema.

4.1.3 Estética del cine

En tormno a este tema, Mukarovsky (1977) plantea que la relacion entre |z
estética y el cine sigue siendo actual, ya que la cinematografia habia estado ya en
relacidon intima con varias artes: con el drama, la poesia épica, la pintura vy ia
musica. Pero esto ocurrio en ios tiempos en que todavia no dominaba plenamente
su material, y por 10 tanto se trataba mas bien de ia busqueda de un apoyo que de
una evolucion legitima. Ei esfuerzo por dominar el material esta vinculado con ia
tendencia a la cinematografia pura.

Al esfuerzo por el cine puro corresponde en la teoria la investigacion
noetica de las condiciones dadas por el material. Y esto debe hacerlo la estética
del cine: su papel no consiste en determinar la norma, sino en reforzar la
intencionalidad de la evoiucion descubriendo las posibitidades latentes.
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Por su parte Bettetint (1975), expresa que la significacion del fantasma
cinematografico adquiere valor independiente de su matriz tridimensional y solo a
las intenciones expresivas del director. St el film renuncia a toda finalidad posible
de informacion directa y si tiende a impresionar la sensibilidad y la carga
intelectual del espectador mediante una serie de mensaje que apelan a su
emotividad estética, su signo elemental debe poseer necesariamente el don de
aquella complejidad de significados tipica del signo de arte. |

El signo cinematografico del film de arte, la imagen que logra significar mas
allé del objeto material representado, eleva entonces su dignidad linguistica a una
categoria de autonomia expositiva tan separada de Ia relacion reflexiva de ongen
que da a la comunicacion de la pantalla una significacion que solo estriba en el
mundo poético del autor y en las capacidades receptivas del publico. El discurso
poético, con todo, no renuncia a priofi a todas su posibles finalidades informativas,
sino que las integra y enriquece colocandolas en su universo; ia imagen
cinematografica puede, pues conservar cierta conexion basica con la realidad
presentada, pero su significado no se reduce a la simple representacion de aqueila
v apoyandose en su forma mediata, la supera concibiendo los valores
comunicados por {as intenciones del autor.

Un film que se refiera a un hecho histérico, por ejempio, no deberia aiterar
la exacta descripcion de los hechos que coronan sus vicisitudes en funcion de una
deformacion tendenciosa, es decir gue su autor deberia respetar con meticulosa
conciencia socioldgica el aspecto informativo de su exposicion, enriqueciendolo
con todas las lineas de fuerza integradora que su estro artistico, su formacion
ideoldgica y la concepcion ética de su papel de comunicante le sugieren.

La primera lectura de la imagen cinematografica consiste, en el
desciframiento de su relacion semiodtica directa con la realidad representada,
indispensable para adquiere todos los demas significados, pero, el propio tiempo,
insuficiente para la apercepcion de su intencionalidad expresiva, cuando esta
exista. En las sucesivas lecturas, 1a imagen revelara el complejo de significaciones
y comunicara en toda la ambigledad que le confiere su origen poético.

Para Lotman {(1979), el cine es un arte sinfético. La complejidad de los
variados sistemas semidticos, ia multipte codificacion dei texto y, de ahi, su
polisemia artistica, convierten el film contemporaneo en una especie de organismo
vivo, que es ademas una concentracidon de informacion complejamente
organizada. Ademas agrega que el texto cinematografico es polifonico tambien en
otro sentido: contiene un haz movil de distintos signos semidticos dentrc de un
mismo nivel, a la vez que ofrece un movimiento simuitaneo a diferentes niveles.

4.2 El Kitsch:
4.2.1 Origen y definicion
| L a palabra kitsch posiblemente surgidé en Minich durante el ultimo periodo
del siglo XIX, y se volvié de uso entre criticos de arte y otros estudiosos de la
sociedad a partir de la primera mitad del siglo XX
Segun el escritor Ludwig Giesz el termino ya se utilizaba en Alemania a
mediados del siglo XiX. Giesz cree que la expresion Kitsch derivé de {a palabra
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kitschen que en el dialecto de Meclemburg era aplicada a |a persona que andaba
terragosa, pero también al hecho de retocar muebles nuevos para que tuvieran
apariencia de antiguos, lo cual remite a calificar que un objeto es de imitacion,
fraudulento o no auténtico. Ademas, en la Alemania sudoriental se referia a
hacer {a limpieza de manera apresurada en las calles, y por extension se aplico a
los trabajos realizados de manera precipitada y con descuido, es por esto que los
criticos hablan del kitsch como un arte "chatarra” que se fabrica con el unico
interés de la ganancia economica.

Lidia Santos, escritora y profesora de Literatura Brasllena e
Hispanoamericana en Yale, sostiene por su parte que el término Kitsch fue creado
a fines del siglo XIX y viene del inglés sketch {bosquejo) que segun cuentan era un
término muy utilizado por ios turistas estadounidenses en Europa, debido a que
por no estar dispuestos a pagar el alto costoc de una pintura se conformaban de
antemano pidiendo an las galerias que les vendieran un bosquejo del artista; io
que define al kitsch como la copia de una obra original.

De acuerdo con Umberto Eco, 1a cultura alemana, quiza para ahuyentar un
fantasma aque la obsesiona intensamente, ha elaborado con gran esfuerzo una
definicién de este fendmeno, y lo ha resumido en la categoria del kitsch, tan
precisa, que resulta intraducible, y ha tenido que ser incorporada a ofras lenguas;
ademas la definicion del mal gusto, en arte, como prefabricacion e imposicion del
efecto es lo que la cultura alemana define como Kitsch.

Ef kitsch, comenzo a ser utilizado por socidlogos y estudiosos del arte a
partir de la segunda mitad del siglo XX, con pretensiones, y se refiere a su uso
masificado, es decir, para las masas consumidoras en las sociedades del sigio
XX.

Los objetos definidos bajo este concepto germinan en una soctedad que
toma el consumo como intencion fundamental, de tal modo que el hecho de crear
esta determinado por el objetivo de vender, |0 cual aleja a los individuos de las
relaciones humanas naturales como ia de compartir experiencias. Lo anterior
provoca la opacidad del arte y lo vuelve kitsch.

Lo que nadie es capaz de definir en su libro “Apocaiipticos e integrados” el
escritor y académico Umberto Eco precisa que

" ..el mal gusio sufre igual suerte que la que (el filésofo y esteta) Benedetto
Croce consideraba como tipica del arfe: todo el mundo sabe perfectamente lo que
es, y nadie teme individualizario y predicarlo, pero nadie es capaz de definirio”.

El kitsch evoca imagenes de objetos industrializados sin gusto defimdo, por
ejemplo: tres patos de ceramica en el comedor, gnomos de yeso en el jardin, casa
pintadas con colores chillantes inarménicos y prendas personales como aretes de
imitacidn hechos con plastico. Para muchas personas el kitsch representa el
apogeo de arte male y la falta de buen gusto; sin embargo, es mas que eso y esta
mucho mas extendido de o que usuaimente se admite.
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£n un diccionario de los Paises Bajos (Holanda) se define kitsch como
"...todo lo que no es genuinamente sentimental o artisticamente autentico, pero
pretende serlo”. Otras diccionarios proveen ias siguientes definiciones: ... arte de
una clase pretenciosa pero superficial, disenado para tener una demanda entre
gustos e intereses populares, en su mayoria dulce y sentimental, arte aparente
que no refleja la realidad tal como es". Hay quienes traducen el concepto como
"basura artistica”. Y es indudable que esta ligado tambien a un trabajo artistico
que es producido para satisfacer el gusto popular, qgue no busca ningun vaior
moral ni avanzar hacia una nueva estética.
(hitp:/imww.rasenblueth. mx/Aundacion/Numero02/ari0/ numero02.htm)

Por lo anterior, el kitsch puede ser definido como vulgaridad,
sentimentalismo y arte de mal gusto, pretencioso o artisticamente faiso, dirigido a
gustos populares 0 sentimentales, 1o cual indica una falta de originalidad, en io
concerniente a cuestiones comunes vy trilladas. Ademas, busca tener un efecto
sentimental para convencer a otfros de comprar un producto, apelando
directamente a las emociones, pasando por encima de ia razdon. Aunque es
importante puntuahzar que el mal gusto no es el atributo principal de lo kitsch,
también puede implicar un gusto corrompido ¢ una originalidad fingida.

Al respecto, no hay nada sutil, ingenioso 0 ambiguo acerca del kitsch, su
efecto meloso es instanianeo. Nada escapa al gjercicio de falsificacion del kitsch, y
encuentra refugio en imagenes a través del sensacionalismo, sentimentalismo,
patriotismo, romanticismo, simplificacion y clichés sociales. El "arte" kitsch es de
ornato, transparente o espectacuiar.

L os objetos No evocan sentimientos a través del entendimiento, todo o que
el espectador necesita es asociarse emocionalmente. Es por ello que el valor del
arte kitsch es cuestionable, en tanto haya sido creado para satisfacer necesidades
de mercado, y para "vender' de una forma calculada, y no como una necesidad
creativa del artista. Creado en el contexto de una sociedad de consumo, la
individualidad es adquirida a fravés de lo que se posee, mediante una ilimitada
variedad de objetos "individualizantes”. El kitsch es mas que un arte que se ha
resuetto mal, se convierte en una forma crédula de asumir la vida, 1o sentimental y
lo ambicioso. Crea romanticamente una imaginativa pero superficial existencia
fuera de un mundo vacio, combinando iconos en una expresidon de seudo-
originalidad o estilo fingido ("Si lo tienes, presumelo. Si no, fingelo™).

“El intento primordial en una obra de estas caracteristicas es crear una
atmosfera lirica utilizando expresiones ya cargadas de forma poética haciendo que
el efecto quede reiterado y garantizado. Asi el kitsch se presenta como una forma
de mentira artistica, cuando en realidad goza soio de una imitacion secundaria de
\a fuerza primaria de las imagenes, sin embargo et hecho de que una obra tienda a
provocar un efecto no implica necesariamente su exclusion del reino del arte. Una
definicion de kitsch podria ser entonces, cormunicacion que tiende a fa provocacion
del efecto;, de esta manera las obras satisfacen las exigencias de evasion y de
presunta elevacion cuitural del publico”. (www.grupociarin.com)




Analisis Semiotico y
Valor Estético del Ff3lm

4.2.2 El kitsch y la cultura de masas

La mayoria de los concepios e ideas de critica cultural derivan de autores
como Roland Barthes, Claude levi-Strauss, Jean Baudrillard, Jacgues Lacan,
Jacgues Derrida.

El ensayista Glnther Anders sostenia que el consumo masivo modermao es
la suma de desempenos solitarios. cada consumidor, un trabajador empleado sin
pago en la produccion del hombre-masa. Agrega que esto conduce a la creacién
de hormigas producidas masivamente, que no desean renunciar al mundo pero
"quieren estar seguros de no perderse ia mas brillante migaja de! mundo como
imagen en una pantalia”.

Para el fildsofo Theodor W. Adorno, la cultura contemporanea de masas es
repetitiva, insoportable y omnipresente, y sugiere que tiende a desarroliar
reacciones automatizadas que debilitan la fuerza de la resistencia individual.
Finalmente, agrega, ia gente no solo pierde su capacidad para ver ia reaiidad tal
COMO es sino que tambien pierde su capacidad para experimentar la vida.

Al respecto, el escritor Bernard Rosenberg afirma gue en las cuituras de
masas la gente se vuelve deshumanizada, insipida, llegada por la ansiedad, es
explotada, enganada, abandonada, envilecida vy su vida es estandarizada,
vulgarizada y manipulada por ia cultura de masas, que es una amenaza a nuestra
autonomia, y esta situacidon es exacerpada por cosas como la ficcion anémica,
peliculas vuigares, dramones patéticos, creando en el publico una angustiosa vida
vacia de sentido y (trivializada, asi como alienacion (respecto
del pasado, dei trabajo, de la comunidad y, posiblemente, de uno mismo), ia que
lleva a esa horrorosa realidad, el hombre-masa. La cultura masiva es papilla y
caldo cultural que cretiniza nuestro gusto, brutaliza nuestros sentidos
{(pavimentando el camino al totalitarismo), de modo que todo {0 que nos gusta es
Kitsch. (hitp./mww.rosenblueth. mx/fundacion/Numerc02/art0/ _numero02.htm)

Y jo kitsch es aquello que ya esta "consumido”, que, como afirma Eco
(1990:113),

‘lega a las masas o a&f publico medio porque ha sido consumido; y que se
consume (y en consecuencia, se depaupera) precisamente porque el uso a que ha
estado sometido por un gran numero de consumidores ha acelerado e
intensificado su desgaste”.

El kitsch es algo consumidec porque no permite que el espectador piense
por si mismo, ya que todo esta dado dentro del film, por ejemplio en algunas
propuestas cinematograficas, algunas veces se exaltan ciertas ideologias, un
ejemplo de ello son algunas peliculas norteamericanas que hacen ver a los
norteamericanos como (0s mejores o los hérges que siempre derrotan a {0s malos
(en su mayoria son de otros paises como colombianos, afganos, etc.}), ademas de
la existencta de un final feliz.
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4.2.3 Elementos del Kitsch:
Los elementos que conforman el Kitsch, serian las siguientes:

a) Toma prestados procedimientos de la vanguardia, y los adapla para
confeccionar un mensaje comprensible y disfrutable para todos. Esto
quiere decir que utiliza estilemas estético a propdsito, para impaner gustos
e ideologias.

b) Emplea tales procedimientos cuando son ya notorios, divulgados, sabidos,
consumados, es decir que al utilizar estos estilos del arte, hace que el
publico lo asocie y iegitime como arte.

c) Construye un mensaje como provocacion de efectos. Al realizar esto, el
publico o lector modeio no reacciona ante la obra, pues ya todo esta dado,
como por elemplo, cuando se incluye la presencia de sexo, accion vy
violencia, ademas del “happy end’.

d) Lo vende como arte, es decir que es pseudoestético, porque se vende
como mensaje estetico, por la existencia de la sociedad de consumo, para
fomentar un publico midcult (conformista o mediocre).

e) Tranquiliza al consumidor, convenciéndolo de haber realizado un encuentro
con la cultura, de forma que no se plantee olras ingquietudes. Engana al
consumidor.

Un objeto puede ser kitsch por si mismo, o convertirse en kitsch segun su
contexto 0 uso. La palabra kitsch no s6lo se refiere al arte sino a cuestiones como
la decoracion, el entretenimiento, ia politica o la religion

Lo anterior se puede ejemplificar de la siguiente manera; si una persona se
tatuara |a espalda con una obra reconocido como por ejemplo “La Gioconda® de
Da Vincl, y va a la playa, esto es kitsch ya que cumple con todos sus elementos;
primero porque ha tomado prestados principios del arte y io ha adoptado como
una manera de expresion “artistica®, por decirlo de alguna manera.

Asimismo las personas que lo vean i0 asociaran con la pintura de Da Vinci y
no aportara nada nuevo, por 1o que construye un mensaje como provecacion de
efectos y como ya se dijo, sera visto como algo artistico, cuando en realidad no Jo
es, porque esta fuera de lugar y de contexto.

Lo mismo sucederia si a alguien se le ocurriera ofrecer una coleccion de
muebles modermnos que tuvieran la imagen de “La Gioconda” y venderios, con el
fin de obtener una ganancia. Otro ejemplo de kitsch, puede ser la version con
musica electronica de la novena sinfonia de Beethoven, adaptada para que los
jovenes a conozcan, pero en el fondo solo tendria fines de consumo.

El "arte” kitsch no es necesariamente barato, puede incluso ser mas caro.
Puede coleccionarse una serie de objetos de poco valor, destinados a divertir o
satisfacer al comprador momentaneamente, no tienen el objetivo de sumarse a
una coleccion de arte.

Otros ejemplos del kitsch se pueden encontrar en una ilimitada variedad de
objetos, como ropa con leyendas de todo tipo, objetos con el diserio de items de
peliculas o de animales en poses humanas, copias del David de Miguel Angel
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madonnas de plastico, revistas sensacionalistas prosperas dirigidas a un gusto
desinformado, usuaimente motivadas por la ganancia financiera, figuras de
miniatura en el jardin, plantas, flores y fruta de imitacion.

Cartas de juego con flores, barcos, aviones, canciones sentimentales
obvias en su amor idealizado, productos respetados por su manufactura extranjera
vy no por su calidad, pseudo-filosofias relacionadas con lo emocional en lugar de
con un solido argumento 0 una verficacion empirica, técnicas pseudo-medicas
relacionadas con verdades a medias y credulidad, simbolos culturales pasados de
moda, novelas escritas a raiz de una férmula.

Aplicado al cine, un ejempio del kitsch serian los fiimes que toman
prestados algunos elementos o se intenta hacer una adaptacion moderna de un
clasico de ia hiteratura como ocurmio con “Romeo y Julieta” de Shakespeare; que
fue adaptada y colocada en una época moderna, los jovenes que hayan asistido a
veria, quizd creyeron que tuvieron un encuentro con la cultura porque se la
vendieron de tal manera para que acudieran a verla; o también peliculas con un
alto grado de sentimentalismo como "Amor ciego” de los hermanos Farrely,
ademas de las tomas grotescas y de mal gusto.

Tomando un ejemplo de Irma Lujan, kitsch es “el doble retrato del Papa con
el Hermano Pedro, porque en este retrato el pintor trata de copiar los rasgos
especificos del arte”

De lo dicho hasta ahora, sobre el mensaje estético y el kitsch, se puede
decir que el primer es aquel mensaje que, al tiempo que centra la atencion en si
mismo VY en su caracter desusado, propone nuevas altemativas a la lengua de una
comunidad, nuevas posibilidades de codigo; como un mensaje se convierte en
estimulo y fuente de nuevos modos de expresion, despliega funciones de
descubrimiento y de provocacion, es decir que descubre y propone; mieniras que
el segundo finge el descubrimiento, la propuesta y descodifica siguiendo un cédigo
que no es el original.

4.2.4 Kitsch cinematografico:

Carlos Escano Gonzélez, en su articulo “El kitsch cinematografico. Un analisis
sobre el fendmeno kitsch en el mundo fiimico actual’, expresa o siguiente:

El kifsch es falaz, da una parte por el todo. Posee la capacidad de confundir
nuestra dimension sentimental y convertiria en sentimentaloide. Todo un perfecto
replicante. £l simbolo de la estética kitsch es el souvenir, un pequefio objeto
econdmico que reporta una emocion proveniente del modelo, aunque sea
falseada. Sin embargo, ver cine no es simplemente comprar souvenirs, convertir
todo un untverso en simple (2 veces simplon) pasatiempo es reducirio.

“Tras las dificultades economicas de décadas pasadas, los afios 90 han supuesto un
renacimiento para la empresa del celuloide. Ahora, es curiose observar como nuestra
memona colectiva cinematografica se ha rehecho bajo el signo de la cultura
massmediatica, fa cual se plaga de una produccién en senie que, por su condicién, anula
la referencia onginana (practica asidua de la industria arnericana). En este sentido, no
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s6lo aparecen fas descaradas estratagemas mercantes de contrahechuras reciprocas que
no se sabe cual es la primana (Armageddon, de Michael Bay, y compariiia) 0 es0s
productos de laboratono de fas mejores pensados para las grandes superficies y que
fusilan cualquier tipo de idea (Independece Day, de Roland Emmerich, como boton de
muestra), fambien encontramos los remakes -City of Angels, de Brad Silverling,
versionando a Cielo sobre Berlin, de Win Wenders: o Psicho, de Gus Van Sant
remedando a Hitchcock y su Psicosis, son efemplos que necesifan acompariarse de un
justo etc., ele.-, los cuales presentan de modo abierto esta cualidad de simulacro.
Finaimente, llegamos a los planteamienfos mas embaucadares para nuesfro aparalo
emocional, y son aquellos que reciclan, emuian o roban sin aviso previo y se disfrazan de
uftima novedad. De este modo, es llamativo comprobar en nuestros dias que al descubnr
un onginal nos haga recordar el facsimil, cuando en realidad deberia darse a la inversa.
Uno se sorprende cuando La casa de juegos (1987), de David Mamet, nos recuerda
ideas de The game (1987), de David Fincher {!), o como la estructura de Atraco perfecto
(1956), de Stanley Kubrick, nos recuerda a fas “novedosas” Reservoir dogs (1992) o
Pulp Fiction (1994) de Tarantino (!!).

Lo interesante de esos Nexus 6 (persequidos por {os Blade Runners) es que a traves de
su naturaleza podemos Sseguir investigando en los entresijos humanos, esperando

descubrir algan dia un fugaz rayo C cerca de la Puerfa de Tanh&user.” {articulosFila
Siete)

Todo esto indica, que la presencia del kitsch en el cine se puede dar a partir
de ofros filmes que ya fueron exhibidos, tomando estos elementos vy
presentandolos como propios.

RESUMEN

il sl i, s

Una obra puede constituirse como estética y ser portadora de esta funcion
segun la manera en que se relaciona con ia realidad del ser humano. El mensaje
estético, sera entonces el resultado de un cumulc de sistemas organizados
relacionados con el receptor y el contexto que le rodea en el momento.

Por {o anterior, el mensaje estético tiene como elementos la manipulacion
de la expresion, ambigiedad e hipercodificacion, ya que permiten determinar si se
encuentra frente a una obra de arte, precisamente porque su decodificacion
implica una aventura por caminos inexplorados. El arte, por tanto, es un hecho
semiologico porque dentro de su estructura posee signos que adquieren
significado al entrar en contacto con un receptor; la estetica del cine entonces
astara dada por la complejidad de significados tipicos del signo de arte.

El kitsch, por el contrario, no es arte, mas bien pretende serio ya que se
trata de un provocador de efectos. Se caracteriza por su faita de originalidad, pues
toma prestado procedimientos del arte para iuego adaptarias y presentarlas como
propias, de esta cuenta el mensaje se comprende con mas facilidad ya que el
receptor no tiene que interpretar nada, porque todo esta dado.

Ademas, al kitsch se le puede definir mediante la expresion dada por
Kundera “...Cuando e! corazon ha hablado, no es conveniente que la razdn
levante sus objeciones En el reino de! kitsch se gjerce la dictadura del corazon.”,

- - e a r ey il -




Analisis Semiotico y
Valor Estético del film

debido a que el publico se conecta emocionalmente con los objetos, por lo que
dentro de las actividades comerciales se vende objetos que satisfacen esa
necesidad de las personas. E!l kitsch por ende, tiene mas fines comerciales que
artisticos, vendiéndose como st se tratara de una obra de arte.

El cine no escapa al fendOmeno del kitsch, ya gue exisien fiimes que toman
prestadas de filmes anteriores y las utilizan haciéndolas pasar como una

innovacion cinematografica.

—ae
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Capitulo V
5. Aplicacién del Método de Analisis a los Filmes

. 5.1. Método:

El método de investigacidon a utilizar, para [a resolucidn del presente
problema, seran el descriptivo y el semiolégico, por ser los que mas se adaptan a
esta informe. Ademas se realizara un analisis semidtico a los filmes “Salvando al
Soldado Ryan” e “inteligencia Artificial”, tomando como base la propuesta que
hace Carlos Velasquez en su libro “Literatura, semiologia del mensaje lidico”,
agregandole algunas variantes, con el fin de determinar si las propuestas
cinematograficas son estéticas o estructuras de mal gusto.

5.2 Qbjeto de Estudio:

Se tomaran dos peliculas dirigidas por Steven Spielberg, como objetos a
los cuales se le aplicara el analisis semiatico, porque se le ha catalogado como un
director mas comercial que artistico. Ademas, al realizar el analisis a dos peliculas
es posible que una de ellas sea estética y la otra no, o cual permitiria un mayor
enriguecimiento de la investigacion. De los 20 filmes que ha dirigido hasta el
momento, se tomaron las dos uitimas peliculas dirigidas por Spielberg, ya que en
el momento de realizar el anteproyecto eran las mas recientes, es decir, las que
estan comprendidas entre 1998 al 2001. Estas seran descritas en un cuadro antes
de dar comienzo al analisis.

5.3 Instrumentos:

Como se dijo anteriormente, se utilizara el método semiodtico propuestc por
Carlos Velasquez, a esta propuesta, se le agregaran los elementos de los textos
narrativos de Umberto Eco, ios procedimientos narrativos dados por Michel Chion
y las caracteristicas del Kitsch para lograr encontrar el valor estético de {os filmes
de Steven Spielberg elegidos, para este propdsito.

De esta manera el esquema completo de analisis seria el siguiente:

a. Analisis del film como relato

e Personajes del texto narrativo
. 2 Autor empirico
= Autor modelo
~» Lector empirico
! <2 Lector modelo = Lector modelo de primer nivel
| =» Lector modelo de segundo nivel

% Narracion
o Organizacion de la narracion = Fabula

= Discurso
-» Trama




Analisis Semiotico y
Valor Estético del §Film

o Estrategias narrativas
- Tiempo de fabula
= Tiempo de discurso
= Tiempo de lectura

o LIFilm narrativo (
Suspension de la tncredulidad
- Texto ficticio Verostmilstud
= Texto historico Formato enciclopédico
Autorefencia |
Labermto finito i

o Procedimientos narrativos

Elipsis, prolepsis y analepsis.
Paseos inferenciales
Suspense (Dilacién)
Relajacion / descanso

Hareng — saur

Calderon

Gag repetitivo

20 20 0 8 2 0 7

b. Analisis semiotico

W Determinar el conflicto

W Componentes narrativos
- Argumento
- Ordenamiento cronoldgico

3 Programa Narrativo -
- Realizacion
-» (Capacidad
= Influjo -
> Valoracion

* Componente Descriptivo
- Personajes
-» Espacios
-2 Tiempos
- lLas oposiciones

" Propuesta ideoldgica
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¢. Valor estético
Para determinar el valor estético se responderan a las s:gulentes preguntas,

basandose en los elementos del kitsch:

¢ Utiliza el film estilemas estetico?

. Utiliza estilemas consumados el film? .
¢ E! film es provocador de efectos?

¢ Es vendido como arte este film?

¢ Engana al espectador este film?

1 Se utilizara el esquema anterior como herramienta, para lograr el objetivo

| de este estudio, de esta manera, los filmes seran analizados en sus
procedimientos narrativas, por sus contenidos ideologicos y por el valor estético
que poseen y transmite a su publico. El analisis se realizara a los filmes de
Steven Spielberg, “Salvando al Soldado Ryan” e ‘inteligencia Addificial”. A
continuacion, se presenta cada unoc de |los analisis para lograr determinar si estos
poseen un valor estetico.
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5.4 Descripcion de Filmes

Salvando al Soldado Ryan
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Salvando al Soldado Ryan

5.5 Analisis Semioético y Valor Estético de los Filmes

5.5.1 Salvando al Soldado Ryan:

a. Analisis del Film como Relato:

Al observar €l film “Salvando al Soldado Ryan®, se inicia un viaje al pasado
y comenzamos a adentramos poco a poco en {a historia que Spielberg nos
guiere contar a través de esta pelicula. Asi se va descubriendo su esencia
comenzando como lector/espectador empirico, para despues convertirse en un
lectorfespectador modelo de segundo nivel, revelando de esta manera las
caracteristicas propias tanto del autor empirico como del autor modelo. De esta
manera, se da inicio con el analisis semidtico del film como relato, conociendo
a los persongjes del film narrativo de esta cinta cinematografica liamada
“Salvando al Soldado Ryan”.

Ei Autor Empirico de este film es el director Steven Spielberg, ya que esta
pelicula se realizd bajo su direccion, lo cual quiere decir que Spielberg nos
cuenta una histona a traves de un conjunto de imagenes, desde su perspectiva
unica, porque la historia se narra a través de estas imagenes que son &l
producto de las tomas realizadas bajo su direccion y que luego nos permiten
observar ia histona en una pantalla. Al Aufor Modelo, en este caso, lo vemos
como una persona que posee clerta conciencia del pasado y una sensibilidad
hacia las demas personas, asi como también, o vemos como alguien
detallista, realista y de cierto modo perfeccionista.

Pasando al Lector/Espectador Empirico se trata del mi como
lectoralespectadora de la cinta cinematografica, sin profundizar demasiado, ya
que solamente me dejo llevar por la historia, a traves de varios caminos por los
gue me jieva el autor; aqui me percato que se trata de un fiilm de guerra, gonde
un grupo de soldados tiene la mision de buscar al Soldado James Ryan para
que pueda regresar a casa, debido a gue sus tres hermanos fallecieron en
diferentes balallas. Sin embargo al advertir que se pueden recorres varios
caminos dentro de la pelicula, me convierto en un lector/espectador modelo.

De esta manera, en este caso particular vemos gue el film encierra un tema
en particular: La i Guerra Mundial, mds sin embargo, notamos que a este
tema o rodean ofros como: el valor, el honor, el patrioismo, la miseria
humana, y que al mismo tiempo resaita la fraternidad que puede existir entre
un grupc de soldados de guerra. Asi, al movermos a través del tiempo,
siguiendo la historia, vemos las caracteristicas de cada personagje, las
consecuencias de la guerra y el significado de fa busqueda del soldado,
comenzamos a convertimos en un lector/espectador modelo de primer nivel,
para postenormente convertirnos en un lector/espectador modelo de segundo
nivel al ver como esta estructurado el film mediante los siguientes elementos
esteticos:

W  Funciones de fa comunicacion
El film “Salvando al Soldado Ryan” cumple con ia funcién poética, ya
que al comenzar a ver la pelicula vemos a un anciano, sin saber de quién




Analisis Semiotico y
Yalor Estétirc.a del film

se trata, por lo que Spielberg desde el principio nos invita a jugar, para que
nos internemos en {a historia de un grupo de soldados que tienen fa mision
de encontrar al Soldado James Ryan, en medio de una guerra, detras de
las lineas enemigas, por |0 que nos cautiva y hace que queramos saber
quien es este soldado y lo que les sucedera a estos soldados durante su
busqueda.

Asi tambien la funcidn emotiva se encuentra presente ya que dentro
de las escenas se logra captar las expresiones de dolor y angustia de los
soldados al perder un companero y verio morir. Se observa ademas a una
nina alemana que llora porque es alejada por un momento de sus padres.

- La funcion metalingistica, por su parte se encuentra en un codigo gue
poseen los soldado para comunicarse entre si cuandoc se-encuentran lejos,
un ejemplo de ello se puede observar cuando el soldade Jackson mediante
sefias con fas manos le dice al Capitan Miller que se acerca el enemigo al
lugar donde ellos estan ubicados.

P E Juego y sus reglas:

Este film es una actividad libre ya que nadie nos ha obligado a verlo,
y al mismo tiempo es una actividad ficticia e incierta; ficticia en cuanto a la
existencia de los personajes interpretados por los actores, asimismo es
Incierta porque al momento de ver el film y adentramos dentro del mismo,
lilegamos a plantearnos preguntas sobre las actitudes de los soldados, la
forma en que terminara la historia y asi conforme avanza el fiim se van
resolviendo algunas ¢e las preguntas, al mismo tiempo que surgen otras.
De esta manera para responder a los cuestionamientos que se realizan y
surgen durante el film, se deben seguir las regias del juego que plantea
Spieiberg, va que el juega con el pasado y el presente, al igual gue juega
con el sonido y las imagenes para lograr darle forma a los personajes y a la
historia.

Manipulacion:

La manipulacion del lenguaje en esta propuesta cinematografica,
comienza desde el titulo “Salvando al Soldado Ryan” porque al terminar
de ver la pelicula, nos damos cuenta que no se trata unicamente de salvar
a un soldado, mas bien se trata de salvar la esperanza de una nacion que
se encuentra en guerra.

Tambien existe una manipulacion de las imagenes cuando ocurre &l
desembarco en Normandia, ya que durante este, varios soldados mueren,
independientemente del pais al que pertenecieran, pues se cobraron varias
vidas y esta fue solo una de las consecuencias de esta guerra. Ademas por
tratarse de un film se hace uso de ofros recursos como lo son los silencios y
la musicalizcion.

La musicalizacion, se utiliza para conmover al espectador, ya que por o
general la utiizan luego de algun suceso importante, como por ejempio
luego del desembarco se utiliza musica muy suave y nos muestran varios
cuerpos tirados en la playa y vemos como |a sangre v el agua de se
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mezclan. En el caso de los silencios, se utilizan para dar realce a las
escenas, por ejlempio en el momento en que el capitan Miller desembarca y
a través de sus 0jos vemos lo que sucede a su alrededor, en este momento
existe silencio y la camara se mueve lentamente.

Hipercodificacion:

Dentro de esta cinta hay diferentes cédigos como 1os ¢co0digos

retoricos pues las amas simbglizan el poder y {a destruccion; la iuvia ne

es soio un fendmeno natural, sinc es &l anuncio de que algo se avecina, asi
como la bandera pues no solo simboliza la participacion norteamericana en
el conflicto, sino también patriotismo, honor y solemnidad de los caidos en
la bataila.

Tambien encontramos codigos politicos, ya gue nos muesira ias
consecuencias que puede traer cualquier guerra, para asi crear conciencia
de lo que una guerra puede traer consigo. Al mismo tiempo hallamos
codigos visuales que nos muestran las imagenes de una guemra en
particular, donde vemos tomas sangrientas del combate, ademas, vemos
los movimientos de camara que en determinado momento se vuelven
lentos para darle reaice gl momento que viven |os soldados en la guerra;

£n cuanto a los cddigos sonoros, {0s encontramos en los efectos
especiales, como por ejemplo el sonido de los disparos al momento del
desembarco, el sonido de las olas del mar, la lluvia y 10s motores de los
tanque de guerra; dentro de esios codigos también encontramos 1a musica,
los silencios y la voz. Con respecto a la musica, esta logra dar un realce a
las tomas, al iguai que los sllencios que se dan en un momento del
desembarco. La voz en este caso, nos permite conocer el estado de animo
de los persongies, que en determinade momentoc nos transmiten su
desesperacion y dolor dentro de la guerra.

Estilo:

“Salvando al Soldado Ryan” es una mezcia de ia realidad con {a ficcion,
ya que se nos muestra un escenario conocido y una historia que pudo ser
cierta, en cuanto a los personajes se refiere, asi también, se combina el
presente con el pasado, inclinandose mas hacia este Uitimo, para asi
desentranar y sacar a la luz ias consecuencias de una guerra que sucedio
en el Siglo XX por la lucha de poder, al mismo tiempo que nos recuerda la
capacidad de autodestruccion que posee el ser humano.

La Fabuila:

“Salvando al Saldado Ryan” inicia con un anciano que se dirige a un
cementerio, acompanado de su familia, al llegar frente a3 una tumba fija su mirada
y a través de sus 0jos regresamos en el tiempo hasta el dia del Desembarco en
Normandia, en estos instantes es cuando se puede apreciar i0 devastadora que
puede ser una guerra, al ver como varios soldados caen, otros gritan, otros siguen
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luchando y como otros tratan de caimar el doior de los heridos. La compania
. dirigida por el Capitan John Miller cumple con su mision durante el desembarco.

Mientras tanto, en las oficinas centrales, una secretana se percata que tres

de cuatro hermanos han fallecido en diferentes iugares, (Playa Omaha, Playa

- Utah, y Nueva Guinea) y que el cuarto hermano, el mas joven, esta en algun lugar i
de Normandia, cerca de Neuviile, en zona ocupada por los alemanes. Al llegar
esto a oidos del Jefe de Estado Mayor de {os Estados Unidos, decide enviar una
mision de rescate para sacario de donde se encuentre al instante. Asi al tercer dia
del desembarco se le asigna al Capitan John Miller la misidn de buscar y mandar
de regreso al soldado James Ryan. De esta manera el Capitan Miller elige a los
mejores para formar una escuadra que [0 acompane en su mision de salvar al
soldado Ryan, estando entre ellos: los soldados Jackson, Mellish, Caparzo,
Reiben, Wade, el cabo Upham y el Sargento Horvarth.

Al iniciar su camino el soldado Reiben cuestiona las 6rdenes recibidas
lanzando una pregunta ;Para qué arriesgar ocho vidas para salvar una?; durante
su pusqueda ia escuadra de soldados sufre dos bajas (Caparzo y Wade), pero
siguen su camino tras las lineas enemigas. Al llegar a un campamento por fin
encuentran al soldado Ryan, despues de haber enfrentado varios obstaculos; sin
embargo se encuentran con que el soldado Ryan no quiere abandonar su puesto,
por 10 que se unen al campamento y juntos planean la forma de derrotar a los
enemigos, teniendo como prioridad la proteccion del soldado. Al acercarse el
enemigo se colocan en sus puestos y luchan, la mayoria del pelotébn muere en el
combate, pero el Soldado Ryan solo tienen algunos rasgunos.

Casi al final, cuando se cree que todo esta perdido y que el enemigo
ganaria, aparecen aviones aliados y de Estados Unidos que bombardean al
adversario. El Soldado James Ryan ve morir al Capitan John Miller, quien antes de
fallecer le dice al oido: «James, sea digno de esto. Merezcaselo», estas palabras
posteriormente el las lleva al presente, cuando se encuentra frente a la tumba del
Capitan Miller y Ile pregunta en el plano final a su esposa. « jHe sido un buen
hombre, he tenido una buena vida, me he portado bien contigo y con nuestros
hijos?», 1.os emocionados 0jos de esta asienten. Fue la promesa que le hizo &l
soldado Ryan al agonizante capitan que 10 saivo.

Discurso:

| as vidas que cobra la guerra, independientemente de las nacionalidades e
ideologias, asi como la capacidad de autodestruccion que posee el hombre por la
ambicion de poder.

Trama:

La historia de una escuadra de soldados que van en busca de un soldado,
tras las lineas enemigas, para que pueda regresar a casa a salvo, después de que
sus tres hermanos mueren en batalla, enfrentando con valor los obstacuios que se
le cruzan en su camino para cumpliir con la mision encomendada.
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/- Tiempo de Fabula:

“Saivando al Soldado Ryan"es decir ia historia en st misma, la cual sucede desde
| el Dia del Desembarco hasta que encuentran y se unen al campamento donde el
Soldado Ryan se encuentra.

Tiempo de discurso:

Las vidas que cobra una querra son irreparables, pero su sacrificio es recordado
por sus familias y otros soidados que vivieron en ¢came propia ias crueldades de un
combate.

Tiempo de Lectura:

El tiempo de lectura se realiza en 165 minutos y es una pelicula que nos hace

recordar ng soio un momento histérico que vivié el mundo sino €l hecho de que

| muchas veces las guerras se producen por las diferencias ideoiégicas y la lucha de
poder que hay entre 10s representantes de Estado de los paises involucradas, sin

tener en cuenta las vidas que se cobran durante la misma.

.

Siguiendo con el analisis, vemos que cada vez nos involucramos mas en |a
historia de un grupo de soldados en busca de uno solo, deniro de una guerra, asi
al adentrarmmos advertimos que nos encontramos frente a un Texto Histérico, ya
que este relato se hilvand sobre una base real como Ic fue la Segunda Guerra
Mundial, mostrandonos de manera cruda el horror y el dolor que una guerra
puede dejar a su paso. Aungue este film no deja de ser ficticio por los personajes
{a trama que se nos presenta.

Como espectadores, al decidir ver la cinta cinematografica realizamos un
pacto de ficcionalidad porque aceptamos como verdadera la historia que se nos
plantea dentro del film; por consiguiente, al hacer este pacto, el film exige de
nuestra parte una Suspension de la Incredulidad, es decir que permitimos gue el
autor, en este caso Spielberg, nos envuelva dentro de {a historia de un grupo de
soldados que va en busca del Soldado Ryan para que éste uitimo pueda regresar
a casa, despues de haber perdido a sus tres hermanos en la guerra.

Asi, por {a manera en que se construyo la historia, desde el comienzo hasta
el final, y por las imagenes que se nos presentan, como por ejemplo el
desembarco en Normandia, 0s prisioneros de la Guerra, las tacticas o estrategias
de atagque utilizadas y sus armas, nos envuelven en un mundo posible, por lo que
se logra ta verosimilitud de la pelicula. Por otra parte para poder comprender lo
que vemos en la pantalla, es necesario que se conozca el contexto sobre el cual
se trabajo en esta pelicula, es decir:

o

©y Tener conocimiento sobre algunos acontecimientos ocurridos
durante la segunda guerra mundial, que sucedid en el Siglo XX

¥y Conocer sobre el Desembarco que se llevd a cabo en Normandia.
&P Saber que paises estaban aliados a Norteamérica y cuales no.
P El odio y discriminacion de los nazis hacia los judios.

Estrategia Narrativa
A

-
r
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Sin embargo, en caso de que no se tenga un conocimiento basico sobre la
Segunda Guerra Mundial, se puede acudir a ibros de historia o enciclopedias para

investigar sobre algun hecho y de esta manera no quedar como un simpie
espectador.

Asi las respuestas a muchas preguntas planteadas al principio y durante el
fiim son resueltas conforme avanza Ia historia, ya que el autor ha creado un
mundo con sus propias reglas, las cuales como espectadores debemos seguir
para poder comprender la historia y su verdadero significado. Vemos de esta
manera que la pelicula es Autoreferente porque comenzamos a comprender, las
razones que motivaron a la escuadra de soldados a seguir con su mision a pesar
de cuestionar a! inicio las ordenes recibldas para salvar al Soildado Ryan;
asimismo es autoreferente porgue solo dentro de la misma, podemos encontrar
elementos colocados por el autor como el |a palabra Tojo, el constante temblor de
la mano derecha del Capitan Miller, la carta de Caparzo y las escenas de muerte
de algunos personajes. Por esta razon decimos también que se trata de un
Laberinto Finito, porque dentro de la historia existen elementos que no existieron
en ja vida real, y que fueron colocados por el autor, para darle mayor realce y
verosimilitud al film. Entre estos podemos encontrar [a musicalizacion, 10s silencios
y los movimientos de camara que lograron dar vida a la pelicula. De esta manera
vemos que el autor es quien nos transmite una histofia llena de valores o
antivalores, que nos llevan a encontrarnos con el pasado de un personaje y de un
pais, solamente que en el film también se encuentra la perspectiva o vision del
mundo que posee el autor.

Por estas razones, el film “Salvando al Soldado Ryan” se irata de un texto
ficticio historico.

Se puede decir tambien, que el presente film posee una dualidad, ya que por una
parte se trata de una narmrativa natural por haber basado la pelicula en un hecho
historico y por otra parte se trata de una narrativa artificial porque dentro del film
se agregaron elementos que logran dar otfra perspectiva de (o que fue la Il Guerra
Mundial, ya que es vista desde la perspectiva de los soidados.

Ademas, durante el film se pueden reconocer algunos Procedimientos
Narrativos utilizados por el autor como los gue se describen a continuacion:

=3 Analepsis y Prolepsis:

Estos procedimientos narativos los utiliza Spielberg para ir y
regresar en el tiempo asi la analepsis la encontramos al comienzo
de la historia, cuando estando en el presente, Jame Ryan (quien al
INICIO NO sabemos de quién se trata) visita al cementerio y a través de
Sus 0jos se retrocede en el tiempo al momento del Desembarco en
Normandia. Y la prolepsis la hallamos al final del film cuando se
retoma la escena de James Ryan en el cementerio (agui nos
enteramos que se trata del Soldado Ryan)
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También encontramos los encontramos cuando en un dialogo
entre el Capitan Milier y el soldado James Ryan, éste ultimo recuerda -
la ultima vez que estuvo junto a sus hermanos:

...“Una vez, dos de mis hermanos me desperiaron en medio de la -
noche diciendo que me tenian una sarpresa. Me llevaron al pajar en

el granero. Alli estaba Dan, mi hermano mayor con Alice....” ;
(analepsis) "...Fue la dltima... afl otro diz Dan se fue al
adiestramiento. Fue la ultima vez que estuvimos juntos. Hace ya dos
anos” (prolepsis).

‘54 Paseos Inferenciales:
Ya que este procedimiento se refiera a la manera en qgue el
espectador se anticipa o reflexiona a los sucesos que se dan dentro
del film, a continuacion se descnben algunos de ellos:

Las escenas del desembarco, presentan las circunstancias mas
crudas y llenas de horror, pues l0s soldados deben enfrentar en la
guerra la muerte y el dolor, de una manera inimaginable. Luego de
estas escenas, el film se centra en los personajes, que en este ¢aso
son los soldados que deben cumplir con la mision de salvar al
Soldado Ryan. Al inicic se nos piantea una pregunta ;Para gué
arriesgar ocho vidas para salvar una?, {os que nos hace reflexionar
sobre ias vidas que se cobran durante una guerra, pues 0 soldados
deben cumplir las oOrdenes que se les dan sin importar las
consecuencias, como sucede en este caso, ya que varios soldados
pierden la vida durante ia busqueda del scidado Ryan.

P Relajacion.
Este procedimiento o localizamos luego de las escenas del
desembarco ya que pasan a las oficinas donde se encuentran
secretarias escribiendo teiegramas para las familias de aigunos
soldados que han muerto. Es en este fragmento cuando descubren
que tres de los cuatro hermanos Ryan han fallecido. Asi mediante Ia
Relajacion logran dar un descanso al publico, después de las -
escenas tan atroces que se e presentaron antes de este '
procedimiento.

€®  Hareng-Saur: | i
Este procedimiento narrativo ocurre cuando en un campamento
encuentran a un Soldado llamado James Ryan, pero resulta que solo
se trata de un homoénimo, por lo que se trata de una pista falsa del
paradero del verdadero Soldado Ryan.
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W  Caldertn:
Fi calderén se da cuando vemos ias escenas fuertes del

Desembarco en Nermandia, que hace el espectador se mantenga
atento a los sucesos. Otro calderdn podria ser cuando el soldado
Reiben se revela contra el Sargento Horvarth, creandc un momento

de tension dentro de ia escuadra y para el espectador.

(ag Repetitivo:

En este caso encontramos un gag repetitivo visual y verbal, en el
caso del gag visual, tenemos el temblor de la mano del Capitan Miller
aque durante toda la pelicula el temblor va y viene en 6 ocasiones,; en
el caso del gag verbal nos referimos a la palabra Tojo mencionada
por los soldados cuando una situacidn esta muy dura, que es
mencionada 6 veces durante todo el film, en diferentes situaciones,

como el gag visual.

b. Analisis Semidtico:

Para realizar este analisis, primero debemos Determinar el Conflicto, ya
que a partir de este se desarrollara todo el analisis semiotico. Asi, mediante este
film, Spielberg nos presenta varias historias que van entrelazadas y que logran
formar un mismo relato, como por ejemplo:

W La muerte de los soldados en el cumplimiento de su misién: Salvar al
Soldado Ryan.

¥ El resentimiento entre los soldados americanos y alemanes.
» Deseo de regresar a casa de los soldados.
@ El valor de los soldados en el cumplimiento de su mision.

Sin embargo para realizar el analisis de este film, sélo se tomara la primera de las
opciones mencionadas arrba, o cual nos permitira comprender la mision que les

fue encomendada.

COMPONENTE NARRATIVO:

Argumento:
Segun el ordenamiento cronologico, el film "Salvando al soldado Ryan”

presenta una estructura alineal, ya que se inicia con el final de la histona, cuando
el anciano James Ryan se encuentra en el cementerio frente a la tumba del
Capitan Miller. A partir de aqui nos regresan en el tiempo para explicar como
sucedieron las cosas y la razon por la cual & se encuentra con vida. Asi
ordenando cronoldégicamente jos hechos quedaria de la siguienfe manera;

Un grupo de soldados debe arriesgar su vida, por Ordenes del Jefe del

Estado Mayor, dirigiendose tras las lineas enemigas para encontrar y salvar al
Soldado Ryan, unico sobreviviente de cuatro hermanos, muriendo algunos
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soldados en el cumplimiento de su mision. En base a esto podemos argumentar
que:

Accion Principal: “La muerte algunos de los soldados en el cumplimiento de su
mision’.

Ahora, con el ordenamiento logico podemos comenzar a ver desde el
angulo con el cual se enlaza la accion principal, asi vemos que:

| a historia Inicia cuando el desembarco, cuando aun no se les ha oraenado
i la busqueda del soldado Ryan y aun se encuentran con vida; sin embargo todo
| cambia, cuando el Jefe del Estado Mayor les entrega la mision de salvar a un
soldado que ha perdido a sus tres hermanos y en su busqueda mueren dos de los
ocho soldados: y Termina con el cumplimiento de la mision de Salvar al soldado
Ryan y can el fallecimiento de cuatro soldados mas, por participar en la dltima
batalla contra los alemanes, quedando Gnicamente dos sobrevivientes de la
escuadra de rescate.

Con los datos planteados con anterioridad, podemos determinar al sujeto y
al objeto. El sujeto seria entonces 10s soldados y el objeto la muerte, por lo tanto
el Programa Narrativo seria: “La muerte de algunos soldados en el cumplimiento

de su deber”.
Ya conociendo el Programa Narrativo, veamos ias fases gue lo componen:.

Realizacion:
La relacion inicial es, segun la accion principal, de desunion y por o tanto |a
situacion final es de unidn. Agui también definimos al sujetc agente que seria
{a escuadra de soldados. Lo anterior 0 graficamos asi:

$:2SvO)=(S * O]

Donde:
S, (Sujeto Agente) La escuadra de soldados
=»: (Accion realizada) Salvar al soldado Ryan.
S: (Sujeto Estado) Algunos soldados
O: (Objeto Valor) Muerte

V: Relacion de desunion

A: Relacion de union.

Capacidad:
| a capacidad se presenta como el cumplimiento de la mision a pesar de que
saben que arriesgan sus vidas. Respecto a esta fase, el film hace énfasis en
el Deber hacer.
¥ Deber hacer:
“Su mision no es razonar, sing obrar y morir’ “.. .Upham se refiere a nuestro
deber como sofdados, cumplimos ordenes, eso va por encima de todo...”
De modo que en el film se plantea que el soldado debe seguir ordenes sin
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refutarias, por lo que la actuacion del sujeto agente es entonces catalogada
. como una accion de: Cumplimiento de su deber como soldado.
¥ Querer hacer:
En este caso se encuentra negado, los soldados no quisieran arriesgarse
en {a mision que les fue encomendada, ya que llega un momento en que
cuestionan las ordenes “/Para qué arriesgar ocho vidas para salvar una?,
: perao su deber como soldados los obliga a continuar y cumplir con la mision.
¥ Poder hacer:
Cuando la miston le es encomendada al capitan Miller y este escoge a los
mejores “Vendran fos mejores. El resto se unira 8 Baker” esto indica que
pueden realizar la mision.
o Saber hacer:
Los soldados deben y saben obedecer ordenes y son los mas calificados
para realizar ia mision, por lo que el saber hacer se encuentra presupuesto.

De 0 anterior se puede decir que debido a la muerte de los tres hermanos
del Soldado Ryan, los soldados debieron intervenir para salvarle [a vida,
cumpliendo ordenes superiores, lo que conllevo a la muerte de |a maycria de los
soldados que conformaban la escuadra ge rescate.

P Influjo:
En este caso el Mitente seria el Jefe del Estado Mayor Presidencial —

General George Marshall - ya que &l es quien da la orden para que busquen
al Soldado Ryan y lo traigan de regreso a salvo. Sin embargo este dio |a
orden, debido a la carga mora!l que seria el verdadero mitente; sin embargo
existe un mitente en sentido negativo: 1a Guerra, ya gue es portadora  del
antivalor muerte, lo que finalmente influye para que los soldados cumplan con
SU MiSIon.

Por lo tanto los argumentos de que se vaie el mitente para infiuir en el sujeto
5 agente para que realice la accion serian:

Para salvar al Soldado Ryan se transmiten los valores de, muerte y sacrificio,
los cuales estan relacionados con el querer no hacer en la fase de capacidad;
al mismo tiempo que se fransmiten los valores de competencia y valor,
relacionados con el poder hacer en la fase anterior. Estos valores son
subordinados al valor deber como soldados que es ef que demanda el deber
hacer. Por fo fanto el mitente -General George Marshall-, se vale del valor
‘deber como soldados’, para hacer que el sujeto agente salve al soldado
Ryan y cumpla con su mision.

P Valoracion:
El momento en que se introduce el valor de deber como soldados se da

desde el instante en gue le es encargada la mision al Capitan Miller, quien
finaimente elige a los hombres que lo acompanaran en esta mision y les dice
a los soldados “...Upham se refiere a nuestro deber como soldados,
cumplimos ordenes, eso va por encima de todo...”

e
=N - am e oT 3
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Asi, al evaluar los valores expuestos en la fase de influjo, a traves del
siguiente cuadro de oposiciones, veremaos:

Yerdadero
e e
Ser

(Parecer

Secreto Mentira

No parecer s~ et No seT
Falso

¥ La competencia de la mayoria de los soldados para llevar a cabo ia mision
es verdadera, porque su desempefio asi lo demuestra, a excepcion del
Cabo Upham cuya capacidad es falsa ya que no posee coraje y vaior.

¥ {.a muerte es verdadera, porque en su camino por salvar al Soldado Ryan
fallece {a mayoria de soldados quedando unicamente dos sobrevivientes
de la escuadra.

¥ Ei valor es verdadero en el ¢caso de siete de ios ocho soldados enviados,
porque en su busqueda por el soldado Ryan tratan de saltar los
obstaculos que se les presentan con coraje.

W El sacrificio también es verdadero, porque como se dijo anterniormente los
soldados se enfrentan a varios obstacuios incluso a la muerte y aun asi
cumplen con su mision. Lo cual nos lieva al valor del su deber como
soldados que al igual que las anteriores es verdadera.

L 4 Por ultimo agregaremos un valor que aparece faiso dentro del film que es el
de la vida, ya que dentro de una guerra es muy dificil sobrevivir, maximo
cuando se va tras las lineas enemigas, como en el caso de los soldados
que deben cumplir con la mision de Salvar al Soldado Ryan.

En sintesis en el film "Salvando al soldado Ryan" observamos que el
cumplimiento de su deber como soidados trae consigo la muerte de la mayoria de
los soldados gue pertenecian a la escuadra de rescate, (0 que quiere decir que
muchas veces su deber como soldados esta antepuesto incluso al de sus propias
vidas, mas sin embargo los soldados logran cumplir con su misidon con valor y
competencia.

A continuacion se presenta un resumen grafico de 1o que se ha escrito hasta
ahora, con respecto al Componente Narrativo:

- P e v—— nf = -




Analisis Semiotico y

.
—
- =

YValor Estetlco del Film

Programa Narrativo “l @ muerfe de algunos soldados en el cumplimiento de
su deber”.

Fase N _ Analisis

influjo Mitente: General George Marshal

Antimitente: Guerrra
Valores: competencia, valor, sacrificio, deber vy
muerte (antivalor).

Capacidad Deber hacer: Cumplir con su deber como
soldados
Querer hacer. negado, los soldados no quisieran
arriesgarse.
Poder hacer. los soldados estan calificados para
realizar la mision.
Saber hacer. presupuesto

Realizacién S:2[(SvO)=> (S ~0)]

Donde:

Sz (Sujeto Agente) La escuadra de soldados
=¥ : {(Accion realizada) Salvar al soldado Ryan.
S: (Sujeto Estado) Algunos soldados

O: (Objeto Valor) Muerte
V: Relacion de desunion
A- Relacion de union.

Valoracion El cumpiimiento aei deber como soigados,
esta antepuesto a la vida, por lo que algunas
veces trae como consecuencia la muerte.

COMPONENTE DESCRIPTIVO:

Personajes:

El film "Salvando al soldado Ryan™ posee varios personajes entre 10s que
encontramos:

¥ General George Marshall:

Jefe del Estado Mayor de los Estados Unidos, y encargado de tomar las
decisiones, ademas es guien ordena la mision de rescate para salvar al
Soldado Ryan debido a ia muerte de sus tres hermanos. Se caracteriza por
utilizar un uniforme impecable y su avanzada edad.

W Capitan John Miller
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Es quien se encuentra a cargo de la toma de decisiones en el campo de
batalla y a quien se le asigna [a mision de Salvar al Soldado Ryan. Su trabajo
anterior como maestro redaccion en el Instituto Thomas Alba Edison, en
Adley Pensilvania, tuvo que dejario debido a ia Guerra. Es casado y una de
sus caracteristicas es el temblor en su mano derecha, su liderazgo, y su
grado de sensibilidad que pone de manifiesto durante la mision y durante el
desembarce en Normandia.

Sargento Horvarth:
Es el segundo al mando dentro de la escuadra de soidados, ademas es

quien llama al orden para que se sigan las instrucciones dadas por el Capitan
Miller. Su caracteristica principal es su liderazgo y su sentidc del humor.

Cabo Upham: |

Es el traductor de la escuadra ya que sabe hablar aleman y francés.
Antes de quedar agregado a la unidad de rescate, trazaba mapas y traducia,
ademas escribia un libro sobre “Los lazos de fraternidad entre ios soldados
en la guerra®, es decir que realizaba trabajo de escritorio, ademas o que lo
caracterizaba era su inexperiencia con {as armas, su grado intelectual y su
faita de valor.

Soldado Wade:

Es el médico de la escuadra y quien se preocupaba por el bienestar de
cualquier soldado que se encontrara herido. El era el mas sensible del grupo
de soldados y es quien transcribe 1a carta que Caparzo dejo antes de morir a
sus padres. Muere cuando el Capitan Miller decide desarmar un Puesto de
radar donde se encuentran los alemanes.

Soldado Caparzo:

Es un soldado de apoyo y parecia tener un vinculo muy estrecho con
Mellish. Muere asesinado por un francetiracdor aleman, casi al principio de Ia
busqueda del soldado Ryan.

Sotdado Meliish:

Soldado Judio, que mostraba un gran resentimiento hacia los  alemanes,
por ser antisemitas. Su caracter era franquilo pero a la vez ironico. Muere
asesinado por un soldade aleman cuando libraban la uitima batalla para
tomar el Puente en Ramelle y vencer a los alemanes.

Soldado Reiben:

£s el soldado mas rebelde y quien cuestiona ias ordenes, en algunas
ocasiones cuando le parecen injustas. Ademas del cabo Upham es el unico
sobreviviente de la escuadra de rescate.

Soldado Jackson:

Era ei francotirador de la escuadra y siempre apoyaba sus acciones en
la fe cristiana, siempre tenia buena punteria y confiaba en su “don” como el le
llamaba. Muere en una explosion provocada por el disparo de un tanque
hacia el campanario donde el se encontraba.




vl

Ana .. nioiico
TDWMFTFT T Estético del film

Soidado Ryan:

Soldado al que buscaban y quien perdid a sus tres hermanos en la
guerra. Su caracteristica principal es su valor y solidaridad con sus
companeros al que él llamd “los unicos hermanos que le quedaban”
Sobrevive y tiempo después visita la tumba del Capitan Milier.

Alemanes:
Eran los soldados contra quienes se batallaban en ia guerra y a quienes
combatian la escuadra de soldados en su mision por salvar al soldado Kyan.

Con las descripciones anteriores, Spielberg establece una oposicion a nivel
de personajes; por una parte se encuentran los soldados que debian cumplir la
mision y por otro tado el objetivo de la misidn que era salvar al soldado Ryan, y por
ofra parte se encuentran los soldados que fallecieron en la mision y los
sobrevivientes.

De {o anterior se establece que las oposiciones a nivel de personajes son:

Escuadra de soldados vrs. Soldado Ryan
Sobrevivientes vrs. Muertos

Espacios:
Dentro del film "Salvando al soldado Ryan™ se hace mencion de 0s
siguientes espacios:

Normandia:
Lugar de desembarco y zona donde mueren varios soldados, sin importar |a
nacionalidad a la que pertenecieran.
Neuville:
Lugar ocupado por los alemanes y donde muere un soldado.
Ramelle;
Donde se encuentra un puente que esta ocupado por soldados americanos, y

es lugar donde se libra la ultima batalla donde muere la mayoria de los
soldados.

@ Cementerio: .
Lugar donde el Soldado Ryan recuerda lo que los soldados hicieron por
salvarle la vida dentro de ia { Guerra Mundial.

Al describir estos espacios nos percatamos que existe un espacio de Guerra que
esta relacionado con los soldados que fallecieron y el Cementeric (Lugar de Paz)
ligado & ios sobrevivientes. Por lo tanto la oposicion fundamental de los espacios
seria:

Lugar de Guerra vrs. Lugar de Paz
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Tiempos:
Dentro del film podemos encontrar dos tiempos. El presente que va ligado a »
la supervivencia y al cumplimiento de la misién y un pasado ligado a la muerte. De
lo anterior obtenemos la siguiente oposicion.
Pasado vrs. Presente -

Oposiciones:
En el film "Salvando al soldado Ryan”, la oposicion en la cual gira toda la
historia es:

Deber vrs. No deber

Segun lo visto a lo largo del analisis, las oposiciones encontradas son.

A nivel de personajes: Escuadra de Soldados vrs. Soldado Ryan
Muertos vrs. Sobrevivientes

A nivel de espacios. Guerra vrs. Paz
A nivel de tiempos. | Pasado vrs. Presente

El orden de las oposiciones quedaria de la siguiente manera:
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| Escuadra de soldados | Soldado Ryan
| Muertos § Sobrevivientes

| Guerra  Paz
| Pasado

Propuesta ldeolégica:
Segin las oposiciones planteadas anteriormente podemos construir Ia -
propuesta ideologica del film “Salvando al soldado Ryan”

La mayoria que se encontraba dentro de la escuadra de soldados encontro -
la muerte dentro de la querra, que pertenece al pasado, en el cumplimiento de su |
deber como soldados. Asimismo lograron cumplir con su mision por lo que ef
soldado Ryan pudo sobrevivir y estar en un tiempo de paz que es el presente,
donde ya no hay necesidad de cumplir con su deber como soidados.

De lo anterior se puede concluir que [os soldados que van a la guerra tienen
el deber de seguir 6rdenes aunque esto signifique sacnficar sus vidas en una
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mision, por lo que la guerra unicamente trae consigo muerte y nostalgia por parte
de quienes logran sobrevivir a un pasado tan terrible.

De este modo vemos fambién que el autor nos muestra las consecuencias
qgue trae consigo la guerra, independientemente de la nacionalidad a fa que se
pertenezca, y que el precio mas alto que se cobra dentro de una guerra es la
pérdida de vidas humana. Los soldados a su vez se convierten en héroes de st
nacion por el servicio prestado.

¢. Valor Esteético

En esta parte veremos si el film de Spielberg, “Salvando al Soldado Ryan” es
poseedor de un valor estelico, o por el contrano se trata de una estructura de mal
guslo

El film utiliza una nueva forma para realizar escenas de guerra, gue sSon
mas realistas y nos provocan ftristeza, horror e indignacion por las escenas fan
sangrientas, por lo que se presenta una provocacion de efectos al inicio de /a
peficula; sin embargo, a medida que avanza el film, vemos que nos hace
reaccionar mas sobre el valor de la vida dentro de una guerra.

Si bien es cierto, que existen otros filmes que abordan el tema de la guerra,
“Salvando al Soidado Ryan” es un film compiejo a pesar de que aparenta ser una
pelicula mas del género bélico, ya que no se centra tanto en la guerra sino mas
bien en la vida de Jlos soldados y el valor con que cumplen la mision
encomendada. Ademas, el final del film no es ef que una sociedad de consumo
esperaria, ya que la mayoria de 10s soldados fallece, y si a esto le agregamos que
ninguna historia gueda resuelta, por lo que el lector debe llenar 10s vacios que se
encuentran dentro de la obra y concluir hasta donde nos puede llevar la querra.

Por lo anterior, el ilm dirigido por Steven Spielber, "Salvando al Soidado |

Ryan”  posee un valor estético porque al realizar el analisis del film nos
percatamos que dentro de su estructura se encuentran elementos como 10s
diferentes codigos (retoricos, politicos, sonoros y visuales), los procedimientos
narratives, el componente descriptivo y narralivo, que en Su conunto nos
presenfan una propuesta cinematografica diferente a ofras peliculas que abordan
el tema de la guerra.

Al mismo tiempo vemos el tratamientc de las imagenes en las diferentes
tomas, que se caracternizan por su compoesicion, ifluminacion, los movimientos de
camara y los angulos utiizados, como por eemplo en la secuencia del
desembarco, donde a traves de cada escena se logra relatar los sucesos
ocurndos en ese momento denfro de la guerra. En esta secuencia, en un momento
se prolonga la escena donde el Capitan Miller observa lo que ocurre a su
alrededor y todo queda en sifencio, por lo que la camara en este sentido foma una
vision subjetiva, ya que observamos lo que ve el Capifan.

La expresiébn dramatica la encontramos al final de la secuencia def
desembarco, pues fermina con un picado de la camara que muestra a través de
un plano general, varios cuerpos sin vida de algunos saldado que se encuentran
tirados en la playa, logrando con ello mostrar las consecuencias de una guena.

- e e —-—
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En la realizacion de “Salvando al Soldado Ryan” también juega un papel
importante el montaje, ya que la adecuada organizacion de las imagenes junto con
el sonido fogran dar realismo a fa historia ya que consiguen frasiadarnos al tiempo
y el espacio en que ocurren 108 hechos, por o que existe una manipulacion de
todos estos elementos, por parte del director de esta pelicula Por dltimo, vemos

que el fifm en si mismo, no es unpa eslructura de mal gusto, ya que las
caracteristicas del kitsch no estan presentes dentro del fiim.
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5.5.2 Inteligencia Artificial:

a. Analisis del film como relato:

Inictamos este analisis semidtico del film como relato, conociendo a los
personajes del film narrativo de la cinta cinematografica lamada “inteligencia
Artificial”.

El Autor Empirico, al igual que la pelicula anterior, es quien estuvo a cargo
de la direccion detl film, es decir, Steven Spielberg, quien con cada toma logra
hilvanar una historia y transmitirla a fravés de un conjunto de imagenes. Por
otro lado al Autor Modelo, |0 vemos, en este caso, como una persona gue
posee mucha imaginacion y una vision futurista acerca del mundo; ademas
encontramos a una persona muy sensible, para quien la familia y €l amor son
dos factores importantes dentro de la vida de cualiquier ser humano.

Pasando al Lector/Espectador Empirico como lectora/espectadora de la
cinta cinematografica, veo el film y me percato que se trata de la historia de un
nino robot llamado David, quien es programado para mostrar un amor
incondicional;, sin embargo debidoc a un conjuntc de acontecimientos que
parecen indicar que David es peligroso para esta familia de humanos, ellos
deciden regresario a su creador, no obstante, Monica, la madre, al tener
conoccimiento de su destruccion si lo devuelve, decide abandonaric en el
bosque, junto con su 0so Teddy. De aqui en adelante David comienza una
busqueda para convertirse en humano y poder regresar a casa.

Mas adelante, cuando advierto que el film no sélo cuenta una historia, sino
que ademas posee varios caminos que se pueden recorres, paso a
convertirme en Lectora/Observadora Modelo, por io que me percato que esta
historia encierra temas propios de una sociedad tales como la familia, el amor,
la relacion entre padres e hijos, la discriminacion, prostitucion; asi como la
busqueda de identidad del ser humano y la realizacion de sus suefios o0 metas.

Asi, siguiendo el hilo de la historia que el film nos plantea, logramos
encontrar caracteristicas de cada uno de los personajes y las consecuencias
que t{traen consigo los actos humanos, logramos convertimos en un
Lector/Observador Primer Nivel Y al profundizar y querer conocer mas
sobre como esta estructurada ia historia planteada en el film, me convierto en
una Lectora/Observadora de Segundo Nivel por o que vemos que Steven
Spielberg construye una estructura dentro del film que se ve mediante los
siguientes elementos esteticos:

Funciones de fa comunicacion:

El fiim "Inteligencia Artificial” cumple con la funcidén poética porque
Spielberg nos muestra una serie de imagenes de un posible futuro donde
los robots, llamados mecas comparten con los humanos, por lo gue la
creacion de un nifio robot no es imposible, el Gnico reto es lograr que ame v
tenga suenos. Al ver esto, el autor nos envuelve en un mundo
completamente distinto al que ahora conocemos, lo cual logra llamar
nuestras atencion, invitdndonos con esto a jugar y sumergirnos dentro de {a
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historia de un nino robhot llamado David logrando cautivarnos y hacer que
nos interesemos por 10 que pueda sucederie.

L. a funcidn emotiva por su parte la hallamos por ejemplo en el dolor y

llanto de Monica al tener que abandonar a David en el bosque para que no
sea destruido y también en la inexpresividad de los rostros de los robots.

R & Juego y sus reglas:

Este film es una actividad ficticia ya que nadie nos plantea un futuro
supuesto donde el ser humano convive con robots e incluso nos lileva a una
época donde algunas ciudades que ahora existen, estan perdidas por ef
deshielo debido a 10s gases de invernadero. Asimismo se trata de una
actividad incierta ya que al ver el film van surgiendo cuestionamientos
acerca de lo que sucedera con los personajes y la forma en que
reaccionaran ante los sucesos que se van revelando conforme avanza ia
pelicula. Con respecto a ias reglas del juego, Spielberg nos plantea normas
con el tiempo, ya que dentro del film realiza varios saltos en el tiempo e
introduce nuevos persongjes que de alguna manera estan relacionados
entre si.

P Manipulacion:

Al tratarse de una pelicula se pueden manipular las imagenes, la musica,

el silencic y el titulo, a continuacion presentamos algunas de las
manipulaciones que se dan dentro de la histona:
La manipulacion del lenguaje comienza desde el titulo “Inteligencia
Artificial”, debido a que se puede interpretar como la artificialidad que
posee el ser humano en su desenvolvimiento dentro de ia sociedad. En
cuanto a las imagenes podemos mencicnar el uso de tonos azules dentro
de la escenografia para connotar que la historia se desarrolia en el futuro;
las disolvencias, las cuales connotan el pasc del tiempo o pasar de una
escena a ofra, por ejemplo luego de que Monica se va y deja a David en el
bosque, se inicia otra toma con otros personajes, otro ejemplo seria David
se queda en el anfibiocoptero y luego se pasa a otra escena y dicen que
han pasado dos mil anos.

Con respecto a la musicalizacion se utiliza para dar realce a lo que esta
sucediendo, por ejemplo cuando David llega a la casa de su familia
adoptiva v ve los retratos de la familia la musica sugiere un poco de
SUSPEenso porque aun fa misma familia no sabe que esperar de este nifo
robot; o mismo sucede con los silencios, por gemplo cuando David se
encuentra en la mesa acompanando a sus padres adoptivos y por ser sy
primera comida con ellos los observa e imita, en este momento hay silencio,
pero debido a que Monica se tieva con dificultad la comida a la boca, David
la ve y rompe el silencio con una carcajada que contagia tanto a Monica
como a Henry, por lo que Spielberg logra captar nuestra atencion y
transmitirnos momentos de suspenso porque se trata de un nifo robot que
no se habia creado con anterioridad por {0 gue existe cierta expectativa
sobre [0 que pueda suceder.
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&P Hipercodificacion:

Dentro de este film se nos ofrecen diferentes cédigos como ios ¢édigos
retéricos, ya que si se le asigna significado a algunos elementos
encontramos que 10s robots 0 mecas aduitos representan al ser humano
automatizado, mientras gue el nino robot David aquello que el ser humano
desea encontrar; ademas el hada azul simboliza aquello que se desea
alcanzar, es decir, los suenos y metas que los seres humanos se plantean
en diferentes momentos de la vida. Asi tambien encontramos codigos
politicos y sociales, ya gue vemos una marcada division entre humanos y
robots, asi como entre estos altimos, ya que estan aquellos que ifueron
desechados y 10s que poseen licencia para funcionar. Con esto se hace
alusion a la existencia de la discriminacion dentro de la sociedad, asi como
a la diferencia de clases. “

Ademas encontramos codigos visuales y sonoros; ios primeros los
podemas encontrar en las imagenes que nos presenta el film ya que nos
muestra objetos innovadores que connotan la tecnologia futurista, que se
conjuga con los tonos azules en algunas tomas para connotar un tiempo
futuro, aqui también encontramos los movimientos de ios robots que es lo
que los diferencia de los humanos, ya que sus movimientos son mas

mecanicos. En cuanto a los codigos sonoros, los encontramos en la
musica, que en determinado contexto brinda realce a fas escenas,

asimismo la voz nos transmite el estado de animo de los personajes
humanaos.

ﬁ Estilo:

“Inteligencia Artificial” combina la realidad y la ficcidn para crear un mundo
futurista donde las clases sociales se establece enire mecas (robots) y
orgas (humanos),dando como resuitado la division entre las clases,
mostrandonos de esta manera a una sociedad casi perfecta, que aun debe
resolver algunos de fos problemas que una sociedad presenta, Asimismo,
vemos que el film se presenta en tres actos: el primero nos relata el por qué
de la existencia de los robots y la creacian de Dawvid, para luege colocarlo
dentro de la familia Swinton, donde después de varios acontecimientos es
abandonado en el bosque por Ménica.

Este ultimo suceso da lugar al segundo acto donde David micia una
busqueda del Hada Azul para que lo convierta en un nific de verdad y asi
poder regresar a casa. E| tercer y ultimo acto comienza con el
descubrimiento de David de su verdadera identidad para luego segulr con
su busqueda y regresar a su hogar. Ademas, en este fiim se nos muestran
los lazos que pueden crearse entre dos seres distintos mediante algunos de
los sentimientos que posee el ser humano.
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Fabuia:

Ei film “inteligencia Artificial” inicia con una reunion donde se discute sobre
los Uitimos avances en (a tecnologia para la creacion de robots para el servicio de
los humanos y sobre la creacion de un niNo robot con la capacidad de amar.

Luego de veinte meses un empleado de la compania Cybertronics es
elegido para poner a prueba el protolipo antes de que salga ai mercado. El
empleado cuyo nombre es Henry, es elegido debido a la enfermedad incurable
que padecia su hijo Martin desde hacia muche tiempo. De esta manera Henry lo
leva casa para que su esposa Monica o vea y decida st desea adoptarlo vy
programarlio, no sin antes advertirle que la programacion es irreversible y gue si en
determinado momento ya no 1o quisieran debian devolverio a la compania para su
destruccion.

Al principio Monica no esta muy convencida, pero luego decide programar a
David y por un tiempo viven y comparten muchas ¢osas juntos, como una familia.
Sin embargo luego de que se encuentra una cura para el hijo de Henry y Monica y
de varios acontecimientos, todo parece indicar que David es peligrosc para la
familia por fo que deciden regresario a su creador, no obstante, Monica, la madre,
al tener conocimiento de su destruccion si lo devuelve, decide abandonarlo en el
bosque, juntc con su 0so Teddy. De agui en adelante David comienza una
busqueda del Hada Azul, el hada que convirtid a Pinocho en un nifio de carne y
hueso, para que lo convierta en humano y poder regresar a casa, cabe mencionar
que durante su estadia en la casa junto con Martin, Monica les lee a ambos el
cuento de "Pinocho”, por peticion del mismo Martin.

En esta busqueda David conoce a Gigold Joe, en una “Feria de Came’
donde destruyen a los robots que estan en el bosque y que fueron abandonados
por sus amos. Ambos logran salir ilesos y se dirigen a Ciudad Rouge para
preguntarie ai Dr. Know donde se encuentra el Hada Azul y ; Como puede el Hada
Azul convertir un robot en un nific de verdad?, al Hegar obtiene como respuesta
que el hada se encuentra “en el fin del mundo, donde los leones ftoran. Aqui esta
el lugar donde los suenos nacen’, es decir Manhattan.

Al llegar a Manhattan, David busca al Profesor Hobby y se encuentra con
otro David, por lo que se enfurece y lo destruye; luego liega el Profesor Hobby vy le
dice que €l es su Hada Azul y que quiere presentarle a sus verdaderes padres.
David espera, pero luego se levanta y entra en una habitacion donde descubre
que el no es unico, ya que ve otros robots iguales a él que se encuentran en cajas,
y al ver que una de éstas se mueve David sale corriendo, se sienta en una cornisa
y se tira al agua. Al llegar al fondo logra ver al Hada Azul, pero es sacado por Joe,
luego de esto la policia se lleva a Joe y David se sumerge en el anfibiocoptero,
unto a su 0so Teddy, para buscar al Hada, al llegar hasta donde esta se
encuentra, David e pide que lo convierta en un nino de verdad, pero David no
sabe que la figura del Hada es solo una estatua de un parque de diversiones.

Asi pasan 2000 anos y l0os humanos ya ne existen por lo que unos robots del
futuro lo encuentran y le conceden el deseo de ver a Mdnica reviviéndola para
David, sdlo por un dia, mediante un mechdon de cabello que el oso Teddy
conservaba. Monica revive solo por un dia y David aprovecha para contarle sobre
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o sucedido en su busqueda a traveés de dibujos; también juega con ella y con el
. 0so Teddy vy celebra por primera vez su cumpleafios. Cuando la noche se
acercaba, David sube junto con Monica al cuarto de ella y la acuesta, entonces
Monica le dice a David que lo ama, luego de esto Monica se duerme para no
- despertar mas, tal como los robots del futuro le dijeron. Después de esto David

cierra sus ojos al lado de Moénica y por primera vez en su vida va a ese jugar
"donde nacen los suenes”.

Discurso:

En la busqueda de nuestra identidad, los seres humanos podemos descubrir
muchas cosas, perc lo unico real y verdadero que nos hace humanos as Ig
capacidad de amar, de tener esperanza y suefios que deseamos alcanzar.
Inteligencia artificial (Al), es un cuento de hadas oscuro, con una travesia .
edipica, una historia de doloroso autodescubrimiento, una narracién que alerta de
la progresiva deshumanizacion, de los peligros del hombre que juega a ser dios y
del exceso de tecnologia. Todo, a traves de un nifio robot, David, programado
para amar incondicional e indefinidamente. Rechazado y abandonado por su
madre, el suyo es el viaje para encontrar al Hada Azul que le convierta en un nifio
real y asi poder regresar al hogar y amor maternos. Todo ello, ubicado en un
futuro apocaiiptico en el que los Polos se han derretido por el efecto invernadero,
anegando parte dei planeta.

Trama:

La historia de un nifo-robot llamado David que busca su identidad y ia
realizacion de un suefio. convertirse en un nifilo de verdad para que su mama
Monica lo acepte de regreso a casa.

//'

Tiempo de Fabula:

Es decir [a histona que nos trasiada el film “Inteligencia Artificial”, la cual se
desenvuelve desde el momento en que se tiene la idea de crear a un nifo-robot
con capacidad de amar, hasta el momento en que David comienza su
busqueda por convertirse en humano y regresar a casa con Ménica.

Tiempo de discurso:

Se desarrolla desde el momento en que David comienza su btsqueda al ser
abandonado por Monica en ef bosque. Lo cual nos demuestra la capacidad que
posee 8l ser humano de alcanzar sus suenos.

Tiempo de Lectura:

| El ttempo de lectura se realiza en 145 minutos y es una pelicula que nos
permite observar algunas de las cualidades que el ser humano posee.

.

Estrategia Narrativa
AN
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Film Narrativo:
El film “Inteligencia Artificial” es un texto ficticio, ya que el autor nos plantea -
un mundo futurista donde e} deshielo por los gases del efecto invernadero habia
ocurrido y varias ciudades se habian inundado, ademas de (a existencia de robots
al servicic de {0s seres humanos. -
Sin embargo, a pesar de ser un texto ficticio, nosotros como observadores,
desde el momento en que decidimos ver el film, suspendemos la incredulidad y
por ende aceptamos como verdadera la historia de un nino robot qgue desea ser
humano para poder regresar a casa al iado de su madre adoptiva. Ademas, el film
logra transmitir verosimititud debido a las imagenes y efectos visuales utilizados
para crear este munco deil futuro, asi como l0s accesorios y elementos incluidos
en el film.
Por ofro lado, para lograr comprender el film “Inteligencia Artificial”,
debemos poseer cierto formato enciclopedico como:
P La existencia de la ciencia ficcion.
¢ Conocer las consecuencias del efecto invernadero
¥ La existencia de tecnologia y ciberneética.

lL.aberinto Finito y Autoreferencia: L

La respuesta a muchas preguntas planteadas al principio son resueltas
conforme el film avanza ya que, comenzamos a observar el comportamiento
humano de David y logramos comprender su busqueda para poder ser aceptado.
Con ello nos damos cuenta de que la pelicula es autoreferente ya que sélo dentro
de la misma, podemos encontrar elementos colocados por el autor como el diseno
del automovil, el libro de Pinocho, los distintos robots vy los temas como el poder
de destruccion que posee el ser humano, asi como sus cualidades positivas, como
o son la capamdad de realizar sus suenos, amar y ia fe enire otras.

Por esta razon decimos también que se trata de un laberinto finito, porque
dentro de |a historia existen elementos que no existen en 1a vida real, y que fueron
colocados por el autor, para darle mayor realce y verosimilitud a su histona. Entre
estos podemos encontrar la musicalizacion, los silencios y 10s movimientos de
camara que lograron dar vida a la pelicula. De esta manera vemos que el autor es
quien nos fransmite una historia que nos lleva a encontramos con un mundo
completamente distinfo del que conocemos y que nos plantea un posible futuro
donde el ser humano es el responsable de su propia extincion.

‘ Durante el film se pueden reconocer algunos Procedimientos Narrativos
utilizados por el autor como 0s que se describen a continuacion:

¥ Elipsis:
Como se trata de la omision de un fragmento de ia historia, sepuede decir
que dentro de este film existen las siguientes elipsis:
1. Al inicio nos percatamos de que se tiene la idea de crear un nino-robot y mas
adelante vemos gue eligen a la familia de Henry para ponerlo a prueba, sin
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embargo no observamos el momento en que Cybertronic {e hace entrega de
David a Henry, sino solo vemaos cuando Henry lo lieva a casa.

2. QOtra elipsis {a encontramos en la omision dei momento en que David se

adentra en el bosque, luego de que Monica o abandonara.

@ Analepsis y Frolepsis:

Dentro de esta pelicula se utilizan estos dos mecanismos, pero se hace mas
uso de la prolepsis que de la analepsis. Ejemplo:

Dentro del film vemos como Manica les lee el cuento de Pinocho a Martiny a
David, perc mas adelante cuando Monica abandona a David en el bosque,
este ultimo le dice “Si Pinocho se volvio un nifio de real y yo también lo
logro...” {(analepsis)

En el momento en que David es sacado del anfibiocOptero por i0s robots del
futuro luego de estar sumergido dos mil anos, uno de estos robots le toca la
frente a David y comienza a ver algunos de los recuerdos de David
(analepsis).

El momento en que eligen a Henry para que ponga a prueba el prototipo de
David, mas adelante vemos como David llega a casa para que Monica lo
conozca (prolepsis)

También encontramos una profepsis cuando David luego de ser atrapado en
el bosque aparece dentro de una jaula, junto con otros robots, que seran
destruidos en la “Feria de Carne” que se esta lievando a cabo.

Paseos Inferenciales:

Ya que este procedimiento es la manera en que el espectador se anticipa 0
reflexiona a los sucesos gue se dan dentro del film, a continuacion se

describen algunos de elios:

En el transcurso de la pelicula, vemos como David se logra integrar a su
familia adoptiva luego de su programacion, que fue realizada mediante la
lectura de siete palabras: Cirrus, Socrates, Particuta, Decibel, Huracan,
Delfin, Tulipan, las cuales poseen cierto significado para el autor, pero si
reflexionamos sobre las siete palabras podemos darnos cuenta que cada una
de eilas posee un significado que al unirlas podria expresar {a intensidad del
amor que David sentiria por la persona que io programara.

Ademas vemos que efectivamente es asi, porque David ama a Monica de
manera incondicional, y esto hace que a pesar de la separacion que sufre,
luego del abandono aun David desea regresar con sy mama, este amor tan
incondicional nos hace pensar en la pregunta que una integrante de |a
reunion previa a la creacidon de David, hiciera al profesor Hobby: Si un robot,
pudiera amar de verdad, ;qué responsabilidad tendra la persona hacia ese
meca, a cambio?

La respuesta a esta pregunta la encontramos en Ia pelicula misma, ya que
nos percatamos de que la famiia no esta preparada para esa
responsabtlidad, porque al sentirse amenazados por ta presencia de Daviq,
deciden regresarlo, sin importar los sentimientos de David.
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Asimismo, en la pelicula también vemos que los robots parecen ser mas
humanos que los mismos humanos, porque el ser humano crea y destruye
sin compasion, mientras que estos robots parecen tener mas sentimientos.

El final del film, es completamente contrario a lo que uno puede esperar,
porque David sigue siendo robot y cumple su deseo de estar de nuevo con
Manica, pero esto solo es por un dia, ya que ella fallece de nuevo al finalizar
el dia: cuando por {o general en algunas peliculas se les cumpie su deseo,
asi como sucedié con Pinocho.

' Relajacion:
Este procedimiento lo encontramos luego de la escena del abandono de
David en el bosque, ya que luego de esta escena dramatica nos transportan

hacia otro sitio para conocer a un nuevo personaje llamado Joe.

Suspense:
El suspense ocurre cuando vemos la escena donde David come espinacas al
ver que Martin o proveca, por lo que comienzan a competir quien come mas
rapido; al darse cuenta los padres de l0 que sucede le piden a David que se
detenga, pero David continda comiendo hasta que vemos como su cara se

desfigura.

‘u Gag Repetitivo:
En este caso encontramos un gag repetitivo verbal, el cual o encontramos en
la frase “Gigold Joe i qué cuentas?’ que es mencionada 3 veces durante todo
el film. en diferentes situaciones.

b. Analisis Semiético:

Para realizar este analisis, primero debemos Determinar el Conflicto, va
que a partir de este se desarroliara todo el analisis semidtico. Asi, mediante este
film, Spielberg nos presenta varias historias que van entrelazadas y que logran
formar un mismo refato, sin embargo tomaremos solo tomaremos una de estas
para la realizacion del analisis:

s LT

P La ambicion de David de tener una familia.

COMPONENTE NARRATIVO:
Argumento:

Segun e! ordenamiento cronoldgico, el film "Inteligencia Artificial” presenta
una estructura lineal, es decir, que la pelicula inicia con la creacién de un nifo
robot con la capacidad de amar y colocado en una familia para ponerio a prueba;
sin embargo debido a un conjunto de acontecimientos que parecen indicar gue
David es peligroso para esta familia de humanos, ellos deciden regresario a su
creador, no obstante, Monica, la madre, al tener conocimiento de su destruccion si
0 devuelve, decide abandonario en el bosque, junto con su 050 Teddy. De aqui en
adelante David comienza una busqueda para convertirse en humano y poder
regresar a casa. Asi en base a esto podemaos argumentar gue:
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Accion Principal es: “E| deseo de ser humano de David, luego del abandono”.

Ahora, con el ordenamiento l6gico podemos comenzar a ver desde el
angulo con el cual se enlaza la accidn principal, asi vemos que:

La historia Inicia con la llegada de David y su programacién; sin embargo
todo cambia con de la llegada de Martin, el hijo biologico, ya que inicia una
competencia entre ellos lo que produce unos accidentes, haciendo ver a David
como un peligro para la familia, por io que deciden devolverlo, pero Monica decide
abandonario en el bosque para evitar que lo destruyan; y Termina con la
busqueda de David de el Hada Azul para que lo convierta en humano y poder
regresar a casa.

Con los datos planteados anteriormente, podemos determinar al sujeto y al
objeto. El sujeto seria entonces David y el objeto el deseo de ser humano, por o
tanto el Programa Narrativo seria: “La ambicidon de David ser humano para ser
aceptado de nuevo”

Ya conociendo el Programa Narrativo, veamos las fases que lo componen:

P Realizacion:
Dado que la accion principal es el deseo de ser humano, luego de su
abandono en el bosque, Ia relacidn inicial es de desunion porque en un
principio David acepta su condicion; y por lo tanto la situacion final es de
union, ya que luego del abandono desea ser humano para poder regresar a
casa. Aqui también definimos al sujeto agente que es David. Lo anterior o
graficamos asi. |

S: P SvO)= (S *0)

Donde:

S2: (Sujeto Agente) David

=>: (Accion realizada) bilsqueda del Hada Azul para ser humano.
S: (Sujeto Estado) David

O: (Objeto Valor) Deseo de ser humano

V: Relacion de desunion

A: Relacton de unidn.

P capacidad:

La fase de capacidad se presenta como la facultad que posee David para
amar, ya que fue programado para esto, por 1o que al ser abandonado el
amor es (o que lo empuja a realizar una busqueda del Hada Azul para que lo
convierta en humano y asi poder regresar a su hogar. Respecto a esta fase.
el film hace enfasis en el Querer hacer:
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¢® Querer hacer:
Se cumple cuando luego de ser abandonado en ei bosque, David quiere »
regresar a casa: “Si soy un nifio de verdad, entonces puedo volver, y me va
a querer entonces...” "El Hada Azul convirtid a Pinocho en un nino de
verdad, me podria convertir 3 mi en un nino de verdad. Necesito -
encontrarla. Necesito volverme de verdad”.
¥ Deber hacer:
“...Necesito volverme de verdad”; aqui la actuacion de David, es decir &l
sujeto agente, es catalogada como una accion de amor.
€ Poder hacer:
Se insiste en el amor que David siente, por Io que si se convierte en
humano, podra regresar a casa.
©& Saber hacer:
Con respecto a esta, la actuacidbn de David se centra en el amor:
Convertirse en humano para regresar a casa.

De lo anterior se puede decir que debido a la separacion que sufre David de
su familia por el abandono, David comienza una busqueda del Hada Azui, para
que o convierta en un nifio de verdad y asi pueda regresar a casa.

€ Influjo:
Fn este caso el Mitente es e amor va que hace que David desee ser

humano para ser aceptado de nuevo en su hogar; aunque también un segundo
mitente seria el conocer el cuento de Pinocho, ya que por esto se embarca en
la busqueda del Hada Azul. Por lo tanto los argumentos de que se vale el
mitente para que el sujeto agente realice la accion serian:

Para que David pueda regresar a casa se fransmiten los valores de, amor y
esperanza, 1os cuales estan relacionados con el querer hacer en Ja fase de
capacidad; al mismo tiempo, se ftransmiten los valores de perseverancia y
valor, relacionados con el poder hacer en fa fase anterior. £stos valores son
subordinados al valor de ambicion de una familia que es e/ que demanda el
deber hacer. Por lo tanto el mitente amor, se vale def valor “ambicion de una
familia”, para hacer que el sujefo agente busque al Hada Azul y asi poder .
regresar a casa.

P Valoracion: -

En “Inteligencia Artificial”, vemos que el tener una familia y luego perderia,

hace que se ambicione tener una, io hace que aflore el amor y {a esperanza; al

mismo tiempo que se tenga el valor para enfrentar cualquier cosa y perseverar

en una busqueda que permita regresar al hogar, ya que no ha sido una perdida

definitiva.
Asimismo al evaluar los valores expuestos en la fase de influjo, a traves del

cuadro de oposiciones nos damos cuenta que tanto el amor, la esperanza, la
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perseverancia y el valor son verdaderas porque esto es lo que empuja a David
para superar cualquier obstaculo para verse de nuevo en el hogar materno.

A continuacion se presenta un resumen grafico de 10 que se ha escrito hasta
ahora, con respecto al Componente Narrativo:

Programa Narrativo: “La ambicion de David ser humano para ser aceptado de

nuevo’.

Fase _Analisis ) L

Influjo Mitente:. Amor y conocer el cuento de Pinocho
Valores: amor, esperanza, valor, perseverancia.
Deber hacer: la actuacion de David, es decir el
sujeto agente, es catalogada como una accion de
amor.

Querer hacer. Deseo de David de ser humano

para regresar a casa.

Poder hacer. Esta condicionado, ya que solo Si

se convierte en humano puede regresar a casa.

Saber hacer. Se encuentra presupuesto.
Realizacién $222[(SvO)=(S 20)]

Donde:

S2: (Sujeto Agente) David

= : (Accidn realizada) amor incondicional

S: (Sujeto Estado} amor

0O: (Objeto Valor) Familia

V: Relacién de desunion

A: Relacion de union.

Valoracion El deseo de ser humano, permite que aflore
en alguien artificial sentimientos humanos
que o fllevan a una Dbusqueda Yy
autodescubrimiento.

COMPONENTE DESCRIPTIVO:

Personajes:

El film "Inteligencia Artificial” posee varios persongjes entre los que

encontramaos:
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Profesor Hobby:
Creador de David y presidente de la Compania Cybertronics, que a su vez
oroduce varics tipos de robots para satisfacer las distintas necesidades de 10s

humanos.

' Familia Swinton (familia adoptiva de Davidy:

Conformada por Monica, Henry y su hijo Martin, que antes de la llegada de
David estaba en un hospital esperando a que se encontrara un tratamiento
para su enfermedad. Monica es quien al principio no acepta la i1dea de
reemplazar a su hijo por un robot, sin embargo es quten io programa y lo
quiere como & un hijo. Por su parte Henry es un trabajador fiel de
Cybertronics por lo que le encomiendan la prueba del prototipo de David en
Su casa.

P Gigolo Joe:
Es un “meca” creada para la satisfaccion sexual de las mujeres humanas. Sin

embargo, debido a un asesinato, del cual es inocente, es buscado por las
autoridades, por lo que decide huir al basque donde es atrapado por los
organizadores de la “Feria de Carne’, lugar donde destruyen a los robots que
estan fuera de servicio. Aqui Joe conoce a David y luego de salir ileso de la
feria, gracias a David, 1o ayuda en su busqueda dei Hada Azul.

Dawvid:
Fs el primer “meca’ disefiadoc para poseer la capacidad de amar
incondicionaimente a aquel que lo programe. Ademas el film nos revela que
David fue creado con las caracteristicas fisicas del hijo del profesor Hobby.
David es poseedor de una inocencia y un gran amor hacia Monica, por lo que
luego de su abandono en el bosque, se embarca en una busqueda de! Hada
Azul para que lo convierta en humano y sea aceptado de nuevo en su hogar
materno

Hada Azul:
Es un personaje del cuento de Hadas “Pinocho™ de Carlos Collodi, quien
convirtid a Pinocho en un nifio de verdad. Al final es representada por los
robots del futuro para que cumpla el deseg de David de ver de nuevo a su
mama.

€® Robots del futuro:
Poseen un cuerpc delgado y largo; ademas utilizan una tecnologia mas
avanzada que les permite cumplir el deseo de David a partir de un mechon
de cabello de Monica.

Con las descripciones anteriores, Spielberg establece una oposicion a nivel
de personajes; por una parte se encuentran el profesor Hobby y la familia adoptiva
de David gue son seres humanos u “orgas’ (organicos) como se les liama dentro
del film y por otro lado Joe, David y los robots del futuro que son robots o "mecas”
(Mecanicos).

De [0 anterior se establece que las oposmones a nivel de personajes son:
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Organicos vrs. Mecanicos

Y en un segundo plano, perc no por ello menos importante;
Familia vrs. No familia
Sentimientos vrs. No sentimientos
Suenos vrs. No suenos

Espacios:
Dentro del film “Inteligencia Artificial” se hace mencion de [os siguientes
espacios:

ﬁ Casa de Familia Adoptiva de David:
Casa de dos niveles amoblada de una manera tradicional. Es el lugar donde
vivio David con su familia, donde estaba seguro y no corria peligro.

&P Manhattan: .
Es la “Ciudad perdida en el mar en el fin del mundo”, aqui se encuentra un
edificio de Cybertronics, lugar donde David vio la luz por primera vez.

< Bosque:
{ ugar donde David fue abandonado, el cual es inseguro por los cazadores
de la “Feria de Carne’.

€ Cuidad del futuro:
Lugar donde viven {0s robots del futuro, donde los humanas ya no existen.

Al describir estos espacios nos percatamos que existe un espacio de existencia,
relacionado con los “orgas’ (organicos) y la extincion ligado a los “mecas’
(mecanicos). Por lo tanto la oposicion fundamentat de los espacios seria;

Existencia vrs. Extincion

Tiempos:

Dentro del film podemos enconirar dos tiempos: El presente que va ligado a
nivel de personajes con los organicos y a nivel espacial con existencia; y un futuro
relacionado a nivel de personajes con los mecanicos y a nivel de espacios con la
extincion. De o anterior obtenemos la siguiente oposicion:

Presente vrs. Futuro
Oposiciones:

En el film "Inteligencia Artificial”, la oposicion en (@ cual gira toda la
historia es:

Humanidad vrs. Artificialidad
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Segun lo visto a o targo del analisis, las oposiciones encontradas son: »

A nivel de personajes: Organicos vrs. Mecanicos
Familia vrs. No Familia -
Sentimientos vrs. No sentimientos
Suenos vrs. No suenos

A nivel de espacios: Existencia vrs. Extincion

A nivel de tiempos. Presente vrs. Futuro

El orden de las oposiciones quedaria de la siguiente manera:

. _OPOSICIONES |
. Humanidad _ } ~ Ardificialidad |
| Organicos ) I Mecénicos T
Familia | No familia .
. Sentimientos i No sentimientos

i il

' Suefios | No suefios * |
 Existencia | Extincion ‘
| Presente I

Propuesta ldeoldgica:
Segun las oposiciones planteadas anteriormente podemos construir |a
propuesta ideologica del film “Inteligencia Artificial”™

Por el cuadro anterior, se puede interpretar que fe humanidad esta relacionada
con lo organico, la familia, ios sentimientos, los suefios y la existencia en €l
presente; mientras que la artificialidad esta vincufada con lo mecanico, a la falta de
sentimientos y suefios, asi como a la extincion en el futuro.

ASsi podemos concluir que los seres humanos estamos divididos por una delgada -
linea entre lo que es la humanidad y la artificialidad; la humanidad nos permite

sentir, es decir, genera sentimientos hacia 10s demds y al mismo tiempo nos

permite sofiar, sin embargo algunas veces nos volvemos mecanicos, debido a g
nuestra artificialidad, por lo que perdemos nuestra humanidad. A traves def film

logramos advertir lo que frae consigo un exceso de artificialidad, ya que no solo

vemos el deterioro del planefa, sino tambien el deferioro de la humanidad lo que a

fin de cuentas provoca su extincién, esto st en el presente no valoramos lo que

realmente vale: 10s sentimientos, nuestra capacidad de sofar y la familia gue es el

nucleo de una sociedad.
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Por estas razones este filme nos hace reflexionar sobre nuestra humanidad,
nuestros valores y nuestros actos como seres humanos, ya que Somos /0S Unicos
responsables de nuestros actos y de lo que nas pueda suceder en un futuro.

¢. Valor Estético:

“Inteligencia Arificial”, a pesar de tratarse de un fiim de ciencia ficcion, nos
conduce por varios caminos, que por su grado de complejidad deja algunos vacios
dentro de la histona, por lo que el espectador debe llenarlos y sacar sus propias
conclusiones sobre 10s distintos acontecimientos. Asimismo vemos que este film
no posee un final feliz, contrario a io que algunos espectadores esperarian, pues
David, el nifo “meca’, a pesar de que logra reunirse de nuevo con su madre
adoptiva Monica, gracias a la tecnologia, es solamente por un dia, luege de esto,
David se duerme junto a Monica, que ha failecido, y “... liega a ese sitio en &l gue
nacen los suenos’, 1o que provoca cierto desconc:erto a esto tamb;en debemos
agregar que David nunca se convierte en humano.

‘Inteligencia Artificial”, es entonces una obra con valor estetico, porque
utiliza codigos que la hacen ambigua, esto como resultado de la manipulacion que
hace el autor del lenguaje; ademas si bien es cierto, que dentro de su estructura
posee cierta similitud con el cuento “Pinocho’de Carlos Collodi, no es la misma
historia, ya que David nunca se vuelve humano y existen ciertos elementos que no
se dan dentro del cuento de Pinocho, por 1o que este film nos propone una historia
diferente, que posee sus propias reglas y un estilo propio propuesto por el autor.

Dentro del fim, el decorado es un factor determinante ya que existen
elementos muy distintos a 10s que se conocen actualmente, por [0 que se puede
decir que este aspecto fue cuidadosamente planeado para transmitir credibilidad
acerca del tiempo en que se desarrolla la historia. Algunos de los elementos que
se encuentran en el fiim son el auto de tres ruedas, el oso Teddy (un
superjuguete), el anfibiocoptero (nave con la capacidad de voiar y de sumergirse
en el agua) vy los robots. Ademas los escenarios también forman una parte
importante porque vemos las ciudades inundadas, una “Feria de Came” donde los
robots abandonados son “sacrificados’, {a casa de los Swinton, etc.

£l sonido y el color cobran relevancia en este film;, el pnimero porque
imprime cierto suspenso, a determinadas escenas, en [0 que a musica se refiere,
como por ejemplo la escena donde David abre una puerta (la puerta del bano)
donde se encuentra Monica, |a musica y las imagenes se complementan en esta
escena ya que David acaba de llegar a la casa de esta familia vy no sabemos de io
que puede ser capaz. 1.os ruidos ambientales como el del teléfono que suena, los
pasas al subir escalones, entre otros, también ayudan a dar mayor realismo vy
credibifidad al film.

Con respecto al color, se utiliza la gama de azules en determinadas
escenas para confirmar que la historia se realiza en un futuro, asi también si nos
percatamos, al inicio del film David lleva puesto un traje blanco, que puede
significar la pureza, inocencia de un nino, asi como su artificialidad por tratarse de
un robot.
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Asimismo podermos observar que ia historia por si misma es la que llama la
atencidn y no se ve opacada por efectos especiales, es decir, que todo en su
conjunto, desde la realizacion, la histona y las actuaciones conforman una unidad
que descubre y propone a traves de [0s elementos del lenguaje cinematografico
como la utilizacion de diferentes angulos, planos y escenas.

Por |o tanto, al determinar e! valor estético del film, nos percatamos de la
ausencia de caracteristicas del kitsch, ya gque no adapta procedimientos de

vanguardia para imponer ideologias, ni engafia al publico haciéndolo creer que ha
realizado un encuentro con la cultura.
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Conclusion

La importancia de realizar un analisis semidtico a las
peliculas "Salvando al Soldado Ryan” e ‘“Inteligencia
Artificial”, dei director Steven Spieiberg, radica en que ha
parmitido conocer a fondo su estructura, por lo que es
posible descifrar el mensaje, y el hilo de la narracidon, que
se presenta a través de la fusion de las imagenes y el
sonido. |

Luego del proceso de analisis de ambos filmes
cinematograficos del director Steven Spielberg, se
establecido que ambas propuestas poseen un valor estético
porque proponen algo diferente a través de las imagenes
que se proyectan y de las histornias que narran. Todo esto
medianie codigos como 1os retdricos, politicos, sociales, de
sonido y visuales que hacen que ambas peliculas posean
- ambigiiedad, debido a {a manipulacion que el autor, en este
caso el director, realiza alrededor de todos los elementos
come lo son los encuadres, las secuencias, el sonido, la
fotografia, asi como los espacios y 10s tiempos de cada una
de estas dos propuestas cinematograficas.

A lo anterior se suma {a utilizacion de las funciones
de la comunicacion dentro de la estructura de los filmes,
que permiten expresar, informar, y enfatizar, todo a través
de la funcidn poética que es la predominante, seguida de |a
funcibn emotiva y la funcion metalinghistica gque se

encuentran en un segundo plano.

Tambien se concluyd que en el caso de estos filmes,




Amndlisis Semiotico y
VValor Estético del film

mismo tiempo no muestran un "happy end”, ni brindan al
espectador un mensaje en el que todo esta da‘do, SN0 €s
todo o contrano, por lo que estos fiimes son poseedores de
un valor estético, y por ende no existe la presencia dei
kitsch © estructura de mal gusto, ya que ambas
producciones cinematograficas presentan y buscan, cada
una a su manera, innovar dentro de su genero
cinematografico.

{a ausencia del kitsch en ambos filmes, se debe
entonces, a que no poseen las caracteristicas propias de
una estructura de mal gusto tales como el tomar prestados
procedimientos o elementos de vanguardia para adaptarios
y confeccionar un mensaje comprensible, aprovechando
que son conocidos para engafiar al piblico y venderio como
arte. Se puede decir por consiguiente, que ia principal

caracteristica y fin ditimo del kitsch, es el consumo.
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Recomendaciones

A los profesores de Semiologia de! Mensaje
Estético:

Profundizar mas acerca de la semiologia del
cine y del lenguaje cinematografico dentro de
SUS CUrsos.

Crear ias condiciones necesanas para que los
estudiantes se interesen en la semiologia y
sus distintas aplicaciones.

A los Estudiantes de comunicacion:

Tener una actitud critica ante |os fiimes que
son exhibidos en las diferentes salas de cine.
A l0s cineastas:

Crear propuestas cinematograficas que
posean un valor estético y que enriguezcan la

cultura y valores de 10s espectadores.
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Glosario

D

Ambigiiedad:
Una expresion ambigua se refiere a
que puede entenderse de varios

modos 0 admitir distintas
interpretaciones.
Angulo:

Punto de vista y perspectiva de |a
camara.

Animacion:

Sucesion de fotogramas reatizados a
partir de la secuencia de imagenes
fijas, que al ser proyectadas a
determinada velocidad crean la
sensacion de movimiento. Técnica
cinematografica gque sintetiza Ia
movilidad aparente de objetos
inanimados, marionetas o dibyjos,
lineas, u objetos.

C

vieii— S

Camara:

Aparato fonografico en el que Ila
pelicula se desplaza ante el objetive
con movimiento interminante para
impresionar movimientos sucesivos.

Cinematografo:

Aparato Optico en el cual, haciendo
pasar rapidamente muchas imagenes
fotograficas que representan otros
tantos momentos consecutivos de
una accion determinada, se produce
la impresion de movimiento.

Decodificacion:

Procedimiento de comunicacion por
el que el receptor recibe a travées del
mensaje una determinada
informacion.

Decorado:

Conjunto de  elementos  que
componen la escenografia de un
espectaculo. '
Director: '
Realizador del fim. En {érminos
cinematograficos, dingir es ante todo,
dirigir a los actores, pero sobre todo
es construir el film. La direccion en el

cine es la creacidn misma de la obra

filmica, su composicién, su escntura.
1 director da a lo que todavia era un
proyecto una forma y un estilo, una
existencia concreta. Por esta razon,
es el verdadero autor del film.

E

Escena.
Parte de la accidon de un fhim,
recogida en una toma

cinematografica.

Escenario:
Ambiente en que se desarrolian las
escenas. Pueden ser intenores o
exteriores.

Escenografia:
Arte y tecnica de disponer los
elementos decorativos de la escena




para apoyar y subrayar la accion
- dentro del film.

Estilemas:
Estructura que permite Identificar
elementos de una obra en particular
en otra y cuyas caracteristicas lo
relacionan con la  estructura
originaria.

F
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Fusilar:

Copiar, plagiar un texto literario o
texto informativo. Copiar una idea
grafica o una imagen o diseno.

H

ki ——

Fabula:
Es la historia en si misma desde el
inicio hasta el final.

Fenaquistiscopio:

Aparato que permitia al espectador
crear la Husidon del movimiento
mediante una rapida sucesion de
imagenes. Este invento del fisico
beiga Joseph Plateau sirvid de base
al posterior descubrimientc del
cinematografo.

Focalizacion:

Modo de regulacidon de la informacion
que procede de la eleccidn de un
‘punto de vista®™ restrictivo en la
narracion, 1o cual indica la
perspecliva del personaje que onenta
la narracion.

Fotograma:

Cada una de las imagenes que se
suceden en una pelicula
cinematografica.

Fruidor:

Se refiere a la persona que goza y
siente un placer intenso y consciente
con relacion a un objeto.

Haz:
Conjunto de rayos que caracterizan la
propagacion de energia,

especiaimente la electromagnética,
comprendidos en un angulo solido
determinadoc por un parametro
angular llamado abertura.

Hipercodificacion:
Significa que posee muchos codigos
alavez.

Huminacion:
Fuente de luz que <c¢rea una
atmosfera, utilizando  elementos

eléctricos para lograr un contraste
tonal en la iImagen.

imagen:

Materializacién, en un  soporte
generaimente de forma plana, de un
fragmento de la realidad cuyo
contenido suele ser identificable,
(dibujos, folografias, graficas,
lustraciones, etc.). Hay varios tipos
de imagenes: la estatica (fotografia),
ia mediata y en movimiento (cine); la
inmediata y en  movimienios
(television}, Es 1o que queda
impresionado en los fotogramas.
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R

Manipuiacion:

Se produce cuando una informacion
ha sido modificada para que
favorezca a determinados intereses.

Mass Media:

Locucion inglesa que designa a los
medios de comunicacion de masas;
prensa, radio, television, cine. La
informacién se realiza a traves de
ellos de manera unilateral, publica e
indirecta.

N

Neologismo:
Todas las lenguas vivas tienden a
formar voces con {as que designar
ideas U objetos nuevos, utilizando los
procedimientos propios de Ia
formacion de palabras. Uso de estas
palabras nuevas.

P

Referente:
Objeto al cual alude el mensaje.

S

=l

Pelicula:

Film o cinta cinematografica qgue
puede ser un reportaje, una cronica,
un documental 0 una obra de ciencia
ficcion.

Polifénico:
Relativo a la polifonia.

Polifonia:

Superposicion de dos o mas partes
vocales instrumentales, cuyo
desarrollo es a la vez horizontal
(contrapunto) y vertical (armonia)

Significante:

Es el objeto sensible que sirve de
signo. La imagen que asociada a un
sighificado, constituye &l signo.

Significado;
Es aquella funcién que hace de algo
un signo.

Signo:

Todo objeto que hace referencia a
otro o nos lleva a pensar en éi. Los
Signos pueden ser objetos fisicos,
materiales (como humo que indica
fuego o un ferrocarrl), o graficos
(como los carteles, pictogramas,
ideas, etc).

Sonido:

Sensacidn  auditiva transmitida a
traves del aire por ondas que viajan a
una velocidad de 340 mis., por
segundo. Las fuentes del sonido

pueden ser la voz, el ruwdo y la
musica.

V4

Zootropo:

Aparato que al girar produce la ilusion
de hacer determinados movimientos
unas figuras.
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