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Eocuela de Ciencias de la Comunicacion
Universidad de San Carlos de Guatemala

Guatemala, 03 de Mayo de 2003
-CC-414-03 |

Senor (a)(ita)
Eveline Nineth Soto Galeano
Esc. Ciencias de 1a Comunicacion

Estimado (a) senor (a)(ita):

Para su conocimiento y efectos, me permito transcribir lo acordado por Comision
Directiva Paritaria, en el Inciso 7.3 del Punto SEPTIMO, del Acta No. 08-03 de
sesion celebrada el 21-04-2003.

“SEPTIMO:... 7.3... Comision Directiva Paritaria, con base en el dictamen favorable
y lo preceptuado en la Norma Séptima de las Normas Generales Provisionales para
la Elaboracion de Tesis y Examen Final de Graduacion vigente, ACUERDA: 1)
Nombrar a los profesionales Licda. Aracelly Mérida (presidente), licenciados Miriam
Yucuté y Carlos Velasquez, para que integren el Comité de Tesis que habra de
analizar el trabajo de tesis del (a) estudiante Eveline Nineth Soto Galeano, carne
No. 9115154, cuyo titulo es: ANALISIS SEMIOLOGICO DE SEIS MURALES DE LA
UNIVERSIDAD DE SAN CARLOS DE GUATEMALA. 2) El comité contara con quince
dias calendario a partir de la fecha de recepcion del proyecto, para dictaminar
acerca del trabajo.” '
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“DECTMO TERCERO: Laestudiante Eveline Nineth Soto Galeano, Cané 9115154, 1aformna gue el
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ootive e viage v exceso de trabggo, no puede revisar ia musma por fo que solicita se fe asigne otra
persoga

Comyion Dwrectiva Paritwa, ACUERDA: Nombeur g 1a Hcenciada Amanda Balling, en sustitucion
cdel Lic. Owrlos Velilsquez prra que continue con tarevisorfa del trabajo de L estadiante Eveline Soto
G 7

Aleptaynente, |
> bE
T o DS
"TD Y ENSENAD A TODOS" ~ }"‘ *if{‘f}_ .
N A I
14 SLURUIARIA 22 }r
T S
- L3
f ':';{} ‘S’/
i r'--')‘?‘; | \}"Qf
Lic. Elpidig Guiliéa I5e Loéu -
'Sacretzm
- EGDL/Im

c¢. Comisién de Tesis

Do una Escicolis con lus pispias

il l——

i

Eaificio Bienestar Estudiantil, Ciudad Universitaria, zona 12 Telcfax: (502) 476-9926. (502) 443-9500 extersicn 1478:

vww.usac.edu.ati/escueiasicomunicacién * Correo electronico: usaccom@usac.edu.gi

e ——— -




ocuela de Cienciao de la Comunicacion
Univerosidad de San Carlos de Guatemala

DICTAMEN TERNA REVISORA DE TESIS
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Senores,

Comision Directiva Parnitana,

Escuela de Ciencias de la Comunicacion,
Edificio. ‘

Distinguides Senores:

«F
Por  este  medio mformamos a ustedes que el (la)
estudiante___ LT LDl L ke |
Carné ' ha realizado Ias correcciones y recomendaciones
) a su trabajodetesis _ .. .1 .1. - .-'.".1‘::.'-'.'}-:—: e e

En virtud de lo anterior se emite DICTAMEN FAVORABLE a efecto de que
pueda continuar con el traimite correspondiente. /
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Escuela de Ciencias de la Comunicacion
Universidad de San Carlos de Guatemala

Citatemala, 07 de octithre de 2004
[2C°C-1986-04

Hefior (a)(ita)
Fvehine Nineth Solo Galeano
bosc. Crencrar de a Conmmicacion

-

Fistunado (a) Sefior (a)(ita):

Para su conocinmento y electos me penmito transeribir lo acordado por El Consejo Directivo,
v en el ncigo 7.3 del Punto SEPTIMO del Acta No. 44-04 de sesion celebrada el 04-10-04.

“SEPTIMO:...7.3.. El Consejo Directivo ACUERDA: a) Aprobar el trabajo de tesis titulado:
ANALISIS SEMIOLOGICO DE SEIS MURALES DE LA UNIVERSIDAD DE SAN CARLQOS
DE GUATEMALA presentado por el (Ia) estudiante EVELINE NINETHSOTO GALEANO,

Camé No 9115154, con base en el dictamen favorable del comité de tesis nombrado para ﬂ-l

efecto; b) Se autoriza la impresion de dicho trabajo de tesis; ¢) se nombra alos profesionales:
Lic. Elpidio Guillén , Dr. Wangner Dfaz (titulares) Lic. Sergio Moratayva (suplente), para que
con los membros del Comité de Tests, Licda. Aracelly Mérida, (Presidente), Licda Minam
Yucuté, Licda Amanda Ballina, para que integren el Tribunal Examinador y d) Se autoriza a
la Direccién de la Escuela para que fije la fecha del examen de graduacién.”
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El presente trabajo de tesis titulado: “Anélisis semiolégico de seis
murales de la Universidad de San Carlos de Guatemala”, describe en
su primer capitulo el tema del Muralismo, desde sus principales
conceptos, historia, técnica utilizada y los principales muralistas.

El segundo capitulo detalla todo lo relacionado con Semiologia,
describe una breve historia de su estructura, componentes del signo
como elementos del proceso de significacion, el mensaje, la iconografia,

los modelos de analisis semioldgico propuestos por Roland Barthes,
Humberto Eco y Roman ]akobson

 El tercer capitulo se refiere a la Psicologia del Color su concepto,
- historia, principios y la ps1colog1a de cada color o lo que significa

segun los expertos.

El cuarto capltulb consiste en la Aplicacion del Modelo de Analisis
Semiolégico producto de la combinaciéon de los Analisis propuestos en

- el capitulo segundo. En este capitulo se describe cémo se escogieron

los murales y se presenta el analisis de cada uno de los seis murales
-objeto de estudio_. |

Asimismo, se concretan las concluswnes y las respechvas referencias
bibliograficas utlhz:adas |




RESUMEN

TITULO - Analisis semioldgico de seis murales de la
| Universidad de San Carlos de Guatemala.

AUTORA Eveline Nineth Soto Galeano
UNIVERSIDAD San Carlos de Guatemala

PROBLEMA El anélisis de las imédgenes de seis murales
INVESTIGADO universitarios mediante la union de tres

Modelos de andlisis semiol6gicos v la psi-
cologia del color.
INSTRUMENTO Modelo de Analisis Semioldgico v Fichas

Bibliograficas.

PROCEDIMIENTO PARA OBTENER
DATOS E INFORMACION

Se obtuvo informacion en las bibliotecas de las universidades: San
Carlos de Guatemala, Rafael Landivar y Francisco Marroquin.

El anélisis semiolégico tiene como finalidad determinar los elementos

iconicos y psicologicos (color) que los autores quisieron exponer en sus
obras.

RESULTADOS OBTENIDOS
Y CONCLUSIONES

De cada mural universitario analizado e interpretado se extracto el
mensaje estético el cual presenta a continuacion:

% Mural No.1 Aula Magna (Igli), mes de diciembre 1999.

En este mural subyace el desarrollo de las culturas, obtenido a través de la
instruccion, que en Guatemala por ser laica y gratuita no es un privilegio para
algunos sino el derecho que todos los Guatemaltecos tenemos para optar a ella.




"" ‘Mural No 2 Hospltal Vetermano Facultad de Medicina, Veterinaria y
Zootecnia, Edificio M-8, mes de marzo 2000,

Este mural refleja la destruccién que la mano del hombre le ha causado a nuestra
bella Guatemala y nos llama a la reflexién en cuanto a la preservacidon del
medio ambiente, tanto en flora como en fauna simbolizada ésta Gitima por las
aves, las cuales se estan quedando sin su habitat natural.

&

< Mural No. 3 Facultad de Agronomia Edificio T-9, mes de abril 2000.

No importa el grupo social o étnico al que se pertenezca, todos juntos debemos
cuidar los recursos naturales, ya que son fuente de vida y salud.

% Mural No. 4 Hospital Veterinario, Edificio M8, mes julio 2000.

Las especies se estan extinguiendo debido a la depredacidn de la naturaleza por

la mano del hombre, es necesario hacer una reflexion para que esto no siga
sucediendo.

% Mural No. 5 Facultad de Humanidades, edificio $4, mes noviembre 2000.

La universidad abre sus puertas tanto a hombres como a mujeres, brindando la
oportunidad de lograr una carrera o un titulo profesional, pero depende de cada
uno alcanzar el éxito a nivel profesional en el mundo real. Lograr un titulo no es
el final sino el principio de un largo camino por recorrer.

< Mural No. 6 Antigua Escuela de Ciencias Psicologicas, edificio M-5, mes
diciembre 2000.

La pobreza que existe en el pais ha llevado a los sectores desposeidos de la
sociedad a refugiarse en vicios y trabajos poco decorosos, todo ello como

producto de la desintegracion y violencia familiar. Al introducirse en el mundo
de los vicios ello los hace olvidar el abandono de la sociedad y del Estado.




< Realizar un analisis semioldgico de seis murales universitarios

basado en las teorias propuestas por Roland Barthes, Umberto Ecoy
algunas funciones de Roman Jakobson.

GENERAL

ESPECIFICOS

e Establecer cuiales son los elementos 1c0mcos Mmas 51gmf1cat1vos
dentro de los murales.

* Determinar cual es el S1gmf1cado de los colores que se aphcan en
los murales.

+ Establecer la relacién entre los elementos iednicos y elementos de
color aplicados en los murales.

< Determinar la tematica que se utiliza en los murales seleccionados.
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CAPITULO1
MURALISMO

1.1 CONCEPTO

Todas las pinturas y escritos hechos sobre un muro. La
pintura mural se puede realizar a través de tres técnicas: A)
pintura al fresco: Término italiano que significa pintar sobre un
enlucido o revoque humedo. Esta técnica se uso en l[talia en la
Edad Media y el Renacimiento. B) destemple: pintar sobre un
enlucido o revoque ya seco, se le denomina “al seco”. C) falso

mural: Se ejecuta sobre tela o tabla y luego se encastra en el muro
permanentemente.

H a palabra mural viene del latin “Muralis” que significa:

Se puede dividir el mural en dos grupos:

a) Decorativos: los ejecutados para acentuar la belleza del muro.

b) Histoéricos: donde el mural marca una fecha o un acontecimiento
histérico. |

CONCEPTO ARTISTICO DE LA PINTURA MURAL

Segtn Parramén (1979: 15) dice: “la pintura mural es algo que esta
en funcidn de, es decir, no constituye ~como un dibujo o un cuadro-
una obra de arte en si misma, aislada e independiente de otras
obras, sino una obra aplicada a otra, a un muro que forma parte de
otra habitacién que a su vez forma parte de una edificacién.

Es esencial, por tanto, que la pintura mural sea ideada, proyectada y
realizada en razén del lugar a que va destinada: No puede ser un

cuadro con marco que, como ventana abierta al exterior nos lleva a
un mundo distinto del que nos rodea”. |

1.1.1. PINTURA MURAL

Segiin Doerner (1965: 236) la pintura Mural es: una técnica de una
rama plastica, y bastante complicada, no sélo en su aplicacién
puesto que es mas de trabajo de albanileria, ejecutandola en grandes




alturas en interiores o exteriores, sino ademas debe tener el
conocimiento amplio y por supuesto la practica y dominar los
procedimientos de la pintura mural, pues un error en su aplicacioén,
en el momento de pintar no se puede corregir, esto implicaria en
volver a preparar el muro o sea colocar nuevamente con otro repello
y aplanado (en el aplanado, es la ultima capa fina que es donde se
aplica el color y plasmar la obra pictérica).

El soporte tiene que ser un muro, en este caso es la tnica técnica que
es parte integral en la arquitectura, convirtiéndose en la piel de esta,
sin quitarle la importancia a la misma o viceversa.

La pintura mural, es una obra que no depende solo de ella
exclusivamente, sino de la arquitectura que la rodea y del color y
forma de los espacios inmediatos que en la pintura deben ser

~variados y contrastados. Esta pmt‘ura mural debe ser como un
elemento mtegrante en la pared

1.2 HISTORIA DEL MURALISMO

Segun Enciclopedia Universal (s.f.) El muralismo data de siglos
atras. - Se han encontrado restos de pinturas en las paredes de las
cuevas de Altamira, en Espana, las cuales son un importantisimo
conjunto de pinturas rupestres, pertenecientes al periodo
Magdaleniense a finales del paleolitico. La cueva de Lascaux,
ubicada en Francia, descubierta en 1940, también contiene pinturas
rupestres pertenecientes al mismo penodo

Ambos ejemplos contienen pinturas de animales a los que el hombre
temia. Se cree que la magia de la representacién los apresaba y al
- hacerlo la presa dejaba de ser temida, porque el alma de la misma
ya habia sido capturada por el artista a través de los colores, lineas y -

ritmos; de esta manera comunicaba a los demas su triunfo sobre el
enemigo.

1.2.1. MURALISMO EN EUROPA
Segun Melgat (1999: 65) en Grecia se encontraban las pinturas de

Santurini, elaborados con técnicas de morteros de cal y arena al
fresco, se desprendieron, hoy se exhiben en el museo nacional de
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Atenas. En Roma la base de toda la pintura mural era al fresco,
posteriormente los renacentistas tomaron en cuerita las reglas. de
Vitrubio a Plininio, segun Vitrubio para lograr la calidad de sus

obras artisticas, como por ejemplo: la cal debia estar apagada en
agua b anos. -

Segun de Castilla (1953 : 89) debido a que Espana es constantemente
invadida por diversas culturas y pueblos por la situacién geogréfica
proxima al medio oriente o el norte, esto influyo en su desarrollo
artistico.  Penetraron la técnica de las artes decorativas en los
murales, de las que se emplearia este recurso para introducir las

pinturas murales, como - proceso de conquista ideolégica,
particularmente la Iglesia Catdlica aliada a Espana.

Espana lleg6 a tener un desarrollo complejo en materia artistica y en
la pintura mural conté con influencias del norte, del mediterraneo y

culturas del Africa. Y de hecho Espafia es el vinculo entre Europa v
Ameérica.

Las artes decorativas en la pintura mural, es un aporte cultural
Arabe a Espafia. Hoy se encuentra el movimiento artistico arabe en

las pinturas murales de la Iglesia Catélica del periodo colonial
guatemalteco.

1.2.2. MURALISMO EN AMERICA

Segtin Beltran (1982: 78) la pintura mural indigena, tuvo un gran
desarrollo, donde se representa temas que algiin momento el
Tlahcuilo: el pintor o Ah Chuen dejo plasmado como vestigio o
documento de caracter historico, social, econémico y politico.

El desarrollo de la pintura se manifesté de manera inconfundible y
sistematica desde los albores de la época clasica, asumiendo
caracteristicas propias que podrian definirse de la manera siguiente:
sentido de estilizacién, es decir, capacidad para destacar lo
fundamental y suprimir lo superfluo pero conservando Ilo
caracteristico, tal de perspectiva cientifica delineamiento exterior de
los disefios con pigmento rojo o negros muy diluidos, cuyas

superficies interiores se llenaban enseguida con los multiples colores
de la paleta maya.




La pintura Maya estaba regida por normas artisticas, el artista
siempre estaba condicionado a la clase que ostentaba el poder v en
estas sociedades prehispanicas no era la excepcién, pues eran en
obediencia a los canones establecidos por las castas teocraticas.

Otra cultura de Meso América que le dio su estilo personal fue
Cholula. Sus murales que se conocen como los bebedores. A estas
pinturas representan distintas figuras humanas de ambos sexos de
diferentes edades, en actividad de tomar algun liquido; al ver esta
pintura se nota la figura humana desproporcionada, eso si con

colores suficientemente expresivos y de tematica como una reunién
con una bebida de aguardiente.

Mientras que al Sur de América las culturas que se desarrollaron
presentaron ciertas variantes, tales como, su arquitectura como
elemento indispensable de soporte a la pintura mural, si se
desarrollo esta técnica, pero no toda la arquitectura respondia a las

caracteristicas deseables para su recubrimiento v la presencia de la
pintura mural.

La cultura Inca desarrollo sus habilidades artisticas en base a sus
conocimientos tomados de los Chavin. Particularmente su
arquitectura como Machu Pichu del templo del sol, carece de
morteros en sus uniones, 1os cuales son por medio de llaves entre si,
de pura roca sin la posibilidad de algin tipo de recubrimiento.

La pintura mural de toda América tuvo sus proyecciones
particulares segin la cosmovision de cada cultura y muy
particularmente las Mesoamericanas, dejaron un legado de codices
murales sobre su grado de desarrollos social, econdmico, politico vy

cultural, con la presencia fuerte de artistas creadores que le
enmarcaron su sello a través de los estilos y técnicas.

1.2.3 PINTURA MURAL EN GUATEMALA

PERIODO MAYA

Segﬁn De Le6n (19383: 2) relata: “la plastica guatemalteca se inicia en
las pinturas rupestres de las cuevas de Yalpemach en la regién de
Chisec, Alta Verapaz, pasando por todas las culturas prehispanicas




que se desarrollaron en sitios como Quirigua, Uaxactan, Piedras
Negras, Tikal, El Batl y muchas otras”.

EPOCA COLONIAL

Esta época indudablemente fue muy rica en manifestaciones
muralisticas, pues los evangelizadores que llegaron de Europa
tenian prisa por convertir a los indigenas a la religién cristiana. Es

l6gico suponer que se valieron de la imagen tanto mas que de la
palabra para lograr sus objetivos.

De los restos que dan testimonio que existié una gran pintura mural,
segun Lorenzana (1995: 27) los que se encuentran en la Iglesia de
San Francisco el Grande de Santiago de Guatemala, ahora de
Antigua Guatemala. Bévedas completas estuvieron recubiertas con
rica decoracién, pues quedan restos de él. En el refectorio de la
[glesia, se encuentran vestigios de dibujos y pinturas en ocre, rojo y
negro, imitando casetones a lo largo de dicha béveda,
probablemente dibujadas con estarcico (especie de plantilla), para
que la decoracién guarde una absoluta unidad.

También se encuentran restos de pinturas murales en la Iglesia de
Rabinal, municipio de Baja Verapaz, correspondientes al siglo XVI],
es probable que este Templo tuviera en su interior una gran
cantidad de estos murales. De lo poco que hoy se contempla es un
grupo de personas probablemente participando de un ritual

religioso. Los colores principales de este mural son: ocres, naranjas
y grises, con trazos en negro.

La Iglesia de San Cristébal Totonicapan perteneciente a la orden
Franciscana, fue destruida parcialmente por el terremoto de 1976, y
cuando se inicio, un afio mas tarde su restauracién, al comenzar la
limpieza de los muros, se encontraron bajo varias capas de pintura,
restos de una rica decoracién floral y vegetal muy similares a los
murales de San Francisco el Alto donde se encuentra un estilo muy
original, que se acerca a la corriente popular, es decir que el artista o
artistas que crearon esta serie de pinturas bien podria ser un
autodidacta o un artesano muy habil. El artista cre6 libremente por
lo que surge espontaneamente la relacion entre el hombre y su Dios.




El pintor impone un univeérso ingenuo y puro. Estos murales se
- sittian hacia finales del siglo XVIII.

PERIODO NEOCLASICO FINALES DEL SIGLO XVII Y
PRINCIPIOS DEL XIX

Segiin Melgar (1999) en este periodo hubo un claro rechazo a la
ornamentacién. Las Iglesias se fueron despojando de sus ricos
decorados barrocos, esto mismo sucedia en la escultura y la
arquitectura. El Neoclasico se rige por nuevas e innovadoras
corrientes que llegan a Guatemala. Se debe pensar que el traslado
de la Ciudad de Antigua debié causar graves y profundos
problemas, desde el sistema politico hasta el estético. La nueva
ciudad guardo de la Antigua Guatemala, Ginicamente el trazado de
sus calles. De esta época existen pocos ejemplos de murales. 5i el
hombre barroco gustaba de la decoracién y estilo, el hombre

neocldsico encuentra que en la ausencia de la decoracién radica la
belleza.

A fines del Siglo XVIII se funda la Casa de la Moneda, la cual le da
un nuevo estimulo a los artistas, destacandose, Pedro Garcia
Aguirre, Casildo Espaha y por supuesto el maestro Francisco
Cabrera maximo exponente de la plastica de la época independiente.
Del Siglo XIX destacan: Delfina Luna, Julidan Falla y Viviano
Salvatierra. Con la Reforma de 1871 hay verdadero renacimiento
del arte, especialmente en el gobierno de José Maria Reyna Barrios,
vienen a Guatemala artistas como: Desiderio Scotti, Aghile Borghi,
Justo de Gandarias, Santiago Gonzalez y otros.

EL MURAL EN EL SIGLO XX

Segin De Leén (1983: 2) dice: en 1904 viene a Guatemala Jaime
Sabartés, quien impulsa a los jovenes artistas del momento: Carlos
Valenti, Rafael Rodriguez Padilla, Carlos Mérida, Agustin Iriarte,
Eduardo de la Riva, Herndn Martinez Sobral y Humberto Garavito.

Carlos Valenti v Carlos Mérida viajan a Paris, Rafael Rodriguez
Padilla a Espania, Agustin Iriarte a Italia, con excepcién de Valenti
que fallece en Paris, todos regresan a Guatemala, en los albores de la
primera guerra mundial. Carlos Mérida sale a México en diciembre
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de 1919 y Rafael Rodriguez Padilla ffunda g p30) BEEsCuM
.Bellas Artes, hoy Escuela de Artes Plasticas;de donde han salido los
principales exponentes del arte contemporaneo guatemalteco, de la
primera promocién de artistas de la Escuela estan: Oscar Gonzélez
Goyri, Hillary Arathoon, Salvador Saravia, Enrique De Leon
Cabrera, Antonia Matos, Ovidio Rodas Corzo, Humberto Garavito.
Forjaron de una u otra manera a una generacion plastica, la de 1940,
que rompid con los cénones establecidos entre ellos estan:

Guillermo Grajeda Mena, Juan Antonio Franco y Dagoberto
Vasquez.

La obra de Carlos Mérida producto de esta tierra, tamizada y
sublimada con los contactos de vanguardia mundial, se ha visto en
Guatemala en sus murales, en sus exposiciones, su obra grafica v sus
publicaciones. La obra de Mérida estaba influenciada por el
periodo Azul de Picasso (El Impresionismo y El Realismo).

A finales de la década de los cuarentas, en casi toda Latinoamérica
se siente el esfuerzo por expresar une identidad y al mismo tiempo
crear un arte, en esta época se construye el Palacio Nacional que fue
disefiado por el arquitecto Rafael Pérez De Le6n y supervisado muy
de cerca por el General Ubico, se le encarg6 al pintor Alfredo Galvez
Suérez la ejecucién de una serie de murales en los que se describiria
la conquista y el mestizaje del pais. Gélvez interpreté el tema de la
conquista incluyendo aspectos de la época prehispanica hasta llegar
a la época moderna. Estos murales fueron pitados con temperas
sobre un soporte de sellotex. Se ubican en los dos vestibulos del
~palacio y se terminaron a finales de la década de los cuarentas.

En 1947, lleg6 a Guatemala el pintor cubano Eduardo Abela quien
impartié clases adhonorem en la Escuela Nacional de Artes Plasticas
sobre la técnica del mural y més especificamente sobre la técnica del
fresco, la cual conocia y manejaba con total dominio. Entre sus
alumnos mas destacados se encontraban: Jacobo Rodriguez Padilla,

Arturo Martinez, Juan de Dios Gonzélez Alzamora y Miguel Angel .

Ceballos Milian, el grupo se reunia cuando un mural estaba
concluido y el maestro impartia las clases sobre la técnica en fresco.

N i ana




1.3 TECNICA UTILIZADA

La creacién de las pinturas murales se ha dicho que ha transitado en
las diferentes culturas con diversas técnicas que bien pueden ser por
los materiales que tuvieron a la mano las distintas sociedades que
aprovecharon el recurso del medio. '

Segian Melgar (1999 : 34) hace referencia a los inicios de la técnica de
la pintura mural en Espafia la cual tuvo dos desarrollos diferentes a
partir del siglo XVI y posteriores, pues continuaban en Europa los
movimientos artisticos y técnicos donde cada artista iba
evolucionando con su estilo propio, que hicieron enriquecer el arte
en sus diferentes ramas, y muy particularmente el de la pintura
mural con representaciones Civiles y Religiosas.

Y en sus colonias de Ameérica el arte se integro con los elementos
propios que con el tiempo se convirtieron en un sincretismo
religioso. El artista y su participacion en la creacién de la pintura
mural en Espafia se vio condicionado a crear temas del dogma de la
religion catélica, pero ante todo culturalmente diferente en las

pinturas murales del inicio del coloniaje que se da a partir del siglo
XVI en ciertas regiones.

Otra consideracién es que habian regiones pobres y por ende sin
mayor auge artistico mientras que otras si tuvieron ese apogeo, el
cual fue derivado de la explotacién de los recursos de la region y de
los-indigenas de dicho lugar, pues fueron ellos quienes lo costearon

por medio del tributo, trabajando muchas veces también en las
pinturas murales.

'LAS TECNICAS DE LA PINTURA MURAL EN ESPANA EN EL
SIGLO XVI

Segun Melgar (1999: 45) las técnicas empleadas en Espafia fueron
muchas veces transmitidas por el resto de Europa y del Medio
Oriente a Espafia, pero este desarroll6 sus propias técnicas artisticas.
‘La necesidad de conocer las técnicas se debi6 a la trascendencia que
tiene la pintura mural para los artistas académicos ya que la técnica
es parte de su formacién. La pintura mural es mucho méas exigente
en su creacién por diversos factores tales como: Realizar tareas de




albanileria totalmente diferente al 6leo o acuarela, ya que se requiere

de un muro como soporte que cumpla con las condiciones deseables
porque el fresco no permite errores.

< ENLUCIDO

L

“Es la ultima capa del muro donde se aplican los colores,
convirtiéndose asi en pintura mural. Por el contrario en el Fresco
Seco, los colores se aplican en el Enlucido Seco y pronto tienden a
desprenderse. En el Fresco verdadero los colores se colocan
sobre el enlucido hiimedo son absorbidos y se conservan frescos,
secos y permanentes”. Explica De Castilla (1983 : 302).

Segun Doerner (1965: 242) dice que: “el proceso de la pintura
mural se inici6 en Italia donde se venia pintando desde el siglo
X1V, pero con Miguel Angel alcanz6 su maximo desarrolio y se
extendié al resto de Europa. Contemporéaneo de Miguel Angel
estd presente también con sus obras, otro de los grandes pintores
como lo fue Leonardo Da Vinci, de sus grandes obras esta La
Ultima Cena que qued¢ en el arte sacro para la posteridad”.

Segan Doerner (1965: 257) los elementos esenciales para la
preparacion de la pintura mural son:

ELEMENTOS ESENCIALES EN LA PREPARACION DE LA
PINTURA MURAL -

1. El muro o soporte de la pintura: Un muro sobre el que hay
que pintar al fresco debe ser seco, exento de humedad
subterranea ascendente, haber estado durante largo tiempo al
aire libre sin revoque. |

2. La cal: Es un elemento aglutinante de la pintura al fresco y la
que le da el bello color blanco, la cal apagada es la de mejor
calidad para realizar frescos, la que debe reposar en fosas de
mamposteria con una agregacién de agua formando asi una

‘pasta cremosa la cual debe reposar dos afios como minimo. Es
la de mejor calidad.

3. La arena: Ya sea derio o devolcan.




La preparacién de la pintura mural debe llevar los siguientes
pasos segun Doerner (1965 263)

o PREPARACION DE LA PINTURA MURAL

1. El repellado: Se mezclan tres partes de arena gruesa lavaday
vuelta a secar con una parte de cal.

2. El revoque: Es la primera capa que cubre al muro (cuando
este no tiene ningun recubrimiento) esta primera capa es de
textura gruesa y aspera. Se obtiene a base de tres partes de
arena gruesa y una de cal, la pasta obtenida es mas seca que la
del repellado. |

3. A la segunda capa que cubre el revoque, se llama enlucido
rugoso este mismo es un poco menos aspero, que el revoque.
La mezcla se haceabasede2a3 partes de arena fina o arena
de marmol.

4. Enlucido fino es la ultima capa, esta es fina y cuando esta
fresca, se aplican los pigmentos. Esta capa después de
humedecida, cubre la anterior, se mezcla una parte de arena

fina (o polvo de marmol), con una de cal, la capa tendrd un
espesor de 3 a 5 milimetros.

<+ INTEGRACION DEL COLOR

Se da cuando el muro esta preparado, los colores se mezclan con

agua de cal, este es el vehiculo para aplicarlo al muro, sea técnica
del fresco o seco, ejemplo:

~ a) En la técnica del fresco, se aplican los colores, empledndose

el agua de cal cuando esta humedo el enlucido, asi que

enlucido y colores hamedos se fusionan dando como
resultado el fresco. . . |

b) En la técnica del seco, cuando el muro se prepara y se deja

seco, se preparan los colores con agua de cal (el agua de cal
es el vehiculo o medio de penetracién de los colores), aqui no

hay fusién del enluc1do y colores quedando la técnica de
pintura mural al seco.

10




L

Las anteriores se pueden considerar recetas o formulas que si

llegan a variar, pueden poner en peligro una pintura mural,
como es léglco la técnica del fresco fue desarrollada en Itaha

X TECNICA DEL FRESCO DESARROLLADA EI\ ITALIA

Segun Doerner (1965 283) - dice que. los elementos que la
mtegran son los 51gu1entes )

e £ -

1. Soporte-Muro

2. Arriccio (primera capa que cubre el muro compuesto de tres
partes de arena y una parte de cal). )

- 3. Intonaco: Cubre el arriccio y se compone de dos nartes de
arena y una de cal. . | | 3

4. Intonachino: Cubre el mtonaco es una pehcula cde una parte
S - decal. SRR | - o
.. o _5 Pwrnentos - En la pintura al fresco el 51gulente surtldo de
i T f-._.colores auténticos se puede designar como materiai arhstico
R Blanco Unicamente cal de fresco: R
B _. - Amarillo de Népoles o .f‘-f;!-'-’ T
- Oceclaro. . am e
- Ocreoscuro.  io- T e e
. Tietra verde tostada y sin tostar RS R o
~ Amarillo de marte, R0]0 de marte TR - '}'-"'_f;_:"f-__ .
Rojo inglés. Oxido de cromo encendldoymate T

~Azul cobalto azul C1elo azul ultramar, verde cobalto y negro
~marfil. ' | T

' 1
I
F-r

Esta técnica.que a.partir del siglo XIV tuvo su -auge en Europa v
Espafia vino a América para crear los grandes murales con la

finalidad de representar su modelo cultiiral’ a los amerindios, lo

cual fue aprovechado por los mdlgenas complementandolo con sus
técnicas tradicionales. | '

OTRAS TECNICAS DE LA PINTURA MURAL

Segun Parramoén (1979: 15) sefiala otras técnicas_'impor-tantesff.
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7 El Temple al huevo: Es una mezcla de tierras o pigmentos con un
aglutinante constituido por cola y agua, o bien por yema de
huevo, agua y aceites lo que hace posible el retoque posterior.

» El 6leo: Pintado por etapas, se usa en tela aplicada al muro o
proplamente en el muro.

» La Encaustica: - Basa sus efectos en la preparacién previa del
muro mediante cera, sobre los que se aplican los colores al temple
fundido en cera, trabajado en caliente. No se usa hoy en djia.

1.4 PRINCIPALES MURALISTAS

Segun Enciclopedia Hispanica (1991 : 267-268) desde el siglo XIII, en
el que la obra de Giotto dio un giro extracrdinario auge al
muralismo, se sucedieron los grandes maestros que emplearon las
técnicas murales. Asi en el renacimiento se realizaron algunas de las
cumbres del muralismo, como los frescos de la Capilla Sixtina, de
Miguel Angel o la Ultima Cena de Leonardo. La vigencia del
muralismo paso por periodos alternados de auge o de menor interés
para los pintores, aunque mantuvo su importancia y sirvid para que
se compusieran conjuntos como el de los murales de la ermita de
San Antonio de la florida, en Madrid, de Francisco de Goya.

Esta tradicidn pictérica milenaria, también practicada por alguna
cultura precolombina, como la maya, reaparecié a partir de la
década de 1920 en México, pais que en esos momentos estaba
emergiendo de un proceso revolucionario, y cuyos artistas vieron en
el muralismo el mejor camino para plasmar sus ideas sobre un arte
nacional popular y = revolucionario. = Las composiciones de los
murales solian ser protagonizadas por indigenas prehispanicos,
conquistadores espafioles, campesinos, obreros, politicos vy
revolucionarios, vinculados con frecuencia a la propia tierra y a la

naturaleza mexicanas, que constituian el marco escenogréafico de la
mayor parte de la obra.

Tres fueron los mexicanos que dominaban el panorama muralista:
José Clemente Orozco, Diego Rivera y David Alfaro Siqueiros,
Orozco era el mas expresionista de los tres y entre algunos de sus
temas figuran los relativos a la conquista y evangelizacién de tierras
mexicanas. Algunas de sus mejores obras decoran la Universidad de
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Guadalajara y la Escuela Nacional Preparatoria de la Ciudad de
Mexico.

Diego Rivera era el mdas conocido internacionalmente, sus temas
mas frecuentes hacian referencia al indigenismo, la historia de
México y la industrializacién, entre sus obras cabe resefiar los
murales realizados en el Palacio Nacional de México.

Siqueiros, el méas revolucionario” e inconformista, utilizé6 su obra
para condenar el capitalismo y exaltar la libertad, siempre con un
estilo muy realista y- dindmico, como puede comprobarse en sus
murales para el Sindicato de Electricistas de la Ciudad de México.

El muralismo mexicano, que habia surgido como manitestacién
genuinamente nacional, consiguié ejercer un profundo impacto en el

panorama pictorico mundial.

1.5 PRINCIPALES MURALISTAS EN GUATEMALA

“Entre los principales murahstas que se destacaron en el pais, segun
Rodnguez (1966) estan: }

MURALISTA T OBRAREALIZADA
. v 'CARLOSMERIDA -~ LA SEGURIDAD SOCIAL IGSS (1959)

- ' CUADROS MURALES DE LA CONQUISTA,
/  ALFREDO GALVEZ SUAREZ DON QUIJOTE Y SANCHO PANZA (1942-
- R -1 - 1944) PALACIO NACIONAL

LA PRODUCCION Y EL COMERCIO: -
| .. ws< ool .MURAL ALFRESCO{1939) - . -
v ANTONIO TEJEDA FONSECA . <. | - BANCO DE LONDRESY MONTREAL © .
e ) . CIUDAD DE GUATEMALA

—

. . MURAL1945 .

| -SAN MIGUEL ALLENDE, GUAN AJLIATO

- MEXICO.

v. JUAN ANTONIO FRANCO .
| L . LAS FUENTES DE MI VIDA
MURAL EN MOSAICO

| o+, (1953-1934)
v - DAGOBERTO VASQUEZ oo INCAP GUATE\IJ A

i
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Uno de los mas importantes muralistas en Guatemala fue el

destacado pintor Carlos Mérida, a continuacion una resefia historica
de su vida: '

CARLOS MERIDA (1891-1984)

Segun Noriega (1981: 23) dice: es uno de los mas significativos
pintores contemporaneos, su obra de arte estd creada de
sentimientos ancestrales que con sus valores estéticos le han dado el
mas alto grado de originalidad, dentro del movimiento de pintura

abstracta, definiendo con autenticidad un estilo americano Ginico en
el Siglo XX.

Mérida pertenece a esa valiosa generacién de artistas y escritores
que se inici6 en Guatemala a principios del Siglo XX, para
entregarnos en la década de 1920, una serie de aciertos en las
diversas manifestaciones del arte y de las ciencias humanisticas.

Radicado en Paris, tiene como maestres-a Van-Dongan, Modigliani
y Anglada Camarasa que le ensefian las novedades del disefio
geométrico, se analizan los valores formales de las diversas escuelas
y épocas, le reafirman la esencialidad del habito al dibujo. Mientras
Picasso y Klee sus amigos lo incitan a la busqueda de nuevos
valores estéticos, de nuevos materialeg plasticos, de nuevas formas
de integracion artistica. 75

] )
-
. . .f. ‘/ .l’ "
- .J.""_ . ;..-

—

Por ello, su pintura hace visible lo abstracto, con su luminoso
mensaje lirico, que humaniza'y hace llegar un singular gozo a la
‘sangre. Se sumerge en la biisqueda de una pintura funcional, en la
integraci6n del arte mural, que llevan al muralismo y la arquitectura
a su mas elevada expresi6n de arte y originalidad. Es el renovador
del uso del mosaico tipo veneciano, que fue usado por los antiguos
romanos. En Guatemala, es iniciador de la pintura moderna, con él
comienza el tercer periodo de las artes plasticas del pais.

Se une al movimiento mexicano muralista, donde se hace amigo de
Diego Rivera, pais donde vive hasta su muerte.
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PRINCIPALES OBRAS DE CARLOS MERIDA

= 1954 INTEGRACION DEL MURAL EN LA ARQUITECTURA

EN VARIOS EDIFICIOS DEL CENTRO CIVICO

'« MURALES DEL PALACIO MUNICIPAL }
= 1958 MURAL DEL INSTITUTO GUATEMALTECO DE

SEGURIDAD SOCIAL 1GSS, TEMA: “ALEGORIA DE LA
SEGURIDAD SOCIAL” '

= BANCO DE GUATEMALA Y CREDITO HIPOTECARIO
NACIONAL, TEMA: “CANTO LIRICO A LA RAZA NUESTRA”

Realizé varios murales en la ciudad de México y en casas
particulares de la ciudad de Guatemala.

1.6 LOS MURALES EN LA UNIVERSIDAD DE SAN CARLOS
DE GUATEMALA.

Los Primeros Murales.

Entre los meses de abril y mayo de 1973, en las paredes externas de
los edificios de Humanidades, Derecho y Ciencias Econdmicas
fueron pintados cerca de una docena de textos y unas seis figuras.
Las grandes dimensiones de los mismos (algunos ocupaban paredes
de tres pisos de alto) y su contenido llamaron la atencidon de los
universitarios v de personas ajenas al quehacer académico.

El mural mas grande consistia en una bandera de Guatemala rota en
una de sus esquinas y con manchas rojas simulando sangre. En
otras pinturas se veia el logotipo de Coca-Cola y Cerveza Gallo, el
emblema del MLN estaba manchado de rojo y con dos gotas rojas
gigantes. En el edificio de econdmicas aparecian otras gotas rojas y
una mano empufiada acompanada de un texto. Los textos
consistian en frases como: “Acordaos hermanos que un arma
tenemos”, “El camino es uno-dos si te querés hacer el loco”, “La

revolucion no se hace con el culo pegado a un escritorio”, “Yo hago
la revoluciéon con Marx factor.pat”, “Id y aprended de todos sino
comed caca”, “Esto no es la universidad, es la inquisicion”,
“Economistas, que miseria, auditor, sindbnimo de oreja”, “Toda

sangre busca su inquietud, chilam-balam” y otros mas.
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Segun Toralla (1977: 16) en el origen de los primeros murales se
combinaron tres elementos principales: 1. La inquietud del pintor
por encontrar nuevas formas de expresion. 2. El interés de la
asociaciéon de estudiantes universitarios por realizar una campana
de concientizacion en el estudiantado. 3. El conflicto suscitado

entre grupos de escritores que trabajaban en la revista alero y
algunas autoridades universitarias. |

Segundos Murales.

Dos anios después a mediados de 1975, ya cuando habian sido
cubiertos con pintura todos los textos de 1973, los muros de la plaza

Rogelia Cruz se convirtieron en un medio de expresion verbal e
Iconica.

Las autoridades universitarias no obstaculizaron esta vez, la prensa
nacional no se ocup6é de las nuevas culturas, entre los mismos
estudiantes el impacto fue menos duro. Los murales se hicieron mas
elaborados y con un estilo definido y unitario.

En esta ocasion la idea de pintar los muros de la plaza Rogelia Cruz,
surgié de la Secretaria de la AEU, su fin era claramente politico

dejando de lado lo burlén, lo satirico, el ataque personal y la
expresion individualista. |

Murales Recientes.

Dentro de la ciudad universitaria se localizan varios murales que
han sido pintados entre las décadas de los ochentas y los noventas
entre estos esta el de la Plaza Sindical que fuera pintado el 8 de julio
de 1987 en conmemoracion de los 10 anos de la muerte del
sindicalista Mario Loépez Larrave. Ahi mismo en la parte posterior
del muro, se encuentra otro mural con las figuras de Ernesto Ché

Guevara y Fidel Castro, el cual fue pintado en 1997 en
conmemoracién de la muerte del Ché.

En el edificio de Bienestar Estudiantil Escuela de Ciencias de la .
Comunicacién, se encuentra el mural conmemorativo a la

Revolucién de octubre de 1944. |

Por ultimo se ubica un mural en la pared externa del
estacionamiento bajo techo de la Facultad de Medicina, que est4 en
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la salida de la ciudad universitaria por el lado de la avenida Petapa,
este mural fue pintado en 1997 por el proyecto U, tiene el rostro del
Ché Guevara y una consigna revolucionaria, a la par un hombre y
una mujer que le sefialan a un nifio indigena el edificio de rectoria.

En la universidad de San Carlos de Guatemala la mejor manera de
manifestar las necesidades, emociones, derrotas y logros de los
estudiantes ha sido a través de la pintura mural. |
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CAPITLS*LQ“ '
SEMIOLOGIA

| el tema de la semiologia, una breve resena histérica, su
conceptualizacién, estructura, el mensaje y la iconografia;
elementos basicos que fundamentan este estudio.

I ’ara poder hacer un andlisis semiolégico se tratara inicialmente

2.1 BREVE RESENA HISTORICA DE LA SEMIOLOGIA

Segun Jaramillo (2000 : 4) el nombre de Semiética surge con Locke,

pero no sera distinguida en este primer periodo de la teoria general
del lenguaje. |

La Semiédtica llega a ser una disciplina independiente con la obra del
filésoto norteamericano Charles Sanders Pierce. Para €l es un marco
de referencia que incluye otro estudio, la teoria de los signos.

Dentro de la época pero en regiones totalmente distintas y distantes
Ferdinand de Saussure advertia la necesidad de sentar bases para
una nueva ciencia que explicara la funcién de los signos dentro de la
vida social. A esta nueva ciencia se le denominé Semiologia, del
eriego semidn que significa Signo, formando parte de la psicologia
social y de la lingiiistica. Esta nueva ciencia estudiaria los signos y
las leyes que los rigen. R

2.2 CONCEPTO

Pedroni (1995 : 29) dice acerca de Semiologia: “es la disciplina que
se ocupa de estudiar cientificamente todos los procesos de
significacién que hacen posible la comunicacién en general y la
comunicacién humana en particular, los diferentes textos en donde
el proceso adquiere una concrecién perceptible y los medios para
producirlos, es decir, los signos, los c6digos y los discursos”.

Para comprender un poco maés la dindmica de esta disciplina, todos
los seres humanos somos seres semioldgicos, en tanto que desde
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pequefios adquirimos la habilidad para manejar c6digos y signos, y
armar mensajes para poder comunicarnos.

Eco citado por Toussaint (1981: 50) sefiala que: “La semiologia
pretende demostrar que bajo los diversos procesos culturales hay
sistemas constantes que permanecen ocultos. Esas constantes en el
caso de medios de comunicacién tienen caracteristicas comunes que
permanecen invisibles y se mantienen de diferentes formas en el
mensaje. Los sistemas constantes son semejantes a estructuras, la
estructura es un modelo construido en virtud de operaciones

simplificadoras que permiten unificar fenémenos diversos bajo un
anico punto de vista”.

Con lo anterior se puede decir que semiologia es un proceso de

significaciones que sirve para comprender todo proceso social a
través de los sistemas de comunicacidén existentes.

2.3 ESTRUCTURA
Toussaint (1981: 59) dice: “la semiologia ayuda a estructurar de
manera adecuada un mensaje, es decir, contribuye a organizar

componentes de este en el lugar, espacio, tiempo y momento
precisos”.

2.3.1 EL SIGNO

Pedroni (1995: 35) seriala sobre el signo: definimos el signo como

una entidad, puesto que existe, perceptible, puesto que es
aprehendida por los sentidos, que da informacién de algo distinto
de si misma. Apunta hacia otra cosa, su esencia es estar en lugar de.

Todo lo que existe es susceptible de ser semiotizado o mejor dicho
de transformarse en signo. Cualquier elemento de la realidad que
deja de significarse a si mismo, para comenzar a arrojar otros

sentidos, es un signo, no hay nada en la realidad que no pueda
leerse como signo. ) | .

A través de los signos los seres humanos podemos expresar nuestro
mundo exterior; el mundo que nos rodea y nuestra relacién con él.
‘Nuestro primer esfuerzo se debe concentrar en aprender a leerlo
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todo como signo, para lo cual nos basta plantearnos la siguiente
interrogante: ;qué me dice la persona,.cosa, acontecimiento o
circunstancia que tengo frente a mi, ademas de su simple presencia?.

232 CATEGORIA DEL SIGNO

El signo es una representacion aproximada de la realidad, es asi
como se divide en tres categorias: Icono, Index v Simbolo.

<+ ICONO -

“El Icono, es cuando el signo tiene caracter en si mismo, reproduce
algunas caracteristicas de la realidad” segtin Eco (1979 p. 58).

Para Pierce (1975: 30) “icono es un signo que se refiere al objeto que
denota en virtud de caracteres que 'e son propios, y que posee
independientemente de que exista o no tal objeto”.

El icono puede ser ejemplificado por una fotografia, una imagen,
mapas, croquis, diagramas, ya que todos ellos reproducen algo de la
realidad, aunque no sea la realidad exacta sino una aproximacién.

% INDEX

Segtin Interiano (1991: 108) dice: “es el signo que mantiene una
relaciéon directa con la realidad, por e]ernplo El suelo mojado, lo
que asociamos como signo de que ha llovido recientemente o, la
huella digital de uno de nuestros dedos la cual pertenece anica y

“exclusivamente a una persona, todos estos signos mantienen una
relacién desprendida de la realidad misma”.

+ SIMBOLO

“Es un signo arbitrario cu'ya relaciéon con el objeto se determina por
una ley” sefiala Eco (1975: 57).

“Los simbolos son capaces de remitir a una realidad concreta, tales
como los signos utilizados en quimica, matematica, fisica. Ademas,
- se deben destacar los signos imitados de la realidad, por ejemplo: El




rugir de un ledn; el mugido de una, el ladrido de un perro, etc”
subraya Interiano {1995: 116).

233 COMPONENTES DEL SIGNO COMO ELEMENTOS DEL
PROCESO DE SIGNIFICACION

Toussaint (1981: 59) describe que: “La semiologia trata de estudiar
el modo de organizaciéon de los componentes de un objeto, esto es,
de sus significantes y consecuentemente de sus significados”.

“El signo es una entidad de tres caras, compuesta de significado,
significante y referente. Es decir que todo proceso de significacion
se divide en estas tres formas” segun Saussure citado por Eco (1976:

7).

- < SIGNIFICADO

“Es la idea inmediata que refiere un significante; es decir, es el
concepto en si del objeto o cosa”™ segun Interiano (1995: 111).

Pedroni (1995: 47) subraya que: “el significado esta constituido por
la idea del referente al que el signo apunta, dicha idea no plasma al

- referente en todos sus aspectos, solo retne los elementos esenciales
del mismo. Expresado en forma sencilla, el significado es igual a la
imagen mental del referente”.

El significado de un signo no es otra cosa que la codificacion
socializada de una experiencia perceptiva.. Es de fundamental
importancia adentrarse en los patrones culturales del sector humano
hacia el cual se dirige; todo significado es una unidad netamente
cultural lo que indica que las caracteristicas esenciales que necesita
un objeto para ser tal objeto varian de persona a persona y por ende
de cultura a cultura.

< SIGNIFICANTE
“Es la forma o sustancia material - del signd, es decir, es una

- representacion real del objeto pero no definida en su totalidad”
Interiano (1995: 111). ' |
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“El significante, es la concrecién que captamos y de acuerdo al
sentido receptor se clasifican en: Significante visual, tactil, olfativo,
gustativo y auditivo, es decir, el significante no cambia la
representacion real del objeto, porque los sentidos lo captan tal
como es. DOignificante es una condicidn necesaria para la
manifestacién del significado” Pedroni (1995: 48).

En otras palabras, no hay significado sin significante.
< REFERENTE

Segun Interiano (1995: 111) el referente es: “el objeto rezal al que se
refiere el signo, es decir, es todo aquello que puede concretarse
como real o fantaswso, es aquel signo que se refiere a algo existente,
real, individual, colectwo, concreto o abstracto”.

2.4 MENSAJE

Larousse (1988: 363) dice: “Es un conjunto de palabras que envia
una persona a otra; con ello informa y cor_x}imica algo”.

Guay (2000: 20) afirma: “el mensaje a nivel verbal esta c.c')ns“t'ituido
por palabras, frases y segmentos que forman didlogos o mensajes
que integran un proceso de comunicacién; pueden ser
interpersonales, extrapersonales, o intrapersonales, por medio de
| sistemas de comunicacion, escrito, visual, alternativo”. ' ’f

LN
*
L3

241 | MENSA]E: ICONICO |

El mensaje a nivel iconico lo componen todos aquellos elementos
que contienen formas, colores, figuras, estilos, dimensiones,
volumen y peso, que se representan a través de fotografias, dibujos,
trazos, siluetas. Que emiten mensajes abstraidos de la realidad, que
pueden connotar y denotar algo, segtin la intencién del emisor. Un
mensaje también lo puede constituir una melodia, un sonido, una

sefial, un color o una escultura, todo aquello que conlleva una
mterpretacmn |




25 ICONOGRAFIA

“La iconografia pretende decodificar todo , el proceso de
comunicacion estableciendo una relacién que guarda cada uno de
los elementos semiolégicos en un plano. El analisis debe
comprender los signos que encierra una aproximacion a la realidad”
segun Eco (1978: 327).

Segiin Pineda (1995: 26) “la iconografia es un sistema en donde
intervienen signos y cddigos como elementos vitales y capaces de
mover todo un sistema de comunicacién que se inicia conla
estructura misma y que arroja como resultado los distintos

significados agrupados en un sélo argumento”. '

A continuacion se presenta el modelo 'propﬁesto por Barthes (1990:
60) | |

2.6 MODELO DE ANALISIS DE ROLAND BARTHES.

Uno de los modelos utilizados es el de Roland Barthes para el
analisis de la imagen, es por ello que se dan a conocer los pasos que
propone para profundizar en el conocimiento del mensaje iconico de
los murales universitarios.

261 FUNCION DE ANCLAJE

Es un control que le atribuye la posesién de algo que no le
pertenece, porque asume una responsabilidad sobre el-uso del
mensaje frente a la potencia de imagenes. El anclaje controla todos
 los elementos de una imagen, encontrdndose-en los murales
universitarios. Esta funcién hace que se tije el mensaje; lo cual se

logra algunas veces por la forma en que se destacan los elementos
(forma, color, tamafio) o por su repeticién intencional.

262 FUNCION DE RELEVO:

En el nivel icénico esta funcién se representa en base a imé genes que
ayudan al mensaje a ser la via de comunicacién. En la imagen es
mecesario relacmnar diferentes llustracmnes ‘que amphen la




informacién apoyandose en diferentes colores v estilos. Para la
aplicacién de esta funcion, se localizan las imdgenes que avudan a
ordenar la informacién asi como a completar el mensaje.

2.6.3 MENSAJE DENOTADO

Es la composicion plastica, la descripcion verbal o enunciacién de
los elementos que conforman todo el objeto de andlisis; es la
abstraccién de todos y cada uno de los componentes sin ampliarlos
con significaciones, simbolos o lo que el mensaje pudiera significar
para un espectador en un momento determinado; es la descripcion
de los objetos contenidos en un mensaje visual.

Los elementos (iconos), estaran plasmados en el plano visual para
que el receptor los capte tal y como se presentan, sin juicio alguno.

2.64 MENSAJE CONNOTADO

Este mensaje, por el contrario, contiene todos los significados
posibles del contenido los cuales se pueden enunciar. Es la
interpretacion de los elementos presentes en la imagen. Es un
mensaje compuesto: Simbolico y cultural. '

Los iconos que se presentan conllevan un sinnumero de signiticados

para su percepcion y logran asi resultados favorables para su
retroalimentacion personal.

A continuacién modelo de analisis de Eco citado por Toussaint (1990

: 91)

2.7 MODELO DE ANALISIS DE UMBERTO ECO

2.7.1 REGISTRO VISUAL -
2.7.1.1 DENOTACIONES

Surgen descripciones de aquellos objetos o pérsonas que

objetivamente estan presentes, todos los elementos que podemos
nombrar con sus caracteristicas. | | |
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27.1.2 CONNOTACIONES

Son las sugerencias, las asociaciones que la imagen propicia dentro
de un contexto cultural especifico; son las ideas que surgen a partir
de lo observado: Es bello, tiene prestigio, es agradable, es calido, es
AIM155050. |

272 REGISTRO VERBAL

2721 DESCRIPCION DEL REGISTRO VERBAL O MENSAJE
ESCRITO

La descripcidon del registro verbal se refiere por ejemplo: a todas las
palabras del anuncio. "El registro verbal fija simplemente los
significados que se desprenden del registro visual" Toussaint
(1990:53).

A continuacidn modelo propuesto por Jakobson citado por Pedroni
(1995: 117).

2.8 CLASIFICACION PROPUESTA POR ROMAN JAKOBSON

Esta clasificacion propone las siguientes funciones dentro de la
estructura social, entre ellas, de acuerdo con Romand ]akobson
citado por Guiraud (1986) estan.

281 FUNCION REFERENCIAL

Oriente al hombre sobre todo lo que acontece y como acontece a su

alrededor para que encamine sus pasos con acierto y para que
pueda sobrevivir social y fisicamente.

282 FUNCION EXPRESIVA O EMOTIVA.

Es la funcién que exterioriza sentimientos 0 emociones con un doble

proposito:  Espontdneamente para liberar tensiones interiores o

- Intencionalmente para despertar conmiseracién o comprensién por

i parte de los demas con el objeto de Iograr apoyo de alguna indole. -

I e ; 4 _ : . a0 Ten
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Segun Gmrauud (1986: 13) "es la que defme las relaciones entre el
mensaje y el receptor, pues toda comunicaciéon tiene por objeto
~obtener una reaccién de este altimo". Esto quiere decir que el

emisor utiliza el mensaje para que el receptor actie de determinada
manera, de acuerdo a sus intereses.

284 FUNCION FATICA

Tiene por objeto afirmar, mantener o detener la comunicacion. Esto
se puede lograr mediante expresiones verbales o icénicas; cuando se
utiliza esta funcion la atencién se centra en el canal, pues lo que se
pers1gue es que este func10ne correctamente. '

2.8.5 'FUNCION METALINGUISTICA

Es la funcién exphcatlva del mensa]e, ya que tiene por ob]eto definir
el sentido de los signos que corren el riesgo de no ser comprendidos

por el receptor. Cuando se emplea esta funcién, toda la atencwn
esta centrada en el codigo.. i

2.8.6 FUNCION POETICA

Es la que tiene como pr0p051t0 la utlhzacmn del lencrua]e v.de la

' comunicacion en general, con el propbsito del deleite y crear belleza.

Velasquez (1999) afirma que se habla de esta funcién cuando el

mensaje deja de ser un medio para lograr algo y se convierte en un
~ fin. ‘Sin embargo, el hecho de que un mensaje utilice esta funcién,
" "no le'da categoria artlstlca o. estehca En esta funcion el interés esta

centrado en el mensa]e

29 MENSAJE ESTETICO

Segin Lotman (1979) el mensaje estético se caracteriza por una .
 ambigiiedad fundamental, ya que utiliza a prop6sito los términos de

forma que su funcién referencial sea alterada, en este sentido, el
receptor se halla en la situacion de descodificar el mensaje del cual
no conoce el cédigo y por tanto debe deducir el cédigo no de
conocimientos precedentes, sino del contexto del propio menszie.
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El autor de un mensaje de este tipo, tiende a acentuar aquellas
caracteristicas que por un lado hacen mas imprecisa la referencia del
“término, por otro inducen a detenerse en este, Como elementos de
una relacién contextual y a valorarlo como elemento primario del
mensaje. Asi, el mensaje estético no se constituye tnicamente como
un sistema de significados, derivados de otros sistemas de
significantes, sino también como el sistema de las relaciones

sencibles e imaginativas estimuladas por la materia de que estan

hechos los swmflcantes. |

La decodificaciéon compl_éja y ejercitada a todos los niveles

constituye generalmente la norma ideal de la critica, el momento de

actualizacidbn méaxima de la obra, contemplada desde el punto de

vista de la estética.

La obra de arte, se propone como un mensaje, cuya descodificacién
‘implica una aventura, precisamente porqueé impresiona a través de

un modo de orgamzar los signos que el cédigo habitual no habia
previsto.. | |

Para Mukarovsky (1977) el valor estético evoluciona sobre el fondo
de una tradicién artistica y va en relacién con el contexto social y

cultural; se conshtuye en la relacion entre el objeto y su recepcién. 1

Si el artefacto (ob]eto estetlco) no es rec1b1do, su valor estético no
puede ser real.

El estudio objetivo del fenémeno artistico tiene que juzgar la obra de
arte como un signo que esta constituido por el simbolo sensorial,
" creado por el artista, por la "significacién" que se encuentra en la
conciencia colectiva y por la relacién respecto a la cosa des1gnada,
relacion que se refiere a un contexto general de fenémenos sociales.
El segundo de estos componentes contiene la propia estructura de la
obra. La obra artistica tiene pues, dos significaciones semiolégicas,
la auténoma y la comunicativa, de las cuales la segunda esta
reservada ante todo a las artes que tienen un tema.
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Hayten (1989: 7) “El sentimiento del color es tan viejo come la
humanidad, el hombre de la época glacial hace mas de 20 mil afios
‘ya utilizaba - colores minerales para representar su vida v cuanto le
rodeaba. Los bisontes, jabalies y caballos de las bévedas v muros de
las cuevas de Altamira fueron resueltos con rojos brillantes de
almagra y ematites, ocres pardos y matices violaceos de terras
diversas”. L '

Segun www . lafacul.com

Parece haber general acuerdo sobre el hecho de que cada uno de los
-colores posee wuna expresién especifica. La investigacién
experimental sobre el tema no abunda. '

" No soélo la apariencia de un color depende grandemente de su
contexto y el espacio en el tiempo, seria también necesario saber a
que tinte preciso se hace referencia, a que valor de claridad v a que
grado de saturaciéon. A todos nos sensaciona el color v cada uno
tiene sus propias ideas sobre antipatias o simpatias, gusto o
desagrado sobre aquel o este color, pero de manera general todos
percibimos una reaccién fisica ante la sensacion que produce un

color, como la de frio en una habitacién pintada de azul o la de calor
en otra pintada de rojo. '

En la psicologia de los colores estan basadas ciertas relaciones de
~estos con formas geométricas y simbolos, y también la

-representaciéon heraldica. Los colores calidos se consideran como
estimulantes, alegres y hasta excitantes y los frios como tranquilos,
sedantes y en algunos casos deprimentes.

Segiin Furones (1980: 27) nos describe el lenguaje de los colores
como el resultado de algunos experimentos los cuales han
demostrado que todo hombre posee una escala de colores propia v
que con ella puede expresar su forma de ser. También se ha
~ comprobado que los seres humanos reaccionan de forma diferentes
~segun los colores que les rodea. Los ultimos estudios psicol6gicos

llevados a cabo sobre este tema, parecen demostrar que cada color
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guarda una relacién con cada uno de los centros hormonales del
| hornbre provocando reacciones distintas. ' -

# Rojo: Color excitante. Expresa alegria y entusiasmo.
# Azul: Color reservado. .Expresa confianza y armonia.

# Verde: Reservado y. esplendoroso. | Expresa naturaleza Y
§ ]u_v,entu_d. | I |
# Amarillo: Color de la luz. Expresa egoismo y enwdla, risa o
placer. '

—-r

#” Anaranjado: Fuego flameante. Expresa regocijo, fiesta.w
f" Violetd: Ausencia de tension. Expresa calma, dignidad, violencia
~ 'yagresién. . S

!’ Blanco: Luz que se d1funde el no. color _Expresqa inocencia,

purezay paz. . ,, e

#* Negro: Opuesto a la luz. Expresa muerte an51edad y serledad
| ! Gns Iguala todas las cosas y deja a cada, color sus caracter1st1cas

pr0p1as E\:presa desammo vejez.
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CAPITULO III o
PSICOLOGIA DEL COLOR

3.1 ICONCEPTO DE PSICOLOGIA

trata de la conducta y de los procesos mentales subvacentes del
. w75 mismo o dela persona que se conduce y actia-o sufre dichos
- procesos. . No hay acuerdo. total en cuanto a la delimitacion y

definicién del. objeto.-de la Psicologia, lo cual se traduce en un
problema de discusidn epistemolégica y en la practica’ en la
multiplicidad de marcos tedrico-epistemolégicos que coexisten en el
campo de la Psicologia.

f ; egiin Enciclopedia de la Psicologia (1989: 198) “es la ciencia que

Puede decirse -que, sea cual sea la perspectiva o modelo tedrico de
investigacion que se utilice, el objeto de la Psicologia es la conducta
“de un organismo en tanto que comiunique y es observable. Esto
quiere decir que el objeto ultimo de estudio de la Psicologia es la
- conducta significante, o'sea, la que comunica algo al otro polo de la
relacion, en este caso; al observador. Este objeto comunicante no es

en fijo, sino que cambia connnuamen’ce en una interaccién dialéctica
con el receptor de su comunicacién”

32 CONCEPTO DE COLOR

Segtin Romero (1977 : 95) para el ser humano el factor color ha sido

- tan fundamental, que gracias a él se le ha embellecido enormemente

la existencia y para citar un solo caso de la vida practica: Los

~ innumerables museos que en todo- el mundo guardan maravillosas -
| 'jobras del ingenio del. hombre |

" Por los experimentos de Newton, Huygens y otros sabemos que los
~colores existen por la descomposicién de la luz. Los colores se’
- presentan en el siguiente orden: Rojo, anaranjado, amarillo, verde,
~azul, anil y violeta. Estos colores forman el espectro luminoso y
tienen una longitud de onda desde el infrarojo hasta el ultravioleta
de 400 a 730 blHOI'lE'S de c1clos por segundo
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El color existe gracias a la naturaleza, al sélo mirar nuestro
alrededor, podemos encontrar la definicién de color.

3.3 HISTORIA DEL COLOR

Hayten (1989 : 7) dice: “el sentimiento del color es tan viejo como la
humanidad. El hombre de la época glacial, hace mas de 20,000 anos,
ya utilizaba colores minerales para representar su vida y cuanto le
rodeaba. Los bisontes, jabalies y caballos de las bévedas y muros de
las cuevas de Altamira fueron resueltos con rojos brillantes de

almagra y hematites, ocres pardos y matices violaceos de tierras
diversas”.

RAZAS PRIMITIVAS

En las africanas, orientales, hindties, caldeos, drabes v pueblos mds
viejos esta asociado el color con simbolos y significaciones emotivas.
Los chinos utilizaron seis colores principales: Amarillo, rojo, verde
y azul, negro y blanco que relacionaban-con otros-tantos-elementos
naturales: Tierra, fuego, bosques, agua y metal. El simbolismo del
color interviene en todos los pueblos orientales y ejerce una
influencia extraordinaria en los. actos de su vida; el espiritu, el
ambiente y la sensacién son en ellos mas importantes.que el aspecto
real de las cosas y escenas; y los colores, como las formas o signos,

tienen un significado emotivo y constituyen la parte mas vital de su
expresion artistica.

Las civilizaciones griega y romana y el arte cristiano primitivo
heredaron de los orientales, caldeos y egipcios muchos de sus
colores y técnicas. Por los libros de Plinio y Vitrubio v los informes
de Teofrasto y también por el andlisis de los tarros de pinturas
encontrados en Pompeya, los frescos griegos y romanos y la
coloracién de las estatuas descubiertas ha;sido posible conocer que
utilizaban colores de tierra o arcillas cuya coloracién peculiar era
debida a la presencia en algunos colores, como ocre, tierra verde y
rojo, de compuestos de hierro y en otros, como en los sienas y
sombras de manganeso; ademas de las tierras hicieron uso de verdes
y azules minerales, rojo de plomo, cinabrio, oropimente (amarillo de
sulfuro de arsénico natural), verdigris (producido por la accién del




- | " e
ROPIEDAD OE LA LHIVERS Dhﬂ 0t SaR CARLOS Tt

o L RIRAL
- vinagre sobre el cobre), azul eglkw‘cw In&ggﬂgg\c%[‘paf ne farmente '
de yeso y plomo y negro. | ‘

[

- ._—_.-—'

El s;gmflcado de Ios colores péra los egipcios: Representaban el oro
y el amarillo, al sol; el verde, a la naturaleza y la eternidad; el azul,

al cielo, la justicia y la dignidad sagrada el parpura, a la tierra y el
10jo, al hombre.
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En el pensarruento clasico, varios filésofos como Platon, Aristoteles
y Pitdgoras, discutieron acerca de la causa del color. | |

Aristételes, propuso que los colores basicos eran los de estos
elementos: Tierra, fuego, agua y cielo. .El resto de tonos, los
consideraba como.variaciones de éstos por combinaciones de luz y
oscuridad. También escribié que el negro mezclado con la luz solar
y laluz del fuego producia el rojo-ptrpura.

Leonardo Da Vinci, al igual que Aristételes, consideré que el color
era una propiedad intrinseca de los objetos.. En su Tratado de
Pintura, escribi6é: El principal de los colores basicos es el blanco, a
pesar de que los fildésofos, no acepten el blanco, a pesar de que los
tiloésofos, no acepten el blanco ni el negro como colores, porque el
~blanco es el que nos permite recibir todos los demés colores y el
- negro, nos priva de ellos. Sin embargo, como los pintores no

podemos prescindir de ellos, debemos colocarlos junto con el resto
de los colores. . . B g T

 De este modo Leonardo, clasific6 los colores del siguiente modo: El
‘principal color era el blanco, seguido del amarillo, verde, azul, rojo y
negro como sexto color. En su Tratado de pintura, propugno:
Debemos establecer el blanco para que haya luz, sin la que ninguno

- de los colores puede ser observado, amarillo para la tierra, verde

para el agua, azul para el cielo, rojo para el fuego; y negro para la

oscuridad. Da Vinci, .observé que el verde era producto de la

mezcla de azul y amarillo, sin embargo, no establecio ningun criterio
cientifico para la cla51f1cac1on de los colores




En 1665, Sir Isaac Newton, descubrid que la luz del sol, podia ser
dividida en varios colores haciéndola pasar a través de diferentes
prismas. Esto produce un espectro, que va desde el rojo, pasando
por naranja, amarillo, verde y azul hasta el violeta. Esto constituyé
una base cientifica, suficiente para rechazar la teoria del color de
Aristételes atn vigente en aquella época. Newton, atribuyé el
fenémeno del color a pequefios corptsculos y diminutas particulas,
flotando por el espacio e interfiriendo la luz. Newton, demostré su
teoria, colocando un prisma en una habitacién oscura. Dejo
penetrar un haz de luz a través de un agujero en la pared. Cuando
el rayo, paso a través del prisma, se genero el espectro del color. De
este modo demostré que la luz es la fuente de todos los colores.
Redireccionando el espectro de color hacia otro segundo prisma, se
produjo la luz blanca. Se demostré6 que la luz blanca es un
componente de todos los colores del espectro. Tras sucesivas
experiencias, Newton, teorizé que el color de un objeto, era
producto de la reflexién selectiva de los rayos de luz. Cuando la luz
alcanza un objeto, algunos rayos son absorbidos y por lo tanto
perdidos y otros son reflejados, produciendo, asi, el color
observado. |

Uno de los aspectos méas importantes del legado de Newton, fue la
organizacién del color en un circulo. Su circulo tenia 7 colores
principales que relaciond con otras tantas notas musicales. Rojo
(Do), Naranja (Re),” Amarillo (Mi1), Verde (Fa), Azul (Sol), Indigo
(La), Violeta (5i). La teoria de los tres colores primarios (rojo,
amarillo y azul), no fue establecida hasta un siglo més tarde, cuando
‘el francés Jean Le Bon, publicé el Tratado de la mezcla de
pigmentos. Esta teoria ha sido desde entonces el punto de partida
de los ulteriores trabajos relacionados con el color.

Sin luz no hay color. La oscuridad absoluta carece de color.
Solamente podemos ver el color real de un objeto cuando esta
iluminado por luz natural exclusivamente. Todo en la naturaleza,
estd compuesto por elementos quimicos. Estos elementos y sus
posteriores combinaciones, estan caracterizados por diversos grados
de absorcién y reflexién de luz. En funcién de los. elementos
contenidos en los diferentes objetos, cada uno de ellos tiene su
diferente distintivo color. Todas las long1tudes de onda y colores,
estdn presentes en la luz natural, pero no todas ellas estan presentes
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en la luz artificial. Todos hemos percibido en alguna ocasién, como

ciertos colores, por ejemplo de los automéviles varian por la noche,
bajo un determinado tipo de iluminacién artificial.

A principios de 1800 Sir Thomas Young, descubrié que cada color

~del espectro de luz, tenia una longitud de onda diferente.

Demostr6, por ejemplo, que la longitud de onda del rojo era mayor
que la del violeta. Las averiguaciones de Young en la materia,

llevaron al descubrimiento posterior de la qu no visible, el
ultravioleta, el infrarrojo y los rayos X.

34 PRINCIPIOS DEL COLOR

_ Segtin Asencio (1998: 26) el uso del color permite transformar vy

revalorizar, de una manera facil y con un presupuesto reducido, las
superficies del interior de una vivienda. Los mismos metros

cuadrados pueden percibirse como si fueran diferentes, utilizando
uno u otro color o una mezcla de varios colores.

El color produce un impacto inmediato en la percepcion que se tiene

de una habitaciéon, independientemente de la estructura basica de
esa estancia y de su mobiliario.

El color de una estancia puede ser el elemento clave para concebir y

reflejar una atmoésfera calida, fria, acogedora, espaciosa, lujosa,
elegante, comoda, entre otros aspectos. Més atin, un uso certero del
color permite modificar visualmente la superticie con la que se

- cuenta, produciendo distintos efectos en el espacio, escala y forma.

- Pero el color no s6lo desarrolla una funcién puramente estética para

embellecer y transformar el espacio.- El color produce también
sensaciones que pueden repercutir en el estado de animo, en la

salud y en la eficacia y productividad de las personas. De tal

manera, que utilizar el color para decorar se puede convertir en toda
una terapia para. optimizar la vida cotidiana. Por este motivo, es

‘esencial comprender primero los principios basicos de la teoria del

color. El conocimiento de estos principios es la base para que el
color se convierta en un poderoso. aliado en la decoracién de

- interiores,; que-ayudara ame]orar la V1v1enda,~el lugar.de trabajoy.as «
- nosotros mismos. | '
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3.5 PSICOLOGIA DEL COLOR

Segun www latacul.com

Parece haber general acuerdo sobre el hecho de que cada uno de los
colores posee una expresién especifica. La - investigacién

experimental sobre el tema no abunda. Las descripciones de Goethe
de los colores constituyen todawa la mejor fuente. -

No sélo la apar1enc1a de un color depende grandemente de su
contexto en el espacio y en el tlempo seria también necésario saber a

que tinte preciso se hace referenc:1a a que valor de claridad, y aque
grado de saturacxon : |

A todos nos sensaciona el color y cada uno tiene sus propias ideas
sobre antipatias o simpatias, gusto o desagrado sobre aquel o este
color, pero de manera general, todos percibimos una reaccién fisica
ante la sensacién que produce un color, como la de frio en una
habitacion pintada de azul o la de calor en otra pintada de rojo.

En la psicologia de los colores estan basadas ciertas relaciones de
estos con formas geométricas y simbolos, y también Ila
representacion Heraldica. o

Los colores calidos se consideran como estimulantes, alegres y hasta
excitantes y los frios como tranquilos, sedantes y en algunos casos
deprimentes.

Aunque estas determinaciones son puramente subjetivas y debidas
a la mterpretacmn personal, todas las investigaciones han
demostrado que son corrientes en la mayorza de los individuos, y
estan determinadas por reacciones inconscientes de estos, y también
por diversas asociaciones que tienen relacién con la naturaleza.

El amarillo es el color que se relaciona con el sol y significa luz

radiante, alegria y estimulo. El rojo esta relacionado con el fuego y

~ sugiere calor y excitacién. El azul, color del cielo y el agua es
serenidad, infinito y frialdad. El naranja, mezcla de amarillo y rojo,

tiene las cualidades de estos, aunque en menor grado. El verde,




color de los prados htimedos, es fresco, tranquilo y reconfortante El
violeta es madurez, y en un matiz claro expresa delicadeza. En estos
seis colores basicos se comprenden toda la enorme variedad de
matices que pueden ser obtenidos por las mezclas entre ellos v
también por la de cada uno con blanco y negro; cada una de estas
variaciones participa del caracter los colores de que prodecen,
aunque con predominio de aquel que intervenga en mayor
proporcidon. El blanco es pureza y candor; el negro, tristeza y duelo;

el gris, resignacion; el pardo, madurez; el oro, rlquezayc::pulencm %
la plata, nobleza y d1st1nc10n

Como ya dijimos, los colores que tienen una mayor potencia de
excitacién, son rojo, rojo-naranja y naranja, los mas tranquilos, los
azules y azules verdes o violaceos. Un azul turquesa es algo maés
inquieto que un azul ultramar, por la intervencién en el primero del
. amarillo y en el segundo del azul, que lo hace derivar al violeta. Los
colores méas sedantes y confortables en decoracién son los verdes,
azules claros y violetas claros, los matices crema, marfil, beige,
. gamuza y otros de cualidad calida, son alegres, y tienen cierta

accién estimulante, pero tanto unos como otros, deben ser usados en
dreas amplias y adecuadamente. B

Los colores a plena saturacién son usados muy pocas veces en
superficies de gran tamano; los rojos, naranjas, amarillos, azules v
- otros colores vivos en toda su pureza no lo presenta nunca la

naturaleza en amplias extensiones, sino como acentos o pequeiias
- areas de animacién.. |

' Los colores expresan estados animicos y emociones de muy concreta
51gmf1cac1on psiquica, también ejercen accidn f151olog1ca El

significado de los colores es importante en nuestra v1da
- conozcamos ahora lo que hay detrés de cada color.

COLOR AMARILLO

‘inteligencia o con una gran deficiencia mental; Van Gogh tenia

por el una especial predileccién, particularmente en los Glt*:n0s
~anos de su crisis.

Es el color maés intelectual y puede ser asociado con una gran

1.
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Este culor pnmarm sngmﬁca Envidia, ira, cobardia, y los bajos
impulsos y con el rojo y el naranja constituye los colores de la
emocion. También evoca satanismo (es el color del azufre) y
traiadn. Es el color de la luz, el sol, la accién, el poder y simboliza
arrogancia, oro, fuerza, voluntad y estimulo. Se le considera como
estimulante de los centros nerviosos. | |

Mezclado con blanco puede expresar cobardia, debilidad o miedo y
también riqueza, cuando tiene una leve tendencia verdosa.

Mezclado con negro constituye un matiz verdoso muy poco grato y
que sugiere enemistad, disimulo, cnmen, brutahdad recelo y bajas

pasiones.
COLOR NARANJA

los timidos, tristes o linfaticos. Simboliza entusiasmo y

exaltacion y cuando es muy-encendido o rojizo, ardor y pasion.
Uthzado en pequefias extensiones o con acento, es un color
valiosisimo, pero en grandes areas es demasiado atrevido y puede
crear una impresion impulsiva que puede ser agresiva.

Es algo mas calido que el amarillo y actia como estimulante de

Es ademas, ardor, incandescencia, euforia y actda para facilitar la
digestion; mezclado con blanco constituye una rosa carne que tiene
una calidad muy sensual. |

Mezclado con el negro sugiere engario, consplracmn e intolerancia y
cuando es muy oscuro, opresion.

COLORROJO

ignifica: Sangre, fuego, pasion, violencia, actividad, impulso y
accién y es el color del - movimiento y la vitalidad, aumenta la.
tension muscular, activa la respiracién, estimula la presién
arterial y es el mas adecuado para personas retraldas de vida
interior, y con reflejos lentos.
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vive hacia fuera, un temperamen O *.ntad‘%E AT
deja llevar por el impulso, més que por r la reflexion.

Simboliza calor, revolucion, alegria, accidén, fuerza, disputa,
desconfianza, destruccion e impuliso, asimismo crueldad y rabia. Es
el color de los maniaticos y de marte, y también, el de los generales
y los emperadores romanos y evoca guerra, el diablo y al mal.

Como es el color que requiere la atencién en mayor grado y el mas
saliente, habrd que controlar su extensién e intensidad por su
potencia de excitacidn en las grandes areas cansa rapidamente.

Mezclado con blanco es frivolidad, inocencia y alegria juvenil, v en

su mezcla con negro estimula la ‘imaginacion y sugiere dolor,
dominio y tirania.

COLOR VIOLETA

también experiencia. . En su variacion purpura, es realiza,

dignidad y suntuosidad. Es un color delicado, fresco v de
accion sedante.

Significa martirio, misticismo, tristeza, afliccién, profundidad v

Mezclado con negro es deslealtad, desesperacién y ' miseria.
Mezclado con blanco: Muerte, rigidez y dolor.

COLOR AZUL

inmortalidad, cielo y agua y también significa paz y quietud,
actiia como calmante y en reduccion de la presion sanguinea,

y al ser mezclado con blanco forma un matiz celeste que expresa
pureza y fe. | -

! -zul, es inteligencia, verdad, sabiduria, recogimiento, espacio,

Se le asocia con los introvertidos o personalidades reconcentradas o
de vida interior y estd vinculado con la circunspeccion, la
inteligencia y las emociones profundas. Es el color del infinito. de
los suefios y de lo maravilloso, y simboliza fidelidad, verdad eterna
e inmortalidad. También significa descanso, lasitud. Mezclado con

Lad
{n




negro es desesperacion, fanatismo e intolerancia. No fatiga los ojos
en grandes extensiones. |

COLOR VERDE

olor de gran equilibrio, porque esta compuesto por colores de
‘ la emocion (amarillo = calido) y del juicio (azul = frio) y por su
situacion transicional en el espectro.
Se lo asocia con las personas superficialmente inteligentes y sociales

que gustan de la vanidad de la oratoria y simboliza la primavera y
la caridad.

Incita al desequilibrio y es el favorito de los psiconeuréticos porque
produce reposo en el ansia y calma, también porque sugiere amor y
paz y por ser al mismo tiempo el color de los celos, ‘de la
degradacion moral y de la locura.

Significa realidad, esperanza, razén, logica y juventud. Aquellos
que prefieren este color detestan la soledad y buscan la compaiiia.
Mezclado con blanco expresa debilidad o pobreza.

El verde es repcso, esperanza, primavera, juventud y por ser el color
de la naturaleza sugiere aire libre y frescor; este color libera al
espiritu y equilibra las sensaciones. Sugiere humedad y vegetacién,

simboliza la naturaleza y el crecimiento.
COLOR BLANCO

s el que mayor sensibilidad posee frente a la luz: Es la suma o
Esintesis de todos los colores, y el simbolo de lo absoluto, de la

“—4unidad y de la inocencia, significa paz o rendicién. -

Mezclado con cualquier color reduce su croma 'y cambia sus
potencias psiquicas, la del blanco es siempre positiva y afirmativa.

Los cuerpos blancos_nos dan la idea de pureza y modestia.
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COLOR GRIS

.+ -0 es un color, sino la transiciéon entre el blanco y el negro, v 2!
Nproducto de la mezcla de ambos.. Simboliza neutralidaai.
- sugiere tristeza y es una fusion de alegrias y penas, del bien v
del mal. | | '

COLOR NEGRO

imbolo del error y del mal. Es la muerte, es la ausencia del
Scolor. ~ Estiliza y acerca. Significa elegancia, discreciér.
sobriedad y luto. c

Los colores calidos en matices claros: - Cremas, rosas, v otros,
sugieren delicadeza, feminidad, amabilidad, hospitalidad v regocije.
y en los matices oscuros con predominio de rojo, vitalidad, pode:.

 riqueza y estabilidad,

Los colores frios en matices claros expresan delicadeza, frescurz,
expansion, descanso, soledad, esperanza, paz, y en los matices
‘oscuros con predominio de azul, melancolia, misterio, depresién «
pesadez. |







CAPITULO 1V
- APLICACION DEL
MODELO DE ANALISIS SEMIOLOGICO

\ continuacién se presenta una descripcidn del modelo de
N analisis semiolégico a utilizar tomando en cuenta varios
modelos de autores y con elementos como la psicologia del
color para complementarlo, ya que como se analizard seis murales

es Importante conocer lo que significa cada imagen y el color que la
representa. '

La fusién de los modelos propuestos por los autores incluven los
sigulentes elementos: Roland Barthes, funciones de anclaje, relevo.
Umberto Eco, denotacién y connotacién. Roman Jackobson,
funciones referencial, expresiva-emotiva. Hayten con colores que

destacan, hacen posible el modelo de analisis semiolégico aplicado
en este estudio.

Los seis murales universitarios se eligieron del Calendario Usac
2000, el cual muestra los 12 murales méas importantes de la
Universidad de San Carlos. Dicho calendario fue elaborado por la

Division de Publicidad e Informacion de la Universidad de San
Carlos de Guatemala.

Los murales seleccionados son los siguientes: 1. Mural Aula Magna

(Igli), (mes de Diciembre 1999), 2. Mural Hospital Veterinario,
Facultad de Medicina, Veterinaria y Zootecnia Edificio M8 (mes de
Marzo 2000), 3. Mural de Agronomia Edificio T-9 (mes de Abril
2000), 4. Mural Hospital Veterinario Edificio M8 (mes de Julio 2000),
5. Mural de la Facultad de Humanidades (mes de noviembre 2000)

y 6. Mural de la antigua Facultad de Ciencias Psicolégicas Edificio
M-5 (mes de Diciembre 2000).
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IDENTIFICACION DEL MURAL

Mural No. 1

LOCALIZACION

Aula Magna, Igla, ciudad universitaria zona 12.

DENOTACION

ICONOS

En el plano de la imagen se pueden observar figuras humanas tanto
de hombres como de mujeres, se conjugan las etnias ladina,
indigena y mestiza. Se observa a tres hombres: un indigena, un
mestizo y un ladino; a su vez hay una mujer indigena, una mestiza v
una ladina, la ultima mencionada se encuentra semi-desnuda
sobre el fondo hay un muro de piedra y algunos arboles.

En la imagen se puede observar que . fondo tiene un bosque con

diez arboles, de los cuales apenas sobresalen algunas ramas de color
verde, sobresale un muro de piedra de color gris.

POSICION DE LOS ICONOS

% La figura predominante es un hombre blanco de traje, el cual
sostiene en sus manos un libro y un lapicero.

*»

< Otra figura secundaria que sobresale es la mujer mestiza vestida
con una blusa celeste y una falda color aqua, la cual sostiene en
~ sus brazos varios libros, y una mujer indigena con un corte con
rayas verticales verdes y color aqua, tiene la misma un reboso

amarillo con el cual sostiene a su hijo, con sus manos sostiene un
canasto con frutas y verduras.-

El resto de figuras que aparece en el mural.

% Aparece un indigena vestido de traje, con sombrero blanco que
hace juego, sosteniendo en su hombro un morral.

** Un hombre mestizo vestido con una camisa blanca.

<* Una mujer con el torso desnudo usando una falda color aqua
traslapada que le cubre las caderas. |




COLORES QUE DESTACAN

Los colores que predominaron en este mural son:

L/
9.

Blanco: Que significa inocencia, pureza y paz.

> Turquesa y celeste Son colores que infunden ‘sabiduria, al
mezclarse con el blanco resuita la pureza y fe.

%

- [CONNOTACION]

< El mural se encierra en un contexto étnico dentro del cual se

representa el conocimiento, el cual es para los hombres y mujeres,
esto significa desarrollo.

< La figura de la mujer indigena esta supeditada al trabajo y a la
procreacion, en tanto que el hombre indigena se muestra de una
manera predominante incluso sobre la mujer de su misma étnia.

< La figura de la mujer con el torso desnudo demuestra que al sexo
femenino se le considera un objeto, no dandole el valor que
merece, lo que indica que adn no estd preparado el terreno para

que la mujer desempefie un papel importante dentro de la
sociedad que le rodea.

FUNCION DE ANCLAJE

La imagen que cumple esta funcién es la del hombre ladino, que
sostiene un libro en su mano, y la de la mujer mestiza que sostiene
varios libros en sus manos, ya que son las imagenes principales.

FUNCION DE RELEVO

Esta constituida por la mujer indigena que carga en su espalda a su
hijo y sostiene una canasta con frutas y verduras y la mujer con el
torso semidesnudo, ya que después de observar el mural y ver las
unagenes principales son las que mas llaman la atencion.




FUNCION EXPRESIVA-EMOTIVA

~ Esta funcién se cumple a través de la mu]er 1nd1gena que sostiene a
su hijo con un reboso en su espalda, con sus manos sostiene un

canasto lleno de frutas y verduras, porque su mirada v la de su hijo
provocan compasmn

SIGNIFICADO DE LOS COLORES - '

En este mural se puede observar . en el fondo un azul oscuro
rezclado con negro lo que significa desconfianza e intolerancia,
pero los tonos blanco y celeste que reflejan las figcuras del mural,
guardan en si la unidad de varias culturas y estratos sociales, v la

armonia que debe existir entre las personas que aunque sean
diterentes fisicamente, tienen los mismos derechos.

RELACION ENTRE DENOTACION Y CONNOTACION

Para que un pueblo progrese necesita de conocimiento el cual lo
conduce al desarrollo ya que el conocimiento es poder.

CONCLUSION GENERAL |

El mural refleja el desarrollo de las cﬂturas obtenido a través del

estudio o instruccidn, el cual no es un pnwlegm para algunos sino
el derecho de todos.
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IDENTIFICACION DEL MURAL ALERIDS

Mural‘No. 2

ILOCALIZACION

Hospital Veterinario, Facultad de Medicina, Veterinaria y Zootecnia,
Edificio M8, ciudad universitaria zona 12.

DENOTACION

ICONOS

En este mural se pueden observar aves de diferentes especies y la
imagen de una mujer desnuda con una trenza que le cae hastala
cintura, también aparecen dos arboles secos. Sobre la figura de la
mujer en la parte inferior resalta una orquidea con un colibri .

Representando a la especia humana se encuentra la mujer y
representando a la fauna se encuentran las once aves de diferentes
especies, la flora es representada por los dos arboles y la orquidea.

Sobre un fondo con cielo gris sobresalen dos arboles secos, en uno
de los cuales reposan una guacamaya y un tucan y en la parte
inferior un pavo real, en el otro arbol se encuentran reposando un
quetzal, un buho, un ave exética y otra guacamaya.

POSICION DE LOS ICONOS

** La figura predominante es la mujer desnuda (que se encuentra de
espalda) y sobre su mano reposan una pareja de loritos, en la
parte inferior de esta mujer se encuentra un colibri cerca de la
orquidea y un halcén en la parte superior izquierda. | '

COLORES QUE DESTACAN
Los colores que mas resaltan en este mural son: |

** Azul: con una mezcla de negro significa desesperacion e
intolerancia .
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% Azul: con una mezcla de blanco, indica inocencia y
reconciliacion . f

<> Violeta: con una mezcla de blanco, signitica muerte, rigidez y
dolor. ' B

'CONNOTACION |

}

La figura de la mujer desnuda implica creacién y procreacién del
ser humano; las dos aves que sostiene la mujer en su mano refleja la
procreacion de los animales v el dominio que el hombre ejerce sobre
éstos. Las distintas aves que se representan en este mural significan
la diversidad de especies que se encuentran en peligro de extincién
debido la depredacién que sufren los bosques, en el fondo se
observa un clima de tormenta, que transmite caos, ya que las aves
posan en arboles que carecen de hojas verdes, sino que solo cuentan
con ramas secas, lo que demuestra una naturaleza sin vida.

El anico simbolo de vida silvestre (flora) que queda es la orquidea

con hojas verdes, sobre la cual posa un colibri, lo que transmite un
aliento de esperanza. =

FUNCION DE A\ICLA]E

Esta se cumple con la imagen de la mujer desnuda, que es la ﬁgura '
que mas sobresale en la pintura debido a su p051c10n y ublcacwn en
el plano de la imagen que proyecta el mural.”

FUNCION DE RELEVO

Esta funcién se cumple con las figuras de las diferentes aves, las
cuales son secundarias a la figura fememna

FUNCION EXPRESIVA-EMOTIVA

- Esta funci6n se orienta hacia la reflexién de la creacién humana y
como ésta ha ido depredando la naturaleza hasta el punto de dejar a
las aves sin un Iugar para VIVIr.
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SIGNIFICADO DE LOS COLORES

»» El color rojo mezclado con blanco da la tonalidad de la piel,
aplicado a la figura femenina transmite inocencia y alegria.

» El color verde significa primavera, siendo Guatemala el pais de la
eterna primavera v representado por el Quetzal el ave simbolo,
este color nos demuestra que existe la esperanza de que las
especies sean rescatadas y preservadas en su ambiente natural.

< El color naranja, la aplicacién de este color a varias aves muestra
su naturaleza tropical v de exaltacion, debido al clima calido al

que pertenecen. Sigmflc:, también un - poco de color y vida en
medio del caos.

'RELACION ENTRE DENOTACION Y CONNOTACION

Es importante hacerle conciencia al ser humano en relacién al
- cuidado y conservacion de la naturaleza. Ya que solamente tenemos

un hogar y si lo destrulmos que le quedard a las futuras |
generaciones.

| CONCLUSION GENERAL

W

Este mural llama particularmente la atencidn sobre la preservacién
del medio ambiente, tanto en flora como en fauna simbolizada
ésta tltima por las aves, las cuales el hombre poco a poco ha
dejado sin un lugar para vivir , ya que la mayoria que en este
-mural se encuentran reflejadas todas son especies en pellgro de
| extmcmn |
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IDENTIFICACION DEL MURAL

Mural No. 5

LOCALIZACION

Facultad de Agrononﬁa, Edificio T9, ciudad universitaria zona 12.

DENOTACION |

ICONQOS

En este mural se observa una ceiba, la cual es la imagen principal v
alrededor se encuentran varios indigenas tanto mujeres como
hombres. En este mural se encuentra representado el sexo femenino

y masculino; las ocho mujeres que se encuentran alrededor del arbol
tienen diferentes trajes tipicos. '

POSICION DE LOS ICONOS

% Sobre un fondo celeste, predomina la imagen de una ceiba
rodeada de seis mujeres indigenas, las cuales riegan el &rbol con
sus cantaros y dos mujeres que lo abonan. N

% Del lado derecho hay dos hombres indigenas que sostienen una
rama de! arbol con una vara, |

“ Del lado izquierdo un hombre, una mujer y una nifia que
sostienen otra rama del arbol con una vara.

COLORES QUE DESTACAN

Los colores que mas resaltan en este mural son: -

< Azul: mezclado con blanco representa pureza y fe.

< Verde: representa primavera , significa también esperanza y
juventud, es el color de la naturaleza equilibrio y también
simboliza crecimiento. '

~ «» Café: color que se aplica al tronco del 4rbol representa dominio.

19




[CONNOTACION |

La figura del arbol (Ceiba) es muestra de fortaleza, conocumento y
de una identidad arraigada en sus costumbres y tradiciones, se
demuestra también a través de los diferentes trajes indigenas la
unidad de las etnias y que bajo su sombra se encuentran protegidos,
y, como muestra de agradecimiento lo cuidan regandolo y

abonandolo, ya‘que el arbol es fuente de alimento, sombra y hogar
para las aves.

T CF Y s

.I. i-

Esta Ceiba se puede comparar con un hombre en edad madura que
representa vida, experiencia y sabiduria. '

FUNCION DE AN_'C.LA]EJH

Esta funcwn la cumple el “arbol, ya que es la. unagen que se
encuentra al centro y la predominante en el mural, dando la b
impresion de fuerza, proteccién y seguridad.”

FUNCION DERELEVO '~~~ -~

La cumplﬁn los doce 1nd1genas de los. cuales ocho son mu]eres y
cuatro hombres con sus réspectivos trajes t1p1cos llenos de color,
que representan con ellos al grupo etmco al que pertenecen

s

4 - - L ~ r
. S S !
= = =

) E TR

FUNCION EXPRESIVAEMOTIVA ~ © ~

Esta funcién se orienta hacia la conmiseracién del campesino
indigena, el cual es explotado, ya que los rasgos de sus rostros
muestran esfuerzo y cansancio debido a las largas jornadas de

o

trabajo a las cuales son sometidos. Sin’ embargo, consideran al arbol
como un aliado en sus largas faenas. '

C e
iy . F

SIFNIFICADO DELOS COLORES ~ -

o Blanco ‘pureza y simbolo de la unidad entre las etnias para la

preservacwn de la naturaleza y la redencion del hornbre ante la




' ——_— -,

[ L.

—
mw 740 F LA UMIVERSIDAD DE SAM.CARLOS OF awwm_!

“* Rojo: en este caso simboliza calor, accié erZa, sé puede decir
que es la actividad humana y la pasion por el trabajo.

<* Azul: mezclado con negro simboliza fidelidad, verdad eterna e
inmortalidad, este color se encuentra aplicado a los cortes de las
mujeres indigenas adultas y ancianas, lo cual demuestra el nexo
de fidelidad hacia su c6nyuge y con la naturaleza.

RELACION ENTRE DENOTACION Y CONNOTACION |

El ser humano no importa el grupo étnico al que pertenezca debe
cutdar los recursos naturales, en este caso el arbol que representa la
fuente de sustento y vida.

CONCLUSION GENERAL |

No importa el grupo social o étnico al que se pertenezca, todos
juntos debemos cuidar los recursos naturales, ya que son fuente

de vida 2y salud.
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IDENTIFICACION DEL MURAL

Mural No. 4

LOCALIZACION ;

FHospital Veterinario.  Facultad de Medicina, Veterinaria v
Zootecnia, Edificio M8.

[DENOTACION |

ICONOS

En este mural se puede observar diferentes animales terrestres, una

mano con una serpiente y dos arboles secos. Existen en este mural
siete especies de animales y una mano humana.

'POSICION DE LOS ICONOS

Sobre un fondo de cielo azul, se divisa al centro un volcan, una
verde vegetacion sobre la cual aparecen varias especies de animales
como lo son: un tigrillo, un tapir, dos venados, un jabali, un puma
y un camaledn, también una orquidea (Monja Blanca) y una mano
humana sosteniendo una serpiente.

COLORES QUE DESTACAN

Los colores qué mas se utilizaron en el mural sen:

“* Verde oscuro: este color sugiere humedad y vegefacion,
simboliza naturaleza y crecimiento, aire libre y frescor.

% Gris: sugiere tristeza la fusion del bien y del mal.

<+ Blanco: indica expansion y grandeza en el firmamento.

CONNOTACION

La mano del hombre que aparece sobre el lado derecho del mural
indica el dominio del hombre sobre la flora y la fauna, la cual se

extingue por su causa devastandola y explotando sus recursos sin
ningun control.




. T

En la parte inferior aparece una Monja Blanca, que indica la
ubicacién de este problema que ocurre en Guatemala.

FUNCION DE ANCLAJE

Esta funcién se cumple con el volcan y las montafias. Y el resto de
animales que dominan el paisaje. |

FUNCION DE RELEVO

Esta se cumple con el tigrillo y el tapir, ya que son las imagenes
secundarias dentro del paisaje.

FUNCION EXPRESIVA-EMOTIVA

Los animales que en otrora habitaron los lugares selvaticos de
Guatemala, han desaparecido poco a poco debido a que ya no tienen

un lugar tranquilo donde subsistir y donde la mano del hombre los
ha aniquilado.

SIGNIFICADO DE LOS COLORES

» Amarillo: indica traicién y a que es un animal muy feroz e
impredecible en su ataque. .

<» Naranja: la mezcla con el color negro representa opresion y
desanimo y su aplicacién se encuentra en los venados, animales

que se constituyen como una presa facil para los depredadores
incluyendo al ser humano.

RELACION ENTRE DENOTACION Y CONNOTACION

Es importante que el hombre reflexione en cuanto a la tala
inmoderada de arboles y acerca de la caceria desmedida de animales
en peligro de extincién, aunque los animales que aparecen en este
mural se encuentran en su mayoria extintos, debido a que cada dia

se reducen mds las dreas boscosas y selvaticas de nuestro pals,.
dando lugar a la frontera agricola.

53




| CONCLUSION GENERAL

Las especies se estan extinguiendo debido a la depredacidon de la
naturaleza por la mano del hombre y al crecimiento de la frontera

agricola, es necesario hacer un momento de reflexién para que
este problema no continfie. |
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IDENTIFICACION DEL MURAL

Mural No. 5

|LOCALIZACION |

Facultad de Humanidades, Edificio 54

DENOTACION |

ICONOS

En este mural se observan los rostros de tres hombres y tres mujeres
en un acto de graduacion con sus respectivos bonetes y togas. Sobre
un fondo verde claro repartido con dos franjas laterales negras, se
pueden ver las imagenes de seis jovenes graduados, cada uno de los

cuales tiene su bonete y toga Ios cuales pertenecen a la Facultad de
Humamdades

POSICION DE LOS ICONOS

En la parte superior hay dos mujeres ladinas y al centro se encuentra
un hombre con rasgos indigenas todo sobre un fondo verde claro.

En la parte inferior del mural se encuentran una mujer ladina y dos
hombres con rasgos indigenas . o

COLORES QUE DESTACAN

Los colores que sobresalen son:

** Gris oscuro y gris claro: este color denota tristeza y claro alegria.

CONNOTACION |

‘ Tanto el género femenino como el masculino tienen la misma
“ capacidad intelectual para lograr culminar una carrera universitaria.
Pero al alcanzar este éxito se sale preparado académicamente con
fundamentos tedricos, pero el profesional se encuentra con una

I C e realidad d1st1nta y es por ellorque todos tienen los ojos cerrados en el
- mural.

| | | L 55
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Este mural indica que en un alto porcentaje del grupo indigena
masculino tiene capacidades para lograr el éxito universitario,

también sugiere que la mujer ladina tiene inteligencia para poder
sobresalir académicamente.

FUNCION DE ANCLAJE

Esta se cumple con las imagenes superiores, que son las que maés

predominan ya que ambas mujeres resaltan su rostro por el color
rojo fuerte de sus labios.

FUNCION DE RELEVO

Esta se cumple con las imagenes inferiores donde predominan los

dos hombres con rostros pélidos, las cuales son imdgenes
secundarias.

FUNCION EXPRESIVA-EMOTIVA

Esta funcion se cumple ya que tanto hombres como mujeres tienen
los ojos cerrados a la realidad del mundo actual. El mural
demuestra que éstos profesionales tienen instruccién pero no estan
preparados para el mundo al que tienen que enfrentar.

SIGNIFICADO DE LOS COLORES

** Rojo: retleja revolucién, alegria, acciéon, fuerza e impulso. Este
color se encuentra marcado en los labios de las mujeres, lo que

significa que el sexo femenino es el pilar de la inteligencia e
impulso para la sociedad.

** Negro: el color negro representado en este mural, significa
sobriedad, elegancia, seriedad, ya que las togas de los nuevos
protesionales estén pintadas de este color, también simboliza que

las personas que las portan tienen en sus manos un valor especial
que hace la diferencia, el conocimiento.

* ¢




’ | |

RELACION ENTRE DENOTACION Y CONNOTACION |

La universidad cumple con su objetivo de ensefiar a todos hombres
y mujeres de diferentes credos, raza o color, tienen la misma
oportunidad de desarrollarse intelectualmente, a través del estudio
de las diferentes carreras que hay en la universidad. Aunque la
realidad del estudiante no es la misma del profesional cuando llega
al campo de trabajo, ya que entre teoria y practica existe un abismo.

'CONCLUSION GENERAL |

La universidad abre sus puertas tanto a hombres como a mujeres,
brinda la oportunidad de lograr una carrera o un titulo
profesional, pero depende de cada uno alcanzar el éxito a nivel
profesional en el mundo real, ya que lo mis dificil es
desenvolverse en el campo laboral y lograr un titulo
universitario no es el final sino el principio de un largo camino
pOr recorrer. |
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IDENTIFICACION DEL MURAL |

- MNural No. 6

'LOCALIZACION

Antigua Escuela de Ciencias Psicolégicas, Edificio M5

'DENOTACION

ICONOS

En este mural se observan las imagenes de cinco hombres, tres
mujeres v un adolescente.

POSICION DE LOS ICONOS

En la parte izquierda sobresale un hzmbre sosteniendo una botella
de licor, en la parte de arriba aparece entrecortada la cara de un
campesino, al lado el rostro de un hombre fumando un puro, al lado
de éste se encuentra un hombre sosteniendo unos periédicos en sus
manos; en el centro aparece una mujer con un vestido corto y con
escote, al lado de ella una mujer con su hijo en brazos, en la parte

derecha se encuentra un hombre con vendajes en la cabeza, y a su
extremo el rostro de una mujer.

COLORES QUE DESTACAN
I os colores utilizados en e'ste mural son;

“* Rojo: significa sangre, fuego, pasiéon y violencia, también
significa disputa, desconfianza, destruccién e impulso. '

“* Rosado: es la mezcla del blanco con el rojo, significa mocenma,
en este mural se relaciona con el adolescente en brazos.

<+ Naranja: color que exalta el &nimo del ser humano.
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| CONNOTACION

En este mural se muestran representados a través de los hombres y
mujeres una serie de flagelos que atacan a la sociedad, tales como:
alcoholismo, drogadiccién, prostitucién, mendicidad, desintegracion
familiar, pobreza extrema y violencia.

FUNCION DE ANCLAJE

Esta funcion se cumple con las mujeres de dos mujeres en el centro,
I una de las cuales tiene vestimenta de mujer prostituida, la otra es
una madre en condicién de extrema pobreza la cual sostiene en sus
brazos a un adolescente que refleja un rostro moribundo.

FUNCION DE RELEVO

La cumplen los seis hombres que se encuentran alrededor de las
mujeres, son imagenes secundarias, 1as -que -se -encuentran
entrecortadas por el recuadro del mural.

FUNCION EXPRESIVA EMOTIVA

Esta funcién se cumple con la imagen de una mujer sosteniendo en
sus brazos a su hijo, el cual tiene un rostro de moribundo con un

alto grado de desnutricién, el rostro de la mujer tiene ojos que
inspiran piedad y gritan ayuda.

SIGNIFICADO DE LOS COLORES

» Amarillo: significa ira, cobardia y los bajos impulsos del ser

humano. Es el color de la traicién, en el mural se demuestra ese

~ color en la camisa del hombre alcohdlico, el cual ha abandonado
a su familia por el vicio del alcohol. o

» Blanco: color de la rendicién y de la paz, se relaciona este color

con el hombre golpeado por la violencia, ya que a través de los

vendajes en su cabeza y 0jos demuestra que es el resultado de
una pelea en la que no hay ganadores.

59




- 40 LR UNNERSIDAD DE SN CARLE

|
Py +

- % Negro: significa luto y muerte,-,i en est*eﬁf\ TIEQ b Ll

que cubre a la mujer que sostiene”asihyo, cuyo rostro refleja la
muerte por enfermedad y falta de asistencia.

|[RELACION ENTRE DENOTACION Y CONNOTACION

Este mural refleja la falta de atencién que existe de parte de las
entidades tales como el gobierno, la iglesia y la sociedad a las
personas que se desplazan del campo a la ciudad, con el objetivo de
buscar una vida mejor. Pero al enfrentarse con la realidad se
refugian en los vicios como el alcoholismo, la drogadiccién y la
mendicidad que golpean fuertemente al sexo masculino, la
prostitucion, la extrema pobreza y la violencia afectan més al sexo

femenino.
o [CONCLUSION GENERAL
y ~ La pobreza que existe en el pais ha llevado a los sectores

desposeidos de la sociedad a refugiarse en drogas, vicios y
trabajos poco decorosos, todo ello como producto de Ila
desintegracién y violencia familiar, que ven una salida a sus
problemas en los vicios que los hace olvidar el estado de
abandono en el que se encuentran.
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GEIUSIUNES

Al analizar los seis murales, se determind que los elementcs
1cénicos mas importantes y que destacan son: La figura humana,
tanto de hombre como de mujer, que representan a las étnias
indigena v ladina. La figura de diferentes especies de animales,

entre éstos aves y mamiferos, asi como la naturaleza en extinciéon
reflejada en arboles secos y sin vida.

Al utilizar elementos de color dentro de los murales, éstos dan a
conocer una expresion, ya que cada color tiene un significado,
los colores que mas destacaron fueron los siguientes: Blanco es el
simbolo de la unidad, inocencia, modestia, paz y pureza.
Turquesa color que infunde sabidrria. Violeta significa martirio,
misticismo, tristeza, afliccién y dolor. Verde es el color de la
naturaleza, sugiere humedad y vegetacion. Café significa
dominio de las tuerzas de la naturaleza sobre las humanas. Gris
color que resulta de la transicién entre blanco y negro, simboliza
neutralidad y sugiere tristeza. Rojo significa pasién, violencia,
impulso v accidén, es el color del movimiento y la vitalidad.
Naranja significa entusiasmo y exaltacidén, crea una impresion
impulsiva que puede caer en la agresividad.

La relacién que existe entre los elementos icénicos y de color, es
fundamental, va que no puede existir el color sin la forma ni la

forma sin el color y la conjugacién de ambos permite que el
receptor reciba el mensaje con claridad.

Los fusidn de estos elementos crean en los murales los mensajes
siguientes: la instruccidn, que refleja el desarrollo de las culturas,
la imagen de un hombre y una mujer sosteniendo libros en sus
manos; la preservacion del medio ambiente a través de la imagen
de las personas cuidando un arbol; la extincién de las especies
debido a la depredacién de la naturaleza por la mano del
hombre, las figuras de aves y mamiferos los cuales se encuentizn
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en peligro de extincién en nuestro pais , y la pobreza que existe

en el pais la cual se ve reflejada en el mural que representa las

imagenes de personas con problemas de alcoholismo,
drogadiccion y prostitucion. |

< Al concluir el anélisis se puede decir que los murales que se
seleccionaron contienen un mensaje central en los que se reflejan

los contenidos siguientes: ecologia, educacién y problemas
sociales.
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