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Guatemala, 04 de agosto de 2004
ECC-1466-04

et

- Sefior (a)(ita)
Mabell Karina Guerra Moran
Esc. Ciencias de 1a Comunicacién

Estimado(a) sefior (a)(1ta):

Para su conocimiento y efectos me permito franscnibir lo acordado por El Consejo Directivo,
en el Inciso 14.6 del Punto DECIMO CUARTO, del Acta No. 34-04, de ses16n celebrada el 02-
08-04.

5 “DECIMO CUARTO:... 14.6... . El Consejo Directivo, ACUERDA a) Aprobar al (1a) estudiante
MABELL KARINA GUERRA MORAN, Camé No. 199910361, el trabajo de tesis: EL
TEATRO DE LA UNIVERSIDAD POPULAR EN EL CONFLICTO ARMADO COMO
CRITICA SOCIAL EN GUATEMALA b) Nombrar como asesor(a) al (la) Lic. César Paiz.”

Atentamente
“ID Y ENSENAD A TODOS”
___.._.—-—-_-""_-r' -
Licda Migram Yygcuté
Secretaria
MY/kdp .

{ufi‘ Edificio Bienestar Estudiantil, Ciudad Universitaria, zona 12 e Tel. (502) 476-9938 Fax (502) 476-9926

. |~ Correo electrénico: usaccom@usac.edu.gt e Internet: http://www.usac.edu.gt/escuelas/comunicacion




Escuela de Ciencias de la Comunicacion
Universidad de San Carlos de Guatemala

Guatemala, 31 de yulio de 2006
- ECC 90706

Sefior (a) (ita)
Mabell Karina Guerra Mordn
Esc. Ciencias de 1a Comunicacion

Estimado(a) Sefior (a)(ita):

Para su conocimiento y efectos, me permito transenbir lo acordado por El Consejo Darectivo, en
el Inciso 16.4 del Punto DECIMO SEXTO del Acta No. 17-06, de ses16n celebrada el 24-07-06.

“DECIMO SEXTOQ.:...16.4... E] Consejo Directivo, ACUERDA: El Consejo Directivo, con base en
- el dictamen favorable y lo preceptuadec en la Norma Séptima de las Normas Generales
Provisionales para la Elaboracién de Tesis y Examen Final de Graduacion vigente, ACUERDA:
1) Nombrar a los profesionales: Lic. César Paiz, (Presidente), Licda. Silvia Bucaro, Lic. Elas
Barahona, para que integren el Comité de Tesis que habrd de analizar el trabajo de tesis del (a)
| estudiante MABELL KARINA GUERRA MORAN, Carné No. 199910361, cuyo titulo es: EL
TEATRO DE LA UNIVERSIDAD POPULAR EN EL. CONFLICTO ARMADO, COMO CRITICA
SOCIAL EN GUATEMALA. 2) El comité contara con quince dias calendario a partir de 1a fecha
de recepci6n del proyecto, para dictaminar acerca del trabajo.”

Atentamente.
“JPYY ENSERAD A Q. 5
j#,._:"r w iu :
Licda. Minam ¥acuté
Secretaria
MY/csg

www.comunicacionusac.coim.gt
Edificio Bienestar Estudiantil, Ciudad Universitaria, zona 12 ¢ Teléfonos (502) 476-9926, (502) 443-2500 extension 14
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Escuela de Ciencias de la Com,uhiéa"bigég,,aﬁ

Universidad de San Carlos de Guatemala a8\
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Guatemala, 26 de octubre de 2006.
ECC 1,341-06

Seitor (a)(ita)
Mabell Karina Guerra Morin
Esc. Cienctas de la Comunicacion

Estimado (a) Sefior (a) (ita):

Para su conocimiento y efectos me permito transcribir lo acordado por El Consejo Directivo, en el
Inciso 14.7 del Punto DECIMO CUARTO del Acta Extraordinaria No. 31-06 de sesion celebrada
el 24-10-06.

“DECIMO CUARTO: ...14.7...El Consejo Directivo, ACUERDA: a) Aprobar ¢l trabajo de tesis

titulado: LA CRITICA SOCIAL DEL TEATRO DE LA UNIVERSIDAD POPULAR DURANTE

EL CONFLICTO ARMADQO INTERNO EN GUATEMALA, presentado por el (la) estudiante

Mabell Karina Guerra Morén, Carné No. - 199910361, con base en el dictamen favorable del

comité de tesis nombrado para el efecto; b) Se autoriza la impresion de dicho trabajo de tesis; ¢) se

= ‘ nombra a los profesionales: Licda. Silvia de Paniagua, Lic. Gustavo Bracamonte y Lic. Gustavo
Moran (suplente), para que con los miembros del Comité de Tesis, Lic. César Paiz (Presidente),
Licda. Silvia Bucaro y M.A. Elias Barahona, para que integren ¢l Tribunal Examinador y d) Se
autoriza a la Direccion de la Escuela para que fije la fecha del examen de graduacion.™

Atentamente,

Licda.
Secretaria /

MY/csg /

www.comunicacionusac.com.gt
Edificio Bienestar Estudiantil. Ciudad Universitaria, zona 12 o Teléfonos (D02) 476-9226, (502) 443-9500 extension 147¢
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MARCO CONCEPTUAL

TEMA:

LA CRITICA SOCIAL DEL TEATRO DE LA UNIVERSIDAD
POPULAR DURANTE EL CONFLICTO ARMADO
INTERNO EN GUATEMALA.
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Capitulo I - » ===

El TEATRO
DEFINICION:

“El teatro se considera como una forma del género dramatico, palabra que se deriva del
verbo griego “draoo”, que significa “ yo hago,” “ yo ejecuto”, encerrando asi la idea de 1a
accion. El teatro resulta de la combinacion entre la lirica y la épica, haciendo que 1a belleza
objetiva y la subjetiva se unan para dar forma y vida a la creacion del poeta, por medio de
los actores que representan a los personajes ideales de la obra.]

CARACTERISTICAS DEL TEATRO:

- El género dramatico se caracteriza por su representabilidad por reproducir exteriormente en
la escena la concepcion del autor y también por su actualidad, es decir, que la accién, aun
cuando se refiere al pasado, imaginariamente se efectia en el mismo momento en que la
obra se representa. El teatro es accion, el hecho o situacion que se expresa es representado
ante un publico. El drama, a la vez que es obra literaria, es un espectaculo que consiste en
la reproduccion escénica de una obra.

ESTRUCTURA DEL TEATRO:

Toda obra dramatica presenta una estructura determinada en donde aparecen los elementos
sigutentes: Mundo dramatico ( de acciones, de acontecimientos), construcciéon del
mundo, funcion de lo dramatizado. Existe un patron determinado donde la accién de los
personajes debe encajar, estableciendo el desarrollo del argumento de la obra, en general
son tres fases: Presentacion, Nudo y Desenlace.

»> Presentacion: Esta fase es en la que se describe las caracteristicas de cada
personaje y el papel que juegan en la obra, constituyendo un antecedente de lo que
ocurrira en las fases siguientes. El espectador va tomando conciencia de la
representacion de los personajes y el tipo de acciones que integran la obra.

» Nudo: Es la parte critica de la obra, el momento de mayor tensidn, la trama se
complica, generando el interés del piiblico.




» Desenlace: Es el final de la obra. Los sucesos que dieron lugar al conflicto se han
- resuelto de alguna manera. El desenlace puede ser feliz o desdichado.”Cabrera (

2001: 31-33)

Segun lo investigado en el navegador www.Googlee.com — se desarrollard el
siguiente tema.

HISTORIA DEL TEATRO UNIVERSAL:

La historia del teatro en occidente tiene sus raices en Atenas, entre los siglos Viy V A.C..
Los atenienses celebraban los ritos en honor a Dionisio, estas primitivas ceremontias rituales
irian luego evolucionando hacia el teatro, constituyendo uno de los grandes logros
culturales de los griegos. Lo cierto es que este nuevo arte estuvo tan estrechamente
asociado a la civilizacion griega que cada una de las ciudades y colonias mas importantes
conto con un teatro, cuya calidad edilicia era una sefial de la importancia del poblado.

El teatro griego ( para ser mas precisos e€sa forma de teatro que conocemos como tragedia )
habia tenido su origen en el ditirambo, una especie de danza que realizaba en honor del dios
Dionisos.

Sin embargo, el teatro tuvo su origen en dichos ritos. Lo atestiguan los mismos vocablos,
“tragedia” y “comedia”. La palabra tragedia, del griego Tragos (cabra) y odé (cancion),
nos retrotrae literalmente a los ditirambos de los pequefios poblados, en los que sus
intérpretes vestian pieles de macho cabrio e imitaban a las “cabriolas” de dichos animales

'y donde, muy a menudo, un cabrito era el premio a la mejor representacion.

En el siglo VI, Tespis, un poeta lirico, que viajaba en carreta de pueblo en pueblo,
organizando las celebraciones de las festividades locales, introdujo el ditirambo en el Atica.
Dejando de lado las desordenadas danzas de lascivos bebedores, los ditirambos que Tespis
escribio, dirigié y protagonizd fueron representaciones organicas de textos literarios para
bailar y canta, con acompaifiamiento de flauta, interviniendo cincuenta hombres o jovenes.

Habria sido de Tespis o de Frinico, su sucesor, 1a idea de destacar a uno de los intérpretes
del resto del coro, creando asi la necesidad del dialogo dramatico. Surgia asi la forma
teatral que denominamos tragedia. Esta nueva forma recibié la aprobacidn oficial en el afio
538 A.C. cuando el tirano Pisistrato decreté la primera competencia ateniense de tragedias.
[La presentacion como competencia civica, elevd esa nueva forma de celebracion al sagrado
nivel cultural de los juegos de Atenas. Pisistrato aseguraria mas tarde su permanencia al




asignarle un predio en un lugar muy concurrido de la ciudad. Este terreno fue consagrado a
Dionisos y hasta nuestros dias se le conoce como el Teatro de Dionisos.

A medida que el teatro aument6 en importancia como espectaculo, el tamafio del altar fue
disminuyendo, el edificio de las ofrendas se transformo en la tesoreria y el edificio de los
camarines se convirtio en Skene o sea el lugar donde los actores representaban. Los
camerines también servian como antesala de la cual los actores salian a escena y a donde

luego se retiraban.

De todas maneras no hay ninguna duda de que el teatro en Atenas fue una institucion
maravillosamente coordinada, cuya funcidn primordial consistia en exaltar ia cultura
ateniense, en ensefiar moralidad y en proporcionar a la ciudadania su sentido de identidad.
En el siglo de Pericles, en esa institucion habria de alcanzar la perfeccidn artistica,
llegando a figurar junto con la democracia, 1a historia, 1a filosofia y la retorica como un
logro intelectual superior.

A menudo, la tragedia ateniense rendia homenaje al pasado mitico del gobierno de la
ciudad, presentando aspectos de historia que ya eran bien conocidas por los espectadores.

Asi tanto en el teatro como en sus competitivos juegos publicos, los atenienses daban lugar
a otra asamblea dinamica donde la ciudadania participaba, juzgando el valor de lo que el
gobierno de su ciudad habia escogido fomentar. El orden de interpretacion de una tragedia
requeria de la existencia de un prélogo, en el cual el autor informaba a los espectadores
sobre el mito y las circunstancias particulares que €l habia elegido para presentarlo. Luego
seguia el parodos, durante el cual el coro se aduefiaba de la orquesta, interponiéndose entre
el publico y la accion. Luego se presentaban los episodios de la accion, cada uno de los
cuales estaba ligado al otro por las intervenciones liricas del coro, llamadas stdsima. La
obra terminaba con el éxodo, durante el cual el coro hacia abandono de su area de
Interpretacion.

La significacion historica y social del coro es una clave para comprender la funcién del
teatro en la antigua Atenas. El coro que es historicamente el elemento mas antiguo de la
tragedia representada, voz conservadora de la comunidad por medio de la cual las acciones
individuales de los personajes eran juzgados. El coro hacia su aparicién en el espectaculo
antes de que comenzara la accion anunciada, emitia sus comentarios, aprobando o
desaprobando y advertia a los espectadores ente uno y otro episodio, fijando de este modo
la accion de la obra, en lo que constituia decididamente un contexto social.

Se ha estimado que el teatro anterior a Pericles, con sus primitivos asientos podia albergar
entre quince y diecisiete mil personas entre las cuales, las menos privilegiadas se ubicaban
como podian. Con tal presion no es de extrafiarse que las gradas se derrumbaran
desastrosamente en algunas ocasiones. Esto dio lugar a que las autoridades de la ciudad




decidieran abandonar la construcciéon de graderias de madera, y reemplazaran por los
durables asientos de piedra que gradualmente asociamos con los teatros griegos.

La construccion del teatro de Dionisos fue iniciada bajo el gobiermno de Pericles hacia el 435
A.C. y terminada setenta y cinco afios mas tarde bajo el gobierno de Licurgo. Aunque esa
estructura fue reemplazada con posterioridad, fij6 las relaciones espaciales entre la orquesta
circular, donde actuaba el coro, la skene, que era el dominio de los actores, y el theatai,
donde se sentaba el pablico.

Estas relaciones basicas casi seiscientos afios y por consiguiente, las modificaciones
arquitectonicas de los griegos y romanos posteriores son una clara sefial del cambio de
actitud que se produjo respecto del coro, los actores y aun del mismo teatro. Esos cambios,
que se realizaron gradualmente, pueden ser facilmente detectados al comparar el gran teatro
de Epidauro donde la orquesta, la skene y el theotai ejemplificaban las relaciones aceptadas
en tiempos de Pericles con las ruinas del teatro de Dionisos en Atenas, transformado por los
romanos de modo tal que la skene penetrd en la orquesta y donde la misma fue encerrada
por una serie de muros dobles que permitian el &rea para los espectaculos acuaticos. El
coro, que fue el elemento mas importante del teatro griego, cedio su lugar ante la creciente
popularidad de los actores y del mismo modo las crecientes demandas de entretenimientos
espectaculares de naturaleza netamente seglar, debilitaron la naturaleza puramente sacra de
jos ritos originales.

E] theatai en si estaba dividido en secciones en forma de cufia, facilmente controlada por
los encargados de asignar los asientos. Los atenienses integraban un indisciplinado, muy
competitivo y dado a expresar libremente sus opiniones. Cuando un espectaculo les
provocaba admiracion, aplaudian sonoramente pero eran capaces de patear, gritar y silbar
cuando lo consideraban inferior.

Era de ver el arconte, es decir del magistrado mas importante de la ciudad, la organizacion
de la competencia de obras tragicas y comicas para las Dionisiacas. El elegia las tres obras
que consideraba de mayor valia, asignandoles un patrocinador que pagaba su produccion.
Desde las primeras épocas los atenienses ricos consideraban obligacion civica de su parte,
el emplear sus riquezas para la mayor glona de Atenas ya fuera construyendo barcos,
equipando ejércitos, edificando o produciendo obras artisticas.

Después que Tespis cred la primitiva estructura de la tragedia separando a un miembro del
coro de los restantes, exigiendo asi la necesidad del didlogo, s6lo basto un siglo para que la
tragedia alcanzara su total desarrollo. Los afios de su mayor grandeza se corresponden
estrechamente con las vidas de Esquilo, Séfocles y Euripides, los dramaturgos maestros de
la edad de oro del teatro griego. De los cientos de tragedias escritas por estos tres autores y
sus contemporaneos, tan séfo nos han quedado treinta y dos. Siete de ellas son atribuidas a
Esquilo y siete a Sofocles, de las dieciocho estantes, diecisiete son, sin duda, obras de




Euripides. Estas treinta y dos obras nos demuestran de manera dramatica la evolucion de la
tragedia de una forma teatral autoritaria y altamente disciplinada hasta una forma de

celebracion de lo individual.

Se piensa que Esquilo es quien fij0 el orden y la forma de la tragedia, auque pareciera que
el orden del prélogo, coro, informe del mensajero y el lamento final de las victimas, ya
estaba establecido cuando el dramaturgo agrego al coro dos actores mas. Sin embargo,
durante su época, esta forma de alta tragedia se aproximd a la perfeccion. Se habia
desarrollado desde los comienzos rituales hasta la inclusion de los elementos que hoy
reconocemos como los componentes basicos de una obra: la accion, el conflicto, la
caracterizacion y la resolucidn.

En la tragedia de Antigona, es tal vez el tema clasico mas recreado por la dramaturgia
contemporanea. A este respecto podemos recordar, entre otras, la Antigona de Anouilh
(1942), la de Salvador Espriu (1939), la de Bertolt Brecht (1948) y la Antigona 66 de J. M.
Muiioz Pujol (1966). Entre las obras de Sofocles sobre el ciclo tebano destacan Edipo Rey,

Edipo en Colona y Antigona.

Esta innovacion, cuya inmediata acepcion indicd un paso significativo en el gran cambio
producido al pasa de un teatro evocativo a otro de mayores reclamos visuales, produjo en
efecto, reclamos que habia de crecer hasta el punto en que la poética realidad del primitivo
teatro griego llegd a confundirse con 1a realidad de la vida cotidiana.

La comedia perduré entre ellos mucho mas tiempo que la tragedia y asi como esta
evoluciono también la comedia tomd el lugar que le correspondia asignado oficialmente.

Asi como los espectadores se sentaban en una distancia decorosa de los actores en las obras
tragicas, en las comedias, los actores a menudo se adelantaban y se dirigian
individualmente a algin magistrado que se hallaba entre el pablico, llamandole 1a atencién
sobre algiin suceso politico. Ni el mismo Pericles se vio libre de esta satira publica.

Los cuatro grandes maestros de la comedia antigua fueron Crates, Cratino, Eupolis y
Aristofanes, siendo este Gltimo de mayor VIS cémica y el mas inteligente y audaz de todos.
Sus observaciones eran tan agudas que ninguna figura publica escapé a su censura. A pesar
de su amor por la satira, los atenienses detestaban la ridiculizacidn publica cuando era

desmesurada, de modo que en varias oportunidades Aristofanes pagd cara su excesiva
franqueza.

Mucho después de que la tragedia griega declinara, la comedia todavia continuaba reinando
en forma suprema pero luego de la muerte de Aristéfanes tan sélo un autor, llamado
Menandro, se destaco lo suficiente como para ser recordado. Sus obras eran completamente
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diferentes de las ruedas satiras politicas de Aristéfanes y tendian a ser piezas divertidas y a
menudo agradablemente impudicas, cuyos mayores recursos comicos recibian en la
complicada estructura de sus argumentos. Menandro invento al personaje del esclavo picaro
e inteligente, que habria de convertirse en una figura de repertorio de la futura literatura
teatral europea. Fue el anico de los antiguos grandes dramaturgos de Atenas que pudo ver
terminado ¢ inaugurado el teatro iniciado duramente la administracion de Pericles.

En las primitivas representaciones de la tragedia, el acto desempefiaba en cierto sentido un
papel similar al del sacerdote. Era designado por las autoridades para desempeifiar el papel
del pueblo, asi como el atleta era elegido también para competir en su nombre y para
representarlo en los juegos. Esta distincidn ayuda a explicar la naturaleza y funcion del
actor en lo que Jacob Burckhardt llamé el elemento agdnico o competitivo de la cultura

griega.

Y aunque los antiguos teatros eran famosos por su extraordinaria acustica la voz del actor

debia ser fuerte, agil y meliflua para que pudiera ser oida y aceptada por el exigente publico
ateniense. El actor llevaba coturnos (calzado con plataforma gruesa), una tinica
convencional y una gran mascara que incluia en su parte superior una peluca muy
elaborada. Estaba literalmente escondido dentro de una efigie a la que correspondia animar,
moviéndose sobre sus empinados coturnos con la gracia de un bailarin y hablando a través
de su mascara con fuerza y capacidad artisticas, de manera que cada una de sus palabras
liegara hasta la Gltima fila de un piiblico formado por quince mil espectadores.

Sin embargo el actor debia pagarse €l sus mascaras y sus trajes. Las mascaras estaban
hechas con madera, cuero o lino endurecido y a las mejores se las atesoraba no s6lo por su
valor, sino porque se volvian mas comodas con el uso. El actor conservaba sus mascaras en
excelente estado cuidando que fueran pintadas nuevamente con cada presentacion. El
vestuario y los adornos estaban disefiados convencionalmente, permitiendo que los
espectadores identificaran a los personajes en cuanto aparecian. Obras posteriores fueron
estructuradas de modo que un actor pudiera interpretar a dos personajes con ¢l tiempo
suficiente entre entradas y salidas como para cambiar su traje y su mascara. Era
considerado sumamente inapropiado entrar en escena sin mascara, aun en las obras
comicas. En las raras ocasiones en que un comediante apareciera sin mascara, solia pintar
su cara para ocultar su verdadera identidad. Solamente los hombres podian actuar en el
teatro griego, un buen dramaturgo escribia sus obras de tal manera que el actor principal
pudiera demostrar el grado de su talento interpretando primero un personaje masculino y
fuego uno femenino.

En los tiempos antiguos, los actores tragicos eran ciudadanos muy respetados, los mas
dotados eran muy solicitados y se les pagaban sumas considerables para que se trasladaran
a lugares lejanos y representaran en distintos festivales. Por el contrario, habia poca
demanda de intérpretes de comedia fuera de su propia region, debido a que la naturaleza
satinca y politica de la antigua comedia era sumamente localista. Como consecuencia, ¢l
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comediante profesional se desarrolld después que Menandro cambio la estructura de la
comedia respondiendo a demandas mas universales y apoliticas.

Sin embargo, mucho antes que los actores, existieron mimos ambulantes, que al no tener el
problema de idioma, ejercian su actividad a través del todo el mundo conocido, tanto en las
plazas como en los campeonatos militares palacios y espacios libres en las aldeas. Dado
que la naturaleza de su arte se aleaba con la sétira, el mismo elegia su material entre los
lugares comunes de la experiencia cotidiana, sefialando las debilidades de los seres
humanos. Eran una especie de hechiceros que daban al espectador la sensacion de que veia
lo que en realidad no estaba alli y creaban, mediante gestos muy bien estudiados, objetos
imaginarios cuya existencia era lograda por medio de 1a minuciosa observacion que hacian
de eilos. Al cambiar su apariencia fisica en un instante se transformaba tanto en otra
persona como en un animal o un objeto. Su éxito dependia de su virtuosidad y agilidad. En
el afio 430, A.C., Sofrén escribié una obra para mimos, elevando este arte popular a la
categoria de forma literaria. A ello sigui¢ una época brillante para el mimo, que continud
durante toda la Edad Media. En el lapso el mismo se convirtié en una celebridad cuya
aparicion en los entreactos pronto fue tan necesaria para el teatro griego como la de los
payasos en el circo. Los grandes mimos de la época helenistica conquistaron riquezas ¢
influencias, sin embargo siempre pesd sobre sus hombres algo de su mala reputacién
originaria.

HISTORIA DEL TEATRO EN GUATEMALA

Entrevista realizada el 18 de marzo del 2004 al maestro Haroldo Vallejo.

“El teatro guatemalteco tiene su origen en la época indigena, llamandose asi “Teatro PRE-
alvaridiano o indigena.”

Conocido de esa manera ya que fue antes de la conquista realizada por don Pedro de
Alvarado, denvandose de alli Pre-Alvaridiano. No olvidandonos que pre es una proposicion
utilizada para indicar un antes de.

Continuando con la entrevista realizada al maestro Haroldo Vallejo relata:

“El teatro nace por medio de montajes que se realizaban como parte de un ritual en relacion
a su creencia.

Posteriormente se montaron pequefios montajes que reflejaban un ambiente familiar y
social, siendo una de ellas “El Vendedor de Ollas”, asi como situaciones de su vida diaria y
es aqui precisamente donde nace el “Rabinal Achi”, considerandose como una de las obras
indigenas mas antiguas que se conocen. Siendo su descubridor Brasseur Borbours de
onigen franc€s quien era un sacerdote que siempre se acompaiiaba de Bartolo Sis que era el
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sacristan de. la iglesia y €l le contaba a Brasseur la historia que hoy se conoce como
“Rabinal Achi”. Llevandose luego a Francia para su traduccion.

Otra obra representativa pero de origen peruano es “Ollantay” desarrollandose su contenido
en relacion a una Princesa peruana Inca.

Ya en la época de la conquista y colonizacion, los indigenas mantenian sus tradiciones con
critica social el cual fue aprovechado por los conquistadores obligando a los indigenas a
adoptar una serie de términos, danzas y personajes occidentales ganando adeptos a la
1glesia catodlica.

A raiz de lo adoptado por la iglesia catdlica, nace el teatro popular de la época de la colonia
el cual esta constituido por danzas y bailes de moros conjuntamente con la teatralizacion de
los mensajes cristianos, llamando a sus rituales “Teatro Culto”, pudiéndose mencionar
obras como “El Gran Teatro de Mundo”, y *“ Pleito Matrimonial”.

Después vuelve a resurgir el Teatro Culto pero no de base catdlico como se conocia si no
anicamente era dirigido a una clase social alta lo que se conoce como burguesia,
realizindose sus obras en un lugar llamado “Coliseo,” alumbrandose con candelas y
lamparas de gas. ”

Es asi como el teatro surge desde nuestros antepasados siendo considerado el medio mas
cercano a la representacion de nuestro actuar diario y es el que permite dar a conocer de
una manera mas cercana y profunda nuestros sentimientos y emociones que no se pueden
expresar con palabras, conociéndose por ello como el “gran mundo del teatro™.

La delimitacion y edificacion de un espacio fisico destinado para actividades escénicas, es

decir un teatro, no existia en la ciudad de Guatemala sino hasta el afio de 1974,
concretamente se inauguré el 20 de abril de ese mismo aiio, con el apoyo del capitan
General Bernardo Troncoso.

Este primer teatro o coliseo no duré mas alla de un par de afios y sus funciones fueron
suspendidas por el gobierno peninsular, si bien no esta claro el por qué de ésta disposicion.
30 afios después el coliseo que albergaria a los comediantes recién pasada la independencia
no seria mucho mejor, pues el consul Jacobo Haefkens cuando alude a una recién
tnaugurada palucha de madera a la que asistié a punta que “debe lucir fastuosa con lo que
era un afo atras. Segun la descripcidon general debié de ser un antro miserable, que desde
entonces ha sido mejorado”. Fernandez Molina ( 1982 estudio I ).

“En el afio de 1974 fue la primera temporada de teatro que hubo en la nueva capital del
Reino de Guatemala. El empresario que tuvo la buena fortuna de haber conseguido

autorizacion para representar comedias fue Antonio Camato. Su compafiia estaba integrada
por 21 personas.

Las obras que se representaron en aquella temporada fueron las siguientes:

e El Negro mas Prodigioso.
El Principe Tonto.
o E]l Mosquete




El Arca de Noé
El Hechizado por Fuerza

Genoveva
La Verdad es Sueiio
Juana la Rabicorta

Resulta evidente que buena parte de ellas eran comedias muy probablemente todas del autor
de planta de la compaiiia del sefior Camato, de nombre Angel Calderén.
Naturalmente existia la censura.

Después de la clausura del teatro de Camato, a lo que ya se hizo referencia, sigue un lapso
de unos 18 afios en que a juzgar por todos los elementos de juicio de que se dispone, no
hubo en la ciudad de Guatemala ningin teatro que funcione ( ni edificio, ni compafiia).

No fue sino hasta la época de las famosas Cortes de Cadiz, afios de vientos liberales, cuando
vuelve a haber representaciones teatrales. El empresario fue José Pio Castro y ha quedado la
prueba de que tuvo el atrevimiento de solicitar, en 1813, que se abrogase la disposicién que
ordenaba una estricta segregacton sexual en el publico. Lo que le fue denegado.

En 1818 José Oriate, nacido en el Virreinato de la Nueva Espaiia pero que desde hacia
muchos afios radicaba en Guatemala, presentd los planos de un coliseo que pretendia
construir. Y al afio siguiente, (1819), solicité licencia para “la representacion de comedias”.
En un primer momento le fue otorgada dicha licencia, pero muy poco tiempo después le fue
revocada. No esta claro si se llego a dar funciones en ese efimero teatrito de Ofiate. Y quizas
€sto no tuviese mayor importancia, a no ser porque esto dio motivo a que se escribiese en
Guatemala “la primera pieza teatral que se recuerda que algunos atribuyeron a Barrundia, y
que llamé EL COLISEO . Al respecto de esta comedia conviene dejar la palabra en manos
del historiador Ramon A Salazar : “Bajo los nombres vulgares de los personajes que en ella
figuran, se descubren los de las personas que mas influian entonces en nuestra sociedad. El
argumento de la pieza se reduce a que Ofiate, empresario, apurado por sus deudas, quiere
poner en escena una pieza que lo sacara de apuros. Para ese efecto pide permiso al capitdn
general, quien al principio no s6lo no se lo niega, sino que por el contrario lo alienta en su
empresa. ( ...) El buen viejo ( Carlos Urrutia, MFM ) aparece en la pieza muy bien
intencionado respecto del progreso de Guatemala. Sélo que el autor lo pone en ridiculo por
sus charlas frecuentes y sus recuerdos de lo que habia visto en Prusia, en Francia y en otros
paises en donde estuvo. Un caracter odioso en la pieza es el de don Babilonio, que
evidentemente representa el arzobispo Cassdus y Torres, quien con intransigencia
desesperante convence al capitan General de que no de permiso para representar comedias
enteras, sino loas y sainetes que divierten al populacho y no perviertan sus costumbres. La
piecesilla no tiene en si un gran valor literario, pero es un documento curioso en que puede
verse como un espejo retratadas las costumbres y reflejadas las preocupaciones de aquella
edad ...” apunta Ramén A. Salazar.” Fernandez Molina
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(1982 : 11- 13 estudio I ).

El 23 de octubre de 1859 hubo en la ciudad de Guatemala un acontecimiento que marcaria el
arranque de una época de entretenimiento, se inauguré un teatro: El Teatro Colon, también
llamado Teatro Carrera, siendo un teatro marmoreo que sucesivamente tuvo diversos

nombres.

El edificio era de marmol ( la mayoria importado de Italia) y la obra con la que abri6 sus
puertas era igualmente italiana: Torcuato Tasso, de Goldoni. La compaiiia que la presento

también era europea, Espaiiola.

[.a funcion de apertura todos los palcos fueron colmados por la nata de la clase social
sefiorial y duefia del pais. Fernandez Molina ( 1982 ).

El nuevo siglo encontrd auge en la vida escénica del Teatro, girando en torno a operetas,
Operas y zarzuelas, siendo todo esto representado por compafiias extranjeras, pues
lastimosamente no se encontraban otras actividades teatrales. Cabrera ( 2001 ).

“En el afio 1900, el masico y empresario German Alcéntara, hizo los arreglos para traer de
México a la compaiiia dramatica de Matilde de la Rosa y Jos€ Sanchez, la que ofrecié una
estupenda temporada, sobresaliendo la obra: “Tierra Baja”, del dramaturgo Angel Catalan
Guimera.” Cabrera (2001: 33) Tal fue su auge que se le hizo una version al castellano por
José Echegaray.

Al afio siguiente German Alcantara trajo a la compaiiia espaiiola Francisco de Benavides, la
cual ofrecid un repertorio centrado en obras de José Echegaray entre las que destaco: “El
L.oco Dios™.

La actividad escénica propiamente guatemalteca inicia en 1902 cuando el musico de
origen quezalteco don Pedro J. Vasquez, establecio la Compaiiia Tipica Nacional,
dando inicio al Teatro Musical en Guatemala. Cabrera (2001)

“Destacd por presentar obras ligeras elaboradas por la propia compaifiia como : “Entre
fronteras”, “Si yo Fuera Presidente”, “Navidad” y “Juan Chapin”. En enero de 1909, se
abrid una nueva sala de espectaculos en la ciudad de Guatemala. El Teatro Variedades, no
era tan grande como ¢l Colén, pero a partir de su apertura ias compaifiias dramaticas se
presentaban alli. A mediados del afio 1916 el Teatro Abril fue abierto al pablico en la
novena avenida y trece calle.” Cabrera ( 2001 : 34)

“Los terremotos de 1917 —1918, dejaron serios dafios en cuanto a la estructura de los
teatros, €s por €so que importantes constructores de la época aconsejaron que se demoliera
el Teatro Colon. Ahora bien, el teatro de aficionados que surgié inmediatamente después
de aquel fendmeno telirico ( en abril de 1918, a sélo tres meses de los terremotos se fundd
el “Grupo Artistico Nacional ) no seria lo que hoy se denomina “teatro espontaneo” o
“teatro popular”, pues se trato de un esfuerzo de amantes del teatro que escenificaban obras




espanolas y del género lirico hgero ( operetas mzarz}i”lei%{s) ). N%tpm@ﬂ

intencion de hacer creaciones propias. Pero, y quizas a’pesar stiyo;por entre los didlogos de
a——r

piezas de Echegaray o de Pérez Galdos se colarian improvisaciones propias de ellos.

Y es el caso sefialar que el “ (inico espectaculo con que entonces contaba Guatemala™ cobro
un auge con el que probablemente nunca sofiaron los iniciadores de esa inquietud. Este
grupo se presentaba en todo acto organizado para recaudar fondos para cualquier
reconstruccion, al extremo que, se cuenta, se llegd a conocer como el “Grupo Caridad” ”

Fernandez Molina
( 1982 : 29 estudio I1 )

“En 1920 empezd a funcionar el nuevo Teatro Abril ubicado en la novena avenida y
catorce calle donde se encuentra actualmente, a pesar de no estar terminado totalmente se
utilizd para la actividad cinematografica. En 1926 se concluyd su construccion, afio en que
comenzo a ser el escenario principal de la actividad teatral en Guatemala. En la época de
Ubico esta actividad se redujo de manera considerable.” Cabrera ( 2001 : 34 )

“A partir de octubre de 1944 hubo en Guatemala un cambio en la estructura del poder. A
este fin, el régimen dio apoyo a todo movimiento intelectual y artistico que surgio, pues
eran las condiciones propicias para el aparecimiento de un movimiento de teatro culto, de
corte intelectual, y efectivamente éste nacid, bajo el alero institucional de la Facultad de
Humanidades de la universidad estatal.

Este movimiento teatral seria tan europeizante ahora en el siglo veinte, como en el siglo
diecinueve lo habia sido el publico del Teatro Carrera que gozaba con las compaiiias
extranjeras que se presentaban en aquel conspicuo escenario.

Naturalmente, el quehacer teatral surgido en el entorno politico que siguio al 20 de octubre
del 44 y que fue de corte intelectual fue muy positivo en el ambito guatemalteco, dado que
avivo y matizé las creaciones artisticas y culturales ...” Fernandez Molina ( 1982 : 30
estudio 11)

“El 16 de junio de 1978, se inauguré el Centro Cultural Miguel Angel Asturias, el cual se
encuentra compuesto por el Teatro de Camara, El Gran Teatro y el Teatro al Aire Libre, el

disefio de este hermoso complejo se debe a la obra del maestro Efrain Recinos.”Cabrera
( 2001: 34 )
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¢/, Como nace la Umversidad Popular ?

La historia de la Universidad Popular ( UP ), esta dividida en dos grandes épocas, de las
cuales se extrajo lo mas importante en orden cronologico, de acuerdo a lo investigado en la
Revista del 1X Festival de Teatro Guatemalteco, 1971.

La primera época data del afio 1922 a 1932.

La Universidad Popular fue fundada el 20 de agosto de 1922. Inaugurando sus funciones el
uno de marzo de 1923, obteniendo su personalidad juridica por acuerdo gubernativo del 30
de noviembre de 1923.

La UP se inicia impartiendo educacién de adultos en los siguientes niveles:

o Para Analfabetos: Alfabetizando con lectura y escritura, algunos conocimientos de
gramatica y aritmética, nociones de higiene, moral ¢ Instruccion civica.

o Para Medio Analfabeto: Impartiendo las mismas clases anteriores, con un grado
mayor de elevacion.

e Para Alfabetos: Se establecieron cinco ciclos de cultura académica en forma
progresiva. Cada ciclo estaba programado para un trimestre de duracion.

o (ursillo de Especializacion: Para tecnificar obreros en las siguientes ramas:
quimica industrial, taquigrafia, teneduria de libros, fisica y mecanica. Dibujo lineal
y rudimentos de arquitectura, higiene sexual y puericultura.

Ya para el afio 1930 se encuentra funcionando en esta capital, un plantel central y nueve
sucursales.

Por acuerdo del 6 de julio de 1932, se cancel6 la personalidad juridica de la Universidad
Popular, con el pretexto de “ ... que se le daria nueva organizacion, bajo el control y
direccion del Ministerio de Educacion”.

Al momento de su clausura, formaban el Consejo Directivo el Licenciado Alfonso
Orantes, Doctor Francisco Escobar P., Ingeniero Rafael Pérez de Ledn, Bachiller Juan
Jos¢ Orozco Posadas, Bachiller Luis Valladares Y Aycinena, Bachiller Efrain de Ledn
Cabrera, sefior Miguel Angel Duran Soto, Doctor Carlos Federico Mora, Bachiller




Arnulfo Maldonado Echeverria, Bachiller .lom Séenz O., '5‘5?1'5:- Salvador Girén
Collier José Luis Bocaletti.

Hasta esta fecha la Universidad Popular contaba con seiscientos alumnos asistentes de
forma regular al edificio central.

La segunda época comienza a partir del afio 1945 hasta nuestros dias:

El 12 de mayo de 1945 se construye la primera junta para reiniciar la nueva vida de la
Universidad Popular, dicha junta estaba integrada por las siguientes personas: doctor
Carlos Federico Mora, licenciado Alfonso Orantes, licenciado Luis Valladares y
Aycinena, sefior Miguel Angel Durén Soto, profesor Amulfo Maldonado Echeverria,
licenciado Juan José Orozco Posadas y el licenciado Ramiro Ordéiiez Paniagua.

El 9 de junio de 1945, se integra el Consejo Directivo agregando a los anteriores, las
siguientes personas: licenciado Alfonso Carrillo, bachiller Mario Alvarado Rubio,
Bachiller Roberto Quintana, bachiller José Morales Dardon, contador Tomas Villamar
C., bachiller Francisco Barnoya Galvez y seitor Félix Sandoval Garcia.

El 16 de julio de 1945, se inician las clases utitlizando como local la Facultad de
Ciencias Juridicas y Sociales.

En julio de 1946 se forman las primeras sucursales en la ciudad capital.

El 9 de febrero de 1946, por acuerdo gubernativo se restablece la Personalidad Juridica
de la U. P. y se vuelve a autorizar sus antiguos estudios.

En septiembre de 1946 se funda la primera aula de estatutos.

El 20 de febrero de 1947, por acuerdo gubernativo se le otorga el predio que
actualmente ocupa ¢l edificto sede de la Universidad Popular.

En septiembre de 1947, se establecen las clases de misica y canto coral.

En octubre de 1947, se amplian las labores creando la clase de cocina y reposteria en
tres afios de estudio para obtener diploma de graduacién. También se funda las clases
de corte y confeccion con la misma duracion que el de cocina para poder obtener su
diploma de graduacion.

En mayo de 1948, se establecen las clases de sastreria, con tres afios de duracion para
obtener el diploma de graduacion.

En agosto de 1948, se reinician los estudios de tejidos de punto, con tres afios de
duracion para obtener el diploma de duracién. En este mismo mes y afio se inicia la
construccion de su edificio sede.

El 11 de noviembre de 1955, por acuerdo gubemativo se le adjudica el predio continuo
a su edificio sede.
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El 21 de mayo de 1959 se aprueba la reforma total de sus estatutos, por acuerdo
gubernativo.

En febrero de 1962 se establecen las clases de artes plasticas ( pintura, escultura,
grabado y ceramica ).

En 1964 las aulas de teatro son sustituidas por la Academia de Arte Dramético de la U.
P., que a la fecha ha dado tres promociones de actores y conquistado un primer premio
compitiendo con grupos profesionales universitarios centroamericanos, en las
Olimpiadas Culturales de El Salvador.

En agosto de 1970, terminoé la construccion de su edificio para la educacion tecnolégica
que ya tiene planificada.

Dando a Guatemala en esta segunda €poca la cantidad de cinco mil novecientos ochenta
guatemaltecos graduados en las distintas especialidades que imparte. Ha obtenido por
medio de sus conjuntos deportivos, varios campeonatos nacionales en basquetbol.
Desde hace 10 afios viene realizando anualmente Campeonatos de Invierno en
basquetbol, y desde hace 9 afos patrocina los Festivales Nacionales de Teatro.

Ha organizado mas de trescientas exposiciones de Artes Plasticas.

Actualmente se encuentra ubicada en la décima avenida y décima callede lazona 1 y
cuenta con una pequeiia sala de teatro en la cual presentan obras con Ia participacion de
los estudiantes de la Universidad Popular y también tienen sus temporadas de teatro
infantil. Asi como talleres y cursos de pintura, dibujo, danza, guitarra, zamba, karate,
manuaiidades, reforzamientos en las areas de idioma espafiol y matematica, corte y
confeccion, inglés y cocina.

El tipo de teatro que actualmente presenta la Universidad Popular, es el Teatro
Costumbrista, Comedia pero no una comedia vulgar ni barata. El tipo de teatro que
lastimosamente ha desaparecido de su sala teatral es el de critica social, aunque por
muy rara vez se han vuelto a presentar obras de Manuel Galich, no teniendo el éxito y la
audiencia que se hubiese deseado.

No tienen una teoria especifica para realizar teatro, pero si se basan en las siguientes
teorias:

Que la obra contenga un mensaje positivo y cultural.
¢ Que el dramaturgo u autor sea de origen guatemalteco.

e Estén contenidas las obras dentro del pensum de estudio que presenta el
Ministerio de Educacion.

e Ir con la moda teatral.
e Que sea especificamente una obra didactica y educativa.




A la vez se rige bajo los siguientes estatutos para poder seguir funcionando, segun Acuerdo
Gubernativo del 21 de Mayo de 1959. Sin sufrir ninguna modificacion hasta la fecha.

Palacio Nacional: Guatemala, 21 de mayo de 1959.

Examinada la solicitud presentada por el Abogado Edmundo Quifiones Solérzano, relativa
a
que se aprueben los nuevos Estatutos de la Universidad Popular y:

CONSIDERANDO

Que el Asesor juridico del Ministerio de Gobernacion, en dictamen que merecio la
aprobacion

del Procurador General de la Nacidn y jefe del Ministerio Pablico, manifiesta que los

referidos Estatutos no contienen disposicion alguna contraria a las leyes ni a las
instituciones

vigentes:

POR TANTO,
El Presidente Constitucional de 1a Repiiblica

ACUERDA:

Aprobar los siguientes ESTATUTOS DE LA UNIVERSIDAD POPULAR.

CAPITULO I

Articulo 1° La Universidad Popular de la Republica de Guatemala, es una institucion
creada
por iniciativa particular y sostenida mediante aportes econdmicos estatales y privados, con

los
fines siguientes:

a) Divulgar principios cientificos y técnicos con finalidad practica.

b) Despertar en el individuo el espiritu de iniciativa, en beneficio de la colectividad.

c) Colaborar en la medida de sus posibilidades, a todo esfuerzo tendiente a promover
el bienestar individual y colectivo.

Articulo 2°. La Universidad Popular esta integrada por el Consejo Directivo Central, por la
Secretaria General, por el Cuerpo de Inspectores, por el Cuerpo de Profesores y por sus
alumnos.

Articulo 3°. El Gobierno de la Universidad Popular estd a cargo del Consejo Directivo
Central
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y tiene su sede en la ciudad de Guatemala.

Articulo 4°. Para la realizacion de sus fines, la Universidad Popular establecera Sucursales
en

toda la Repliblica, a medida que sus recursos lo permitan, interesandose de preferencia en

aquellas regiones en donde sean mas utiles sus servicios.

Articulo 5°. Las Sucursales Departamentales seran organizadas con su propio Consejo
Directivo siguiendo, en cuanto sea posible, la misma organizacion del Consejo Directivo
Central, y su sostenimiento econdmico debera hacerse fundamentalmente, con sus recursos

Locales.

Articulo 6°. Las sucursales departamentales dependeran del Consejo Directivo Central y a
¢l

debera darse informe cada mes, de las labores que realicen y de las sugerencias
convenientes

para el mejor logro de sus fines.

Articulo 7°. Los Consejos Directivos de las Sucursales Departamentales, seran aprobados
por

El Consejo Directivo Central, quien podra remover a los miembros que no cumplan con sus

deberes.

CAPITULO II
Del Consejo Directivo

Articulo 8°. El Consejo Directivo Central se forma de once miembros, cada uno de ellos
tendra la direccion de las labores por un mes con el titulo de Vocal de Turno, y la
designacion
se hara automaticamente por orden alfabético de apellidos. Por lo menos cinco de estos
miembros deberan ser profesionales o estudiantes universitarios con inscripcion vigente en
cualquiera de la Facultades de la Universidad de San Carlos. Seran nombrados por tiempo
indefinido y por eleccion del propio Consejo Directivo Central, quien también podra
removerlos por incumplimiento de sus deberes.

Articule 9°. Ademas de lo indicado en el articuio anterior, formaran parte del Consejo
Directivo Central, un representante propietario y un suplente del Cuerpo de Profesores y un
representante propietario y un suplente por parte de los alumnos 1o que seran electos por
mayoria de votos cada afo al iniciarse las labores docentes.

Articulo 10. Las decisiones del Consejo Directivo Central se tomardn por mayoria de votos
de los presentes en sesiones ordinarias y extraordinarias, para las cuales convocara el Vocal
de Turno. Para que haya sesion se necesita la presencia de pro 1o menos tres miembros del
Consgjo.
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CAPITULO 1l

Articulo 11. Las labores de la Universidad Popular, se distribuyen en los Departamentos
Siguientes:

Departamento Administrativo

Departamento de Finanzas

Departamento de Bibliotecas.

Departamento de Conferencias.

Departamento de Cultura Fisica y Excursiones.
Departamento Lectivo.

Departamento de Estadistica.

Departamento de Festivales.

Departamento de Propaganda y Publicaciones.
Departamento de Sucursales.

Departamento de Construcciones.

Articulo 12. Los Jetes de Departamento deben ser miembros del Consejo Directivo
| Central,

quien proveera los nombramientos. Cada Jefe de Departamento dispondra la organizacion y

desarrollo de su labores, de conformidad con los fines de la Universidad Popular y las

instrucciones especiales que le comunique el Consejo Directivo.

Articulo 13. Los trabajos de los Departamentos deben ser coordinados conforme a normas
que determine el Consejo , a fin de que haya unidad de accidn y todos cooperen en realizar
los

propdsitos que persigue la Universidad Popular.

Articulo 14. El Departamento de Finanzas tiene a su cargo la obtencion, recaudacion y
vigilancia de los fondos y bienes de la Universidad Popular. Un contador-cajero manejara
el
movimiento de los fondos, cuya inversion solo podra hacerse previa aprobaciéon del

Consejo.
El contador-cajero, debera prestar fianza pro la cantidad que el Consejo determine y toda
Salida de fondos, s6lo podra hacerse mediante cheque firmado por el contador-cajero vy el
Jete del Departamento de Finanzas contra documento.

Articulo 15. El Departamento de Bibliotecas de la Universidad le sirve para fundar
bibliotecas populares, inspeccionarlas y velar por su buena marcha.

Articulo 16. El Departamento de Conferencias contribuye a la educacion y divulgacion
Cultural, utilizando todos los medios modernos de difusion.

Articulo 17. El Departamento de Cultura Fisica y Excursiones tiene por objeto fomentar y
Desarroilar el deporte y organizar jiras deportivas y cuiturales.

Articulo 18. El Departamento Lectivo es el 6rgano que sirve a la Universidad Popular para
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establecer, organizar y mejorar sus escuelas y demas centros de divulgacion cientifica y
técnica.

Articulo 19. El Departamento de Estadistica es el drgano que sirve a la Universidad
popular
Para conocer la equivalencia numérica de sus labores.

Articulo 20. El Departamento de Festivales tiene a su cargo la organizacion y
mantenimiento

de las festividades de 1a Universidad.

Articulo 21. El Departamento de Propagandas y Publicaciones tiene a su cargo la

difusion del espiritu de 1a Universidad Popular, hacer adeptos y, en general formar un
ambiente favorable a los trabajos de los otros departamentos e informar al pablico de las
actividades de la Universidad Popular, y estan a su cargo las publicaciones de la institucion.

Articulo 22. El Departamento de Sucursales tiene por finalidad la creacion, organizacion,

supervigilancia y coordinacion de las actividades de las Sucursales de la Universidad
Popular

en toda la Repitblica, fuera de la capital.

Articulo 23. El Departamento Administrativo supervigilara las recaudaciones e inversiones
de

Ja institucion y la marcha de las oficinas y empleados administrativos.

Articulo 24. El Departamento de Construcciones tiene a su cargo la supervigilancia en ia
ejecucion de los planos y construcctones de la Universidad Popular y la reparacion de los
edificios de la institucion.

Articulo 25. El Vocal de Turno velara por que todos los Departamentos funcionen
normalmente y resolvera toda cuestion que entre ellos se suscite.

CAPITULO IV
Del Cuerpo de Profesores
Articulo 26. El Cuerpo de Profesores esta formado por toda persona que imparta ensefianza
por cuenta y bajo la vigilancia de la Universidad Popular. Los profesores pueden ser
Titulares

(remunerados o no remuneraros) y Conferenciantes.

Articulo 27. Son profesores Titulares las personas que nombradas como tales, imparten la
Ensefianza de las materias del plan de estudios vigente en la Universidad Popular.

Articulo 28. Son Conferenciantes las personas que tlustren puntos especiales del plan de
estudios u otros.
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Articulo 29. El grupo de profesores de cada materia formara el programa de clases y, si es
posible, el libro de texto de sus ensefianza, los cuales seran aprobados por el Consejo

directivo Central, antes de ponerse en vigor.

CAPITULO V

Disposiciones Generales
Articulo 30. La Universidad Popular es laica y apolitica.

Articulo 31. Para ser admitido como alumno se requiere tener mas de catorce afios de edad
cronoldgica y para permanecer en esa calidad, debe observar buena conducta.

Articulo 32. Los fondos de la Universidad Popular se forman mediante aportes estatales y
particulares, serdn controlados por el jefe del Departamento Administrativo y se
depositardan en un banco o establecimiento bancario autorizado para esta clase de
operaciones, o invertidos en bancos o valores garantizados y liquidables de inmediato,
previa resolucion del Consejo Directivo Central estaran a cargo y bajo la responsabilidad
del jefe del Departamento de Finanzas que nombre el Consejo Directivo Central y seran
invertidos para cubrir pagos mediante comprobantes autorizados por el jefe del
Departamento Administrativo, conforme el presupuesto que se forme o mediante acuerdo
tomado pro mayoria de votos del Consejo.

Articulo 33. La Universidad Popular podra organizar eventos de diversa indole para
allegarse fondos, llenando los requisitos y formalidades legales. Las entradas seran
controladas por el jefe del Departamento Administrativo.

Articulo 34. La contabilidad serd llevada pro un perito contador de nombramiento del
Consejo Directivo Central, estara bajo las érdenes inmediatas del jete del Departamento de
Finanzas.

Articulo 35. El Organismo Ejecutivo de la Universidad Popular sera la Secretaria General,
la que contara con un titular para el desempefio de la misma y los oficiales 0 empleados
necesarios para e¢jecutar las decisiones del Consejo Directivo Central, quien proveera los
nombramientos.

Articulo 36. El ejercicio de la personalidad juridica de la Universidad Popular, estara a
cargo del jefe del Departamento Administrativo.

Articulo 37. Para reformar parcial o totalmente los presentes Estatutos, se requiere la
propuestas de, por lo menos, cinco miembros del Consejo Directivo Central y el voto
resolutivo de, por lo menos, tres cuartas partes de los miembros que integran el mismo.

Articulo 38. ElI Consejo Directivo Central, se dara su respectivo reglamento y los
correspondientes a los distintos organismos que integran la institucion.
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Articulo 39. Esta reforma total"del Estatutos de 1a Universidad Popular, sera sometida a
consideracién del Gobierno de la Repuiblica, para su aprobacion.

Articulo Transitorio. El actual Consejo Directivo Central de la Universidad Popular queda
encargado de hacer la organizacion de la institucion parta adecuarla al mandato de los
presentes estatutos.

2°. Estos Estatutos sustituyen a los que fueron aprobados por acuerdo gubernativo de 30 de
noviembre de 1923, del cual queda en todo su vigor y fuerza legal, lo relativo al
reconocimiento de la personalidad juridica de la Universidad Popular de Guatemala.
Comuniquese.

YDIGORAS FUENTES.

El Ministerio de Gobemacion.
CARLOS SALAZAR GATICA.

Es asi como la Universidad Popular se Rige y Fomenta sus teorias teatrales para su
funcionamiento. Por lo que hoy usted lector, tiene mas de una razon para poder ir a visitar
las instalaciones de la Universidad Popular.
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JUSTIFICACION:

Hablar de teatro es una forma de comunicar la historia misma de la humanidad y siendo

considerado como medio de comunicacion ya que al transmitir un mensaje de forma
picaresca dramatica y jocosa, hace uso de la palabra que a la vez se divide en un plano
semantico, fonoldgico, prosddico y sintactico. También emplea el tono, la voz, la mimica
del rostro, gestos, movimiento escénico, maquillaje, peinado, traje, accesorios, decorado,
iluminacidén, musica y sonido, constituidos como los trece signos del teatro. Por tltimo la
comunicacion escrita en donde se quedan plasmadas las ideas y mensajes que se desean
transmitir, (libreto). Por lo tanto se llega a un proceso comunicativo donde va desde el
emisor hasta un receptor. Siendo el emisor fa persona que envia el mensaje (autor del
libreto), el receptor el publico que asiste a la obra utilizando como medio o canal para
transmitir el mensaje a los actores y actrices y un escenario, por ultimo el mensaje que es lo
que se desea dar a conocer a las personas que estan presenciando la obra utilizando el

codigo oral.

En Guatemala en la década de 1970 a 1980 se dejo sentir con mas fuerza el conflicto
armado entre el ejército y la guerrilla. Es por ello que me he interesado en averiguar si era
permitido realizar una critica social y si por parte de los grupos teatrales existia ese interés,
valor y coraje de transmitir mensajes que llevaran un fuerte contenido de los conflictos

sociales.

Enfocaré dicho estudio a la Compaiiia de Teatro de la UP para averiguar y descubrir si
llevo a escena obras que transmitieran una critica social del momento que se vivia. Por lo

que en ¢l presente trabajo le doy a conocer la manera en que se mostré el arte escénico ante

la problematica social.
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PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

En Guatemala el teatro es un medio de Comunicacion cada vez mas utilizado para dar a

conocer de una manera picaresca y atractiva algunas situaciones que se producen en el pais.

Se considera al teatro una herramienta eficaz para ejemplificar de una forma real la vida de

cualquier ser humano, no importando su nivel de vida social.

Esta situacion ha hecho que en los afos comprendidos entre 1976 a 1978 se dejara sentir
una opresion total hacia las personas que en esa €poca realizaban teatro de Critica Soctal,

convirtiendo su vida en una total pesadilla que alin en algunos de ellos se puede notar

heridas que no han logrado sanar por completo.

Es por ello que éste tipo de teatro ha desparecido de la sala teatral de la Universidad

Popular, ubicada en la 10 Calle y 10°. Avenida de fa Zona 1 de la Ciudad Capital.

Pero realmente ;Cuales fueron las obras que transmitian critica Social y que despertaron el

miedo y la opresion total en el pais?, es el problema que pretendo dar a conocer en este

presente trabajo de investigacion.




LIMITACION GEOGRAFICA:

La investigacion sobre “El Teatro que presenté la Compaiiia de la Universidad Popular
durante el Conflicto Armado Interno”, estard limitada a 12 obras que presentaron en el
perimetro del municipio de Guatemala. Desarrollandose especificamente un analisis de
critica social a dos de ellas, las cuales despertaron mas impacto en su puesta en escena.

LIMITACION TEMPORAL:

El estudio del siguiente trabajo de investigacion comprende 1a época de los afios 70 y 80's
considerandose el periodo mas fuerte del Conflicto Armado Intemo. Enfocandose

especificamente en los afios comprendidos de 1976 1978, siendo los mismos anfitriones de
las obras que enfocaron una fuerte critica social y politica.

LIMITACION INSTITUCIONAL:

Centrandose en la Compaiiia Teatral de la Universidad Popular (UP).

LIMITACION POBLACIONAL:

Una poblacioén de actores, actrices y obras de teatro (10 personajes del teatro y 12 obras)
que fueron presentadas en la época antes mencionada, las cuales en su argumento y

contenido transmiten una critica social a los momentos que se vivian.
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MARCO TEORICO

Capitulo 11

EL CONFLICTO ARMADO INTERNO EN
GUATEMALA

EN REALIDAD ;COMO SE ORIGINA?

El 13 de noviembre de 1960, un grupo de militares se alza en contra del General Miguel
- Idigoras Fuentes, con el objetivo de derrocar su poder ya que el gobierno se estaba
manejando bajo una fuerte corrupcion.

Civiles y Militares en desacuerdo se unen en un enfrentamiento dirigido por el Coronel ya
retirado, Carlos Paz Tejada, bautizando al grupo de oficiales como: “La Hermandad del
Niiio Jesus”, decidiendo a ultimo momento no realizar el movimiento con los civiles.

Dichos ofictales eran lo mejor que tenian las tropas guatemaltecas, pues se habian
preparado en los Estados Unidos en el grado de Rangers, por lo que no se creia que fueran a

fracasar.

Pero para muchos guatemaltecos este enfrentamiento entre militares fue lo que dio inicio a
lo que tue el Conflicto Armado Interno. Para otros es errdneo el pensar asi, pues requiri6 de
un proceso de mas de dos afios y de otro estallido, esta vez organizado por civiles como lo
fue la “Rebelion Estudiantil y Popular”, en marzo y abril de 1962.

Por lo tanto el enfrentamiento entre militares de 1960 y el de la Rebelion Estudiantil de
1962, es también para muchos el origen del Conflicto Armado Interno. (Prensa Libre /

Revista Dominical No. 19 Nov. 2004).

“Para llegar a comprender que fue lo que originé el conflicto armado interno, su desarrollo,
sus efectos y sus consecuencias, es necesario revisar la historia desde la época de la llegada
de los espaiioles.
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La invasién y colonizacién espaiiola en Guatemala fue una accién que tuvo como objetivo
favorecer los intereses econdmicos, politicos y religiosos de la corona y sociedad espaiiola.
Dominar a los pobladores originarios del pais, quitarles sus tierras y bienes.

Una vez alcanzado esto, se cred un sistema social que permitié controlar a 1a poblacion
mediante trabajos forzados, también motivé la discriminacion de la gente y la
concentracion en sus pueblos, sin permitirles salir. Se comenzaron a destruir los recursos
naturales y se prohibieron las practicas religiosas propias de los pueblos originarios”.(
Memoria, Verdad y Esperanza. Version popularizada. Guatemala 2000: 183 )

“Con el estallido del enfrentamiento armado interno en 1962, Guatemala entro €n una etapa
sumamente trigica y devastadora de su historia, de enormes costos en términos humanos,
materiales, institucionales y morales...” Guatemala, Memoria del Silencio Pag. 17)

“Desde ese momento el desarrollo del pais y el mantenimiento del sisterma de explotacion y
marginacion, que fue impuesto, dependi6 aiin mas de intereses externos y especialmente, de
la economia mundial.” ( Memoria, Verdad y Esperanza Guatemala 2000 : 183 )

“ ..Desde la independencia proclamada en 1821, acontecimiento impulsado por las elites
de! pais, se configur6 un Estado autoritario y excluyente de las mayorias, racistas en sus
preceptos y en su practica, que sirvio para proteger los intereses de los restringidos sectores
privilegiados. Las evidencias, a lo largo de ia historia guatemalteca, y con toda crudeza
durante el enfrentamiento armado, radican en que la violencia fue dirigida
fundamentalmente desde el Estado, en contra de los excluidos, los pobres y sobre todo la
poblacién maya, asi como en contra de los que luchaban a favor de la justicia y de una
mayor igualdad social.

( Guatemala, Memoria del Silencio Pag. 17 )

“En ese nuevo periodo la Iglesia fue separada del Estado y de la Educacion. Las clases
medias urbanas y rurales empezaron a participar en la toma de decisiones dentro del
gobierno y a obtener tierras. Los criollos dejaron de tener todo el control del poder, lo que
dio lugar a conflictos entre liberales, conservadores € indigenas...” ( Memoria, Verdad y
Esperanza Guatemala 2000 : 184 )

“ El caracter antidemocratico de la tradicion politica guatemalteca tiene sus raices en una
estructura econdmica caracterizada por la concentracidn en pocas manos de los bienes
productivos, sentando con ello las bases de un régimen de exclusiones
multiples...(Guatemala, Memoria del Silencio Pag. 17)

El Estado concomitantemente renuncid a su papel de mediador entre los intereses sociales y
econdmicos divergentes, abriendo un vacio que facilito la confrontacion directa entre los
sectores afectados.

La falta de causes para orientar constructivamente el disenso a través de formulas de
mediacion propia de los sistemas democraticos, consolido aun mas una cultura politica
confrontativa e intolerante y provocd una retroalimentacion casi tninterrumpida de
tnestabilidad que impregno todo el orden social.




Quedo6 asi conformado un circulo vicioso donde la injusticia social provoco protesta y
luego inestabilidad politica, que permanentemente solo tuvo dos respuestas : represion o
golpe militar. Frente a movimientos que proponian reivindicaciones econdémicas, politicas,
sociales o culturales. El Estado recurrid crecientemente a la violencia y al terror para
mantener el control social. En este sentido la violencia politica fue una expresion directa de

la violencia estructural de la sociedad.

Fendmenos coincidentes como la justicia estructural, el cierre de los espacios politicos, el
racismo, la profundizacion de una institucionalidad excluyente y antidemocratica, asi como
{a renuencia a impulsar reformas sustantivas que pudieran haber reducido los conflictos
estructurales, constituyen los factores que determinaron en un sentido profundo el origen y
ulterior estallido del enfrentamiento armado.” (Guatemala Memoria del Silencio Pags.

17- 19).

¢, Que sucedid durante el Conflicto Armado?

“...Muchas personas no supieron, €n aquellos afios, lo que estaba pasando. Algunos se

enteraron de o que pasaba pero echaban la culpa a los que morian o desaparecian,

haciéndoles creer que por andar en algo malo se lo merecian. Otras personas o

comunidades que sufrieron la violencia, creian que era tnicamente a ellos a los que les
9 . - 4

pasaba eso...” (Mons. Mario Enrique Rios Mont.)

En Guatemala, el terror, el desprecio completo por la vida, llego a su extremo con torturas
publicas, cadaveres expuestos, cuerpos mutilados tirados con sefiales de tortura.

En el campo, el miedo al ejército y las atrocidades que vieron hizo que la gente huyera o
apoyara a la guerrilla, para sentirse protegida o participar de lleno en la guerrilla. En
algunas zonas, el miedo a ser visto como “oreja” obligé a algunas personas a tomar partido.

(Memoria, Verdad y Esperanza Pags. 14-17)

Las personas se sentian amenazadas todo el tiempo, llegando al extremo de perder su

propio control de la vida.
Por otro lado, la tensidn, el miedo con el cual se vivia, ayudo a defender la vida, a
sobrevivir. Muchas personas y comunidades, al sentir el peligro, tomaron la decision de

huir, de protegerse o de apoyarse mutuamente.
No importando la cultura que fuese, se vivia el dolor de la muerte de un modo u otro.

Tanta violencia dejé muchas otras pérdidas, mas que todo la tranquilidad de la vida y de la
tierra.
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Mucho mas dificil es vivir con la pérdida de alguien que desaparecio y cuyo cuerpo nunca
se encontro. No hay donde velar, no se puede enterrar. El duelo no concluye.

Ante la injusticia cometida y las muertes sin sentido, nace la colera. Esto se mantiene en la
actualidad porque todavia no se ha castigado a los autores de los crimenes, quienes muchas
veces viven y tienen poder en las comunidades. La colera vive escondida en el corazon de
muchas personas. (Memoria, Verdad y Esperanza 2000: Capitulo 1, Tomo 1)

Actualmente la mayor parte de las familias no han recuperado su situacion econémica,
teniendo especialmente las mujeres, que mantener al resto de su familia. (Memoria,
Verdad y Esperanza 2000: Capitulo 11, Tomo 1)

La estrategia contrainsurgente buscaba eliminar a las comunidades que podian ser bases
para la guerrilla y para ello utiliz6 al ejército y a las PAC.

las personas guias de la comunidad fueron las primeras asesinadas por el gjército.

Eso confundio a la gente, no habia a quién recurrir para tomar decisiones, arreglar
problemas, promover el adelanto de la comunidad. La Ginica autoridad que aceptaba el
ejéreito era la militar, Asi los alcaldes y ancianos de las comunidades ya no fueron
respetados.

El poder de las armas y de la fuerza reinaba en las comunidades. Nadie podia reclamar o
desobedecer a las nuevas autoridades. Los Comisionados Militares y las PAC cambiaron la
autoridad que tenian las comunidades.

LLa guerriila también asesind a algunas autoridades de las comunidades que se negaban a
colaborar con ella o0 a quien se decia que colaboraba con el ¢jército.

El apoyo y la solidaridad natural dentro de las comunidades era mal visto por el ejército que
acusaba a la gente de comunistas. Las familias y las comunidades se dividieron, porque no
todos querian apoyar al mismo grupo. Se perdio la confianza, el respeto, el apoyo y la
solidaridad. A pesar de todo, también mucha gente se arriesgoé a ayudarse.

Se tenia miedo de ser acusado de ayudar a la guerrilla, pero a la vez se veia apoyo y
solidaridad en la misma comunidad.

[.as molestias a las comunidades empezaron a sentirse cuando ya no se podia comprar,
vender, andar [ibremente de una parte a otra.

El control militar sobre la poblacion se hizo cada vez mas fuerte en los afios 80 a través de
la presencia del ejército, los Comisionados y las PAC. El control militar y las dificultades
para salir con libertad de un lado a otro afectaron mucho las actividades religiosas de la
gente. Se perdieron oratortos, ermitas y lugares sagrados.

Hubo miedo a seguir con la religidon catdlica, porque el ejército decia que era guerriliera.
Por el contrano, algunas sectas evangélicas que utilizaban masivamente ¢l miedo y otros
sentimientos para promover la resignacion de la gente y que se conformara con su
sufrimiento. tuvieron el apoyo del ejército.




El idioma también fue afectado. Al salirse de su lugar, ya sea al exilio, refugiados o
desplazados a otro pueblo o aldea, a la ciudad o a las Comunidades de Poblacion en
Resistencia, muchas personas tuvieron que aprender otro idioma, sobre todo la castilla. La
lengua comin para poder entenderse. Las nifias y los nifios fueron perdiendo ia lengua
materna.

Las mujeres tuvieron dificultades para seguir haciendo y usando los trajes tradicionales.
Se sintido como peérdida, porque el traje es como simbolo, arte, sentimiento y ser de cada
comunidad. La propia dignidad se vio afectada.

Ademas, 1a ropa tradicional llegd a ser un peligro para las mujeres que lo usaban, ya que
por medio de ella, se sabia de qué comunidad era. Tanto hombres como mujeres tuvieron
que cambiar su traje para esconder su origen y no ser acusados de formar parte de 1a
guerrilla.

Hoy en dia, las comunidades se estan re-construyendo, se levantan comités pro-
mejoramiento, organizaciones populares y sindicales. Surgen nuevos catequistas,
promotores y promotoras de salud y educacion. Hay nuevas personas lideres, pues muchas
son ahora mas conscientes de su historia.

Pero los conflictos entre comunidades no han desaparecido, porque sigue el antiguo
problema por la tierra. También, el hecho de que en un mismo lugar estén conviviendo
victimas y las personas acusadas de asesinatos u otra accion contra ia comunidad, hacen
dificil re-construir con paz y armonia. (Memoria, Verdad y Esperanza 2000: Capitulo
IV, Tomo I)

La gente tuvo que enfrentar forzadamente la violencia, no podia escoger. Mucha gente se
adaptd para vivir en una situacion militarizada, es decir que no hablaba, se controlaba.
También supo resistir a ella, apoyandose unos a otros, buscando a los familiares.

Después, ya pasados los meses, surgidé una organizacion de derechos humanos.

Mucha gente no queria dejar su tierra y eso motivo la formacion de las cooperativas del
Ixcan. Algunas familias, que se habian ido decidieron regresar a Guatemala, porque no
querian perder sus tierras. Una parte de ellas formé las CPR.( Comunidades de poblacidn
en Resistencia). (Memoria, Verdad y Esperanza, Pags. 78-81)

“La CPR son comunidades civiles, no son armadas. Eso hay que saberlo distinguir. Cuando
es civil es civil, y cuando es guerrillero es guerrillero. No es cierto que la comunidad es

guerrillera...” (Informe clave 14. Ixcan, Quiché; Memoria, Verdad y Esperanza, Pag.
85)

Para ser frente a la violencia, las mujeres tuvieron que afiadir nuevas responsabilidades a
sus tareas de esposas, madres y amas de casa. Eran cabezas de hogares. Asi muchas
mujeres descubrieron nuevos aspectos de si mismas y de la vida.

L.as madres, esposas, hijas y hermanas de los desparecidos se atrevieron a enfrentar la
situacion de violencia que se vivia. Su lucha se convirtié en un movimiento social que
reclamo, investigd, manifesto y se organizo en contra de las desapariciones.




Asi, las mujeres abrieron nuevos caminos de fucha en una Guatemala cada vez mas
reprimida. Fueron el pilar de la lucha por los derechos humanos. Esa lucha pasoé por la
denuncia, la investigacion de masacres, el acompaiiamiento a exhumaciones, hasta

demandas de justicia e indemnizacion.

Varias lideres de la lucha por los derechos humanos dieron a conocer la situacion de
Guatemala en el mundo, entre ellas se pueden mencionar a Rigoberto Menchi Tum, Helen
Mack, Rosalina Tuyuc y Nineth Montenegro, entre otras.

Participaron en todos estos movimientos, y a pesar de tantos problemas, las mujeres
tomaron su puesto en la vida del pais. (Memoria, Verdad y Esperanza 2000: Capitulo VI

Tomo 1)

SE INICIA LA DEMOCRACIA:

En 1985 la Democracia Cristiana gano las elecciones y Vinicto Cerezo llego a ser el primer
presidente civil, después de muchos gobiernos militares.

En esta €poca aumentaron los enfrentamientos entre el GAM ( Grupo de Apoyo Mutuo ) y
el Gobierno o los Militares.

Vinicio Cerezo se nego a dialogar con la guerrilla. Solo aceptaban una amnistia. Para
finales de 1986 la guerrilla se mostraba decepcionada ante los ofrecimientos de Cerezo.

La politica de seguridad del nuevo gobierno provoc6 malestar entre los militares.
Las organizaciones populares y sindicales tuvieron un rapido renacer. Este crecimiento fue

enfrentado con represion.
En 1987 se aprobo el plan de Paz del presidente costarricense Oscar Arias. Segun este plan,

el gobierno tenia que dialogar con la guerrilla, lo cual no le gusté ni a Gramajo ni al
ejército.

Durante 1988 la URNG siguid insistiendo en sus propuestas de cese al fuego, la creacion de
zonas desmilitarizadas y el inicio de un dialogo politico con el gobierno.

Oscar Arias propuso una solucion negociada a los conflictos centroamericanos, que fue
aprovechada por la Unidad Revolucionaria Nacional Guatemalteca. En 1989 Arias logré
una reunion con la URNG y con la CRN ( Comisién de Reconciliacion Nacional ) en Costa
Rica. La Unidad Revolucionaria Nacional fue ganando confianza dentro y fuera del pais.
LLuego se reunieron una delegacion de la CRN con la comandancia de 1a URNG. El obispo
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Quezada Toruiio participé como conciliador.(Memoria, Verdad y Esperanza 2000: Pags.
234-241. Tomo I1I Capitulo 6)

Después del golpe de Serrano, ¢l nuevo presidente propuso una estrategia para las
negociaciones de Paz, que consistia en dividiria en dos areas:

1. Lade los temas de fondo que dieron origen al conflicto y serian discutidos por todos
los sectores sociales en un Foro Permanente por la Paz.

2. Los temas operativos del cese de ataques, que serian tratados por representantes del
ejército y la guerrilla.

Desde el aiio 1994, la guerrilla dijo que firmaria los Acuerdos de Paz cuando tuviera
suficientes pruebas que el gobierno estaba en capacidad de cumplir con los compromisos de
Paz. Ese mismo afo se firmo el Acuerdo Global SOBRE Derechos Humanos, y el ejéreito
no dejo de incluir en este el tema de la Comision de la Verdad.

Ya en 1995 empezd ¢l dialogo entre la URNG y el Partido de Avanzada Nacional PAN. La
guerrilla prefirid al PAN porque este partido tenia un proyecto a largo plazo que le daba la
posibilidad de terminar las negociaciones de Paz.

Las negociaciones siguieron hasta la firma del altimo acuerdo sustantivo sobre el

Fortalecimiento del Poder Civil y el papel del ejército en una Sociedad Democratica.
(Memoria, Verdad y Esperanza 2000: Pags. 255-263. Capitulo 8 Tomo III)

Finalmente tuvieron que pasar 36 largos, duros y més crueles afios para que la tarde del 29
de diciembre de 1996, se firmara aunque sea en papel el Acuerdo de Paz Firme y Duradera.
Los cuales quedan en la memoria de muchas personas cerrando asi una etapa de la historia
guatemalteca, a la vez se marca otro gran comienzo en nuestra historia nacional.
(Comentario Personal).

ks asi como de aqui en adelante se establecen los acuerdos de paz que se quedaron
plasmados unicamente en papel, porque se podria decir que la gran mayoria si no es que
todos no se han llegado a cumplir en su totalidad y otros ni si quiera se han podido llevar a
cabo. (Comentario Personal).

Entre los acuerdos de paz estan:

e Declaracion de Esquipulas, mayo 25 de 1986.
e Acuerdo de Esquipulas 1l , Guatemala 7 de agosto de 1987

® Acta de instalacion de la Comision Internacional de Verificacion y Seguimiento /
Caracas Venezuela, 22 de agosto de 1987.

® Acuerdo de creacion de la Comision Nacional de Reconciliacion, Guatemala 11 de
septiembre de 1987

 Acuerdo de Oslo, Oslo Noruega marzo 29 de 1990.
o Acuerdo de México / México DF. Abril 26 de 1991
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o Acuerdo de Querétaro / Queréetaro Mexico julio 25 de 1991.

e Acuerdo marco para la reanudacion del proceso de negociacion entre el Gobierno
de Guatemala y la Unidad Revolucionaria Nacional Guatemalteca. México DF. 10

de enero de 1994.

e Acuerdo Global sobre Derechos Humanos. México DF 29 de marzo de 1994.

e Declaracion conjunta del Gobierno de Guatemala y de la Unidad Revolucionaria
Nacional Guatemalteca. México DF marzo 29 de 1994.

e Acuerdo para el reasentamiento de las poblaciones desarraigadas por el
enfrentamiento armado. Oslo Noruega junio 17 de 1994.

e Acuerdo sobre el establecimiento de la Comision para el esclarecimiento historico
de las violaciones a los derechos humanos y los hechos de violencia que han
causado sufrimientos a la poblacion guatemalteca. Oslo Noruega junio 23 de 1994.

e Acuerdo sobre identidad y derechos de los pueblos indigenas. México DF., marzo
31 de 1995,

e Declaracion de Contadora. Isla Contadora, Panama agosto 22 de 199).

o Declaracion unilateral de URNG, de cese al fuego. Marzo 19 de 1996.

e Acuerdo sobre aspectos socioeconomicos y situacion agraria. México DF, mayo 6
de 1996. |

o Acuerdo sobre fortalecimiento de poder civil y funcion del, ejército en una sociedad
democratica. México DF, septiembre 19 de 1996.

e Acuerdo sobre el definitivo cese al fuego. Oslo Noruega diciembre 4 de 1996.

» Acuerdo sobre reformas constitucionales y régimen electoral. Estocolmo, Suecia,
diciembre 7 de 1996.

o Acuerdo sobre bases para la incorporacion de la Unidad Revolucionaria Nacional
Guatemalteca a la legalidad. Madrid Esparia, diciembre 12 de 1996.

o Acuerdo sobre el cronograma para la implementacion, cumplimiento y verificacion
de los acuerdos de paz. Guatemala 29 de diciembre de 1996.

e Acuerdo de paz firme y duradera. Guatemala 29 de diciembre de 1996.
(Acuerdos de paz, 1998)

En total son 23 acuerdos que deberian ser cumplidos. Se describiran de forma textual
alguno de ellos, considerandose primordiales de acuerdo al tema central de éste trabajo.

COMENTARIO PERSONAL

Cada gobierno que ha asumido la presidencia después de Alvaro Arzq, que fue quien inicid
los acuerdos para una Paz Firme y Duradera entre ejército y URNG, se compromete a
cumplir con lo estipulado en los Acuerdos de Paz, a promover el desarrollo, a respetar los
derechos humanos, a fortalecer los tres Poderes del Estado, en fin, se compromete a seguir
el curso y a cumplir de mejor forma lo estipulado en los Acuerdos de Paz. Pero es facil
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decirlo, con palabras bonitas, muy adecuadas, convenientes y principalmente si lo prometen
con gran euforia cuando estin en campaiia politica partidista, porque es facil hacerlo y que
también el papel aguanta con todo lo que le escriban, pero todos sabemos que: “Del dicho
al hecho hay mucho trecho”, o por muchas causas que nosotros 10s que no gobernamos no
sabemos, porque en lo interno de cada gobiermno se producen cosas que no salen a la luz, no
cumplen con todo lo que tienen que cumplir, es claro que algo van haciendo a favor del
pueblo, ya que éste siempre esta al asecho, para ver de que manera el gobierno esta
cumpliendo vy si no 1o hace, le exige para que lo haga.

Posiblemente ¢l propio presidente de cada administracion gubernamental, si tenga buenos
deseos y buenas intenciones que cumplir, pero como al ganar las elecciones politicas
partidistas, casi siempre adquieren compromisos con los otros que les ayudaron a llegar a la
presidencia y como siempre se da, se reparten la Patria, como si fuera su pastel, en los
diferentes ministerios, organismos, entidades, etc., siempre habrd gente que no quiere
colaborar totalmente en esta importantisima actividad porque no quiere que el gobierno de
turno progrese tanto y se le reconozca como tal, viendo siempre sus propios intereses, sin
importarle por ignorancia o por maldad que siempre debe prevalecer el bien comin sobre el
bien individual. Podria ser aqui muy tajante, pero es lo que creo de acuerdo a lo que he
visto y oido en los afios que he vivido.

Los que nos gobiernan no liegan tanto por ayudar al pueblo que los ha llevado al poder,
stno llegan a enriquecerse lo mas rapido postible sin importarles el sufrimiento de todos los
desprotegidos que cada dia mueren por falta de comida, medicina, techo y sobretodo
justicia por tanta impunidad.

Si realmente el gobierno que deberia tener los recursos y el pueblo que debe tener la
voluntad, se reunieran, si se podria llegar a cumplir con todos los acuerdos suscritos y hacer
de Guatemala un pais educado, sano, justo, trabajador, dicho seguro con objetivos claros de
lo que tenemos y queremos, expresado en una sola palabra, seriamos progresistas, pero
como lo dije antes, soy tajante, creo que esto solo lo lograriamos muriendo todos los que
hoy vivimos y naciendo otros que traigan otra mentalidad, que sea la de servir y no de
Servirse.




Capitulo 111

El Teatro como Critica Social

El teatro es uno de los medios que mas se acerca y se asemeja a representar la vida del ser
humano, bajo una gran manifestacion, conocida como arte. Entendiéndose por ello...”a la
mas pura manifestacion de los sentimientos humanos que, naturalmente, presupone un
estado de cultura permeable a la proyeccion y percepcion estética de esos valores...”
(Grupo Guatemala P. 22, Revista del VII Festival de Teatro del 12 de septiembre al 31

de octubre de 1969).

El hombre, es un ser totalmente lieno de inconformidad, por lo cual se atreve a buscar
nuevas formas de representar y de encontrar de alguna manera su propio ser, aunque con
ello encuentre y sea el protagonista de su propio drama. Refiriéndose desde una sonrisa
hasta llegar a una angustiosa y dolorosa tragedia.

Es por eso que el teatro serd inmortal, ya que es la representacion viva de la vida del ser
humano que se escapa de las manos en un abrir y cerrar de 0jos.

Su profesionalidad y el talento que envuelve a éste medio, nos hace conmover y disfrutar
por un momento de una crisis que se puede estar viviendo y bien dice el dicho “una sonrisa
borra una tristeza e ilumina una esperanza”, y es lo que el teatro logra despertar en todo su
publico ante la problemdtica nacional que se vive.

Por lo tanto al hablar de critica social, me referiré a la forma que el teatro de la época de los
70 y 80s daba a conocer la situacidon actual que se vivia en el pais, donde se tocaban temas
como corrupcion politica y de medios, a la ves el enriquecimiento ilicito de unos vy el
empobrecimiento de otros, entre algunos temas, enfocados directamente a la forma de
actuar de los gobiernos de turmo, que por su mal proceder lograron despertar un gran
descontento en la mayoria de la poblacion, porque lo que hacen los gobiernos es proteger a
las personas que los han ayudado para llegar al poder y por supuesto desproteger a la
ctudadania que no ha sido a fin a su partido politico y aquellas otras que no pertenecen a
ningin grupo politico.

Ante esta problematica, ei ingenio del hombre se hizo presente, buscando la mejor manera
de dar a conocer sus protestas y sus inconformidades, apoyandose en el arte dramatico, para
hacerle ver al pueblo las injusticias que se cometian con las masas populares.

Cada problema que se llevaba a escena era envuelto en fabulas que pretendian que no se
evadieran los problemas de la época. A la vez estas fabulas tenian una gran capacidad de
Juego y sobre todo de una libertad expresiva. Libertad que quiso ser callada, pero con
valentia, solidaridad y respeto por todo aquel publico que se reunia y esperaba por largo
tiempo para disfrutar y deleitarse por un momento, no quisieron bajar la guardia y asumir
toda responsabilidad y consecuencia que esto produjera, aunque bien sabian que estaba en
JuCgo su propro existir.
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Por lo cual es para mi, un motivo de respeto y admiracion hacia todas esas personas que
hoy hacen posible a través de sus narraciones y descendencias, el poderles i1lustrar de
alguna manera lo que sufrid y transformo por completo al teatro en Guatemaia.

Analisis de las Obras que contienen Critica Social y Politica,
de acuerdo a ia Problematica Nacional de la Epoca

Muchas fueron las obras que se presentaron en la sala de la Universidad Popular durante la
época de los 70 y 80°, pero muy pocas fueron las que despertaron una gran conmocién en
todas aquellas personas que asistian al teatro o que se interesaban en é€l, al punto de realizar
muchas criticas de forma constructiva como destructiva.

“...Por la U.P. ha desfilado un repertorio de obras presentadas por su compaiiia que son
testimonio de nuestra realidad y nuestra verdad. La palabra magica de Asturias, la denuncia
de Carrillo, la protesta de Galich, la satira de Arce, lo popular de Maria Luisa Aragédn y
Maria del Carmen Escobar, lo poético-social de Ligia Bernal, lo existencial de Solorzano,
entre los nacionales..., son prueba de las preocupacion de la compaiiia por hacer un teatro
de raices propias, un teatro de busqueda, un teatro que hace historia pese a las infinitas
muestras de indiferencia de las autoridades obligadas a respaldar el esfuerzo del verdadero
artista y no las zalamerias de sus bufones particulares...”(Hugo Carrillo P. 42 revista del
X11 Festival de Teatro Guatemalteco 1974)

Entre las obras que transmitieron un mensaje de critica politica social se pueden enumerar
[as siguientes:

El Sefior Presidente de Asturias -Rubén Morales Monroy
Pascual Abah Manuel Galich

Torotumbo — Manuel José Arce

.os Invasores — Egon Wolf

De lo Vivo a lo Pintado — Manuel Galich

Un Loterillazo en Plena Crisis — Maria Luisa Aragon
Mortaja, Suefio de Aptocia — Hugo Carrillo

La Herencia de Tula — Hugo Carrillo

1.a Santulona de la Parroquia — Samuel Rubinski

Los Candidatos — Juan Garcia Gomes

Sabe usted que es la Estereofonia — Rolando Mendizabal
[l Benemérito Pueblo de Villa Buena- Victor Hugo Cruz
Doia Beatriz, L.asin Ventura — Carlos Solorzano

|.a Rafacla — Alberto de 1a Riva
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El Chompipe de ia Fiesta — Augusto Monterazo
Mister John Tenor y Yo — Manuel Galich
LLos Fantachones — Carlos Solorzano
E! Crucificado — Carlos Solorzano
El Primer Cadejo — Manuel Galich
La Gente del Palomar — Maria del Carmen Escobar
El General Otte — Alvaro Contreras Vélez
Delito, Condena y Ejecucion de una Gallina — Manuel José Arce
Sebastian sale de Compras — Manuel José Arce
La Chalana — Hugo Carrillo
Mansion en Brumas — Argentina Diaz
El Pescado Indigesto — Manuel Galich
Pan para tu Matate y Matate por un Pan
El Viejo Solar — Adolfo Bravo
Los Arboles Mueren de Pie — Alejandro Casona
I.a Tercera Palabra
La Barca sin Pescador
. El Corazdn del Espanta Pajaros — Hugo Carrillo
Una Carta a su llustrisima — Manuel Galich
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Por no existir libretos de las obras enumeradas con anterioridad, se desarroliara el
siguiente tema en base a lo investigado en las revistas del festival de teatro que
presentara la Universidad Popular cada afio y en los periddicos de la época.

UNA CARTA A SU ILUSTRISIMA

El tema de la obra es u7n terrible escandalo religioso que perturbd la serena quietud de la
ciudad de Santiago de los Caballeros de Guatemala, en la Segunda Década del siglo XVII.

DE los conventos recién construidos o en construccton se levantd la voz de alarma, la voz
de la protesta y del aire tranquilo de las alamedas, surgid el escandalo que en pocos minutos
hizo estremecerse a la ciudad como en un nuevo terremoto. Las monjas del convento de la
L.impia Concepcion, corrian por los corredores, por los patios y hasta por la misma iglesia
de Nuestra Sefiora de la Concepcion, en busca de refugio. Las madres del convento de
Santa Catarina no podian ocultar su alegria ante ¢l revuelo causado por las concepcionistas.

LLas mas fuertes acusaciones se levantaban de todos los rincones de la ciudad contra Fray

Juan Zapata DE Sandoval, Obispo de Guatemala y contra Sor Juana de Maldonado y Paz,
y en medio de todo, una carta decisiva y comprometedora.
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En la ciudad de Santiago el escandalo rozé a los mas ilustres nombres del Reino, entre
ellos, Fray Angelo de Maria, arzobispo de Maria, Fray Omar de Santa Maria- quién no era
otro que Tomas Gage- Fray Juan Zapata de Sandoval, obispo de Guatemala, don Antonio
Peraza Ayala Castilla y Rojas, conde 1a Gomera, Don Juan Maldonado de Paz, Oidor de la
Real Audiencia, don Felipe Ruiz de Corral, dedn de la Catedral y Comisario de Santo oficio
y Sor Juana de Maldonado. (El imparcial 19 y 21 de septiembre de 1974)

El escandalo religioso es la base o la raiz de una critica que se da a los religiosos
mencionados por un mal proceder el cual no se pudo esclarecer ya que en las
investigaciones hechas, no se encuentra, ya que de haberse descubierto, perderia su
atractivo y su curiosidad por ir a presenciar la puesta en escena. Lo que si se puede dejar
claro es que la critica va desde lo religioso, social, politico y moral que en el camino de la
vida siempre surgiran, lo unico es que al formar parte de un grupo con poder y ostentar un
cargo publico se esta a la vista hasta en el ojo mas pequefio de una cerradura.

EL BENEMERITO PUEBLO DE VILLA BUENA

Fue una obra presentada en los escombros del Conservatorio Nacional de Musica y Artes
Escénicas. Siendo considerada como la mas original que se haya presentado en Guatemala.
Es una pieza politica que se basa en la problematica local y latinoamericana. Nos ilustra el
momento donde se acercan las elecciones y se da la division, formandose dos grupos, uno
de ellos, los que quieren seguir igual, pidiendo la reeleccion y asi seguir con sus intereses
economico-politicos intactos y ostentar siempre el poder. Por otro lado, el grupo que busca
el cambio, cansados de tanta fuerza, poder y abusos, piden ver un poco de luz que les
brinde una esperanza. Dejandose reflejado quienes jugaran el papel de buenos y malos,
claro, como en la actualidad que se vive, el rico que paga la campafa, el banquero, que
representa a los capitalistas y el impresor o imprenta que se vende, representantes de prensa
que no son mas que instituciones corrompidas por el brillo que quieren ver reflejado en sus
ojos. Estos haciendo uso y abuso de su poder engafian con promesas falsas o le dan de
comer a la gente mas necesitada y éstos tan solo por un tiempo de comida se ven cast
obligados a votar o por amenazas de perder su trabajo, dejan atras su dignidad y su libre
actuar.

Mientras el otro bando formado por el proletariado que anda en busca de patrocinio y
realiza actividades sencillas para poder obtener un poco de dinero y pagar asi su campaiia.

Lastimosamente este juego no tiene un final feliz como todo cuento de hadas, pues aqui no
reino el bien si no el mal a base de engafios conocido como el tipico oir actual “FRAUDE?.
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EL PESCADO INDIGESTO

Es una obra teatral dividida en tres actos. El segundo, dividido en dos cuadros y el tercero,
en cinco, obteniendo el Premio de Teatro en el segundo concurso Literario
Hispanoamericano.

Galich supo resumir en esta obra una serie de elementos y de ideas universales que animan
una accion dramdtica situada en una Roma Impernial actualizada, en la que los intereses
mercantilistas sobrepasan y aplastan la dignidad y la conciencia humana. Con soltura pocas
veces igualada por un escritor latinoamericano, el autor ha puesto en boca de sus personajes
romanos, expresio9nes actuales, palabras y construcciones de frases acufiados en el
combate de ideas modernas, palabras que en ocasiones se acercan al slogan y lo burlan
después para revelarnos la sustancia perenne de su significado. El autor ha construido una
comedia colectiva, en la que el personaje principal es el pueblo, aunque éste aparezca en
escena como una mera ilustracion fisica. El estilo directo elude todo eugenismo y la
exposicion de los ideales socialistas esta sabiamente implicita en la trama que el autor ha
logrado equilibrar con maestria. (P. 9 y 10 de la revista del VII Festival de Teatro.)

El mensaje cumbre de la obra se refiere a la corrupcion politica, que ha existido, existe y
seguira existiendo, pero en ese tiempo no se habia dado tan abiertamente como lo presenté
“El Pescado Indigesto”, despertando asi una gran polémica y es de admirar ¢l valor que
tubo Manuel Galich al llevar a escena una obra de mensaje politico, pues en aquel entonces
era palabra mayor, porque existian dictaduras militares y lo que no les pareciera o afectara
en u administracion lo investigaban y un gran niimero de guatemaltecos lo pagaban con su
vida.

La corrupcion politica corroe a medio mundo y en esto la prensa no ha sido 1a excepcion ya
que en muchas de sus notas se reflejaba el parcialismo hacia el gobierno de turno, pero lo
que realmente sucedia y sucede es que la corrupcion nos ha alcanzado y solo se publican
maravillas que la administracion da a conocer, aunque ante ios ojos del pueblo sea una farsa
total.

l.a representacion escénica del Pescado Indigesto se valio de numerosos elementos de la
comedia y de la tragedia donde se equilibra la razén, dejando de ser una obra de tesis para
convertirse en una obra de ideas.
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EL SENOR PRESIDENTE

Es una obra teatral de Franz Mez, basada en la novela El Sefior Presidente de Miguel Angel
Asturias, presentandose en premier mundial en la compania de Teatro de la Universidad
Popular, siendo dirigida por Rubén Morales Monroy. Su presentacion fue un lieno total,
marcando una nueva etapa en el teatro guatemalteco.

LLa obra traslada un hondo mensaje humano social y politico donde se vive claramente una
dictadura, donde {as leyes no cuentan tan solo se cumple lo que el presidente quiere o se le
antoja, a la vez ¢l sentirse con poder al estar respaldados por alguien que tenga poder y
mando al igual que el presidente, no obstante manejando un gran mensaje revolucionario,
“relatando todas las miserias religiosas, morales, sociales familiares, econdémicas y civicas.
La secuencia de la obra puesta en escena se basd hiendo de lo real a lo irénico, de lo
magico a lo dialéctico dentro de un suefio colectivo de los limosneros del portal del sefior.
...La novela de Astunas es tragica y singularmente comica...” “...Yo utilizo los elementos
grotescos extraidos de la novela, para expresar escénicamente la esencia de los personajes y
el ambiente en que se mueven. La miseria exhibida impudicamente, la miseria disfrazada,
la miseria social, econdmica, politica, la miseria humana de la época, retratada en la novela,
ha sido el tema central de este juego dramatico mio” (Franz Mez La Hora Dominical 24
de noviembre de 1974 P. 13 a la 15).

En la Hora pagina tres del veintitrés de noviembre de mil novecientos setenta y cuatro por
Virginia Cruz de Fonseca, relata que la obra fue catalogada como un popurri de falsedades,
vulgaridades y chabacanerias ya que falsea de cabo a rabo; el ambiente: el espiritu de la
¢poca era el hombre, no era el populacho, las montoneras que se desplazan por el escenario
de la Universidad Popular... Cabrera para el pueblo era un mito del que se desconocian sus
efectos, simbolizarlo en el escenario por un mufieco resulta muy cursi; falsea l1a actitud de
la mujer de entonces, los chismes politicos no trascendian al pueblo y cuando si sucedia era
con sigilo pues el miedo llegaba hasta los huesos; no habian teléfonos, falsea la psicologia
del personaje, falsea la indumentaria de la época. En sintesis la interpretacion de la
Universidad Popular de la obra nacional de Miguel Angel Asturias, un chirmol mal
sazonado.”

Las criticas realizadas fueron muy duras pero asi como hubieron malas también existieron
buenas y es de recalcar que el teatro tiene sus reglas y cada obra llevada a escena tiene que
adaptarse a las mismas y no puede realizar tal por cual a la version original pues el medio
es bastante representativo y en algunas escenas se marcé mas los abusos, el poder y fue lo
que a muchos no les parecié pero si vemos y dejamos a un lado todo lo que se ha
expresado, es nuestra realidad y no se puede serrar los ojos ante la problematica y el sentir
de un pueblo que afiora paz interna que los haga felices y sentirse fortalecidos como la paz
nacional.

... En cuanto a los teléfonos. .. es un recurso para sefalar la prisa con que se comunicaban
las noticias. Il teléfono es un medio de comunicacion tan rapido como la propia lengua.




“bolas” guatemaltecas que a veces son verdades tremendas...”

...”Los criticos no deberian ser solamente sabios-estetas; deberian ser ante todo sensibles y
| sentir como se eriza la piel ante la verdad, la mentira, lo bello o lo horrible. Los sabios
deberian ante todo comulgar con la sociedad en que se mueven, con sus problemas y
afanes, sus suefios y frustraciones y entonces juzgar, criticar las obras no como un objeto
ser aislado (porque nada es solo), sino como un producto social con mayor o menor utilidad
ética y estética...” (Leonor Paz y Paz G. Diario Impacto P.7. 18 de diciembre de 1974)

Muchos se quisieron limitar hasta de omitir su opinidon en cuanto a la representacion
escénica de la obra “El Seiior Presidente” por catalogar que de ella no tenia nada y que tan
| solo se habia utilizado el nombre del Premio Néobel colocandolo por los suelo y difamando
su gran capacidad como autor.

En el caso de Mauricio Méndez V. relata que la obra que inspira a Miguel Angel Asturias
esta especificamente basada en el despotismo de Estrada Cabrera, en la Guatemala de
principios de siglo, sobre las temibles sombras de la secreta del sefior Presidente; lo que
| viene a relatar todo un sufrimiento de abusos, miseria, hambre y miedo que se podia llegar
a respirar y sentir en toda la Guatemala de esa época.

...”L.a miseria, el atraso, las delaciones, €l crimen politico, la sociedad narcotizada por el
temor al satrapa, la libertad castrada, flotan en la artificial atmodsfera de toda la version
ejecutada magistralmente por Franz Mez, que supo captar ia idea y el mensaje de Asturias,
plasmado en el libro. Una amalgama de esfuerzos para trasladar al espectador a la cruda
: verdad de los 22 afios de cabrerismo”... (Mauricio Méndez V. P. 11, 28 de noviembre de
1974, Prensa Libre)

. e o me -

Lo que todos deben de eatender es que el teatro también tiene sus objetivos precisos y no
hay mejor manera de culturizar masas que el teatro en si.

| El Seiior Presidente de Asturias, marca una serie de cambios, de renovaciones, hallazgos
h dentro de o que es el teatro guatemalteco. A la vez enlaza la union del bien y el mal que
puede habitar dentro de una persona.

e —— —

“...Sin dudas, el piblico se funde, y se convierte en el espectaculo alucinatorio donde
‘ desfilan todas las pequefieces y mezquindades, las impudicias y las traiciones de la vida
publica, politica y festiva, mortal y amorosa, que asoma desde todos los rincones y salidas
que puede ofrecer una sala de espectaculos sabiamente aprovechada...”(Raul Carrillo.
Diario el Imparcial P. 3 noviembre de 1974).

1 La novela resalta la tortura, st no basta con recordar cuando murio de hambre el hijo de
Fedina, dando origen al asesinato de la inocencia que luego pasa a convertirse en masa. El
adulterio donde se compraban a las mujeres que se las llevaban a la penitenciaria para
formar parte de otro mundo muy diferente al de su propia vida, involucrandose en amorillos
con los de la secreta y pasandose los chismes y anénimos sociales. Pero a la vez se deja
sentir el valor sagrado de la amistad acompafiada de puras traiciones. Dos fueron los grupos
bien marcados que se dejaron ver, uno de ellos fuciendo sus mejores harapos y miserias y
otros cubri¢ndose con mascaras de poder para sobrevivir, mezclandose con ello el asco vy la
tmpotencia de un pueblo que aclama justicia y paz.
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... °El Sefior Presidente de Asturias, es un alucinante alarido, doloroso; en rebelion de
siglos. Es la representacion fisica del perpetuo y errabundo encuentro y desencuentro con la
miseria humana dentro del marco de una tierra millonaria de luces, colores y riquezas
materiales. Sin embargo, pareciera que en ese prometido hay que perderlo todo para vivrr,
sin encontrar de verdad en uno mismo todos los goces que la vida ofrece...” (Rail
Carrillo. Diario Imparcial P.3 11 de noviembre de 1974)

El Sefior Presidente se ve como la obra mas representativa de nuestra nacionalidad en la
cual encierra nuestras costumbres, tradiciones y el habla propia del guatemalteco conocido
como guatemalitequismos.

... La obra puede verse desde 2 puntos de vista para poder ser juzgada en un nive! general:

a) como la obra de teatro en si, autonoma de la obra de Asturias y
b) como la adaptacidn de la obra de Miguel Angel.

St la enfocamos segun el concepto expresado en a) la obra “El Seior Presidente” de Franz
Mez, es una obra de teatro del monton. Nada extraordinaria. Entretenida para el grueso
publico. Pero con tremendo error dramético, es abigarrada, atiborrada, recargada y pesada.
Lo cual niega la esencia de teatro que, frente a la narrativa, siempre presenta una capacidad
de sintesis tremenda...” (La Hora P. 2 16 de noviembre de 1974 por Mario Alberto
Carrera)

El cataloga la obra asi, ya que las escenas fueron muy largas, otras totalmente fuera de lo
comun y por su puesto en otras piensa que su contenido fue muy grotesco o pesado, por lo
que €l califica a la obra teatral como un total desapego a la realidad nacional en cuanto a los
ajustes realizados por Mez y aprobados por Monroy.

Lo que nos resta decir es que en gustos al igual que en géneros se rompen barreras. El
teatro tiene un limite de tiempo pues de lo contrario s3e tornaria aburrido y desesperante a
la vez que e toma en cuenta el grado de atenciéon que el publico pueda llegar a tener en un
periodo determinado, lo cual genera otra critica radicando en el tratar de abarcar mucho
contenido y poco fue lo captado, resultando de ello “...el no haber un balance respecto a la
unidad de accion...Mez atiborré su obra en un afan alocado de copiar teatralmente la
novela...” (Mario Alberto Carrera)

Muchos dicen que no fue una representacion digna de la obra El Sefior Presidente pues lo
unico que respetd fue la rebelion contra la tirania pero como una cabeza no piensa igual que
dos 0 mas, el verdadero critico de una obra es el puablico y de ahi se tendria que extraer a
través de un estudio como fue catalogada la novela, si como una mas del montén o
verdaderamente como la representacion real de la situacion que se vivio en aquel entones.
Lo cierto es que se pone de manifiesto no solo la tirania, si no el sentir de un pueblo0 como
nacionalidad absoluta, manifestandose en todo su esplendor la personalidad guatemalteca. a
la vez dejandose sentir a flor de picl ¢l abuso v la fucrza.
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Ahora le corresponde a usted, si a usted, el formarse su propia opinion sin importar lo que
se dijo 0 no se dijo, acerca de la obra El Sefior Presidente y sea cual fuere su critica, no

permita que nadie le haga cambiar de parecer pues ninguno es capaz de ilegar a perturbar su
paz.

EL TEATRO COMO CRITICA SOCIAL EN
GUATEMALA

Gracias a la colaboracion de varias personas, que participaron en teatro durante el conflicto
armado interno, se desarrollara el siguiente tema. A la vez quiero aclarar que por peticion
de los mismos, me tomarée la libertad de omitir sus nombres, por causas, que usted lector,
descubrira en el desarroilo de dicho tema. Esperando su comprension, procederé a darle a
conocer como surge la critica social en el teatro guatemalteco.

Cansados de tanta inconformidad, abusos y fuerza, se trata de buscar un medio por el cual
se pueda dar a conocer las injusticias cometidas por el gobierno ante la poblacion general y
que mejor opcion que el arte dramatico.

La mayoria, de personas que participaban en obras que transmitieran una critica social
estaban lhigados a la insurgencia, con esto no se quiere decir que pertenecian a la guerrilla, si
no que se identificaban con las ideas de la juventud de la época. Recordemos que el ser
humano es un ente vivo y lo que tiene vida estd un poco mas situado que cualquier
ideologia.

En Guatemala, el maximo representante del Teatro Socio-Politico, fue la Compaiiia de
Teatro de la Universidad popular, llevando a escena obras de los dramaturgos de la época
como fueron Manuel José Arce, Hugo Carrillo y Manuel Galich. Este Gltimo siendo
conocido como “El Padre del Teatro Guatemalteco”, ya que manejaba y conocia bastante
bien los problemas socio-politicos que atravesaba Guatemala, teniéndose que ir al exilio a
Cuba por los mensajes que transmitian sus obras.

El objetivo de la Compaiiia de Teatro de la Universidad Popular, era cambiar la mente de
las personas, hacer teatro que transmitiera un mensaje y que proponga algo. Ellos pensaban
que su contribucion al pais era denunciar lo que estaba sucediendo y en aquella época era el
Unico teatro que permanecia activo de noche y de dia con funciones de martes a domingos.

La dltima obra puesta en escena de indole socio-politico fue “El Corazén del Espanta
Pajaros” de Hugo Carrillo, llegando al extremo de prohibir sus presentaciones por su
contenido. Siendo éste el punto de partida de muchas amenazas tanto de manera colectiva
como individuales, pero los actores y actrices no retrocedian ante su objetivo, siempre
seguian en la misma linea. razonando actualmente que manejaban una inconciencia ante el
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miedo, €l temor y las consecuencias de sus actos, cubierto por una gruesa capa de
compafierismo, union y solidaridad.

Pero ellos no enfocaban como amenazas todo lo que se decia o se escuchaba, pero poco a
poco fueron tomando relevancia las persecuciones, ya se daban amenazas via telefonica y

ya era una zozobra en la que vivian.

Una de las amenazas por via telefonica recibidas tenia como mensaje”Si ustedes siguen
con la obra vamos a quemar el teatro, esta ves con la gente que esté dentro”, pero
como no accedieron a sus peticiones y no averiguando de donde venia lo dejaron pasar en
alto y en el afio 1982 se que el teatro de una manera tan rara que la primera hipétesis era un
accidente a causa de un corto circuito, pero siendo un poco extrafio lo sucedido, pues nadie
se logré explicar lo ocurrido ya que estaba de 1a mitad de las butacas hacia delante y de la
mitad del escenario para atras como st hubiesen echado algo en esos lugares incluyendo el
vestuario, pensandose que habia sido en hecho totaimente premeditado. Pero nunca hubo
pruebas, pues en ese tiempo no se podia mvestigar, ya que existia una represion total.
También se perdieron muchas vidas, ya que existieron a la vez pequeiias invasiones del
¢jército y acribillaban a los actores y actrices que participaban en obras de critica politica-
social. Uno de ellos aiin viven de ermitarios por el miedo a la persecucion, otros se fueron
del pais como el caso de Manuel Galich, Obregén y Jorge Rojas. Dando todo esto como
origen, que todos los actores y actrices, durmieran cada noche en casas distintas para que
no los agarraran, ya que la persecucion no se daba de forma abierta y no se podria saber de
donde iria a surgir y se tenia que desconfiar hasta de su propia sombra.

Las autoridades por su parte dejaban que las cosas transcurricran como deberian de
transcurrir, pero habia persecucion y existe gente ain que esta sufriendo por eso, personas
afectadas psicologicamente y presentan heridas alin no cicatrizadas, esperando que no de
por vida, pero mas terrible que la perpetuacion de lo crimenes, es el hecho que los seres
humanos no nos damos cuenta que ese es un juego infinito donde nada se va a lograr, pues
siempre habra un agresor y alguien que guarde rencor u luego se convierta é} el agresor.

La oscuridad no termina peleando con ella. la oscurtdad termina metiendo luz dentro de
ella.

Pero al pasar el tiempo y detenerse por un momento a pensar y tomar el suficiente valor y
coraje para voltear la mirada hacia atras, se dan cuenta que mucha gente ya no estaba, que
lo ellos tenian no era vida y es cuando el teatro da un giro total, dejando de ser un teatro de
conciencia, de mensaje, un teatro instructivo y constructivo, para convertirse en el teatro del
Ja, )a, Ja, que no es mas que el teatro de comedia, el cual no hace daiio a nadie y no se corre
peligro, pero se vuelve en teatro de entretenimiento, de chiste, que no proyecta nada.

Ahora se cree que los actores de la época son los que tienen miedo y que desconocen
mucho de todo lo sucedido y solo estan en teatro pro diversion, pero no por culpa de ellos,
St no a consecuencia que la linea ha venido cambiando por cuestion de moda.

Pero sin duda, el mejor tiempo del teatro se vivio en la época conflictiva ya que, ahora no
se ven las grandes colas para presenciar una funcién teatral como en aquel entonces, donde
se tenia que dar funciones continuas ya que la gente seguia esperando y la sala de teatro
estaba llena.

Es asi como el teatro ha venido cambiando y no se duda que seguira evolucionando ante la
linea moderna que se vive con el paso de los afios. pues la juventud ya no piensa en algo
serio, culto y forjable. st no en el gozar, reir v sin preocuparse de nada.

l.""-l
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Espero que lo descrito con anterioridad, le sirva como un aporte cuitural, en relacion a una
parte de nuestra historia, porque aunque no se quiera se vivid esa época en Guatemala y no
lo podemos borrar, ya que forma parte de nuestra identidad como guatemaltecos.

Mi respeto y admiracion para todas aquellas personas que con valentia, coraje y mucho
esfuerzo, trabajaron en pro de una ciudad que vivia con una venda en los ojos ante una
problematica social que afectaba a todos, especialmente a la gente pobre con la que se

sentian muy relacionado.
Gracias por confiar en mi persona y a usted lector, gracias por su comprension.
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MARCO METODOLOGICO

METODOLOGIA:

TIPO DE INVESTIGACION: Histérica- Descriptiva

Historica: Porque de ella parte una pequeita investigacion que nos ayudara a recordar como
fue el teatro desde sus inicios y como evolucioné hasta legar a los afios 70 y 80.

Descriptiva: Ya que se realizara un analisis de contenido de obras, basado en los afios 1970
a 1974 dentro del Conflicto Armado Interno, la cual nos guiara a descubrir si existia 0 no
una critica social al momento que se vivia.
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.., OBJETIVOS:
Objetivo General:

Analizar el teatro de 1a Universidad Popular, durante el conflicto armado como
critica social.

Objetivos Especificos:

1. Describir las obras con critica social.

2. Determinar si dentro de los elencos teatrales, existia
interés y valor de mostrar una critica social ante la
situacion en la que se vivia.

3. Averiguar si los dramaturgos de la época, escribieron
critica social.
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TECNICA:

La técnica a seguir serd la recopilacion de informacion a través de fuentes bibliograficas
(libros, compendios, folletos, entrevistas, periddicos, revistas y comentarios). Asi también
apoyada en un muestreo, obtenido por medio de encuestas, entrevistas y opiniones.

INSTRUMENTOS:

Los instrumentos que se utilizaran para 1a realizacion de la investigacidn seran: Encuesta,
analisis de contenido, entrevistas, recopilacion de opiniones y comentarios.

UNIVERSO:
Las personas que hicieron teatro en la época de los afios 70 y 80, asi como actores, actrices,

personas que saben de teatro, la Universidad Popular y plblico que asiste a las salas de
teatro.

CRITERIO MUESTRAL:

Para la realizacion de dicha investigacion se procedera de la siguiente manera:

Primero se realizaran entrevistas a 6 personas que hicieron, participaron y por ende vivieron
el teatro en los afos 70 y 80.

En segundo lugar se entrevistara a 5 personas que saben de teatro o han realizado estudios y
que poseen un conocimiento sobre el tema.

Por ultimo se realizaran encuestas, entrevistas, se recopilaran opiniones y comentarios de
15
Personas que asisten frecuentemente a presenciar obras teatrales.
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3. Conclusiones y Recomendaciones.
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" CAPITULO IV

MARCO OPERATIVO *

ANALISIS E INTERPRETACION DE RESULTADOS
ESTADISTICOS

En este capitulo se presentan los resultados obtenidos en la encuesta tipo cuestionario

administrada a 103 personas, que componen la muestra durante el proceso de investigacion,

mismos que se evidencian en las Gréficas de Sectores, las cuales cuentan con su respectiva

referencia € interpretacion.
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UNIVERSIDAD DE SAN CARLOS DE GUATEMALA
ESCUELA DE CIENCIAS DE LA COMUNICACION
ENCUESTA PARA PERSONAS QUE ASISTEN AL TEATRO

1. ;Viene con frecuencia al teatro?

L] a

S| NO

2. (Qué genero teatral le agrada?

Comedia Suspenso
Tragico comedia Dramatico

OTROS ESPECIFIQUE ~meeeememeeeee oo s e e e eem e e

3. (Cree que ¢l teatro ya no es igual que antes?
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4. ¢Le gustaria que se llevaran a escena con mas frecuencia obras que mostraran una
critica social a la realidad nacional que se vive?

| |

S] NO

. ¢(Cree que asistiria a este tipo de obras un auditorio considerable o lo catalogaria
para un publico selecto? Y ;[ Por qué?

] ]

SI NO
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PREGUNTA No. 1 N
¢ Viene con frecuencia al
Teatro?

Si 49%

NO 51%

} 49% o Sl

-y

1%

INTERPRETACION

Al proceder a la interpretacion de los resultados obtenidos en relaciéon a que
si las personas encuestadas asisten al teatro, se evidencia que el 51% NO
asisten a una sala teatral y que el 49% Si. Lo que induce a concluir que la
mayoria de la poblacion no asiste al teatro.




PREGUNTA No. 2

¢, Ge género teatral le agrada”?

COMEDIA 56%
SUSPENSO 10%
TRAGICO COMEDIA 14%
DRAMATICO 8%
TODOS 12%

| a1
02
o3
04
ias
a6
a7
IE]B

e 9

El interés de la pobiacion sujeta a la investigacion muestra al responder en
un 56% que el género que gusta mas es la comedia, el 14%

tragico comedia, el 12% todos, el 10% suspenso, mientras que el 8% es

el dramatico. Por lo que puede considerarse que el género por excelencia
ante el gusto de i{a poblacion es el teatro del ja - ja - ja, ( comedia ),
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PREGUNTA No. 3

¢ Cree que el teatro ya no es igual que antes?

%
Sl 47%
%
NO 53%
L
t
L]
!
1
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El 47 % de las personas a quienes se encuestd contestaron que Si, el
teatro es igual que antes, mientras que el 53% respondid que No es
igual que-antes, infinéndose en estos datos que una gran mayoria de las
personas consideran que el teatro con el paso del tiempo ha sufrido
cambios, siendo los aspectos mas calificativos el hecho que ahora es
mas por lucro que por vocacion, asi como también que antes era mas
realista y concientizante y ahora lo consideran mas extravagante y
grotesco. Obtenidas estas opiniones a través de un por que dentro del
mismo item.
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PREGUNTA No. 4

;. Le gustaria que se llevara a escena con mas frecuencia
obras que mostraran una critica social a la realidad que se vive?

Si 90%

NO 10%
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- WY ijlmhf‘r- Akt | e PR -iﬂ-tw-'fhhmﬂ*i.hrm-rﬂ‘wi ligee | ap

ffﬁqﬁm ﬁ%ﬁ#ﬁ%ﬁ#&mﬁ?ﬁmﬂ}ﬁﬁ%ﬁ"h P
« YRR tW}ﬁL%}ﬁ'J -2 ﬂpﬁ R AT é‘-n- ﬂ‘i‘wﬂ-ﬁ
A ‘-;"l_!r:-.'w ;“ wuﬁﬂ-% ; *“'"I."”‘,'T. #_._-ﬂf of SE A I e - r '

W -*=..+{-t—.* w'-rv:'.r ' ' :
e L T A*"ﬁwm"-ﬁﬂ'
— X L.‘."‘ 1 - = 2 gt t -~

'!"--'1"

Ll 2 :
o " X Ryt
1 C
;W et o bt e el v
.. . - r
- [ ,.i. - N
. - 4 L | .- 1

Al proceder a la interpretacion de los resuitados obtenidos el 90%
respondio que Si y el 10% respondié que No, 1o que induce a la mayoria de

la poblacion si le gustaria, disfrutar de éste tipo de obras que manejan un
contenido real y que transmitan un
mensaje.
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PREGUNTA No. 5

;, Cree que asistiria a este tipo de obras un auditorio
considerable, o lo catalogaria para publico setecto?

Si 66%

NO 34%

0 Si

'aNO

El 66% a esta pregunta respondié que Si, lo considera para un publico
selecto y que si asistiria un auditorio considerable, mientras que el 34%
considero que No. Es un dato que muestra realmente la necesidad que
existe en llevar a escena obras que transmitieran una critica socio-politica
y que a |a vez se transmitiese un mensaje que despertara e hiciera

conciencia en la poblacion.
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CONCLUSIONES

i. La mayoria de obras presentadas durante los afios 70 y 80 fueron de corte socio-
politico, siendo los temas mas polémicos la corrupcidn politica y de medios asi como
los abusos mercantilistas que sobrepasaban la dignidad y la conciencia humana.

2. La hermandad, solidaridad y apoyo que existio dentro de cada elenco teatral, hizo
que no se dejara sentir el miedo por medio por dar a conocer los abusos e injusticias
cometidas ante la problematica social que se vivia.

3. Dentro de los dramaturgos de la época se puede mencionar a Manuel José Arce,
Hugo Carrillo, Manuel Galich, Maria Luisa Aragon y Maria del Carmen Escobar.
Considerandose a Manuel Galich como el Padre del Teatro Guatemalteco.

Cada uno escribid critica social y politica caracterizando a Hugo Carrillo ia denuncia,
Manuel Galich la protesta, Manuel Arce con la satira, Maria Luisa Aragdn destaco en lo
popular y lo existencial de Ligia Bernal. Recopilandose una gama de estilos que hizo
ser unico a cada dramaturgo de la época.




RECOMENDACIONES

1. En lamedida de lo posible se sugiere retomar el teatro socio-politico para despertar
y hacer conciencia de la problematica social que se vive en el pais.

2. Que por medio del arte escénico se fomentan valores, cultura y aprecio por nuestra
cultura e identidad nacional, llevando a escena obras que transmitan un mensaje

constructivo, recobrando asi el teatro culto, que a la vez contribuird a la formacion
del ser humano.

3. Que los dramaturgos de la época actual retomaran el arte de escribir critica social y
no solo comedia.
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MARCO ADMINISTRATIVO

RECURSOS HUMANOS:

Licenciado César Paiz, Licenciada Aracelly Mérida, Mabell Karina Guerra Moran,
Maestros de Teatro: Haroldo Vallejo, Herbert Meneses, Luis Tuchan, Erica Urizar, Eva

Ninfa Mejia, entre otros actores y actrices.
RECURSOS INSTITUCIONALES:
Compaiiia Teatral de la Universidad Popular.
RECURSOS MATERIALES:

Computadora, impresora, tinta, hojas, grabadora, casete, baterias, cuaderno, lapiz,
¢ lapiceros, resaltadores, escritorio.




PRESUPUESTO

l

)

p——p——

)

[FOTOCOPIAS - Ta 150,00}
IMPRESIONES 1 Q 100,00
TINTA 1Q 500,00
'TRANSPORTE — 1 Q 80,00 |
[HOJAS o 1Q  150,00f
LAPIZ . 1Q 500
LAPICEROS B _1Q 1000
FOLDER Y GANCHOS 1Q 10,00
BATERIAS Y CASSETTE _1la 50,00
REVISION DEL TRABAJO 1 Q 210,00
IMPRESION DEL TRABAJO | ______1Qa  1.00000
PRESENTACION DEL TRABAJO __|Q  1.000,00
IMPREVISTOS 1 Q 300,00]
TOTAL 1 Q  3.565,00 |
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1. .El teatro como medio de comunicacion y catarsis
Chajon Agutilar Flor de Maria
Trabajo de Tesis USAC 2000.

2. “Yo vivi la floracién de la mariposa”

El teatro en el exilio, una propuesta politica, reportaje.
Lopez Ramirez Lesbia Guisela
México UNAM 2002.

3. El teatro como vehiculo de comunicacion
Antonto Prieto Stambaugh
Yolanda Muiioz Gonzalez

E-ditorial Trilias
Primera Edicién, marzo 1992

4. Teatro del oprimido y otras poéticas politicas
Augusto Bool
Ediciones de la flor.

5. Diagnostico y Propuesta de comunicacion / relaciones piblicas del centro Miguel Angel
Asturias
Bianka Adrtana Cabrera Maldonado

Trabajo de Tesis USAC
Guatemala, marzo 2001.

6. Semiologia y los 13 signos del teatro
Kwsan Tadeusz

Editorial USAC
Guatemala, marzo 1997.




7. Dos Estudios Historicos sobre el Teatro en Guatemala

Manue!l Fernandez Molina
Guatemala, 1982.

8. Revista del IX Festival de Teatro Guatemalteco
1971.

9. Revista Dominical de Prensa Libre
“La Rebelion” 13 de noviembre de 1960.
No. 19/ 14 de noviembre de 2004.

10. Asi me Nacio la Conciencia
Rigoberta Menchu.

11. Guatemala Memorias del Silencio.
Tz inil Na’'tab’al
Resumen del Informe de la Comisidn para el Esclarecimiento Historico

12. Acuerdos de Paz
Universidad Rafael Landivar
Instituto de Investigaciones Economicas y Sociales
Ministerio de Educacion, Secretaria de la Paz, Gobierno de Suecia.

Tercera Edicion
1998.

1 3. Memoria Verdad y Esperanza
Version Popularizada del informe
Guatemala: Nunca Mas
Primera Edicion

2000.
14. Navegador de Internet www.Googlee.com.

15. Se realizaron 7 entrevistas en las fechas siguientes:

2 el 3 de septiembre de 2004

I el 9 de agosto de 2005,

1 el 25 de agosto de 2005.

1 el 31 de agosto de 2005,

I el 8 de septiembre de 2005

| el 3 de noviembre de 2005
(Me he tomado la libertad de no publicar sus nombres por peticion de los mismos, ya que
por todo lo ocurrido en la época de los 70 y 80, ain se tiene el temor de que vuelva a surgir
la persecucion, siendo la Gnica condicion para otorgarme la entrevista y la cual respetaré.
Espero su comprension.)




ANEXOS
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Delito, condena y ejecucion de una gallina
Fabula grotesca, ultrarrealista y cruel de:
Manuel José Arce h.

REPARTO

Por orden de aparicion ¢n escena

GALLINA AVADA................ e eeteteteraaetaaaaaaas ...Nurya Monge
GRANJERO 1. s e teeeneteanaanns Mario Lemus V.
GRANJERO 2 .......... ceanras e eteeeneeseeetreeaeeaaans .....Miguel Angel Gonzalez
GRANJERO 3 i e e ereerasenans Julio Diaz
GRANJERO 4. Victor Hugo Higueros
MUJER DEL GRANIJERO 2 ..., Concha Deras
HOMBRE GORDO 1 ..... evens ettt teaestetneeaeaneresanans Héctor Daniel Lopez
HOMBRE GORDO 2 ... e, Carlos Enrique Alvarez
HOMBRE GORDO 3 ..t Catarino Alvarez
HOMBRE GORDO 4 ...t e, Mortiner Calvillo

HIJO DEL GRANIJERO ..o Moértimer Calvillo
GALLINA | e e e aeeens Héctor Jiménez
GALLINA 2 e e Roberto Diaz Gomar
GALLINA 3 e, Haroldo Vallejo
GALLINA 4 e e e, Rolando Gutiérrez
GALLINA 5 e, Jorge Ibarra

GALLO VIEJO- FISCAL ..o e, Humberto Oliva
ADMINISTRADOR JUEZ .., Marto Zufiiga

EL VERDUGO ..o Haraldo Valenzuela
ELCHOCO ..., et eaeanean e Wotzbeli Castillo Aguilar.
DIRECCION: MANUEL JOSE ARCE h.

ASESOR DE LA DIRECCION: ..o, Manuel Gonzalez
ASISTENTES DE LA DIRECCION .......oooiiiiinnanannn. Manuel Fernandez
DISENO Y SUPERVISION DE VESTUARIO................. Manuel Maria Herrera
MAQUILLAIJE ... Carlos Figueroa
LUCES oo e e e e e Ricardo Garcia

TR AMOY A oo e e e i Bellas Artes
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Compaiiia de teatro de la UP

PRESENTA
EL PESCADO INDIGESTO
De Manuel Galich
Obra teatral en 3 actos. Premio de teatro en ¢l segundo
El segundo, dividido en dos cuadros, concurso Literario
Y el tercero, en cinco. Hispanoamericano
REPARTO
Por orden de aparicion en escena
IPSILILA . e, CARMEN SOLIS GALLARDO
VIBENIO. ..., James Meci Lee Rossignolli
JOYERO ..o Carlos Enrique Pereira
José Raimundo Coy
VENDEDOR DE PERFUMES................... Segundo René Tobar
FURIO. ..., Miguel Angel Visquez
PESCADERO.......oie L Adrnian Mario Abal
VOLUMNIA . ... i, Ruth Centeno
MUIJER 12 e Esperanza Barillas
MUIJER 2. e e Olga Elisa Ruiz
MUJER 3% L, Aura Esperanza Méndez
ARTOTROGUS. ..., RODOLFO MEJIA MORALES
Carlos Bastilio Escobar
HOMBRE 1°... . José Raymundo Coy
Marto RobertoGaldamez
HOMBRE 2°. .. Miguel Angel Zambrano
CAYO VALERIO CATULO........cooe, Juan Luis Donis
QUINTO CORNIFICIO. ..., Ariel Minera
TITINO. . FERNANDO MORALES ARDAVIN
José Luis Vasquez
LECTICIARIOS CAPADOCIOS.................. Juan Roche Molina

Pedro Abel Bracamonte
Roberto Lameros
Jorge Rojas Fernandez

CLODIAPULCER.......cooiii ANA MARIA IRIARTE

ROSA RODRIGUEZ MARROQUIN
FILENIA............... e h e ete e aareerre e Maria Regina Andrade

kva Ninfa Mgjia
MAMURRA . ... e, Jorge Rojas Fernindez

Roberto Lameros
ABRA...... eeereaaaan e rrearieeeaaaan. veene.....Glorna Ramirez

MATRONA 1 e, Gloria Vasquez Matta




T il
— A

MATRONA 22 i cetaeaenne Olga Elisa Ruiz
MATRONA 3% i, ..Blanca Eugenia Mufoz
PUBLIO CLODIO PULCER............o Edgar Francisco Figueroa
AURE LA oot ottt eeeaeaeaesssnnnenns Ruth Centeno
P OMPEE Y A oottt trsenasasassssansneans Adelina Herrera
ESCENOGRAFIA DIRECCION Y MONTAIJE
MAX SARAVIA GUAL RUBEN MORALES MONROY
AYUDANTE DE DIRECCION
RICARDO MENDIZABAL

68




s

f.

COMPANIA DE TEATRO U.P..
ACADEMIA DE ARTE DRAMATICO U. P.

“EL CORAZON DEL ESPANTAPAJAROS”

PRESENTAN:

Obra de Hugo Carrillo

ELENCO

ROSA RODRIGUEZ MARROQUIN

EVA NINFA MEJIA
BLANCA MUNOZ
JUDIHT GONZALEZ
YOLANDA CORONADO
JOSE RAYMUNDO COY
MARIO SANTIS
CARLOS IZQUIERDO
JORGE CABRERA
EDGAR QUINONEZ
RAUL ANTONIO LUARCA
MARIO SILIEZAR
BYRON FIGUEROA
WILLIAM CAJAS
CARLOS ALFARO

RENE RUIZ

GUILLERMO GONZALEZ
FRANCISCO GONZALEZ
MARIO ABAL

ARTURO FLORES

ROSA RODRIGUEZ MARROQUIN

ACTUALIZACION ESPECIAL DEL CONJUNTO MARIMBISTICO DE LOS

HERMANQOS GUARCAS

TECNICOS:

EDGARDO DE LEON
JOSUE SOTOMAYOR

JULIO BATZ DE LEON
RICARDO GARCIA
EVERARDO GONZALEZ
BYRON TOBAR AQUINO
REYES PEREZ

DIRECCION Y MONTAIJE
Rubén Morales Monroy
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COMPANIA DE TEATRO DE LA UNIVERSIDAD POPULAR

PRESENTA:

“EL SENOR PRESIDENTE"

ACTORES

ROSA RODRIGUEZ MARROQUIN
EVA NINFA MEJIA
CARMEN SOLIS GALLARDO
BLANCA MUNOZ

GLADYS VIRGINIA PEREZ
PIEDAD 1ZQUIERDO

IRMA RODRIGUEZ

FATIMA CASTANEDA
JUDITH GONZALEZ
FLUVIA CASTRO
MAGDALENA MAYEN
EDNA GUILLEN
GEORGINA DAVILA
MARIA EUGENIA MENDEZ
JOSE RAYMUNDO COY
JUAN LUIS DONIS

CARLOS IZQUIERDO
EVERARDO GONZALEZ
MARIO HERNANDEZ

JOSE ANGEL LOPEZ
GUSTAVO MAZARIEGOS
RUDY MEJIA

ROGER FEDERICO OVALLE

Un suefio, mitad rito, mitad comedia bufa
En dos jornadas, original de Hugo Carrillo
Inspirada en la novela homdnima de Miguel
Angel Asturias. |

ELENCOS:

MARIO SANTIS

RENE RUIZ

LEONEL GALINDO
MANUEL RECINOS
JUAN CASTRO LUNA
AMERICO SANTIZO
BAYRON FIGUEROA
WILLIANS CAJAS
GUILLERMO GONZALEZ
FRANCISCO ZAMORA
CARLOS MENDEZ

LUIS ARTURO FLORES
BELARMINO DIEGUEZ
CARLOS ALFARO
REYES PEREZ

BYRON TOBAR AQUINO
MARIO ABAL

VICTO HUGO MARTINEZ
NORMAN NERY PARDO
JORGE CABRERA

EVERARDO NORIEGA

BYRON RIVAS ALVARADO

DIRECCION Y MONTAJE:
RUBEN MORALES MONROY
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