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Escuela-de Ciencias de la Comunicacion
Universidad de San.Carlos de Guatemala

Guatemala, 26 de octubre de 2006
ECC 1,329-06
~p-e,
) Sefior (a) (ita)
T Lais René Cabrera Paz
Esc. Ciencias de 1a Comunicacién
'Estimado (a) Sefior (a) (ita): !

_ Para su conocimiento y efectos me permito transcribir lo acordado por El Consejo Directivo, en el i 1
Inciso 14.1 del Punto DECIMO CUARTO del Acta Extraordinaria No. 31-06 de sesion celebrada < 14
€1 24-10-06. D
“DECIMO CUARTO:...14.1... El Consejo Directivo ACUERDA: a) Aprobar el texto didictico £

titulado: FOTOPERIODISMO DIGITAL, presentado por el estudiante Luis René Cabrera Paz,
Camé No. 9018303, con base en el dictamen favorable de 1a Terna Revisora nombrada para el

" efecto; b) Se autoriza la impresién de dicho texto did4ctico; ¢) se nombra a los profesionales: Lig.
Victor Carillas, Lic. Ismael Avendario (Titulares) y Lic. Mario Toje (suplente), para que con los §
miembros de la Terna Revisora, Lic. Domingo Chiapas (Presidente) Lic. Armando Sipac, Lic.
Roberto Murga, integren el Tribunal de Graduaciény d) Se autoriza a la Direcci6n de la Escuela /
para que fije la fecha del examen de graduacién.” i

¢

Atentamente,

MY/csg

L S RTINS WWIWLCOMUNICAGIoONUSAC.CoMGE s S LR .
Edificio Blancatar Estud:antll Crudad Universitaria, zona 12 ¢ Teléfonos (502) 476-9926, (502) 443>- 9500 extension 1478
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Escuela de Ciencias de la Comunicacion
Universidad de San Carlos de Guatemala

APROBACION TERNA REVISORA
5 Guatemala, 3 de Julio de 2006
- Seiores,
- CONSEJO DIRECTIVO,
" Escuela de Ciencias de la Comunicacion,
Edificio. - : :
" Distinguidos Sefiores:

" Atentamente informamos a ustedes que el (la) estudiante _Luis René
Cabrera Paz :
Camé 9018303

Ha' realizado las. comrecciones y recomendaciones a su TEXTO DIDACTICO,

cuyo titulo final es:
FOTOPERIODISMO DIGITAL

En virtud de lo anterior, se emite DICTAMEN FAVORABLE a efecto de que
- pueda continuar con el tramite correspondiente.

“ID Y ENSENAD ATODOS"

' ' SR
- N@#ﬂlfo Comision Revisora
Lic. Armando Sipac

Lic. Domingo Chiapas
.c.c. archivo

) www.comunlicacionusac.com.gt
didieio §45 otz Ged uAdiantil Lindad Hniverelt aria rana 177 ¢ TAZ{anre. (656 19N AT05 €3 2rs (6 ryINx A AR Morsrs o o
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- T \ - \ Guatemala, 31‘dejuhode2006
T S ECC901-06 R R
PR o ol ' ‘ . \ ,‘~\'/ ; ™ N -
n . < ~ . ) ,/» . :" N . . ‘: .. . ‘ »\
R _;‘Seﬁor(a)(xta) G e - T AN
Luig René CabreraPaz - . = -~ > " o -o o T v
; Esc ClenclasdelaComumcamén [ R s . o o
Eshmado (a) Seﬁor (a)(ﬂa) - : ) ~ ’_ )

Para su conoc:lmxento y efectos me permlto iranscnhr lo acordado por El Consejo Directivo, en
el Inc1so 16. l del Punto DECIMO SEXTO del Acta No 17-06 de sesion celebmda el 24-07-06.

“DECIMO SEXTO .16.1...El Consejo Directivo, 'ACUERDA: Autonzar el texto didactico:
FOTOPERIODISMO DIGITAL; del (la) estudiante LUIS RENE CABRERA PAZ, Carné No.
9018303, y proceder a nombrar a los mienibros de la ferna Revisora para que analicen ¢l trabajo
y emitan dictamen correspondiente: Lic. Domingo Chmpas Lic. Armando Sipac y Lic. Roberto

_ Murga
7
Atentamente,
-
* .
-MYlesg
T POCHES. e X TAPL e A P ) wwwcomunicaclonusac com. gt [N

EdlﬁClO Bienestar Estudiantil, Ciudad Universitaria, zona 12 ¢ Teléfonos (502) 476-9926, (502) 445 9500 extension 1478
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Escuela de Ciencias de la Comunicagidher==——""

Universidad de San Carlos de Guatemala

Guatemala, _3 de_Julio de 200 6

Licenciada M.A_, Aracelly Mérida
Coordinadora,

Comisién de Tesis,

Escuela de Ciencias de 1a Comunicacién

Edificio
Distinguida Lic. M.A. Mérida
Por medio de Ia presente informo a usted que he revisado la versién final del libro de

texto del estudiante _Luis René Cabrera Paz , Carné_9018303

cuyo tema es:
“_FOTOPERIODISMO DIGITAL

”

El citado trabajo Ilena los requisitos de rigor, por lo cual emito dictamen favo/rable para

los efecto subsiguientes.
Atentamente,
Lic. MA.
A icenciado Domingo Chiapas
coc. archivo

Por una Escuela con lur P w/u'a/

Y

L dificio Bienestar | stadiantdl, Ciudad Universitude, zomna 17 o letef:imn: (A02) A6 93265, (4X07) AAH 9 AXD exreninon 1478
wwwabic.eduglieocudasicommic:widn « Corveo dectednico: . COMBDunic.cdingt.




b

AT T LA UNVERSDAD O

a Ce. il

S CAROE T

Bipliorecs8 =

e

A Dios, por poner en mi camino

las herramientas para lograr mis metas.
A mi madre, Alba Paz por sus esfuerzos por hacer de mi

un profesional de éxito.

A mi esposa, Liz, por construir conmigo

el futuro de mi familia.

A Sarita y Daniela por ser mi inspiracion.
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INTRODUCCION Y JUSTIFICACION

Como parte del programa de Practica Docente de la Escuela de Ciencias de la Comunicacion, y
como un aporte para sus estudiantes, se presenta este texto didactico con un tema actual muy
necesario, el Fotoperiodismo Digital. Los pocos recursos con que se cuentan actualmente en
nuestra escuela no permiten que los estudiantes tengan acceso al aprendizaje de la Fotografia
Digital completamente, pero este manual busca aportar una base sélida y sencilla del uso bésico
de cualquier cdmara digital para aplicarla en el periodismo. Pocos docentes incluyen este tema
dentro del contenido del curso pero los avances dependen Gnicamente de que el estudiante
pueda tener acceso a una camara digital por su cuenta, o la iniciativa del catedratico a!
mostrarles alguna. Los docentés deben abordar el tema a fondo y asumir su responsabilidad de
formar estudiantes que seran, en el futuro, profesionales capaces de sobresalir en el campo del
fotoperiodismo.

Con el tiempo, los estudiantes de periodismo deberdn pasar de una breve explicacion tedrica al
trabajo de campo y experimentar en la préctica todas las ventaias que ofrece la fotografia
digital para el futuro de sus carreras. Esto puede prevenir algunos problemas y ejemplificar
-casos sencillos o extremos. - e

Los conocimientos basicos de la fotografia andloga utilizando una cdmara mecénica con pelicula
en blanco y negro, su funcionamiento, revelado y ampliacion, por afios, han servido de base
para que el estudiante de Ciencias de la Comunicacién pueda ser considerado como un
fotégrafo pero las necesidades del mercado exigen que sepan usar una cdmara digital. Y no solo
una camara de apunta y dispare, sino aprender a usar una cadmara semiprofesional o profesional
que les abra una posibilidad en el medio periodistico.

Las aplicaciones de el fotoperiodismo digital o simplemente de la fotografia digital, cada vez son
més en todos los campos profesionales, asi sea en un periddico nacional o revista internacional,
en un departamento de relaciones publicas, una agencia de modelos o como publicista, el
estudiante podrd valerse por si mismo para tomar buenas fotografias y realizar su trabajo solo
con el estudio y revision de este texto.




OBJETIVOS DE APRENDIZAJE

Uno de los objetivos de esta unidad temaética es darle a conocer al estudiante o reforzar sus
conocimientos sobre la Historia de la Fotografia, sus inventores y mayores precursores asi como ~
€l desarrollo de la misma.

Asi mismo, debemos profundizar las bases del conocimiento del estudiante mostrandole las
distintas etapas histdricas del fotoperiodismo, los exponentes que sobresalieron, tipos de
cémaras, lentes, escaneres y opciones que ofrece la fotografia digital desde su invencion hasta
nuestros dias. El funcionamiento de las camaras, sus usos y aplicaciones en la practica son
primordiales en el aprendizaje, asi como las técnicas de composicidn, tecnologia utilizada,
almacenamiento de imagenes y cémo elegir una cdmara digital.

Es importante fundamentarse en que la teoria de la fotografia es una, y el fotégrafo de prensa
debera aplicar estos conocimientos al manejo de su cdmara digital o andloga y posteriormente
podran aprender a manejar algunos programas de manipulacion o tratamiento de i |magenes que
ofrecen una nueva aphcacuon para ir mas alla del campo fotografico.
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Historia de la Fotografia

¢Qué es la fotografia digital?

Las Camaras Digitales

El Uso de la Camara Digital

Los Controles de Camara

El CCD y la Resolucitn

La Computadora y el Almacenamiento
La Eleccién de la Camara

Taller 1




LA HISTORIA DE LA FOTOGRAFIA

El periodismo se ha valido de las
fotografias para darle credibilidad a
las noticias desde mediados del
siglo XIX. Nicephore Niépce fue
practicamente el inventor de la
fotografia cuando en 1826 logré
obtener la  primer  imagen
fotogréfica sobre una placa de
estafio que reposé durante ocho
horas en el borde de una ventana.
Posteriormente Niépce se asocié
con Louis Jacques Mande Daguerre
en 1829 y continuaron con sus
experimentos. Niépce murié en
1833 y Daguerre desarolid la
técnica con placas de vidrio y en
1835 surgieron los Daguerrotipos.

Simultdneamente en Inglaterra,
William Henry Fox Tatbot reclamé
para si mismo la patemidad del
invento al mostrar negativos Esta fotografia fue dbtenida por Niépce en 1827 mn lacémarade la
obtenidos  exponiendo  objetos izquierda sobre una placa de peltre que recubre con asfdto y expuso
como encajes y objetos sobre papel durante ocho horas. La capa de asfdto se enduredd y blanqued por la
con cloruro de plata; aidn de la luz y.dio la imagen de los edificios que se veian desde la
posteriormente este negativo o ventana de! estudio de Niépce.

exponia por contacto sobre otro hasta lograr el positivo. A este proceso lo denomind Calitipia. Talbot
aportd el uso del hiposulfito de sodio como fijador (el empleado actualmente) y acortd los tiempos de
exposicién al darse cuenta de la importancia del revelado. Desde entonces el progreso fotografico fue
imparable, $en poco tiempo ya se producian daguerrotipos en Inglaterra, Alemania, Suiza, Espafa,
Polonia y Estados Unidos. Afios después, en 1884, George Eastman sacé a la venta la primera pelicula en
rollo sobre papel y en 1888 la primera camara de serie, la Kodak, cargada con pelicula transparente que
puso la fotografia al alcance de millones de personas y entre ellas los periodistas. Desde esa época la
historia del mundo se ha contado con imagenes fotograficas y han ido de la mano con el periodismo.

Temas como la Guerra de Secesion de Estados Unidos, el
asesinato de Abraham Lincoln, la revolucién mexicana, la guerra
civil espanola, la primera y segunda Guerra Mundial, etc., han
sido ilustrados totalmente con fotografias de los acontecimientos
y personajes principales. El mayor auge de los periodistas graficos
o reporteros que se dedicaron a documentar los acontecimientos
con fotografias fue hasta ya avanzado el siglo XX. Entre ellos
sobresalieron el francés Henri Cartier-Bresson, el estadounidense
Robert Capa, fa italiana Tina Modotti, el espafiol Agustin Centelles
y el mexicano Agustin Victor Casasola, que recogié en su obra
conmovedoras imégenes de la Revolucién Mexicana y de Pancho
Villa. Asi como, el guatemalteco Rall Gonzalez Garza que entre
] ® muchos fotorreportajes capté la Revolucién de 1944, publicandola
Es,__,,s,a fotografia m smmdeWCM' en el Diario £l Imparcial.

en la cual podemas observar como el sddado

Federico Barrell es abatido € dia S de septiembre
de 1936 durante la guerra civil espaibla.




El mundo se ha conmovido con crudas escenas de las guerras mundiales, fa guerra de Vietnam, la
hambruna en paises africanos como Angola, Etiopia y Somalia; gradias a fotdgrafos que han estado en el
lugar de los hechos y han llevado a la prensa las imagenes que recorren todo el planeta.

Sin embargo, desde que se inventd el daguerrotipo hasta la reciente
aparicion de la fotografia digital, el proceso fotografico se ha seguido
basando en el mismo principio: la obtencién de imagenes por medio de su
exposicién a la luz. Pero la fotografia digital capta las imagenes por medios
electrdnicos y no quimicos como la fotografia andloga, lo cual ha facilitado
el trabajo del periodista tanto por la velocidad y comodidad con que se
obtienen como fa fadlidad de ser enviadas, manipuladas y almacenadas.

No obstante, el fotografo todavia puede utilizar su cdmara tradicional y
digitalizar imagenes por medio de un escaner, lo cual asegura su permanencia
en el mercado, ya que el grado de resoluddn de la fotografia quimica es aiin
mayor que el de la digital. Ademas, el precio de las cdmaras digitales es todavia
alto pero con el tiempo van reduciendo y pronto se convertiran emr un
instrumento indispensable en el periodismo modermno.

Pero para comprender la diferencia entre fotografia digital y andloga, podemos
decir que la andloga o tradicional es donde una cimara captura la luz en
peliculas o placas fotogrdficas y éstas se pueden revelar tinicamente por medios quimicos pero en un
laboratorio y se debe esperar un cierto tiempo hasta que éste entrega las fotos reveladas. S

La aalidad de un3 fotografia andloga es superior, aunque esto estd un poco
cuestionado en estos dias, pero muchas veces sélo se nota cuando se amplian
las fotos. Nikon asegura que fa pelicula a color de 35mm. se puede comparar
con 6 Mega Pixeles de resolucién. En cambio expertos fotograficos dicen que .
una buena camara andloga, con un buen lente, un buen negativo y un buen
revelado equivaldria a unos 40 Mega Pixeles. Hoy en dia, afio 2006, las .
camaras digitales han alcanzado los 39 Mega Pixeles, por ejemplo el respaldo . -
digital "Phase One P45". Solo es cuestion de tiempo para que las camaras & respaldo digital "Phase One P45"

igitales su n a las analogas. pam una cdmara Hasselblad ya alcanzé
digitales supere °9 ' - los 39 Mega Pixeles de resolucién.




¢QUE ES LA FOTOGRAFIA DIGITAL?

Pero entonces, ¢Qué es la Fotografia Digital? No es mas que “el resultado de la aplicacién de la
informatica al proceso de obtencién, manipulacién, almacenamiento y distribucion de las imagenes
fotograficas” segun Tom Ang. Pero en www.wikipedia.org nos dice que: consiste en la grabacién de
imagenes mediante una camara, que son capturadas por un censor electronico que dispone de miitiples
unidades fotosensibles y desde alli se archivan en otro elemento electrénico que constituye la memoria.

Sin embargo, hay dos formas de obtener una fotografia digital. La primera es, si utiliza una camara digital
en la toma, el proceso sera totalmente digital desde el inicio hasta la copia final. Y la otra forma es
digitalizar una fotografia, un negativo o una diapositiva por medio de un escaner. En este caso también se
habla de “Fotografia Digital” ya que a partir del paso al formato d|g|tal se puede manipular, almacenar y
distribuir de la misma forma que la primera.

La diferencia fundamental esta ligada a la pelicula porque ésta se reemplaza por algunos circuitos
electronicos, la luz es manejada de manera idéntica ya que la convierte en valores numéricos por medio
de un censor electrénico llamado CCD que significa Dispositivo de Carga Acoplado. Este CCD convierte la
luz en un cidigo digital representado por unos y ceros (codigo binario). De esta forma puede ser
comprendido por una computadora y representado en una imagen digital formada por miles o millones de
pixeles. La palabra pixel viene de la union de fas palabras “Picture Element” que en espafio! significa
elemento de la foto o imagen: La resolucidn de cada camara dependera' de la cantidad de pixeles o mega
pixeles que puede captar el censor CCD como veremos mas adelante en capitulo de El CCD y la
Resolucion. .

Proceso de la fotografia quimica o anaiéga Proceso de la fotografia digital

Motivo

Pelicuta
gémar_ac :5':\'?3::8 Céamara digital
&pOS" {captacién
pelicula a la tuz) y digitahzacion
de la imagen)
Revelado Ordenador
- de la pelicula . L
por medios quimicos . Publicacian en
ot Internet y envio
ner por correo
(digitalizacidn electrani
(giaiaactn Obiencion electronico
de un negativo
o una diapositiva
Y
Filmacion de la imagen  *" T Wi
{negativo o diapositiva) l
Arpliacion CD-ROM
Obtencién de Ia de laimagen R {distribucron)
imagen sobre papel imagen impresa

impresion

en papel ey, \ (impresora laser
¥ d o de chorio
. de tinta}




LAS CAMARAS DIGITALES

Las camaras digitales no son muy diferentes de las cdmaras convencionales de pelicula de 135 mm o
compactas que se utilizan hace varios afios las diferencias estan dentro de ellas. El lente es bastante
simifar a los normales, lo que cambia es que en el lugar de la pelicula se encuentra un sensor CCD. La
diferencia esta en los controles electrénicos que requiere la cdmara digital, o sea que contamos con
poderosas microcomputadoras que estin manejando la cdmaia. Como cualquier computadora, también
cuentan con una unidad de almacenamiento temporal de imagenes y posteriormente estas imagenes
pasaran a una memoria removible, que hace las veces de la pelicula y cuando se llena se debe cambiar o
vaciar. Esta memoria requiere de alimentacion eléctrica, lo cual representa una de las mayores
debilidades comparado con una camara andloga. Cuentan también con un sistema de encuadre o visor, el
cual puede ser visual u Optico, pero también puede ser una pantalla LCD o cristal liquido en la que
podemos ver como quedd la fotografia que se tomé. Tiene salidas para poder conectarla a una -
computadora. Como las anélogas cuentan con un Flash. Dependiendo del modelo, contaran con diversos
controles y dispositivos que varian con la marca y el usuario que la usard, aficionado, semiprofesional y
profesional.

La cdmara digital ofrece multiples ventajas a cada usuarié: la inmediatez de la visualizacién de una foto
para repetirla si no es buena, la rapidez en bajar las imagenes en la computadora para manipularlas o
transmitirlas sin necesidad de revelado o escaneado y el ahorro de pelicula, servicios de faboratorio y
productos quimicos daiiinos para el medio ambiente. El mayor inconveniente de la camara digital es su
inferior resolucion frente a la andloga. Esto unido en algunos casos a su elevado precno obliga a
informarse bien sobre los beneficios de las distintas cdmaras existentes. .

Camaras Domésticas 0 Compactas:

Son camaras destinadas al usuario doméstico, ya que las imagenes
captadas con ellas tienen baja resolucion, menos de un millon de
pixeles (menos de 1 megapixel) y no admiten mayor ampliacién. Son
portatiles, faciles de manejar e incorporan funciones tales como
exposicion automatica, autoenfoque, Flash integrado y tarjeta de
almacenamiento de imagenes. Son adecuadas para quienes toman
fotografias pensando en internet o hacen copias pequefias.

Camaras Semi Profesionales: :

Son similares a algunas cdmaras analogas y estan pensadas para el
aficionado exigente o semi profesional,” pero dada su buena
resolucién, de uno a cuatro megapixeles, son buenas para trabajos
profesionales que no requieran de una ampliacién muy grande tales
como folletos, copias pequefias con mayor calidad, fotos para medios
escritos enviadas por internet, etcétera. Para las fotos de los medios
escritos, cada periddico tiene sus exigencias de resolucion pero en
nuestro medio se utilizan imagenes de no mas de 200 ppp (puntos
por pulgada o en inglés dpi: dots per inch), excepto cuando éstas se
utilizaran en una portada o su tamafio exigen mayor resoludon.
Suelen tener pantalla LCD para visualizar las tomas y descartarlas o
guardarlas; la pantalla permite, ademas, ajustar la calidad o resolucion de fa imagen, la sensibilidad, el
flash, el enfoque, el balance de blancos, etcétera. La mayoria de estas camaras incluyen un zoom digital o
teleobjetivo e incorporan una conexidn con el puerto USB de la computadora lo qlie acelera el proceso de
almacenamiento de las imégenes y el borrado de la tarjeta removible. Comunmente utilizan tarjetas
removibles Compact Flash & Smart Media aunque dependerd de la marca, precio y capacidad de
almacenamiento.




Camaras Profesionales:

Para obtener imagenes con calidad dptima se requiere de una cdmara que ofrezca una resolucion de 5
mega pixeles o mas. Estas son cadmaras profesionales a las cuales se les pueden cambiar lentes y pueden
utilizar adaptadores para ser utilizadas en estudio tales como conectivos de flash externos, puentes
duplicadores de resolucién, etcétera. Cuentan con las funciones adicionales y més avanzadas a las semi
profesionales y su resolucién permite ampliar las imagenes a dimensiones grandes o exigentes que van
desde portadas de periddicos o revistas hasta fotografia publicitaria para vallas o rotulos inmensos.
Incluso puede encontrar cdmaras que tienen dos entradas para tarjetas de memoria. Incluso las cdmaras
digitales profesionales usan la misma teoria que las analogas, con algunas ventajas como el poder utilizar
velocidades mas altas, una mayor apertura de diafragma, disparador en rafaga, enfoque automatico o
manual, diferentes aplicaciones de sensibilidad (ASA) como si tuviera pelicula.

La mayoria de camaras profesionales incluyen paquetes de programas de edicion y creacién de archivos
fotograficos, adicionales al de descarga de imagenes comiin, que son muy interesantes y suponen un
importante ahorro y una herramienta de manipulacion de imagenes que cubrird practicamente todas sus
necesidades.

EL USO DE LA CAMARA DIGITAL

La camara digital aporta innumerables ventajas a la hora de controlar la toma de una fotografia. A pesar
de esto se debe conocer muy bien las opciones que ofrece cada tipo de cémara si se quieren obtener
unos resultados optimos. Una de las opciones que casi todas las cdmaras digitales ofrecen son los Modos
de Fundonamiento y estos son dos: Las imagenes podran captarse en modo automdtico (apunta y
dispara) o manual. En el primer caso la camara funcionara de acuerdo a los parametros de configuracion
que le hayamos introducido, mientras que en modo manual podremos controlar la exposicion, la
intensidad det flash y ajustar el balance de blancos de acuerdo a la calidad de la luz ambiente. Tenemos
iguaimente la posibilidad de utilizar la camara en Modo Macro pudiendo enfocar objetos que se
encuentren en un margen de distancias de 8 a 21 cms. del lente de la cdmara. Para alimentar de energia
la cAmara podemos utilizar pilas de NiCad (Nitium/Cadmio) o alcalinas, si se utilizan pilas recargables el
ahorro es sustandalmente mayor, o bien utilizar el adaptador AC o de corriente eléctrica.

Para facilitar el uso en modo manua! de las mismas, algunas traen unos iconos, tales como: un corredor
para fotografias en movimiento, una flor para habilitar el macro y tomar fotos a objetos pequefios o con
muchos detalles. Otras traen una bombilla para tomar con fuz artificial, un tubo de luz neén para tomar
con luz fluorescente, un sol para tomar al aire libre con bastante sol, una nube para tomar cuando se
encuentra nublado el dia, una luna para fotos al aire libre con poca luz o de noche y un rayo para tomar
con flash en interiores. En las tomas con flash se puede ajustar la cantidad de luz de flash, usuaimente
tienen las opcones de fuerte, normal o suave indicado por el signo +(mas) o el -(menos),
respectivamente.

Otros de los controles tradicionales de una camara tradicional es la
i ) Sensibilidad que antes tenia la pelicula fotogréfica. Ahora las cAmaras
Men de ajuste velocidad ISO | también traen un selector de ISO o ASA que van desde 100 hasta

' 1600 dependiendo de si es profesional o no. Se seleccionard un
—25— nt’lme'ro alto de ISO para tomar imagenes en lugares oscuros O
\ moviéndose a gran velocidad.
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Se pueden tomar fotografias en formato horizontal o vertical, esto queda a discrecion del fotografo pero
esto dependera de la imagen a captar, si elige formato vertical y decide luego rotarla en la misma camara
existe la posibilidad dentro del men interno. Incluso se puede cortar o cropear una imagen pera éstas
opdiones normalmente le baja la- resolucion a fas fotografias.

Algunas camaras disponen de una pantalla LCD de visualizacion
en la parte de atras. Dicha pantalla se utiliza para ver los valores
o funciones que pueden ser modificados, la informacién que nos
suministra la cAmara sobre la funcidn que estd ejecutando y nos
permite ver las imdgenes que se han captado. También
disponemos de una ruedecilla que nos sirve para activar el mend
interno y tiene unas flechas para movernos a un lado u otro o de
arriba para abajo en el men( de funciones. Las funciones difieren
entre modelos y marcas de camaras. Generalmente, la pantalla
LCD permite verificar la capacidad de almacenamiento en el
momento de captar la imagen, lo cual es de suma importancia ya
quesila capaodad ha s:do sobrepasada ese “momento |rrepehble no podra ser guardado en la memoria
interna. También nos indica el grado de exposicion, el niimero de fotos tomadas ¥ la reserva de bateria.

Una desventaja representa el pequeiio desfase de tiempo que existe entre el momento de disparar y la
captura de la imagen. Esto supone un reto al usuario ya que debe poseer la intuicién oportuna y la
experiencia para antidparse a ese "momento ideal” que todo fotdgrafo espera captar. Sin embargo, con
algunas camaras podra tener la posibilidad de tomar pequefias secuencias de imdgenes congeladas y
elegir fa mejor o la mds expresiva o hasta incluso, en modelos recientes, se pueden grabar pequefias
secuendias de video digital con sonido, ideales para ser enviadas por intemet. Estas funciones de
grabacion de audio resultan muy practicas para los fotografos que gustan de llevar notas sobre cada
imagen captada ya que existe la opcion de “grabacién de sonido” que permite dictar notas en voz aita de’
mientras se prepara la toma. o simplemente puede reglstrar eI sonido amblente esto quedara
permanentemente incorporado a la imagen tomada. : .
LoS LENTES

Las camaras profesionales utilizan diferentes tipos de lentes u objetivos y se
denomina lente u objetivo al conjunto de lentes convergentes y divergentes
que forman parte de la dptica de una camara fotografica. Su funcion es recibir
los haces de luz procedentes del objeto y modificar su direccion hasta crear la
imagen en el soporte sensible, que es el sensor CCD en ef caso de fotografia
digital; y pelicula sensible en la fotografia tradicional. Los lentes de cdmaras
digitales cuentan con dispositivos especiales que envian la informacion

captada al sensor CCD por lo cual, los lentes de las andlogas no deben usarse con las cdmaras digitales.

TIPOS DE LENTES

Gran Angular:

Lente cuyo angulo es mayor al del lente normal. Se utilizara para los
planos generales donde sea necesario abarcar un gran angulo de
vision. Su caracteristica principal es que proporciona gran profundidad
de campo. Suelen distorsionar la imagen haciendo curvas las lineas
rectas.

Objetivo normal:

Con un angulo de 46° se asemejan a la vision del ojo humano. Su
utifidad se centra en la representacion de escenas sin carga v i
dramética. Su profundidad de campo es moderada. No distorsiona las Lente Angular Nikkor 18-70 mm.
imagenes como en el angular.
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Teleobjetivos o Telefoto:

El angulo de visidn es menor que el del lente normal. Permite acercar objetos situados
a grandes distancias. Con este se logra aumentar el tamafio de las imagenes respecto
al objeto real. Por el contrario, su profundidad de campo es reducida y su punto de
enfoque critico.

Lente Zoom:
Son lentes de distancia focal variable. Destacan por su comodidad ya que evitan el
cambio de lentes de distancias focales fijas (angulares, normales y teleobjetivos).

Teieob)ehvo Canon
EF 70-200 mm.

Lente Macro:
Permite el enfoque a muy corta distancia. Se utiliza para objetos muy
pequeiios situados a poca distancia de! lente.

Lente Ojo de Pescado: -

Es un lente angular extremadamente amplio, llegando hasta los 1809,
Proporciona una profundidad de campo extrema y las imdgenes se ven
curvas como si estuvieran reflejadas en una esfera y existe bastante
deformacion.

Lento ojo de pescado Perttax DA 10-17
mm para camara Pentax Digital SLR

Es sumamente importante conocer el factor de zoom del lente, porque éste no indica cuanto se puede
aumentar una imagen sino cuanto variara el encuadre de la imagen de un extremo al otro del zoom. Por
ejemplo, un lente 17-55 mm es un zoom x3; un 100-300 mm también es un zoom x3 y, sin embargo, el
segundo acerca la imagen muchisimo mas que el primero. Un objetivo 20-200 mm seré x10.
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LOS CONTROLES DE LA CAMARA

La mayoria de los controles se encuentran agrupados en fa parte superior derecha de la cdmara.
Disponemos, evidentemente del interruptor de encendido y del disparador. Entre ellos encontramos una
rueda giratoria para acceder a las diferentes funciones y cuatro botones rotulados con las palabras EXE
(OK o ENTER) y DISP (Display) y los signos + y -. Nos permite configurar €l modo en que funcionara la
camara cuando hagamos un uso automdtico. Para saltar de un pardmetro a otro oprimiremos el boton +
o el - para desplazarmos por la lista 0 menl de opciones, mientras que para modificar el valor iremos
pulsando el botén EXE.

Controles estandar

1. Llente: todas las cAmaras disponen de un lente
y usualimente es retrdcti, con lo que se
extiende al encenderla y se recoge at apagaria.
Conviene mantenerio fo mas limpio posible para
obtener mejores fotografias y evitar que pueda
rayarse.

2. iuz de enfoque: las cdmaras de derta calidad
disponen de una luz que permite hacer el
enfoque  automatico  aunque  estemos
completamente a oscuras.

3. Flash integrado: Normalmente el flash integrado
de que disponen la mayoria de las camaras
fundona automaticamente, disparandose si es
necesario. También podemos activarlo para
disparar siempre, funcién de reduccién de ojos
rojos e induso se puede desactivar.

4. Disparador: los disparadores de las camaras
digitales tienen dos fundones, apretandolos
ligeramente la cdmara enfoca y fijla la
exposicién. Si lo pulsamos a fondo se dispara,
tomandose la fotografia.

5. Selector de modo: en esta rueda normalmente
se puede selecdonar e modo de
funcionamiento de 18 cdmara: captura,
reproducdion, conexion a PC, apagado, etc.

6. Visor: podemos encuadrar las fotos utilizando el
visor sin usar la pantalla LCD, de esta forma
podemos ahorrar energia de la camara.

7. Pantalia LCD: se encuentra en la parte posterior
de las cdmaras, en la que podemos encuadrar
fas fotografias y visualizar las que hayamos
tomado anteriormente.

8. Pantalla de control o display: para comprobar e
estado de la cadmara, las fotografias que
podemos hacer, la calidad de grabacion o el modo de funcionamiento del flash, podemos activar esta
informacion en la parte superior de la pantalla LCD.

9. Control de zoom: con este mando se controla el zoom dptico de la camara. En algunos modelos se puede
controlar también el zoom digital desde e! mismo botdn.

10. Contro! de menus: todas las cdmaras disponen de menis para seleccionar las opciones de configuracion y
ajustar los pardmetros de la fotografia. Habitualmente se controlan mediante botones en la parte posterior,
aunque hay modelos que disponen de una rueda o un control similar.

11. Acceso a las funciones mas utilizadas: mediante estos botones se accede a la configuracién de las funciones
que se utilizan mas habitualmente como el modo del flash, el disparador automético, el macro o la calidad
de fa imagen que se va a almacenar.
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ESPECIFICACTONES DE LA CAMARA

La lectura del manual de la cdmara es imprescindible para conocer las distintas opciones que ofrece. A
pesar de que muchas opciones solo seran utilizadas ocasionalmente, resulta muy Gtil conocerlas para
poder aplicar ajustes avanzados en situaciones complejas en las que la configuracion basica no ofrece la
mejor solucién. A continuacién explicamos algunos controles que no son comunes con fa fotografia
analoga o quimica y conviene conocerlos bien:

EL BALANCE DE BLANCOS

Para el ojo humano una hoja de papel blanco parecera siempre blanca bajo cualquier fuente de luz, pero
para el sensor CCD la naturaleza de la iluminacion determina el color de la fotografia tomada. Ei sistema
de captura de la luz de una camara digital ofrece la posibilidad de controlar las variaciones de color
producidas por las diferentes fuentes de tuz, a esta funcidn se le denomina Balance de Blancos (White
Balance). El Balance de Blancos permite ajustar la cdmara a las condiciones de luz ambiente que pueden
ser: luz solar directa, luz de un dia nublado o Huvioso, luz de bombillas en interiores, luz fluorescente o
nedn, luz de flash, luz de estudio, etcétera.

ZOOM GPTICO Y ZOOM DIGITAL

La diferencia entre un zoom éptico y un digital consiste en que el dptico acerca fa imagen y el digital solo
amplia la parte central de la imagen electrénicamente, es decir que, produce una ampliacién de la imagen
pero a costa de que la fotografia pierda calidad y resulte granulosa.

£l uso de este factor se ha hecho popular como medida de ia capacidad del zoom en las cdmaras digitales
y de video que induyen lentes zoom no intercambiables. Estos lentes suelen cubrir desde un gran angular
(entre 28 y 35 mm equivalentes en formato pequefio), un normal (x3) o hasta un potente (x10) de un
teleobjetivo. '
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EL CCD Y LA RESOLUCION

Las camaras digitales utilizan un sensor CCD
(dispositivo de carga acoplada) para registrar las
diversas intensidades de luz de una imagen. A
diferencia de una cdmara de pelicula, la configuracion
del CCD se dedica a grabar imagenes en formato
infrarrojo, blanco y negro o color. Algunos fabricantes
de camaras digitales ofrecen los tres formatos. Los CCD
se componen de miles de elementos mindsculos,
pixeles, agrupados en fila (conjunto lineal) o en blogue
rectangular (conjunto de matriz o de superficie). Los
conjuntos lineales se mueven en pasos a lo largo del
plano de imagen de la cdmara, grabando o
"dlgltalizando las lineas sucesivas de informacion que a
continuacién vuelven a ensamblarse. Las tecnologias de
CCD varian considerablemente. Algunas requieren iluminacion continua, mientras que otras excluyen el
movimiénto de! objeto.

La resolucién de una cdmara digital se expresa en Mega pixeles. Un mega pixel es 1.048.576 pixeles, por
ejemplo, una cdmara que puede tomar fotografias con tna resolucion de 2048 X 1536 pixeles se dice que
tiene 3.1 mega pixeles (2048 x 1536 = 3,145,728).

La cantidad de mega pixel que tenga una camara digital define el tamaiio de ésta, pero hay que tomar en.
cuenta que cada mega plxel esta siendo distribuido en un area, por tanto no hay una diferencia
astronémica entre una cdmara de 7 y una de 8 mega pixeles, ya que no es una medida exponencial como
las “X” de una grabadora de CD’s. :

La resolucién nos es mas que el detalle o la definicidn que tiene cada fotografia. En una foto con buena
resolucion se podran apreciar a la perfeccion los detalles de la imagen. Este es un aspecto primordial en
la fotografia digital ya que una foto digital esta formada por millones de pixeles y si ésta no fue tomada
con la definicion adecuada, vera una imagen con muchos cuadros, es decir, una foto formada por bloques
donde cada pixel es facilmente reconocible. La resolucidn no solo dependera de la capacidad del CCD en
mega pixeles sino también de cuanto queremos ampliar la imagen. Por lo tanto, a mayor cantidad de
pixeles, la resolucion obtenida es superior. A mayor resolucién, la calidad de las fotos tomadas es mejor,
tiene mayor detalle y pueden ampliarse mas. Por supuesto que las fotos de mayor calidad ocuparan mas
espacio en la tarjeta de memoria, pero producira fotos mas nitidas. Si hablamos de impresiones, la tabla
que sigue, proporciona una idea concisa de qué se puede esperar en relacién con el tamafio de impresidn
aconsejable para la resolucion o cantidad de mega pixeles:

Nomero de Mega Yamaio de Impresién
pixeles

Menos de 1 Megapixel Resolucién de Pantalla (solo para correo

) electrénico) '
1 Mega pirxel Copias de 4 x 6 pulgadas )
2 Mega pixeles Copias de 5 x 7 pulgadas '
3 Mega pixeles Cepias de 8 x 10 pulgadas ) o
4 fAega pinoles Copics de 11 x 14 pulgadas - Ty
8 Boga pixeles Copias de 16 x 20 pulgadas
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LA COMPUTADORA Y EL ALMACENAMIENTO

Los requerimientos minimos que requiere una computadora para poder trabajar con una camara digital
son: Windows 95, Procesador 486 a 66 Mhz con 16 Mb de RAM, tarjeta gréfica a 256 colores y 50 Mb, en
disco duro, para entornos MAC (Macintosh) se requiere de un sistema 7.0 o superior.

Evidentemente si queremos crear un entorno operativo, de rapida operacidn, debemos pedirie mas a
nuestra computadora. Debemos tener en cuenta que uno de los puntos mas importantes en la
configuracién de su computadora es la memoria RAM (64 Mb minimo aconsejable), asi como la tarjeta
gréfica y el monitor que debera poder trabajar con miles o millones de colores.

Algunas cdmaras disponen de una memoria integrada por el fabricante, con capacidad para almacenar de
10 a 20 fotografias en alta resolucién. Otras, por el contrario, presentan memorias portatiles. En el primer
caso, cuando estd saturada, para continuar la toma de imagenes no existe otra solucién mas que borrar
todo o parte de lo capturado. En el segundo caso, sera suficiente con cambiar la memoria como se
cambia un negativo normal.

Tipos de memoria intercambiable:

Compact Flash se puede incluir dentro de! formato estandar de tarJeta PC card (antes se le llamaba
PCMCIA), compatible con las computadoras portatiles. Es el mads comin.

Smart Media este tipo de memoria, al ser insertada en un adaptador funciona como si se tratase de un
disquete de 3.5 pulgadas.

En el volumen del disquete de 3.5 puigadas limita el tamafio compacto de las camaras, pero ofrece ia
ventaja de poder ser exportable a todo tipo de computadoras. Estos fueron utilizados normalmente por
las cAmaras Sony.

Secure Digital y Memory Stick son los formatos mas populares, el primero lanzado al mercado por
SanDisk y el segundo por Sony como una alternativa de almacenamiento mayor que los disquetes.
Micro-drive (de IBM), Superdisks y Multimedia Card son otros dispositivos de almacenamiento de
aproximadamente 256 Mb a 1 Gb que han ido evolucionando con el tiempo y ademas se utilizan para
almacenamiento de video.

Y - -
§au)15k@ i FUSIFILM

xD-Picture Card

Sin embargo, ¢COmo se transfieren las imagenes de la cdmara a la computadora? Todas las camaras
digitales del mercado actual disponen de una salida de puerto serial 0 USB para conectar la cdmara a la
computadora. La transferencia se realiza con la cdmara conectada a través de estos puertos y mediante el
software apropiado que suministra el proveedor de la cAmara.

No obstante y sobre todo cuando la cdmara tiene una resolucién elevada, se aconseja utilizar otros
sistemas de transferencia de mayor velocidad. La via mas rapida es el uso de lectores de tarjetas
Compact Flash o lectores PCMCIA (externos o internos). Si disponemos de una Lap Top o computadora
portatil, bastara con que adquiramos un adaptador PMCIA para el sistema de tarjetas que utilice nuestra
camara (Smart Media, Compact Flash, Memory Stick, Secure Digital etc.)
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LA ELECCION DE LA CAMARA

Lo primero que hay que establecer es para qué necesitaremos las fotografias digitales. Con esto podemos
definir el tamafio méaximo y la resolucién en que necesitamos las imagenes. Los temas seran elementos
estéticos o vivos; o serd un retrato que puede involucrar movimiento. Necesita utilizar flash. Es necesaria
una secuencia rapida o rafaga de exposiciones para una fotografia de accion. Por supuesto, puede que ef
factor decisivo sea el presupuesto. Deben hacerse éstas preguntas para poder elegir el tipo de camara
necesario para cada actividad. Incluso de acuerdo a la actividad laboral que se realice o el entorno o
medio donde se usaran las fotografias, determinardn también la eleccion de fa misma. Por ejemplo,
muchas entidades del estado, revistas o departamentos de relaciones publicas utilizan cAmaras de apunta
y dispara o automaticas, ya que sus necesidades no son tan exigentes y usaran éstas imagenes para
enviar por correo electrdnico, para boletines internos o para publicaciones de formato pequefio como
revistas. El fotdgrafo de prensa usa normalmente camaras con lentes intercambiables, reflex, de 5 0 mas
mega pixeles. Pero en casos especificos se requiere de mas resolucion u opciones avanzadas, como el
fotografo grafico deportivo cuando necesita una cdmara que le ofrezca fa posibilidad de tomar una rafaga
de fotos para acciones como un dlavado o el boxec y velocidades altas para congelar las imagenes y que
no salgan movidas.

Todos estos aspectos deberan tomarse en cuenta pero los factores que determinardn esto son:

LA RESOLUCION:- Los censores de camara digital (CCD) registran un nlmero fijo
de detalles de la imagen, por lo general definido en mega pixeles. Y dependiendo
de la cantidad de mega pixeles asi serd la resolucion de la camara. A mayor
cantidad, mayor calidad de resolucidén. Por lo tanto, las camaras digitales de
acuerdo a su resolucion se dasifican en: Domésticas o compactas, hasta 1.3 mega
pixeles; semiprofesionales, hasta 4 mega pixeles; y profesionales de 5 mega
pixeles en adelante.

OBJETIVOS O LENTES: La definicion de la

imagen estda determinada no sdlo por la

resolucion del CCD, sino también por la calidad del lente de la camara.
Las camaras compactas de bajo costo flevan lentes incorporados por lo
que se recomienda comparar resultados antes de comprar. Las cdmaras
digitales de coste mediano a alto tienen lentes intercambiables, lo que
permite modificar la ampliacion y la perspectiva.

SENSQORES CCD: Las camaras digitales utilizan
censores CCD (Dispositivo de carga acoplada)
para registrar las diversas intensidades de luz de una vista. El tamafio del CCD
es importante, pues cuanto mayor sea, mas superficie puede registrar la luz, lo
que incrementa el rango dinamico; es decir, se registrard mayor variedad de y )
tonalidades entre el blanco y el negro absolutos. Censor CCD

FUNCIONAMIENTO: La condicién portétil de una cdmara digital viene determinada no sélo por su tamafio
Yy peso, sino también por su independencia de una computadora principal y de fa red de alimentacion
eléctrica. La mayoria de las camaras digitales porttiles utilizan un visor tradicional, pero algunas ya
ofrecen una pantalla LCD similar a las camaras de video para ver las imagenes que se capturan. Las
cédmaras conforme sube su calidad y precio también asi van incluyendo opciones avanzadas de
funcionamiento como zoom, balance de blancos, macro, etcétera.

MEMORIA: Es importante contar con un sistema rapido, flexible y econdmico.
Por ello se recurre a tarjetas en diferentes formatos. Pero también de acuerdo
a las necesidades de almacenamiento, asi debe de ser la capacidad de la
tarjeta de memoria, ya que mientras mas calidad tiene una fotografia mayor
es el tamafio de la misma.
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TALLER 1

1. éQuién fue el inventor de la fotografia?

2. &En honor a quién surgieron los llamados Daguerrotipos?

3. ¢Cudles fueron las aportaciones mas importantes de William Henry Fox Talbot?

4, ¢En qué afio surgid la primera camara de serie y qué marca fue?

5. ¢éQué es [a Fotografia Digital?

6. Nombre las dos formas de obtes:er imagenes digitales. Explique:

7. ¢De donde viene la palabra “Pixel” ?

8. ¢Qué significa CCD?

9. Mencione los tres tipos de camaras digitales por su resolucion:

10. &Cudl es la diferencia entre zoom dptico y zoom digital?

11. Nombre al menos 3 tipos de memorias removibles:

12. éQué es la Resolucion?

13. Nombre al menos 3 controles estandar de cdmaras digitales:

14. ¢Qué permite hacer el Bafance de Blancos (White Balance)?

15. ¢Si tenemos una camara digital de 2.2 mega pixeles, esta cimara serd?
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UNIDAD TEMATICA 2

CONTENIDO

El Periodismo y la Fotografia Digital
Inidos de las Imagenes Digitales
Fotoperiodismo a Partir de un Escéner
Resolucién

Fotoperiodismo Digital

Archivo y Catélogo de Imagenes
Taller 2
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EL PERIODISMO Y LA FOTOGRAFIA DIGITAL

Desde los inicios de la fotografia, el periodismo se ha valido de ésta para hacer més convincente y sobre
todo ilustrativo y real, es por eso que le llamo Fotoperiodismo. Las noticias mas difundidas alrededor de!
mundo siempre han ido acompafadas de una fotografia. Fotos de guerras, asesinatos, elecciones,
desastres, etcétera han sido primeras planas de periddicos y revistas desde mediados del siglo XIX.

Con el descubrimiento y posterior desarrollo de la fotografia digital en la segunda mitad del siglo XX, el
fotégrafo ha ido utilizando cada vez mas esta tecnologia. Las cdmaras digitales han revolucionado el
periodismo y, sobre todo, lo ha facilitado. El fotdgrafo modemo solo debe
llevar su camara digital, una buena cantidad de memoria removible, un
cable USB, una computadora portétil, conexion a Internet y con este
sencillo equipo podra captar las imagenes que desee y enviarlas desde
cualquier fugar del mundo hasta la sala de redaccién de su medio escrito.
Ademds, este fotdgrafo podra enviar solo fotos buenas e incluso tomar
una secuencia completa de una accién, luego escoger la mejor fotografia
y borrar las demds. En comparacion con la fotografia tradicional esto .
significa un gran ahorro de tiempo y dinero ya que siempre se debian E\ -
tomar muchas fotos de la misma accién para posteriormente y, . j Q )
luego de ir obligadamente al laboratorio, escoger la mejor con un <
significativo gasto de pelicula y tiempo, y también tener el riesgo
de que, luego de todo este esfuerzo, no haya captado como deseaba la imagen que necesitaba.

Por eso es muy conveniente la utilizacion de la fotografia digital para el fotdgrafo y periodista moderno.

INICIOS DE LAS IMAGENES DIGITALES

Ha pasado algo mas de siglo y tres cuartos en los que, para poder conservar una imagen dibujada con la
luz, se ha tenido que andar con carretes de fotos, papeles sensibles, cuartos oscuros, ampliadoras,
reveladores y fijadores. Sin embargo, parece que eso se va acabar: en un lapso de tiempo no muy lejano,
los bafos de liquidos y las ampliadoras se convertiran en impresoras de tinta; los cuartos oscuros seran
las computadoras ¥ los carretes de fotos pasaran a ser tarjetas de memoria.

Como ya lo indicamos en el capitulo anterior, se pueden
obtener imagenes digitales a partir de dos modos o formas y
cada unc requiere de un equipo especifico: el escaner y la
camara digital.

Desde hace varias décadas, tas fotografias convencionzles se
podian convertir en fotografias digitales’ pasando por un
escaner los negativos, diapositivas ¢ impresiones y una vez
digitalizada se podian procesar, modificar, visualizar, almacenar
y reproducir. .

Y la otra forma es la camara digital con la cual se obtienen
directamente imagenes o fotografias digitales. La fotografia
Fotografia tomada por el Telescopio Espacial Spizer de ~ CiENtfica es el origen a partir del cual se desarrolld la .
formacién de una Nebulos llamada Henize 206, ubicada  fOtOQFafia digital. Con los viajes al espacio y la necesidad de
en una galaxia a 163,000 afios luz en las afueras de la ver a gran distancia las imagenes de los cuerpos celestes y los
Via Uictea (NASA/JPL-Caltech). fendmenos que ocurren en nuestro universo. De hecho ‘
durante los primeros vuelos de naves rusas y norteamericanas
aa luna en los afios sesenta, la transmisién de imagenes se hacia utilizando esta tecnologia. No obstante
la auténtica aparicion de la Fotografia Digital en el sentido moderno aparecio en la década de los noventa.
El desarrollo de las cdmaras digitales se inicié cuando en 1969 se inventd el primer sensor CCD que {
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originalmente se usé solo para computadoras. Este chip electrénico revoluciond diversas areas de la
electronica y entre ellas: las camaras digitales.

Aunque la Sony Mavica (por Magnetic Video Camera) es
considerada por muchos la primera cdmara digital, durante la
década de los 70 Texas Instruments patentd el sistema pionero de
fotografia electrénica y Kodak entraba en escena presentando el
prototipo de la primera cdmara operativa con un CCD. Un sensor
que, como curiosidad, era en blanco y negro y contaba con una
resolucién de 100 x 100 pixeles.
- "+, Hay que tomar en cuenta que ninguno de estos aparatos pueden
Sony MAVICA m{}: %, *7  considerarse camaras digitales por si solas. Todas ellas

T incorporaban por primera vez un sensor de captura digital en lugar

de la pelicula de sales de plata, pero requerian de otro dispositivo

externo para convertir la sefial eléctrica del sensor en una imagen digital. A pesar de esto, la presentacién
de Mavica en 1981 inici6 una revolucién. Aunque no llegaria a comercializarse, senté las bases de los
aparatos que hoy conocemos. Era una cdmara SLR (camaras reflex analogas), basada en una cadmara de
video a la que se habia incorporado un obturador (1/60 segundos) para captar imagenes fijas. Contaba
con lentes intercambiables y discos magnéticos (Mavipak) para guardar hasta 50 imagenes.

Canon realizaba los primeros experimentos practicos con la imagen
electronica y la transmision telefdnica de fotografias en 1984,
coincidiendo con los Juegos Olimpicos de Los Angeles. Dos afios
después, seria la primera marca en comerdializar una camara digital: la
RC-701 (RC: Realtime Camera). El sistema completo de esta maravilla
de més de 180.000 pixeles costaba 27 mil délares. Las grandes marcas
comenzaron entonces a tomarse en serio el asunto digital. Fujifilm ES-1
y Nikon SVC fueron los primeros prototipos digitales de ambas
compaiifas. Los presentaron, pero no liegaron a entrar en las lineas de La primera cdmara digital en ser
produccién debido a su elevado coste. comercializada fue la Canon RC-701.

Kodak ya disponia de un CCD de 1 mega pixel en aquel mismo afio. En 1987, presentd un sistema
completo de fotografia digital, que contaba con equipamiento de captura, almacenamiento, visualizacion,

. impresi6n y transmisién. Tampoco pasaria de ser un prototipo. E! final de los afios 80 es una época en la
todavia la fotografia digital estd a medio camino entre la realidad y la ciencia-ficcidn, la juventud de la.
tecnologia y sus resultados, unida a los precios astrondmicos la alejan del gran plblico, quedando
restringida a usos muy concretos, como el fotoperiodismo. La Canon RC-760 fogré conseguir la primera
portada en color de un periddico obtenida con una fotografia digital.

El mundo de la informatica comenzaria también a lanzar sus primeras miradas a la imagen digital.
Mientras Macintosh presentaba sus primeras computadoras domésticas en 1984, aparecia e! formato JPEG
{Joint Photographers Experts Group), que poco a poco se convertiria en el estandar para el
almacenamiento y distribucion de imagenes digitales gracias a su excelente relacion calidad-compresion.

La evolucién de la fotografia digital en la
década de los noventa representd varios
avances, primero en la calidad, el disefio y la
manejabilidad, y después en los precios mas
accesibles. £n estas fechas, Kodak daria un
paso muy importante con la serie de camaras
DCS, que ain se mantiene activa. La DCS100
tomé como base la Nikon F3 para convertirla
en una camara de 1,3 mega pixeles, en una




versién para blanco y negro y otra para color. A esta cdmara habia que afiadirle un médulo exterior para
almacenar y visualizar las imagenes, transportar las baterias, etc. En total, mas de 25 kilos de peso.

A partir de este punto es cuando ya podemos hablar de cdmaras digitales. Por primera vez, el dispositivo
incorpora no solo el sensor de captura, sino también los mecanismos de conversién capaces de generar
un archivo digital de la imagen.

A pesar de lo compficado, la serie sufrié una rapida evolucién, convirtiéndose durante mucho tiempo en la
referencia para los fotdgrafos de prensa, que continuaban siendo los principales usuarios de la fotografia
digital. Asf, Kodak ya disponia en 1994 de una maquina més practica, la DCS420, con una version en
blanco y negro, otra en color, y una curiosa versién para fotografia infrarroja. También aparecian las
primeras tarjetas de memoria Compact Flash (de la marca SanDisk) y SmartMedia. Canon y Kodak,
sorprendieron a finales de 1995, con la EOS DSC-1: Una cdmara réflex compatible con su sistema de
lentes y una resolucién de 6 mega pixeles.

Aungque todos estos modelos quedaban reservados al uso profesional,
pronto empezaron a atraer al mercado de consumo. En 1990, con la
Dycam Model 1 que era la primera camara digital destinada al gran
piiblico en Estados Unidos. Y cuatro afios mas tarde llegé la primera
camara digital realmente popular, la Apple QuickTake fue un éxito de
ventas para la época gracias a sus imagenes en color de 640 x 480

pixeles y a su flash integrado. Y todo por menos de 1000 ddlares. La primera camara digital realmente
popular fue 1a Apple QuickTake.

A partir de ese momento, todas las empresas fueron lanzando modelos de cAmaras populares y
compactas. Nikon lanzé la Coolpix. Canon no se quedaba atrds con las PowerShot.

£n el mercado profesional también hubo avances antes del final de ta
década de los noventa. Las Nikon E3 en 1998, no solo aumentaron la
resolucidn, sino que ya eran capaces de disparar rafagas de hasta 12
imdgenes. Kodak seguia haciendo versiones digitales a partir de cuerpos de
Nikon y Canon, como la DCS315.

La EQS D2000 de Canon comenzaba a ser mas habitual en las redacciones
de los diarios y atin es posible encontrar alglin modelo operativo hoy en dia.

Para los que necesitaban més de los 2 mega pixeles que ofrecia, la D6000
utilizaba un censor de 6 mega pixeles para las aplicaciones que requerian
mas resolucion. El 2000 es, tal vez, uno de los afios mas importantes en la
historia de las camaras réflex digitales ya que Nikon revoluciond el mercado
con la D1, una camara que integraba la mejor tecnologia digital del momento en un cuerpo profesional
realmente manejable y al que los fotdgrafos no tardarian demasiado en acostumbrarse. Ese mismo afio,
Canon también daba un giro con la D30 y luego la EOS-1D. Fujifilm presentd la St Pro, con montura
Nikon y un novedoso sistema de captura al que todavia flama SuperCCD. -

EQS D2000 de Canon.

Y por si alguien dudaba que las cosas realmente estaban empezando a cambiar,
Leica se subid al tren digital con su primera compacta digital en 1998: la Digilux.

De alli en adelante, ha continuado avanzando cada vez mds rapido hasta liegar a
los respaldos digitales de las cdmaras Hasselblad, Phase One P 45 que incorporan
un censor de 39 mega pixeles.

Pero también podemos hablar de imégenes digitales a partir de otros medios, el
escaner.




FOTOPERIODISMO A PARTIR DE UN ESCANER

El escaner puede convertirse en una herramienta muy atil para el
periodista o fotdgrafo, sobre todo si no se cuenta con la tecnologia de una
camara digital. Pero, ¢qué es un escdner? Un escaner es un instrumento
dptico y mecanico que se emplea para la conversibn de imdagenes
- analogas a digitales. La mayoria de los modelos son planos y funcionan de
modo similar a una fotocopiadora: se coloca el original viendo hacia el
cristal se derra la tapa y se acciona por medio de un programa dentro de

la computadora. Escéner Microtek Scan Maker X12USL

Para el fotografo gréfico, el escaner ofrece una alternativa para poder digitalizar las imagenes obtenidas y
manipularias, enviarlas por Intenet o simplemente almacenarias. Ademas resulta muy practica su
utilizacidn con imagenes de archivo o antiguas. Por ejemplo, para hacer comparaciones o referencias a
acontecimientos del pasado, por lo general, no se contara con archivos de imagenes digitalizadas con lo
cual el escaner se vuelve indispensable. Incluso, antes del
advenimiento de las camaras digitales, con un escaner se
facilitaba el proceso de envio de imagenes periodisticas de
corresponsales en lugares remotos. Simplemente, tomaban las
fotografias, corrian al laboratorio fotogrfico mds cercano,
revelaban e imprimian sus fotografias, escaneaban las mejores
. Yy las enviaban por Internet o por enface telefonico satelital.

El enfoque més practico para acostumbrarse a utilizar un
escaner es considerarfo como un tipo de cidmara que hace
fotografias de un modo muy distinto al resto. De hecho un
escaner puede ahorrarle un viaje al laboratorio y muchas
' gé veces funcionan como pequefios estudios fotogréaficos. Un

: T w272 caso espedal es el de una penodlsta que trabaja como
corresponsal internacional y viaja por todo el mundo tomando fotografias con una cdmara analoga, revela
(nicamente los negativos y en un escaner de negativos plano, escanea las mejores imagenes, las envian
por correo y sus imagenes son publicadas en periddicos y revistas de gran prestigio por su calidad y
excelente resolucion. Por su importancia, veremos los diferentes tipos de escaneres.

Escaner doméstico:

Esta dase de escaner tiene una area de lectura de unas dimensiones de 22 x 28 cms. y una resolucién
real de escaneado de 300 a 400 ppp. No obstante, por |nterpolac10n pueden llegar a resoluciones de
hasta 1600 ppp.

Escaner semi profesional:
Son précticamente iguales que los escaneres domésticos, con la excepcion de que la resolucién dptica de
los semi profesionales, alcanza los 1200 ppp y con una resolucién de hasta 2600 ppp.

Escaner profesional: )
Estos escaneres, son los denominados planos y compiten con el Escaner plano
escaner de tambor. Se diferencian de los semi profesionales en los

‘ sistemas de eliminacién de ruido electrdnico, altos niveles de
resolucion y el alto rango dindmico.

. - [Escaneres de transparencias:

" . Son los gile permiten escanear varios formatos de pelicula
transparente, sea negativa, positiva, blanco negro o color. Su tamafio
de escaneado va desde ef 35 mm. hasta placas de 9x12 cms.
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También existen escaneres multiformato que acogen todas las medidas. Existen modelos exclusivamente
concebidos para leer negativos o positivos fotograficos que ofrecen resultados de gran calidad y, sobre
todo para un fotégrafo profesional o periodista, un escaner de negativos siempre resultarad mejor que uno
comtn, debido a que éste funciona también con un CCD lineal que capta linea .
por linea todos los detalles del negativo. Esciner de mano
Escéaneres de mano:

Tienen poca resolucion y hay que tener buen pulso para que la lectura sea
correcta. Proporcionan una resolucién méaxima de hasta 400 ppp y un area de
escaneado de 9 x 12 ams. No se recomiendo utilizar este escaner para enviar -
fotografias porque puede salir movido, en cualquier caso serviria solo como
referencia.

Al igual que ocurre al fotografiar con una cdmara comin, cuanto mas se esmere en el momento del
disparo o escaneado, mejores seran los resultados. Todos los modelos de escaner cuentan con un modo
de previsualizacion en el que el usuario puede hacerse una idea del resultado, aunque sin todos los
detalles. Este es el momento idéneo para hacer cambios -de tamanio, resolucion, color y tonos necesarios.
La imagen siempre debe parecerse lo mas cercano al original para proceder a la digitalizacion.

RECOMENDACIONES PARA USAR EL ESCANER

» No hay que escanear nada htimedo o majado.

* No hay que colocar nada corrosivo sobre el escaner ni apoye ningln objeto que
pueda danarlo como sudor de los dedos, comidas o bebidas.

« Hay que evitar por todos los medios rayar el cristal del escaner.

* No hay que forzar la tapa para aplanar un objeto que ofrezca resistencia.

= Hay que comprobar que el tamailo de la imagen sea el que desea dar a la copia
final, es preferible que cambie los pardmetros en el escaner y deje que él se
encargue de realizar los .ajustes necesarios. De lo contrario, se tendria que
modificar posteriormente en el programa de retoque.
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RESOLUCION

Este es un aspecto indispensable para poder obtener buenas iméagenes con un escaner. Sin embargo, fa
informacion sobre la resolucién es muy inexacta y contradictoria con la fotografia digital, para evitar
confusiones es necesario saber que resolucién es un término que se aplica a dos procesos diferentes.

El pnmero de esos procesos es de la lectura de la fotografia digital o Input, que es cuando se utiliza el
escaner o se bajan las fotografias de la cdmara digital. El segundo proceso es de la safida o Output, que
es cuando se reproduce el archivo digital por medio de una impresora.

RESOLUCION DE ENTRADA

Al escanear, la resolucién de entrada mide la cantidad de detalles que el escaner o la cdmara son capaces
de captar. Por ejemplo, una resolucién de 600 ppp (puntos por pulgadas) significa que el escaner lee 600
puntos equidistantes en cada pulgada lineal del original y capta la informacién en cada uno esos puntos.
Sin embargo, el escaner tiene que cubrir una superficie bidimensional, por lo cual en una pulgada
cuadrada, el escaner lee 600 puntos a lo ancho y 600 de largo. Por lo tanto, él nimero total es de 600 x
600 que dan 360,000 puntos o pixeles por pulgada cuadrada.

El escaner divide la imagen en una especie de cuadricula y los plxeles pueden reproducirse con el tamafio
de salida que se quiera pero, por grandes o pequefios que sean, su niimero es siempre el mismo a menos
que se cambie la resolucién.

TAMARO DE LOS PIXELES

Al reproducir la imagen se debe definir el tamafic de los
pixeles. La cantidad de pixeles de una imagen no varia, pero
es0 no impide que el archivo se pueda imprimir de tamafio
péster o en tamafio pasaporte, solo varia la definicién de ia
imagen. La resolucién de entrada o inicial, la que se dio en el

- 1 . momento del escaneado, permanecera igual a menos que se
En 13 fotografia se pueden observar los pixeles. cambie el tamafio del archivo.

RESOLUCION DE SALIDA

Uniendo la resolucion de entrada con la del dispositivo de salida se produce
la resolucién de salida o de output. Esta mide el detalle que puede
reproducir el dispositivo de salida, en este caso la impresora, esta resolucién
se mide en lineas por pulgada o por milimetro.

Entonces es importante saber desde el principio la capacidad o detalle de ia
impresora para poder reproducir fielmente la imagen. Por ejemplo, si la
imagen tiene una resolucion de 100 pixeles por pulgada y la impresora sélo
puede imprimir 72 puntos por pulgada, la copia no tendra el detalle que se
esperaba.

Impresora Inkjet a Color Epson C84

LA RESOLUCION EN LA PRACTICA

Como se ha visto, la unidad fundamental es el pixel, por lo cual, todos los aspectos relacionados con la
resolucidn de la imagen o del tamafio de la copia dependen del nimero de pixeles que contiene la imagen
en el momento de ser leida por el esciner o captada por la cdmara digital. Si reproducimos una imagen
en la que los pixeles tienen el mismo tamafio que el original, la copia serd del mismo tamafio. No es
aconsejable cambiar el tamaiio de los pixeles, por ejemplo, si los agrandamos de 0.001 pulgadas a 0.05
pulgadas produciran un resultado confuso y lleno de errores.

Podemos cambiar la resolucién de una imagen sin modificar para nada la informacion de esa imagen. Si
escogemos una resolucion menor, fa fotografia se imprimird mayor, por el contrario si la resolucién
escogida es mayor (mds pixeles por pulgada), el tamafic impreso serd menor porque los pixeles se
imprimirdn mas pequefios.




Por o tanto, eligiendo la resolucidn decidimos a que tamafio queremos imprimir una fotografia, aunque
respetando ciertos limites. Imprimiendo a resoluciones mds bajas de 180 pixeles por pulgada, se pueden
distinguir los pixeles, 220 pixeles por pulgada es el margen de seguridad. La mayoria de los laboratorios
fotogréficos profesionales utilizan resoluciones de 240 a 300 pixeles por pulgada y algunos llegan hasta
400.

Por eso es muy importante saber donde imprimiremos las fotografias; si seran impresas en un laboratorio
comercial de cualquier marca, no es necesario que tengan mucha resolucion debido a que los Photolabs
que usan imprimen a 72 dpi y las rotativas de los periddicos imprimen a 150 dpi.

Lo ideal es saber a qué resolucion puede imprimir el faboratorio al que vamos a enviar nuestras
fotografias y cambiar en Photoshop a esa resolucion, y poner el tamafio en centimetros de la copia que
deseamos imprimir. .

De esa manera controlamos todo e! proceso (cambio del nimero de pixeles) y podemos indicar al
faboratorio que no hagan ningtin cambio en el archivo de imagen que le entregamos. En caso contrario
serd el faboratorio quien hard los cambios y recortes necesarios y probablemente modificara el enfoque
de la imagen, con lo cual perdemos dierto control en el resultado final.

La forma mas sencilla de controlar el
tamaiio de la copia es cambiar los
tamaiios de la imagen. Pero al hacerlo
se altera la calidad. La regla dice que.
la proporcion entre resolucién de
entrada y de salida debe ser.de por lo
menos 1.5 e idealmente de 2. Eso
quiere decir que, si analiza el archivo y la reproduccion
final, ésta debe tener 1 pixeles por linea. Por ejemplo, si
la resoltucion de la copia es de 133 Ipp (lineas por pulgada),
la imagen debe contar con 200 puntos por pulgada. Los
. - programas de manipulacion de imagenes, igual que la
Visiblemente, se nota fa pérdida de calidad de la mayoria de los escaneres, realizan los calculos de forma
fotografia al aumentaria. automatica.
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Gran parte de los mayores acontecimientos
visuales de finales del siglo XX se deben a la
posibilidad de captar iméagenes electronicas y
observarlas por computadora. £l interés de la
diendia por la fotografia digital se basa en la
versatilidad y en la necesidad de transmitir
imagenes electrénicamente, pero el interés
del pablico por la fotografia digital tiene més
que ver con el hecho de que nuestra sociedad
necesita informadién de inmediato.

Hoy en dia, los fotdgrafos graficos recorren el mundo en busca
de noticias y todas las grandes agencias de prensa utilizan
camaras digitales. Se envian a los periddicos y revistas de todo
el mundo, fotografias con los momentos de méximo interés de
todo tipo de eventos (tragicos, politicos o deportivos) y pueden
trasmitir en un instante retratos de politicos, cirujanos,
disefiadores de moda o ejecutivos. El tiempo que transcurre
entre la toma de una imagen digital y su transmisién por medio
de una computadora portatil a la oficina de un editor en el otro
lado del mundo, puede medirse-en segundos.

Para los reporteros gréficos o fotoperiodistas la capacidad de
almacenaje de las camaras digitales es muy valiosa también.
Por ejemplo, una tarjeta de memoria puede guardar mas de
300 imagenes v si se llena, se puede cambiar por otra vacia en
segundos. Estas imagenes pueden utilizarse de inmediato si es
preciso. El sistema que utilizan algunos periodicos, incluso los
guatemaltecos, es de vaciar completamente las tarjetas de
memoria y se almacenan por fecha y evento especifico en un
servidor donde nadie puede borrarlas para que puedan servir
como pruebas legales si es necesario. Ninguna imagen es
borrada por ética profesional. e

Cada medio de comunicacién o agencia internacional de noticias tiene su propio Codigo de Etica y
dependen principalmente.de fa filosofia de cada uno, su misién, visién y la linea editorial que maneja. Sin
embargo, también se rigen ‘por la legislacion de cada pais, evitando transgredir la ley. En América Latina

es casi una utopia porque la mayoria de los medios lo aplican a su conveniencia econdmica, .comercial o
politica, ’sqgl'm’: lo expresado ‘en el Seminario “La Libertad de Expresion y los Codigos de Etica en la
Legislacion Nacional e Intemadional” realizado en Guatemala en QOctubre del 2005. En Guatemala, los
periddicos se rigen por sus cidigos internos de ética, por la Constitucion

de la Repiblica y principalmente en la Ley de emisién del Pensamiento,

articulo 35 de la constitucién y por el Codigo Penal. Ademds las agencia

de noticias como EFE, que es espafiola, agrupan muchos periodistas y © o
reporteros grdficos a nivel mundial y a todos los que trabajan como =
corresponsales de ellos les exigen regirse por el Estatuto de Redaccién E E

de la Agendia Efe, que se encuentra en su sitio web donde expresa los . ;
lineamientos, reglamentos y ética que deben acatar para pertenecer a
ella. Por ejemplo en la parte que dice: Obligaciones de los Periodistas,
expresa:




1. A efectos de este Estatuto, se consideran miembros de la Redaccién aquellos profesionales de EFE y de
sus filiales con cualquier tipo de contrato cuya funcion es la obtencion, elaboracion, edicion, coordinacion
o difusion de informacion en cualquier formato. Los colaboradores y corresponsales estan sujetos al
Estatuto en lo relativo a fos principios informativos y éticos.

2. Todas las informaciones transmitidas por los canales de EFE deben atenerse al contenido de este
Estatuto.

3. Los periodistas de EFE estan obligados a cumplir el Estatuto y velar por su aplicacion. La impardialidad,
la exactitud, la carencia de tendenciosidad y la honradez son principios ineludibles para lograr una
informacion objetiva y rigurosa en cualquiera de los soportes. Los periodistas de EFE deben presentar los
puntos de vista significativos, exponer los hechos en su contexto, sin omisiones deliberadas y con las
palabras adecuadas, sin que repercutan sus creencias o ideologias, y actuar con diligencia y métodos
dignos en fa obtencidn y tratamiento de la informacién.

6. Los periodistas de EFE elaboran sus propias informaciones y rechazan contundentemente el plagio, la
copia de noticias ajenas sin citar la fuente y la divulgacién, en sus lineas informativas, de comunicados sin
elaboracion periodistica propia. En caso de tener que utilizar informacion publicada por otros medios, se
citara fa procedencia. Cuando EFE divulgue informacion gréfica, audiovisual o sonora cedida por terceros,
se especificaré su origen.

. 7. Todos los periodistas de EFE deben actuar con diligencia y criterio profesional en las funciones
asignadas, asi como mantener la calidad en el hilo informativo.

8. EFE rechaza cualquier presion de las instituciones, partidos politicos, grupos econdmicos, culturales,
religiosos, sociales, ideoldgicos o de otro tipo que intenten alterar o influir en la informacién en beneficio
de sus intereses. En caso de que existieran estas presiones, los periodistas podran comunicarseio al
Consejo de Redaccién o a la Direccion.

9. El tratamiento del material informativo de EFE evitard cualquier tipo de ‘discriminacién por razones de
religion, origen, situacion sodial, cultura, etnia, sexo cualquier enfermedad o discapacidad.

10. EFE respeta el derecho de las personas a su intimidad, al honor y a la propia imagen, que seran
sopesados cuando colisionen con el derecho de los ciudadanos a estar informados.

Este es solo un ejemplo, pero existen otras reglas en medios como ?ﬁf”SA L'BRE "‘?‘
Prensa Libre que dictan las normas que deben seguir sus reporteros =

graficos y consultado sobre el tema Kurt Zierlien, nos explicaba que ‘&ipe Fue capturado en
ellos no pueden recibir regalos ni invitaciones de que comprometan o Callfornla jUIlIOI'
sesguen su criterio, no deben revelar sus fuentes de informacion, no i Ab d ca “ :
deben tomar asignaciones donde estén relacionados un familiar o a IO Il 0
amigo que pueda influir en su objetividad, deben basar sus trabajos
investigativos o noticias en hechos comprobables o fidedignos y, sobre
todo, no deben poner en riesgo su vida o la de otra persona para
obtener una noticia, entre otras.

i

La libertad de expresion y el derecho a una informacion veraz son dos
realidades indispensables en nuestro pais y estos principios inspiran y
comprometen el qué hacer periodistico.
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ARCHIVO Y CATALOGO DE IMAGENES

resolucion del archivo o en el formato del mismo al almacenarlo puede generar una gran cantidad de
informacion nueva o extensa. A continuacién encontraremos una serie de consejos que nos ayudaran a
controlar este importante aspecto:

« Se debe trabajar con el archivo mas pequefio que pueda. Muchas personas utilizan archivos més
grandes al necesario para el uso final de la copia porque creen, equivocadamente que: para
L \ obtener buenos resultados es preciso tener la maxima informacién disponible.

\ No es necesario ser un experto en fotografia digital para saber que incluso el cambio mas pequefio en la
|

* Si se necesita un archivo de alta resolucion, hay que hacer una primera copia
! que cumpla con ese requisito y luego se realizan copias que ocupan menos
| espacio para hacer las pruebas necesarias. Por esto existen sistemas como
‘ “Photo CD” que almacena copias de cada archivo con distintas resoluciones.
( Recordemos que una de las ventajas de la fotografia digital es la facilidad con
que se pueden realizar copias sin afectar la calidad del original ni de las

imagenes resultantes.

= Utilice su disco duro para grabar los programas, imagenes y los
trabajos que esté haciendo, pero no asf los ya retocados o
finales. Estos grabelos en un CD o Zip.

* Se debe de tener el disco mas potente que pueda pagar y también es
aconsejable inverlir en sistemas de almacenamiento externos porque los
programas como Adobe Photoshop o Adobe Iliustrator necesitan discos

: duros de mucha capacdidad para poder desplegar distintos archivos. Por lo

! general, mientras mas capacidad tiene un disco, mas interesante es la

refacién calidad - precio. Un disco de 100 Mb es mucho més econdmico que

uno de 2 Gb y sus drives también lo son, pero el disco de 2 Gb es mucho
maés econdmico en proporcién por los usos que le puede dar.

« Los estandares de las computadoras varian con el tiempo y, por eso, es aconsejable mantenerse
al dia acerca de las nuevas formas de almacenamiento, especialmente si tiene la intencién de
intercambiar archivos con otros fotdgrafos digitales.

e Para poder trabajar con fotografias digitales con un
minimo de calidad, es necesario contar con un disco duro
de 1 Gb o tener la capacidad de hacer copias, las

B grabadoras o quemadoras de CD-ROM son las opciones

. mas practicas.

* Una de las formas de ahorrar espacio es comprimir los archivos Este procedimiento no los
comprime literalmente sino que graba la informacién de forma mas eficaz. Hay dos sistemas de
compresidn que son: .

o LZW: Funciona con el formato TIFF que es bastante habitual y no pierde ningtin dato. Sin
embargo, no los reduce del todo y todavia ocupan bastante espacio.

o JEPG: Este sistema comprime los archivos en distintos grados, segln sea la importancia
de conservar los detalles de la imagen. Con este sistema puede reducirios a un cuarto de
su tamafio con una pérdida de informacion minima perc se pueden reducir hasta 75
veces mas.
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¢+ Se recomienda utilizar un programa para elaborar catalogos. Estos
programas crean un registro que es como una tarjeta de identificacion. Por
ejemplo, el programa “Extensis Porfolio” aplicado a una carpeta con varias
imagenes elaborara en minutos un catalogo creando una especie de hoja de
contactos de las imagenes. También permite afadir datos relevantes como la
fecha, el nombre del lugar en que se tomé la fotografia o el tema, esto para
facilitar la bisqueda de sus fotografias por palabras claves. El catdlogo se
puede utilizar en cualquier momento. Se puede abrir y revisar las imagenes PonthOb
en miniatura, lo cual es mucho mas sencillo y rapido que buscar en distintos  wca.. v
discos o abrir todos los archivos. Una vez confeccionado el catdlogo, se
puede publicar en Internet para compartirlo con otras personas.

Existen programas de confeccion de catilogo mas sencillos que también

pueden ser de gran utilidad para localizar o mantener ordenados los

archivos que se guardan en distintos discos. De este modo, podra consuttar

el contenido de un disco sin necesidad de insertarlo en la computadora. El
4 3 “Find It 2.0” de Iomega es un buen ejemplo de este tipo de programas. Es
Tomega Find It 2.0 preferible que titule los discos con numeros o con fechas en lugar de
Hauci o we innbres,

Lo mas importante es siempre buscar las opciones mds accesibles y adecuadas para el uso que
les daremos, casi todos los programas tienen versiones caseras que hacen que su costo sea
menor. Y la mejor opcidn muchas veces, resulta usar el programa o software que traen las
camaras digitales, como las Canon, Kodak, Fujifilm y’ Nikon, que regalan en CD al comprar sus

2 BRI 1) SRt ) L T

;
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Por ejemplo, €l programa “Extensis Porfolio” aplicado a una carpeta con varias imdgenes elaborara en minutos un catdlogo creando
una espede de hoja de contactos de las imédgenes. También permite afiadir datos refevantes como la fecha, el nombre def lugar en
que se tomé fa fotografia o el tema, esto para fadilitar ta bilsqueda de sus fotografias por palabras daves.




TALLER 2

1. éCudl es el equipo minimo que necesita un periodista o fotdgrafo digital para poder
enviar imagenes a su sala de redaccion desde cualquier parte del mundo?

2. ¢Cudles son los dos modos de obtener imagenes digitales?

3. éQué es un escaner?

4. ¢Nombre tres recomendaciones para usar un escaner?

5. &Cudles son los dos tipos de resolucion?

6. &Qué es Resoludon de Entrada?

" 7. éQué es Resolucion de Salida?

8. ¢éQué se debe hacer para no variar la calidad de la impresion de una imagen? __

9. Nombre dos razones por las cuales los medios de comunicacion modernos dtilizan la
fotografia digital:

10. Nombre dos consejos para almacenar y archivar iméagenes:

11. éQué puede hacer si necesita utilizar una imagen de alta resolucién?

12. éCudl es el tamario minimo de disco duro que necesita su computadora para trabajar con
imagenes?

13. Nombre los dos formatos que se utilizan para comprimir archivos, explique:

14. Nombre dos programas que ayudan a la creacion de un archivo de imagenes:

¢Cémo debe clasificar los discos de un catdlogo de imagenes?
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UNIDAD 3

FOTOPERIODISMO, DE LO ANALOGO A LO DIGITAL

Luego de todos los consejos o
conocimientos que brinda este
libro o manual de Fotoperiodismo
. Digital, debemos llegar a la
conclusion ‘que la fotografia,
digital o andloga, no es mas que
la mejor herramienta que puede
tener un periodista para llegar e
impresionar a ese lector u
observador que lee las noticias,
cronicas o reportajes. Ya que, al
comprar revistas o periédicos
permiten que tengamos trabajo.

Todos los adelantos de |la
tecnologia deben servir para
facilitar el trabajo del periodista y
hacer, como siempre, interesante
para el publico los
acontecimientos que se
transmiten en los medios
impresos. Nunca olvide, que
aunque la fotografia digital es
mucho mas practica y sencilla, la
fotografia andloga y un escéner
pueden ser sus mejores aliados.
Sin embargo, estas herramientas,
nunca imaginadas por Daguerre o
Eastman, no deben utilizarse para
engafiar o tergiversar la
informacion. El fotdgrafo grafico .

sxempre debe tomar en cuenta el codigo deontologlco del penodlsmo, que indica que no puede, ba]o
ningln punto de vista, manipular, aiterar en forma parcial o total las imdgenes originales. Solo se aceptan
cambios técnicos como mejorar el color, brillo, contraste o tono; aunque éstos usualmente son
responsabilidad del diagramador.

El periodista argentino, A. Becquer Casaballe, escribié con motivo de la 6a Bienal de Fotoperiodismo en
Buenos Aires en junio del 2005 algunas normas que deben regir al fotoperiodista en el ensayo "Por un
Fotoperiodismo Etico” y estas son:

- 1. No simular hechos inexistentes. El casd mds relevante de los Ultimos tiempos fue el protagonizado por
la editorial Perfil, que pretendié produdir una ilustracién sobre la posibilidad de un atentado terrorista
frente a la sede de una institucion judia.

2. No influir ni tomar parte activa, bajo ninguna circunstancia, en los hechos. Esto implica no sugerir
actitudes, ni interactuar o estimular conductas en los protagonistas de la noticia.

3. No alterar, modificar o incluir elementos ajenos a la situacidn, que resulten significativos en la lectura
de fa imagen.

4. No recrear situaciones reales. £n determinadas oportunidades, ef reportero no llega a tiempo para
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documentar un acontecimiento o el resultado obtenido es técnicamente inutilizable.

S. Respetar la privacidad de las personas. Se dice con frecuenda que los personajes pUblicos no tienen
vida privada, lo cual es una verdad a medias. Deberia decirse que es en los lugares pliblicos donde no
existe privacidad.

6. Ser prudentes en situaciones que involucran a menores de edad. Las leyes de varios paises avanzados
prohiben publicar el nombre y fotografias de menores involucrados en hechos policiales o judidales.

7. Evitar las imagenes morbosas. La publicacion de fotografias de personas muertas, mutiladas o escenas
escabrosas se justifica en algunas y determinadas situaciones. Distinto es el caso de victimas del hambre,
de hechos de guerra, atentados terroristas o catastrofes, cuando la connotacion social y politica tiene una
determinada dimension y las fotografias pueden servir para generar sentimientos de solidaridad o de
condena, segln el caso.

8. No abusar del oportunismo. Determinadas actitudes y gestos de politicos, funcionarios y otros
personajes, que duran apenas fracciones de segundo, pueden dar como resultado fotografias oportunistas
que desvalorizan a la persona por obra de fa casualidad. Este tipo de fotografia puede ser, al final de
cuentas, humoristico y constituirse en una manera de editorializar.

Becquer Casaballe también dice: “Se supone que los psicoanalistas no deben difundir lo que les relatan
sus pacientes ni los cuwras lo que escuchan en el confesionario. Los médicos tienen el compromiso de
agotar todos los medios para preservar la vida de las personas, el periodista tiene que informar sobre

hachos que son noticia y el fotdgrafo deberia registrarios. Esto no es ninguna novedad, asi que el

fotoperiodismo, como cualquier otra actividad humana, deberia estar sujeto a la ética”.

También en la 63. Bienal de Fotoperiodismo el fotografo Daniel Aguilar, escribié sobre la ética del
fotoperiodista y lo envid a la Revista Cuartoscuro: “Aunque en el momento de apretar el disparador no lo
recordemos como debiéramos, Ics que trabajamos como fotoperiodistas en México tenemos un enorme
compromiso con todos los lectores. Nosotros tenemos el privilegio de trasladarios al lugar de los hechos
con nuestras imagenes. Pero también tenemos la responsabilidad de documentar la realidad: el
periodismo es la primera version de la historia, como dijo Bill Kovach. De mas esta decir que las imigenes
que capturan nuestros lentes, como parte de la realidad, son hechos irrefutables y perdurables. No hay
mentira posible en una foto periodistica, no hay puestas en escena, no se puede elegir la hora ni la fuz
mas adecuada, tampoco donde ocurrird la noticia. Nosotros somos meros testigos, de muchas veces
crueles escenarios que no tenemos derecho a modificar; estariamos traicionando el corazén de periodista
que tenemos dentro. Pero lo que es peor, la sodedad sabe de nuestro compromiso y también la
estariamos traicionando a ella. Nuestro prestigio en gran parte de ello depende. No podemos mentirles”.

El fotoperiodista siempre tiene que anteponer la objetividad de la informacidn y la ética que ha hecho de
la Prensa, el Cuarto Poder.




ENCUADRES

Encuadrar significa seleccionar por medio del visor de la camara aquella parte del entorno que se desea
plasmar en la fotografia. Mediante el encuadre se eligen tanto los elementos que apareceran en la imagen

como fos limites del espadio fotografiado.

Esta dedision tiene una importanda primordial en el proceso de areacién de una fotografia, ya que
determina el contenido de la misma. Enauadrar es mas que mirar a través del visor antes de acdonar el
disparador de Ja cmara, porque al elegir el encuadre seleccionamos el objeto o motivo de la fotografia y

mostramos el emomo en que quedara grabado. Si no encuadramos con cuidado

Una buena fotografia es aquella que interesa o sorprende al observador a la
prmaammu,bensaaporlamfommonvsualquehasmiteoporla
emodon estética que contiene. Para lograrlo hay que seleccionar y definir con
daridad ‘el motivo de la fotografia. Una formula elemental muy efectiva para
captar el interés del observador es elegir un encuadre que induya pocos
elementos. Mientras menos elementos muestre I fotografia, mds facil resulta
su compresién. Por lo tanto, la fotografia de un objeto, una persona o un

monumento debemos enasadraria de manera que su imagen quede aislada de

losdetmfselemermsdewemnnnoquepredonﬁnensobte.elbs.

LA PROXIMIDAD DEL MOTIVO
Otro aspecto dave para lograr un buen encuadre consiste en controlar la
distandia que existe entre 13 cdmara y el motivo que se pretende fotografiar.

Esta imagen contiene mucha
emocitn estética por lo cual,
el encuadre la aisla de
cualquier otro elemento y fa
camara estd muy cerca.

Salvocmtadase:mames(pore)empb,lasfomgraﬁaspanoramms), cuanto mas cerca del motivo se
encuentre la camara, més efectiva sera
Fotografia

Comoregladeom sedebmevimﬂospiamsgenelalm.hm,elplanogeneralsnrveparadaraoomoerellugardonde

es!ésunndoelnmvodehfumgaﬁa.Pemmxavezsihsada,hayquemosn'arconlamayorpronmdadpo&bleelmoﬁvo
seleccionado. Losplanosmedosylaspmnemspiamsuar\s:mencemamawsual fuerza expresiva y calidez emocional.
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Tanto para los fotdgrafos aficionados como para los profesionales, una regla de oro consiste en evitar los
planos generales. El plano general sirve para dar a conocer al observador el lugar o espacio dentro del
que esta situado el motivo de la fotografia. Pero una vez situada, hay que mostrar con la mayor
proximidad posible el motivo seleccionado. Los planos medios y los primeros planos, espedialmente si el
motivo es una persona, transmiten cercania visual, fuerza expresiva y calidez emocional. Dichos criterios
sirven también para los motivos arquitectonicos o paisajes naturales. Si la camara dispone de Zoom
puede utilizarlo, siempre que sea necesario, para acercar el motivo que se desea captar, pero no hay que
olvidar que no es lo mismo flenar el encuadre con el zoom que acercar lo mas posible la cdmara al
motivo.

El zoom acerca Optimamente el motivo, pero la
fotografia tomada con su ayuda transmite la sensacion-
de distancia propia de los teleobjetivos. Por el contrario,
una toma cercana, hecha, por ejemplo, con un lente
angular de 35mm, plasma el motivo con alguna
pequefia distorsion éptica, pero de una forma mucho
mas espectacular. Solo hay que hacer la prueba y
observar la diferencia. .

Aca vemos una fotografia tomada con un lente 35 mm.
angular, tiene alguna distorsin pero el resultado es mejor.

ENMARCAR EL MOTIVO

En muchas ocasiones se puede aprovechar los elementos del entorno para enmarcar el motivo y hacer
que este destaque. Una persona asomada en una ventana, apoyada en el marco de una puerta o situada
en un claro de un bosque son ejemplos de cdmo enmarcar y destacar el motivo. Asi mismo, el reflejo del
sol o de un arbol en el agua enmarca el motivo de manera interesante.

Un motivo bien enmarcado genera sensacion de intimidad. Sin embargo, un encuadre muy cerrado
produce sensacién de agobio o presién, y se dice entonces que la imagen no respira. Conviene tener en

cuenta estos aspectos antes de tomar la fotografia.

Siempre se debe apravechar los elementos del entorno para enmarcar el motivo y hacer que este destaque, el tamaiio
de la luna, ef reflejo de un &rbol en ef agua o una bella vista a través de una ventana, enmarcan el motivo de manera
interesante.
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TECNICAS DE COMPOSICION

En nuestros tiempos, los principios de composicién fotografica se han llegado a poner en duda en varias
ocasiones a causa del nacimiento de nuevas tendencias artisticas o periodisticas, pero en nmgun caso han
perdido vigendia, ya que son de uso comdn y aplicindose tanto en los medios de comunicacién escritos,

la fotografia, el cine, publicidad, etc. Estas leyes no son para seguirlas al pie de la letra, son normas que
nos pueden ser de gran utilidad para empezar a componer partiendo de ellas, y que podemos utilizarlas o
no, seg(in nuestro criterio y dependiendo de la tematica del trabajo a realizar

LA LEY DEL HORIZONTE

En el recuadro fotografico debe trazarse,
imaginariamente, tres lineas horizontales del mismo
ancho, tanto si se esta trabajando en posicion
horizontal o vertical, y en a gran mayoria de los casos,
darle alrededor de dos bandas a la zona donde se
encuentra el motivo princpal, y mas 0 menos una
banda a la zona secundaria. Generalmente, fa amplitud i

de ambos espadios dependera de la mayor o menor E?},u,:?;gmﬁm delaLey del
importandia de cada uno de estos, pudiendo ser casi

iquales si la relacién entre el motivo principal y el secundario no es tan desequuhbrada Es importante
destacar, que esta regla no solo se aplica cuando se encuentra presente el horizonte, sino en toda imagen
que tenga una linea mas o menos horizontal que divida a la composicién en dos espacios diferenciados.
También debe tenerse en cuenta la ley del horizonte si se trabaja con paisajes, hay que ubicarel
horizonte en la linea inferior a 1/3 para darle prioridad al cielo o en la linea horizontal superior; a 2/3 para
darle prioridad a la tierra y puede ser tanto en fotografias panoramicas o retratos. Muchos fotdgrafos
afirman que alinear las fotografias con estos puntos genera mds tension, energia e interés en la foto que
simplemente centrar nuestro objetivo.

LA LEY DE LA MIRADA
Es aquella ley en que toda persona, animal o cosa, dentro del q
Yo

recuadro fotografico debe de tener mds espacio libre hadia su {¢ "
parte frontal que lo que ocupa su parte trasera, \

independientemente de la amplitud de lo abarcado en el ) (_
encuadre de la toma. Incluso podemos recortar el borde del
posterior del elemento gréfico, si este se encuentra en un

dose up o primer plano de la camara o es de dimensiones Esquema gréfico de la Ley
muy grandes. de fa Mirada
LA REGLA DE LOS TERCIOS

Esta divide la escena en tres partes, tanto horizontal como
verticalmente. Las lineas que determinan estos tercios se
cortan en puntos estéticamente adecuados para situar el
centro de interés o punto fuerte, con lo que evitamos que
éste, al estar situado en el centro de la imagen resulte
estatico. En el recuadro fotografico deberan trazarse, de
forma imaginaria, dos lineas equidistantes verticales y dos
horizontales, siendo alguno de los cuatro puntos donde se
cruzan fas cuatro lineas divisorias donde debe colocarse o
encontrarse el motivo que deseamos resaltar dentro de la
composicion fotografica. Normalmente el punto fuerte o el
sujeto principal se colocan en cualquiera de los cuatro
puntos y si existe un segundo punto de atencion, éste se
ubicaria al lado opuesto diagonalmente, es decir, el punto

Segun fa divisién por tercios de una escena, la confluencia
de los tercios marca unos puntos donde se hacen mas
opuesto. llamativos los objetos, flamados puntos fuertes.
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Existen otras normas las relacionadas con la profundidad o
perspectiva, detalle, punto de vista, tamario y escala, textura,
forma y situacion. Factores que forman un todo en la foto. No
todos estos aspectos se deben tomar en cuenta en cada
fotografia, pero los que participen en cada una, deben hacerlo
de manera conjunta.

Lo expresivo de una foto, no son los detalles, sino su efecto
sobre los demds, lo cual no puede tener el mismo significado
para todo el mundo, porque las personas no son todas
iguales, pero si es efectiva, siempre encontrara personas que
sabran valoraria en su significado.

Otro de los factores mds importantes que conforman el
conjunto de la fotografia, es la composicidn, seleccion y
disposicion de sujetos, en el rea de la imagen fotogréfica,
dando como resultado la capacidad para comunicar algo.
Componer es igual a crear. La mayor parte de las buenas
fotografias han sido creadas, por tanto, si se quieren crear
fotografias hay que familiarizarse con estos principios de
composicion. La verdadera fuerza de una buena imagen
radica en la combinacidn de un motivo y una composicién
fuerte o atractiva; lo que se decide dejar fuera de la
imagen es tan importante como lo que se incluye en ella.

Es decir que la composicidn es, la seleccion y colocacion de objetos en el area fotografiada. Pero la
experiendia nos ensefia muchas cosas al respecto, cuando miremos a través del visor, procuremos ver la
fotografia que hay realmente y no otra que hayamos visto antes. En cambio, intente seguir experiencias
nuevas y buscar las formas mas expresivas de mostrarlas a los demas.




ANEXO

Como vimos anteriormente, el fotografo grafico o fotoperiodista por ética debe respetar y no alterar de
ninguna manera e contenido de sus imagenes y éste trabajo de modificar o editar le corresponde al
diagramador. Pero si quieren llegar mas alla y desean explorar las opciones que la tecnologia ofrece, a
continuacion se detallan varias de ellas para poder...

...AMPLIAR LAS POSIBILIDADES

Durante los mas de 150 afios de existendia de la fotografia quimica o analdgica, el usuario comin solo se
limitaba a introducir el rollo en la camara, tomar las fotografias y encomendar el revelado de la pelicula a
un laboratorio espedalizado. Si no era fotografo profesional no se tenia acceso a un laboratorio personal,
por o cual, la calidad y el interés de las imagenes resultantes era cosa del azar o la suerte.

Con la fotografia digital, las posibilidades del fotografo profesional, aficionado o doméstico para manipular
y mejorar las fotografias son absolutas. Ademas de las opciones que la camara digital ofrece con el
control del encuadre, la luz y el color; el usuario puede mejorar las imagenes hasta limites inimaginables
en la computadora. Usted puede modificar el encuadre, el contraste, el brillo, el enfoque, el grado de
resolucion y el color; puede aplicar filros y texturas diversas; puede eliminar o afiadir elementos a una
fotografia, y a partir de ella obtener composiciones ficticias; puede restaurar viejas fotografias y
colorearlas; puede ordenar y almacenar las imagenes en catdlogos digitales, y mostrarlas en cualquier
momento a sus familiares y amigos en la pantalla de un televisor o de una computadora; puede obtener
tantas copias como desee sin perder la calidad. Puede, en conclusion, convertir la fotografia en una
actividad creativa y artistica. )

ta cantidad de efectos que se puede aplicar a una fotografia digital es impresionante. Al principio es
aconsejable probar todos los filtros, controles y efectos a su alcance. Sin embargo, la mayoria de los
profesionales solo utilizan unos cuantos efectos para sus proyectos.

Para poder hacer esto en su computadora deberd tener programas avanzados o especializados para
edicién de imdgenes tales como: Adobe Photoshop, Adobe Tllustrator o Freehand, entre otros. La
manipulacién o procesado de imagenes debe realizarse de forma sistematica. Siempre debe iniciar por
revisar, y si es necesario modificar, el color y el tono de la imagen a su gusto.

CONTROL DEL BRILLO Y DEL CONTRASTE
Es uno de los puntos dave a la hora de mejorar fas imagenes. Induso la mayoria de las fotografias
tomadas después de una lectura correda del exposimetro de la cdmara, puede ser perfeccionada en la
computadora haciendo un uso razonable de las opciones de brillo y contraste. La visualizacién en pantalia
admite una luminosidad imposible de alcanzar en una copia en papel, por lo que aumentar ligeramente el
brillo y el contraste suelen generar imagenes de gran atractivo visual.

Aumentar el brifio y el contraste es una herramienta atit para mejorar imagenes.
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HERRAMIENTA DE CONTROL DE TONO

Si una imagen tiene molestas zona de sombra o de luz excesiva, podemos modificar dichas areas con la
herramienta de control selectivo de tono, aplicando en dichas zonas diversos grados de superposicién
para rebajar las manchas de luz, o de sobre exposicién, o para debilitar las sombras. Por ejemplo, es
frecuente que en los retratos los ojos queden ensombrecidos: se puede aplicar entonces una ligera sobre
exposicién en el area ocular, utilizando un pincel pequefio para mejorar controlar el efecto

CAPAS O LAYERS

Si luego se desea realizar una combmac:on de imagenes en una composicidn, los cambios se realizan en
una capa transparente distinta a Ia original o “layer”, lo cual afiade una herramienta de trabajo mas que
se conoce como combinacion de capas o layers.

a8

NELATRE AR

Las Capas o Layers pueden combinarse entre si para lograr un efecto o resaltar algan detalle. También se pueden multiplicar y jugar
con los tonos, contrastes, etc., para lograr lo que se necesita.

Los filtros de los programas de manipulacion
crean efectos especiales similares a los de los
filtros de las camaras convencionales como:
distorsi6n de la imagen, cambio de textura,
caleidoscopios, etc. Esto no es extrafio, ya que
muchos de los filtros digitales se crearon para
imitar filtros ya existentes. La diferencia radica
en que la manipulacidon de imagenes por
computadora permite precisar fa intensidad del
efecto antes de aplicarlo a la imagen. 2
I Otras de las posibilidades de la imagen digital, 1.{ .
consnsten en utlhzar fa imagen original como base para crear una imagen final totalmente d|stmta, como
una pintura digital, una imagen multimedia o una secuencia de dibujos animados.

Todos esos efectos se controlan por medio de una gran variedad de herramientas electronicas. Estas, por
lo general, utilizan un simbolo, como el pincel, para indicar su funcidn y dar a entender el efecto que
producen. Sin embargo, ese simbolismo es facil de entender hasta que el usuario se familiariza con ellos.
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HERRAMIENTAS PARA SUPERAR LAS DIFICULTADES

Es comun encontrar problemas en las imagenes, los cuales pueden ser mejorados o disimulados por
medio de retoques con herramientas especificas. La técnica del retoque de imagenes consiste en
disimular los defectos y sustituirlos por una parte de la imagen que esté en buen estado. Una mota de
polvo que deje una marca en el cielo suele tener al lado un trozo de cielo inmaculado que se puede
emplear como referencia. Basta con copiar ese fragmento perfecto y pegario sobre la parte dafiada para
ocultarla. Este parche se funde totalmente con el resto de la imagen y no se nota que haya sido
manipulada. - ’

Retocado de imagenes: Al escanear esta foto tenia una letra en la esquina superior derecha y para retocarla se corta una parte idéntica
del cielo y se pega sobre la letra para poder retocarla. Como se aprecia no se nota el parche.

Si la copia estd muy sucia puede aplicar un retoque desde el extremo izquierdo y vaya duplicando las
partes correctas y pegandolas sobre las defectuosas. Si el defecto es mayor que una mota de polvo, no
intente retocarlo demasiado rapido. De hacerlo podria provocar la aparicion de nuevos problemas como
marcas o zonas borrosas 0 con poco contraste. Para evitarlo seleccione una herramienta de retoque
pequefia y cubra la zona con trozos cortos y seguidos. De vez en cuando amplie y compruebe el
resultado. A veces es mas facil copiar una parte mas grande entera. Para ello es preciso que los valores
de las copias sean idénticos. Seleccione una zona con la herramienta de varita mégica para que la forma
sea irregular, y los margenes resultantes no estén perfectamente definidos y encajen mejor en la zona
que esta retocando.

Si la zona en fa que se aplican las correcciones es muy grande, el resultado es suave y algo borroso. Si la
copia tiene un acabado granulado, el retoque no lo puede mejorar. Para homogeneizar el acabado, afiada
ruido a la zona retocada, con lo que creard un tramado similar al del grano original. La computadora
permite corregir practicamente cualquier defecto de imagen. Lo mas sencillo es camufiar marcas o
arafiazos pequefios y definidos. Las marcas grandes y difusas, como la provocada por una gota de agua
al secarse, requieren un proceso de correccién muy largo y minucioso.
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COMO MEJORAR LA IMAGEN

Cualquier fotogmﬁ'a puede ser mejorada con gran facilidad, incluso utilizando los programas de edicidn de
imagenes mas sendillos, pues todos disponen de opciones para optimizar el enfoque, el encuadre y el
contraste de la imagen.

Mejorar el enfoque de una foto después de
haberfa tomado es un suefio que no se
halla al alcance de la fotografia quimica
convencional. En cambio, en la fotografia
digital basta con aplicar la opcién “enfocar”,
y el programa de edicion de imagenes
digitales buscara los contornos de la
imagen y mejoraré automaticamente el
contraste de dichas &/eas para aumentar la
nitidez de la misma. No obstante, el
mejorar el enfoque tiene un limite, la
opcion de enfoque es acumulativa. Algunas
imagenes mejorardn  visiblemente  si
aplicamos la opcion dos veces, pero a partir
de cierty punto la imagen pierde
naturalidad.

la nitidez de la imagen. ~

Sn ocasiones, al tomar la imagen, el fotdgrafo no pudo evitar algunas imperfecciones en el encuadre, no
se pudo acercar lo suficiente o estaba demasiado concentrado en el motivo para advertir la presencia de
un elemento adicional en el rectangulo del visor o pantalla. Sin embargo, se puede emplear la
herramienta de Seleccién Rectangular y la opcién Cortar para modificar a placer el encuadre original y
centrar el interés de la foto exclusivamente en elemento principal.

Conla opc:én Cortar también se puede ajustar el tamario o destacar los detalles m\portantes dela fotografla Por ejemplo, en
esta se quiere destacar la variedad de fruta que tiene la foto, sin hacer notar que se preparé con un fondo blanco, iluminacién y
maquillaje; por eso se hace el corte o el Crop de la foto en el centro de la misma.
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EDICION DE IMAGENES

Al tomar el control de todo el proceso de edicién, desde el momento de las tomas hasta la presentacién
de la obra, cada persona se convierte en una especie de editor independiente. Dentro de ese proceso, el
elemento mas importante es la edicién de fas imagenes en si.

.. Todos estamos familiarizados en
. mayor o menor medida con
algunos aspectos de la edicion de
imagenes, al elegir Guardar, ya
estamos editando, se trate de
recuerdos de nuestras vacaciones
o de una boda.
De cualquier modo, para conseguir
mejores resultados, es importante
aplicar un método de seleccion
constante. El proceso de edicion
consta de cuatro fases-que son: el
objetivo, la fuente, seleccion y
produccion. Aungue se traslapen
en derta medida, cada una tiene
: apreciar " " . una funcion propia y requiere
w”%mm%ﬁmmf&m &Z’&Q" obe conocimientos y habilidades
nombre para dejar igual ta imagen original. distintas.

1. €1 OBJETIVO

Antes de selecdonar una imagen, induso antes de hacerla, se tendra una idea de lo que desea o, 1o que
es o mismo, de cual es su objetivo, Tal vez pretenda tener un recuerdo de un viaje, disefiar una pagina
Web, hacer un anuncio publicitario o publicar un reportaje. Por lo tanto, el fin determina algunos factores
como el tema, él numero de tomas necesarias, el presupuesto, el plazo, el grado de resolucién de la
imagen requerida, etc. Por lo tanto, cuanto mas claro y definido esté el objetivo, mayor sera la posibilidad
de lograr el resultado deseado.

Si al realizar un folleto para un colegio no se tiene en cuenta
el objetivo, puede ocurrir que al elegir las imdgenes se
descubra que, a pesar de todas las fotografias que tomé, no
tiene ninguna de la enfermeria o el gimnasio, o induso se da
cuenta que no tiene un retrato del Director para acompanar
el mensaje escrito a los padres. La forma correcta de trabajar
consiste en preparar una lista de las imagenes que puede
necesitar e ir tachando fas que ya haya realizado a medida de
que vaya tomandolas. De ese modo, no solo garantiza que no 8
clvidard nada importante, sino que le ayudard a organizar JYEESS : CHARY 'T’C‘B
mejor su tiempo. - : g .

Si desea hacer un amano 0. élbum con recuemos de la
escuela, ese serd su "Objetivo” yla'Seleccnén" de fotosla
haré con ese mismo tema.
2. LA FUENTE ’
El paso siguiente consiste en reunir todas las imdgenes necesarias. La mayoria ‘las habra iSp:
personalmente, pero también puede tomar prestadas otras o pedirlas a alguna orgaimzaaon. Si
retomamos el ejemplo del folleto para la escuela, necesitara fotografias de figstas o Celebraciofies
pasadasen induso iméagenes de otras décadas.
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3. SELECCION

Una vez reunidas todas las imagenes, tendrd que elegir las que mejor se adapten a la funcion prevista.
Puede verlas todas en pantalla o imprimir sélo las mejores. Desde el punto de vista estético, la mejor foto
de una boda puede ser una imagen borrosa en la que se ve a los novios bailando y divirtiéndose. Sin
embargo, para el album de la boda, lo mas comin es elegir una fotografia mas formal, con buena
definicion, en la que se vea a los novios posando felices. El uso determina cuéndo es mejor una imagen u
otra. Una fotografia de grupo de todos los estudiantes estd bien para el registro de la escuela, pero no
parece fo mas indicado para un pagina Web, en la que apenas sé reconocerdn los rostros. Después de
seleccionar las imagenes mas apropiadas y de mejor calidad, compruebe que no tenga que repetir alguna.

4. PRODUCCION

Es el momento de la edicion propiamente dicha. Una vez elegidas las imagenes, el escaneado debe
hacerse de forma eficaz. Abra una carpeta o un directorio para guardar ordenadamente las copias e
incluya también los archivos que descargue de la cdmara digital. Recuerde que es conveniente realizar
copias de seguridad del directorio en un CD o Zip, por si se dafia el disco duro de fa computadora. Una
vez preparadas las imagenes, deje volar su imaginacion y aplique toda su creatividad al producto final.

LA PRODUCCION
ELIMINAR ELEMENTOS
Tras adquirir una experiencia minima, programas avanzados como Photoshop ofrecen al usuario un
extenso control sobre la imagen, incluyendo la eliminacion de cualquier elemento sobrante o deficiente de
una fotografia.

LA HERRAMIENTA DE CLONACION

E! recurso mas sencillo para eliminar en una fotografia un
elemento no deseado, es la herramienta de clonacién;
para asegurar buenos resultados, hay que elegir
cuidadosamente las zonas copiadas haciendo un clic en el
area a clonar y luego sobre el elemento no deseado. En
general, lo mejor es ir clonando por partes, de este
modo, se evitara el molesto efecto en que un trozo de la
jmagen sea idéntico a otro. Para que la manipulacion no
se aprecie, conviene ademas usar pinceles de clonado de
distinto tamafio.

Con la herramienta “Clonacién” se puede
eliminar elementos de la fotografia no
deseados.




LAS HERRAMIENTAS DE SELECCION

Si lo que se desea es recortar un elemento para afadirlo después a otra imagen, la clave radica en las
herramientas de seleccion del programa. Una de las mas usuales es el Lazo, que permite delimitar a
mano el contorno de! objeto, para luego recortar el drea seleccionada. Es fundamental que el pulso de la
mano que conduce el ratdn sea firme. No obstante, los pequefios errores que inevitablemente se
producen al seguir el contorno del objeto se pueden arreglar con comodidad gracias a las opciones de
Afiadir o Sustraer, herramientas que modifican ligeramente el perfil que acabamos de trazar con el lazo.
Asi mismo, tanto el lazo como el resto de herramientas de seleccion poseen la opcién de Calado, que
‘sirve para suavizar o difuminar los contomos del elemento recortado siguiendo los parametros
introducidos por el usuario: ello contribuye a mejorar el encaje en la imagen en que se inserta.

LA HERRAMIENTA DE VARITA MAGICA

Si el objeto que pretendemos seleccionar es
de un color mas o menos uniforme, se puede
emplear también la herramienta Varita
Magica. Haciendo dic en cualquier punto
situadp en el interior del objeto, la Varita
Magica selecciona automaticamente una serie
de pixeles de valores similares. Variando la
Tolerancia de la Varita Magica, se seleccionan .
areas de mayor o0 menor tamaiio dentro de la
imagen (se.le llama Tolerancia a la cantidad
de pixeles seleccionados).

Una vez seleccionado el objeto, ya sea con el
lazo o con la varita magica, podemos
emplear la opcién Cortar para eliminarlo. Si
nuestro propésito es afadirio a una imagen
distinta, con la opcion Pegar, se puede
colocar sobre ésta o, mejor aun, sobre una

R S T e S T e e e e e

ia de lai . . La Herramienta “Varita M4gica” puede eliminar el fondo de la
0opia nueva de la imagen fotografia. Este tipo de fotografia puede utilizarse para hacer
fotomontajes.
COPIA DE SEGURIDAD

Antes de proceder a la eliminacion de un objeto, hay que hacer una copia de seguridad del archivo o
seleccionar Duplicar Capa en la ventana de capas o layers. De este modo, las operaciones de
eliminacién, no alterarén el fondo original. Siempre se esta a tiempo de dar marcha atras en el proceso
utifizando la opcion Deshacer.
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El fotografo tradicional no podia ni
siquiera sofar en la facilidad que
los programas de edicion digital
ofrecen para seleccionar objetos o
partes de una imagen e insertarlos
en otra. La seleccion de objetos es
verdaderamente una puerta abierta
a la imaginacion, a la creacién
personal y a la diversion.

Tras seleccionar un objeto y activar
la opcién copiar o cortar (si nos
interesa dejarlo donde estaba o

eliminarlo de la foto original) lo .k

mejor es pegarlo en una capa o
layer de la imagen de destino, de
este modo, sera totalmente
auténomo y podremos desplazarlo
a voluntad para determinar mejor
su posicion dentro de la nueva
imagen. Probablemente
necesitemos efectuar algin ajuste
en el aspecto del objeto para
integrarlo adecuadamente a la
nueva imagen, como modificar su
tamano con la opcion escalar.

ANADIR ELEMENTOS

La tecnologia le permitird con software como Photoshop el afadir elementos
para lograr imagenes que parezcan reales, como esta, donde usan una foto
de la superficie de Marte para hacer una broma.

Luego, deberemos calibrar el contraste y la tonalidad de los colores respecto al fondo. Una breve serie de
pruebas, activando y desactivando las distintas capas, nos ayudard a establecer los valores mas
adecuados. El proceso termina con la revision de los contornos del objeto. Si se ven partes recortadas,
con el pincel de clonar fa hard desaparecer. Si quedan restos del fondo de la imagen original, la
herramienta de borrado los eliminard. En ocasiones, la aplicacién puntual de un ligero desenfoque en
las zonas adyacentes a los contornos disimula mejor el corte.

Es conveniente valorar los resultados dando a la imagen e! tamafio real de fa impresion, asi se podra
observar si los defectos son realmente visibles o no, pero las correcciones se deben de efectuar siempre
en la imagen ampliada. Algunos programas como Photoshop, permiten trabajar pixel por pixel, aunque
normalmente no es necesario flegar a ese extremo.
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COMBINACION DE IMAGENES

La verosimilitud de los resultados depende, en una buena medida, de las caracteristicas de las imagenes
combinadas. Por ejemplo, la figura de una persona captada bajo el intenso sol del mediodia dificimente
encajara en un tenue paisaje de atardecer.- Asi también, el control del color es fundamental en la
combinadién de imagenes.

Es importante que cuando se combinen imagenes se tome en cuenta el sentido comin para hacer
composiciones que se vean reales, por ejemplo ia imagen de {a izquierda parece un paisaje de Venus u otro
- planeta, y la de la derecha, cqntiene varias imégenes, pero parece una sola.

CONTROL DEL COLOR

La fotografia digital proporciona un control sin precedente del color de las imagenes. Es posible afirmar
que hoy en dia, con un poco de ingenio y conocimiento, no existe problema que no se pueda resolver. Sin
embargo, la técnica posee un inconveniente; los sistemas de reproduccién de color no ofrecen resultados
iguales. Por ejemplo, la impresora utiliza tinta sobre papel, mientras que el monitor emplea elementos
fosforescentes que brillan o emiten la luz de un color determinado y las depositan en celdas que filtran la
luz. Cada uno de ellos constituye un sistema de reproduccion del color distinto y, aunque existen muchos
puntos en comin, también es cierto que algunos matices se perderdn irremediablemente al pasar uno a
otro. Por desgracia, esos matices que se pierden suelen corresponder con los colores que mds llaman
nuestra atencion, no solo en la imagen sino en la realidad. Los tonos pastel también suelen dar problema
de este tipo. Conviene que la imagen tenga una buena gama cromética, en la que se incluya negros,
tonos neutros y blancos.

CALIBRAR EL MONITOR Y LA IMPRESORA

Para comenzar, la mejor solucion es trabajar
basandose en los colores que la impresora de
inyeccion de tinta sea capaz de reproducir. Por lo
tanto, debe ajustar el monitor para que el aspecto
de la imagen en pantalla sea similar a la de la copia
impresa. Para ello, puede recurtir a los controfes de
ajustes del monitor o un programa espedal como,
por ejemplo: Gamma Control de Adobe Photoshop.

Se debe calibrar el color de la
pantalia y de la impresora para
que los resultados sean los
esperados.
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Los fotégrafos que revelan y amplian en el cuarto oscuro conocen la importancia de adaptar la
ampliadora, al papel y los quimicos al revelado. La tira de prueba tradicional es un método de valoracién
del conjunto del sistema. De la misma manera, la computadora también requiere una calibracion similar.
Considere la impresora como si fuese la ampliadora fotografica del color. Si cambia las tintas o utiliza un
papel distinto, o mas probable es que tenga que adecuar de nuevo los colores para que encajen con lo
de fa pantalla.

. Hue/Satration _...... Una vez ajustado el equipo, puede centrarse en las
|- edic (Bluesy . FA— . imégenes en si. El método més eficaz para retocar
it e:_ s : @ el color de la imagen es el con?rol de equilibrio de
5 { ¢ color con que cuentan la mayoria de los programas

; i i de manipulacion de imagenes. Aunque cambia

: Saturation: +13 Cu segin los programas, la funcidn de Control del
et (s Color suele contar con unas barras deslizantes,
Lightness: o] e que se suben o bajan con el ratén. Los cambios se

ek — pueden visualizar antes de que sean definitivos. Si

- . - Ccc esta acostumbrado a trabajar en un laboratorio
195°1225° 2557,285" E 1]1} e fotografico convencional, no le costard entender la
e —— o  diNAMica de estos dispositivos.

Los niveles para controlar el color pueden hacerse por
color o en general.

Asi, por ejemplo, sabra que reducir el verde o el azul es lo mismo que incrementar el rojo, etc. Si nunca
ha filtrado imagenes de color, la ventaja de empezar a hacerlo en fotografia digital es que puede
desplazar las barras y estudiar el resultado antes de seguir. La mayoria de los programas cuentan con una
funcion de ajuste automatico que suele dar resultados bastante aceptables.

Otra posibilidad consiste en utilizar un programa especializado, como Extensis Intellihance o Test Strip,
que son del tipo plug-in y se operan desde el programa de manipulacién Adobe Photoshop. Ei primero
analiza el contenido de la imagen y realiza las correcciones oportunas en forma automatica; sin embargo,
también se puede programar para que tenga en cuenta los gustos o preferencias del usuario. Y Test Strip
utiliza un enfoque distinto, que consiste en proporcionar informacion visual acerca de los cambios, antes
de realizarlos definitivamente. Su mayor atractivo es simular el uso de filtros de correccion de color
tradicionales. A medida que se vaya familiarizando con el programa de manipulacion de color, las curvas
le permitirdn modificar el color de forma mds precisa, ya que se puede alterar el aspecto de las sombras
sin modificar el de las luces o viceversa.

USO CREATIVO DEL COLOR

La vitalidad de las fotografias depende en buena medida de la intensidad del color. Para conseguirlo, se
puede utilizar la opcién saturacién que acentlia los colores de la imagen. Una fotografia inicialmente
poco vistosa cambia por completo si le aplica el grado adecuado de saturacion.

Otros efectos que debemos tomar en cuenta es el virado de color. Imagenes sin demasiado interés
cromdtico adquieren otro aire, si las pasamos a blanco y negro o las viramos a un tono sepia o un tono
azulado. La imagen monocromatica destaca la calidad grdfica, es decir, las lineas y las formas. En los
;etratos, los virados monocromdticos al blanco y negro reaizan de modo sutil fas expresiones de las
acciones.




DUOTONOS

El duotono es una de las técnicas de manipulacién de iméagenes mas sutiles y, a la vez, mas
satisfactorias. Su éxito se debe en gran medida, a que se basa en matices y efectos suaves que
resultan muy agradables a la vista. Crear ductonos digitales es doblemente agradable, puesto
que la imagen se transforma por completo y el fotégrafo tiene un control practicamente total
sobre el resultado. Un duotono es la combinacion de dos tipos de tintas, una negra y otra de
color cuya intensidad puede variar de lo muy claro a lo muy oscuro.

Los impresores los utilizan para mejorar la calidad de los negros y dar la sensacion de que la
imagen posee una gama mas amplia que la real. Las tintas de color que se emplean con mas
frecuencia son los tonos calidos o amarillentos. El término “duotonos” debe su nombre al uso de
esas dos tintas o dos tonos (dio, dos). Cuando se recuire a una tercera tinta debemos hablar
de tritono. La computadora permite retomar las técnicas de impresién con toda la paleta
disponible en la impresora de color. Afortunadamente, el programa se encarga de realizar los
complejos calculos crométicos que precisa esta técnica. El programa mas eficaz y mas facil de
usar para la creacion de duotonos es, sin duda Adobe Photoshop. Desde la version 5 del mismo,
permite visualizar el cambxo de forma mstantanea algo que antes era |mp05:ble

Casx con cualquner fotograﬁa se puede hacer un duotono, como este e;emplo donde se usa el azul

Por ejemplo, si aplica una tinta marrén sobre las zonas negras, se consigue un negro mas
intenso porque se cubren los espacios que pudieran quedar en bianco en la primera impresion.
Es mas, la segunda tinta también puede afectar a los medios tonos, aunque por lo general se
limitard a los mas claros. El resultado es una imagen mucho mds rica. La sutil creacidon de
matices en los medios tonos y en la zona de luces produce la sensacion de que la imagen
cuenta con una gama mas amplia que la que existe en realidad.

COMO CREAR UN DUOTONO

Puede utilizar como punto de partida cualquier imagen, sea en color o en blanco y negro. Lo
primero es pasar el archivo a Escala de Grises, independientemente del formato original del
mismo. Eso implica perder la informacion del color de forma definitiva, por lo cual es
aconsejable realizar una copia en color antes de empezar.

Luego, entre al men( de Duotono, que se encuentra bajo el titular: Imagen, en el programa
Adobe Photoshop. Haga Clic sobre la opcion Duotono en el men( desplegado. Puede definir los
parametros deseados o utilizar uno dé los dos duotonos automaticos de que dispone el
programa. Si no conoce los duotonos, utilice las funciones preseleccionadas que se encuentran
en la carpeta Plantillas. Haga dic sobre uno y visualice el efecto. Realice varias pruebas hasta
dar con un resuttado que sea de su agrado.
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Esta versién de Photoshop permite visualizar los
cambios sin necesidad de aplicarselos a la imaaen.

Para cambiar el color de la segunda tinta,
haga dlic sobre la escala de tonos. El rojo
intenso le da un aspecto dorado a la imagen;
el marrdn crea una copia en tono sepia. El
duotono digital es una herramienta
sumamente Gtil que permite modificar el
aspecto de la imagen al instante y sin tener
que recurrir a engorrosos y caros procesos
quimicos que se oxidan o estropean las fotos.

Si hace dic sobre el simbolo de graficos vera
aparecer una curva. Esta curva indica a qué
parte de la imagen afecta la segunda tinta.
Puede modificar los parametros para que el
tono se aplique principalmente a las luces, en
cuyo caso, practicamente todo el blanco
cambiara de color. Pero también puede elegir
crear una curva ondulante de la cual resulte
un efecto diferente.

tas versiones mdas. modernas de Adobe

Photoshop permiten trabajar en modo de previsualizacién, lo cual implica que el usuario ve los
cambios si necesidad de aplicarselos a la imagen. Si dispone de bastante memoria RAM, la
imagen se actualizard con rapidez; de lo contrario podria tardar mucho. Este factor es de gran
importancia, puesto que no hay mejor forma de trabajar que poder ver el efecto de cada

duotono sobre la imagen.

CONTROL DEL TONO

La capacidad para controlar la gama tonal de
la imagen es la caracteristica principal de todo
buen fotdgrafo. En blanco y negro, ese control
se obtiene a través de factores técnicos como
la exposicion y revelado de la pelicula y de la
copia. En la fotografia en color, la gama tonal
depende de los estandares fijados por el
fabricante de la pelicula y por el laboratorio
que lleva a cabo el revelado y positivo; al
fotdgrafo solo le queda el control de la
exposicion y de fa iluminacion (salvo que tenga
un faboratorio fotogréfico propio). El control de
la gama tonal tiene la misma importancia en la
fotografia digital que en la convencional. La
computadora permite pasar una imagen a tono
alto, a tono bajo, solarizarla y subir o bajar el
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La computadora permite manipular todas las opciones
de los tonos, contraste, etc.

contraste, en cuestion de segundos. Los programas de manipulacion de imagenes permiten
utilizar distintos métodos de control de {a gama tonal, entre ellos:
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BRILLO
Se trata del control sendillo que sube o baja el nivel de brillo de cada pixel en el mismo grado.

Este control produce una perdida de informacién de la imagen.

;
&
I3

e

. v S

Con solo manipular un poco el brillo de la fotografi

CONTRASTE )
Este es otio control sendillo que ajtera ‘el contraste redudiendo o incrementando fa fuminosidad y

¢! brillo de los pixeles. También provoca perdida de informacién visual.

er el contraste
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NIVELES

Aunque este control varia ligeramente segin los
programas, en esencia permite cambiar los valores
de luminosidad de las luces, las sombras y los tonos
medios de la imagen por medio de unos cursores
que aparecen en pantalla junto a una escala que va
de més a menos.

Algunos programas permiten asignar valores a las
luces y a las sombras. Es recomendable que se
gradie el valor de fas luces por debajo del blanco
puro, lo cual significa que la impresora no dejard el
papel totalmente blanco sino que empleard un poco
de tinta; y con el negro graduarlo un punto por
debajo del maximo negro, para me]orar el aspecto
de la sombra.

Con algunos programas se
puede variar el nivel de las
sombras y de los diferentes
colores para hacer mas real
laimagen.

CURVAS

Las curvas son el arma secreta del arsenal de controles
que la fotografia digital pone al alcance del usuario. Las
curvas proporcionan un control total de la reproduccion
de la gama tonal de una imagen y modifican también la
reproduccic')n de los distintos colores. Las curvas van
mas alld que los niveles y permiten un control individual
sobre cada tono.

El principal propésito de la reproduccién de los tonos es
lograr dar a la imagen el aspecto final que le fotdgrafo
cree que deberia tener. En algunos casos, el usuario
quiere recrear con la mayor fidelidad posible la escena
original mientras que, en otros, tal vez le interese mas
crear un efecto novedoso o distinto del original. Sea
cual sea fa intencidn, la computadora permite realizar
todo tipo de pruebas y cambios sin necesidad de
imprimir la imagen. A menudo es preferible saber qué

se desea lograr antes de empezar los retoques, pero  Las curvas son el arma secreta del fotografo, con

€s0 no quiere decir que no se pueda dar un acabado  solo modificar un poco lal culrva dtmfoio l‘os m}{eles
i H a.

aceptab|e de fOfma (mpreVIsta. se ajustan para mejorar el color de la ograi

Si precisa de un ajuste general y rapido, se debe usar los controles de brillo y contraste, aunque

no es lo mas recomendable. La receta para conseguir mejores resultados es sencilla:
incrementar el contraste de los tonos medios y afiadir detalle a las luces y sombras.
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(CAPAS Y FILTROS

CAPAS O LAYERS

Las capas o layers son un instrumento esencial para las combinaciones de imdagenes. Para
entender su funcionamiento, se podria comparar a las distintas capas que forman los dibujos
animados o caricaturas. Cada capa constituye una parte distinta de la secuencia (los cambios
del fondo o la postura del personaje, entre otras posibilidades). Pero las capas en la fotografia
digital van mucho més alla, se pueden fuindir y combinar de modos distintos.

Recuerde que las capas de la fotografia
son virtuales, no existen en la realidad
y que pueden interactuar entre si, por
medios digitales. Eso quiere decir que
los modos de combinacion dependeran
de las posibilidades que ofrezca el
programa de manipulacién en uso.

El modo de combinacién mas habitual
de Adobe Photoshop es el de situacion:
la capa superior reemplaza 2
informacién que contienen los pixeles
de la inferior. Otro modo de interaccion
es el de los valores de los colores o
suma de los valores RGB (rojo, verde y
azul por sus siglas en inglés) de los
pixeles de la capa superior o inferior. En
este caso, se obtiene una capa mds
luminosa y una imagen mas brillante en
conjunto. Otra opcién consiste en
comparar los valores de los pixeles
similares de una y otra capa y elegir la
mas baja de las dos. Con ello se
consigue una capa superior con sombra
mas oscura y una inferior en fas que no
se modifican las sombras.

Piccolo

Markets

Aventie, New York City 212.555.1242

Los Layers son las diferentes capas que contiene un disefio y
nomalmente cada una tiene un elemento diferente, aqui
pueden observar al lado derecho de la imagen los diferentes
layers de este disefio.

Programas tan completos como Adobe Photoshop nos solo ofrecen una gran variedad de
modelos de combinacién (hasta 19, segin la versidn) sino que también permiten ajustar el
grado de opacidad. Ademas permiten ajustar la mezcla de ambas capas. Es mds, si se combinan
mas de dos capas, los cambios realizados en una de ellas afectan a las siguientes. Esto permite
experimentar con distintos efectos visuales.
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FILTROS O PROGRAMAS DE PINTURA

El paso siguiente es la aplicacion de filtros o programas de pintura que actian en formas muy
diferentes al aplicarlos selectivamente. Los programas que permiten flevar a cabo ese proceso
son impresionantes y gracias a ellos es posible que al trazar una linea, que vaya de un lado a
otro de la pantalla, veamos surgir una interesante pincelada, como si se trabajara con pincel y
pintura al 6leo. Incluso es posible mezclar colores, como si se tratara de la paleta de un pintor.
Asi como, algunos usuarios se sienten superados por las enormes posibilidades que los -
programas de manipulacién de imdgenes ponen a su alcance, los programas de pintura
provocan ese mismo efecto en muchos pintores. Sin embargo, lo més interesante es poder
aplicar esos programas al tratamiento de imagenes fotograficas. Para los fotografos, la técnica
mas (til es la de la copia o clonacion con estos programas.

En programas como Painter se pueden construir imagenes clonadas a partir de la imagen original usando filtros. En esta
imaaen de aspecto imoresionista. sé clono el color v se utilizd un filtro de pinceladas con forma de aranos de arroz.

Tomaremos como ejemplo el programa Painter. Para construir la imagen clonada, se parte de la
imagen original. Cada pincelada es, ‘en realidad, un pequeo filtro, por lo que la imagen es la
“suma de una gran cantidad de filtros de efecto, cada uno centrado en una pequeia parte de la
imagen. En el caso de la imagen de aspecto impresionista, sé ciono el color para utilizar el filtro -
de ‘pinceladas que, en este caso, tiene forma de granos de arroz. El programa modifica la

saturacion y la tonalidad dentro de los pardmetros fijados a medida que se iban aplicando las

distintas pinceladas, por lo que el resultado no es uniforme y resulta mas creible. En versiones

recientes del programa Painter, se incluyen algunos otros filtros como el efecto de distorsion,

ademas de otros acabados mds habituales. Las imagenes a las que mejor se puede aplicar esta

técnica son las que tienen composicién sendilla, con formas bien definidas y colores vivos. Es
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recomendable” realizar las pruebas en archivos pequenos y aplicar, al ﬁﬁai la resolucién
definitiva al archivo grande De .ese modo, la computadora, procesa. con::mayor:rapidez y la
manipulacion ﬁnal sera mas aceptable.

Si le interesa profundizar en Ios acabados artisticos es conveniente
que adquiera una Paleta Gréfica o Tablero Digital. El 1apiz dpticoy
el tablero son mucho mas comodos y precisos que el ratdn,
ademds de permitir la inclusion de matices como la presion del-
trazo que se traducen en un mayor o menor grosor de la pincelada
0 en una mayor o menor intensidad del color aplicado.

Existen paletas gréficas de distintos tamafios, pero las mas
practicas son las A5y A6. Este formato es bastante grande como
para realizar un trabajo semiprofesional y no ocupa demasiado
espacio en la mesa. Una paleta grafica cuesta entre cuatro y cinco

veces mas que un ratdn de buena calidad. El Tablero Gréfico A6 Graphired

funciona ‘perfectamente con
cualauier soﬂware aue utlhce ratén.

No dude en recurrir al programa de pintura cuando desee cambiar el estilo de sus |magenes La
originalidad de sus resultados y la facilidad con que se comprifen los archivos los convierte en
una herramienta eficaz para la creacion de imagenes. El principal pehgro es dejarse llevar por
los efectos y usarlos en exceso. .

Asi pues, cuando retoque una imagen recuerde que muchas veces en cuesbones de arte:
“Menos es Mas”.
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10.
11.

12.
13.
14.

15.

. ¢Qué es encuadre?

TALLER 3

¢Qué aspectos debemos tomar en cuenta para la seleccion del motivo?

Si el motivo es una persona, éQué impresion transmiten los primeros planos y los planos
medios?

Mencione al menos 5 posibilidades para mejorar una fotografia con la tecnologia digital
que brindan las computadoras:

Mencione dos programas avanzados o especializados para edicion de iméagenes:

£Qué son capas o layers?

Nombre una forma sencilla de retocar una imagen que tiene manchas o letras y desea
eliminarias:

Nombre las cuatro fases del proceso de edicién de imagenes:

¢Porqué es conveniente hacer copias de seguridad de las imagenes antes de iniciar la
edicién?

Nombre al menos 5 herramientas de edicidn que se usan en Adobe Photoshop: —

En el control del color, équé es lo primero que se debe hacer para evitar problemas a la
hora de la imprésion?

¢Para qué nos puede servir la saturacién del color?

¢A qué se refiere el término Virado del color?

¢Qué es un duotono?

Mencione 3 de los distintos métodos de control de la gama tonal que permiten los
programas de edicion de imagenes:
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GLOSARIO
.16 Bits

Medida del tamaiio o resolucion de la informacién con la que trabaja la computadora, el programa o un
componente. Por ejemplo, un escaner de 16 bits tiene una profundidad de color de 16 que proporciona
miles de colores distintos.

24 Bits
Medida del tamafio o resolucién de la informacién con fa que trabaja la computadora, el programa o un
componente. Por ejemplo, un escaner de 24 bits tiene una profundidad de color de 24 que (en teoria)
proporciona millones de colores distintos.

8 Bits .
Medida del tamafio o resolucidn de la informacién con la que trabaja la computadora, el programa o un
componente. Por ejemplo, un monitor de 8 bits tiene una profundidad de color de 8 que proporciona
cientos de colores distintos.

Abrir .
- Accién de preparar un archivo o programa para poder trabajar con €él. Al activar un-icono, aparece una
ventana en la que se ve el archivo o programa abierto, es entonces cuando se puede empezar a trabajar.

ADB

Circuitos integrados en las computadoras Apple que se utilizan para conectar el teclado, e} raton, la paleta
grafica, etc.

Aplicacion

Programa para trabajar en las eoi'nputadoras ya sea en la edicion de imagenes, el procesamiento de texto
o la elaboracion de hojas de calculo.

Archivo

Informacion guardada en disco. Los documentos y los programas son ejemplos de archivos. Cada archivo
debe tener un nombre distinto.

Arrastrar

Accion de mover un objeto en la pantalla efectuado colocando el puntero sobre el objeto y moviendo el
ratén sin dejar de pulsar el botdn.

Atajo de teclado

Combinacidn del teclado que permite realizar tareas frecuentes de modo mas rapido.
Ayuda

Informacion relativa al uso del programa activo o del sistema operativo de la computadora.

Back Up

Copia de seguridad de todos los datos que contiene la computadora para evitar su pérdida si se estropea
el disco duro.
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Balance de Blancos

Correccion del color en diferentes condiciones de iluminacion. La mayoria de cAmaras digitales dispone de
balance automatico, balance manual, correccién para luz fluorescente, ldmparas incandescendentes, sol y
dias nublados.

Barra de Herramientas

En Jos programas de edicion de imagenes, es el meni desplegable en que aparecen las herramientas del
programa. En Adobe Photoshop, por ejemplo, se pueden seleccionar diversas, herramientas: cubo de
pintura, texto, borrador, pincel de clonar, etc.

Bit
Digito binario. Es la menor unidad de almacenamiento de informacion que puede manejar una
computadora.

Blogueador
Operacion efectuada sobre un archivo o un disco para evitar que se borre accidentalmente y se pierda.

Byte
Unidad de almacenamiento de informacién compuesta de una serie de ocho bits.

Cadena SCSI
Grupo de dispositivos SCSI unidos mediante cables tipo SCSI y contactados al puerto SCSI de la
computadora.

Capa
En fotografia digital es el equivalente a una capa de acetato transparente aplicada sobre el fondo de una
imagen.

Capacidad de Disco .
Cantidad maxima de datos que puede almacenar un disco. Normaimente se calcula en Megabytes (Mb) o
Kilobytes (Kb).

Carpetas

Espacio donde se guardan en Ja computadora los documentos, aplicaciones y otras carpetas.

Carpeta del Sistema

Carpeta donde se encuentra los programas que utiliza la computadora para arrancar y trabajar. Un disco
que contenga una carpeta del sistema es un disco de arranque.

CCD (Charge Coupled Device o dispositivo Acoplado de Carga)
Chip sensor que sustituye a la pelicula fotografica en la camara digital. Es una matriz compuesta de
pequefias celdas sensibles a la luz.

CD-ROM (Compact Disc Read Only Memory o Disco compacto con memoria de lectura)

Disco 6ptico que almacena informacién digital. Tiene una capacidad de hasta 700 MB y es practicamente
inalterable. Su forma es muy parecida al del CD de Audio.




Pequefia pieza de ‘silicio .con dircuitos impresos. Existen diversos tipos de chips, entre elldézlos; que
memorizan datos (memorias) o los que gestionan informaciones. e Senad
Clic

Acci6n de seleccionar un objeto en fa pantalla colocando el puntero sobreel usmoyprgsg) nd% Iuegg
el botdn del raton. SN L DRy |

Clip At
A Lo N TSI R % TPt Tl o Sai ,va:*:"'_"a SErS g AT

‘Archivos gréficos que cortienen bibliotecas-dé- imagenés sisceptibles dé Ser uhllzadas para uso; mercial
opersonal. - B

[EAL M

Clonacién
Realizacién de una copia exacta de una parte de la imagen‘en ‘ofra parte de'll4 6 en otra imagen distinta.

s EnA oby onaidt

CMYK (Cyan, Magenta, Yellow, Black)
Sinénimo de’ cuatricromia, tecmm ‘de” impresos- que ‘Consiste en suponer :magenes ‘tramada$ con Ios
colores: cyan, magenta, amarillo y negro. T e

Compresuondelasumagerm

Copia de Seguridad
Conia de un archivo efectiiad bara it ’r;z 1’?-|* ia inforTia (Bédé ui;;)‘i.mv;rxﬁ“- i

Copiar
Operacién que consiste en obtener un duphcado del mahenal
suprimirio del documenito on'gjnal_ -

Correo Electrénico

Cortar

Operacion de seleccionar un texto o una lmagen y oolomrios en eI portapapeles, desde donde se puede
pegar en cualquier documento. ety . ; 4

CPU (Control Processing Unit) Clstries

Chip o unidad principal de la computadora también llamado procesador, es ek encargado de mherpretar Ias
érdenes o instrucciones que se dictan a la computadora. 5

Cuadro de Alerta i
Cuadro que contiene un mensaje de aviso dirigido al usuario. A veces va aoompanado de.un ‘sohido.

n...‘\w;
¢

Cuadro de Didlogo
Cuadro que contiene un mensaje y que ofrece opcién para seleccionar.




Cursor
Véase puntero.

Definicion
Calidad o nitidez de la imagen.
Digitalizar
Transformar o convertir informacion andloga en informacién digital para poderla manipular en la
computadora.
Directorio
Lista del contenido de una carpeta o de un disco.
Disco de Amranque .
Disco donde se encuentra la carpeta del sistema, es utilizado para poner en marcha la computadora.

- Disco Duro

Disco magnético de metal que suele hallarse en el interior del ordenador y que sirve para almacenar datos
y programas. Su capacidad es mucho mayor que la de un disco flexible.

Disco Flexible
Disco magnético flexible removible, normalmente de 1.44 Mb o de 800K de capacidad, llamado también
disquete.

Disco Magnético

Dispositivo de almacenamiento de superficie plana y dircular cubierta de material magnetlco que contiene
informacion (programas y/o documentos) en forma de sefiales magnéticas.

Distancia focal

Distancia entre el punto de enfoque nodal posterior del objetivo y e! plano sobre el que se forma una
imagen nitida cuando el objetivo o el lente estd enfocado al infinito. La distancia focal se expresa en
milimetros. En las camaras digitales los objetivos son de distancias focales muy cortas debido a que la
superficie de captura de la luz es muy inferior a las de las camaras analogas. Las distandas focales
basicas son tres: angular, normal y teleobjetivo.

Documento

Unidad de informacién de texto o grdfica elaborada mediante el uso de un programa informdtico. Véase
archrvo

Driver

Programa que contiene las instrucciones necesarias para hacer funcionar un determinado elemento
periférico, por ejemplo, un escaner conectado a fa computadora.

Edicion de Imdgenes

Modificacién de las imagenes con objeto de mejorar su calidad o con fines creativos. '



Efecto de Memoria

Problema que afecta a las baterias, especialmente a las de niquel cadmio (NiCd), cuando se recargan sin
estar completamente descargadas. La recarga que se obtiene es de menor duracion. Se recomienda
agotar la bateria antes de recargarias.

EPS (Encapsulated PostScript)
Formato que guarda una imagen en lenguaje PostScript.

Equilibrio de Color
Véase balance de blancos.

Escaner
Aparato que lee imagenes y texto y los convierte en informacién digital, susceptible de ser introducida y
tratada en la computadora.

M

Escritorio

Entnmo de trabajo de la computadora, donde se muestran las barras del ment( y el fondo de la pantalla.
Enél se puede trabajar con iconos y ventanas.

Filtros

Mdédulos presentes en algunos programas de edicion de imagenes que permiten aplicar mejoras o efectos
especiales a las mismas.

Floppy Disk

Véase Disco Flexible.
Formatear

Véase Inicializar.

. GIF (Graphics Interchange Format)

Formato utilizado normalmente para difundir imagenes en Internet.
Gigabyte

Upidad de n?grnoria equivalente a 1,024 Megabytes.
Guardar

Almacenar informacién pasandola de la memoria principal (RAM) a un disco, ya sea el d:sco duro de la
computadora, un disco flexible o un disco removible dé cualquier tipo.

Hardware "
Conjunto de elementos fisicos de una oomputadora ' )

i AT . o B

Herc:o(Hz) S B R DO T

Unidad de medida de frecuencia equivalente a un cidlo por segundo. Se utiliza para medir {a velocidad del
promador de la oomputadora
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Papelera

Icono situado en el escritorio que se usa para borrar o eliminar programas, documentos o imagenes
guardadas en la memoria de la computadora.

PC (Personal Computer)
En lenguaje coloquial, se denomina asi a cualquier computadora personal compatible con el PC de IBM.
Pegar

Accién de insertar en un documento ¢ una imagen lo que se ha copiado o cortado en cualquier otro
documento o imagen.

Periférico

Cualquier dispositivo de Hardware, como el monitor, la impresora o el lector del Zip, conectado y
controlado por la computadora.

PICT
Formato de archivo utilizado por varios programas de graficos o de edicién de imagenes.
Pixel
Es el punto mas pequefio que se puede formar en el monitor.
Plug In (Conector)
Programa que funciona conjuntamente con otro que actiia de programa base, en el que se integra como
si formara parte del mismo. También se utiliza para los interfaces de camaras digitales o escaner.

Portapapeles

Seccién de la memoria de fa computadora donde se guarda la dltima informacién copiada o cortada. El
contenido del portapapeles se puede pegar en cualquier documento.

Posterizacion
Representacion de una imagen con un nimero limitado de colores o tonos, lo cual le da un aspecto plano,
como si estuviera formada por manchas de un mismo color.

PostScript
Lenguaje estandar utilizado en la impresién de alta calidad.

Ppp (dpi)

Del inglés Dots per inch, puntos por pulgada. Numero de puntos o gotas de tinta por pulgada lineal que
es capaz de producir un dispositivo de salida como una impresora de inyeccidn de tinta o una impresora
laser.

Procesador
Véase CPU.




Programa Activo
Programa utilizado en un momento determinado. Se pueden tener varios programas abiertos al mismo
tiempo, pero sélo uno puede estar activo.

Puerto de impresora
Conector situado en el panel posterior de la computadora, sefialado con un fcono en forma de impresora,
que sirve para conectar la impresora.

Puerto de Médem
Conector situado en el panel posterior del ordenador, sefialado con un icono en forma de teléfono, que
sirve para conectar un médem a la computadora.

Puerto de SCSI )

Conector situado en el pane! posterior de la computadora al que se conectan los dispositivos SCSI.

Puntero
Flecha o simbolo que aparece en la pantalla y que se desplaza al mover el rat6n.

Punto de Insercién
Lugar de un documento donde se va afiadir algo; se establece al hacer dic con el ratdn en el lugar donde
se desea insertar el afiadido. En algunos programas tiene forma de barra vertical parpadeante.
RAM (Random Access Memory)
Seccién de la memoria de una computadora disponible para ejecutar programas y documentos, se le
denomina también memoria prindipal. El contenido de esta memoria se pierde al apagar la computadora.
Ratdn (Mouse)
Dispositivo de entrada de datos q'ue, a la vez, sirve para dirigir y controlar el movimiento del puntero en la
pantalla.
Red
Grupo de dispositivos (por ejemplo, computadora e impresora) conectados entre si, que permiten a los
usuarios comunicarse e intercambiar informacién y utilizar los mismos periféricos.
RGB (Red, Green, Blue)

Modo de composicién de colores basados en el principio de los colores basicos aditivos Rojo, Verde y Azul.
Con distintas combinadiones de luz roja, verde y azul se pueden representar todos los colores del espectro
visible.

ROM (Read Only Memory)

Memoria cuyo contenido se puede leer, pero no modificar. La informacion se coloca en fa ROM solo una
vez, durante, el proceso de fabricacion. El contenido de esta memoria no se borra al apagar la
computadora.




Resolucion
Grado de nitidez de una imagen, determinada por nimeros de puntos por pulgada que la forman. A
mayor de puntos por pulgada, 1a imagen tendrd mas informacidn, y por tanto, mayor resolucion y mayor
calidad de impresion.

Resolucién de la Camara Digital
Maxima resolucion que es capaz de obtener una camara digital al efectuar una toma.

Ruido
En fotografia digital se denomina ruido a la falta de nitidez o la distorsién de la imagen. El ruido se puede
deber a diversas causas: excesiva ampliacion con el Zoom digital, incorrecto redimensionado de la
fotografia, CCD defectuoso, etc.

SCSI (Smali Computer System Interfase)
Especificaciones de estdndares mecanicos, eléctricos y funcionales para conectar a un ordenador
elementos periféricos, por ejemplo, disco duros extermnos o discos mangote al resto.

Seleccién . .
Eleccion de una zona determinada de la imagen para efectuar en ella algin tipo de accién sin modificar el
resto.

Sensibilidad
En fotografia tradicional se refiere al grado de sensibilidad a la uz que posee una pelicula (ISO o ASA). En
la fotografia digital, el CCD tiene una sensibilidad equivalente a unos 100 ISO. Si se aumenta la
sensibilidad, crece también el ruido de la imagen.

Sistema Binario
Sistema en que fa informaddn se convierte en niimeros binarios formados por los digitos 0 y 1. Las
computadoras funcionan utilizando el sistema binario.

Sistema Operativo
Programa que controla y organiza los recursos de sistema de una computadora, por ejemplo, la memoria
y los dispositivos de entrada y salida de datos.

Software
Programas y aplicaciones utilizados en una computadora.

Tableta Gréfica -

Tableta sensible a la presion de lapices espediaies, llamados Gpticos y electronicos, que se puede utilizar
en sustitucion del ratdn. Dada su gran ergonomia, son muy titiles en programas de edicién de imagenes.

Tarjeta de Memoria

Dispositivo similar a un disco de almacenamlento utilizado normaimente para guardar las lmagenes'

tomadas con una camara digital.

Thumbnail

Representacién en miniatura de una imagen o un conjunto de imagenes.
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TIFF (Tagged Image File Format) B4 BM

Formato de archivos graficos de uso muy extendido que no comprime la imagen y no altera su calidad.

USB (Universal Serial Bus)

Conector disefiado para dispositivos periféricos como cdmaras digitales, equipos de almacenaje de
informadidn o impresoras. Se pueden afiadir hasta 127 periféricos conectados con adaptadores.

Ventana

Area del escritorio donde se visualiza la informacién. Tanto las aplicaciones como los documentos y el
contenido de los discos se muestran al usuario a través de ventanas.

Virus

Programa que puede dafiar los archivos y el disco duro de una computadora. Los virus se transmiten a
través de las redes y los disquetes.

i

Disco de almacenamiento remowble que alcanza 250MB de capacidad, apto para guardar imagenes de
alta resolucion.

Zoom Digital
Zoom que amplia electrénicamente la parte central de la imagen. Los resultados son de inferior calidad

que los del Zoom dptico. Algunas camaras digitales estdn dotadas de una combinacién de Zoom Optico y
Zoom digital, mientras que otras solo disponen de Zoom digital.




LECTURAS RECOMENDADAS

Por ser e} tema muy actual, no cuenta con tanta bibliografia como los temas de fotografia andloga o el
periodismo convencional.

El acceso a Intemnet es un elemento practico y muy (til para el fotégrafo digital. Todos los fabricantes de .
camaras y de programas de manipulacién de imagenes tienen paginas en la red y vale la pena visitarlas
para estar al dia de los dltimos avances o para resolver dudas técnicas. Muchas péginas permiten
descargar actualizaciones de los programas (que reemplazar a ias versiones mas antiguas) e incluso
imagenes de acceso libre.

Normalmente basta con escribir el nombre del fabricante o la marca para encontrar su pagina web. Entre
los mas interesantes se encuentran: www.kodak.com; www.adobe.com o www.apple.com.

Entre los fabricantes, las paginas que puede visitar son: Fujifilm, Sony, Nikon, Olympus, Epson, Agfa,
Ricoh, Carl Zeiss y Canon. Si desea una informacién mas imparcial, puede consultar paginas en inglés -
como: www.bijp.com del British Journal of Photography y www.nyip.com del New York Institute of
Photography; u otros sitios mas generales como: www.professionalphotography.com;
www.photographytips.com; www.photo-seminars.com/pscampus.htm; www.betterphoto.com;
www.focalfix.com/tips; www.ultimatephotography.com; www.photographybasics.com;
www.explorephotography.com; www.photozone.de; www.photosecrets.com/tips.html. O si desean
conocer sobre cdmaras profesionales, pueden visitar: www.digitalphotography.com.

Especialmente para los periodistas, podran encontrar fotografias historicas o actuales en los siguientes
sitios: www.elpais.es/fotografia.htmi; www.headlin t.com, hotos; www.newsmarkers.net;
www.msnbc.com/modules/theweekinpictures; photoarchive.ap.org; www.thepicturecolletion.com;
dailynews.yahoo.com/h/g/ts; www.wolrdphotos.com; www.newsphotos.com.au; www.afp/espanol/home.

Incluso si desean visitar revistas especializadas de fotografia pueden entrar a: www.fotomundo.com; la-
fotografia.com; www.popphoto.com/index.asp; www.photographic.com;
www.cuartoscuro.com/welcome2.html; www.doubletakemagazine.org;
www.revista-foto.es/newindex.html; www.digitaliomalist.org.

En este trabajo se utilizaron los siguientes sitios de Internet:
www.nasa.qgov/multimedia/imagegallery/image feature 141.htmi; www.rleggat.com/photohistory;
www.cp.com.uy/61/digital61.htm; www.fotocdlub.org.uy/actividades/espectaculo.htm;
www.andeshandbook.dl; www.superfotodigital.com/curso.htm; www.mav.cdl/foto/bencinera/portada.html;
www.quesabesde.com/noticias/1; www.tusbuscadores.com/fotografias;
www.canon.cl/canon/html/biblioteca images; www.digitalfotored.com/fotografia/reglasfotograficas.htm;
www.letsgodigital.org/es/camera/review/62; www.camara-digital.com; www.wikipedia.org.

También se usaron los motores de bisqueda: www.yahoo.com; www.msn.com; www.google.com;
www altavista.com; www.terra.com.
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