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CT-Akmg

Senorita
Alejandrina Ambrosio de Bernardino
Escuela de Ciencias de la Comunicacion

Presente
Estimada seniorita Ambrosio:

Para su conocimiento y efectos, me permito transcribir lo acordado por la
Comision de Tesis en el punto 2.3 el punto Dos del Acta 08-2006, de sesion

celebrada el 31 de julio de 2006.

Dos 2.3 Comision de Tesis ACUERDA: a) Aprobar a la estudiante Alejandnna
Ambrosio de Bernardino, carmmé 9115862; el proyecto "de tesis “Estudio
semiologico de Soluna de Miguel Angel Asturias con base a la propuesta de
Wilfred Guerin”; b} Nombrar como asesor [(a} a: M.A. Elpidio Guilien.

Atentamente,
“‘IDY ENSENAD , TODOS?
//f_ ﬁ
M.A! Ardcklly Méridd
Cogrdmadora
Comision de Tesis
y
Akmg/

c.c.Comiston de Tesis

Edificio Bienestar E&t;dianktil. Ciudad Universitaria, zona 12 ¢ Telefax: (502) 470-9920, (502) 445-9500 extension 1476
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Sefior (a) (1ta)
Alejandrina Ambrocio de Bernardino
Esc. Ciencias de la Comunicacion

Estimado{a) Seflor (a) (ita):

Para su conocimiento y efectos, me permito transcribir lo acordado por El Consejo Directivo, en
el Inciso 24.10 del Punto VIGESIMO CUARTO del Acta Extraordinaria No. 28-06, de sesion
celebrada el 27-09-06. -

“VIGESIMO CUARTO:....24.10... El Consejo Directivo, con base en el dictamen favorable y lo
preceptuado en 1a Norma Séptima de las Normas Generales Provisionales para la Elaboracion de
Tesis v Examen Final de Graduacion vigente, ACUERDA: 1) Nombrar a los profesionales:
M.A. Elpidio Guillén (Presidente), Lic. Sergio Morataya, Lic. Carlos Velasquez, para que
integren el Comité de Tesis que habrd de analizar ¢l trabajo de tesis del (a) estuciante
ALEJANDRINA AMBROCIO DE BERNARDINO, Camé No. 9115862, cuyo titulo es:
ESTUDIO SEMIOLOGICO DE SOLUNA DE MIGUEL ANGEL ASTURIAS CON BASE A
LA PROPUESTA DE WILFRED GUERIN. 2) El comité contara con quince dias calendario a
partir de la fecha de recepcion del proyecto, para dictaminar acerca del trabajo.”

Atentamente,

MY/csg
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Sefiores

CONSEJO DIRECTIVO
Escuela de Ciencias de la Comumcacion

Edificio

Distinguidos Sefiores:

Atentamente informamos a ustedes que el {la) estudiante ALEJANDRINA .
AMBROCIO DE BERNARDINO .._, Carné 9115862

Ha realizado las correcciones y recomendaciones a TRABAJO DE TESIS, cuyo titulo es:
ESTUDIO SEMIOLOGICO DE SOLUNA DE MIGUEL ANGEL ASTURIAS CON

BASE A LA PROPUESTA DE WILFRED GUERIN.

—

En virtud de lo anterior, se emite DICTAMEN FAVORABLE, a efecto de que pueda
continuar con el tramite correspondiente.

Atentamente,
“ID Y ENSENAD A TODOS”

Wi raak M
Fic. Bergio Morataya Lic. C3
Miembro Comision Revisora Miembro Co
Gl .
M.A. Elpid’/Guillén
Presidente Comlision Revisora
Cc¢. Archive
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Guatemala, 16 de noviembre de 2006.
- ECC 1,448-06

Sefior (a)(1ta)
Alejandrina Ambrocio de Bernardino
Esc. Ciencias de la Comumcacion

Estimado (a) Sefior (a)(ita):

Para su conocimiento y efectos me permito transcnbir lo acordado por El Consejo Directivo, en el
Inciso 17.6 del Punto DECIMO SEPTIMO del Acta No. 32-06 de sesion celebrada el 09-11-06.

“DECIMO SEPTIMO:...17.6...El Consejo Directivo, ACUERDA: a) Aprobar el trabajo de tesis
titulado: ESTUDIO SEMIOLOGICO DE SOLUNA DE MIGUEL ANGEL ASTURIAS CONBASE
A LA PROPUESTA DE WILFRED GUERIN, presentado por el (la) estudiante Alejandrina
Ambrocio de Bernardino, Camé No. 9115862, con base en el dictamen favorable del comité de
tesis nombrado para el efecto; b) Se autoriza la impresion de dicho trabajo de tesis; ¢) se nombra
a los profesionales: Lic. Ismael Avendaiio, Lic. Gustavo Bracamonte y Licda. Imelda Gonzdlez

 (suplente), para que con los miembros del Comité de Tesis, M. A. Elpidio Gulién (Presidente), Lic.
Sergio Morataya y Lic. Carlos Velasquez, para que integren el Tribunal Examinador y d) Se
autonza a la Direccién de la Escuela para que fije la fecha del examen de graduacion.”

~ Atentamente,

“ID Y. ENSENAD A TODOS”

O e
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INTRODUCCION

La literatura guatemalteca en general y el teatro en particular, ha sido
impregnada de mucho de lo que sucede en nuestra sociedad, y da lugar a que
escritores como Mario Monteforte Toledo, Francisco Méndez, Carlos Wyld
Ospina, Flavio Herrera y Miguel Angel Asturias, entre otros presenten en sus
trabajos literarios una realidad social, - politica, cultural y econbOmica de
Guatemala, novelada. De tal manera que en ellos podemos encontrar una serie
de datos e informaciones de acontecimientos de esa indole acaecidos y que auln

persisten en el pais.

Soluna de Miguel Angel Asturias es una obra en ia que su autor experimenta una
serie de recursos y temas importantes. Aigunos criticos ia sitGan en la tendencia
localista porque en ella se presentan problemas propios de Guatemala asi como

la descripcion geografica del interior del pals.

En esta obra Asturias presenta problemas culturales, sociales y politicos que
padecen los pobladores de Guatemala, especialmente los del area rural.

Soluna es una obra en ia cual su autor no nos presenta una literatura de “tarjeta
postal”, sino que toda su tematica esta basada sobre experiencias personales
vividas por él. Se pretende con este trabajo, que la obra teatral de Asturias en
particular, y la literatura guatemalteca en general, sea apreciada y reconocida en
su justa dimensién, tanto en nuestro medio, como en el extranjero.

Cabe insistir que Guatemala cuenta con uno de los escritores mas importantes
de toda Latinoamérica como lo es Miguel Angel Asturias, quien incursioné en
distintos géneros literarios, entre ellos el teatro; ademas gano diversos
galardones siendo los dos mas importantes el Premio Lenin de la Paz, en 1966,
vy en 1967 el Premio Nobel de Literatura, su trayectoria podria resumirse en las

siguientes lineas:

En 1924 viaj6 a Londres, vy luego a Paris donde estudié con el maestro Geroge
Raynaud.

En 1926 realizd la traduccidon del Popol Vuh.

En 1927 editd Los Dioses, Los Héroes y Hombres de Guatemala Antigua.

En 1928 inicio a escribir sus Leyendas que fueron publicadas dos afios después
1930.

En 1935 publicd su obra Emulo Lipolidén.

En 1940 edita Alclasan.

En 1946 publicé E! Sefior Presidente.

En 1949 publicd Hombres de Maiz.

f CDAp ¢ 0 T*-\_
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Su incursién en el teatro inicia con Soluna, publicada en 1955, obra que su autor
denominé Comedia Prodigiosa, por relacionarse de manera directa con la

tematica de lo magico.

El trabajo se planteé partiendo de los lineamientos conceptuales y l6gicos que
propone la Comision de Tesis de la Escuela de Ciencias de la Comunicacion.

En el capitulo |, se presentan los elementos basicos del marco conceptual, en el
capitulo I, la fundamentacion tebrica, en el capitulo Ill, lo referente a la
metodologia, y en el ultimo capitulo los resultados del analisis semiologico,
ademas se incluyen las conclusiones y recomendaciones del estudlo asli como

los anexos respectivos.







3 Estudio Semiolgico de Sofuna de Miguel Angel Asturias con base a [z Propuesta de Wilfred Guenin
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CAPITULO |
MARCO CONCEPTUAL

1.1. TEMA

ESTUDIO SEMIOLOGICO DE SOLUNA DE MIGUEL ANGEL ASTURIAS
CON BASE A LA PROPUESTA DE WILFRED GUERIN.

1.2. ANTECEDENTES

Entre estudios sobre la obra Soluna de Miguel A. Asturias, se pueden citar los
siguientes:

1.2.1. Alzamora, Margoth. 1975. Historia y Costumbres en Soluna de
Asturias. Facultad de Humanidades.

1.2.2. Carrera, Margarita. 1977. Soluna, un Teatro Mestizo. Facultad de
Humanidades.

1.2.3. Carrera, Mario Alberto. 1979. La Poesia en Sofuna. Facultad de .
Humanidades.

En la Escuela de Ciencias de la Comunicacién de la Universidad de San
Carlos no se ha realizado ningun estudio sobre el teatro de Asturias; tema
que permanece a la espera de ser tratado.

1.3. JUSTIFICACION

La literatura y el arte en general, son un reflejo del mundo, de la experiencia
vital del hombre a lo largo de sus pasos. Si se requiere saber como vivieron
los griegos, la lectura de Séfocles, Euripides, Aristéfanes, Homero, nos
mostraron hechos diversos de arte, costumbres y cultura, es decir:
Sufrimientos, alegrias, anhelos compartidos. La vision del mundo, del hombre
de ese lado de los afios nos aguarda incesante en tragedias, comedias,
poemas, un arte de una intensidad que no ha muerto, que no morira jamas.

En este estudio se pretendié contribuir al conocimiento de la obra teatrai de
uno de los escritores mas representativos de Guatemala: Migue! Angel
Asturias.




Miguel Angel Asturias nacié en 1899 en Guatemala “La mas India de todas
las Republicas Latinoamericanas” formé parte de la generacion
latinoamericana de vanguardia, junto a Vallejo, Borges, Neruda, Carpentier y
Paz.

{_a obra de Asturias es vasta y variada. En 1966 gana el Premio Lenin de la
Paz; y en 1967, la Academia Sueca le concede el galardén del Premio Nobel
de Literatura (2do. en Hispanocamérica) Asturias es sin lugar a duda, un
maestro de la palabra, su obra es digna de ser estudiada.

Muchas son las razones para estudiar la obra del escritor guatemalteco.
Sabemos que un estudio semioldgico de Soluna, sera de gran ayuda a otras
personas admiradoras y sequidores del maestro de Hombre de Maiz, de
Soluna y de grandes obras literarias, que forman parte de la literatura
guatemalteca; y por ende, de la literatura universali.

1.4. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Gerald Martin, explica que en la obra de Astunias “Es evidente que politica y
estética nunca se separan, no hay dos Asturias -sigue diciendo- el critico,
uno literato y otro politico. Asturias es uno: "El grande” la obra Astuniana
debe ser estudiada desde la perspectiva del método cientifico para
enriquecer las propuestas y aclarar algunas posturas dice Francisco
Albizurez Palma; estamos de acuerdo con las posturas anteriores, por lo que
la obra de Astunas sigue siendo interesante y lo sera mientras existan
leclores deseosos de conocer mas de Gualemala a Iravés de las obras de
Miguel A. Asturias”?

En ‘tal virtud, el problema que siguié esta investigacién se plantea de la
siguiente manera: ;Cuales son los elementos de la propuesta semioldgica de
Wilfred Guerin, que sobresalen en la obra Soluna?

Ademas se traté de explicar que funcidn desempefian esos elementos
semiolégicos en fa obra en mencion y como se interrelacionan en el corpus
estético.

1 Martinez, Julio. 1299 Asturias y su Obra. Madrid, Editorial Catedra. Pag. 12.
2 Gerald, Martin. 2004. Historia de la Literatura Hispanoamericana y Espafiola.
Mexico, Editoriat Trillas. Pag. 111.
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1.5. LIMITES Y ALCANCES

Esta investigacién se concreté sobre la obra Soluna de Miguel Angel
Asturias. La propuesta semiologica de Wilfred Guerin sirvié para el analisis
respectivo, las conclusiones derivadas del analisis se circunscribieron a la
obra mencionada.

1.6. OBJETIVOS

a. General

Realizar un estudio semiol6gico de la obra Soluna de Miguel Angel Asturias,
con el método Exponencial o Simbélico (Wilfred Guerin).

b. Especificos

» Determinar cuales son los elementos semiolégicos que sobresalen en |a
obra Soluna.

+ Explicar que funcidn cumplen los elementos del método Exponencial o
Simbdlico en la obra en mencion.

« Determinar cuales son los simbolos predominantes en Soluna.
« Enumerar los principales temas en la obra Soluna.

» |dentificar los principales recursos literarios en |a obra en mencion.
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| . | CAPITULO I
MARCO TEORICO

2.1. REFLEXIONES SOBRE SEMIOLOGIA

La complejidad del problema comienza en la definicion misma de esta disciplina
nueva. Para Sausurre, que introdujo el término, la semiologia deberia designar
una vasta ciencia de los signos de la que la iinglistica seria unicamente una
parte. Una segunda etapa que, cualquiera que sea el objeto signo de Ia
semiologia, no es accesible al conocimiento mas que a través de la lengua. De
elio resulta que la lingiiistica no es una parte, ni siquiera privilegiada de la ciencia
general de los signos; es la semiologia quien forma parte de la lingliistica: para
Ser mas precisos, {a parte que se ocuparia de las grandes unidades significativas

del discurso.

La semidtica se elaboraria como una axiomatizacion. de los sistemas
significativos, sin dejarse ftrabar por sus relaciones de dependencia
epistemoidgica con la linglistica, y tomando de las ciencias formales sus
modelos, que la linguistica, a cambio, podria adoptar para renovarse.

La semidtica como una produccidn de modelos, hemos designado su objeto,
pero al mismo tiempo alcanzamos la particularidad que la distingue de entre las
demas ciencias. Los modelos que elabora la semiética, como los modelos de las
ciencias exactas, son representaciones y como tales, se realiza en coordenadas
espacio - temporales. La semidtica es también la produccidon de la teoria del
modelado que es: una teoria que, en princCipio, puede abordar 10 que no es del
orden de la representacion. Pero la semibtica manifiesta esta teoria 0 mejor, no
existe sin esa teoria, que la constituye, es decir que constituye a la vez su objeto
y su instrumento.

En cada caso concreto investigacion semidtica, una reflexion tetrica extrae el
modo de funcionamiento .significativo que se trata de axiomatizar, y un
formalismo viene a representar o que ha extraido la teoria.

La semibtica es asi un tipo de pensamiento en que la ciencia se vive por el
hecho de que es una teoria. A cada momento en que se produce, la semidtica
piensa su objeto, su instrumento y su relacién, y por lo tanto piensa, y se
convierte, en ese giro sobre si misma, la teoria de la ciencia que es. Lo que
quiere decir que la semiodtica es en cada ocasion una revalidacién de su objeto y
de sus modelos, una critica de esos modelos y de si misma. La semiética no
puede cristalizarse como una ciencia, y menos aun como la ciencia: es un




camino de investigacién ablierto, una critica constante que remite a si misma, se
autocritica, siendo su propia teoria, la semidtica es el tipo que, sin erigirse en
sistema, es capaz de modelarse a si mismo.

La semiética no puede hacerse mas que como una critica de la semiética que
habra sobre otra cosa que la semiética; sobre la ideologia. Por este camino, la
semibtica se convierte en la historia de! saber en el lugar en que se rompe la
tradicion para y en la cual 1a ciencia se presenta como un circulo cerrado sobre
si mismo, 1a meditacion, que devuelve el final al comienzo, que constituye la
base simple del proceso; pero ese circulo es, ademas, un circulo de circulos;
pues cada miembro, en tanto que animado por el método, es una reflexion sobre
si que, por el hecho de volver al principio, es comienzo de un nuevo miembro. La
practica semidtica rompe con esta vision teolégica de una ciencia subordinada a
un sistema filosoéfico y con ellc destinada a convertirse en un sistema.

Este estatuto de la semidtica implica; la relacidn particular de la semidtica con las
demas ciencias y especialmente con la linglistica, la matematica y la l6gica,
cuyos modelos toma; la introduccion de una terminologia nueva y la subversion

de la terminologia existente.

La semiltica de que hablamos se sirve de los modelos lingliisticos, matematicos
y logicos y los une a las practicas significativas que aborda. Sin embargo, no
parece que todo el problema de la semidtica actual reside ahi; en seguir
formalizando los sistemas semibticos desde el punto de vista de la comunicacion
o bien, abrir en el interior de la problematica de la comunicacion ese otro
escenario que es la produccion de sentido anterior al sentido.

2.2. SIGNO E INFERENCIA

Para Umberto Eco: “Precisamente en el franscurso del siglo pasado, en el que la
semiodtica se ha consolidado como discipiina se han producido una serie de
dec!amcmnes teoncas sobre la muerte o, en el mejor de los casos, la cnsis del
signo” ® -

Puesto que tal anuncio raras veces va precedido de un analisis filosofico del
concepto o de una reconstruccion sobre [a base de la semantica historica, lo que
se hace es condenar a muerte a algo desprovisto de carné de identidad: o
menudo, por tanto, resulta facil resucitar al muerto cambiandole so6lo el nombre.
Por lo demas, esta safia moderna contra el signo se limita a repetir un rito
antiquisimo. En el curso de los Ultimos dos mil quinientos afios, el signo se ha
visto sometido a una especie de ocultacion silenciosa.
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El proyecto de una ciencia semibtica se ha mantenido a través de los siglos:
unas veces en forma de exposicion organica; con mas frecuencia como serie de
indicaciones dispersas en el contexto de analisis mas generales; en ocasiones
en forma de anuncio explicito de una tarea que debera realizarse como si todo lo
realizado hasta el momento debiera someterse a una reelaboracion en clave
semidtica. Todas estas exposiciones, indicaciones y anticipaciones apenas si
aparecen en la historia de la filosofia, de {a lingliistica o de la l6gica. El problema
es presentado, y luego eludido. Eludir no significa eliminar como presencia, sino
callar como nombre; se usaban signos y se construian gramaticas de esos
signos para producir discursos, pero no se queria reconocer como discurso
filos6fico a una ciencia de los signos.

De ahi el caracter marginal de ia semiética, al menos hasta el siglo pasado. Si el
sigio XIX evolucionista habia abordado todos los probiemas desde la perspectiva
biol6gica, y el siglo XIX idealista lo habia hecho desde la perspectiva historica, el
siglo XX, que empezd enfocandolos desde la perspectiva psicologica o fisica, ha
elaborado en su segunda mitad una mirada semiética totalizante que desde la
perspectiva de la semidtica abarca incluso los problemas de la fisica, la
psicologia, la biologia y la historia.

Indiferente a las discusiones tedricas, el habla cotidiana se obstina en utilizar la
nocién de signo de las mas variadas maneras. En primer lugar, encontramos un
bloque de usos linguisticos segun los cuales el signo es indicio evidente del que

pueden extraerse deducciones con respecto a algo latente. |

Existencia de una relacién sinecdéquica, como si el signo fuese una parte, un
aspecto, una manifestacion periférica de algo que no se muestra enteramente. O
bien la relacion parece metonimica, puesto que los diccionarios hablan de signo
también como cualquier huelia visible que un cuerpo deja en una superficie.

Pero esos signos, ademas de revelar la indole del impresor, pueden convertirse
en sefias, marcas reveladoras del objeto impreso. Por ultimo, a esta categoria
pertenecen también los vestigios, las ruinas, los signos de una antigua grandeza
de asentamiento humanos o de florecientes comercios del pasado.

En todos estos casos no importa que el signo haya sido emitido con intencidon ni
que sea el resultado de una emisién humana. Cualquier acontecimiento natural
puede ser signo.
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El lenguaje corriente destina también una segunda categoria cuando dice que el
signo es un gesto, emitido con la intencion de comunicar, 0 sea de transferir a
otro ser una representacion o estado interno propio. Naturalmente, se supone
que, para que la transferencia de resultado, tiene que haber alguna regla por la
que tanto el emisor como el destinatario puedan entender la manifestacion dei

mismo modo.

Todos los fendmenos que no sean subsumibles a las categorias de la linglistica
no serian signos sino sintomas, indicios, premisas para inferencias posibles, y su
estudio corresponderia a una ciencia distinta.

2.3. EL TEATRO Y SU NATURALEZA

El teatro puede considerarse como un edificio y su forma interior esta dividida en
dos espacios: La sala, en la que va a estar el publico y el escenario, donde van a
estar los actores. Ambos forman o que se llama espacio teatral, el cual es una
dualidad: la sala es un espacio lleno de asientos, dispuestos para que unos
seres humanos estén sentados limitandose a ver, y ia escena, que es un espacio
vacio y elevado a un nivel mas alto que la sala, a fin de que en ella se muevan
otros seres humanos que no estan quietos como el publico, sino que activos, tan
activos que por eso se llaman actores. Se agrega ahora otra dualidad que no es
espacial, sino humana; en la sala esta el publico que se caracteriza por una
actividad intensa. A lo que parece, el teatro consiste en una combinacion de

hiperactivos e hiperpasivos.

El teatro también muestra un mundo imaginario, o sea irreal, donde el publico
tiene que saber acomodarse para ver ese mundo virtual y fantasmagaorico.

Pero el teatro no es solamente sala, escenario, publico, y actores, el teatro es un
. arte colectivo; es la unificacién de muchas artes donde se representa el
- esquema cultural de una época. Asi, nuestro mundo queda manifestado en el
teatro moderno, por |10 menos en sus espacios mas humanos, pues su materia
es la gente y su esencia el conflicto del género humano.

El teatro moderno, nacié en el Renacimiento basado en |a posicion de un mundo
feudal y en la necesidad de proveer con valores apropiados un orden
individualista y nuevo. El teatro contemporaneo carece de una filosofia que lo
unifique y guie, es desenfrenado, indémito, disperso y complejo.




24. LOS SIGNOS DEL TEATRO

2.41. LAPALABRA

Se trata de palabras pronunciadas en el curso de la representacion. Su papel
varia segun los generos dramétlcos las modas literarias o teatrales o los estilos

de la puesta en escena.

2.4.2. EL TONO

Cuyo instrumento es la voz del actor, comprende elementos tales como Ia
entonacion, el ritmo, la intensidad, la velocidad. Creando asi los mas variados
signos que reflejan en la escena: inflexibilidad, vigor, energia, caracter,
arrogancia, insolencia, humiidad, ternura, etc.

2.4.3. LA MIMICA DEL ROSTRO

Los signos musculares del rostro tienen un valor expresivo tan grande, que a
veces reemplazan y con éxito, a las palabras. También hay toda clase de signos
mimicos ligados a las formas de la comunicacién lingliistica que acompaiian a
las palabras, convirtiéndolas en mas expresivas y significativas.

2.4.4. EL GESTO

Constituye el medio mas rico y flexible de expresar los pensamientos, es decir, el
sistema de signos mas desarrollados. Los gestos son considerados como
movimientos 0 actitudes de las manos, de los brazos, de las piernas, de la
cabeza o sea del cuerpo entero, para crear 0 comunicar signos. Los signos del
gesto comprenden varias categorias:

a) Estan los que acompanan la palabra o la sustituyen.

b) Los que reemplazan un elemento del decorador (movimiento del brazo para
abrir una puerta imaginaria).

c) Un elemento de vestuario (sombrero imaginario).

10
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d) Un accesorio o accesorios (representaci_én del pescador sin cafa de pescar,
sin lombriz, sin pescado, sin cubo).

e) Gestos que significan un sentimiento una emocién, etc.

2.4.5. MOVIMIENTO ESCENICO

Comprende los desplazamientos del actor, y sus posiciones dentro del espacio
escenico.

2.4.6. EL MAQUILLAJE

Tiene por objeto hacer resaltar el valor del rostro que aparece en escena, en
ciertas condiciones de luz. De igual manera crea signos relativos a la raza, la
edad, el estado de salud, el temperamento. Por medio del maquitlaje se llega a
comprender un conjunto de signos que sustituyen un personaje tipo, como un
borracho, una vampiresa, una hechicera, un pordiosero entre otros. También
permite representar una personalidad histérica o contemporanea.

2.4.7. EL PEINADO

Como producto artesanal, a menudo se clasifica el peinado teatral dentro del
cuadro deil maquillaje. El peinado puede ser signo de que el personaje pertenece
a determinada area geografica o cultural, a una época, una clase social.

2.4.8. EL TRAJE

Constituye en el teatro, el medio mas externo, mas convencional de definir al
individuo humano. El traje se trasforma al actor en un noble, un plebeyo o en un
cura, entre otros.

Sefala el sexo, edad de la regién, y determina, a veces la personalidad histérica.

11
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2.4.9. EL ACCESORIO

Puede significar un momento teatral, un signo especifico etc.

Los accesorios constituyen, por muchas razones, un sistema autonomo de
signos.

Dentro de esta clasificacion se los sitia mejor entre ei traje y el decorado.

Todo elemento del vestuario puede convettirse en accesorio cuando desempeiia
un papel particular, independiente de las funciones semiologicas del vestuario.
Asi por ejemplo puede significar el lugar, el momento, la circunstancia cuaiquiera
relacionada con los personajes que sirven de ellas (profesion, gustos, intencion),
y esa seria su significacién. El farol encendido en manos de un criado significa
que es de noche; la sierra y el hacha son signos del lefiador. Hay casos en que
el accesorio puede alcanzar un valor semiologico de mas alto grado.

La gaviota embalsamada, accesorio de una obra teatral es signo de primer grado
de una gaviota recién muerta; es signo de segundo grado de una idea abstracta
(anciana frustrada de libertad) que a su vez es signo del estado animico del

héroe de ia obra.

2.4.10. EL DECORADO

Su tarea primordial consiste en representar el lugar geografico, social, época

histdrica, y tiempo.

2.4.11. LA ILUMINACION

En el teatro, Ia iluminacion es un elemento reciente (Francia la introduce en el
siglo XVII).

La iluminacion teatral puede delimitar el lugar teatral: los focos concentrados
sobre parte del escenario, significan el lugar de la accidon en ese momento, ia luz
del proyector pemmite también aislar un actor o un accesorio. Lo hace no
solamente para delimitar el lugar fisico, sino también para poner en relieve a tal
actor o a tal objeto con relacion a su contorno. Otra funcidn importante sobre la
lluminacion consiste en la posibilidad de ampliar y modificar el valor del gesto, el
decorado y hasta de agregar un valor semiolégico nuevo; el rostro, el cuerpo del
actor o fragmento del decorado a veces son modelados por la luz.

12
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El color difundido por la iluminacion también puede desempenar un papel
semiologico por medio de las proyecciones que ocupan un lugar particular. Por
su funcionamiento estan ligadas al sistema. Se debe distinguir dos clases de
proyeccion: movil e inmovil. La primera agrega efectos dinamicos (movimientc de
nubes o de olas, imitacion de la lluvia o nieve), la segunda puede completar el
decorado (imagen proyectaday).

2.412. LA MUSICA

Las asociaciones ritmicas o0 melddicas ligadas a ciertos tipos de musica (minue,
marchas militares) pueden servir para evocar la atmosfera, el lugar o la época de
la accidn. La eleccidon del instrumento también tiene valor semioldgico que puede
sugerir el lugar, el medio social, el ambiente.

Entre las numerosas formas en que se emplea {a musica, recordemos el ejemplo
del tema musical que acompafia las entradas de cada personaje y se convierte
en signo de segundo grado de cada uno de elios; o el motivo musical que
agregado a las escenas retrospectivas, significa el contraste presente-pasado.

2.4.13. EL SONIDO

Llegamos a la categoria de los efectos sonoros del espectaculo que no
pertenece ni a ia palabra ni ha la musica: los ruidos. En primer iugar, hay todo un
terreno de signos naturales (ruidos de pasos, rechinar de puertas, roces de
accesorios y de trajes) que siguen siendo naturales dentro del espectaculo. Pero
los que mas nos interesan son los ruidos que en la vida son signhos naturales o
artificiales y que son reconstruidos artificialmente por los fines del espectaculo,
que constituyen el campo del sonido.

Los ruidos producidos en el teatro pueden significar la hora (toques de reioj), el
estado del tiempo, (lluvia), el lugar (ruidos de gran ciudad, ruido de pajaros,
voces de animales domesticos), el desplazamiento (ruidos de un auto que se
acerca o se aleja), una atmosfera de solemnidad o de inquietud (la campana,
sirena), pueden ser signos de los fendmenos y las circunstancias mas diversas.
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2.5. EL GENERO DRAMATICO

2.5.1. HISTORIA Y EVOLUCION

L.a palabra drama es el nombre, general con el que se designa al tercer género
de la poesia. Este término encierra en si la idea de la accion.

Algunos autores definen al drama como la REPRESENTACION DE UNA
ACCION INTERESANTE. Este concepto se adapta a la etimologia de dicho
término y al caracter de las obras dramaticas. Esta aceptacién es aplicable al
drama, tomado en un sentido genérico, como genero poético, porque la misma
palabra se usa para designar a una clase determinada de obras teatrales. Por
esta razén se emplea a menudo el vocablo teatro, al referirse al género
dramatico, por eiemplo: el teatro griego el teatro espafiol, el teatro moderno
utilizando un término en sentido literario que permite llamar a las composiciones
dramaticas con el nombre de Ia sala de espectaculos donde éstas se

representan.

Se deduce de la definicidbn que este género, [a accién imaginada por el autor no
es relatada como sucederia en un poema épico 0o narrada como en unha novela,
sino representada, o sea, ejecutada a la vista de los espectadores, por los
interpretes del dramaturgo, o sean los actores que encarnan los distintos
papeles.

La poesia dramatica resulta de una combinacion de la lirica con la épica, que
hace que la belleza objetiva y la subjetiva se unan para dar forma y vida a la
creacion del poeta, por medio de los actores que representan corporaimente a
los personajes ideales de la obra, y de la escena, 0 sea el ambiente donde éstos
actuan.

El género dramatico es objetivo-subjetivo, por ser un derivado del lirico y del
épico. La accion es el elemento épico, aunque en el drama sea ejecutada y no
narrada, y la expresion de efectos es el elemento lirico. Se caracteriza el género
dramatico:

1. - Por su representatividad, o sea, por reproducir exteriormente en escena la
concepcion del autor.

2. - Por su actualidad, esto es por que la accidn aun cuando se refiera al pasado
ideaimente se efectua en el mismo momento en que la obra se representa.

Ei drama es una obra literaria, es un espectaculo que consiste en la
reproduccion escenica de una obra. Para darle mayor realidad a Ia
representacion todas las bellas artes pueden concurrir en auxilio de la poesia, la
arquitectura, la escultura, la pintura, en las pasajeras construcciones de la
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escenografia, cuyo objeto es dar al espectador importantes términos que
sustituyan a la descripcion del lugar; el arte escénico, la declamacion, etc., que
requieren los interpretes de un drama; la musica, el canto y la danza cuando el
caracter de la obra asi lo requiera.

De todas las obras literarias, las dramaticas suponen una relacion mas directa y
cercana del autor con el publico. Por lo general, el drama se escribe no para ser
leido y meditado en la soledad de un estudio, sino para representarse ante el
publico. Por esta razén, se opera una mutua y reciproca influencia entre el autor
dramatico y los espectadores de la representacion.

El publico es para el autor, un critico mas o menos justo o apasionado, pero a
quien siempre se trata de complacer.

A su vez la obra dramatica ejerce una poderosa influencia en la sociedad, al
grado que hay quien {Madame Stael) afirman que el espectaculo escenico tiene
tantas proyecciones en {a conciencia colectiva como un suceso real.

2.5.2. EL TEATRO Y LA DENUNCIA SOCIAL

El tealro es vehiculo de ideas y doctrinas, medio de expresion de nuevas
orientaciones politicas, éticas y sociales, “Escuela de sabiduria practica”, como
le lam6 Schiller, que sacude {a justicia social, sirve de guia en el camino de la
vida civil y da una segura clave para descubrir los mas profundos secretos del -
corazén humano. Se ha discutido muchisimo, sobre si la finalidad del teatro
(género dramatico) debe ser unicamente estética, o si debe ponerse al servicio
de la moral, encerrando ensefianzas saludables para la sociedad. Como obra de
arte, un drama llena su fin contribuyendo a la cultura estética de los
espectadores, por medio de las emociones que despierta.

No obstante, sera aun mas perfecto y benéfico desde el punto de vista moral, si
al propio tiempo gue deleita, sirve de conducto a ciertas doctrinas que despierten
nobles sentimientos, moderando costumbres e interpretando ios altos ideales y
aspiraciones de una epoca.

2.5.3. ESTRUCTURA DEL GENERO DRAMATICO

De igual manera que en la novela, hay que considerar tres partes en una obra
dramatica: introduccidn o exposicién, nudo y desenlace, en la primera,
indirectamente se pone al espectador en conocimiento de la accién que va a
desarrollarse, revelandole la condicion de los personajes y el medio en que estos
se desenvuelven: la segunda parte, o sea el nudo, intriga o enredo, es mas
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sintética en la obra teatral que en género novelesco, y en ella se presenta |a
accion en su mayor interés, manifestandose la lucha de las pasiones y de los
intereses y definiendose mejor ios caracteres de los principales personajes.

Algunas veces el dramaturgo, para comunicar mayor viveza e interés al
argumento, introduce algunos cambios en los caracteres o en el papel que los
personajes venian representando; estos cambios se llaman PERIPECIAS
(cambio subito de posicidon del héroe), pero deben ser pocas y justificadas. La
solucién de la intriga preparada en el nudo, constifuye el desenlace. Este debe
ser |6gico, natural y verosimil, pero siempre imprevisto, pues de lo contrario se
destruiria el interés en la obra, y es conveniente que vaya precedido de escenas
de incertidumbre. Ordinariamente los desenlaces son de tres formas: por
reconocimiento, cuando se dispone una ignorancia o se desvanece una duda o
un malentendido; por una peripecia, cuando la accidon dramatica se resuelve
por un cambio de fortuna del protagonista o de los principales personajes; o bien
por una catastrofe, 0 sea una peripecia dolorosa, un deseniace desgraciado
que pone fin al drama.

2.5.3.1. LOS ACTOS

Asi como el poema épico se divide en libros, cantos capitulos o rapsodias, la
obra dramatica se divide en actos. Esta division sirve, por una parte, para
marcar el trascurso de un espacio de tiempo en la accion que se representa, y -
por otra, para proporcionar, por medio de los entreactos, un descanso a los
actores y al publico. Cada acto debe considerarse como una parte del drama en
la que se desarrolla una accion secundaria, pero estrechamente relacionada con
la accion principal. El teatro griego carecia de esta division que fue introducida
mas tarde por los tragicos latinos. Horacio prescribié que toda composicion
teatral constara de cinco actos, regla gue siguieron Shakespearse, Schiller,
Comeille. Hegel recomendé la division terciaria, estc es que cada obra
dramatica se desarrolle en tres actos.

A veces los actos se dividen en cuadros, subdivision que dura el tiempo de un
mismo decorado en el escenario. Es preciso no confundir unos y otros, pues
mientras el acto implica un cambio de tiempo, es decir, el transcurso de un
periodo mas o menos prolongado, el cuadro supone un cambio en el espacio o
sea en la escena. Los cuadros tienen por objeto no solamente indicar los
cambios de escenas, sino atenuar (a suavizar) la excesiva duracion de algunos
actos, dando mayor variedad al espectaculo.

Los actos se dividen en escenas, las cuales se determina por cualquier entrada

0 salida de uno 0 mas personajes. Se prescribe que toda escena sea natural y
motivada, pues las constantes e inutiles entradas y salidas de personaijes, sin
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que estos movimientos {engan una finalidad, sobre ser innecesarios, fatigan al

publico y desvian la atencion de los espectadores. Debe evitarse que el

escenario quede vacio, porque, como decia Lope de Vega, ei vulgo se inquieta
y la fabula se alarga.

2.5.3.2. EL DIALOGO Y LA ACCION

Por ofro lado, accidn y didalogo son el alma de!l teatro. La forma de la elocucion
dramatica es dialogada. El estilo y el tono deben estar en consonancia con el
subgeénero teatral a que corresponda tragedia, comedia, etc.

Y con las diversas situaciones y momentos de la accidon. Durante mucho tiempo
fue el verso ila forma preferida para estas obras; en la actualidad apenas
subiente en la tragedia, escribiéndose casi solo en prosa, por ser esta forma la
mas natural en las relaciones humanas.

En las escenas hay que considerar: los didlogos, los monélogos o soliloquios
y los aportes. Dialogos son las conversaciones que los personajes sostienen
unos con otros en el curso de la obra. Los monélogos o soliloquios, son los
discursos que un personaje sostiene consigo mismo, debido a una concentracion
espiritual que hace imaginar a los espectadores que el individuo esta solo, aun
cuando en realidad se encuentre rodeado de otras personas, como en |a obra
teatral no habria otra forma de indicar los pensamientos y las ideas que no
expresan los personajes, se permite que piensen en voz alta.

E! mondlogo es la expresién del estado psicolégico de un personaje que siente
y piensa en alta voz, a fin de que el publico se de cuenta de la lucha que se libra
en su conciencia o para revelar algun secreto o circunstancia de la accion
dramatica. Como dice Giner de los Rios, los mondlogos a veces equivalen a una
poesia lirica en medio del drama, pues en ellos se manifiesta la intimidad de una
persona. Cuando el mondlogo es muy breve y rapido, intercalandose con el
dialogd, recibe el nhombre de aporte. Los aportes estan constituidos por las
reflexiones que en el curso de un didlogo hace, en silencio, unos de los
interlocutores respecto de los otros, pero por una ficcibn necesaria para la
claridad de la representacién, se permite que haga estas reflexiones en vos alita,
como sino fueran escuchadas por los otros personajes.
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2.5.4. UNIDADES DRAMATICAS

La antigua preceptiva exigia para toda representacion teatral la ley de las tres
unidades: 1a unidad de tiempo, la unidad de lugar y la unidad de accion. La
unidad de tiempo: consiste en que [a accibn no dure mas tiempo del que se
emplea en representaria.

Realmente, se daban veinticuatro horas como maximo de extension ideal para el
drama, es decir, que todos los sucesos imaginados en una obra deberian

efectuarse en un solo dia.

La unidad de lugar: consiste en que la accion se representa como sucedida en
un mismo lugar; es decir, que la accién dramética aparece iniciada en el primer
acto, en Guatemala, por ejemplo, debe desarroliarse y llegar hasta el desenlace.
Por uitimo, la unidad de accién: requiere que el argumento sea uno de sus
partes secundarias estén estrechamente ligadas con la accién principal y que
sus personajes mantengan sus respectivos caracteres hasta el fin de la obra.

Las unidades de tiempo y lugar se debieron a la manera de ser especial del
teatro griego, donde no eran posibles los cambios de decoracién ni otros
recursos imaginados mas tarde para indicar cambios en el tiempo o en el
espacio. Shakespearse echo por tierra estas dos arbitrarias unidades y mas
tarde Victor Hugo, hizo una critica en la que hacia resaltar el anacronismo (error
de cronologia) de tales preceptos, censurandolos por lo falso y convencional que
resulta desarrollar la serie de acontecimientos de una obra dramatica en un solo
lugar y en el solo trascurso de unas pocas horas.

Actualmente solo subsiste la unidad de accidon, de manera que no hay
limitaciones de tiempo y lugar para la inspiracion del poeta dramatico, quien
puede trasladar sus personajes de una ciudad, de un pais, 0 de un continente a
los lugares que quiera, y simular que entre un acto y otro han trascurrido horas,
dias, semanas, meses o0 afios, segun convenga a la necesidad del argumento.

2.5.5. DIVISION DE LA DRAMATICA

El género dramatico comprende tres especies fundamentales: TRAGEDIA,
COMEDIA y DRAMA, segun que se inspire en la sublimidad, en el ridiculo o en
la realidad donde alternan lo tragico y lo coémico el llanto y la risa.

Grecia creadora del teatro, solo cuitivo las dos primeras formas: La Tragedia y
la Comedia que forman las dos opuestas caratulas en la doble faz del teatro
clasico. El drama, propiamente dicho, o drama especifico, en que el autor se
ajusta a la realidad de la vida humana, observando una distancia media entre lo
tragico y lo comico, fue desconocido para el teatro griego y es de invencién
posterior.
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Todas las restantes obras dramaticas, como drama lirico, sainete, entremés,
pastorela y otras son derivaciones subalternas de las tres formas primarias.

2.5.5.1. TRAGEDIA

l.a palabra tragedia deriva de las voces griegas TRAGOS, que significa macho
cabrio y ODE, canto. Se inicio primariamente en Grecia, durante las fiestas
Dionisiacas (consagradas al dios Dionisio), en |la época de las vendimias
(cosecha de las uvas y tiempo en que se hace). En aras de Dionisio se
sacrificaba a un macho cabrio en torno, del cual {os vendimiadores ejecutaban
danzas sagradas y entonaban ditirambos (himnos) en alabanza de aquel dios.
Al conjunto de personas que tomaban parte en aquelia ceremonia se dio el
nombre de COROS TRAGICOS, y a la serie de himnos, el de TRAGODE o
TRAGEDA. Mas tarde la tragedia representé las grandes acciones del hombre
luchando contra su destino, interviniendo dioses y héroes en esta lucha que

forzosamente era fatal para el protagonista.

Los clasicos definieron la tragedia como la representacién poética de una accion
heroica y extraordinaria, en que intervinieron altos personajes y cuyo desenlace
‘es infausto.

Segun Aristoteles, el terror y la compasmn son los elementos constitutivos de
la tragedia, porque el espectador suele sentirse identificado con el protagonista,
y experimenta estos sentimientos ante la armonia dei orden moral perturbada
por las pasiones y ante la desgracia que se abate sobre el héroe perseguido por
un tragico designio.

Los elementos que dan caracter a la obra tragica pueden reducirse en los
siguientes:

1. El elemento patético (el pathos griego) formado por los sentimientos de terror
y compasion.

2. - La fatalidad (el fatum) pues en {a tragedia antigua el destino preside la suerte
de los héroes, arrastrandolos a la adversidad o al triunfo, al crimen o a la virtud,
como ciego instrumento de los hados (destino). La fatalidad del destino es algo
inmanente, que rige todo el proceso tragico.

3. - El desenlace aciago (desgraciado, y del agiiero) hacia el que marcha el
héroe, arrastrado por fuerzas superiores a las suyas (los dioses 0 sus propios
impulsos y pasiones desmesurados).

4. - La nobleza de los protagonistas, este caracter ya no es;necesarioc en las
tragedias modernas, pero si lo fue en las tragedias antiguas. Los protagonistas
eran historicos, legendarios o ficticios pero siempre de noble linaje.
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Héroes del mito, mitad divinos y mitad humanos, héroes de la historia, reyes,
principes o0 grandes sefiores fueron los protagonistas de la tragedia clasica,
como puede verse recordando los nombres de Edipo, Prometeo, Agamendn,
Orestes, Antigona, Julio César, etc. Los actores griegos calzaban alto coturno
(entre los griegos y romanos zapato de suela muy elevada para parecer
mayores) en jas representaciones tragicas, para significar la elevada condicion
de los personajes que encarnaban, a diferencia del coturno bajo empleado en ia

comedia.

2.5.5.2. LA TRAGEDIA EN GRECIA

La tragedia adquirié forma original en Atenas a finales del siglo V1 a.C. madura y
se desarrolla un sigio mas tarde y compieta su ciclo, aproximadamente
quinientos afios después. Fue, sin duda, ia forma artistica a través de la cual se
expresd mas brillantemente la cultura griega y que contribuyé en gran medida a
la unificacion politica y nacional de los atenienses, ya que ensalzaba los meritos
de grandes gobemnantes y héroes militares y transmitia los conceptos religiosos y
morales predominantes en ia epoca.

La tragedia se puede definir como un poema dramatico que representa hechos
importantes  protagonizados por personajes célebres. Atendiéndose
estrictamente a su origen, se puede decir, ademas, que en sus inicios fue
concebida como un lamento por un dios que muere o que sufre, no obstante lo
cual, adquirié, paulatinamente, caracteristicas de relato dramatico que incluia
también, otros sucesos, tales como guerras, conflictos amorosos y aventuras de
dioses semidioses y humanos.

Generalmente se representaba en la primavera y, sobre todo en los comienzos
de su desarrollo, mantuvo un notorio sentido moral y religioso. En ese aspecto
se le consideraba una manifestacion artistica del cuito ritual a Dionisio, (dios
griego padre del posterior Baco romano). Por ello se le representa precisamente
en esa estacion del ano, en las fechas de las celebraciones ofrendadas a
Dicnisio. Posteriormente en sus formas mas elaboradas amplia
considerablemente su contenido filosofico, sobre todo, a través de Euripides,
quien también le otorga un claro contenido critico. La tragedia, pese a todo,
conserva sus caracteristicas religiosas y mantiene su sentido de celebracion
ritual a Dionisios.

Dionisios era para los griegos el dios del éxtasis, la antitesis de Apolo, que lo
era de la inteligencia. A Dicnisios estaba consagrada la vid (la uva) y la vendimia
y se le rendia culto publico en los teatros y culto secreto en los llamados
misterios, rituales cerrados donde el éxtasis colectivo adquiria importancia
esencial.
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La danza y el canto tenian papel fundamental en la celebraciones dionisiacas.
Una y otra se expresaban generaimente como aspecto principal de un rito que
fenia caracteristicas orgiasticas, no obstante o cuai, trascendian de elios,
elementos religiosos. El coro de la tragedia griega, que canta y que se mueve
ritmicamente, es el elemento que conserva, posteriormente no soélo los
elementos liricos y musicales de aquellas celebraciones, sino también los de tipo

religioso.

En el origen de ese rito, el ditirambo, como se llamaba el culto a Dionisios, era el
rigor una cancion danzada, casi siempre improvisada. Poco a poco, ese caracter
en buena medida espontaneo de la celebracion va dando paso a formas
predeterminadas, que se fijan y le otorgan una estructura mimica y coral
permanente. Asi a finales del Siglo V, a.C. el culio ya estaba organizado sobre
la base de danzas corales pre-establecidas y no improvisadas y a verdaderos
coros dramaticos. A esa altura ya comienzan a desarrollarse secuencias
dramaticas, en las que aparece un personaje recitante gque actiuan paralela o
contrapuntisticamente al coro contrapuntisticamente diafiante, en contra de.
Como resultado natural de ese desarrollo, aparecen los primeros esfuerzos por
fijar las coordenadas fundamentales de las representaciones.

Las representaciones comienzan a escribirse para que se desenvuelvan sobre |a
base de normas previamente delineadas y eso, por supuesto, no solo permite
establecer con claridad los aspectos mimicos, que dejan definitivamente de ser
espontaneos, sino también dar mas importancia a lo conceptual, es decir, a la
esencia de lo que se canta 0 se dice en cada representacion.

Comedia y tragedia aparecian entrelazadas, aunque es bueno hacer notar que
en aquel entonces la paiabra comedia encerraba un significado distinto al actual,
va que se le definia como una cancidn orgiastica que celebraba el triunfo del dios

a quien se le rendia cuito.

Son precisamente, esos textos primitivos ios antecedentes mas inmediatos de la
tragedia clasica. Tespis, Coirilio, Frinico, Pratinas, entre otros, son mencionados
por la historia literaria como autores de muchos de esos textos, de los cuales
niNQUNO se conserva actualimente.

De todas maneras se sabe que el desarrollo inicial del género fue posible gracias
a esos autores, quienes en distintas epocas fueron introduciendo mejoras vy
agregados tanto conceptuales como formales en las representaciones. Asi,
Corrilio aportd cambios en la indumentaria y en los movimientos del coro, y
Frinico enriquecio los textos con temas historicos y heroicos acostumbrados, qgue
eran cast exclusivamente dedicados a los dioses.

De esa manera, la cancion dionisiaca primitiva va dando paso a la tragedia
clasica y esta, al ensanchar su contenido conceptual con el enfoque de nuevos
temas, se convierte en un instrumento a través del cual sus autores examinan vy
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comentan otros problemas, sin cefiirse solamente al aspecto religioso, como en
los comienzos.

A favor de esas progresivas modificaciones, la tragedia ira adquiriendo
caracteristicas distintas y definitivas. Poco a poco su propia estructura sufrira
cambios fundamentales. Con el tiempo, se divide en episodios, en los cuales
actian los personajes junto al coro. Esos episodios, culminan con los
estasimos, que son danzas cantadas a cargo del coro.

Ei coro se movia avanzando (estrofas), retrocediendoc (entistrofas) o
acercandose al altar y cantando sobre €l (épodo). La entrada a escena del coro
se llamaba parodo y la salida éxodo. Todo ese conjunto de movimientos se
dinamizaban con la intercalacion de lamentaciones cantadas por uno o dos
personajes, quienes en ocasiones eran acompafados por el coro.

El Siglo V a.C. verifica la presencia de tres importantes autores de tragedias,
quienes fijan esa forma literaria, le dan un profundo sentido conceptual y |a
convierten en un medio para analizar las cuestiones filosoficas y sociales de
Atenas de su época. Es gracias a ellos que la tragedia se trasforma en obras de
arte y trasciende la formulacion rudimentaria de los inicios. Uno de ellos,
Esquilo, es considerado, cronolégicamente, el primer gran dramaturgo
ateniense. Otro, Euripides, fue tan importante como Esquilo. El tercero de ese
grupo de brillantes dramaturgos fue Soéfocies.

Sofocles, poeta y autor dramatico, era hijo de un fabricante de armas, quien le
dio una excelente formacion literaria y humanistica. Atieta consumado y duefio
de una gran fortaleza fisica, se distinguia por su virilidad y una ciara inteligencia,
segun las cronicas. Declamador y cantor apreciado participaba como personaje
principal en celebraciones de todo tipo, especialmente en las consagradas a
ensalzar héroes y victorias militares. Séfocles escribié no menos de ciento veinte
tragedias, de las cuales s6lo se conocen siete.

Si bien se inicid muy joven como escritor, fue en su edad madura, cuando
gracias al impulso artishico promovido por Pericles, pudo dedicarse de lleno a la
creacion. Son precisamente las obras de su madurez las que a juicio de todos
los criticos alcanzaron mayor repercusion e influencia en Atenas, hasta hacer de
el uno de los dramaturgos mas o de mayor reputacion. Su padre, Sdéfilo, le abrié
las puertas a una excelente carrera politica y administrativa. En el afo 443 fue
designado helenétamo, o sea uno de los diez personajes que tenian a su cargo
el tesoro publico. Posteriormente, se distingue como uno de los ayudantes
principales de Pericles en la guerra contra los insurrectos de Samos. También
fue designado estratega, es decir, jefe militar, en la guerra de Siracusa.
Ademas, fue magistrado en Colono, su ciudad natal. Muere a la edad de
noventa anos.
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Esquilo, el evocador supremo de Ia historia y el mito helénico, el mas enorme de
los genios dramaticos y el verdadero padre de la tragedia. Sus precursores
habian inventado un primer personaje que actuaba en escena frente al coro que
le respondia como un eco. Al crear Esquilo un sequndo personaje, ya el didlogo
es posible. Ademas de esto, Esquilo introduce los teatros de madera para las
representaciones, el manto, la ropa talar, el conturno y la mascara para los
autores

Esquilo, el genial, recurre a la lliada y a sus héroes para dar vida a la Crestiada
y, asi mismo, lograr un fin eminentemente politico en las Euménides presenta al
Aredpago instituido en sus origenes como un tribunal de lo, criminal, y creado
por Atenea, y luego habia usurpado funciones ajenas.

En lo religioso, Esquilo tratd de elevar la devocion de sus contemporaneos hacia
un plano superior, en lo teoldgico y lo moral. Hay en él, cierta tendencia de
monoteismo en cuanto a que Zeus es la Unica divinidad y las demas quedaran
relegadas a un segundo plano. Este Zeus de Esquilo no es el monarca veleidos
y despético de Homero, sino sometido a una ley de hierro, ia del destino de ia
fatalidad, que le impide ser infiel asi mismo.

A manera de Resumen:

Es posible narrar una historia por escrito, pero también se puede representar en
un escenario, en esta forma, los actores y palabras, ante el publico reunido en

una sala. Los primeros teatros fueron construidos por los griegos, al aire libre -
con los asientos en la falda de una coiina y el escenarioc en un circulo cubierto de

hierba.

Al principio, los teatros griegos no se utilizaban para obras teatrales, sino para
cantar y danzar en ceremonias religiosas. Las canciones que entonaba un coro,
relatan la historia de los dioses. Este arte evolucioné con el tiempo, y los
miembros del coro comenzaron a representar, desempeniando el papel de
personajes de estas historias. Las representaciones tenian ya, pues, estas
innovaciones; pero los teatros griegos siguieron funcionando al aire libre, en
pequefias colinas, por lo general. Sin embargo ya se utilizaban efectos
escenicos; habia un aparato para imitar los truenos y una gria para suspender
en el aire a los actores que desempefiaban papeles de dioses.

Los romanos adoptaron las ideas de los griegos, pero mejoraron los lugares para
representaciones; construyeron grandes escenarios en lugares llanos, vy
graderios hacia arriba, con cada fila de asientos mas alta que la de adelante,
para mejor visibilidad de los espectadores.

Los escritores romanos produjeron muchas piezas dramaticas; pero su pueblo
pronto prefirio los espectacuios barbaros de las luchas entre hombres y animales
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salvajes, y el arte teatral acabo por extinguirse. Ello ocasioné que en Europa no
hubiera obras ni actores durante varios siglos. En China y en la India habia
ambas cosas, pero eran paises tan lejanos que no influyeron en el medio
europeo. En la Edad Media, cuando los espectaculos barbaros fueron
condenados, los europeos volvieron a interesarse nuevamente por el teatro.

Hacia el siglo XVi, el teatro alcanzé gran auge en Europa. Se empezaron a
acondicionar locales. En Espafia fue, probablemente, donde por primera vez se
pusieron techos en los patios 0 corrales destinados a funciones teatrales, cada
vez con mayor numero de publiico. En los siglos XVI y XVIl surgieron grandes
genios de la composicién dramatica, como Lope de Vega, Calderon de la Barca,
Tirso de Molina, Juan Ruiz de Alarcon, Shakespeare, en Inglaterra; Racine y
Moliere, en Francia y muchos mas.

Un buen actor, “vive” de tal manera el personaje que representa, que nos hace
sufrir o gozar con él, es decir nos comunica los estados de animo que
corresponden al papel que desempefia. Del arte teatral se han derivado el del
cine y aun el del teatro en televisién, aunque con diferentes técnicas. Tambien
de él surgieron la 6pera, la opereta, la zarzuela y los espectaculos de titeres. El
teatro es una de las Bellas Artes, como la pintura, la musica, la danza y otras
mas.

2.5.5.3. COMEDIA

Etimolégicamente la palabra COMEDIA, se deriva de las voces griegas: COME,
que significa ALDEA, y de ODE, que significa CANTO, por lo tanto la comedia
podria decirse que es el canto de aldea o puebilo.

La comedia es el mas complejo de todos los generos teatrales y por tanto, el
mas dificil de definir. Hay quienes, no saben si cierta obra es una tragedia, un
melodrama o una farsa, porgque no llenan los requisitos de ninguno de ios tres
géneros.

Enrique Mufioz Meany define la comedia, como el género dramatico en el que se
desarrolla una accién cuyo conflicto no es real, sino aparente, movimiento a risa
por el tono festivo y agudeza su expresidn y por las situaciones de sus
personajes.

La comedia se ocupa de la vida social de nuestros dias y es el género mas
cultivado, por adaptarse a los sentimientos e ideologias de la sociedad
contemporanea.
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L.a accion comica no aterroriza y conmueve como la accién trégica, sino que, por
el contrario, divierte. El asunto de la comedia no es el heroismo de las acciones
del hombre, sino sus vicios, errores, prejuicios, vanidades, etcétera, cuya
comicidad se pone en evidencia.

Por ultimo, la comedia, invirtiendo el orden de la tragedia, substituye la =
sublimidad con lo ridiculo con el fin de dar saludables ensefianzas, censurado,
por medio de sus burlas y satiras, los vicios y errores del hombre y de la

sociedad.

Asi mismo que la comedia, viene a ser como una afirmacion de la realidad de la
vida, contra las ficciones ideales y heroicas de la tragedia. Los personajes de |a
comedia representan a figuras corrientes de nuestro medio, a quienes vemos
todos los dias, y cuyos pequenos conflictos, contrariedades y contratiempos
proporcionan los temas de la accion comica.

2.6. EL TEATRO EN GUATEMALA

Guatemala es un pais que desde hace muchos afios cuenta con uno de los artes
mas espectaculares, pero menos valorizado o contemplado.

El teatro se utilizé como un recurso sutil, para lograr la total cristianizacion de
aquellos pueblos mayas, en la epoca de la conquista. Se adaptaron las danzas
locales sustrayendolas de su espiritu pagano y se introdujeron expresiones
dramaticas traidas de Espafia y las impusieron a los indigenas con intencién -
religiosa y politica. El teatro catequizante fue un medio eficaz para esclavizar al
vencido.

Aparecen los Bailes de Moros y Cristianos y los de La Conquista donde los
indigenas se enfrentan a los espafioles, son vencidos y solicitan entonces a los
vencedores del bautismo cristiano. Las danzas sagradas pierden su contenido
religioso original y pasan junto con Los Bailes del Torito, Del Diablo, Las Loas y
Pastorales, a formar parte de las festividades en honor de la Virgen Maria o de

los Santos de Ja jerarquia catélica. L

Existen varias manifestaciones dramaticas de origen maya que lograron
sobrevivir los azares de la conquista, sin embargo una de las obras que
permanece sin mayores adulteraciones y sin haber perdido su caracter Maya
Quiché es el Rabinal Achi. Este drama ballet, asi como Las Pastorelas, Las
Loas, Los Bailes de Moros y Cristianos, el de La Conquista, La Serpiente, El
Venado, El Torito, Los Tunes, Los Caporales, etc., constituyen el teatro popular
guatemalteco.
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La segunda corriente teatral, la mestiza, se manifiesta en los pequefios
escenarios de la capital y ocasionaimente se extiende por las ciudades mas
importantes del interior. Bajo las luces de los reflectores, y con toda la
maquinaria de escenografia, tramoya, efectos especiales, vestuario, maquillaje,
actores, técnicos, etc. E! panorama de esta corriente esta dominado por la obra
de varios dramaturgos contemporaneos en las que aparecen aves mitolégicas,

simbolo de corrupcidon y de muerte.

Durante la colonia, el mestizo no tuvo teatro. Todas las expresiones dramaticas
en forma de bailes, quedaron en manos de los indigenas. Por otra parte, e
teatro como medio de esparcimiento y diversion era considerado como un
espectaculo inmoral, y quienes lo practicaban eran sefalados por la sociedad
como representantes de toda clase de vicios. Cuando ya la colonia se habia
asentado, de vez en cuando las familias pudientes se entretenian representanao
en sus salones, comedias y dramas traidos de Esparia y seleccionados entre los
que mas se apegaban al espiritu moralista de la época.

Ya dentro del periodo de ia independencia, después de muchos tramites se logro
el permiso del presidente Carrera, para la construcciéon de un teatro, el Teatro
Colon, donde muchas generaciones vieron desfilar espectaculos de Opera,

zarzuela y teatro, presentados por compafnias espanolas en gira por Ameérica, sin

embargo, fue destruido por el terremoto de 1918. Los espectaculos eran
generalmente pobres en calidad y el reducido publico que asistia a ellos, no
cubria los gastos que demanda un movimiento teatral.

Por los afios 20, al extinguirse una de las dictaduras que sufria el pafs, surgid un
breve periodo que fue propicio para las expresiones artisticas en el pais.

Renace el entusiasmo por el teatro y se crea un grupo de aficionados que
representaba con cierta regularidad divertidas comedias escritas por Albero de la
Riva.

Aparecen otras obras como la de Maria Luisa Aragén, Loteriazo en Plena Crisis,
en los afios 30 aparece Manuel Galich, Carlos Girén Cerna, quien recoge la
tematica de los mitos indigenas, presentando la leyenda del Popol - Vuh.

Con la revolucion de 1944, Guatemala entra en una nueva etapa que abre
posibilidades a todas las manifestaciones estéticas.

Se crea la Direccion General de Bellas Artes, la Universidad Popuiar, la Facultad
de Humanidades, el Instituto Indigenista y otros centros de investigacion y
estudio.

Hace mucho tiempo, los escritores, artistas de la plastica, de la danza y la
musica han orientado sus creaciones a una bisqueda de lo auténtico nacional.
Se fundan escuelas de arte dramatico, se crean festivales de arte y cuitura, se
organizan y se construye un nuevo Teatro Nacional sobre una colina donde
antes se levantaba un castillo dentro del perimetro de la ciudad.
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En el campo literario, el movimiento teatral se ha enriquecido con obras de
Miguel Angel, de Carlos Solorzano y con generaciones nuevas de dramaturgos
que a partir de 1959 incorporan al teatro el movimiento espiritual latinoamericano
en blisqueda de sus origenes autdctonos.

Manuel Galich que se mencionaba anteriormente, fue uno de los escritores que
orientd su teatro a los temas politicos, en obras como: El Tren Amarillo, La
Mugre, el Pescado Indigesto y Pascual Abaj. Esta también Ligia Bernal con su
obra Su Majestad el Miedo, Manuel Jose Arce (hijo), con su obra Delito, Proceso
y Ejecuciéon de una Gallina, Hugo Carrillo con La Calle del Sexo Verde y otras.

De pronto vino la censura con Ei Corazon del Espantapajaros en 1979, fue muy
dificil, porque implicaba cambiar el estilo o el teatro se acababa. Durante Ia
represion fue tan peligroso para todas las personas que faciimente se asesinaba

a cualquier persona.

A partir de ese momento historico, se ha improvisado mucho, actualmente se
dedican a hacer teatro pero empiricamente.

Desde hace mucho tiempo el teatro se ha ido deteriorando y no se le ha dado la
importancia que se merece, en Guatemala aunque hay varios grupos teatrales,
se ven forzados a dedicarse a otras actividades para sobrevivir, ya que el teatro,
aunque ha mejorado en cuanto a sus funciones y Ienguajes utilizados, sigue sin
ser apreciado por la gente en generai.

Manuel José Arce nacidé en Guatemala en 1937 fue considerado uno de los
dramaturgos guatemaltecos mas importantes del siglo XX, sin embargo, se vio
obligado a salir al exilio, por lo que muridé en Francia en 1985. EI Dia
Internacional del Teatro se celebra el 27 de marzo, en Guatemala se celebré por
primera vez el 27 de marzo de 1978. En aquella ocasidén Arce expresé: “En este
pais pequefio, pobre y subdesarroilado se guarda la unica expresion del teatro
que, clandestina y perseguida resistid en las montafias por varios siglos, al
acoso de la inquisicion que sepulto en la destruccién y el olvido todo el arte y
casi toda la cultura de ese mismo pueblo. El anico reducto del teatro continental
precolombino, el Rabinal Achi”*

* Arce Leal, Manuel J0sé.1992. De una Ciudad y Otros Asuntos, Crénica Fidedigna. Guatemala. Editoyial

Cuitura. Pag. 39.
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2.7. DATOS BIOGRAFICOS DE MIGUEL ANGEL ASTURIAS

Nacid en la ciudad de Guatemala el 19 de octubre de 1899. Su padre era
abogado y su madre, maestra. Por su oposicién a Estrada Cabrera ambos
fueron separados del ejercicio de sus ocupaciones. En 1903, la familia Asturias
se traslado a Salama, Baja Verapaz, para huir del dictador, donde se dedico al
comercio. Miguel Angel Asturias tomé alli contacto con la vida del campo y del
campesino guatemalteco. En 1907 volvié a la capital; la familia siguio dedicada

al comercio.

En 1918, siendo estudiante de derecho, Asturias publico sus primeros sonetos.
Para lograrlo, cuenta que tenia que robar corbatas de su padre para regalarselas
al director del periédico. Como estudiante participbé activamente en la resistencia
contra Estrada Cabrera y formd parte del tribunal que lo enjuicio a su caida. lba
ganando estatura como campedn de la educacion popular. Su tesis de abogado
le valio la Medalla de Oro de la Universidad Nacional. Fundé con otros [a

Universidad Popular.

La persecucion politica de Ubico hizo que tuviera que trasiadarse a Europa,
donde empez6 a escribir: Leyendas de Guatemaia, El Alhajadito vy El Sefior
Presidente (1923). Tras diez afios de residencia en Europa regresé a Guatemaia
y continu6 publicando, a la par que dirigia El Diario dei Aire (1937-1943). En
1944 se inicidé en la carrera diplomatica y siendo Agregado Cuitural en Meéxico

publicé alili El Sefior Presidente. |

Su primer libro, Leyendas de Guatemala, le gand el reconocimiento inmediato
del mundo literario. Se consagré con fa publicacion de Ei Sefior Presidente, obra
que revive el ambiente represivo que se respiraba en Guatemala durante la
tirania de Estrada Cabrera, y que le valid el Premio Nobel de Literatura en 1967.

La magia de las leyendas prehispanicas guatemaltecas y su influencia sobre el
espiritu de este pueblo estan presentes en todas sus obras. Esta magia se pone
de manifiesto nuevamente en su novela Hombres de Maiz, en la que los
personajes son subyugados por la misma fuerza que regian las vidas de sus
antepasados. El| Papa Verde, Viento Fuerte, Los Ojos de los Enterrados vy el
volumen de cuentos Weekend en Guatemala ponen ai desnudo e! drama
guatemalteco y la esperanza que sostiene a sus habitantes de que sus
aspiraciones se veran algun dia colmadas.
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2.8. EL TEATRO ASTURIANO

Miguel Angel Asturias escribi6 cuatro obras principales de teatro: Chantaje,
Dique Seco, La Audiencia de los Confines y Soluna.

Soluna, la obra que se analiza en el presente trabajo, es una variacion del mismo
tema que esta entretejido en toda la obra de Asturias.

Por un lado, esta la influencia europea y, por el otro, el profundo influjo de las
tradiciones y creencias del pueblo, entre las que figuran el nahualismo y el
curanderismo contra creencias se debate la conciencia cristiana del
guatemalteco, que no cree pero sin embargo no deja de creer.

' 2.9. ETAPAS DE LA CREACION DE MIGUEL ANGEL ASTURIAS

2.9.1. PANORAMA HISTORICO

Guatemala es un pais que ha sufrido, a lo largo de su historia una serie de
acontecimientos politicos violentos, derrocamientos presidenciales, periodos

breves de algunos gobernantes y triunviratos en el poder.

En 1920, la Asamblea Legislativa declard a Manuel Estrada Cabrera inhabilitado
para seguir gobernando, de tal manera que el 15 de abril del mismo afio, dimitié

al cargo.

Una vez derrumbado el cabrerismo, la Asambiea legislativa designo para el
mando de [a nacidén a don Carlos Herrera. Instalado este en el poder, convoco a
elecciones con la brevedad del caso. Aprovecha la popularidad de que gozaba el
partido unionista, al que el pertenecia, se lanza como candidato y sale electo.
Sin embargo, en 1921 fue derrocado por un goipe de estado encabezado por los
generales José Maria Orellana, José Maria Lima y Miguel Orellana, principal
autor del derrocamiento.

Como presidente provisorio, Orellana convocd a elecciones a las que se
presentd como candidato del partido liberal. Gand estas elecciones y su gobierno
constitucional significo el regreso de los militares liberales al poder.

Su muerte inesperada obligé a la Asamblea Nacional a llamar, con caracter de
emergencias, al general Lazaro Chacdn para ocupar él puesto que habia
quedado vacante. E! proceso electoral se repite y Chacon sale electo. En su
regimen se impulsd la creacién de bancos y la educaciéon universitaria, asi como
la convocatoria de una Asamblea Constitucional con el Unico propdsito de
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asentar en Ia Constitucién, la prohibicién para la reeleccién suya y de futuros
gobernantes. |

En 1930, Chacdn sufre una enfermedad que lo obliga a renunciar de la
presidencia el mismo ano.

Debido a su renuncia hubo en Guatemala un periodo conocido como el periodo
de los gobernantes interinos. Posteriormente se convoca a elecciones, las
cuales fueron ganadas por el generai Jorge Ubico Castaneda.

Durante la administracion ubiquista no existié el punto medio, porque el general
era una persona radical. Para él no existian los medios tonos; una persona era
honesta o deshonesta, un empleado publico, honrado o ladron.

Aplicé la justicia rapida contra los maleantes y no tolerd criticas a su gobierno ni
opositores politicos.

Al respecto Lépez explica: “Para comprobar lo bastaria al anarquico sentido de
los tradicionales festefos estudiantiles del Viernes de Dolores en los diez arios
altimos.

El dictador Ubico no permitio tales festejos, en los que podia escapar alguna
critica a su régimen, El desfile, la velada y el periodico No Nos Tientes
constituyeron, en 1944 a 1954, las mas pomograficas, orgiasticas, reaccionarias
y soeces manifestaciones del sefioritismo guatemalteco”.”

Ubico Castafieda fue un autdcrata que gobernd al pais con criterios muy
personales, suprimid las autonomias, asi fa Universidad de San Carlos estuvo
supeditada a la voluntad de los gobernantes. Convirtié las municipalidades en
intendencias, los intendentes era nombrados por el ejecutivo: lo mismo ocurria
con los jefes politicos y comandantes de armas quienes tenian poder dentro de
sus respectivos departamentos y reproducian, en su jurisdiccién, el modelo de
gobierno que para toda la republica imponia el presidente.

Ubico permanecio en el poder del 15 de marzo de 1931, al 24 de junio de 1944,

fecha en que fue derrocado por un movimiento patridtico de jovenes que sé
lanzd, a las calles pidiendo su renuncia.

o

Lépez, Luis. 2000. Conversaciones con Miguel Angel Asturias. Costa Rica, Editorial Educa. Pag. 30.
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La Asamblea Nacional designd, entonces al general Ponce Vaides como
presidente provisorio. Durante los ciento ocho dias que duré su mandato, se
vivia en Guatemala un estado de revueita y de inestabilidad politica que
aumentaba a cada instante; la situacion habia llegado a un punto tan cargado,
que amenazaba con hacer explosién en cualquier momento. Finalmente fue
derrocado, y esta vez se deposité el mando en un triunviro formado por el civil
Jorge Torriello Garrido y los militares Francisco Javier Arana y Jacobo Arbenz

Guzman.

A mediados de 1944 se propuso la candidatura, para las proximas elecciones, al
Dr. Juan José Arévaio Bermejo, las cuales gand. En la época de este
mandatario, Guatemala no tenia deuda externa gracias a la administracion
ubiquista. La finalizaciéon de la Segunda Guerra Mundial dio opcidon a mejoras
econdmicas (por ejemplo al alza del valor de café), y lo que trajo al pais una
bonanza monetaria que le permitié al Dr. Arévalo, modernizar la nacion. Hubo
conquista sociales, laborales, culturales y educativas, dentro de las cuales se
mencionan, la creacion de la Escuela Normal Rural La Alameda; La Escuela de
Agricultura; la Facultad de Humanidades; La Facultad de Agronomia, y otras.
Culturalmente iniciaron actividades las siguientes instituciones: Instituto
Indigenista Nacional, Instituto de Antropologia e Historia y la Editorial José de
Pineda lbarra.

2.9.2. PANORAMA CULTURAL

En cuanto al aspecto cultural, Guatemala no gozé de una libertad absoluta para
la realizacion de actividades artisticas y culturales, debido al rechazo gue el
general Ubico sentia por los intelectuales, periodistas y especialmente, hacia los
poetas, pues los suponia a todos ellos bohemios y mal vivientes. Esta
concepcion ubiquista no permitia el desarrolio abierto de esas actividades,; sin
embargo, habia en Guatemala un grupo de escritores, impulsados por la fuerza
literaria que superaba al miedo a la represion, que sé conocid como LA
GENERACION DEL 30 a la que pertenecié Miguel Angel Asturias.

Segun el Dr. Francisco Albizarez Palma, fueron jovenes creadores preocupados
por |la problematica de la literatura nacional, por su raigambre y por su valoracion
del paisaje guatemalteco como elemento indispensable de esa tendencia
americanista.
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2.9.3. EL CRIOLLISMO EN LA LITERATURA GUATEMALTECA

Explica Francisco Albiztirez Palma, en su libro Historia de la Literatura
Guatemalteca, que a los escritores de la Generacion del Treinta, a la par de!
retorno a la tierra, no puede dejar de considerarse la presencia de las corrientes
de vanguardia, en decadencia en Europa pero que cumplian su mision
revolucionaria en Guatemala, fusionandose con el mestizaje americano para
consolidar el estilo de esta generacidn. Este estilo se conoce como

CRIOLLISMO.

Dado el florecimiento de la novela criollista en los paises de Hispanoameérica, era
inevitable su cultivo y desarrolio en Guatemala, pais cuya nhaturaleza tiene
caracteristicas ambientales similares a las de los escenarios de novelas como La
Voragome, del colombiano José Eustasioc Rivera, y Dofa Barbara, del
venezolano Romulo Gallegos.

La publicacién de la novela El Tigre (1932) de Flavio Herrera, le abre las puertas
de la literatura guatemalteca al criollismo, corriente que se desarrolld, segun
Albiztirez Palma, con retraso respecto de otros paises, Gringa, de Carlos Wyla
Ospina. Ocho ainos después se edita Cuando Cae la Noche ( 1943) de Rosendo
Santa Cruz, y en el mismo afto, Mario Monteforte Toledo publicé su primera
noveia, Anaite.

Alfonso Enrique Barrientos, en su trabajo titulado Mano Monteforte Toledo Habla
de Lefras, publicado en El Imparcial el 22 de noviembre de 1975, escribe lo °
siguiente de la Generacion 30.

“Alrededor del afio 1930 cuando el gobiermo del General Lazaro Chacoén llegaba
a su fin surgi6 un grupo de escrifores guatemaltecos con tendencias mas o
menos afines, que decidieron organizase en el cenéculo literario Los Tepeus”.°

El 4 de octubre de 1930 es la fecha que puede fijarse como surgimiento de los
Tepeus. En El Imparcial de ese dia, aparece una nota editorial titulada “Una
asociacion de jovenes’, en la que sin mencionar todavia un nombre, el periddico
da la bienvenida al grupo de quince jovenes que deseaban constituirse en una
agrupacion mas formal.

Dice el Dr. Albiztirez Palma que cuando se iniciaron los Tepeus en octubre de
1930, ya con anterioridad escribian en El! Imparcial, Luz Valle, Malin D.
Echeverria, Carlos Samayoa Chinchilla, Ramon Acefia Duran, Ovidio Rodas
Corzo, Augusto Morales Pinto, Luis Barrera Rodriguez y Francisco Méndez,
entire otros.

6 , .
Barrientos, Alfonso Enrique. 1975 Mario Monteforte Toledo Habla de Letras. Guatemala,

“El Imparcial”. 22-11. Pag. 04.
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La expresion que se encuentra en los primeros libros de Francisco Méndez, esta
a tono con los postulados de esta generacion que emprendié, como dijera el
mismo Mendez:

‘La ilusa tarea de constituir una literatura guatemalteca que expresara a
Guatemala geografica y geolégicamente, que correspondiese a su clima, que
llevara por dentro su naturaleza bravia y fecunda y el drama en que se debaten
los hombres que la habitan, la flora, y la fauna que le son propios”.

Por otro lado, la novela criollista guatemalteca ofrece muchas caracteristicas de
la misma escuela para ofros paises hispanoamericanos, sin dejar de tener su
propia estampa guatemalteca. Para comprender el verdadero nacimiento de esta
novela en el pais hay que tener en cuenta la supresion de la libertad
predominante en Guatemala, ya que treinta y cuatro anos de los primeros
cincuenta de este siglo ( XX) se enrnarcan en la historia por las dictaduras de
Manuel Estrada Cabrera, cuyo gobierno durd hasta 1920, y ia de Jorge Ubico
que va de 1931 a 1944. Estos regimenes dictoriales de una u otra manera logran
un mutismo, parcial en algunos casos, y total en otros, coartando la libertad de
expresion cultural de Guatemala. No obstante, fue durante el gobierno de Ubico
que se expandio la corriente crioliista.

A partir de 1944 hubo un incremento cuitural en todas las artes, que quiso
reflejar los anhelos del pueblo.

El criterio de Seymour Mentdén confi rma el hecho del desarrollo de la actividad
literaria en Guatemala, a raiz de los cambios sociales ocurridos en 1944, En esa
época, dice Menton: “Aparecen fas obras de Miguel Angel Asturias y de Mario

Monteforte Toledo”.®

2.9.4. PANORAMA DE LA PRODUCCION ARTISTICA

Miguel Angel Asturias nacié en 1899 en Guatemala la mas india de todas las
repubiicas latinoamericanas formo parte de ia generacion latinoamericana con
Vallejo, Mario de Andrade, Borges, Neruda, Carpentier y Paz, Torres Garcia,
Pettouti, Portinari, Rivera, Orozco, Sequeiros y Tamayo en pintura; Villa Lobos y
Cavez en musica que a la vez presencio y participd en la modernizacion cultural
de America Latina en el periodo de entrequerras. Junto con el brasilefio Mario de
Andrade (Macunaima, 1928), el cubano Alejo Carpentier ( Ecue Yamba O, 1934),
y el argentino Jorge Luis Borges, creador de las famosas FICCIONES. Asturias
se hizo uno de los grandes renovadores de la narrativa latinoamericana entre los
anos 20 y 40, preparandoies el terreno a la generacion posterior de supuestos
magicorrealistas de los 50 y 60, tales como Juan Rulfo, y Gabriel Garcia

_'[VIa’rq uez.
. Méndez, Francisco. 1984. Cuentos de Joyabaj. Guatemala, Editorial Tipografia Nacional. Pag. 14.
Mentén, Seymour. Historia Critica de la Novela Guatemalteca. Guatemala, Edit. Tipografia Nacional. Pag. 43.
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Por una parte, es evidente que poli’tica y estética nunca se separan en la obra de
este escritor. Por otra parte, como lo tuvo que reconocer, aunque de muy mala
gana, otro gran critico uruguayo, Angel Rama, hubo muchos Asturias (que eran
solo un Asturias) pero nunca dos; hubo el Asturias gran exponente de la novela
del dictador, Asturias e! gran novelista indigenista; Asturias el mas comprometido
de los novelistas latinoamericanos de su época; Asturias el mas importante y el
mas consistente de todos los magico realistas, Asturias el primero de los
transculturadores, etc., Lo que si se puede afirmar es que la obra de Asturias se
divide evidentemente en tres grandes fases o etapas:

La primera, y la mas grandiosa sin duda, es la que se extiende desde Las
Leyendas de Guatemala en 1930 a Hombres de Maiz en 1949, pasando por El
Sefior Presidente en 1946; a pesar de la fuerte referencialidad guatemalteca,
nunca ausente de su obra, este es el Asturias mas universal, el Asturias
modernista en el sentido anglo-americano y brasilefio de la palabra. Es un
Asturias que, como Joyce o Proust o Faulkner, explora las mas minusculas
realidades de su. pais de origen pero desde una perspectiva universal, o para
decirlo de otra manera, desde una perspectiva que enfoca el presente dentro del
contexto de la historia. Este es el Asturias que eventualmente gano el Premio
Nobel en 1967 y gand un lugar inamovible en los textos criticos para la
eternidad.

La segunda fase, que va desde 1949 a 1960, es la de los escritos comprometido
con su pueblo y comprometido con su época y, exactamente como en la primera
fase, Asturias no necesita de modelos o influencias europeas para encontrar su
camino hacia la contemporaneidad. Viento Fuerte, la primera obra de su Trilogia
Bananera, pertenece a 1949. Naturalmente el Asturias anterior, modernista,
también era un escritor comprometido pero el compromiso, si ho secundario,
quedaba implicito o por lo menos coexistia en equilibrio con la perspectiva
universal mencionada. Asturias, que también escribe El Papa Verde, Weekend
en Guatemala y Los Ojos de los Enterrados, y que ganara eventuaimente el
Premio Lenin en 1966.

Vive desde 1960 a 1974 y gana la Gloria Universal con la realidad de la
Nobelizacion pero también, simultaneamente e increiblemente, la hostilidad de
las izquierdas latinoamericanas, sus comparferos de viaje hasta entonces. Este
Asturias, que podria concebirse como un Asturias posmoderno o posmodernista,
completa El Alhajadito y escribe Mulata de Tal, Clarivigilia Primaveral, El Espejo
de Lida Sal, Maladron, Viernes de Dolores y Tres de Cuatro Soles. Es un
Asturias mas intimo y mas cdsmico a la vez; mas filosofico y curiosamente, mas
maya. Se le nota, en general, mas comprometido consigo mismo y casi, se
podria decir, con mayor compromiso con la eternidad. Recapitulemos para
recordarnos la importancia de algunas obras suyas.




: Estud"w Sem:a[bgmo de Sofuna de Miguel Angel Asturias con base a la Propuesta de Wilfred Guerin
’ L S R SR T R RO T S L R R Y AR RN OR N N R B L S ETERISR TR RSN

En 1923 Asturias fa primera tesis sobre el llamado “Problema Social del Indio”.
Pasé el periodo 1924-33 en Paris como estudiante, corresponsal periodistico y
escritor, descubriendo y explorando el Viejo Mundo, experimentando a la vez con
el surrealismo y el socialismo, y estudiando etnologia en la Soborna, donde
participé en la traduccién al espafiol del Popol Vuh o “Biblia Maya” y de los
Anales de los Xahil o Cakchiqueles. Los 440 articulos y cronicas publicados en
aquella época se reunieron en 1988 en el tomo titulado Paris 1924-33:
periodismo y ereaciodn literaria, coordinado por Amos Segala, el primer volumen -
de la Coleccion Archivos y base esencial para cualquier estudio general sobre la
obra del escritor guatemalteco.

Las Leyendas de Guatemala representaron la asimilacion del pasado indigena
del pais, ruta de iniciacidn literaria gracias al cual Asturias pudo admitir que toda
cultura nace con las raices en la prehistoria. Aqui, al comienzo mismo de su
carrera literaria, empieza el doble empefio del escritor, sorprendentemente
radical. mostré ante el mundo la identidad de Guatemala e identificarse
totalmente con ella; y al mismo tiempo, demostrar que cada identidad especifica
deriva de la universidalidad y vuelve incesantemente a ella. Asturias, desde el
comienzo, era simuitaneamente un nacionalista guatemaiteco y latinoamericano
y un escritor para la humanidad. En Leyendas de Guatemala Asturias escribe
desde el hombre, es decir, desde lo que comparten todos los hombres y
mujeres: la existencia, la materialidad del cuerpo, el deseo. De ahi la plasticidad
de su escritura y el espiritu a la vez antropologico y revolucionaric que la
impregna.

Con referencia al El Sefior Presidente, su novela mas famosa, que se publico por
primera vez en México en 1946, Asturias habia dicho en entrevistas que habia
dado comienzo al texto antes de salir para Europa en 1923; que lo habia escrito
y vuelto a escribir nueve veces en Paris; y que lo tenia terminado en forma casi
definitiva antes de volver a Guatemala en 1933. La mayoria de los criticos, sin
embargo, no daban crédito a esas afirmaciones y basaban sus teorias en otras
afirmaciones contradictorias del escritor y en la perspectiva genética de un texto
preparado sustancialmente en la Guatemala del dictador Ubico entre 1933 vy
1944,

Era inevitable que modificara hasta cierto punto nuestra concepcion de la historia
literaria hispanoamericana, pues demostré asi mismo, que en cuanto a su
composicion esa novela era contemporanea de Dofa Barbara y pudo haber
salido en el mismo afio que Huasipungo. Es decir que no solamente habia
asimilado las lecciones del vanguardismo parisino sino que era un texto real y
concretamente vanguardista, que pertenecia a los afios 20 y que era
contemporanea de las Leyendas de Guatemala del mismo Asturias, texto que si
salio en 1930 y que relaciona a Asturias, como ya dijimos, con el Mario de
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Andrade que escribid Macunaima (1928) y el Alejo Carpentier de Ecue-Yamba O
(1933).

El Sefor Presidente es, entonces, una novela vanguardista, forjada por el
conflicto en la conciencia del escritor entre Guatemala donde habia vivido hasta
1923 vy el Paris que habitd entre 1923 y 1933. Es la primera nota de lo que se
lamé las novelas Asturianas, obras gue no versan necesariamente de forma -
directa sobre la relacidn entre América y Europa (como seria el caso de Los
Pasos Perdidos o Rayuela) pero llevan la impronta de la odisea europea del
escritor en el entretejimiento de experiencias diferentes o en la superposicion de
una segunda conciencia, europeizada, sobre l|a realidad latinoamericana anterior.

El Sefor Presidente también ejemplifica mas claramente que cualquier otra
novela latinoamericana la relacidon esencial entre el surrealismo europeo y el
realismo magico latinoamericano. Es, sin duda, la primer novela plenamente
surrealista de America Latina, la mas lograda y ia mas importante.

El Sefior Presidente también fue la primera novela que hace una llamada a la
revolucidn social y politica con una llamada a la revolucion en el lenguaje y la
literatura, y la primera en desafiar el autoritarismo y el patriarcalismo al nivel de
la conciencia misma. Este logro, a su vez, la convierte en una de las primeras
obras después de -La Voragine- en invertir los signos ideologicos del siglo
anterior, que con contadas excepciones, constituia una marcha forzada casi
incuestionada hacia el modelo de Europa, su progreso tecnoldgico vy
modernizacion, proceso que en literatura vio su columna en Dofia Barbara.
Como lo haria Garcia Marquez despues, Asturias nos advierte implicitamente
que para ias regiones del Tercer Mundo dicha visién es un espejismo y Ameérica
Latina, al igual que sus dictadores ridiculos y élites serviles, se acabara como
mera caricatura de Europa o dependiente de ella en un mundo de grotesca
inautenticidad.

El Sefior Presidente era la primera novela en concebir y demostrar que la vida
social y psicologica de las ciudades latinoamericanas era un laberinto o telarara
y que la conciencia humana también era un tejido de sensaciones, emociones e
ideas que el lector tenia que descifrar para reconstituirlas y conferirle sentido a la
vida. Ninguna novela anterior habia explorado de las casas y las calles,
dormidas en los basureros, torturados por los comisariatos.

Finalmente El Sefior Presidente era la primera novela después de Amalia (1851)
en demostrar que paises enteros, ciudades enteras, pueblos enteros podian
convertirse en prisiones o que, bajo una dictadura, la internalizacion y la
represion pueden convertir a la misma conciencia humana en prision, lo que, a
su vez, hace aun invisibles todos los determinantes bioldgicos y filologicos que
no podemos conocer y que no podemos eludir. Sigue siendo, a pesar de todo, la
novela de la dictadura mas famosa de la historia latinoamericana, proyectada
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sobre la pantalla de la conciencia del lector como una pelicula parpadeante del
cine mudo. Para el novelista estadounidense William Gass, El Sefior Presidente
es la primera novela del Boom y tiene razén, solo que histéricamente hablando
seria mas apropiado decir Nueva Novela en vez de Boom.

En 1949 Hombres de Maiz, en cuya acogida critica se combinaron la admiracion
y la perplejidad en porciones iguales. Es una novela que inserta la experiencia
propia dentro de la historia de su pais y de su continente, junto con una
meditacion sobre el lugar de Ameérica Latina dentro de la historia mundial.
Representa también una reflexién sobre el desarrollo de la humanidad desde la
sociedad “primitiva”, analfabeta, hacia nuestro actual mundo liberal y capitalista.
Quizas no sea del todo sorprendente que semejante concepcion haya dado lugar
a una estructura cuya asimilacién ha sido lenta y dificil.

Pero hay mas Hombres de Maiz ofrece una interpretacion de la historia de los
pueblos indigenas americanos utilizando todos los recursos elaborados por la
literatura contemporanea hasta el momento en que se publicd. Hombres de Maiz
representa, dijimos nada menos que la historia de la humanidad condensada
dentro de ia historia reciente de Guatemala. Sus planos de referencia son los de
la magia primitiva, el psicoloanalisis y el materialismo dialéctico, sus modos
narrativos, los de la poesia primitiva, la escritura barroca y picaresca y la
iteratura de la primera mitad del siglo XX y sus tradiciones, las de la América
precolombina. En Hombres de Maiz una novela densa, vasta y tan visionaria,
que solamente en los ultimos afios del siglo ha empezado a vislumbrar, a los
criticos.

La Trilogia Bananera es, sin duda, mas que notable como esfuerzo ético y
politico. St la obra es, como dicen casi todos los criticos, un fracaso, tendria que
considerarse un fracaso monumental y nuestra reaccion, como minimo, tendria
que ser de admiracion hacia un escritor tan distinguido dispuesto a sacrificar su
reputacion en aras de ios intereses del pueblo trabajador de su pais. Ningun otro
escritor latinoamericano de su talla se ha dedicado a una obra comprometida de
extra envergadura, con la tinica excepcidén de Pablo Neruda y su Canto General.

El Sefior Presidente y Hombres de Maiz, han traido aproximadamente el 80 por
ciento de la atencidon critica dedicada a las obras individuales de Asturias. En
cambio las Leyendas de Guatemala, la Trilogia Bananera, Week-end en
Guatemala, El Alhajadito, Mulata de Tal, Clarivigilia Primaveral, Malac: =, Tres
de Cuatro Soles, y Viernes de Dolores han recibido una porcion sorg..ndente,
para no decir ridicula, st tomamos en cuenta el perfil del escritor en los circulos

academicos y literarios entre los afnos 40 y 70 y el Premio Nobel que se le otorg6
en 1967.
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2.10. OBRAS IMPORTANTES PARA LA CRITICA LITERARIA

VISION ASTURIANA

Miguel Angel Asturias no manifiesta el complejo de inferioridad muy comun en
los escritores latinoamericanos de su época frente a Europa. El no solamente
reclamaba la libertad en su mensaje politico, sino que la encarnaza en su
extraordinaria originalidad y productividad literarias. Reconocié desde el
comienzo que ni la filosofia ni la ciencia pueden comprenderse sin una
conciencia de sus origenes y su historia. Fue el primero en aclarar con su obra la
distincion entre la literatura latinoamericana de intencionalidad tercermundista.

Al respecto Lara explica: “Hay en sus libros una confradiccion muy importante
entre el espiritu nacionalista y el espiritu universalista, la cual se materializa en la
interpretacion de su obra. Para Asturias los Mayas fueron quienes dieron a
Guatemala su especificidad vy él utiliza su estilo y sus referentes culturales,
tacitamente, como un signo nacionalista. En cambio los indigenas rivalizados y
teltricos son quienes universalizan a Guatemala todos fueron indigenas y
campesinos en el pasado oponiéndola al capitalismo y al impenalismo, y
constituyen un simbolo de esencia universal ahora diriamos global hacia el cual
caminan, dialécticamente, los indigenas proletarizados del presente. El
antagonismo entre estas dos grandes tematicas se resuelve en el americanismo
y el antiimperialismo del escritor”.®

Asturias es un escritor que se atrevié a escribir una obra compleja sobre el
mundo primitivo. Por eso mismo un texto como Hombres de Maiz es
infinitamente mas relevante a la experiencia del 95 por ciento de los que se han
habitado escrito en el continente pero no ha parecido tan relevante a los criticos
literarios. Paul Valery, después de leer la mezcla de naturaleza térrida, de

‘botanica confusa, de magia indigena, de teologia de Salamanca que son Las
Leyendas de Guatemala, filiro que se bebe mas que se lee le aconsejo a

Asturias que regresara inmediatamente a Guatemala para no contagiarse del
racionalismo europeo.

Heylek
"S3C

Lara, Clara. 1890. Asturias Poeta y Novelista. Guatemala, Editorial Centroamericana. Pag. 117.
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Otro pensador francés eminente, Claude Lévi Strauss, cuyo empenfio era reducir
las distancias entre las culturas, afirmé: “Toda mente humana es un campo de
experiencia virtual para darse idea de lo que pasa en otras mentes de hombres,
cualesquiera que sean las distancias que las separan”.’® En el totemismo en la
actualidad, Levi Strauss establece su afiliacion con Rousseau, el mas humano
de las ideas en América. Rousseau platea, dice Lévi Strauss: “El problema
central de la antropologia, que es el del trénsito de la naturaleza a la cultura”.”’
Fue precisamente su comprension de la naturaleza metaférica de la cultura
primitiva la que permitid a Rousseau a elaborar una concepcion
extraordinariamente moderna del paso de la naturaleza a la cultura, fundada en
la aparicion manifestaciones del simbolismo. La aprehension global de los
hombres y de los animales como seres sensibles, en lo cual consiste ia
identificacion, procede y domina la conciencia de las oposiciones. Rousseau, en
el concepto de Lévi Strauss, se preocupa por un problema fundamental en
cualquier discusion de la realidad humana y su conocimiento, que es la relacién
entre los sentidos y los conceptos. |

Para Rousseau, la vida afectiva y la intelectual se oponen de la misma manera
que la naturaleza y la cultura: estas ultimas estan alejadas por {oda la distancia
que separa las puras sensaciones de los mas simples conocimientos. El
advenimiento de la cultura coincide, por tanto, con el nacimiento del intelecto.

La respuesta de Lévi Strauss, que fue la de Rousseau, es “Definir la condicién
natural del hombre por medio del dnico estado psiquico cuyo contenido sea
indisolublemente afectivo e intelectual y que la toma de conciencia basta para
trasladar de un plano a ofro: la piedad, o como dice también Rousseau,
identificacion con otro. Esta seria una filosofia de identificacién original con todos
los otros incluidos los animales”.’

0.11¥12 " Claude Lévi, Strauss. 1965. El Totemismo en la Actualidad. México, Editorial Fondo de cultura
EconOmica. Pag. 146 — 50.
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Algo muy simifar, se deduce de un analisis de las obras de Asturias, en que la
distincion entre naturaleza y cultura es un tema fundamental, aunque quizas
seria preferible hablar en terminos, no de piedad sino de simpatia solidaria. Y el
Serior Presidente comunica la toma de conciencia politica de la situacion de
Guatemala y de América en las primeras décadas del siglo XX. E! punto
departido filoséfico de aquella novela es una especie de humanismo
revolucionario que ensena que todos los seres humanos perciben la realidad
gracias a las mismas funciones psiquicas, por mas que nuestras relaciones
sociales, y de alli sus actividades, sean diferentes.

Es verdad que casi siempre aprecian los sucesos mas significativos de ia novela
a través de una conciencia individual, pero esta conciencia estara estructurada
en forma idéntica a todas las demas, y de ahi la estrecha unidad interna de la
obra. Asturias obliga al lector a adoptar una y otra vez en su imaginacion un
punto de vista fisico, concreto, corporal, que es una version metaforica del
compromiso moral exigido ante las acciones y destinos de los personajes.

Toda la obra de Asturias busca reforzar esta identificacion, y de la manera
integral, a todos ios niveles del texto. Sus temas permanentes son la relacion
entre la humanidad y los dioses o fuerzas animales dentro de los hombres
mismos; entre la humanidad y la tierra; entre la humanidad y su propio lenguaje y
demas instrumentos de comunicacion y trabajo; entre los hombres y las mujeres;
y entre los individuos y el poder. Por eso, repito, escribe desde el cuerpo, desde
las manos, la lengua, l0s 0jos, el deseo. Por eso le obsesionan las diferencias,
las distancias, [a distancia entre el hombre y la tierra, entre el oido y el ojo (es
decir, entre la tradicion oral y la escritura), entre ios de abajo y los de arriba y
entre las mujeres y los hombres.

Segun Balandier, las mitologias primitivas “Afribuyen un lugar privilegiado a la
relacion hombre/mwef’13 la cual aparece simultaneamente y contradictoriamente,
como fundadora del orden, manantial de fecundidad y generadora de desorden o
de muerte en la separacion entre el hombre y la mujer, por consiguiente, esta
plasmada foda la angustiosa serie de ausencias y limites que constituyen la
problematica de tantos episodios asturianos y la base de su concepcion del
sacrificio.

1 Blandier, G. 1975. Antropologicas. Barcelona, Editorial Peninsula. Pag. 19.
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Se explica asi porque, para reconquistar la esencia humana perdida bajo el peso
de la cultura y la civilizacion, hay que partir de los sentidos y de los sentimientos,
aquellas funciones humanas que descansan, precisamente, sobre la animalidad,
vuelva a constituir el acto ritual por excelencia y uno de los principales caminos
hacia la liberacién, pues si ei mundo o fusion con él, ese traspaso no es sino la
negacion dialéctica que nos lleva de regreso a nuestra humanidad esenciales
explica también por el ciclo del maiz, con su reconciliacién dialéctica entre el -
adentro v el - afuera, - el - arriba - y el — abajo -, significante y significado, st el
simbolo de la praxis colectiva que toda su obra persigue. Y se comprende hasta
que punto el acto de escribir y el acto sexual propios de la Serpiente envuelta en
plumas, se asimilan a todo trabajo concebido como accidn creadora del hombre.

Sabemos que el hombre se distingue de los animales gracias a dos facultades
enh especial: el uso de la palabra y el uso de los instrumentos, las cuales
constituyen el principio de [a teoria y la practica.

Por eso el sentido de la poesia primitiva esta no solamente en lo que dice, sino
el que hace, no solamente en su significado, sino en sus ritmos y cadencias. Su
origen estuvo en el movimiento de los cuerpos en el trabajo colectivo, corporal y
oral a la vez. De la misma manera, la poesia de Asturias es mas en sus novelas
gue en su poesia una “poesia del cuerpo’, que canta ia misteriosa relacion,
espacio de la magia y dé las artes, entre el cerebro y los sentidos humanos, o
sea, entre la cultura y la naturaleza. Ei empleo, repetido y constante, de este
recurso técnico, a través de toda la trayectoria narrativa de Asturias, expresa,
sobre todo, el caracter humanista y materialista de su empresa literaria. El
cuerpo, los cinco sentidos, los mecanismos conceptuales, son comunes a {cdos
los hombres, y ofrecen una perspectiva casi cosmica desde la cual puede
elaborarse verdaderamente una filosofia de identificacion original con todos los
otros.

En resumen: El Sefor Presidente, como toda la obra de Asturias, representa no
solamente un acto de testimonio y un acto de protesta, sino también un acto de
compromiso y un acto de fe en la posibilidad, a pesar de todo, de un mundo
mejor para toda la humanidad de este planeta.
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CAPiTULO I
MARCO METODOLOGICO

3.1. METODO O TIPO DE INVESTIGACION

Se realizd una investigacion Descriptiva. Para el analisis concreto de la obra
objeto de estudio, se utilizd la propuesta Semiocldégica Estilistica de Wilfred

Guerin.
Cabe mencionar que Guerin propone una metodologia de estudio basada en |a

Semiologia de base Estructuralista y en la Estilistica; conocido con el nombre de
Metodo “Exponencial o Simbélico”.

3.2. TECNICA

Para realizar la investigacion se recurrié al uso de las siguientes técnicas:
a. Bibliografica

b. Documental
¢. Resumen

3.3. INSTRUMENTO

A continuacién se enumeran los pasos de la propuesta metodolégica de Wilfred
Guerin para el analisis semiolégico de la obra teatral Soluna.

PRIMERO: Comprension del Texto

Deben realizarse varias lecturas a fin de interpretar el contenido de la obra, de tal
manera que se logre percibir la intencion del autor.

SEGUNDO: Analisis del Texto

Una vez realizadas las lecturas, comprendiendo e interpretando el texto, debera
trabajarse lo siguiente:

- Estructura
- Titulo de la Obra
Argumento




- Personajes

- Ambito

-  Atmosfera

- Temas

- Motivos

- Recursos Literarios
-  Simbolos

TERCERO: Analisis del Contenido

En este aspecto se interpretan las connotaciones que el autor da a su obra, por
medio de la tematica expuesta seguidamente, se relacionan todos los elementos
con el contexto general.

CUARTO: Analisis de la Estructura

| Comprension y ejempilificacién de las técnicas, recursos, el léxico.

QUINTO: Conciusiones

Es la interpretacion critica del trabajo realizado. La interpretacion debera ser .
clara, concisa, precisa y original.

3.4. POBLACION

La poblacion para la investigacion la constituyeron las cuatro obras de teatro
escritas por Miguel Ange! Asturias, siendo estas: Chantaje, Dique Seco, La
Audiencia de los Confines y Soluna.

3.5. MUESTRA

La obra teatral objeto de la muestra, para la investigacién semiolégica que se
realizd es Soluna. Cabe reiterar que el modelo semioldgico estilistico que se
utilizo para el analisis respectivo es el que propone Wilfred Guerin.

3.6. ANALISIS ESTADISTICO

Por la naturaleza de la investigacion no se utilizaron técnicas estadlstlcas
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CAPITULO IV
MARCO OPERATIVO

ESTUDIO SEMIOLOGICO DE SOLUNA DE MIGUEL ANGEL ASTURIAS CON
BASE A LA PROPUESTA DE WILFRED GUERIN.

Para la realizacion del estudio se siguidé de cerca el esquema propuesto por
Wilfred Guerin, a ‘quien se rinde tributo por la claridad conceptual de su
propuesta semiolégica, y por haber sentado las bases de un modelo que se
puede utilizar en un sin fin de investigaciones estéticas. A continuacion el
analisis de Soluna:

4.1. ESTRUCTURA DE LA OBRA SOLUNA

La obra teatral Soluna esta estructurada en dos jornadas y un final, intimamente

relacionados entre si. Miguel Angel Asturias da unidad a todos los elementos de
la obra a traveés del titulo Soluna.

La estructura externa responde a la técnica aristotélica: introduccion, nudo y
desenlace.

L.a accidon es desarrollada en ia época de los afios 50. La introduccién: En horas
de la tarde, Mauro se opone a la partida de su esposa, Ninica (jornada ).

El Nudo: En horas de la noche se produce la disyuntiva si creer o no en la magia
del Chama Soluna, en los poderes de la mascara.

El desenlace: En horas finales de la madrugada, cuando se da el regreso de la
esposa de Mauro, Ninica, debido a las fallas del tren.

Cabe mencionar gue toda la accidn en la obra transcurre desde horas de la tarde
hasta finales de la madrugada.

4.2. TITULO DE LA OBRA

El titulo de una obra puede ser explicativo, declarativo, metaférico, sintético,
arrefranado, nominal entre otros. Pero sea cual sea su caracter, la titulacidn

siempre constituye un factor importante para el analisis de! contenido de una
obra.
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A primera vista, se observa que Soluna, pertenece a la categoria de los titulos
sintéticos.

El sustantivo Soiuna es una simbiosis de sol y luna. Soluna connota una actitud
ideologica pues encierra una costumbre a las practicas de hechiceria, una
creencia magico-simbaolica, practicada por muchos indigenas en el interior del
pais.

4.3. ARGUMENTO DE LA OBRA SOLUNA

El argumento de una obra es, en términos generales, el resumen de las acciones
mas importantes. A continuacion se presenta el argumento de Soluna.

En Soluna, de Miguel Angel Asturias, cuya accién se desarrolla en alguna finca
del interior de Guatemala, Mauro, joven hacendado, ha hecho un pacte con su
esposa Ninica, traida de la capital al area rural; si ella no se encuentra a gusto
en el campo, la dejara volver a la ciudad y no tratara de retenerla a su lado. Ella
no se siente bien en el campo y decide marcharse, pese a las suplicas de Mauro.
En su ausencia, ha llegado a su casa, una familia de gitanos, quienes alternan
con la fiel sirvienta, Tomasa y un anciano mozo de la finca, Porfiridon. La vigja
gitana predice el regreso de Ninica. En la ausencia de Tomasa, en la sala
Porfirion se convierte en un animal, Potfirion es creyente de los poderes del brujo
Soluna y trata de convencer a Mauro para que visite al brujo y éste le haga
algunos conjuros para que regrese su amada Ninica. Mauro, contra las
protestas y lamentos de Tomasa, quien trata de convencer a su patrén, que no
crea en el brujo Soluna, se pone la mascara magica del brujo, y provoca eclipses
y terremotos que hacen volar el tiempo. Ninica vuelve, tras un lapso que ha sido
acortado por la magia de ia mascara.

4.4. PERSONAJES

Los personajes constituyen uno de ios elementos estructurales de la obra.
Existen muchas clasificaciones de personajes. Guerin distingue dos tipos
fundamentales de personajes: los planos y los modelados o redondos.

Los personajes planos se definen linealmente sélo por un trazo, por un elemento
caracteristico basico que lo acompafa durante toda la obra. No altera su
comportamiento en el curso de la narraciéon hasta el final def relato.

Los personajes modelados o redondos ofrecen, en cambio, una complejidad muy
marcada. Como su nombre lo indica, sufren cambios; son personajes que se
metamorfosean para sorprender al lector.
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En lo referente al numero de perSonajes, Soluna se compone aproximadamente
de catorce personajes: Ninica, Maurc, Tomasa, Porfirion, Yuntero 1, Yuntero 2,
Venusiana, Espariol, Joaquin, Rudesindo, Gitanos, Campesinos y Espectadores.

Atendiendo a la categoria anterior, iniciamos la descripcién de los personajes.

El hacendado Mauro, se ubica dentro de los personajes redondos. Joven
refinado casado con Ninica, pertenece a la clase alta, maneja una serie de
estereotipos, que se observan en el lenguaje que utiliza: para referirse a su
esposa emplea el ‘10", y al referirse a sus empleados recurre al “vos”. El vos
connota una actitud de mas confianza, y es también la forma con la que se

dirigen los amos a los criados.

El amor que siente por Ninica le proporciona el valor necesario para visitar al
brujo Soluna, (situacion no usual en los de su clase), busca la ayuda de este
para retener a su amada. El procesq anterior muestra los cambios conductuales,
psicoldgicos y sociales de Mauro, que confirman [a complejidad acentuada del
personaje mencionado. Mauro es un hombre sin fe, pero al final recurre a la
creencia indigena en busca de alivio a su problema existencial.

Por su parte, Ninica es un personaje plano. Su comportamiento siempre es el
mismo. Caprichosa, damita capitalina, no se siente bien en el campo. Lo
anterior la tipifica como gente fina; que habla de “t(t” y éste es, efectivamente, el
trato pronominal exclusivo que media entre ella y Mauro.

Tomasa, personaje plano, es una mujer fiel a su amo (Mauro) y de sentimientos
materiales, desconfiada, conocedora de su oficio y guarda siempre la distancia
con las demas personas. Generalmente, utiliza el “usted”, y no por deferencia,
sino por que en su caso el criterio es, como ya se dijo, imponer la distancia
mediante la formalidad.

Tomasa no es fiel creyente de los mitos y creencias indigenas pero los respeta.

Veamos este ejemplo:

Tomasa (enfadada).- jDeje ese retrato donde estaba! jPéngalo en su lugar! ; El
patron es muy delicado y no le gusta que le toquen cosas! j A mi tampoco

me gusta gente tentona!

Tomasa (cada vez mas enojada).- jEs un abuso! jLe puede quebrar el vidrio y
no tiene con qué pagario!

Tomasa se distingue por su fe cristiana; no cree en brujos, rechaza tales
creencias.
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Existen, por otro lado, otros personajes planos secundarios cuya presencia
ayuda a entretejer la historia. Estos son:

Los gitanos, Yuntero |, (labriego) Yuntero [, (labriego), Venustiana (mujer criolla.)

Volviendo a la clasificacion de personajes redondos, Porfirion tambiéen se ubica
dentro de esa categoria. Representa un personaje doble, toma forma humana y
de animal, (nahual). Algunas veces deja de ser humano y se convierte en animai.
Es supersticioso, con facilidad cree en lo sobrenatural. La existencia en los
nahuales es uno de los puntos de partida de sus creencias. Las predicciones y
premoniciones son parie de sus creencias y su vida. Porfirion es el simbolo de
los mitos y leyendas Maya-Quiché.

Veamos como ejemplo algunas citas:

Tomasa {entrando con los platos).- Yo sé a quién le va a pasar una mala mano
el rato menos pensado por andar en brujerias. Ninguna buena cuenta le va

traer estarse metiendo con ese brujo...

Porfirion (interrumpiendo).- Mejor si no sigue hablando de El. Es desasosegarlo
y puede resuitar en lo visible.

Porfirion.- En lo visible. Salir de donde no le vemos. EL esta aqui presente al
reves...

Si en la obra analizada aparece a la exposicion de dos cuituras, siendo una de
ellas la indigena, no podia faltar un personaje que representase {a creencia y el
misticismo que forman parte de la cultura en mencién. Este personaje es el
chama Soluna. |

Como miembro importante dentro de su comunidad, Soluna se mantiene fiel a
las costumbres y actitudes de su gente frente al ladino. El actuar de Soluna es el
mismo, no sorprende al lector, por o que es un personaje plano.

A manera de resumen, es preciso sefialar que Miguel Angel Asturias presenta a
todos sus personajes con arte. Ademas, personaliza a través de estos,
caracteres que son tipicos del ambiente guatemalteco.
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4.5. AMBITO

Se llama ambito al espacio geografico donde se desarrolla una obra. El ambito
puede ser rural, urbano o mixto.

El ambito mixto, se refiere a que el espacio puede ser rural, y también que
algunos acciones se desarrollan en la ciudad o partes de ella.

En el caso concreto de la obra Soluna, el ambito es rural. E| autor describe el
campo y se mencionan en la obra simbolos propios de ese espacio: siembras,
arados, bueyes, cerros.

Ejemplos:

Porfirion.- Yo agarré para el monte. ;Para qué corren si el tren no a pitado? pita
cuando asoma alla por el cerro gacho”..

Yuntero canoso.- Con veinticuatro bueyes...

Tomasa.- ;Consiguieron las yuntas?...

Tomasa.- Que bien se ve que es del monte, sefior Porfirion, tan credulo...

4.6. ATMOSFERA

Se refiere al clima psicolégico que respiran los personajes de una obra. En
Soluna predomina una atmosfera de supersticiones, magias, elementos
sobrenaturales. Ademas, inquietud, irrealidad y vaticinios.

Veamos este parlamento de Mauro, el personaje principal, buscando una
respuesta sobrenatural.

Mauro.- Quiero creer, creer como cree esta gente, como el Potfirion, con la fe
del finado Rumualdo, con la fe de la comadre Venustiana, como creen [os
yunteros...

Tomasa. - A mi, después de muerta, me gustaria ser madre-cacao. Huele muy
'8abroso.

Porfirion.- Ella puede sofiar que regresa, pero nosofros... jSélo que
estuviéramos hechizados!.

Los gitanos vaticinan el reencuentro de Mauro y Ninica.
Gitana.- Veo gente, mucha gente, gente de la vecindad...
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4.7. TEMA CENTRAL

Para establecer el tema central de una obra, se debe partir de los hechos,
delimitar la idea central que los origina y les da sentido. Encontrar el tema
ceniral es liegar al eje conceptual del argumento, la idea central e intencionalidad
del escritor.

Partiendo de lo anterior en Soluna, la idea que permanece latente de principio a
fin y que siempre gira alrededor de los personajes protagonicos, se funde
principalmente en dos fuentes tematicas que son lo magico y lo real, los cuales
se hacen presentes en el mito legendario de la mascara del chama Soluna. La
que hace que el tiempo corra, que pasen afios en un minuto y siglos en un dia.

En la obra, abundan los fragmentos que confirman esta situacion.
| a atmdsfera de magia esta enlazada con el estado climatolégico en el que se
desarrolla la accién; el tiempo himedo, liuvioso, oscuro connota una gran carga

de miedo y de tristeza.
..." La lluvia acaba de escampar pero la tarde se ve oscura y metida en agua’.

Pero ese estado del tiempo cambia y se observa un dia de radiante sol, que
simboliza la nueva vida que empiezan l0s personajes.

4.8. MOTIVOS LITERARIOS

Se concibe un motivo literario como una pequefia unidad tematica de extraccion
afectiva que aparece y reaparece en diversas combinaciones. Los motivos
ayudan a configurar el tema central de una narracion, de tal manera que se les
conoce tambien como sub temas.

En el caso concreto de Soluna, los elementos, mediante su recurrencia, forman
lineas estructurales en ia narracion y que fijan la atencién del lector en una serie
de contenidos cuyos significados dan ciertas claves interpretativas a una obra
literaria. Los motivos van enlazados directamente con los simbolos y mitos. A
continuacion se presentan los mas importantes:
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4.8.1. SOLUNA

Es el gran simbolo asturiano. Si se ve atentamente el desarrollo del drama y la
descripcion del fendmeno magico, la mascara es una simbiosis del sol y la luna.
Es, precisamente, la fusidn de los sustantivos sol y luna: Soluna. Este simbolo
esta puesto con el fundamento y alude al mundo mitico-simbélico de la cultura
Maya-Quiché.

4.8.2. NAHUALISMO

Es ofro simbolo (que se convierte en motivo literarioc en la obra por su
recurrencia) relacionado con los mitos precolombinos que establece un vinculo
entre el mundo interior del hombre Maya-Quiché y la naturaleza.

Segun la simbologia de la cultura mencionada, el nahual es un espiritu protector,
encarnado en un animal, que puede ser el parangon del angel de la guarda en ia
cultura hispano-cristiana.

En el caso de Soluna, la figura del Porfindn es el simbolo legitimo de! nahual,
que se transforma en animal que representa su sostenimiento.

n perro neqro muy grande, orejudo, dientudo ojos fosforescentes”...

4.8.3. LA MASCARA

La mascara del chama Soluna, es un simbolo magico. Hace posible que triunfe
el amor entre Mauro y Ninica, al deshacer el pacto que les impedia estar juntos,
asi como, del cambio acerca de la cosmovision que tenia Ninica de la vida y el
renacer de [a fe en Mauro.

La mascara provoca que Mauro se debata entre lo racional e irracional, entre
creer o no en los mitos indigenas del lugar, aunque Mauro intuye que en esa
mascara puede estar la solucidon a sus problemas.

Lo irracional se mantiene unido a otro simbolo: el onirismo (suefio). A través del
suefo en el que se sumerge Mauro, se puede apreciar que éste intuye que al
invocar una creencia sin conocerla puede ser peligroso pero lo hace y se
materializa su maximo deseo, cuando se descarrila el tren y regresa Ninica.
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4.9. RECURSOS LITERARIOS

Los recursos literarios son los medios que utiiza un autor para elaborar suobray
dotarla de calidad artistica. En la obra Soluna, se observan varios recursos
literarios, entre los que vale sefialar los siguientes:

4.9.1. ENUMERACION

Esta figura es muy utilizada en la obra analizada. Sirve para crear un efecto de
acumulacion. Se puede comprobar en los siguientes ejemplos:

"t El Eclipse! j El Eclipse!
i Sol y luna haran contacto
Y acabaran con el pacfo;
i Sol y luna haran contacto!
i Sol y luna haran contacto!” (Pag. 137)

... "Hay que Sembrar, hay que sembrar”... (Pag. 155)

...” Soluna, Soluna, Soluna”... (Pag. 161)

.. “Misericordia, misericordia”... (Pag. 163)

4.9.2. SIMIL

Es otra de las figuras o recursos que utiliza el autor para dar gracia y belleza a
Soluna o para crear efectos emotivos. La presencia del Simil, hace de la lectura
de Soluna un continuo cosquilieo de fantasia, magia y encanto.

Veamos unos ejemplos:

..”jSeis remaches de orejal |
jBrillan como tus aretes!”... (Pag. 133

... No parece luz sino harina de fan blanca”... (Pag. 149)

... ES como las piedras que abundan en la noche”... (Pag. 154)
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4.9.3. REITERACION

Asturias utiliza la triple reiteracion de vocablos o de una estructura sintactica,
conocido en retdrica como ritmo trimembre.

En Soluna aparece este recurso, en varias oportunidades. La reiteraciéon
contribuye con el ritmo, armonia, musicalidad y poesia en Soiuna. También crea
una atmésfera magica.

Ejemplo:

... 'Distraccion, recreo, diversion’... (Pag. 125)

4.9.4. METAFORA

En Soluna, la metafora es un recurso que contribuye a dar vitalidad, sentido y
belleza a la accion. Las formas metaforicas ayudan a captar la naturaleza de la
obra en su doble dimension: Realidad / Fantasia:

"iValgame Dios, no me vaya a morr de mal de agua!”... (Pag. 123)

.. “Si un eclipse sique a ofro es imposible medir
Cuantos escrupulos, tarda y cuantos puede sequir’... (Pag. 133)

..."Siempre ha de meter el diablo la cola en los matrimonios”... (Pag. 157)

...“Con eso de haber pasado toda la noche en vela por el eclipse ya no
se sabe si es de dia o de noche’... (Pag. 175)

... "Alli el camino es puro jabon” ... (Pag. 176)
..’ La que se fue ya se fue ... Regreso tu animalito”... (Pag. 177)
... Buena, la buena ventura, cuando dura, cuando dura”... (Pag. 131)

... Alguien viene, vienen para aca, pero vienen”... (Pag. 164)
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4.9.5. ONOMATOPEYA

Este recurso también contribuye a mantener el ritmo y la melodia de la obra.
Las onomatopeyas dan vida a los roles de los personajes y dinamizan los
pasajes que se estan sucediendo. También enlaza la trama con la naturaleza
rural en la que se desarrolla.
Ejemplos:

Cpduuiay?’... (Pag. 122)
... '"Mauuu, mauuu’... (Pag. 125)

."Ja, ja, ja,” ... (Pag. 135)

4.9.6. ALITERACION

La aliteracién produce efectos sonoros y poéticos en la obra. Se aprecia en
juegos de sonidos, que contienen efectos jocosos, irdnicos, sarcasticos.

Ejemplos:

... "Salmoén, salmén’... (Pag. 121)

...”Ninica, Ninica”... (Pag. 125)

... Peroles, peroles, percles”... (Pag. 135)
"iLa diestra! jLa diestra!”... (Pag. 135)

..."Jetabajo, Jetabajo, Jetabajo” ... (Pag. 136)

... Caballo quiero ...quiero caballo”... (Pag. 138)
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4.9.7. HIPERBOLE

Figura retorica que consiste en aumentar o disminuir con exceso la verdad de
una cosa u objeto para producir mayor impresion en el lector.

Ejemplos:
. “A mi, después de muerta, me gustaria ser madre-cacao”... ( Pag. 126)
... "iLa vida no me importa con tal que me quite la sed!’... (Pag. 129)

"iComo que me hubiera tragado un rayo!”... (Pag.129)

4.10. FINAL

El final de una obra puede ser:

a- Abierto
b- Cerrado

Es abierto el final cuando el autor de una obra no concluye las acciones, y deja
esa tarea al lector. En obras con final abierto el lector se vuelve complice del
autor.

En las obras cuyo final es cerrado, el autor concluye la obra a su manera, se
observa un desenlace al estilo del autor.

En la obra Soluna, el final pertenece a la categoria b; es decir, un final cerrado.
La protagonista Ninica regresa y con su regreso Mauro vuelve a ser feliz.

Mauro.- “jNinical, ;Verdad que no estamos sofiando?”
Ninica.- “No, mi amor, Hemos despertado. Ya es de dia”.
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4.11. INTERPRETACION GENERAL

Al utiizar la propuesta de Guerin se logrb establecer los elementos de ésta que
se encuentran en Soluna.

La obra tiene un principio, nudo y desenlace que permite la interrelacion y
desarrollo tanto de estructura como de tematica.

Se puede observar que la obra esta bajo la influencia del realismo magico,
Asturias maneja lo magico en la realidad cotidiana. Todos los elementos
analizados, estructura, argumento, tema, personajes, efc., estan conectados con
el tema central, ninguno posee independencia absoluta o autonomia total.

l.a denuncia social va encaminada en la penetracion en la esencia cosmogonica
del pueblo guatemalteco y una clara visién de ios problemas contemporaneos
como, por ejemplo, la lucha de religiones, que se observa a lo largo de
Latinoamérica, religién catolica, contra religion indigena. Se puede apreciar en
Soluna el sincretismo que nacen los indigenas de ambas creencias, en donde
hasta el personaje principal es contagiado de las creencias indigenas al creer en
los poderes sobrenaturales del brujo.

Es importante subrayar la diversidad de ideas, temas, sentimientos e
informacion, que el autor trasmite a fravés de su obra; la forma en la que el
indigena las concibe y después las expresa; por ejemplo; la idea de Dios
(cristiano) y las ideas de chama Soluna.

Todo el recorrido de Soluna esta impregnado de religiosidad, leyenda, fantasia,
idiosincrasia y cierta dosis de jocosidad.

Asturias tambiéen nos lleva por el mundo mitico como parte de la cultura de un
pueblio. Soluna, constituye un rescate de la tradicidn mitica, trasmitida oralmente,
de generacion en generacion.

El mito, por lo general, establece leyes que debe respetar la colectividad.
Trasgredirlas puede provocar problemas o cambios, en el caso de Soluna, tal
principio se cumple y se ejemplifica con la mascara de el chama Soluna, que
cambio la vida de los personajes principales de la historia. También se puede
elemplificar con el mito del nahualismo que estd presente en las
transformaciones de Porfirién.

Finalmente, la obra con la ayuda de los recursos literarios, pueden mostrar sus
aspectos antes mencionados: Religiosidad, magia, leyenda, fenémenos
sobrenaturales, entre otros.
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Las tres partes que constituyen Soluna, desde su inicio hasta el final, estan
impregnados de ensueno, fantasia, poesia y humor; elementos que hacen de la
obra una pieza muy representativa de la raiz de la identidad guatemalteca, lo
mas hondo de nuestras culturas tratadas con el ingenio creador Asturiano, que
con esta obra da a conocer a otfras generaciones venideras el valor del presente

que identifica la guatemaltequidad.
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CONCLUSIONES

En la obra Soluna se puede identificar los elementos de la propuesta de
Wilfred Guerin y a través de los mismos, se puede apreciar que se trata
de una obra de teatro impregnada de realismo magico con tendencia a lo
legendario y a lo mitico.

Los elementos de esta pieza dramatica Soluna;, argumento, titulo,
personajes, simbolos, entre otros; cumplen una funcién estéetica y ayudan
a la comprension del fondo ideolbégico que subyace en toda la obra.

El mito, la magia y el nahualismo son simbolos predominantes en la obra,
éstos giran alrededor del Chama Soluna, que encarna el mito central de ia
obra, y que explica que el hombre indigena en su origen y esencia es
magico simbdlico.

El Chama Soluna es un personaje legendario posee atributos propios de
la creatividad asturiana. Este personaje adquiere {a categoria de simbolo
y es un elemento esencial en ta construccion de la trama y ayuda a
comprobar, porque el poder de la fuerza mitica se impone en toda la obra.

El tema central es el mito indigena del Chama Soluna, junto a este
también aparecen los siguientes temas:; El Amor, La Magia, El Suefio. La
asociacion de estos temas es parte del imaginado indigena. Un imaginado
colectivo padecido de temores y fantasias.

Los recursos literarios que utiliza Asturias en Sofuna son propios de la
poesia. Los que sobresalen en la obra son: Metaforas, enumeraciones,
aliteraciones, reiteraciones, similes, onomatopeyas, hipérboles, los cuales
estan en concordancia con el tema central y refuerzan el cimiento mitico
de la historia.

Las creencias religiosas (paganas vy cristianas) son elementos
estructurales que pemiten decodificar la intencidon del autor de mostrar
elementos de la identidad del ser del hombre guatemalteco.

L a dualidad, la importancia de las fuerzas teluricas, los nahuales, el brujo,
son aspectos miticos y legendarias de la literatura prehispanica, que estan
presentes en el desarrollo de Soluna y hacen de esta obra un drama de
profundas raices guatemaltecas.
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RECOMENDACIONES

= Que se experimente el modelo que propuso Wilfred Guerin, con otros
objetos tales como: piezas de cine, fotonovelas, caricaturas, entre otros.

g k

= Que se continué con estudios de tipo semiologico estilistico para
fortalecer el area de semiética del tesario de la Escuela de Ciencias de la

Comunicacion.

* Que los docentes de los cursos de semioclogia de la imagen y semiologia
del mensaje estético, orienten a los estudiantes, con relaciéon a los
distintos métodos de analisis de obras literarias para fortalecer ei proceso
de lectura, analisis y explicacidén de los fenédmenos sociales.
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Anexo 01

Esquema de la Obra Soluna con Base a |a Propuesta Semioldgica Estilistica de Wilfred Guerin
(Exponencial o Simbdlico)

OBRA
| SOLUNA

Analisis Tema | Recursos
iteraric Central
o magico

iouvos
literarios

_ Titulo ahualismo | | H Reiteracion Metaforas

Ambito y
atmaésfera

Conclu-
siones

Recomendaciones




Anexo 02
GLOSARIO

ALITERACION: Figura de diccibn que consiste en la repeticion de uno o
mas sonidos en distintas palabras. Relaciona entre si las palabras que
ofrecen identidad parcial de sonidos.

ARGUMENTO: También liamado fabula o historia, es la secuencia de
acciones 0 sucesos que ocurren en una narracion.

COMEDIA: Suceso de la vida real, capaz de interesar y de mover a risa. //
Teat. Y Lit. Poema dramatico de enredo y desenlace festivo o placentero,
cuyo efecto es frecuentemente corregir los usos y costumbres, pintando los
errores, vicios o extravagancias de los hombres.

DRAMA: Obra literaria propia para ser representada. Poema dramatico que
tiene como asunto un conflicto de la vida humana y en su accion y desenlace
participa de las condiciones de la tragedia y de la comedia.

ENUMERACION: Figura de construccidon que permite el desarrollo del
discurso mediante el procedimiento que consiste en acumular expresiones
que significan una serie de todos o conjuntos, o bien una serie de partes
(aspectos, atributos, circunstancias, acciones, etc) de un todo.

ESTRUCTURA: Un esquema o modelo formal de palabras, imagenes,
acciones o ideas.

EXPONENTE: En una obra literaria, signo o simbolo que apunta hacia un
patrén de significado, una idea recurrente 0 una emocién o una actitud.
Puede servir como clave para una apreciacion mucho mas profunda de Ia
obra.

METAFORA: Figura importante que afecta al nivel léxico-semantico de la
lengua y que fradicionalmente solia ser descrita como un tropo de diccion ¢
de palabra (a pesar de que siempre involucra a mas de una de ellas) que se
presentan como una comparacion abreviada y eliptica (sin el verbo).

MITO: Relato popular o literario en el que intervienen seres sobre humanos y
se desarrollan acciones imaginarias; idealizacion de un hecho o de un
personaje histérico de caracteres extraordinarios; idea teoria doctrina que
expresa los sentimientos de una colectividad; utopia, fantasia.




ONOMATOPEYA: Expresidn cuya composicion fonética produce un efecto
fébnico que sugiere la accidn ¢ el objeto significado por elia, debido a que
entre ambos existe una relacién a la que tradicionalmente se ha aludido
llamandola imitacién, diciendo que los onomatopeyas imitan los sonidos
significados por ellas: tic-tac, cloguear, aullido, rugido, piar, roncar, borboton,
madullido, ronronear, quiquiriqui, turbulento, etc.

REITERACION: Este surge en forma de repeticion de palabra o de
estructura sintacticas (frase, oraciones, construcciones, proposiciones. Se le
utiliza para describir, narrar y presentar rasgos y mocicnes de personajes.

RITMO TRIMEMBRE: Es un tipo particular de reiteracién que aparece en la
obra de Asturias. La triple reiteracidon de una palabra o de una estructura
sintactica, identificada con el nombre de ritmo (o frase) trimembre. Este ritmo
(y la reiteracidn toda) constituye un rasgo que puede apreciarse en los
grandes textos indigenas, particularmente en el Popol-Vuh. Asturias lo utiliza
con especial riqueza en aquelias obras que mas se nutren en el mundo de la
cosmogonia Maya-Quiché, o que mayor presencia de lo magico contienen y
en pasajes de ofras obras que reunen ambas caracteristicas.

SIMBOLO: Imagen, objeto o accién que se hallan cargados de significado
por encima de su valor denotativo; Figura o divisa con la que se representa
un concepto moral o intelectual, por alguna semejanza o correspondencia
que el entendimiento percibe entre el concepto y la imagen. Los simbolos
pueden ser directos o0 indirectos, si lo representado en elios es la misma cosa
aludida o algo que la menciona, indica o designa.

SURREALISMO: Movimiento literario y artistico de ios afios 20 y 30, que
intenta expresar el pensamiento puro con exclusion de toda logica o
nreocupacion eética. Los surrealistas buscaban sobrepasar la realidad
convencional para expiorar los limites entre lo racional y o irracional. Para
exteriorizar la realidad del subconsciente, su arte poético incluye la libre
asociacion de imagenes imprevistas, desordenadas y aparentemente
iIncongruentes de manera que refleje la casual sucesidn de hechos vy
memorias de los suefios.




Anexo 03

DATOS BIOGRAFICOS DE WILFRED GUERIN

Estudioso, investigador y escritor. Nacido en Valparaiso Chile. Su pensamiento
critico se sitia entre las corrientes ideoldgicas de las época moderna,
especialmente el estructuralismo y el funcionalismo.

Ha escrito gran cantidad de articulos relacionados con la linglistica y la
semiologia. Ha estructurado los conceptos de la critica estilistica en funcion de
una mejor comprensién y sistematizacion de los mismos. Su busqueda y sus
constantes investigaciones han dado fruto en el complejo campo de los estudios
literarios- semioldgicos. Uno de sus grandes meéritos es el de haber despojado a
la critica estructuralista del tecnicismo estéril y ampuloso. Su formula creadora
parte de la sencillez y Ia claridad de los conceptos y puntos de partida para ia
interpretacion objetiva de la obra literaria, la cual es concebida por Guerin como
un hecho semiolégico, porque esta es susceptible de analisis.

Guerin es un teérico muy importante dentro de los connotados teéricos analiticos
de América Hispana. Ha participado en seminarios y conferencias alrededor del
mundo. Se reconoce dentro de los mejores exponentes de la critica semiético-
literario de estos tiempos. También se ha desempenado como catedratico en
distintas universidades, en las que ha dejado sentado precedentes del caracter

epistemologico de ia semiologia.

Se reconoce también ha este estudioso sus dotes didactico pedagdgicos fruto de
una preparacién en diversas escuelas y universidades de America y del mundo,
ademas de su ardua preparacion como autodidacta.

En la complejidad de las ciencias sociales Guerin ha hecho aportes tambien en
otras disciplinas como Ia lingiistica, la sociologia, la filosofia y la antropologia.
Pero la mayoria de sus aportes hacen hincapié en la semiologia, disciplina esta
que se ha visto con el caudal tedrico-técnico-metodolégico dei investigador al
cual nos hemos venido refiriendo .

Guerin recopilé gran cantidad de mitos y simbolos de las viejas y sabias culturas,
esas esencias han conformado aun mas su espiritu inquieto. Es ademas un
catador muy fino de la literatura espafola de distintas épocas y escuelas
literarias. Su formacion en este campo también ha contribuido al fortalecimiento
de su ojo observador y han enriquecido su piuma, de la que ha surgido
propuestas de un nivel elevado cuyo parangon son los maestros de la critica
como Eco, Raul Bueno y Desiderio Blanco. Cabe mencionar que en su
propuesta Exponencial se rastrea mucho del espiritu de los citados
investigadores.




Anexo 04.

ESTUDIO GENERAL BIBLIOGRAFICO DE LA
OBRA ASTURIANA

TEATRO

Emulo Lipolidén. 1935. Guatemala, Tipografia America.
Alclasan. 1940. Guatemala, Tipografia America.

Soluna. 1955. Argentina, Editorial Losada.

La audiencia de los Confines. 1957. Argentina, Editorial Ariadna.

Cuculcan. 1961.Argeniina.
Chantaje. 1964. Argentina, Editorial Losada.
Dique Seco. 1964. Argentina, Editorial Losada.

POESIA

Rayito de Estrella. 1929. Paris, Editorial Amerique Latine.

Sonetos. 1936. Guatemala, Tipografia América. Edicion fuera de comercio de 69
ejemplares patrocinados por el Licenciado Eugenio Silva Pena.

Con el Rehén en los Dientes. 1942 Guatemala, (Canto a Francia con motivo
del 14 de julio de 1942, con dibujo del Ing. Enrique Pérez de Leon).

Anoche 10 de marzo de 1543. 1943. Guatemaia, Tipografia America, (canto a
Guatemala con motivo del cuarto centenario de su fundacion).

Sien de Alondra. 1949. Argentina, Editorial Argos.

Ejercicios Poéticos en forma de Soneto sobre Temas de Horacio. 1951.
Argentina, Editorial Botella al Mar.

Alto es el Sur. Abril de 1952. Argentina, Talleres Moreno.

Bolivar. 1955. El Salvador, Editorial del Ministerio de Cultura.

Clarivigilia Primaveral. 1965. Argentina, Editorial Losada.

Sonetos de Italia. Marzo 1965. Milano, Ediciones de L stituto Editonale

Cisalpino.

NARRATIVA

Leyendas de Guatemala.1930. Madrid, Editorial Oriente.

El Seintor Presidente. 1946. México, Ediansa.

Hombres de Maiz. 1949. Argentina, Editornal Losada.

Viento Fuerte. 1950. Guatemala, Editorial del Ministerio de Educacion Publica.
Leyendas del Volcan. 1954, Argentina, Editonal Losada.

Weekend en Guatemala. 1956. Argentina, Editorial Goyanarte.

Los Ojos de los Enterrados. 1956. Argentina, Editorial Losada.

El Alhajadito. 1961. Argentina, Editorial Goyanarte.

Mulata de Tal. 1963. Argentina, Editorial Losada.




Rumania. 1865. Su Nueva Imagen.
El Espejo de Lida Sal. 1967. México, Editorial Siglo XXI.

ENSAYO

El Problema Social del Indio. Tesis. Diciembre de 1923. Guatemala, Tipografia

Sanchez & de Guise. i
Arquitectura de la Vida Nueva. 1928. Paris, Ensayos y Conferencias, Editorial

Gobaud de Guatemala.
Carta Aérea a mis Amigos de Ameérica. 1952. Buenos Aires, Opusculo.
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