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RESUMEN

Titulo: Estudio semiolégico de canciones de compositores guatemaltecos
durante el conflicto armado.

Autora: Mirna Elizabeth De Leoén Diaz
Universidad: San Carlos De Guatemala
Unidad Académica: Escuela de Ciencias de la Comunicacion.

Problema Investigado: ;Cual es el contenido ideolégico de las canciones de
compositores guatemaltecos durante el conflicto armado interno (1960-1996)? 4 Es
factible estudiar las letras de las canciones siguiendo un modelo del método
semiolégico, para conocer la ideologia que plantean?

Objetivo General: Conocer las manifestaciones ideolégicas en las canciones de
compositores guatemaltecos durante el conflicto armado interno (1960-1996) a
través de un estudio semiolégico.

Instrumento Utilizado: Ficha de extraccion del contenido de las letras de las
canciones para estudio semioldgico.

Procedimiento: Las letras de las canciones fueron sometidas al método de
estudio semioldgico, en estructuras superficiales y profundas, que permite el
conocimiento de las ideologias planteadas dentro del texto de la cancion.

Posteriormente, son comparados para obtener las similitudes y discrepancias
en las propuestas ideoldgicas de los diferentes compositores, concluyendo en un
balance general.

Resultados y Conclusiones: Las letras de las canciones de compositores
guatemaltecos en la época del conflicto armado fueron estudiadas bajo la
propuesta metodoldgica adaptada por el Licenciado Carlos Velasquez como fusion
de las teorias de los autores Julidn Greimas, Umberto Eco, Carmen Bobes,
Tzvetam Todorov, Prada Oropeza y Romera Castillo.

Las canciones estudiadas tratan de una forma peculiar una critica social, en el
tiempo del conflicto armado, dentro del margen de sujetos sumergidos en los
efectos de la represidn de la libertad, desigualdad de derechos y la desigualdad
economica, denuncian al sistema imperante y exhortan a la liberacion de esta
condicion social inaceptable dentro de la razén y la conciencia humana, para
construir un pais libre, desarrollado, libre de la discriminacién y concentracion del
poder ideolégico, politico y econdmico, creando conciencia que las corrientes
dominantes, no son garantia absoluta de dichos valores.



INTRODUCCION

El lenguaje es el pilar de toda relacion Comunicacional, pero no la unica forma
que sirve para expresar lo que pensamos o lo que sentimos, con frecuencia se
emplean diversos sistemas convencionales de signos a los cuales se les atribuye
importancia y son estudiados por una ciencia relativamente nueva denominada
Semiologia o Semiética

La semiologia es una de las ciencias de la comunicacién por excelencia,
encargada del estudio de todos los signos en el contexto social, tratando los
procesos culturales como fendmenos de significacion. Los diferentes tipos de
lenguaje, los iconos, las artes, la literatura, la musica, son expresiones del hombre
cargadas de sentido cuya significacion materializa la Semiologia.

Durante- los 36 afos de conflicto armado, muchos compositores guatemaltecos,
transmitieron mensajes de denuncia social a través de canciones, estas
composiciones estuvieron restringidas al dominio de masas por que en la época
fueron subversivas.

En la actualidad, muchas de estas canciones han trascendido de generacion en
generacion cargando implicita y explicitamente el contenido que denuncia las
acciones realizadas durante ese periodo de lucha, violencia y marginacion.

Corresponde a la ciencia de la semiologia descubrir las ideologias que fueron
difundidas por compositores guatemaltecos durante el conflicto armado, por
medio de la aplicacién del método semioldgico a los textos. Este trabajo muestra
el estudio realizado a las letras de cuatro canciones interpretadas por
compositores guatemaltecos a través del canto nuevo y la cancién alternativa.

Para fines de estructura este estudio se dividi6 en marcos, como lo indica el
reglamento de tesis de la Escuela de Ciencias de la Comunicacion. EI marco
conceptual describe los antecedentes, la justificacién, el planteamiento del
problema y los alcances y limites de la investigacion.

El marco tedrico incluye los fundamentos tedricos importantes que tienen relacion
con el objeto de estudio. El marco metodoldgico inciuye el tipo de estudio, los
objetivos, la técnica e instrumentos utilizados para obtener las propuestas
ideolégicas de las canciones seleccionadas para el estudio. Se incluye también la
bibliografia utilizada vy finalmente los anexos que presentan la letra de una
cancion modelo como ejemplo de la utilizacién del método de estudio semioldgico
apuntado en el marco tedrico y el instrumento de recoleccién de datos.



CAPITULO |
MARCO CONCEPTUAL

Estudio semiolégico de canciones de compositores guatemaltecos durante el
conflicto armado interno (1960-1996)

1.1. Antecedentes

Después del periodo revolucionario en Guatemala de 1944 a 1954, con las gestas
patridticas anti-oligarquicas, la organizacion americana vio las repercusiones que
tenian las leyes sentadas en pro del desarrollo del pais (reforma agraria,-
antifeudal- independencia econémica, libertad politica y justicia social, entre otras),
en sus intereses de poder, por lo que decidieron intervenir a través de la CIA
con un golpe de estado, en junio de 1954 para imponer gobiernos neofascistas.

La lucha armada se inici6 en Guatemala el 13 de noviembre de 1960 tras un
levantamiento de militares nacionalistas en contra del poder instaurado por la
contrarrevolucion de 1954, bajo la comandancia de Alejandro de Le6n, Luis
Turcios Lima, Marco Antonio Yon Sosa, Rodolfo Chacony Luis Trejo. Esta lucha
revolucionaria tiene su auge mas violento a partir del afio 1965 bajo el dominio
del General Idigoras, de alli parte en primer movimiento estudianti FUEGO en
gue lucharon por la renuncia del gobierno Ydigorista, surge también el movimiento
PGT y la FAR, quienes llegaron a ser el movimiento guerrillero mas poderoso en
el acontecer latinoamericano de esos tiempos. (Toriello, 1979)

Entre tanto los Estados Unidos enviaron a Guatemala a muchos de sus hombres
con experiencia en la guerra de Vietnam, contra la lucha anti-guerrillera,
dispuestos a cometer los peores crimenes y torturas, institucionalizando la guerra
y el terror en Guatemala, entrenando también a miembros de la policia
guatemalteca, en técnicas de espionaje y luchas con doctrinas anticomunistas,
estas se mantuvieron por 36 afos, hasta 1996 durante el gobierno del presidente
Alvaro Arzu, se firman los acuerdos de Paz.



En Guatemala surgieron muchos movimientos sociales estudianties y de
trabajadores como resultado de la voluntad por restablecer el orden social,
fortaleciendo la unificacibn de una identidad comun entre sus miembros,
rescatando sus creencias entre la justicia y participacion politica en Guatemala,
llevaron la bandera en la lucha siendo escudos y portavoces de la filosofia del
pueblo, pero el resultado de estos movimientos siempre fue reprimido por los
gobiernos, condenandolos al exilio o cruelmente a ser victimas de la violencia y la
censura de alzar su voz.

Partiendo de esta resefia histérica, se puede visualizar el panorama que rodeaba
al gremio artistico guatemaiteco. Muchos compositores abrieron campo al
tratamiento de denuncias sociales , reflexiones vy la concientizacién del pueblo,
en los mensajes de sus canciones , influidos mas que todo por las corrientes
literarias musicales de Cuba, Nicaragua, Chile, México, entre ofros. El canto
popular en Guatemala, con mensajes de contenido social-politico, devienen
desde la época de Justo Rufino Barrios, Jorge Ubico y el periodo revolucionario,
evolucionando las tematicas de denuncia, posteriormente se llamaron “canto
nuevo, nueva trova o cancion alternativa”.

En la tesis de grado previo a obtener el titulo de Licenciado en Musica en 1994,
en la Facultad de Humanidades de la Universidad de San Carlos de Guatemala,
con el titulo de “Funcién social del canto nuevo guatemalteco en la década del 80-
90, el caso de José Chamalé”, Fernando Siu , nos provee una serie de ensayos
referentes al surgimiento del canto nuevo o la nueva trova guatemalteca, desde
la fase imitativa del canto nuevo latinoamericano , hasta la consolidacién del canto
nuevo y canto alternativo de la cancién guatemalteca.

Fernando Siu, refiere en su estudio al compositor y al intérprete nacional e
internacional, siendo esta exposicion de caracter musical. Se analizan las formas
musicales, armonicas, los ritmos y el texto junto a la melodia como propuesta
artistica en Guatemala, para descubrir [a funcién social que ejerce el canto nuevo,
tratando especificamente el caso del compositor José Chamalé, su historia y su
aporte musical. El estudio de Fernando Siu responde a la necesidad de
conceptualizar las formas artisticas y la caracterizaciéon social de sus exponentes.




En la tesis de grado, previo a obtener el titulo de Licenciado en Antropologia en la
Facultad de Humanidades de la Universidad de San Carlos de Guatemala, en
1996, con el titulo de “Cancién y contracultura: Aproximacion antropolégica al
circulo experimental de cantautores dentro del movimiento de cancion alternativa,
ciudad de Guatemala 1988-1991"; Juan Fernando Lopez Rivera , trata el
acercamiento historico y evolutivo del Circulo experimental de cantautores, del
cual formo parte junto a los compositores Alejandro Melgar, José Leonel
Chamalé, Edy Garcia y César Davila.

Dentro del estudio de Fernando Lopez se trata la caracterizacion de los
compositores enmarcada en el ambito antropolégico cultural. Se analizan
brevemente extractos sobre la tematica de la cancién, de los cinco compositores
que integraron la CEC (Circulo Experimental de Cantautores), su identidad
artistica y la manera en que se interrelacionaron por el tratamiento lirico musical.

Fernando Lopez, al tratar la caracterizacion sobre el contenido de los extractos
citados en su estudio, indica que no se pretenden realizar analisis profundos, en
razén de las limitantes de su trabajo, si no que, antes bien, prefiere correr el
riesgo de ser renovadas con estudios mas profundos.

En cuanto a estudios semioldgicos de canciones , previo a obtener el titulo de
Licenciado en Ciencias de la Comunicacion, en la Escuela de Ciencias de la
Comunicacion de la universidad de San Carlos de Guatemala , en el afio 2000,
Oscar Felipe Jaramillo Melgar, con el titulo de “ Aplicacion del método semidtico
de analisis de los contenidos lingliisticos de cuatro canciones comerciales”, trata
el analisis de canciones comerciales de la época y la manipulacion de las masas
a través de los valores que éstas plantean.

De esta misma forma, en el descubrimiento de los mensajes comerciales ocultos,
la manipulacidn de las masas, y utilizando ademas del método semiético los
componentes léxicos, lo aborda; previo a obtener el titulo de Licenciada en
Ciencias de la Comunicacion, en la Escuela de Ciencias de la Comunicacion de la
universidad de San Carlos de Guatemala, en el afio 2008, Karina Sete Mejia, con
el titulo “Analisis Semiolégico del mensaje oculto en las canciones de la
cantautora Shakira”.




1.2. Justificacion.

El contenido de canciones de compositores guatemaltecos no habia sido
estudiado desde la perspectiva semiolégica de la comunicacion, si bien, ha sido
tratado como funcién artistica y como funcién de movimiento social. La motivacion
de esta investigacion es precisamente la recopilacion, y estudio semioldgico de
las letras de las canciones.

Le corresponde al campo de la comunicacién social la realizacion de una
investigaciéon, que explore los mensajes de las canciones de compositores
guatemaltecos que denuncian los tragicos momentos del conflicto armado interno.

La necesidad individual del exponente de la investigacion, surgié del contexto en
el que se interrelaciona, el artistico y comunicativo, como miembro de una
juventud que solo es parte de este movimiento como receptor de la historia
guatemalteca, que tras una generacion de diferencia, escucha, canta e incluso
interpreta las canciones , entendiendo vagamente los mensajes en las letras, o
solamente las interpreta, por tratarse de transmisién de una cultura socio-politica
de generacion en generacion.

La comunicacién social es un campo de estudios de diferentes disciplinas, que
analizan la forma de divuigacién, de informacioén y de expresién de los mensajes,
apoyados con ramas de la sociologia y la psicologia.

La importancia del estudio radica en que el comunicador social, no puede dejar
inadvertido el estudio del contenido del mensaje, su emisioén, los pocos o nulos
canales de transmision y de las posibles respuestas interpretativas, accion que
solo puede ser posible a través de una investigacion que se remonte a la época ,
que descubra a los compositores, sus canciones y el estudio semiolégico de los
mensajes contenidos en su letra.



1.3. Planteamiento del problema

La cancién nueva o nueva trova, el rock alternativo de denuncia social, y algunos
movimientos estudiantiles han sentado una propuesta artistica literaria-musical
como respuesta a los conflictos sociales que se vivieron en Guatemala durante
los 36 afios del conflicto armado interno.

Dentro del movimiento social guatemalteco que se dedicd a la conceptualizacion
de mensajes de denuncia social y llamados a la reflexion por medio de canciones
podemos mencionar al Circulo Experimental de Cantautores, Canto General,
Grupo Kopante, el Grupo Amanecer, entre la corriente de la cancién popular
guatemalteca alternativa. Entre los solistas podemos mencionar a, Fernando
Lépez, entre los movimientos estudiantiles , la estudiantina de la Universidad de
San Carlos de Guatemala y corrientes antes mencionadas como rock alternativo
como es el caso de Alux Nahual, éstos entre un universo mucho mas amplio.

El intento de estas corrientes, era lanzar una critica contra las estructuras
capitalistas de la época, tratando de reprochar las ideas dominantes, estas
corrientes tuvieron una influencia social como canciones para minorias, debido a
razones de difusion, de poco apoyo de entes culturales, miedo a la aceptacion de
lo “subversivo” y a la represion que pudiera suscitarse ante el arte popular
guatemalteco, por otra parte, se trataba de la aceptacién de contenidos estéticos
no explicitos.

En la actualidad hay nombres que no han dejado de sonar, quienes pertenecen a
los compositores de mensajes que son objeto de estudio, como Fernando Lopez,
Rony Hernandez, Alux Nahual, la EUSAC. En el ultimo afo, compositores
guatemaltecos que transmitieron mensajes de denuncia social durante el conflicto
armado a través de la cancion, han hecho presentaciones en la ciudad de
Guatemala, a pesar que el contenido de sus canciones es el mismo, los
receptores han variado por un cambio de generacion.




Jévenes guatemaltecos asisten a lugares y salas de conciertos, cantan junto a
ellos sus contenidos explicitos en las letras de las canciones sin saber cual es el
contenido implicito que conllevan estas, por estar fuera del contexto histérico
social en donde se plantearon, por los que se hace necesario el determinar:

;Cual es el contenido ideolégico de las canciones de compositores
guatemaltecos durante el conflicto armado interno (1960-1996)?

Para responder a la pregunta que plantea el problema es necesario responder a
otra cuestionante como:

¢, Es factible estudiar las letras de las canciones siguiendo un modelo del método
semiologico para conocer la ideologia que plantean?

Como bien, se apunta en el marco teérico, las corrientes de las canciones
alternativas y la nueva trova, deben tener caracteristicas literarias .En toda obra el
autor juega con el lenguaje, quien le da un nuevo significado a las palabras. Como
apunta (Velasquez, 2007), el método semidtico debe adaptarse a los mensajes en
investigacion, realizando interpretaciones objetivas de los textos de una obra.



1.4. Alcances y limites de la investigacion

El conflicto armado interno en Guatemala trascendi6é durante 36 afios, tiempo en
el cual compositores guatemaltecos transmitieron diferentes mensajes en sus
canciones.

Esta investigacion recopilé una muestra de dichas canciones y se realizé un
estudio propiamente comunicativo, por lo que se limit6 a grupos como el
Circulo Experimental de Cantautores, Canto General, Alux Nahual v Ila
Estudiantina de la USAC , excluyendo aquellos grupos que surgieron a raiz del
aporte innovador de estos exponentes y grupos de la misma época en otras
categorias.

Por tratarse de una compilacién muy extensa, se estudié una de las obras de cada
exponente mencionado, para luego culminar con un balance general de las
ideologias resultantes de los estudios semiologicos.

El estudio se realiz6 dentro de la ciudad de Guatemala, excluyendo cualquier obra
que se refiera a otro contexto latinoamericano.



CAPITULO I
MARCO TEORICO
2.1. Semidtica o Semiologia

Es una disciplina que se encarga del estudio cientifico de los procesos de
significacion de toda la actividad comunicativa. Los diferentes textos en donde el
proceso adquiere una concrecion perceptible, y los medios para producirlos: los
signos, los codigos, los discursos etc.

La semiologia es una disciplina critica, que ayuda a desvanecer el velo de la
inocencia, con la que se presentan muchos mensajes. Para (Pedroni, 2004) la
semiologia se vuelve un esfuerzo en axiomatizar los sistemas significativos, para
producir modelos, una formalizacién y establecer postulados metodolégicos.

2.2, El método de estudio semiolégico de los textos descriptivos vy
narrativos

La aplicacion del método semidtico requiere de un esfuerzo intelectual y de la
capacidad de abstracciéon. Por otra parte no existe un método Unico garantizado,
cada estudioso de la semiologia ha disefiado uno en base a la teoria y la
experiencia (Velasquez, 2009).

El método plantado en el libro Teoria de la Mentira (Velasquez, 2009) deviene de
la fusién tedrica de autores como Julian Greimas, Umberto Eco , Carmen Bobes,
Tzvetam Todorov , Prada Oropezay Romera Castillo, propuesta que se adapté al
estudio del investigador, para mayor comprension y dominio “cada, obra, cada
texto tiene su propia dinamica y debe adaptarse siempre el método a la obra en
cuestién y no a la inversa, como suele suceder” (Velasquez, 2007,p.59). El método
semidtico resulta ser la aplicacion de las leyes de la dialéctica, que es la teoria de
la concatenacién universal, la lucha de contrarios, contradicciones antagénicas, en
donde no hay significado si no en la diferencia.

Para realizar un estudio semiolégico se debe partir del principio, cada accion,
personaje, tiempo o valor se mueve a la accion que se le opone.



Otro principio a tener en cuenta es el del cambio incesante, que son pequefios
cambios que se van produciendo poco a poco, que nos llevan a una situacién
completamente diferente a la propuesta inicial, este principio puede ser
denominado como el de “la conflictividad”, pues estos cambios se dan en torno a
un conflicto en relacion con su opuesto.

El método semiodtico distingue dos postulados para el estudioc de un texto, las
estructuras superficiales y las estructuras de contenido o profundas. Las
superficiales se encuentran desde la lectura del mismo, los personajes, acciones,
etc., y las del contenido son las significantes que explican a las superficiales.

En la esfera de lo superficial se encuentran los componentes. narrativo y
descriptivo. El narrativo describe la historia de la obra o texto las principales
acciones, los estados y cambios en relacion a la accién principal, las oposiciones y
el descriptivo describe a los elementos que en ella intervienen. (Velasquez 2007,
2009)

En la esfera de las estructuras de contenido se mueven los valores y la propuesta
ideologica resultante del estudio.

Para mayor comprension del lector en cuanto al método de estudio semiologico de
los textos y su aplicacién a las letras de las canciones, se desarrolla un ejemplo
tomando la cancién “La mujer que no sofié” de Ricardo Arjona (ver anexo no. 1)

2.2.1. El Componente descriptivo
2.2.2. Segmentacion

Se refiere a [a division de las secuencias que aparecen en el texto descriptivo o
narrativo. Se realiza en orden cronolégico, tomando en cuenta los hechos
significativos de la accién principal.

En la cancion La mujer que no sorié se describe las siguientes segmentaciones:

Primera secuencia: El suefia con una mujer alienada, la bonita, divertida, modelo
de television, sin embargo no era feliz.

Segunda Secuencia: descubre a la mujer intelectual, pasada de moda, la de
lentes, la aburrida.

Tercera Secuencia: Encuentra la autenticidad en la mujer, la cual escoge para vivir
pues le proporciona felicidad.



2.2.3. Las figuras

Busca describir a las figuras o personajes que aportan un contenido importante
en el texto. Respecto a esto (Velasquez, 2009: p.162) “Cada figura constituye un
signo; por lo que su empleo obedece a convenciones previamente establecidas”.
Para determinar las figuras es conveniente saber que caracteristicas le son
asignadas dentro del texto.

En este punto cabe aclarar que algunos elementos pueden estar no explicitos,
pero pueden identificarse por deducciones semanticas, presuposicién semidtica o
por inferencia pragmatica.

La deduccibn semantica puede asignar a los elementos caracteristicas
antropoldgicas.

La presuposicion semidtica infiere el destino del discurso, remite al sujeto.

La inferencia pragmatica infiere la informacién al ubicar el mensaje en su espacio
y tiempo.

2.2.4. Conjuntos figurativos

Son las caracteristicas que presentan las figuras, algunas de ellas estan en el
texto mismo y otras se pueden inferir de acuerdo a la relacién que se le asigne a
cada signo y su empleo, como referentes ya establecidos por convencionalidad.
Siguiendo con el ejemplo, las figuras y conjuntos figurativos son los siguientes:

Mujer auténtica: se define como mujer intelectual, usa lentes, la pasada de moda,
mujer fea que lucha contra la vanidad y sus complejos. Se le describe como una
mujer modelo del corazén, con buenos sentimientos.

Mujer Alienada: Se define como la mujer superficial, bonita, parece modelo de
Television, divertida, sensual, la cotizada por las grandes masas.

Hombre: Se presenta como el protagonista de la cancion. Es quien realiza la
descripcion. Es el sujeto quien sofié con la mujer modelo, pero que es feliz al
lado de la autentica.

Todos: Se refiere a los hombres el general, que critican bajo prejuicios y
estereotipos establecidos por una cultura de consumo.
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2.2,5. Temas descriptivos:

Es la relaciéon que existe entre los conjuntos figurativos, es un significado mas
amplio. También puede concebirse como: (Velasquez, 2009, p.166) “La
coincidencia de un mismo conjunto figurativo en diferentes figuras, con lo cual se
da coherencia al texto en su conjunto” Con esto se puede establecer una
hipétesis sobre los valores que mueven al texto.

Ejemplo:

TEMAS DESCRIPTIVOS CONJUNTOS FIGURATIVOS

Autenticidad Es el tema mas repetido. Se localiza en
la mujer intelectual.

Alienacién Es el tema que aparece en oposicion a

la autenticidad. El tema aparece en una
comparacion a la descripcidon principal.
Se les adjudica a la mujer superficial y
a “todos los hombres” incluyendo a él.

Felicidad Queda establecida a partir de Ila
afirmacion de escoger a la mujer
intelectual, a la que no sofid, con la cual
se encuentra a la felicidad.

2.2.6. Sujetos

Los personajes se describen con sus caracteristicas fisicas y psicologicas.
Pueden localizarse en el mismo texto, no necesariamente deben ser seres
humanos, pueden ser entes con caracteristicas antropoldgicas. En relacién al
ejemplo los sujetos que se presentan son: la mujer auténtica, la mujer superficial,
el hombre y todos los demas hombres.

2.2.7. Tiempo

El tiempo debe rastrearse dentro de la obra, localizando las oposiciones. El
tiempo puede estar solamente sugerido, pues algunos textos no proporcionan esa
informacion, pero puede inferirse.

En cuanto al ejemplo, el mensaje deja descubierto un tiempo en donde hay TV y
una cultura de masas establecida. Se puede inferir que se refiere al actual
funcionamiento de la conciencia individual, donde la publicidad ocupa un lugar
importante desde Ia segunda mitad del siglo XX hasta la actualidad.
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Se plantea también, el antes, definido como el tiempo de la alienacion y el ahora,
definido como autenticidad.

2.2.8. El entorno o espacio

El entorno describe el contexto en donde se realizan las acciones, dentro del
texto. Al igual que los sujetos y el tiempo puede inferirse en caso de que el texto
no nos proporcione la informacion.

En el ejemplo, predomina el liberalismo en la mujer y poco convencionalismo, los
espacios quedan sugeridos, de los cuales se deduce que se refiere a cualquier
espacio ubicado con gente joven con la misma cosmovision. Los espacios de la
autenticidad son la biblioteca, y la casa en donde viven, los espacios de la
alineacién quedan definidos como la discoteca, la television, el bus.

2.2.9. Componente narrativo
2.2.10. El argumento

Es la vinculacién de los hechos razonables y que dan coherencia a la obra vy la
llevan a una accién principal, se desechan las ideas secundarias.

El argumento de la cancién La mujer que no sofié es el siguiente:

El hombre suefia con una mujer superficial, alienada, bonita y divertida. Conoce a
una mujer auténtica el inteligente la cual escoge para vivir y compartir,
despojandose de los estereotipos de la mujer con la que él sofaba.

2.2.11. Los estados y cambios

El estado se define como la situacion en la que se encuentra algo o alguien a
quien se le denomina sujeto, en relacion a algo, que se define como objeto. Se
trata de relaciones semiéticas. No siempre el sujeto sera un personaje, pues se
trata de establecer los papeles y los roles que se juegan dentro del texto.

El estado es la relaciéon que tiene el sujeto con el objeto, puede ser de unién o de
desunion. Las historias pueden cambiar de estado realizando una accion.

Se denomina cambio al proceso mediante el que un determinado estado de las
cosas se sucede a otro estado por ejemplo si se encuentra en estado de unién un
objeto al sujeto puede cambiar a estado de desunidn o viceversa. Cada una de
estas variantes tiene particularidades que sdélo se explican en el texto donde se
desarrollan.
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Ejemplo: En esta historia descriptiva, las dos mujeres desempefian el papel de
objetos mientas el hombre es el sujeto de estado.

S1= Hombre

O1= Mujer alienada
02= Mujer auténtica
V=Estado de desunion
A=Estado de unién

_ .. .
—» = Accion realizada

(O1A S1 V O2) El sujeto se encuentra al principio unido al O1, mujer alienada y
desunido al 02, la mujer auténtica.

2.2.12. Programa Narrativo (PN)

Aqui se descubre Jo que ocurre y lo que puede ocurrir, las causas y
consecuencias, por la sucesion de estados y cambios fundamentales. Es la
historia real o potencial dentro de un mensaje (Velasquez 2009).

En el ejemplo al cual se le da seguimiento, el PN es la AUTENTICIDAD y el anti
PN es ALIENACION.

(Velasquez, 2009, p.176) sefala que “todo PN proyecta su anti-PN”, es decir que
debemos proyectar el opuesto a nuestro programa narrativo y descubrir cual de
ellos triunfa o fracasa. Se establece en torno al cambio principal que ya se ha
localizado, desencadenando otros cambios en la historia, en cuatro pasos en los
cuales se analizan estos cambios de estado:

Influjo
Capacidad
Realizacion

Valoracién
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El orden de estas fases puede alterarse para [a facilitacion de la ejecucion del
método dentro de un texto.

En la fase de la capacidad el sujeto agente relne la capacidad, para realizar
cierta accion que le llevara a un cambio de estado. Se reune el querer, el deber, el
poder y el saber hacer.

Ejemplo:

El sujeto agente conoce a la mujer auténtica, se despoja de sus suefios con la
mujer superficial y encuentra la felicidad. El deber hacer, esta sugerido pues el
sujeto agente, para encontrar la felicidad debe encontrar a la mujer real, a la
auténtica. El saber hacer se manifiesta cuando el hombre aparta su pensamiento
de la cosmovisiéon de las grandes masas y logra despojarse de los prejuicios y
estereotipos establecidos de la mujer con la que sofiaba, y el poder hacer, cuando
escoge quedarse con la mujer auténtica, la intelectual.

En la fase del influjo, alguien o algo influye sobre el sujeto agente para que
realice alguna accion, puede ser manipulandolo, motivandolo u obligandolo. Al
sujeto que influyé sobre el sujeto agente se le denomina “mitente”, estos pueden
ser bien un personaje o bien una idea. Se debe determinar qué valores transmite
el sujeto mitente. En caso que no se identifique el sujeto mitente, es indispensable
determinar los valores que motivan la realizacion.

Ejemplo: El sujeto mitente queda definido como la mujer auténtica la mujer que lo
conquistd y logré influir en la decision de realizar la accion al sujeto agente, bajo
los valores de la intelectualidad, el aburrimiento el convencionalismo y la felicidad.

La realizacion, no es mas que el cambio de estado, de un sujeto en desunion con
su objeto a unién, o bien, a la inversa. En donde entrara a jugar un papel
importante el sujeto agente S2 quien es quien realiza la accidon, a diferencia del
sujeto de estado: S1.Estos papeles pueden ser personajes, ideas, cosas, y
pueden tener un doble papel.

Cuando un programa Narrativo no es realizado, pero puede proyectarse su
realizacién, el cambio es denominado “virtual o potencial’. Cabe destacar que el
PN puede proyectar los valores que lo guian y de ser necesario, sus anti-valores.

Ejemplo:

La realizacidon del PN= autenticidad implica la consecucién de la felicidad.
Debemos definir como sujeto agente al mismo sujeto de estado quien es
motivado por él mismo a la realizacion del PN.
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S2—F =Sujeto agente= hombre
S2=F {(O1AS1VS2 ~XO1V S1AS2)}

Lo anterior se Lee: El sujeto agente realiza La accién para pasar Del estado de
unién del O1 y desunion del O2, a la realizacidn de la desunion del O1 y la unién
al O2.

Por ultimo la valoracion, trata de evaluar los resultados en base a todas las
acciones localizadas, para conocer la ideologia, conocer los efectos que tendra la
realizacién. Segun (Velazquez, 2009 Pag.185), Para realizar la valoracién se
analizan los valores determinados durante el influjo, se determinan si resultaron
verdaderos, secretos, mentirosos o falsos.

Ejemplo:
Autenticidad: Este valor es verdadero pies se cumple en la fase de realizacién
Felicidad: Este valor es el que se consigue a través de la autenticidad.

Intelectualidad: se define a la mujer intelectual como una persona de ciencia, arte
y cultura, con actividades dedicadas al pensamiento la razén la reflexion, hace
uso de las capacidades de su mente.

Aburrimiento: el aburrimiento se define en este contexto como el cansancio de la
mente y las pocas distracciones y diversiones a las que se tiene acceso, se le
infiere a la mujer intelectual.

Convencionalismo: definido este valor como la actitud que implica considerar
ciertos principios, valores o normas que rigen el comportamiento social o incluso
personal, estan basados en acuerdos implicitos o explicitos de la sociedad mas
que en la realidad externa, defiende la moralidad. Es un valor secreto, y se le
adjudica este valor a la mujer auténtica.

Superficialidad: Este valor esta implicito en la mujer que sigue patrones de la
visiébn consumista. También es valor secreto.

Alienaciéon: Este valor queda implicito a la mujer superficial, es el fenébmeno de
suprimir la personalidad, para hacer a la persona dependiente de lo dictado por la
cultura a la que se enfrenta en la actualidad.

Libertinaje: Este valor es un valor secreto, en ningin momento se dice
explicitamente que la mujer superficial responda a la lujuria, la sensualidad pero
es implicito.
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Ignorancia: Es un valor que se contrapone a la intelectualidad, se le asume a la
mujer superficial, definiéndose como el desconocimiento, conocimientos
imperfectos o carencia de “saber”.

2.2.13. Las oposiciones

Se caracterizan porque tienen un significado que se contrapone a otro signo,
formando cadenas de significados. Como en las estructuras anteriores pueden
estar explicitas en el texto o bien se pueden inferir a partir de un signo,
encontrando la oposicion, siguiendo las leyes de la dialéctica. Estas oposiciones
deben ser coherentes en todo el texto.

Deben agregarsele los valores que se mueven dentro de la obra para luego
proceder a proyectar su valor opuesto y asi desencadenar una familia de
oposiciones.

En el ejemplo se localizan las siguientes oposiciones.

1 Vs.

Todos ] El

Mujer sofada Mujer real
Alienacion Autenticidad
Bonita Fea

Modelo de tv Modelo de corazon
Discoteca Biblioteca
Divertida Aburrida

No felicidad Felicidad ]
Siempre Jamas

Antes Ahora
 Libertinaje Convencional
 Ignorante | Intelectual

2.2.14. Propuesta ideoldgica

Posteriormente de acuerdo a todas las oposiciones vy valores encontrados se
formula la propuesta ideolégica que el texto transmite, como una especie de
consumacion de la estructura en su profundidad, en la que no participa el punto de
vista del analitico, si no, el andlisis y lo que deriva.
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La propuesta ideolégica de la cancidn La mujer que no sofié es la siguiente:

De acuerdo con las oposiciones localizadas, se puede concluir que la letra de la
cancién plantea el despojo de las mujeres superficiales y libertinas para la
consecucion de la felicidad.

Para ello se presenta una historia en donde el hombre conoce a una mujer
auténtica con la que jamas sofid, pues él también pertenecia a fa cosmovision de
la cultura de masas, la cual plantea a un estereotipo de mujer bonita, sensual,
divertida y libertina. EI mensaje transmite que para buscar la felicidad debe
optarse por desvanecer los prejuicios y estereotipos establecidos y buscar a la
mujer inteligente que en oposicién a la mujer superficial es auténtica, tiene su
propia personalidad definida en oposicion a la alienacion que no deja lugar a la
aceptacion de si mismo como es.

La mujer auténtica, es una mujer convencional, y aunque no tenga el fisico
estandar propuesto por el bombardeo publicitario y en general, los medios de
comunicacion, es la mujer que puede hacer de una pareja, una pareja feliz.

Por ultimo, plantea que la mujer auténtica esta confinada dentro de la marginacién
social y es una excepcion; por lo tanto, la mayoria de mujeres son alienadas.
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2.3. Reseiias: histdrico sociales y de expresion musical
2.3.1. Reseiia sobre 36 aios de conflicto armado

En 1954 cuando se vivia la guerra fria, en Guatemala fue derrocado el gobierno
de Jacobo Arbenz Guzman por medio de un golpe de estado en el que intervino la
CIA. A partir de este incidente Guatemala vivié en terror, prevalecié la violencia, el
abuso de los derechos, la militarizaciéon del estado y del pueblo, y la desiguaidad,
social, politica, econédmica y cultural.

La lucha armada se inicic en 1960, tras el levantamiento militar
contrarevolucionaro. En el 1962 se fundé la FAR (fuerzas armadas rebeldes). En
el 1966 los militares alzaron una campafia contrainsurgente contra la FAR, lucha
que logré salvaguardar muchas vidas. A raiz de ese levantamiento surgieron
nuevos movimientos como la EGP (ejército guerrillero de los pobres) ORPA
(organizacion del pueblo en armas). Entre 1978 y 1980 se integré6 a estos
movimientos el PGT (partido guatemalteco del trabajo) y se fusionaron como la
URNG (unidad revolucionaria nacional guatemalteca), pero hacia 1982, los
guerrilleros habian sido cruelmente vapuleados. (Toriello, 1979)

El nivel mas alto de violencia registrado en Guatemala tuvo lugar en los afos
ochenta, cuando murieron y desparecieron muchas personas. Muchos fueron
desplazados y muchos exiliados del pais.

La busqueda de una solucién al conflicto armado duré casi diez anos. La ONU
jug6 un papel clave para ponerle fin a través de las negociaciones. En enero de
1996 fue electo Alvaro Arz( Irigoyen a la presidencia de la republica, gobierno
que cimentd el compromiso con el proceso de paz. Ya para finales de 1996 se
logré un cese a la guerra y un acuerdo general.
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2.4. La cancion

La palabra cancién proviene del latin: Cantio, que significa aquello que se canta.
Se trata de una composicion en verso o de alguna manera que se pueda
musicalizar. La palabra cancion también permite nombrar a la musica que
acompafia la composicion.

Una cancién es una composicion musical con letra para la voz humana,
usuaimente acompafnada de instrumentos musicales utilizando los principios
fundamentales de la melodia, la armonia y el ritmo, mediante la intervencién de
complejos procesos psico-animicos.

En las canciones artisticas, las cuales son objeto de este estudio, los textos o
letras son a menudo escritos por un poeta y la musica por un compositor y ambas
partes tienen el mismo protagonismo al ser interpretadas. Estas canciones como
toda manifestacion artistica, son producto de la cultura. El fin de este arte es
suscitar una experiencia estética en el oyente, y expresar sentimientos,
circunstancias, pensamientos o ideas. (Consulta realizada en: Diccionario de la
Mdusica 1978, p.181-188)

2.4.1. Canciones de protesta y denuncia social

Este estilo de canciones se caracteriza por su contenido concientizador. En
Latinoamerica los anos sesenta, setenta y ochenta fueron los de mayor auge.

En Guatemala fue hacia los afos setenta y ochenta, época del conflicto armado.
Se buscaba crear conciencia, especialmente en la clase media y baja, Ila
necesidad de un cambio en las estructuras socioeconémicas, presentando temas
relacionados con la represion militar que ejercia poder o la desigualdad social.
También busco fomentar un sentido de unidad latinoamericana en torno al objetivo
comun de movilizarse politicamente en contra de la élite y de los intereses de las
corporaciones multinacionales.

Una de las propuestas mas aceptadas es la de Naldo Labrin, citado por Fernando
Lépez (1996) en una entrevista hecha a Silvio Rodriguez en 1986, en la que se
expone que: el canto nuevo o musica de protesta es la cancién del pueblo, en
donde texto y musica logran representar sentimientos ya sea de amor, de
reflexion, des —conformidad y politica social, como una propuesta diferente a la
musica de las masas que alinea a la juventud. El canto nuevo rescata lo que la
cultura de masas destruye.
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Esta definicion que aparece como la musica del pueblo, ha tomado varios
nombres dependiendo de ia regién, por ejemplo, canto reflexivo, canto social,
canto alternativo, canto marginado, canto nuestro, canto de protesta.

En Cuba se le llamé “nueva Trova cubana”, en donde anteriormente se le habia
denominado cancion protesta.

En Guatemala los términos mas utilizados para referirse a este tipo de canciones
son el canto nuevo y el canto alternativo, pues sea cual sea el término, son
melodias que invitan a reflexionar, que denuncian la problematica que vive la
sociedad en relacién a la lucha de clases y liberacion de la opresion ideoldgica,
econémica, social y cultural. La caracteristica principal de este canto es su
contenido en cuanto a composicion literaria, que refleja la realidad,
comprometiéndose 0 no con ella. Este tipo de canciones fue privado de
exponerse dentro de los medios de comunicacién a la sociedad por su contenido
de denuncia social.

2.5. Formas musicales
2.5.1. La musica del canto nuevo o alternativo

En cuanto a la forma musical que es el canal por medio del cual se envian los
mensajes, podemos describirla como en forma A-b que relaciona estrofas
melédicas con coros, los ritmos son lentos, para que el texto sea comprendido por
el receptor, mezclandose con formas musicales propias del pais en donde se
desarrollan. La base arménica depende del autor o compositor, como bien pueden
acompafiarse de un instrumento armoénico como el piano o la guitarra, ha habido
compositores dedicados a la orquestacion de sus obras con la asesoria de un
director orquestal. Para fines de este estudio, el compositor o autor esta
representado por el musico que transmite mensajes, ya sean letras de su propia
inspiracion o de otros autores o poetas.

2.5.2. El canto nuevo y corriente rock en espariol en territorio guatemalteco

Este tipo de canto deviene desde la colonizacion, en donde a través de la mdsica
y sus textos denunciaron la desigualdad, la violencia y el choque cultural en el
que se encontraron los guatemaltecos. Mas adelante, con la revolucién se
tomaron melodias de corridos, cumbias y otras formas musicales adaptandoles el
texto.

En los afios setenta aproximadamente, cantantes guatemaltecos llevan a
portavoz, canciones de canto nuevo latinoamericano destacando las chilenas, las
nicaragienses y las cubanas. Se escuch6é mucho las canciones de Guaraguao,
Mercedes Sosa, Silvio Rodriguez, Carlos Mejia Godoy. Los cantantes, mas que
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hacer sus propias melodias y su contenido, se limitaban a cantar, imitado a
algunos de los grupos mencionados y otros mas.

En estos afios la Estudiantina de la Universidad de San Carlos, tuvo protagonismo
en el canto alternativo o canto nuevo.

En los afnos ochenta se busca relacionar mas este tipo de musica, con el
acontecer propio de la sociedad guatemalteca, por lo que grupos, como ejemplo,
Canto General, musicalizaron poemas de Miguel Angel Asturias, Roberto
Obregén, Otto René Castillo entre otros (fuente: Fielding Roldan quien pertenecié
al grupo, 14 de marzo de 2011).

Canto Nuevo en Guatemala, viene de la musica de protesta latinoamericana que
luego fue evolucionando en un tipo de cancién siempre con un enfoque social y
revolucionario, pero con mas propuesta poética. Tanto trova cubana como cancién
sudamericana representan este movimiento. (Fuente: Ranferi Aguilar, miermbro de
Alux Nahual, 17 de marzo de 2011).

En 1988 surge el Circulo Experimental de Cantautores, quienes sentaron las
bases de la exposicibn en la creacibn de musica y texto del canto nuevo en
Guatemala, dandole un sentido poético, con el mismo contenido de denuncia
social que ya se habia trabajado anteriormente.

Hacia finales de los afos setenta y principios de los ochenta surge en Guatemata
la corriente denominada como “rock en espanol’ que es una corriente de rock
alternativo con influencias del rock nacido en EEUU, con rasgos musicales del
blues y gbspel. El rock en espaiol se fusiona de varias corrientes de rock ya
existentes cantando textos en espanol. Uno de los primeros precedentes en toda
Latinoamérica en esta nueva propuesta, es el grupo guatemalteco “Alux Nahual’.
Estos incluyeron en su discografia rock alternativo con mensajes de denuncia
social.

A pesar que el canto nuevo vy el rock, son considerados alternativos, existen
ciertas condiciones que los diferencian entre si; la principal es el ritmo en que cada
corriente plasma sus textos.

Las canciones basadas en argumentos con contenido concientizador, el rechazo
al mercantilismo y la cultura establecida son caracteristicas centrales del género
canto nuevo, a diferencia del género rock, pues éste no solo tenia este enfoque
sino también exploraba en el contexto de los cotidiano.
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2.6. Reseiia historica de la misica en Guatemala y los gremios artisticos

La musica guatemalteca se ha hecho presente en toda su historia. El registro que
sienta el precedente de los rasgos de la cultura musical en el pais, fue el
compositor Eulalio Samayoa, poco después aparece Rafael Castillo, German
Alcantara, los Paniagua, y Jesls Castillo quien senté las bases de un
nacionalismo guatemalteco.

El periodo de independencia, estuvo dominado por las formas musicales
religiosas, algunos compositores que estudiaron en el extranjero trajeron
propuestas nuevas tomando lugar la musica que trajera libertad de crear y de
expresar otro tipo de ideas .La figura mas importante e este movimiento fue
Benedicto Saenz. (Anleu, 1986)

Luego del pensamiento liberal, se desarrollé el positivismo, con la llegada de
Barrios se vio truncado el estudio musical clasico, la reaccion fue el romanticismo,
que abarca desde finales del siglo XIX y principios del XX. La musica llega a su
expresion maxima en la época por Luis Felipe Arias. “Jesus Castillo representa la
variante del nacionalismo en el romanticismo musical (Anleu pag. 93),
representando en forma de protestas a la politica, con relacion a los elementos
indigenas que se encontraban en un marcado rechazo social. La lucha
ideoldgica ya en el siglo XX vuelve al nacionalismo denuncia el racismo.

El campo musical (Anleu Diaz, 1986) sufridé una transformacion, antes de la gesta
del 44 | la musica se habia amoldado a los gustos de la dictadura politica, los
creadores no sentian ningln estimulo para su obra aunque se hallaba en
incubacién y gracias al maestro Ricardo Castillo, una pléyade de compositores
que posteriormente de la renovacion cultural del 44 dieron sus frutos, que se
vieron truncados a raiz de la contrarrevolucion en 1954, a partir de esa fecha
muchos musicos se vieron sometidos a la militarizaciéon y en Guatemala se vivié
una larga época de guerrilla interna.

Partiendo de esta resefia histérica de los acontecimientos que surgieron en
Guatemala, cabe destacar, que la denuncia del gremio artistico a la lucha
armada, no tuvo cabida en ningin medio de comunicacidn. Muchos escritores,
pintores y musicos compositores se vieron obligados a reprimir las ideas
revolucionarias en sus composiciones, por miedo no solo al exilio si no a las
repercusiones violentas que se podrian suscitar en sus personas, en sus familias
y en el arte en general.

El proceso creativo y de proyeccion de los musicos guatemaltecos se vio
interrumpido en el ambito académico por [a militarizacion de la “Orquesta
Progresista’ que fue el antecedente de lo que ahora es la “Orquesta Sinfénica”, en
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lo que se refiere al ambito académico; el ambito popular, (nicamente se dejaron
escuchar aquellas canciones que hablaran cualquier otro tema que no fuera nada
subversivo.

Los compositores se vieron obligados a exteriorizar y dar a conocer dentro de
los medios de comunicacidn, unicamente obras que tuvieran un caracter
tras culturizado, dejando hundirse la creatividad del nacionalismo que estaba en
pleno apogeo, sin embargo compositores de caracter social se refugiaron en
diferentes eritidades que apoyaron sus composiciones, mas tarde se dieron a
conocer.

Compositores populares de canto nuevo y rock, destacaron mensajes de
denuncia social en los textos de sus canciones.

2.6.1. Movimientos sociales

Guatemala ha concluido la época del conflicto armado donde predomino una
situacién politica inestable, la violencia, el miedo y la muerte, sin embargo en
Guatemala aun no se alcanza una paz social. Los movimientos sociales surgen
liderados en Guatemala durante el conflicto armado, por estudiantes
universitarios, maestros, campesinos, periodistas, religiosos, compositores, poetas
y otros lideres mas.

Estos movimientos sociales, se formaron para llevar al pueblo una concientizacion
social, que surge a partir de la defensa ante la guerra y ante la lucha de clases
que marcaban al pais. En Guatemala, muchos gremios alzaron un movimiento
social en repudio de la vida socio politica, a la oligarquia, a la discriminacién y a la
desigualdad econdémica.

2.7. Grupos de compositores guatemaltecos durante el conflicto armado
interno

Los compositores, cantautores e intérpretes guatemaltecos que transmitieron
mensajes a través de canciones, durante el periodo del conflicto armado en
Guatemala, son muchos, si abarcamos todas las zonas, departamentos del pais.
Se encuentran composiciones en espafol, asi como en otros idiomas mayas.

Se exponen dnicamente a los compositores que son objeto de este estudio, o
grupos en donde se compusieron canciones durante la época que interesa en
esta tesis de las que se parte para hacer el estudio semiolégico de las letras.
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2.7.1. Estudiantina de la Universidad de San Carlos (EUSAC)

Fue fundada a en 1970. Se le conoce como “La Tuna”. Sus miembros se
encargaron de llevar la mudsica y el arte popular a diversos sectores del pais.
Crearon en 1975 los festivales de estudiantinas. En 1982, la estudiantina de la
universidad graba una version del himno del estudiante universitario “La Chalana”
(Siu, 1994).

La EUSAC propuis6 ANACAP (asociacion nacional de cantores populares) hacia
los afnos ochenta, afios en donde también se le presupuesta para su futuro
funcionamiento. A pesar de los afos de violencia sufridos en el pais, los
estudiantes lograron conservar el mantenimiento de la EUSAC, exponiéndose
siempre con la cabeza en alto y resistiendo a la opresion.

A lo largo de cuarenta y un afios la estudiantina se ha convertido en un medio
directo entre la Universidad y el pueblo, llevando con su canto un mensaje de
solidaridad y amistad y muchas veces de disconformidad en el sistema que opera
en el pais, a cada uno de los lugares donde se presenta, dentro y fuera de las
fronteras guatemaltecas cumpliendo asi con el “ID Y ENSENAD A TODOS’,
promoviendo la unidad entre los pueblos a través del arte y la cultura.

2.7.2. Grupo Canto General

Fue fundado en 1987, con el objetivo de dar a conocer por medio de la musica,
poemas latinoamericanos con contenido de denuncia social.

A este grupo pertenecieron musicos profesionales del conservatorio, quienes se
propusieron darle al canto nuevo un toque mas formal en cuanto a la miisica, con
estructuras mas técnicas. Personajes como, Martin Caceres, Miguel Martinez, lvan
Lorenzana, Fielding Roldan, Edwin Sarcefo, Jorge Méndez e lvan Lorenzana,
pertenecieron al grupo.

Musicalizaron poemas de José Marti, Miguel Angel Asturias, Marco Antonio
Flores, Osvaldo Escobar, Otto Castillo, Roberto Obregén y José Chamalé entre
otros.
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2.7.3. Circulo Experimental de Cantautores

Surge en 1987 con la idea de convocar a un encuentro artistico y compartir el arte
de hacer canciones organizandose en gremio para buscar la identidad
guatemalteca. Integrado por cinco cantautores: Jose Chamalé, Alejandro Melgar,
César Davila, Eddy Garcia, Fernando Lépez.

Dichos cantautores los estudiaremos de forma individual por ftratarse de
personajes que dieron un aporte individual al canto nuevo.

Jose Chamalé

Comienza a cantar y tocar la guitarra empiricamente. A partir de 1978 comienza
su labor en componer canciones que hablan del contexto de Guatemala. Ingresa
a la estudiantina EUSAC en los afios setentas .Su actividad musical lo lleva a
descubrir el matrimonio entre el texto literario y la mdusica. Vivié afios en
Nicaragua y Meéxico por ser exiliado. Entre sus composiciones se puede
mencionar. Enrique, Camino a Solola, Religién o revolucién, Aquel 20 de octubre,
Al fin tengo conciencia, La conquista, La guerra necesaria, entre otras. (Lépez,
1996)

Alejandro Melgar

Su afinidad a la musica es empirica. Su actividad literaria deviene se du interés en
cuentos, poesia que desde mucho tiempo antes también practico de forma
empirica. Sus estudios Vocales los realizo en |a academia de Angélica Rosa.

Fernando Lépez

Comienza su vida musical ejecutando la marimba. Aprende la guitarra de manera
autodidacta. Su influencia por escribir canto nuevo deviene de la influencia que
ejercid sobre él, el grupo Guaraguao, Carlos Mejia Godoy y Silvio Rodriguez. Su
actividad literaria se enmarca en el contexto de su participacién en el teatro, en
donde compuso muchas letras. Tiene editados cuatro trabajos, el primero
musicalizacién de poemas de Otto René Castillo Causa de temura el segundo
titulado A vos, rebelde primavera, Seres de rocio y Sonaja perdida en homenaje
al poeta Roberto obregon. (Lopez, 1996)
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Cesar Davila

Naci6 en 1959. Perteneci®6 AL grupo “Kopante” a partir de 1981 y a La
Estudiantina de La Universidad de San Carlos a partir de 1982. Todas sus
creaciones son bajo el entorno y el vivir cotidiano. Dentro de sus composiciones se
puede mencionar: La conquista, Las sefioras de mi bamo, Cancién a Oliverio,
Cancién Triste y Libertad. (Lopez, 1996)

Edy Garcia también perteneci6 al circulo de cantautores. Cabe mencionar también
a otros compositores que transmitieron mensajes a través de la musica durante el
conflicto armado como Ronny Hernandez, Fito Mendia, el grupo caminante, el
grupo voces nuevas,Grupo Amanecer, Grupo Xequijel, Canto Solidario, Grupo
Arsella entre otros.

2.7.4. Alux Nahual

El grupo surge en 1979, teniendo prestigio hacia principios de los ochenta con su
primera produccion. Sentd uno de los primeros  precedentes del rock
guatemaiteco y rock en espafol en Latinoamérica. Entre sus producciones
encontramos: Conquista, Alfo al fuego, Leyenda, Americamorfosis entre otras, que
llevaron mensajes de la guerra interna, denotando paz, hermandad y reflexiones
sociales. (Fuente: Ranferi Aguilar, Miembro de Alux Nahual, 18 de marzo del
2011)

Expresa también, que hay varios discos que llevan canciones que hablan sobre el

conflicto armado, Alfo al Fuego y Americamorfosis fueron los que mejor
retrataron la época y ademas tuvieron mas impacto no sélo a nivel local , sino
también centroamericano. Los temas sociales siempre se trataron desde un punto
de vista humano y tratando de no tomar partidos, para que los mensajes tuvieran
oportunidades de difusion entre el publico en general y no fueran restringidos.
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CAPITULO I
MARCO METODOLOGICO
3.1. Método

El método que se utilizé es el semioldgico, concebido como una descripcion que
interpreta los procesos de significacidn dentro del texto, para posteriormente
estudiar las ideologias planteadas.

3.2. Tipo de investigacion

El tipo de investigacién es analitica-descriptiva, comprendiendo la descripcion, el
registro, estudio e interpretacion de naturaleza semiética, la composicién de los
fendmenos y la comparacion de variables entre grupos.

Segun el nivel de analisis de la informacién, la investigacion es de tipo cualitativa
caracterizada por la observacion.

3.3. Objetivos
3.3.1. Objetivo general

Conocer las manifestaciones ideolégicas en las canciones de compositores
guatemaltecos durante el conflicto armado interno (1960-1996) a través de un
estudio semiologico.

3.3.2. Objetivos especificos

Describir la visiéon del mundo registrada en las canciones de compositores
guatemaltecos a través del método semiolégico.

Comparar las diferentes perspectivas que transmiten las canciones ante los
conflictos planteados en ellas.

3.4. Técnica

Se utilizé la técnica documental que permitid la recopilaciéon de informacion
para enunciar las teorias que sustentan el estudio.

Posteriormente se utilizé la técnica de estudio semiolégico de los textos, que
surge de la adaptacion de Carlos Velasquez a la teoria de  Greimas, Eco,
Torodov, Bobes, Oropeza y Castillo.
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3.5. Instrumentos

Se utilizé una ficha de extraccién del contenido de las letras de las canciones,
para descomponerlas y estudiarlas semiolégicamente, en estructuras superficiales
y profundas, que permiten el conocimiento de las ideologias. (Ver anexo No. 2)

3.6. Poblacién o universo
La totalidad del fenémeno en estudio lo constituye:

Todos los compositores guatemaltecos de canciones del canto nuevo, Rock
alternativo durante la época del conflicto armado interno (1960-1996).

3.7. Muestra
La técnica utilizada para la seleccién de la muestra esta basada en criterios.

La seleccion basada en criterios requiere la confeccion de un listado de variantes
que debe reunir una unidad seleccionada, para localizar en ella casos tipicos,
casos Unicos y casos comparables. Con esto el investigador examina cada
elemento de la poblacidn relevante que reGna las caracteristicas de las variantes,
garantizando la representatividad de la poblacion.

Las variantes son las siguientes:

a) Compositores de nacionalidad guatemaiteca.

b) Compositores y grupos del canto nuevo musicalizadores de poemas.
¢) Grupos musicales de movimientos universitarios

d) Grupos de rock alternativo en espafiol ligado indirectamente a las problematicas
del pais durante el conflicto.

e) Canciones interpretadas en el marco temporal 1960-1996.
f) Canciones con registro documental y audiovisual.

Se seleccionaron 2 grupos de compositores del canto nuevo, 0 nueva trova:
Grupo Canto General, quien reune las variantes a, b, e, y f; del Circulo
Experimental de Cantautores se selecciona a Fernando Lépez quien reGne las
variantes a,b ,eyf.

Se selesciond un grupo de compositores de rock alternativo que relune las
caracteristicas de la variantes a, d, e y f. Y por Gltimo un grupo musical
universitario que reune las caracteristicas a, b, c, ey f.
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La muestra quedd constituida de la siguiente manera:

- Cancion “El Zopilote caquero” del grupo Canto General (canto nuevo)
-Cancién “Solo queremos ser humanos “del compositor Fernando Lépez
(Circulo experimental de cantautores del canto nuevo)

-Cancién “Miguel Matabachas” del grupo musical Alux Nahual. (Rock alternativo)

-Cancién “Mil Fusiles” del grupo musical EUSAC (Canto Nuevo, grupo musical
universitario)

3.8. Procedimiento

Las letras de las canciones fueron sometidas al método de estudio semiolégico,
en estructuras superficiales y profundas, que permite el conocimiento de las
ideologias planteadas dentro del texto de la cancién.

Posteriormente, son comparados para obtener las similitudes y discrepancias
en las propuestas ideologicas de los diferentes compositores, concluyendo en un
balance general.
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CAPITULO IV

4. Aplicacion del método de estudio semiolégico a las canciones de
compositores guatemaltecos durante el conflicto armado interno.

A continuacion se presentan las canciones de compositores guatemaltecos,
sometidas al estudio semiolégico que incluye dentro de las estructuras
superficiales, el componente descriptivo. segmentacion, conjuntos figurativos,
temas descriptivos, tiempos, espacios, el componente narrativo. argumento,
estados y cambios, programa narrativo, realizaciéon, capacidad, influjo; y dentro de
estructuras profundas la valoraciéon , oposiciones y propuesta ideoldgica del texto
como resultado del analisis.

El orden de las canciones estudiadas es el siguiente:

- Compositores: Grupo Canto General, con la letra titulada “El zopilote
Caquero”.

- Compositor: Dentro del Circulo Experimental de Cantautores,
composicién del ex-integrante Fernando Lopez, con letra titulada “Solo
queremos ser Humanos”.

- Compositores: Grupo Alux Nahual, con la letra titulada “Miguel
Matabachas”.

- Compositores: Estudiantina de la Universidad de San Carlos, con la letra
titulada “Mil Fusiles”.
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4.1. El Zopilote Caquero
l_etra original: Melesio y Chocano Arango.
Adaptacion y composicién musical: Grupo Canto General

Que negra es tu condicion
para que nada se pierda
a vos te toca la mierda
y como compensacion
el muy dudoso consuelo
de trajinar por el cielo.

Tu trabajo es muy humilde
es el ultimo del mundo
pero siempre es preferible
al oficio del verdugo.

Un zopilote alienado
que renego de su pueblo
quiso pasarla de gringo
con el pescuezo encalado
éDe qué te sirve el repello?
le dijo un zanate al vuelo
si aunque te pintes de blanco
seguis comiendo de aquello...

4.1.1. Componente descriptivo:

4.1.2. Segmentacion

En este texto se define una sola secuencia

El zopilote se convierte en un zopilote alienado, renegando de su identidad.

4.1.3. Las figuras y conjuntos figurativos

El zopilote: El zopilote es un ave negra, de mal olor, que se alimenta de
cadaveres. Se define dentro del texto que vive en una negra condicién, le toca lo
peor, elige un trabajo humilde preferible a su oficio de verdugo. Es alienado. Por
deducciéon semantica se trata de una persona, ya que es capaz de trabajar, tener
consuelo y renegar de su condicion. Le son senaladas las caracteristicas,
humilde, come mierda dentro del texto.

La oposicién principal es la alienacion Vs. autenticidad.

Zopilote Vs. Zanate
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El zanate: Esta ave se alimenta de frutas y semillas, Esta figura aparece
recalcando la condicion del zopilote, también por deduccién semantica y sus
caracteristicas antropolégicas, como la facultad de hablar, sabemos que se refiere
a una persona. ‘

Caquero: Caracteristica que se le asigna al zopilote. Creido, cuentero que se cree
lo que no es. Es una jerga de habla hispana utilizada en Guatemala, por lo que se
infiere que el zopilote es guatemalteco.

Verdugo: es la persona que tiene como oficio el llevar a cabo una ejecucion, pena
de muerte u otros castigos corporales, por el contexto de la cancidn esta figura
se adjudica a los militares.

Gringo: se le adjudican los términos: pescuezo encalado-pintarse de blanco, por la
oposicion al zanate humilde, el gringo no come mierda, esta en “una mejor
condiciéon”.

Es un término que califica a la persona extranjera de habla no hispana. En
Centroamérica el t¢érmino es designado a los norteamericanos.

Pueblo: Es el lugar en donde vivia el zopilote en negra condicién, del cual reniega.

Guatemala | Vs. Extranjero-norteamericano.
l l

Zopilote-zanate Gringo
l l

Humilde Caquero
l l

Come mierda mejor condicion
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4.1.4.

TEMAS DESCRIPTIVOS | CONJUNTOS FIGURATIVOS
Alienacion Este tema esta presente en la figura
“zopilote” que sin aceptar su condicion,
suprime su identidad, su personalidad
y la cambia por algo que no es.
También estd presente el conjunto
figurativo “encalar” se refiere a la accion
de echar cal o repellar con cal como
mecanismo de ocultamiento de la

identidad.

Actividades Este tema esta presente en las figuras,
trabajo y oficio que se asocian con el
zopilote y verdugo. |

Autenticidad Queda definido como la capacidad que

se tiene para ser uno mismo en cada
situacion y condicién. Tema que queda
descrito como la condicién en la que
vive, bajo el oficio que le ocupa. ]

4.1.5. Tiempos

Por inferencia pragmatica se deduce que la obra se sitia en un tiempo en donde
el hombre es obligado a realizar acciones o trabajos forzados sin obtener ninguna
remuneracion a cambio del esfuerzo. Un tiempo en donde el hombre aspira el
salir de su lugar para encontrar oportunidades en el extranjero.

Dentro del texio se plantea un “antes”, tiempo de identidad vinculado lo
guatemalteco y un “después”, tiempo de alienacién vinculado con lo extranjero.

4.1.6. Espacios

Se puede observar que se utiliza el término “gringo” y “pintarse de blanco’, y se
utiliza también el término “caquero” catalogado como un chapinismo por lo que se
infiere pragmaticamente que el espacio queda resumido a paises
centroamericanos, especificamente Guatemalia.

En el texto figura el espacio aire Vs. tierra.

E! espacio tierra se relaciona con Guatemala, comer mierda y tener identidad. El
espacio aire se relaciona con extranjero, norteamericano, no comer mierda, una
mejor condicién y con alienacion.
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4.1.7. Componente narrativo:

4.1.8. Argumento

El llamado zopilote caquero vive en una deplorable y negra condicién, por lo que
oculta su identidad para hacerse pasar por gringo, convirtiéndose en un zopilote
alienado. A pesar que tiene un trabajo, preferible al antiguo, sigue teniendo la
misma condicion.

4.1.9. Estados y cambios

El sujeto de estado queda definido como el zopilote, mientras los objetos son la
alienacion y la autenticidad.

S: Zopilote

0O1: Autenticidad

02: Alienacion
V=Estado de desunion
A=Estado de Unién

* = Accién Realizada

(O1A S1 v 02) El sujeto se encuentra en un principio unido al O1 y desunido
al 02.

4.1.10. Programa Narrativo

PN: Alienacidon Anti PN: Autenticidad
4.1.11 Realizacion

Sujeto agente= zopilote

S2—% {(O1AS1VO2y >(01VS1A02)}

El sujeto agente realiza la accién, para pasar del estado de unién con O1 y
desunion de 02, a la desunién del O1 y union del O2.
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4.1.12. Capacidad

El sujeto agente adquiere el deseo de buscar una mejor condicién y toma Ia
decision de hacerio, renegando de su pueblo. Para lograrlo, triunfara el PN
alienacion. Se manifiesta en el sujeto agente la capacidad de ocultar su identidad,
metaféricamente al pintarse de blanco.

4.1.13. Influjo

La realizacion del PN: Alienaciéon implica el deseo y ambicién de una mejor
condiciébn en el extranjero, con valores como inaceptacién, pérdida de la
autenticidad e identidad, pertenenciay libertad.

Cabe destacar la presencia de un anti-mitente para el anti- PN-autenticidad, quien

es el zanate, que invita al zopilote a no alienarse. El zanate funciona como un
alter —ego (del latin: otro YO, para esconder la verdadera identidad de los
personajes) de la voz narrativa, quien califica “renegé de su pueblo” “aunque te
pintes de blanco, seguis comiendo de aquello”. Este es el mitente para la
realizacion del Anti-PN: Autenticidad que se mueve bajo los valores: identidad,
no-alienacion.

4.1.14. Valoracion

Valor Descripciéon

Inaceptacion Este valor es verdadero pues se
cumple en la fase de realizaciéon, no
aceptando la condicién en la que vive.

Pérdida de la autenticidad Ese valor también resulta verdadero,
pues la realizacién del PN alineacion
conlleva la pérdida de la autenticidad.

Pertenencia Este también es secreto,
superficialmente no aparece dentro del
texto, pero se manifiesta en el sentido
del pertenecer a su pueblo o0 a un
pueblo extranjero.

Miseria El valor es secreto, se manifiesta en la
condiciéon del zopilote, descrita como
negra, le toca la “mierda”, y a pesar de
la realizacion del PN, “sigue comiendo

de aquello”

Ambicién Este valor es secreto, esta implicito en
el deseo de conseguir una mejor
condicién.

Opresion Este valor es secreto, presente en la
condicibn en que se encuentra el
sujeto.
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4.1.15. TABLA DE OPOSICIONES

| Vs.
autenticidad alienacién
Guatemala | extranjero
antes después |
tierra aire
miseria —~come mierda mejor condicién
| opresién libertad
pertenencia ambicion !
humilde B [ caquero B

4.1.16. PROPUESTA IDEOLOGICA

De acuerdo al estudio elaborado en las fases anteriores, el texto de la cancién
plantea que el sentido de autenticidad esta en el guatemalteco, en la tierra de la
miseria y la opresion. Al renegar del pueblo, el individuo oculta su identidad y se
convierte en un ser alienado, capaz de despojarse de si mismo, para tener la
aceptacion en el extranjero (Norteamérica) en donde se ambiciona una mejor
condicion y la libertad, sin embargo la realizacién del PN, proyecta un cambio en
la persona pero la accion realizada fracasa en el intento de una mejor condicion
permaneciendo en el mismo estado negativo, en la miseria en el que se estaba
al ser auténtico en Guatemala.

La voz narrativa exhorta a la reflexion: sea en Guatemala el hombre auténtico, o
en el extranjero (Norteamérica) el hombre alienado, la condicidon es miserable,
pero mas vale ser humilde y auténtico “comiendo mierda”, que caquero alienado,
en la misma situacion donde se sigue “comiendo de aquello”.

Balance: El zopilote caquero muestra la realidad de Guatemala como tierra de
miseria y opresion. Esta manifestacion de la situacion del hombre en la tierra
guatemalteca también es evidente en canciones como Canifaré, y Quiché del
grupo Kin Lalat en donde se manifiesta la situacion del guatemalteco en el ambito
rural, asi mismo, la ilusién y esperanza de una salida a las problematicas se
encuentra en la cancion Sapo Cancionero interpretada por el Grupo Amanecer.

Cabe mencionar que el zopilote alienado, es comparable a Miguel Matabachas, en
la cancion Miguel Matabachas de Alux Nahual, que aunque la categoria musical
difiere, la salida a la problematica es la alienacion a una sociedad de produccion
econdmica para la superacion personal.
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4.2. Sé6lo Queremos Ser Humanos
Texto original: Otto René Castillo
Adaptacion de texto y composicion musical: Fernando Lépez

Aqui no lloré nadie.

Aqui sélo queremos ser humanos,
darle paisaje al ciego,
sonatas a los sordos,

corazén al malvado,
esqueleto al viento,
coagulos al hemofilico
y una patada patronal
y un recuerdo que nos llora el pecho.

Cuando se ha estado debajo de las sabanas viudas.
Cuando se ha visto transitar al hombre en sentido
contrario.

Cuando se ha temblado dentro del vientre de la madre,
sin conocer aun la luz o el grito de la muerte.
Cuando eso nos sucede, no es llanto el que destilan las
pupilas es una simple costumbre de exprimir los pufios en los
ojos y decir:
aqui no lloré nadie,

Aqui sélo queremos ser humanos.
Recordarle la patria al desterrado
para verlo revolcarse en la nostalgia.

Cargar un pan en una calle de hambrientos
para que se lancen a mordernos hasta el aima,
darle cara de gallina a la miseria
para que la pueda devorar el hambre,
darle sabor de trigo a la saliva sola
y espiritu de leche a la tormenta.

Cuando se ha nacido entre panales rotos
y cuando se ha crecido sin painales.

Cuando nos han limpiado pulcramente el aparato
digestivo.

Cuando se nos dice, comed,
comed vuestra miseria, desgraciados.

Cuando eso acontece, no loran los ojos, sino la sangre humana y lastimada.
aqui no lloré nadie,
aqui sélo queremos ser humanos
comer, reir, enamorarse, Vivir,
vivir la vida , no morirla.
iAqui no lloré nadie!
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4.2.1. Componente descriptivo:
4.2.2. Segmentacién

El texto sujeto de analisis es eminentemente descriptivo, por lo que se sefalan
una secuencia:

El hombre quiere ser humano.
Las oposiciones localizadas son: Ser humano Vs. No- ser humano
4.2.3. Las figuras y conjuntos figurativos

No ser- humano: No llora lagrimas sino sangre, es hambriento, tiene miedo, se le
ha desterrado de su patria, ha nacido en situacién de pobreza, es desgraciado,
esta acostumbrado a la tristeza, recibe patada del patrén, muere en la vida.

Ser Humano: ver, oir, sentir, comer, reir, enamorarse, vivir la vida.

Las oposiciones localizadas en las figuras son:

/ Humano \

Ser Vs. No-ser
l l
Reir Llorar
Vo l
Patria Destierro
l l
Vivir la vida Morir la vida
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4.2.4.

| TEMAS DESCRIPTIVOS

CONJUNTOS FIGURATIVOS

No ser humano

La figura se define como la incapacidad
de realizar acciones, sometido a una
vida de ftristeza, desgracia, miseria y
nostalgia. El hombre sujeto a la
deshumanizacién no llora. Se localiza
en la figura hombre y malvado.

Ser humano

Esta figura se presenta como Ia
aspiracion del estar, al querer ser, vivir,
sentir, y obtener satisfactoriamente el
cubrimiento de las necesidades basicas
del hombre, para desarrollarse en
sociedad, es el tema mas repetido
dentro del texto.

Eperanza

Este tema establecido como un hecho
de aspiracion, esta manifiesto en la
creacion de la relacién de signos:
Querer ser.

Sociedad incluyente

Se define como la sociedad que
permite al hombre ciego ver, al sordo
oir, saciar las necesidades del
hambriento, del enfermo, permitiendo
los deseos de vivir.

Sociedad excluyente

Se define como la sociedad donde
transita el hombre en sentido contrario,
en donde el hombre tiene miedo, es
desterrado, se nace y crece en miseria.
Agrupa las figuras y conjuntos
figurativos del No-ser humanos. La
sociedad excluye el desarrolio
principalmente por la desigualdad
fisica, econdémica e ideologia politica.
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4.2.5. Tiempos

Por inferencia pragmatica se establece que el tiempo rastreado en la obra es un
tiempo de hechos pasados que aun estan presentes proyectando un cambio
hacia el futuro.

La obra se sita en una época en que se esta sometido al maltrato del hombre por
el hombre, en una lucha en contra la de opresion y masacre de la clase en
extrema pobreza. También se establece un tiempo en que el hombre es
desterrado de su patria.

Las oposiciones encontradas son: Pasadolfresente Vs. Futuro

Opresién Liberacion

4.2.6. Espacios
El espacio “aqui’ se refiere a la patria pobre, miserable, hambrienta vy
desgraciada, en donde el hombre aspira a ser humano.

El espacio Patria se relaciona a las oposiciones:

Patria
Presente Vs. Futuro
Ser humanos No ser humanos
Sociedad incluyente sociedad excluyente

4.2.7. Componente Narrativo:

4.2.8. Argumento

Se hace un llamado por el hombre dentro de una sociedad que mure en vida,
donde existe la violencia y la exclusion, a la esperanza de vivir dignamente como
humanos en el futuro, en una sociedad que los incluya.
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4.2.9. Estados y cambios

En este texto lirico descriptivo, el sujeto de estado son los hombres cuyo objeto es
el querer ser humanos.

S1: Hombres

O: Ser humanos

V=Estado de desunion

N=Estado de Unién

------ > = proceso de cambio potencial, no realizado.
(81VO) ——- > (S1A O)

El sujeto se encuentra al principio en estado de desunién al Objeto, proyectando
un cambio potencial de union hacia éste.

4.2.10. Programa Narrativo

PN: Ser humano Anti PN: No ser humano

4.2.11. Realizacién

Se define como sujeto agente S2 al hombre que quiere ser humano.

S2 3 {S1VO) —- > (S1A O)

El triunfo del PN sobre su anti PN, se trata de un cambio virtual, pues el
cambio de estado no queda manifiesto, Unicamente previendo el cambio en la
siguiente fase.

4.2.12. Capacidad

El texto gira en torno a la capacidad del querer hacer, ante el deseo de suprimir la
condicién en la que vive no-ser humanos, y llevar la esperanza de obtener el
cambio a ser humanos.

El deber hacer queda sugerido dentro del texto como la exigencia de los hombres
de resolver el conflicto al cual estan sometidos.
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En cuanto al saber hacer queda manifiesto en que el hombre sabe cuales son las
condiciones de ser humanos, en una sociedad.

El programa narrativo queda desarrollado hasta la fase de capacidad pues no
retine la capacidad del poder hacer. El cambio no es realizado en el texto solo los
predice.

4.2.13. Influjo

Dentro del texto los mitentes son los mismos hombres dentro de la sociedad, que
motivados por la esperanza, desean ser humanos.

Los valores que se proyectan para el PN ser humano, son:

Vida: en cuanto el hombre tiene vida, como valory derecho natural,
esencial a todo ser humano, independientemente de su sexo, poder
econdmico.

Esperanza: valor secreto dentro del texto, implicito en la fase de
capacidad, el saber y querer hacer.

Libertad: por medio de este valor se realiza la aspiraciones: un mejor nivel
de vida, participar de manera activa en beneficio de la sociedad, significa
que cada quien puede decidir por si mismo en el ambito individual y en el
ambito social, remite al derecho y a la consiguiente responsabilidad de
participar en las decisiones colectivas.

Dignidad: hace referencia al valor inherente al ser humano, dotado de
libertad y racionalidad, reforzando el estado de plenitud de la vida, pues las
personas pueden mejorarla y modelarla mediante la toma de decisiones y
el ejercicio de su libertad, respecto a las necesidades e imposiciones
naturales o sociales.

Tolerancia: este valor, es secreto dentro del texto, se define como el
respeto a la diversidad de posicidn en la sociedad; el respeto a las ideas y
practicas que se discrepan. Se puede ser tolerante con aquello que uno
puede intentar impedir. En el este caso el valor queda implicito en la forma
en que aborda el hombre y la sociedad la condicién presente.

Vale la pena mencionar que para el Anti PN los valores que se proyectan son:

Muerte: sangrientay de hambre

Miseria: que se manifiesta en la pobreza.

Opresion: el no derecho a la libertad, el estado de sumisién al patrén, la
exclusion.

No-dignidad y no- tolerancia: niegan los valores de dignidad y tolerancia.
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4.2.14. TABLA DE OPOSICIONES

Vs.
ser humanos ] no-ser humanos
llorar |
hambre
patria B destierro |
| vivir la vida morir la vida
futuro pasado/presente
libertad opresion
sociedad incluyente sociedad excluyente
dignidad no-dignidad
tolerancia no- tolerancia

4.2.15. PROPUESTA IDEOLOGICA

De acuerdo con lo descubierto en el estudio superficial y las estructuras
profundas, el texto plantea un anhelo de vivir en una patria en donde el hombre
sea tratado como humano con dignidad libertad y tolerancia.

E! querer ser humanos implica la liberacion del estado No-humano, en donde el
hombre ha sido sometido a la muerte en vida, padeciendo hambre, viviendo en
exclusion y oprimido, circunstancias no dignas del que siente, ve, escucha y es
racional , y tiene esperanza en desarrollarse dentro de la sociedad.

Se ha vuelto un habito, una costumbre el ver la sangre, en ser lastimado, en sufrir
la pérdida de seres queridos con los cuales crecié y compartié su lecho.

La realizacién del PN es virtual por lo que se concluye que el hombre, dentro de la
sociedad, no ha superado Ia etapa de ser tratado como no humano,
proyectando los valores de opresion, de no-ser y la exclusion.

Del pasado hay escombros no levantados que aun se sienten en el presente,
pero aun hay esperanza de que algun dia en el futuro, puedan ser humanos y
vivir como tales en plenitud, en una sociedad incluyente, liberados de los
antivalores se le oponen.

Balance: La canciéon Sélo queremos ser humanos, es comparable a las tematicas
tratadas por otros autores del Circulo Experimental, en la cancién Sinfonia azul
de José Chamalé la tematica es la pobreza y precariedad del area rural
guatemalteca, la nifilez desamparada, naturaleza, tiempo, vida y muerte en
convivencia, en donde el tiempo no ofrece ninguna esperanza, asi mismo |,
comparte esta tematica Alejandro Melgar, en la cancion Fantasia del Portal y
César Davila en £/ Reegae de nuestro Canto.
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4.3. Miguel Matabachas
Texto: Ranferi Aguilar
Composicion musical: Alux Nahual
Anoche hablo Miguel Matabachas
lo vi por la television
mis 0jos no podian creerlo
es un politico de profesion
¢ Qué pasé con aquel estudiante
defensor del trabajador
que gritaba en la plaza mayor?

Miguel Matabachas
el sistema se lo fumé
Miguel Matabachas
olvid6 su revolucion.

Ahora habla de finanzas
en vez de la justicia social
cambid su barba y su guitarra
por un traje neoliberal
y que no diga que no recuerda
cuando viajaba en bus
tenia el pelo largo y usaba
sandalias como las de Jests.

Miguel Matabachas
el sistema se lo fumo
Miguel Matabachas
olvid6 su revolucion.

Se le empolvo su guitarra
con ella su ideal
el quiso cambiar el mundo
y el mundo lo cambio al final.

Paso diez arios estudiando
a pesar de todo nunca cerro
y ahora los titulos le sobran

la politica lo licencié.

Miguel Matabachas

el sistema se lo fumé

Miguel Matabachas
Olvid6 su revolucién (Bis)



4.3.1. Componente descriptivo:
4.3.2. Segmentacion

Secuencia: Miguel Matabachas es estudiante, defensor del trabajador,
revolucionario, hablaba de justicia social. Usaba Barba, pelo largo y vestia con
sandalias como las de Jesus. Tocaba guitarra. Queria cambiar al mundo pero éste
lo cambid, olvidé su revolucion convirtiéndose en un politico de profesién, habla
de finanzas, viste un traje neoliberal.

La oposicién localizada en las secuencias es: Revolucion Vs. Neoliberal
4.3.3. Las figuras y conjuntos figurativos

Matabachas: Especie de dispositivo o punto de conexién, que se utiliza para fumar
la dltima parte de un puro de marihuana forjado sin filtro.

Revolucionario: Defiende al trabajador, es un estudiante quien grita discursos en
la plaza sobre justicia social en defensa del trabajador. Toca la guitarra. Usa pelo
largo, barba, viste de sandalias. Viaja en bus.

Neoliberal: Habla de finanzas por la television, viste formal, es profesional. Le
interesa la superacion individual por encima de la social en términos econdmicos.

Las oposiciones: Revolucionario Vs. Neoliberal
Justicia Finanzas
Viste Sandalias Viste formal
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4.34.

TEMAS DESCRIPTIVOS

CONJUNTOS FIGURATIVOS

Revolucion

Es el tema mas repetido, se localiza en
Miguel Matabachas estudiante que
habla de la justicia social, defiende al
trabajador, quiere cambiar el mundo.
Se define como la intencién de un
cambio en las instituciones politicas de
una nacién, o cambio en el estado o
sistema gobierno orientada a la
creacion de las condiciones necesarias
para que se desarrolle una sociedad
relativamente igualitaria en términos
econdémicos

Sistema

Este tema se describe como la
aceptacion de la estructura material
social compuesto de  personas
relacionadas por el mando y la
economia. Se localiza en la figura
neoliberal.

Pragmatismo

Radica en la utilidad y en el éxito, sélo
es verdadero aquello que conduce al
éxito individual. La funcion es el triunfo
en la vida y por esto, tiene pues, un
sentido  pragmatico las figuras
neoliberal, y politica .

4.3.5. Tiempos Por inferencia pragmatica, el mensaje plantea un tiempo en que
existe una fucha social en contra de los poderes econémicos. Los mensajes
transmitidos en television favorecen a éstos.

Los tiempos dentro del texto quedan definidos como:’antes” cuando era
revolucionario, tenia ideales, estudiaba y queria cambiar al mundo y gritaba en la

plaza mayor.

Y el “ahora” politico de profesién, habla de finanzas por la television.

Las oposiciones se relacionan se la siguiente manera:

Aites
Revolucioén
Gritar

Estudiante

Ahora
Neoliberal
v

Hablar

Profesional
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4.3.6. Espacios

El mensaije es transmitido en un espacio donde prevalece la lucha econémica.
Dentro del texto los espacios quedan definidos como, “la television” en donde
aparecen los politicos con discursos financieros. “la plaza mayor” en donde se dan
discursos panfletarios y se habla de justicia social. “el bus “en donde viaja el
revolucionario de pelo largo, barba, sandalias y con su guitarra, en oposicion al
“carro” cuya adquisicién deviene de un nivel econémico mas alto.

Las oposiciones:
Television Vs. Plaza

Carro Bus

4.3.7. Componente Narrativo:

4.3.8. Argumento

Miguel matabachas es un estudiante revolucionario que a través de discursos
panfletarios habla de justicia social, defiende al trabajador, es parte de de la clase
social a la que preserva, sin embargo sumergido en el deseo de cambiar al
mundo, el mundo lo cambié convirtiéndolo en neoliberal, ahora sus discursos son
en la television hablando de finanzas, convertido en un politico profesional y
formando parte de la clase del poder econémico.

4.3.9. Estados y cambios

En esta historia narrativa, Miguel Matabachas es el sujeto de estado mientras sus
ambiciones son los objetos.

S1: Miguel Matabachas

O1: Revolucion

02: Neoliberal

V=Estado de desunién

A=Estado de Uni6n
—»=Accion realizada

(O1A S1 v O2) El sujeto se encuentra al principio unido al O1, la revolucion y
desunido al O2, la politica.
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4.3.10. Programa Narrativo
PN= Sistema Neoliberal Anti PN= Revolucion
4.3.11. Realizacion

Se define como sujeto agente al mismo sujeto de estado, en la realizacion del
PN.

S2=F =Sujeto agente= Miguel Matabachas
82— {(O1AS1VS2) —™O1VS1AS2)}

El sujeto agente realiza la accion para pasar Del estado de unioén del O1 y
desunién del 02, a la realizacion de la desunién del O1 y la uni6n al O2.

4.3.12. Capacidad
El sujeto agente toma la decision de dejar su ideal revolucionario.

El sujeto agente quiere cambiar su situacion de estudiante y vida de clase baja,
a tener una profesion y vida de clase alta.

4.3.13. Influjo

El mitente queda definido por el sistema  que agrupa ideas neoliberales
ofreciendo valores de ambicién econémica y poder politico.

4.3.14. Valoracion:

Valor Descripcién ]

Poder politico Este valor es verdadero, pues se
cumple en la realizacion de PN.

Ambicién econdémica El valor es secreto, debido a que no

se manifiesta explicitamente, sin
embargo al analizar los temas
descriptivos y conjuntos figurativos se
hace manifiesto.
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4.3.15. TABLA DE OPOSICIONES

% Vs.
revolucion sistema neoliberal
estudiante profesional
plaza mayor television
gritar hablar
justicia social finanzas
sandalias traje
antes | ahora

4.3.16. PROPUESTA IDEOLOGICA
El texto se organiza en torno a valores de poder politico y econémico.

Define al revolucionario como un tipo de personas que en su mayoria no son
profesionales, son de clase media baja y son caracterizados por utilizar pelo largo,
y barba, tocan la guitarra, y visten de sandalias como las de Jesus (la
comparacion hace referencia al desinterés de ambas figuras en la riqueza vy el
querer vestir como alguien de poder econdmico alto).

Al utilizar el nombre de “matabachas” se infiere que el revolucionario de esa
época, es un hombre sumergido en el vicio de la marihuana, pues el término es
utilizado Unicamente dentro de los circulos de personas que lo comparten.

Ademas, la voz narrativa lo plantea como no perteneciente al grupo de la
sociedad que protegia, pues defendia a los trabajadores aunque €l no estaba
incluido en ese status, de manera que en este punto, se evidencia que los
trabajadores y el revolucionario son entidades independientes.

El sistema que impera en la economia, cambié el umbo de Miguel Matabachas.
La ambicibn cambio su visibn defensora por su “realizaciéon personal’
convirtiéndolo en un neoliberal, que al contrario del revolucionario le interesa la
superacion individual en términos econémicos.

Balance: Enmarcado en la tematica de la politica, se encuentra también la cancion
Oberol de Bohemia Suburbana en la cual recalca el tema del gobierno, como un
sistema que abarca el poder econémico en donde “un hombre muerto pretende
sembrar semillas en un huerto” asi también de la cancion del mismo grupo
titulada Bolsas de té hace énfasis en el desprendimiento de los ideales.

Por otra parte grupos como Radio Viejo en sus comienzos, con las canciones La
Suciedad y El Veneno hacen una critica del sistema imperante en Guatemala.
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4.4. Mil Fusiles
Texto: Rudy Solérzano
Composicion musical: EUSAC

De la montafa vendra
un campesino con justa razéon.
De la montafia vendran
diez campesinos con justa razén.
De la montafia vendran
mil campesinos con justa razén,

Y conquistaran el poder
justicia de nuevo ha de haber
para el americano
voz que nadie acallara
de la montaia muy pronto vendra
voz del indio que asi
viene exigiendo por siempre igualdad
sangre de hermanos veras
siempre que luches por la libertad.
jMil fusiles se alzaran , que en la lucha venceran
los de revolucioén,
revolucién!

4.4.1. Componente Descriptivo

4.4.2. Segmentacion

Primera secuencia: Los campesinos viven en la montana, estan sometidos

alas

injusticias y la desigualdad y opresion de parte del poder, ellos vienen de la

montafia en busqueda de la revolucion.

Oposiciones: injusticia Vs. Injusticia
Desigualdad Igualdad
Conquista del poder Sometimiento al poder
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4.4.3. Las Figuras y conjuntos figurativos

Campesino: esta ligado a las figuras: americano, indio y hermanos, vive en la

montafna aislado de la vida urbana.
Oposiciones:

Campesino Vs. Ciudadano

Indio Mestizo

44.4.

TEMAS DESCRIPTIVOS

CONJUNTOS FIGURATIVOS

Revolucion

Se define como la intencion de un
cambio en las instituciones politicas de
una nacion, o cambio en el estado de
la sociedad, este tema esta presente en
las figuras campesino, americano, e
indio. Este tema también esta ligado a
la conquista del poder, la obtencion de
la justicia, la libertad, la exigencia de la
igualdad y la lucha.

Poder

Esta definido como la capacidad de
hacer algo o el dominio sobre alguna
cosa. Este tema esta ligado a las
figuras campesinos y el espacio rural
que estan dominados bajo algun poder
y quieren conquistarlo.

Razén

Es una capacidad, que tiene el ser
humano para identificar, comparar,
cuestionar  establecer o descartar
conclusiones. Esta figura esta presente
en el campesino que viene de la
montana.

Justicia

Determinada por la sociedad, so&:un
conjunto de reglas y normas para las
relaciones entre personas e
instituciones, permitiendo acciones
especificas en la interaccion de
individuos e instituciones con el objetivo
de interaccion armoniosa. Este tema
estd presente en los objetivos del
campesino al conquistar el poder.
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4.4.5. Tiempos Por inferencia pragmatica se deduce que la obra se sitia en un
tiempo en donde el campesino y el indio estan sometidos a un poder que trae
consigo injusticia y desigualdad y opresién, tiempo en que ellos reflexionan y
quieren revolucion a través de la lucha armada.

Se define como el antes: tiempo en que el campesino vive en la montafa en
opresion. Y el ahora: tiempo en que el campesino viene de la montafia a hacer
revolucion.

Oposiciones: Antes Vs. Ahora

4.4.6. Espacios Los espacios descritos en el texto son; la montafia en donde
viven y de donde vienen l1os campesinos.

América, que es el lugar en donde se vive el conflicto, queda inferida a través del
término “americano’.

Se infiere que existe otro espacio, no en la montafia en donde se alzaran los
fusiles en lucha de la libertad, y conquista del poder.

Oposiciones: Montafia Vs. Ciudad
Rural Urbano
No—toder Péder

4.4.7. Componente narrativo:

4.4.8. Argumento

Los campesinos que viven en la montafia, estan sometidos a injusticias y a la
desigualdad por parte de quienes ejercen el poder, los campesinos vienen de la
montafa a hacer revolucion a través de la lucha armada, para conquistar en el
futuro el poder, su libertad, traer justicia e igualdad.

4.4.9. Estados y cambios

S1: Campesinos

O: Revolucién

V=Estado de desunion

A=Estado de Unién

------ > = proceso de cambio potencial, no realizado.

(S1V O) Enun principio el S1 los campesinos se éncuentran desunidos al O, la
revolucion. ~
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4.4.10. Programa Narrativo
PN: Revolucion Anti PN: No revolucién
4.4.11. Realizacion

Se define como sujeto agente S2, a los campesinos. La realizacion del PN
Revolucién queda insinuada, se trata de un PN virtual que aunque en el texto no
se desarrolla, plantea la proyeccion de realizacion en el futuro.

S2 =Sujeto agente= Los campesinos
2% {(S1VO ) —— > (S1A0)}
4.4.12. Capacidad

El querer hacer del sujeto agente queda manifiesto en cuanto a que los
campesinos quieren conquistar el poder y devolver la justicia, la igualdad y la
libertad.

El deber hacer queda manifiesto en la lucha. Los campesinos deben luchar para
obtener la revolucién y el saber hacer se manifiesta en el mecanismo del que se
valdran para conseguirlo, alzar los fusiles.

El poder no esta manifiesto, los campesinos buscan la realizacion del PN como
una proyeccion hacia el futuro.

4.4.13. Influjo

Se define como mitente a los mismos campesinos e indios motivados por “razén”
a realizar la accion.

Al PN revolucion lo guian valores como la justicia, la igualdad, fa lucha, libertad,
la razdn y la vida.

La no realizacion de PN reafirma los valores del estado actual que se oponen a
ios que guian la realizacidén del PN.



4.4.14. TABLA DE OPOSICIONES

B Vs.
revolucién no- revolucion
justicia injusticia
lucha opresion
igualdad desigualdad
conquista del poder sometimiento al poder
campesino ciudadano
indio mestizo
rural urbano ]
montafa ciudad
después antes
vida | muerte

4.4.15. PROPUESTA IDEOLOGICA

El texto expresa que la toma de conciencia condujo a los campesinos a la
revolucién, han estado sometidos a las injusticias, a la opresidn a la conquistay a
la discriminacion racial en toda América desde el momento de ser conquistados.

La conquista del poder, de la justicia, de la igualdad vy la libertad solo podra ser
alcanzada por la revolucién a través de la lucha armada, y ésta se da a través de
la reflexion del hombre y la no aceptacion de la condicion al que esta sujeto.

La revolucidon es una rebelidn, una lucha no solo racional, sino de fuerzas
armadas que trae muertes humanas para la liberacion del pueblo campesino e
indio que ha sido dominado por el mestizo.

Balance: Otros movimientos musicales estudiantiles lo conformaron estudiantinas
de ofras facultades de la USAC. Canciones como Fijate cantada por estudiantinas
como la de Agronomia, y la de Veterinaria, hacen también una reflexion al pueblo,
en donde la lucha es la toma de conciencia del pueblo ante su situacién para
alzarse en contra de la represion. Otra cancién que hace referencia a la lucha es
Florecera Guatemala, cantada también por estudiantinas, en donde se manifiesta
la esperanza de la reivindicacion de los derechos del pueblo ante la lucha
sangrienta. Por dultimo vale la pena mencionar la cancién Voces, en donde también
se realza el tema de unir las voces del pueblo para vencer la opresion.
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4.5. Balance general

Las canciones estudiadas tratan de una forma peculiar una critica social, en el
tiempo del conflicto armado, dentro del margen de sujetos sumergidos en los
efectos de la represion de la libertad, desigualdad de derechos y la desigualdad
econdmica. Denuncian los actos de la fuerza politica dominante, generalmente
constituida en el gobierno, caracterizandolo por la concentraciéon del poder
econdmico en un grupo élite, la ilegitimidad politica y la desigualdad en la
sociedad.

En Guatemala, la lucha armada deviene de la oposicién hacia la ideologia
dominante proveniente de la élite del poder (neoliberalismo), que discrepa de la
ideologia de los revolucionarios. Los mensajes transmitidos en la musica por
compositores guatemaltecos durante el conflicto armado, abordan de diferentes
formas el pensar y sentir del pueblo caracterizado dentro de las letras de las
canciones estudiadas.

Se sabe que aiun después de los acuerdos de paz, la corriente que prevalecié fue
la neoliberal, es por eso que existen dentro de las canciones estudiadas
programas virtualizados, donde la realizacion del PN, exige la posibilidad de la
conquista de la libertad, la igualdad y la justicia, propios de una ideologia que
incluye al pueblo equitativamente en la economia del pais.

Se hace referencia también a la critica de la ambicidn y la superacién individual,
frente a oposiciones de superacidn colectivista. Estas criticas exhortan a un
desarrollo humano en sociedad, que conduce al progreso colectivo e igualitario,
donde todos son participes de un cambio positivo en el pais, liberandolo del
estado opresivo e injusto.

En la corriente de rock alternativo se indaga, a través de sus textos, ciertas
patologias sociales caracteristicas de la época que surgen del sistema imperante,
a pesar de las acusaciones metaféricas y literales que se hacen en estas
canciones, no le proponen a los escuchas una revolucién; mas bien incita a una
actitud de cuestionamiento ante las injusticias y a todas aquelias situaciones que
representan una barrera para la superacién personal.
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La critica que establece el rock alternativo ante la lucha de clases no propone una
solucién, ni una forma de combatirla. Refleja cierta tendencia de aceptacion y
prototipo de persona que se pone del lado que mas convenga, traicionando sus
ideas originales para lograr una superacion personal.

El enfoque del canto nuevo se dirige hacia los conflictos de clases sociales:
injustica, subordinacién, expiotacion, desigualdad y exclusién; como situaciones
momentaneas que se interrelacionan entre si y que surgen por una serie de
acontecimientos de la época; a diferencia del género rock alternativo, el cual ve
estas desigualdades como parte de un sistema establecido en el cual se
considera como una buena alternativa compartir caracteristicas que los vincule
socioecondmicamente con el grupo elitista.

De esta manera las canciones sometidas al estudio concuerdan en la
preservacion de valores y derechos inherentes al hombre, como libertad,
dignidad, identidad, igualdad y justicia, creando conciencia que las corrientes
dominantes no son garantia absoluta de dichos valores.
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Conclusiones

Las letras de las canciones de compositores guatemaltecos, en la época
del conflicto armado fueron estudiadas en base a la adaptacion de la
propuesta metodolégica del Licenciado Carlos Velasquez, como fusion de
las teorias de los autores Julian Greimas, Umberto Eco, Carmen Bobes,
Tzvetam Todorov, Prada Oropezay Romera Castillo.

Las ideologias de las canciones sometidas al estudio presentan una
denuncia social dentro del periodo del conflicto armado, caracterizado por
el estado de opresion, violencia, pobreza, lucha de poderes y revolucion.

Las canciones del canto nuevo y rock alternativo en Guatemala durante la
época del conflicto armado interno, denuncian al sistema imperante y
exhortan a la liberacién de esta condiciéon social inaceptable dentro de la
razén y la conciencia humana para construir un pais libre, desarrollado,
libre de la discriminacion y concentracion del poder ideolégico, politico,
econdémico.

Las letras de las canciones transmiten diferentes tendencias
revolucionarias y antirrevolucionarias, politicas y sociales para
contrarrestar individual y colectivamente el conflicto en Guatemala, segin
la perspectiva que tienen de la funcion del hombre en la sociedad
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Recomendaciones

Se recomienda al futuro comunicador para el estudio de textos, la correcta
adaptacion del método semiolégico sometiéndolo a las exigencias que
cada texto requiera, sean narrativos o descriptivos.

Es tarea del Comunicador Social motivar a los receptores a realizar un
estudio de la propuesta ideolégica que contienen los mensajes del canto
nuevo o la cancién alternativa.

El método semioldgico adaptado por el Licenciado Carlos Velasquez,
descrito y ejecutado en esa investigacion, puede utilizarse en textos de
diferente naturaleza.

Del estudio de la comunicacién haciendo énfasis en los textos vy letras

transmitidos en las canciones, se puede contribuir a la formaciéon de
conceptos que contribuyan al desarrollo de la sociedad.
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ANEXOS
Anexo No.1 Ejemplo desarrollado en el marco teérico

' LA MUJER QUE NO SONE"

La de lentes, la pasada de moda,
la aburrida, la intelectual,
la que prefiere una biblioteca a una discoteca,
es con la que vivo yo...

La que todos tachan de fea,
y en el bus nadie le cede el lugar,
la que es mas que una presea para ensehar,
jamas sera modelo de television,
porgue ain no hacen anuncios para el corazon...

Coro:

Me gusta porque es auténtica y vive sin recetas
de esas que tratan de vestir al amor de etiqueta
he venido a parar con la mujer que no sofié jamas
pero también jamas fui tan feliz.

La que ya ni se pinta la boca,
defraudada de coquetear,
la que es mas que una aguja para enhebrar
si su enemigo aparece acechando el espejo
ella le da una sonrisa y aniquila el complejo.

Me gusta porque es autentica y vive sin recetas
de esas que tratan de vestir al amor de etiqueta
he venido a parar con la mujer que no sofié jamas
es una estrella fugaz.

Me gusta porque es auténtica y vive sin recetas
de esas que tratan de vestir al amor de etiqueta
he venido a parar con la mujer que no sofné jamas
pero también jamas fui tan feliz.



Anexo No. 2 Instrumento

FICHA DE RECOLECCION DE DATOS

Componente descriptivo:

Segmentacion:

Las Figuras y conjuntos figurativos

Las figuras y conjuntos figurativos

|

~ Temas descriptivos

Conjuntos figurativos

Tiempos:

Espacios:

Componente Narrativo:

Argumento:

Estados y cambios:




Programa Narrativo

PN= Anti PN=

Realizacion:

Capacidad:

Influjo:

Valoracion:

B Valor

Descripcion

TABLA DE OPOSICIONES

VRS

PROPUESTA IDEOLOGICA




