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RESUMEN
Universidad: De San Carlos de Guatemala.
Unidad Académica: Escuela de Ciencias de la Comunicacion.

Tema: CHROMA KEY: EN UN ESTUDIO DE TELEVISION PROFESIONAL Y SU
USO COMO HERRAMIENTA PARA LA REALIZACION DE PRODUCCIONES EN
VIDEO HECHAS EN CASA.

Autor: Gustavo Adolfo Ishin Blanco

Problema: En Guatemala para realizar producciones audiovisuales con
Chroma Key dentro de un estudio de television profesional tiene diversas
limitantes entre estas estan realizar una alta inversion para alquilar un estudio de
television, en el mercado los altos costos de los equipos profesionales para
realizar producciones audiovisuales; el desconocimiento, por parte del estudiante
de comunicacion, de técnicas y teorias que le permitan trabajar con equipos y

material que tenga a su alcance para realizar sus trabajos audiovisuales.

Por las razones anteriores, surge la interrogante ;Es necesario para el
estudiante de la Escuela de Ciencias de la Comunicaciéon conocer y aplicar las
técnicas y procedimientos relacionados con el Chroma key en la produccion de

television?

Resultados: Luego de realizar la investigacion y exposicion de las técnicas
y procedimientos utilizados en la realizacion del Chroma Key dentro de un estudio
de television profesional. Se llevd a la practica los conocimientos obtenidos y se
presenta una “Guia para la realizacion de Chroma Key fuera de un estudio de
television” para que el estudiante de la Escuela de Ciencias de la Comunicacion

realice producciones audiovisuales de calidad y de bajo presupuesto.



CAPITULO |
1. ANOTACIONES PRELIMINARES

11 Introduccién

Actualmente nos desenvolvemos dentro de sociedad cosmopolita que su
mayor transmisor de informacion y de entretenimiento lo conforma la televisidon, un
aparato que desde su aparicion en la vida del ser humano transformé el

comportamiento y su forma de afrontar la vida.

Aunado al cambio en el comportamiento y forma de afrontar la vida la
television le permitié al ser humano acercarse mas las sociedades a nivel mundial,
ver como los demas seres humanos interactuaban con su medio ambiente,

ademas conocer sus costumbres y tradiciones.

Le posibilité ver nuevos horizontes, ambientes y paisajes sin ser estaticos
como lo veia en fotografias. Pudo ver todo eso en 360 grados logrando asi darse
una idea del por qué tan diferente la forma de vida de los individuos que habitan

esos lugares tan remotos.

Tomando en cuenta lo importante y sobresaliente que es la television para
la transmisién de mensajes en la época actual adopta como objeto de estudio las

herramientas que se pueden utilizar para llegar de mejor manera al publico meta.

La presente monografia titulada “CHROMA KEY TECNICAS Y
PROCEDIMIENTOS EN UN ESTUDIO DE TELEVISION”, presenta las diferentes
técnicas y procedimientos del Chroma Key'; una herramienta que es utilizada

tanto en estudios de televisidn como en los de cine.

La misma se trabajé en dos fases: la investigacién bibliografica, recopilando
libros, entrevistas, experiencias, videos, tesis de grado, folletos y documentos

digitales.

" El uso de anglicismos en este trabajo se debe a que la mayoria de términos utilizados en televisién estan en

inglés por lo tanto son parte del argot de productores y técnicos.



La segunda fase se desenvolvio en el aspecto practico y didactico,
realizando una guia para elaborar un producto audiovisual fuera de un estudio de
television. Especificamente adecuando un cuarto para la grabacion de un video

con la técnica Chroma Key.

El presente trabajo se conforma de cinco capitulos los cuales pretenden
adentrar al lector al ambito dentro del cual se desenvolvera la investigacion. Asi
mismo presentara fundamentos teoricos relacionados con la televisidon para

enriquecer el vocabulario y que permiten conocer del contexto televisivo.

Por otra parte define el Chroma Key, las técnicas y procedimientos
utilizados dentro de un estudio de televisidon. Detalla cada uno de los elementos
que intervienen en la realizacién del mismo, el equipo que manipula las imagenes

y cuidados que se deben tener a la hora de realizar un Chroma Key.

Todo esto nos lleva al colofén de la investigacion; una guia para el
estudiante de la Escuela de Ciencias de la Comunicacion y lector en general. Con
esto se busca hacer una referencia de todos los procesos, elementos,
fundamentos tedricos trabajados dentro de un estudio de television profesional y
adaptarlos a un espacio fisico diferente; presenta alternativas de bajo
presupuesto, para realizar materiales audiovisuales con la técnica Chroma Key.



1.2 Titulo de tema

CHROMA KEY TECNICAS Y PROCEDIMIENTOS EN UN ESTUDIO DE
TELEVISION.

1.3 Antecedentes

El proceso de evolucion de los efectos especiales dentro de las
producciones audiovisuales ve luz alrededor de los afios 20 cuando se revolucioné
la manera de insertar efectos en la fotografia gracias a C. Dodge Dunning quien

cred y patento el sistema Dunning Travelling Mate.

Al respecto sobre el Dunning Travelling Mate (Lafuente, 2011; 10) sefala:
“Este sistema consiste en captar las dos imagenes (Background y Foreground) y
obtener la mascara de la zona deseada para luego unirlas mediante una
impresora Optica. Para la realizacion de las mascaras se empleaba un negativo
virgen y uno positivo entintado con color naranja. Durante la fotografia se
iluminaba con luz naranja contra un fondo blanco iluminado con luz azul de modo

que actuen como una mascara’.

En las producciones cinematograficas se utilizaba mascaras compuestas
por laminas de cristal colocadas frente a la camara, a un area pintada de negro en

la cual se insertaban otras imagenes.

Se puede hacer referencia a Petro Vlahos? quien desarrollé y mejoro el uso
de la pantalla azul o verde. Los aportes que realizé6 Vlahos revolucionaron la
manera de hacer cine y television. Sin esos aportes, peliculas como 300, La Vida
de Piy las espectaculares escenas de Avatar no hubieran sido posibles.

En la actualidad dentro del ambito nacional el uso de esta herramienta de

video es exclusivo para la seccion del clima dentro de magazines matutinos y

2 Fundé Ultimatte en 1976. “Gano en 1964 su primer Oscar por la Tecnologia de composicién Blue Screen.
Gané un Premio Emmy por la Tecnologia de composicion Ultimatte. Y en 1995 Ultimatte recibio el Oscar, es el

primer software en recibir el premio”. (www.ultimatte.com)

3



noticieros. Desde mayo de 2012, con el nacimiento del canal TN 23, esto cambio.

Ellos implementaron sets virtuales dentro de sus programas en vivo.

Segun el M.A. Byron Chinchilla, director de dicho canal, implementaron el
uso de esta herramienta por dos razones: permite la reduccion de costos por
concepto de escenografia y la posibilidad de trabajar con varias escenografias en

un solo espacio.

La tecnologia trajo consigo la posibilidad de realizar Chroma Key desde un
ordenador en la comodidad de casa, utilizando una camara de video compacta y
un fondo verde o azul pintado o tela de dichos colores. Permitiendo realizar el

proceso fuera de un estudio de television.



1.4 Justificacion

En la actualidad la television es uno de los medios utilizados para transmitir
mensajes. Lo que obliga al estudiante de Comunicacion a conocer programas de
edicién, el uso de la camara, iluminacion, escenografia y otros equipos que si bien
son de corte técnico, le permite al profesional en comunicacion crear sus propios

materiales audiovisuales.

El uso del Chroma Key proporciona, a quien trabaja producciones
audiovisuales, la posibilidad de transportar a sus presentadores o actores a
lugares reconditos o imaginarios, sin la necesidad de salir del estudio de

television, reduciendo costos y eventualidades no previstas.

Ademas de mover a los individuos, el Chroma Key reduce gastos de

escenografia beneficiando el presupuesto del estudiante de Comunicacién.

Se justifica brindar herramientas con las cuales aprendan y pongan en
practica el manejo de la herramienta Chroma Key. Esto contribuye en la formacién

del estudiante y le convierte en un profesional auto-sostenible.

La importancia de esta monografia radica en aprender acerca del Chroma
Key dentro de un estudio de television profesional. Que pueda poner en practica
los conocimientos realizando en casa un Chroma Key con equipo de bajo costo y

al alcance de su mano.
1.5 Planteamiento del problema

En Guatemala, el profesionista en Comunicacion, que labora dentro de un
ambiente competitivo, debe trabajar con materiales audiovisuales para dar peso a
sus proyectos. Es de vital importancia que el profesional conozca de herramientas

que le brindaran la posibilidad de innovar en sus producciones audiovisuales.

Una de estas herramientas es el Chroma Key. Este procedimiento permite

trabajar con Backgrounds o con escenografias virtuales. El uso de escenografias



virtuales se ha convertido en la tendencia de las grandes televisoras de Estados

Unidos y Europa.

En Guatemala se ve muchas veces truncado el suefio de realizar
producciones audiovisuales con Chroma Key debido al alto costo para alquilar un
estudio de television, falta de dinero para comprar una camara de television
profesional. Aunado al desconocimiento de técnicas y teorias que le permitan

trabajar con equipo y medios que tenga al alcance.

Otro de los contratiempos son los espacios destinados para la practica con
la herramienta Chroma Key, como en el estudio de Television de la Escuela de

Ciencias de la Comunicacion, que presenta deficiencias técnicas.

Por las razones anteriores, surge la interrogante ;Es necesario para el
estudiante de la Escuela de Ciencias de la Comunicacion conocer y aplicar las
técnicas y procedimientos relacionados con el Chroma key en la produccion de

television?



1.6 Descripcion y delimitacion del tema
1.6.1 Objeto de estudio

El procedimiento de realizacion del Chroma Key en un estudio de television

profesional.
1.6.2 Ambito geografico

El estudio del tema abarcoé la zona 11 de la Ciudad Capital.
1.6.3 Ambito institucional

Las entrevistas y recopilacion de datos se llevaron a cabo en el Direccion
de camaras Uno y estudio de television del canal TN23 de la Corporacion

Albavisién.
1.6.4 Ambito poblacional

Técnicos de los estudios del grupo Albavisién y estudiantes de la Escuela

de Ciencias de la Comunicacion.
1.6.5 Temporal

La elaboracion de la monografia se realizé de junio a octubre de 2013.
1.6.6 Limites

No se considerd dentro de esta monografia estudios de television de otras

empresas televisivas en Guatemala.
1.7 OBJETIVOS DEL TEMA
1.7.1 General:

- Describir conceptos relacionados con el proceso de realizacion del Chroma

Key dentro de un estudio de television profesional.



1.7.2 Especificos:

Describir las técnicas y procedimientos para la realizacion de Chroma Key

en los estudios de Albavision.

Detallar técnicas y procedimientos de realizacion del Chroma Key en un

estudio de televisién de la Corporacion Albavision.

Elaborar una guia de herramientas utilizando el Chroma Key para

estudiante de Ciencias de la Comunicacion.



CAPITULOII

2. MARCO TEORICO

2.1 Técnica

El diccionario de la Real Academia (www.rae.es) la define como
“‘Perteneciente a las aplicaciones de las ciencias y las artes. Conjunto de

procedimientos y recursos de que se sirve una ciencia o un arte.
2.2 Procedimiento

Al respecto El diccionario de la Real Academia (www.rae.es) lo define como
“Método de ejecutar algunas cosas”

2.3 El empleo de técnicas y procedimientos en un estudio de television

En cuanto al uso de técnicas y procedimientos dentro de un estudio de
television por parte de un estudiante de Comunicacién es conveniente respaldar la
teoria de que debe conocer todo acerca de la Comunicacion del ser humano, y
ademas debe conocer las herramientas que le seran utiles a la hora de transmitir

SuUs mensajes.

Al respecto (Prado, 2011; p. 9) asevera “La produccién de programas
televisivos de caracter informativo y noticioso no son la excepcion, antes por el
contrario; el periodismo televisivo actual requiere profesionistas con una doble
preparacion: Por un lado, especialistas conocedores de los procesos de
comunicacion humana y del uso de medios masivos de comunicacién en el area
informativa (como apunta el perfil del egresado de Periodismo). Es decir,
periodistas con un dominio de su actividad profesional.

Se observa un punto de vista enfocado en la carrera de Periodismo. En la
realidad guatemalteca puede plantearse que el estudiante de la Escuela de
Ciencias de la Comunicacién de la Universidad de San Carlos debe tener esa

doble preparacion que menciona José Prado.



2.4 Television

Senala (Cebrian 1981; p. 336) la television es “Medio de comunicacién a
distancia por el que un grupo minoritario, mediante imagenes y sonidos
simultaneos y sucesivos difunde por via hertziana, en directo o diferido, unos
contenidos (informativos, diversivos, persuasivos) cristalizados en unidades de
programas, que se yuxtaponen en continuidad para formar una emisién, a una
audiencia numerosa, disegrada y heterogénea, sin permitir una respuesta

inmediata por el mismo sistema”.

En contraparte a lo anterior (Coombs, 1968) define a la televisién como la

ventana magica que nos permite ver el mundo.

Para el autor, la television es mas que una mera definicion técnica, es un
medio que permite a los seres humanos acercarse a puntos en el mundo que
estan distantes y observar el entorno en el cual viven. Ya que vivimos en una
sociedad cosmopolita que su mayor transmisor de informacién y de
entretenimiento lo conforma la televisidon, un aparato que desde su aparicion en la

vida del ser humano transformé su comportamiento y su forma de afrontar la vida.

El cine dio paso para la creacion de la television medio que llevd el cine a

cada hogar.
241 Cine

En relacién a otros inventos para (Sadoul, 1956; p. 9) “El Cine es mas
complejo todavia; no bastaba saber proyectar imagenes sobre un rectangulo de
tela blanca, sobre una pantalla; se necesitaba que las imagenes estuvieran
animadas y no inméviles como las de las Linternas Magicas que describié desde

1650 el jesuita Kirscher.

Para animar las imagenes, con movimiento continuo, era necesario haber
inventado no solamente la fotografia, sino la manera de hacerla instantanea,
multiplicando las imagenes sobre una cinta transparente, ligera y perforada: la

pelicula”.
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Continuando con el desarrollo de la estructura principal sobre el cual se
basa esta investigacion, se inicia con el aspecto mas general dentro del titulo

“Produccion de television dentro de un estudio”.
2.4.2 Funciones de la television

Al referirse a la funciones de la television (Bravo, 1993; p. 7) afirma “...una
de las funciones mas fundamentales en este medio de comunicacién: hacer arte
por encima de la impresionante maquinaria electrénica. Sin duda esta maquinaria
no deja de ser un instrumento seductor en muchas situaciones, en las cuales los

efectos especiales (que hoy sobran) sustituyen al ingenio artistico”.
2.4.3 Caracteristica principal

Acerca de la television (Salvat, 1937) asevera que la principal caracteristica
de la televisidon es la de ser un medio de comunicacién de masas en la que se

concentran variados intereses de empresas comerciales y el Estado.
2.4.4 Diferencias con otros medios

En Cuanto a las diferencias entre la imagen de television y la de la prensa
(Vilches, 1986; p. 175) menciona “Mientras que en la prensa gran parte de las
fotografias son informativas, salvo un pequefo grupo de imagenes publicitarias o
diversos graficos, en television la imagen informativa no representa mas que una

parte infima del carrusel de continuidad visual que desfile delante del espectador’

Asi mismo senala (Vilches, 1986) que en la televisidon el sonido y la palabra

estan subordinados a ella.

2.5 Produccion de television

Este es un término utilizado dentro de los canales y estudios de television
es una palabra compuesta por dos grandes términos: Produccién que es la
capacidad de realizar alguna actividad y television (ya antes definida y descrita).
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Por lo tanto Produccion de television es la capacidad del equipo de
produccion para crear productos audio-visuales a través de una serie de
procedimientos y procesos que llevaran a la adecuada finalizacién del producto

comunicacional.
2.5.1 Buena produccion

Para (Mendoza, 1986; p. 51) “La television y su mundo es una serie de
paradojas y quien tanto, en la produccion como en la realizacién las sabe manejar

lograra el éxito que aspira”.

Al respecto (Prado, 2011) tiene una idea del por qué en ocasiones el hacer
television es frustrante o desagradable. Esto sucede por el desconocimiento de las
bases técnicas y narrativas del medio televisivo. Se cree que con una camara y un
micréfono ya se ha hecho television, pero lejos estan de hacer televisién ya que
cada etapa de este proceso implica y requiere conocer de las técnicas y procesos

que influyen para hacer television.
2.5.2 Importancia de la produccién

Al referirse de la importancia de la produccién en television (Prado, 2011; p.
16) menciona “La television no se realiza de una sola vez, sino que es el resultado
de un proceso arduo y metddico que implica una serie de tareas antes, durante y
después de su realizacion en estudio (o en locacion). A esto se le denomina

etapas de la produccion y son tres:

- Etapa de preproduccion.
- Etapa de Produccién.

- Etapa de postproduccion.
2.6 Equipo de produccioén

La produccion de television al ser el resultado de la labor de un grupo de

personas, es prioritario conocer a ese cerebro detras de las producciones de
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programas que aunque sean de diversa indole, al final, el grupo de personas y

actividades que desempefian resultan ser las mismas.

Para (Prado, 2011; p. 13) “La produccion de television no es oficio de una
sola persona, sino una labor conjunta que realizan de manera organizada un
grupo de personas que trabajan en equipo, lo que exige una cuidadosa planeacién
y una gran precision en la funcidbn que realiza cada una de las partes

involucradas;...”

Y es que cada una de las personas tiene una tarea asignada la cual debe

ser desempefiada de manera adecuada para que la maquinaria marche bien.
2.6.1 Importancia del equipo de produccién

Al respecto (Burrows, 2003. p. 23) hace notar la importancia del equipo de
produccion “Hay veces (cuando se desenfoca la camara, el generador de graficos
se descompone y el cable de audio produce un corto, todo en un dia) en que los
miembros del elenco y el personal sienten que, de hecho el equipo ha triunfado

sobre ellos.
2.6.2 Importancia del personal de produccién

Pero a pesar de lo importante que es el equipo para el proceso de
produccion, la gente detras y al frente al equipo es realmente la fuerza motriz y el

factor decisivo en relacién a la calidad en cualquier produccion televisiva”.
2.6.3 Responsabilidades del equipo de produccion

Sobre la tarea de la produccion (Salvat, 1937; p. 9) manifiesta “A la
produccion le corresponde coordinar la multiple actividad de los distintos equipos
que participan y colaboran en la grabacién o emisién de un programa, desde los
escenografos y decoradores hasta los operadores de camara electronica o los
especialistas en sonido”.
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Con respecto al equipo de produccién (Mendoza, 1986; p. 42) acota “como
elemento integrado a una técnica, muchas veces sofisticadas, el estudio mantiene

un personal y equipo técnico calificado.

Menciona (Sierra, 2011) que ellos son los que llegan primero a la locacion.
Se responsabilizan de que todo esté preparado para cuando lleguen los

integrantes del proyecto.

Ademas de encargarse que todo esté preparado antes de la grabacion del
material audiovisual (Cebrian, 1981) afiade que ellos llevan el control de gastos y

presupuesto del programa.
2.6.4 Equipo de produccién en Guatemala

En el contexto guatemalteco acerca de la produccion de television
(Mendoza, 1986; p. 52) Senala: “En nuestro pais, por razones de indole
econdmica mas que todo, estos dos términos se unen. El productor es lo mismo
que el realizador, dejando generalmente el financiamiento a una casa comercial,

agencia publicitaria o canal de television.

Ademas anade (Mendoza, 1986; p. 50) que “Siempre hemos afirmado a
través de 18 anos de experiencia en television, que la primera virtud que habria
que requerir de un productor o realizador es el conocimiento tanto de los
procedimientos de realizacidn como la técnica (posibilidades de los equipos

electronicos del mundo de la pantalla chica).”

2.7 Estudio de television

Indica (Salvat, 1937; p. 19) “las televisiones de todo el mundo han adoptado
para sus estudios el cubo escénico, consagrado desde la construccion por
Palladio, hacia 1580, del célebre teatro olimpico de Vicenza. Su extensién y
complejidad varia de acuerdo a su utilizacién: estudios amplios para la grabacién

de obras dramaticas y pequenos estudios destinados a noticias o entrevistas”.
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Segun (Prado, 2011) el corazén de una produccién es el foro, aqui toma
vida el guion en el cual participan staff técnico, elenco e invitados.

2.7.1 Caracteristicas del estudio de television

Desde el punto de vista de (Mendoza, 1986; p. 42) “En principio el estudio
de televisidon debe compararse técnicamente a un estudio de cine, semidticamente
al de un teatro. En este recinto se desarrolla la actividad que da lugar a los

programas vivos y grabados de una emisora de television.

Acerca de lo que se ve en televisidon y al estar en el estudio de television
(Coombs, 1968) menciona que los espectadores dentro del estudio de television
se sorprenden al ver que todo es sobrio y funcional, alejado de visto en pantalla.

2.8 Programas

A criterio de (Mendoza, 1986; p. 55) “Diremos con facilidad de comprension,
que la elaboracién de un programa de television, guarda cierta similitud con la

realizacién de una obra de teatro, espectaculo, show, conferencia o exhibicion.

Desde luego con las variantes que implica la técnica-retorica, los términos

empleados y los procesos de comunicacion de este medio”.
2.9 Escenografia

Al referirse a la Escenografia (Burrows, 2003; p. 227) sehala “Los graficos y
los escenarios son los principales elementos pictéricos que forman parte de la

produccion de television”.
2.9.1 Importancia de la escenografia

La Escenografia al ser uno de los elementos mas importantes de la
produccion de materiales audiovisuales (Cebrian, 1981; p. 146) la define como
“Conjunto de decorados atrezzo, iluminacién y demas elementos practicos ya
existentes o montados especialmente, en los que se desarrolla la situacién.

Departamento encargado de la creacion de escenarios.
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2.9.2 Objetivo de la escenografia

Menciona también (Burrows, 2003) que el objetivo del uso de graficos y
escenografias es enviar la mayor cantidad de informacion sin interferir en la fluidez

del programa o producto audiovisual.
2.9.3 Sinénimos de escenografia
2.9.3.1 Set

Sinbnimo a escenografia encontramos el Set (Cebrian, 1981; p. 314) lo
define “Conjunto de escenarios situados de forma configura con el fin de pasar de
uno a otro sin necesidad de cortar la grabacion la emision en directo de un

programa.
2.9.3.2 Platé

Otro de los sindbnimos de escenografia es Platdé (Cebrian, 1981; p. 263) lo
define: como “Cada uno de los recintos cubiertos de un estudio acondicionados
para que sirvan de escenario en el rodaje de peliculas y, por similitud, en la

grabacion de programas de television”.
2.9.3.3 Escenario

En cuanto al escenario (Cebrian, 1981; p. 146) indica “Areas del estudio en
donde se levantan los decorados y se realiza el rodaje o grabacion. Cada estudio
puede tener varios escenarios. En television a estas areas se las suele llamar

estudios. Sets.
2.9.3.4 Locacion

Segun (Herrera, 2002; p. 86) “Las locaciones pueden ser de tres tipos:
interior, exterior e interior. Se considera locacion interior a cualquier espacio
cerrado diferente al estudio en donde las fuentes de luz son artificiales. La
locaciéon exterior se ubica a cielo abierto y locacion interior-exterior es cualquier

espacio cerrado afectado tanto por luz artificial como por luz natural”.
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Ademas menciona que la locacion puede iluminarse en base a tres luces

basicas: luz principal, luz secundaria y luz trasera. (Herrera, 2002)
2.9.4 Personal encargado de la escenografia

Senala (Sadoul, 1956; p. 116) “El escenodgrafo no debe satisfacer
unicamente la verosimilitud, sino también todas las exigencias de la realizacion.
Sus decorados deben tomar en cuenta las necesidades de la fotografia, ya
definidas por el guion. Particularmente, el escenario debe avenirse a todos los

movimientos de la camara, que son a veces sumamente complicados.

Otro aspecto a tomar en cuenta es la utilizacion de ciertos conceptos que
fuera de la televisidon tienen un significado distinto por lo que se hace énfasis en

las definiciones de corte mas técnico.
2.10 Master o control maestro

El Master o control maestro segun (Prado, 2011; p.123) “Es el lugar,
adyacente al foro, donde trabajan de manera coordinada el director (realizador) y
parte del staff técnico y creativo. El director ordena y dispone de los equipos
técnicos del master y de quienes seran los operadores de dichos equipos”.

2.10.1 Personal del master

La enumeracion que (Prado, 2011) realiza acerca del personal que opera
dentro del master debe es: Una realizadora, el director de camaras, el operador
del switcher (quien se encarga de la realizacion del Chroma Key), el operador del

Audio y quien opera el generador de caracteres y videotape (VTR).
2.11 Switcher o mezclador de video

A criterio de (Prado, 2011. p.126) “Mediante este dispositivo electronico el
operador selecciona, de entre las diferentes sefales de video, la que saldra

finalmente a Programa, utilizando los recursos técnicos y efectos digitales del
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mezclador para pasar de una toma a otra: corte directo, disolvencia, fundido
encadenado, cortinillas, Chroma Key... etc.

El Switcher permite procesar y dar diferentes tratamientos a las imagenes
(videos y graficos) para enriquecer sus aspectos visuales y ser mas

espectaculares”.
2.11.1 Importancia del Switcher

Al referirse al Switcher (Burrows, 2003; p. 155) explica “No es exageracion
llamar al Switcher el “corazén” o el “centro nervioso” de las instalaciones
modernas de la produccion de video. Mas que cualquier otra pieza de equipo, el
Switcher es esencial para la realizacion de todo tipo de programas de television, y
es el punto de conexion para todas las demas piezas de equipo en un estudio de

video”.
2.11.2 Switcher en la actualidad

Segun (Grass Valley, 2003; p. 15) “En general, cualquier mezclador de
video recibe multiples entradas de video, realiza el procesado en las sehales de
entrada seleccionada, y entrega el video procesado. Una operacion eficiente del
mezclador en tiempo real es esencial para la produccion en vivo, y puede ahorrar

también un tiempo valioso en entornos de postproduccion”.

2.12 Consola de sonido

Indica (Burrows, 2003; p. 79) que hay dos tipos de consolas “Las consolas
de Audio vienen en muchas configuraciones, desde la mas basica a la mas
compleja. Las basicas se usan para trabajo de television en vivo o para grabar
programas en vivo, mientras que las mas complejas se usan para la
posproduccién y producciones complicadas como la grabacion de bandas

musicales”.
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2.13 Camara

Segun (Prado, 2011) la camara es el elemento mas importante, en el
sentido técnico, de la produccién de materiales audiovisuales, es la herramienta

basica del proceso.

Para (Burrows, 2003; p. 125) “Mas alla del precio o disefio de una camara
de video en particular, ésta realiza la misma funcién: transducir, o convertir la
energia fisica de las ondas de luz en energia eléctrica a manera de senales de

video”.

Por su parte (Santamaria, 2002; P. 9) acota: “La primera gran clasificacion
de las camaras es: estandar de estudio y portatiles. Las primeras se utilizan en los
estudios de television o unidades moviles, tienen poco movimiento, son pesadas y
robustas pero profesionales, las caracteristicas de las camaras de television se

disefian para ciertas aplicaciones.
2.13.1 Camara estandar de estudio
Estas camaras se componen de dos unidades:

- La cabeza de la camara (la camara propiamente dicha).

- La unidad de control de la camara, unidas por un cable de camara.
2.13.2 Camara portatil

Integra en ella misma los circuitos y funciones del CCU?, los de la cabeza
de camara, constituyéndose en una unidad compacta. La compactacion permite
gran movilidad y versatilidad, se puede grabar con ellas en estudio y/o locacion.

Puede configurarse de diferentes formas y elegirse la mas conveniente”.

* Unidad de control de camaras o CCU por sus siglas en ingles (Grass Valley, 1991)
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Siendo la camara un elemento esencial el cual (Salvat, 1973) menciona que
nos da la posibilidad de perpetuar momentos unicos e irrepetibles. Como la

sonrisa en la cara de los campeones.
2.14 lluminacién

Mientras (Cebrian, 1981; p. 184) define a la iluminacién como “Accion y
efecto de crear mediante la luz el clima exigido por un programa. Mide la cantidad
de luz recibida por un area de superficie unidad. La iluminacidon se expresa en lux

o bujias-pie. Es el resultado de un conjunto complejo de fuentes luminosas”.
2.14.1 Objetivos de la iluminacién dentro de una produccién audiovisual

Al referirse a los objetivos de la iluminacién (Bravo, 1993; p. 7) establece “la
iluminacién escenografica, por tanto, persigue el objetivo de imitar la naturaleza
utilizando para ello tres formas de iluminacion con distintas intensidades y
posiciones. Ellos son las luces de modelaje, las luces de relleno (o matizantes) y
las luces de separaciéon”.

2.14.2 Importancia de la iluminacién

La luz es importante en la realizacién de producciones audiovisuales por lo
que (Herrera, 2002; P. 15) indica “La luz es el elemento que determina la vision de
las cosas. Sin ella, viviriamos en un mundo de total oscuridad y las caracteristicas
de los objetos llegarian hasta nosotros por medio de sentidos distintos al de la

vista”.

Para (Mendoza, 1986) la iluminacion como elemento fundamental dentro de
la produccion de materiales audiovisuales especialmente en estudios de television

es importante que dentro de del estudio de television se cuide la altura de la luz.

Por lo que en el lugar donde va todos los equipos que proyectaran la
iluminacion hacia el set estan colocados en el techo especificamente en el Grill o

parrilla.
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2.14.3 Aspectos a cuidar en iluminacién

En cuanto a la iluminacién del set (Bravo, 1993; p. 7) se debe cuidar “La
altura, la distancia y el angulo modifican la intensidad de luz que bafa al sujeto;
para ello todos los estudios de television estan construidos considerando estos

factores.

Spots, fill lights, back lights y scoops®, estan fijos en el grill o parrilla y
apuntan en varias direcciones desde una altura que se calcula con base en el

tamano del estudio”.
2.14.4 Funciones de la iluminaciéon

Explica (Prado, 2011; p. 75) las funciones de la iluminacion “En el Foro de

Television, la iluminacion cumple tres funciones principales:

1. Provee a la escena de la iluminacion adecuada a fin de que la camara
pueda registrarla correctamente y la imagen de video resulte de la mejor
calidad, ademas de darle cierto volumen a la imagen plana.

2. Ayuda a que el televidente pueda identificar facilmente los objetos y
personas en la escena, asi como las relaciones entre ellos y con el
ambiente circundante en el escenario.

3. Contribuye a la recreaciéon de atmodsferas especificas para lograr que la
ambientacion provoque cierto tipo de sentimientos y estados de animo en el

televidente (credibilidad, confianza, amabilidad, comodidad, etcétera).”
2.14.5 lluminacion sobre el Chroma key

La iluminacién adecuada permitird un efecto de Chroma Key sin ningun
problema en este caso (Lafuente, 2011; p. 10) acota “Lo que necesitamos para
una buena iluminacién son focos con una temperatura de color de unos 5600K,

que seria facil de conseguir con unos cuarzos Yy filtros azules para subir la

En el siguiente capitulo se describe la funcion de cada una de estos equipos de iluminacién dentro de un

estudio de televisién y el consumo de energia eléctrica.
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temperatura del color, aunque se podria utilizar papel cebolla, porque es mas

barato y crea una luz uniforme que nos interesa en nuestro caso.

También se podria usar luz fluorescente ya que es caracteristica por crear
una iluminacién blanda y con valores cercanos a los 5600K sin necesidad de filtros
y también este tipo de iluminacion suele ser de bajo consumo puntos importante a

tener en cuenta”.
2.15 Video

En términos técnicos el video es asociado a la imagen que se ve en el
monitor (Cebrian, 1981; p. 355) define el video “Aspecto visual de las emisiones de
television se refiere principalmente a la imagen electrénica. Sistema de television y
su reproduccion en un receptor mediante soporte magnético, usando como

aparato de registro el videografo o magnetoscopio de casete o de bobina abierta.

El mexicano (Prado, 2011; p. 14) lo define como “Video es un producto
audiovisual que se realiza con una sola camara. Luego de la grabacion de las
imagenes, estas se editan, con la opcion de anadir alguna narracién directa (el
narrador aparece a cuadro) o en off (el narrador fuera de cuadro), musica,

subtitulos, efectos visuales y sonoros, etc”.
2.16 Imagen

La definicion de (Cebrian, 1981; p. 185) sobre la imagen nos indica
“‘Apariencia, figura, representacion, semejanza. Reproduccion o reflejo
bidimensional de la figura de un objeto por la combinacién de los rayos de luz de

una superficie adecuada. Fotograma”.
2.16.1 Imagen en televisién

En cuanto a la imagen en television (Vilches, 1986; p. 175) Sefala “Dado
que se puede afirmar que en televisién (no asi en el cine, como ya hemos tenido

ocasion de discutir a propodsito de la coherencia secuencial cinematografica) la
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imagen fija y la imagen movil tienen una relativa autonomia, ambas pueden

analizarse separadamente y en dos partes bien diferenciadas”.

2.17 Audio

Explica (Cebrian, 1981; p. 62) acerca del audio en televisiéon “Usase en
televisién por contraposicion al video. Todo lo perteneciente o relativo al sonido y a
los dispositivos productores de sonido, en las emisoras de radio y television”.

2.17.1 Anotaciones acerca del audio

Sefala (Prado, 2011) que es de vital importancia que al hablar de audio no
solo se refiere a voces que provienen del platd, audio es todo aquello que se

conoce como Banda sonora.

Al referirse (Prado, 2011; p. 99) a Banda Sonora habla de “La voz es el
principal elemento de la banda sonora, la que se complementa con la musica y los
efectos sonoros; audios estos, que provienen de otras fuentes: el reproductor de
CD, el reproductor de video, la computadora, entre otras. La banda sonora posee

otras caracteristicas, como intensidad, tono y timbre...”

Encuentra de vital importancia (Estrada, 2003) que la banda sonora puede
complementar y reforzar las sensaciones transmitidas gracias a los movimientos

de las tomas y angulos en television.

2.18 Efectos especiales

Sefnala (Garcia, 2003; p. 42) “Las necesidades actuales de producir
television, exigen la incorporacion de efectos especiales en los programas que

afiaden expresividad al simple ordenamiento secuencial de las imagenes”.

Al respecto de los efectos especiales que se utilizan en las producciones
audiovisuales (Sadoul, 1965; p. 134) “Actualmente el escepticismo prevalece
sobre la credulidad: “jUn truco mas!” dicen satisfechos ante un espectaculo o

hazafa extraordinaria.”
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2.18.1 Uso de los efectos especiales en television

Expone (Lafuente, 2011; p. 4) las formas de darle dinamismo a la
produccion audio visual “Tanto en cine como en televisién se realizan de forma
continua composiciones entre distintas fuentes de imagen con el objetivo de
dinamizar las producciones o permitir la incorporacion de escenarios virtuales. Una

forma basica de componer una imagen consiste en el mezclado de dos imagenes.”

Continuando con el tema (Lafuente, 2011) Senala que al principio los
sistemas de composicion solo realizaban fundidos o adiciones con gran cantidad
de imagen. Que luego con el perfeccionamiento de las herramientas se crearon

efectos mas avanzados.
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CAPIiTULO 1l
3. CHROMA KEY EN UN ESTUDIO DE TELEVISION

En la actualidad realizar producciones audiovisuales tanto en television
como en cine, ya no solo implica grabar, editar escenas y posteriormente
reproducirlas. Ahora, para que una produccién audiovisual sea dinamica es de
vital importancia el manejo de herramientas que contribuyan con la produccion

audiovisual.

Estas herramientas han evolucionando gracias al ingenio de parte de los
implicados en las producciones audiovisuales. Al principio se realizaban simples
fundidos de imagenes. Actualmente los equipos para la realizacion de
composiciones permiten la interaccion con objetos que no estan en el platé o el

uso escenografias virtuales.

Los equipos y software trabajan a través de llaves o procedimientos keying.
Esta técnica es de las mas utilizadas en la actualidad. Dicho procedimiento
consiste en insertar imagenes o partes de esta para la creaciéon de una nueva

imagen compuesta, el Keying trabaja con tres sefiales base:

- Background. Espacio o color que sera sustituido en la escena.
- Key Cut. Este perfora la imagen del background.

- Key fill. Con esta sefial se rellena el agujero dejado por el Key Cut.

Las senales pueden provenir de distintas fuentes contenidas dentro de los

equipos. Key es un efecto o llave que permitira manipular imagenes.

Before

Fuente: http://chromakeytuto.blogspot.com/
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3.1 Definicion

La television a color funciona con tres colores primarios el rojo, verde y azul,
en television el término utilizado es RGB (Letra inicial de cada color en inglés),
estos colores son tomados por la camara para la informacion de color de la

imagen.

Partiendo de este principio basico los colores utilizados del ciclorama para
un Chroma Key, son el azul y el verde, y por otra parte ambos estan escasamente

presentes en la pigmentacion de la piel humana.

Tubos de
camara vidicon Senal
i A
i ) 0s video
Filtros optic 3
|| R
T i
/’, - Senal
Sy video G
P
imagen &~ 2 G —_—
encolor e o S ==l)-~
= xS
e s Sedal
e : video B
i =
Fig. 8- 1. Tres tubos de camara vidicon produciendo

las sefiales video R, G y B para los colores rojo, verde y
azul en la imagen.

Fuente: Television Practica y Sistemas de Video.

Define (Vilches, 1986; p. 186) el proceso del Chroma Key “...El Chroma Key
(Chroma Key, literalmente llave de color) consiste en un proceso de conmutacion
electronica empleado para combinar selectivamente distintas fuentes de imagen.
Una imagen se incrusta dentro de otra imagen: un objeto se coloca contra un color
sélido que hace de fondo (normalmente es azul por ser éste un color muy

saturado) y toda sefal mezclada es con este color viene suprimida”.

Tal como dice Vilches el Chroma Key es una llave de color, esta llave o
clave trabaja con el componente de la sefial de video que transporta la informacion

del color de una escena.
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El proceso del Chroma Key, un efecto visual, que permite a quien trabaja
videos la posibilidad de tener de fondo un escenario virtual o transportar a sus
presentadores o actores a lugares reconditos sin la necesidad de viajar. Ya que
este efecto visual permite la posibilidad de utilizar dos videos en uno. Se

superpone el video principal y de fondo tenemos un segundo video.
3.1.1 Descripcion

Este proceso es mas conocido por el uso que se le da dentro de un
noticiero en la presentacion de la seccidén del clima. Actualmente las televisoras
apuntan al uso de escenografias virtuales, ya que estas reducen costos y realzan
la escenografia, y le dan un aspecto de modernidad e innovaciéon al material

audiovisual.

La eficacia del uso del Chroma Key radica en la capacidad del productor
para utilizar todos los elementos de manera que tengan un aspecto de realidad tal,
que todo sea parte de la escena. Esto definira que tanta calidad tiene esta

produccion.

La técnica del Chroma Key consiste en captar objetos o personas delante
de un fondo de color verde o azul. Para luego unir lo que se capta con la camara,
eliminar el color del background (verde o azul) y por ultimo unir la sefal principal

con una fuente secundaria (imagenes o videos).

De los colores que se utilizan para el fondo, el verde el mas utilizado por la
escasa iluminacion que necesita para lograr el recorte de Chroma Key adecuado,
aunado a esto en las camaras digitales se encuentra una maya cuadriculada
llamada Patron de Bayer esta capta los colores primarios verde, rojo y azul. El
patrén de Bayer indica que en cada pixel hay mas filtros de color verde que rojos y

azules.
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El patron de Bayer.

Fuente: pentaxclick.blogspot.com

A pesar de la facilidad con la que se puede iluminar el verde, a veces es
necesario utilizar el azul. Originalmente este es el color del Chroma Key de alli el
término Blue Screen (fondo azul), el azul es un color adecuado para Chromar® con
gente de tez Blanca. Uno de los inconvenientes es que el azul necesita mayor

iluminacién que el verde.

La eleccion del color ira en base a las necesidades que se presenten en el
realizador del producto audiovisual. Se debe tomar en cuenta los espacios donde
se realice el Chroma Key si es dentro de un estudio de television los problemas
comunes seran iluminacion y cuidado de la tela o pintura con el que se va a

Chromar.

Mientras que si el Chroma se va a realizar en exteriores cuando se usa
verde hay que evitar tomas con arboles, plantas y grama. Si se utiliza el azul se

debe cuidar no tener escenas con tomas del cielo.

“¢ Por qué no utilizar rojo, si este también es color primario? Bien, porque el
rojo mete ruido en el video, por eso si hay rebote de rojo tendriamos mas ruido
que el que tendriamos con el verde y el azul’. Julio Bonilla, luminotécnico

Albavision.

® Este término se usa entre los técnicos del estudio para referirse al momento de realizar el Chroma
Key. (Bonilla, 2013)
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Ademas se debe tener cuidado a la hora de Chromar con el vestuario y
accesorios estos no deben coincidir con el color del Ciclorama. A menos que se

busque realizar un efecto en el individuo o talento con el que se trabaja.

La iluminacién es pieza clave ya que esta permitira el recorte del
background adecuado. Se deben evitar sombras en el background, si realizada la
composicion se desea sombras pueden agregarse a través de equipos

adecuados.

También se debe tener en cuenta el tipo de Ciclorama que se usa utilizando
si es de tela debe ser de color verde o azul mate, estar libre de arrugas o
manchas, y si el ciclorama es de pintura también debe ser mate y aplicada de

manera uniforme.
3.1.2 Antecedentes
3.1.2.1 Dunning Travelling Matte

Una de las técnicas pioneras que abrieron paso a la creacién del Chroma
Key fue en el campo de la fotografia, siendo C. Dodge Dunning quien patenté un
sistema llamado Dunning Travelling Mate, que consistia en tener dos imagenes

una principal y un background.

Se realizaban mascaras empleando un negativo virgen y uno positivo que
se entintaba de color naranja. Cuando se fotografiaban estos negativos se
iluminaban con luz naranja contra un fondo blanco iluminado de azul actuando
como una mascara. Luego de obtener esta mascara se unian con una impresora

optica.
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Fuente: Técnicas de implementacion de Cicloramas para Chroma Key sin Limitaciones de Color.

3.1.2.2 Matte painting

El Ingeniero (Sosa, 2009) lo define “Comunmente los Matte Painting son
creativas composiciones de imagenes o dibujos digitales o una combinacién de
ambas opciones, es decir se puede partir de fotografias o ilustraciones que

pueden ser combinadas con video”.

Esta técnica surge cuando el cine necesitd mas infraestructura en las
producciones audiovisuales. Por lo que productores comenzaron a solicitar dibujos
que imitaran o se asemejaran a escenarios y fondos para asi formar parte del film,

logrando reducir costos y explotando la imaginacion.

En un inicio se utilizaban cristales creando asi trasparencias. Normalmente
se utilizaba acrilico con el cual lograban acabados matte o trasparentes. Esto se
realizaba colocando la camara frente a un escenario real, luego delante del lente
de la camara colocaban un marco con un acrilico o un vidrio el cual tenia una

seccion pintada de negro (aqui se incrustaba la otra imagen).
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Fuente: cinepatas.com

Ejemplos actuales del Matte Painting es la pelicula Mago de Oz, El Sefior
de los Anillos, Avatar. Lo importante en esta técnica es que se logre integrar con
los personajes y que la ilustracion parezca un ambiente real. Actualmente esta

técnica puede ser trabajada con el programa Photoshop.

3.1.3 Evolucién del Chroma key

El desarrollo de la tecnologia acarreo nuevos y practicos procedimientos
para realizar la técnica. A pesar de la evolucion de la técnica, en esencia la base

sigue siendo igual grabar; imagenes, combinarlas y luego editadas en un lugar
distinto.

En un inicio esta técnica no era utilizada debido a la dificultad que
conllevaba utilizar Chroma Key. Al paso de los afos y los adelantos tecnoldgicos
la técnica fue utilizdandose cada vez mas, al punto que hoy dia muchas
producciones la utilizan debido a la facilidad y bajo presupuesto que implica utilizar
esta técnica.

Ademas permite al productor no salir del foro, evitar imprevistos climaticos.
Anade a la produccion innovacién. En un noticiero la escenografia virtual cautivara
el interés del espectador, una escenografia que presente colores vivos, solidos e

incluyendo animaciones en 3D haran que el noticiero destaque.
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3.2 Elementos que intervienen al realizar Chroma key

El cuidado en la seleccion de los elementos, velar por el buen
funcionamiento de los equipos, la imaginacion, un buen concepto por parte del
productor y el conocimiento adecuado del Chroma Key daran como resultado una
produccion de calidad. La descripcidn de los mencionados elementos esta basada

en la forma como se trabaja el Chroma Key dentro de los Estudios de Albavision.
3.2.1 Foreground

Es el presentador(a), equipo, utileria, en fin cualquier objeto ubicado en

delante del fondo verde o azul.

Fuente: http://chromakeytuto.blogspot.com/
3.2.2 Background

Es la imagen, video o animacién que sustituira el color del ciclorama en la

composicion final. El Background no es el fondo en la el fondo verde o azul.

Fuente: http://chromakeytuto.blogspot.com/
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3.2.3 Ciclorama

Es el fondo de color, altamente saturado, verde o azul utilizado en la escena
Chroma. Este fondo es el que sera sustituido por la escena Background final.
Normalmente esta detras del objeto Foreground, es el espacio donde este
interactua. En ocasiones cuando la escena Foreground hay presencia de tonos

verdes y/o azules se utilizan colores como el rojo o el magenta.

Fuente: http://chromakeytuto.blogspot.com/

3.2.3.1 Tipos de cicloramas

Actualmente dentro de los foros de grabacion del Grupo Albavisién, se
utilizan dos tipos de Ciclorama para la realizacion de Chroma Key, ambos de color
verde. Uno elaborado de tela y un cuarto completo cubierto por pintura.

3.2.3.1.1 Ciclorama con tela

Se utiliza Gabardina por ser una tela resistente, y con menos facilidad se
ensucia ya que el ciclorama utilizado es muy grande y por ende dificil de lavar. Se

utilizan lienzos de tela grandes unidos por medio de la costura tipo Overlock®.

En cuanto al proveedor de la tela Marlon Zamora escendgrafo de Albavision

comenta “Esta el Nylon nos vende Gabardina, el Cantén que es otro lugar donde

® Esta costura se realiza con magquinaria industrial. (Zamora, 2013)
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también nos surte de tela, no solamente para Chromas sino para otras cosas que

tengamos que hacer relacionadas con Escenografia”.

El tiempo de vida varia de acuerdo con el cuidado que se les dé. Cuando se
termina de utilizarlo se enrolla de manera de proteger de cualquier mancha, arruga
o rasgadura. No puede ser remendado esto causaria una distorsion y sombras

sobre el ciclorama. El tiempo de vida oscila entre cuatro y cinco afios de vida.

En cuanto a los cuidados con los personajes que trabajaran sobre el
Ciclorama (Zamora, 2013) acota “Se le pide que por favor limpie los zapatos,

porque a veces vienen de areas donde ha llovido y eso acarrea tierra, agua”.

Cada yarda puede llegar a costar hasta Q. 60.00 dependiendo del lugar
donde se consiga la tela. Para la elaboracion de un Chroma de dimensiones como
las de la direccién de camaras uno, el cual tiene 12 x 12 mts. debe tomarse en
cuenta no solo la tela, se debe montar todo el ciclorama en un tubo y colgarlo.
Para colgar el ciclorama se utiliza alambre galvanizado. Ademas se requiere

contrapesos a la hora de utilizar el ciclorama con piso).

En el ciclorama de direccidn de camaras Uno en ocasiones se realizan
rodajes de spots comerciales. En este y todos los casos el departamento de
Produccién envia un memo, a los encargados de escenografia, en el cual notifican

especificaciones y necesidades de la produccion audiovisual que se va a realizar.

Ciclorama de tela Direccion de camaras Uno.
Fuente: Archivo propio.
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3.2.3.1.2 Ciclorama con pintura

Este Ciclorama es un cuarto de 8 X 8 metros pintado en su totalidad de
verde. Es de uso exclusivo para el canal TN 23 desde mayo de 2012. Siendo el
primer canal en Guatemala en utilizar sets virtuales para cada una de sus

emisiones.

El cajén esta construido con Tablero de fibra de densidad media, también
conocido como MDF (por sus siglas en ingles) que es un material manejable. Pero
también delicado ya que si se moja se expande. En cuanto las esquinas del cajon
son curveadas para evitar sombras y rebote de luz, son cubiertas con masilla para

madera lijada de manera que no haya protuberancias o tornillos de fuera.

En cuanto a la pintura (Zamora, 2013) indica “Nosotros trabajamos
regularmente con pintura satinada a base de agua. Para proteger un poco el piso,
encima de la pintura colocamos un sticker transparente mate para que no bote el

brillo de las luces”. El galon de esta pintura ronda los Q. 240.00.

La pintura es adquirida en Guatemala a través de Sherwin Williams,
normalmente el color es solicitado como verde primavera. En ocasiones es
necesario llevar una muestra ya que los proveedores cambian los nombres del
tono. Aca no se utiliza pinturas especializadas como las que vende la empresa

espafola Rosco que es exclusivamente para pintar cicloramas.

Al momento de pintar el ciclorama se uso6 rodillo, debido que ya estaban
instalados los equipos de iluminacién, impedia pintar con soplete. Se aplican de

tres a cuatro manos de pintura para evitar espacios con distinto tono.

El retoque del ciclorama esta contemplado realizarse cada seis meses.
Luego de un estudio previo de los problemas que tenga este. Indica (Zamora,
2013) “antes de iniciar con los retoques o remodelacion, entramos antes a estudiar
que necesita porque a veces necesita que se repare una fisura o algo. Necesita
ese retoque entonces vamos ya sabidos que es lo que vamos a hacer”.
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Entre los motivos por los cuales se ha hecho reparaciones esta la
perforacion de las curvas del ciclorama debido a que conductoras o invitadas
llevan zapato de tacon y causan dafio en la infraestructura. Otro de los problemas

es el arrastrar objetos causando dafio en el sticker del piso.

Entre los objetos que se utilizan como parte de la escenografia el ciclorama
cuenta con escritorio en el centro, este es desmontable. Esta hecho de Playwood,
terminado con masilla, pintado y forrado con el sticker.

Ciclorama TN23
Fuente: Archivo propio.

3.2.4 lluminacién

El fin de la iluminacion, buscar que lo que estés iluminando sea perceptible
para la camara, y convierta la energia luminica en energia eléctrica. Ademas
dependera del tipo de camara que se use o el formato de grabacion en el que se
esté grabando., para esto sera necesario tener entre 90 y 120 foot candle (fc)’.

3.2.4.1 lluminacion ciclorama direccion de camaras uno

La iluminacioén juega uno de los roles principales dentro de la técnica del
Chroma Key. Un adecuado posicionamiento de cada uno de los equipos

contribuira con el buen o mal recorte que se realice. La iluminacion debe estar

"En espafiol Vela la medida norteamericana para la luz, es utilizada en television. Indica la cantidad de luz de

una candela en un pie cuadrado. (Bonilla, op. cit.)
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colocada de forma dispersa para no crear puntos que favorezcan la aparicién de

sombras.

Para Julio Bonilla, luminotécnico de Albavision “En el caso de un ciclorama
el fin basico es tener un nivel de video adecuado y que el talento este lo suficiente
bien definido para que no tengas problemas de ruido o contaminacién de colores

en resumen que la luz te quede pareja”.

Un aspecto a tomar en cuenta es cuanto mas cerca estén las luces al objeto
foreground o talento se debe ir bajando la intensidad de las luces. Esto también
elimina la incidencia del color verde sobre las personas. Cuando se trabaja con

personas se coloca una luz en el piso para eliminar sombras en el rostro.

El Chroma ubicado en la direccion de camaras uno tiene 9 Scoops®, 1 LFS
8° y un Fresnel'®. Dispuestos en tres columnas de tal manera que 3 Scoops
alumbran el fondo, 3 Scoops cumplen la funcion de Key light (Luz Clave)' y otros
3 Scoops funcionan como Fill light (Luz de relleno)'?, mientras el LFS 8 ilumina de

frente del objeto foreground de abajo hacia arriba y el Fresnel funge de contraluz.

8 Sus bombillas son de Halégeno-Tungsteno. (www.Dexel.com, 2013)

® Luminaria de luz fria Marca DEXEL. Tiene 8 candelas incandescentes, de alli el nimero en el modelo.
Dentro de los estudios de Albavisién también se usan los LFS 4, LFS 6.

' Esta luminaria utiliza un lente ondulado. Su nombre lo toma de Agustin Fresnel quien estudio el
comportamiento de la luz. (Dexel.com, op. cit.)

M Ayuda a definir la apariencia del objeto o presentador en el Ciclorama. (Bonilla, op. cit.)

'2 Esta rellena la sombra provocada por el Key Light. (Bonilla, op. cit.)
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Vista aérea del Ciclorama de la direccion de Camaras Uno.

Fuente: Archivo propio.

Fresnel (Back light) de la direcciéon de Camaras Uno.

Fuente: Archivo propio.

Scoops de la direcciéon de Camaras Uno.

Fuente: Archivo propio.
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Las luces estan colocadas (se detalla de atras para adelante) de tal manera
que la funcion de Back Light la cumple un LFS 6 (al centro), un Fresnel (también al
centro) y dos Elipsoidales (a los lados). El Fresnel funciona al momento de que el
presentador este sentado frente al escritorio y los Elipsoidales cumplen su funcién

al momento de tener invitados.

LFS 8 de la direccion de Camaras Uno, ilumina al talento de abajo hacia arriba.

Fuente: Archivo propio.
3.2.4.2 lluminacion ciclorama direccién de camaras TN23

El Chroma ubicado en TN 23 utiliza iluminacién de luz fria cuenta con dos
LFS 6 marca DEXEL, seis LFS 4 de la misma marca, un Fresnel, dos Elipsoidales

y un Parazip 200 marca Kino Flo™.

Los LFS 4 estan ubicados en dos columnas de tres luminarias, la primera
fila de las columnas ilumina las esquinas y el fondo del ciclorama. La segunda fila
de LFS 4 ilumina al presentador y el fondo del Ciclorama. Mientras que la tercera

fila ilumina al presentador y el piso del Ciclorama.

3 Luminaria de luz fria. Esta utiliza dos candelas de 55W, puede colgarse del techo o en el caso de TN23

sirve para iluminar al foreground de abajo hacia arriba. (Bonilla, Op. cit.)
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En la imagen se ve al centro el LFS 6, debajo de él esta el Fresnel, a los lados los LFS 4 y
apagados los Elipsoidales. También se ve la segunda fila de LFS 4.

Fuente: Archivo propio.
Ubicado al frente del Ciclorama esta el segundo LFS 6 (en medio de los
LFS 4) este ilumina el piso, al presentador y el fondo del ciclorama. Mientras el

Parazip 200 ilumina el objeto foreground de abajo hacia arriba.

En la imagen se ve la primera fila de LFS 4 y el LFS 6.

Fuente: Archivo propio.
En cuanto al consumo de energia en el Chroma de direccion de camaras 1
el Scoop y el Fresnel consumen 1000 watts cada uno mientras el LFS 8 trabaja
con 880 watts dando como resultado 9800 watts para iluminar el ciclorama del

estudio antes mencionado.

En el ciclorama de TN23 cada candela de los LFS (8, 4, 6) consume 55

watts. Ademas su disefio permite mayor dispersion de luz gracias a los reflectores
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de aluminio pulido ubicados detras de cada candela. Esto hace que se refleje toda
la luz. Permitiendo iluminar mas con menos consumo de energia. Ademas estos

equipos tienen un Dimmer™ local para modular la intensidad de la luz.
3.2.4.3 Tipo de iluminacion

En cuanto a la luz a utilizar (Bonilla, 2013) indica “Luz fria que vamos a
hablar de 5000° K en adelante, para iluminar toda la escenografia y luego al
talento le vamos a poner luz amarilla. Entonces, ¢Qué es lo que vamos a lograr
con ese efecto? que él se vea mucho mas calido que toda la escenografia y es
otra forma de fijar la profundidad de campo”.

3.2.4.4 Equipo utilizado

En el set de la direccion de camaras uno se utiliza luces de halégeno-
tungsteno llamadas asi por los componentes que la conforman, estas son luces

incandescentes como se menciono antes consumen 1000 watts.

Tipo de luces utilizado en ciclorama direccién camaras uno, Scoop, Fresnel y LFS 8.

Fuente: www.seleconlight.com, www.mediafile.com, www.dexel.com.

Las luces que utiliza en ciclorama de TN23 son luces frias llamadas asi
porque en un inicio estas utilizaban tubos de gas Nedn, su luz tenia variaciones.
Para detener la oscilacion tienen incluido un balastro electronico que lo mantiene

constante. El consumo de energia eléctrica es menor gracias al disefio del equipo.

' Este controla la cantidad de luz emanada del equipo. (Bonilla, op. cit.)
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Tipo de luces utilizado en ciclorama de TN23: LFS 6, LFS 4, Fresnel, Elipsoidal y Parazip 200

Fuente: www.dexel.com, www.mediafile.com, www.sites.google.com, www.kinoflo.com.
3.2.5 Vestuario

La ropa o accesorios en la escena Foreground no deben coincidir con el
color del Ciclorama, ya que en el momento de Chromar estos seran sustituidos por
la escena final Background. Salvo ocasiones donde si se desee dar el efecto,

como por ejemplo hacer que un actor desaparezca frente a la camara.
3.2.6 Maquillaje

Al igual que la ropa no debe coincidir con el color del Ciclorama.
3.3 Equipos para realizacion del Chroma key

3.3.1 Switcher o Mezclador de Video

(Prado, 2011; p. 126) se refiere a este importante instrumento “Mediante
este dispositivo electronico el operador selecciona, de entre las diferentes sefales
de video, la que saldra finalmente a Program, utilizando los recursos técnicos y
efectos digitales del mezclador para pasar de una toma a otra: Corte directo,
disolvencia, fundido encadenado, cortinillas, Chroma-key...”

Dentro de la direccion de camaras Uno de los estudios de Albavision se
encuentra instalado el Grass Valley Group Modelo 110 Switcher de Video
Compuesto Control Panel y en Direccion de camaras de TN23 se encuentra
instalado el Mezclador de video KayakDD. Ambos Switchers fueron creados por la
empresa norteamericana Grass Valley Group que elabora equipos para la
produccion de video profesional.
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3.3.1.1 Grass Valley Model 110
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Fuente: Archivo propio.

Creado en simultaneo con el Modelo 110CV en los afios 90 y sustituido en
1998 por el Model 110HD. Trabajaba con una calidad de video estandar. Este
Switcher trabaja con entradas para camaras de video, reproductores de cinta,
generadores de caracteres y muchas otras entradas de video. Tiene salidas para

monitoreo en previo, programacién y un monitor con sefal limpia.

Contaba con un panel de control con numeros analogos para indicar la
velocidad de las transiciones a utilizar. Daba al operador la posibilidad de cambiar
backgrounds y keys (llaves) por separado o en simultaneo. Asi como la posibilidad
de guardar efectos en una E-MEM interna. Solo permite una entrada de video para

realizar Chroma Key.

3.3.1.2 Mezclador digital de produccion KayakDD

Fuente: Archivo propio.
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Este Switcher forma parte de la serie KayakDD que salié a la venta por
primera vez en 2003. Tiene la posibilidad de realizar 4 Keyers, recibe 24 entradas
de video y tiene 10 salidas. Este Switcher tiene la capacidad de recibir dos fuentes

para realizar procedimientos de Chroma Key.

Lo innovador del KayakDD es la pantalla tactil a color en la cual se puede
realizar los cambios en los Keys que se trabaje. Permite realizar configuraciones
dia a dia ademas tiene una memoria interna E-MEM para guardar configuraciones,
efectos y fuentes. Puede trabajar con calidad de imagen SD y HD. Puede realizar

Chroma Key automatico o manual.
3.3.2 Camara

La camara que suministra la luz emanada de todos los objetos captados
convirtiéndola en sefal de video. “La camara es un conversor de energia luminica
a energia eléctrica”. (Bonilla, 2013) luminotécnico Albavision. A esta energia

eléctrica se conoce como senal de video.

La camara capta todo lo que la luz ilumina y lo lleva directo al Switcher.
Este ultimo es quien realiza la manipulacidén de todas las imagenes para realizar la
composicion final (Chroma Key). El hecho que la camara no sea quien manipule

las imagenes, no le quita importancia dentro del procedimiento del Chroma Key.
3.3.2.1 Camaras de direccion Uno

En direcciéon de camaras Uno se utilizan Camaras con adaptador para
estudio. Esto se debe al alto costo de una camara estandar de estudio por lo que
una camara portatil con adaptador de camara y con conexién a la direccion de

camaras por medio de cables, hara el trabajo de una camara estandar de estudio.

La camara utilizada para Chromar, es Sony BVP 570WSPK es una camara
a color con una Procesadora de Sefial Digital. Tiene un bloque CCD (dispositivo
de carga acoplada por sus siglas en inglés). Esta conectada con el CCU (Unidad
de Control de Camara por sus siglas en inglés). Y se puede conectar a una

Betacam SP.
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Camara Sony BVP 570WSPK en la Direccion de Camaras Uno

Fuente: Archivo propio.

En la direccion de camaras uno; la camara pasa por el CCU y luego se
conecta al Grass Valley Group Modelo 110 Switcher de Video Compuesto Main
Frame (Computadora central). El cual esta conectado al Grass Valley Group
Modelo 110 Switcher de Video Compuesto Control Panel. (En el item Chroma Key
con el Grass Valley Group Modelo 110 Switcher de Video Compuesto Control

Panel se explica la funcién del Control Panel)

FIUER

REMOT envogs
VIEWFINDER CON FE0SOCE

HO
BKRTO1 {for BVP T0/70P only)

==

CAMERA
3| ceuassi

SUPER UNI DIRECTIONA[
MICROI MK} HOLDER
(=] CAG1A MIC CABLE

CACI2 EC0502
[ e E —_-eem——————e e, ———— e
a
BATTERY
MR
Z0OM LENS kil
El D ittt W) ————— i L
ke 0 TRIAX CABLE
—— (MAX. 1800m)
g g
e om
BPIN
TRIPOO ADAPTOR
VCTid
REMOTE CONTROL UNIT
RMPY vi . " '
SINPLE VERSION) Configuracién de la camara portatil para estudio

Fuente: Diplomado en Produccion de TV y Videos Educativos.
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3.3.2.2 Camara direccion TN23

En el estudio/ciclorama del Canal TN23 se encuentran tres camaras
robdticas Sony modelo BRC-Z700. Este tipo de camaras son conocidas como
Pan/Tilt/Zoom (Panning, Tilt, Zoom), por su capacidad de paneo en direccion

horizontal, rotar en direccion vertical y acercamiento y alejamiento de la imagen.

l'
Fiil
| —

Fuente: Sony BRC Series System Guide.

Este tipo de camara emite sefiales SD'® y HD'®. Transmite en sistema de
sefial PAL o NTSC. Tiene una resolucion de mas de un millon de pixeles efectivos
con tres sensores CMOS. Tiene un zoom optico de 20X con estabilizador 6ptico.
También estas camaras tienen integrado el Lente de conversién gran angular para

los tiros amplios de camara requeridos dentro de un estudio.

En el estudio estas camaras por ser robdticas no son operadas por
camarografos. Son operadas desde direccion de camaras de TN23. Las camaras
estas estan ubicadas dos laterales y una al centro, Las camaras laterales estan
montadas sobre Telepromter17 por lo que se ubican cerca del ciclorama y la del

centro esta un metro atras.

'® Standar Definition o Definicion Estandar es la calidad de video que se observa en las pantallas tradicionales
de television. (Blanco, 2013)

16 High Definition o Alta Definicidon tiene mas lineas de exploracion de imagen por lo que revela mayor los
detalles de la imagen. (Blanco, op. cit.)

7 Aparato electronico que trabaja a través de espejos que reflejan el texto de deben leer los presentadores, el

texto se envia desde la direccidon de camaras. (Bonilla, op. cit.)
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Camaras 1y 3, ubicadas sobre Telepromter Cadmara TN23

Fuente: Archivo propio.

La camara 2 (al centro) esta adherida al techo con un tubo galvanizado. Por
esta estructura se conducen a un punto de encuentro de todos los Cables de Fibra
Optica que conectan a las camaras Sony BRC-Z700 con la Unidad Multiplexora
dptica de Alta definicion BRU-H700'® y esta a su vez se conecta con la direccion
de camaras y Switcher Kayak de TN 23. (En el item Chroma Key con el Grass
Valley Group Mezclador Digital de Produccién KayakDD se explica la funcion del
Switcher)

Forma en que esta instalada la camara numero 2, al centro del estudio de TN23

Fuente: Archivo propio.

'® Transmite los datos digitales sin comprimir, sincroniza externamente, controla las cdmaras y audio. (Sony

Corporation, 2008)
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La distancia recorrida por el Cable de Fibra Optica puede ser de hasta 1000
mts. ya que esta es la distancia limite entre la Unidad Multiplexora optica y la
camara BRC-Z700. La conexidon con Cable de Fibra Optica solo es posible con
una Tarjeta Multiplex Optica. En la imagen se ejemplifica la forma como se

conecta la camara al Optical Multiplex Unit y al RM-BR300.

Optical Multiplex Unit
Optical multiplex card (BRU-H70Q0, BRU-300/300P)

‘ Ii Optical fiber cable
Max. Tkm
(BRC-H700/BRC-Z700)

Max. 500 m -
s (BRC-300/300P) By ‘
The BRC-Z700 \\—/
The BRC-300/300P

RM-BR300 Remote Control Unit

Fuente: Sony BRC Series System Guide.

Estas camaras pueden ser controladas remotamente con el RM-BR300
Remote Control Unit. Este permite controlar los valores del brillo, enfoque, auto
enfoque, posicidon de la camara, compensar la luz de fondo, paneo horizontal y
vertical, balance de blancos, zoom, numero de camara. En el caso de TN23 este
Control remoto tiene la funcion de almacenar en la memoria interna los tiros de

camara para cada presentador y/o programa.

Fuente: Sony BRC Series System Guide.

Los movimientos de camara o paneo en el Ciclorama son realizados por
medio del programa Xpression Studio Vs'®, programa que trabaja en Cicloramas

con produccion audiovisuales de calidad o producciones exigentes.

'® Mas adelante se detallan las funciones y aplicaciones que tiene este Software.
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3.4 Realizaciéon del Chroma Key a través de equipo analogo y equipo digital

Como se ha mencionado a través del tiempo la realizaciéon del Chroma Key
ha mejorado permitiendo al productor realizar en menor tiempo y con mayor
calidad trabajos empleando el Chroma Key. Es importante tomar en cuenta que
dentro de un estudio todos los elementos anteriores son claves en proceso del

Chroma Key.

Pero ninguno realiza la manipulacion de la imagen, siendo esta la columna
vertebral del proceso del Chroma Key, asi que sin un Switcher o mezclador que

realice la amalgama de las imagenes el procedimiento no puede ser.

En la actualidad dentro de los estudios de Albavision se realizan dos clases
de realizacion del Chroma Key uno es el procedimiento en Mezclador Analogo y el

procedimiento en Mezclador Digital. A continuacién se detallan los procedimientos.

3.4.1 Proceso electronico del Chroma Key en el mezclador analogo Grass
Valley Modelo 110 Panel de Control

El Switcher de video Modelo 110 tiene una entrada para la realizacién del
Chroma Key, significa que solo se puede Chromar con una camara, dicha camara
esta conectada con el Switcher de Produccion de Video Grass Valley Modelo 110
Computadora Central. El proceso se describe basado en el manual de operacion.

La Computadora Central recibe las sefiales que vienen de la camara, este
procesa todas las entradas de video que llegan al Switcher Modelo110. “Cuando
se realiza Chroma Key este es el encargado de dividir la senal en los tres colores

primarios Rojo, Verde y Azul (R, G, B)” explica Byron Blanco.

En el Switcher seleccione el modo Chroma Key en el EFFECTS KEYER® a
través del boton CHROMA KEY, se puede usar si esta instalado en el Grass

Valley Modelo 110. La diferencia entre Chroma Key y los Luminance Keys?' es el

2 Controla y selecciona los efectos claves. (Grass Valley Group, op. cit)
! Llave de luminancia. Este toma como referencia la luminancia del video y no el color como lo hace el

Chroma Key. Solo toma en cuenta blanco y negro. (Grass Valley Group, op. cit.)
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agujero que perforan ya que el Luminance Key recorta sobre la sefal brillante y el
Chroma Key lo hace sobre uno de los colores primarios (RGB).

La salida Chroma Keyer Camera® se aplica en el chroma Keyer
(manipulador del Chroma) cuando se usa la sefial video Background en el
Switcher seleccionando el color que sera reemplazado. Si se selecciona el azul las
areas azules seran removidas con el PROGRAM BACKGROUND bus?®.

Comunmente, con los Chroma Keys se ubican nuevos Backgrounds detras
de la persona que tenemos delante del estudio, dando la ilusion que esta en otro

lugar. Tal como se hace en la seccion del clima.

El modelo Grass Valley Modelo 110 instalado en los estudios de Albavision
acepta camaras RGB o de cinta (Y, R-Y, B-Y), el Keying®* busca el video

componente.
A continuacion se describe el procedimiento utilizando una camara RGB:

1. Un objeto o persona “Foreground” no debe tener tonos verdes o azules en

su anatomia, ya que estara al frente del Ciclorama o fondo verde o azul.

2. Ubicado el talento u objeto delante del Background enfoque la camara esta
debe tener salidas RGB o Y, R-Y, B-Y. En el Modelo 110, las salidas
compuestas de la camara pueden ser conectadas al CHROMA KEY
INPUT® y la salida compuesta puede ser conectada a una fuente primaria.
Cualquier fuente de video puede ser utilizada en el Switcher para el Chroma

Keying, no necesariamente debe ser una camara.

% Camara Chroma Keyer, esta fuente tiene la imagen que va a sustituir el color del Ciclorama. (Grass Valley
Group, op. cit.)

% Este canal lleva el video de fondo cuando se realiza un key (Luminance Key, Chroma Key). (Grass Valley
Group, op. cit.)

4 Busca las fuentes para los Keys, lleva los datos necesarios para los Keys.

% Esta es la fuente que recibe la sefal de la cdmara que servira para realizar el Chroma Key. En el caso del

Modelo 110 solo con una camara puede Chromar.
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Seleccione BKGD y KEY?® al mismo tiempo (se encienden), estos botones
estan ubicados en el grupo EFFECTS TRANSITION.

Seleccione CHROMA KEY en SOURCE? y KEY BUS?® en el FILL?® en
EFFECTS KEYER.

Seleccione el Background a insertar, esta almacenado en la llave PRESET
BACKGROUND?®, y seleccione Chroma Key Camara en el KEY BUS.

Puede utilizar la funcién KeyLink™

esta envia el Chroma al Manipulador
Digital de Imagen DPM (por sus siglas en ingles). Para usarlo, presione el

boton CHROMA KEY vy seleccione la entrada DPM ubicada en el KEY BUS.

Luego ajuste el control EFFECTS KEYER CLIP*" en un rango mediano y
ajuste el control GAIN* a tope (en direccién a las agujas del reloj)

Vea el resultado monitor previo®, ajuste el CHROMA KEY HUE en
EFFECTS KEYER hasta que Ila escena Background sustituya
completamente el color azul o verde del ciclorama. Si utiliza el DPM la

sustitucion se realiza en los lugares que se desee.

Para limpiar las llaves ajuste EFFECTS KEYER CLIP y ajuste el control
GAIN para que los bordes del objeto foreground sean definidos y separados

del Background. En ocasiones sera necesario ajustar CHROMA KEY

% Creala siguiente transicion que sera usada entre los efectos. (Grass Valley Group, op. cit.)

7 Es |a fuente que se utilizara para realizar el Chroma Key. La fuente puede ser video o fotografias. (Grass

Valley Group, op. cit.)

2 3elecciona el video que se usa para realizar cualquier Key. (Grass Valley Group, op. cit.)

29 Con este sé rellena el agujero realizado al trabajar un Key. (Grass Valley Group, op. cit.)

30 Selecciona los videos que se utilizaran como background que seran utilizados al aire.

31 Ajusta la cantidad de relleno sustituye el color del Ciclorama. (Grass Valley Group, op. cit.)

%2 Controla la nitidez con la que se vera el key. (Grass Valley Group, op. cit.)

% Utilizado para visualizar los cambios antes de salir al aire. Permite revisar todos los ajustes sin afectar la

imagen principal. (Grass Valley Group, op. cit.)
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HUE*, CLIP* y GAIN®® varias veces para obtener el resultado deseado.
Para evitar esto use iluminacion adecuada.
En relacion a los controles (Byron Blanco, 2013) indica “Elegis el color con

el Hue, y el Clip y Gain es para darle el recorte que vos querras”.

9. En algunos Chromas Keys, el color del fondo crea un halo sobre el objeto o
individuo. Para eliminarlo presione el boton CHROMA KEY vy ajuste el
control CHROMA en el grupo MATTE/BKGD?*" y elimina ese halo verde o
azul. Girando en direccion a las agujas del reloj el control CLIP ubicado en
EFFECTS KEYER sustituye el verde o azul por un color solido.

10.Si desea eliminar o cancelar por completo el background, presione el boton
Chroma Key y ajuste el control LUM> ubicado en MATTE/BKGD esto
convierte el color del ciclorama en un color neutral insaturado, cancelando
el halo antes mencionado. Esta funcion es conocida como Background
Color Supression “BCS” (Supresion del Color Background) y Background
Cancellation “BCC” (Cancelacion del Background).

11.Para lograr un buen Chroma Key ajuste CLIP, GAIN, BCS, y BCC cuantas
veces sea necesario. Cuando esté conforme con el resultado suelte el
botén CHROMA KEY.

% Selecciona el color del ciclorama a recortar. (Grass Valley Group, op. cit.)

% Rellena el agujero en la escena Chroma key. (Grass Valley Group, op. cit.)

% Da nitidez al relleno que se utilice en la escena Chroma Key. (Grass Valley Group, op. cit.)

¥ Es una seccion del Switcher Modelo 110, es el control interno a cada uno de los generadores que se
encuentran posicionados en el espacio. (Grass Valley Group, op. cit.)

%8 Ajusta el brillo (luminancia) de los generadores MATTE/BKGD. (Grass Valley Group, op. cit.)
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PREVIEW CHIROMA KEY BTARTING BACKGROUND
GROUND
(CLIP ity clocks )

WIPE KEY OVER
STARTING BACKGHROUND

ADJUST FOREGROUND
OVER PRESE T
BACKGROUND BUS
SCENE

CHROMA KEY OR- AR

Figure 3-8, Chroma Key

Fuente: Grass Valley Group.

3.4.1.1 Colocar el Chroma key al Aire®

Realizado el Chroma Key, es momento de colocar la escena al aire, este

procedimiento se realiza cuando el programa esta siendo transmitido en vivo.

12.Para enviar al aire el Chroma Key seleccione el MIX*® o WIPE*' se ubican
en EFFECTS TRANSITION** mueva la palanca hasta el limite o enviarlo
automaticamente a través del AUTO TRANS*. El procedimiento limpia o
mezcla el chroma key. También puede cortar el key al aire con CUT*. El

KEY ON se enciende el tiempo que este el key al aire.
3.4.1.2 Cambiar Backgrounds detras del Chroma Key

13.Cuando el key esta al aire puede cambiar el Background detras del

Foreground, para esto: Seleccione el nuevo background con el PRESET

% Se refiere a la accion de colocar la imagen en la pantalla principal lo que se ve en los monitores de los
hogares. (Grass Valley Group, op. cit.)

*% Selecciona las transiciones y la forma como sera mezclada. (Grass Valley Group, op. cit.)

* Limpia los patrones y transiciones utilizadas. (Grass Valley Group, op. cit.)

*2 Controla y selecciona las transiciones utilizadas. (Grass Valley Group, op. cit.)

* Transiciones automaticas, es establece la velocidad con la que se realizan y el equipo lo realiza
automaticamente. (Grass Valley Group, op. cit.)

* Instantaneamente inicia el BKGD o una transicion. (Grass Valley Group, op. cit.)
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BACKGROUND BUS, seleccione BKGD en EFFECTS TRANSITION,

mezcle, limpielo o corte el background que esta al aire.
3.4.1.3 Remover Chroma Key del aire

14.Para remover seleccione KEY y BKGD en EFFECTS TRANSITION (estos

botones se encienden) realice una mezcla, limpieza o corte del key al aire.
3.5 Procedimiento digital

El segundo proceso para la realizaciéon del Chroma Key en los estudios de
Albavision, se utiliza el Mezclador Digital de Produccién KayakDD de la empresa

Grass Valley Group.

El manual (Grass Valley, 2003; p. 38-39) explica el proceso del Chroma Key
‘Los Chroma Keys se realizan suprimiendo el color de fondo en la escena
foreground, cortando un agujero en el background, y luego combinando las dos
sefales procesadas. Cuando las condiciones son ideales, es posible la supresion
total del color de fondo y el agujero en el background coincidira con el foreground

suprimido, permitiendo unir satisfactoriamente estas dos senales”.

A esta funcion Grass Valley Group le denomina Additive Chroma Key
(Adicion de Chroma Key). (Cuando se desactiva en el KayakDD funcién la
Foreground Reshaping45) Cuando no se puede realizar una supresién del color del
Ciclorama puede utilizar el Multiplicative Chroma Key (Multiplicacion de Chroma
Key), esta accidon multiplica la escena Foreground y Background para evitar
contaminar zonas ya recortadas. Todos estos ajustes no repararan los problemas

de un ciclorama mal preparado.

Las senales de video que llegan a este mezclador lo hacen por medio de

conectores BNC*® en el cofre del KayakDD Digital Processor. Las sefales

5 Este remodela el Foreground en caso de no tener las condiciones adecuadas para suprimir el color del
Ciclorama. (Grass Valley Group, op. cit.)

“ Son conectores para cables coaxiales. (Grass Valley Group, 2003)
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entrantes al procesador son digitales, las sefiales que no sean digitales deben ser
convertidas. En el KayakDD cada fuente se le asigna un Numero de Identificacion.

El Mezclador tiene predeterminadas dos fuentes para crear Chroma Key, si
necesita mas fuentes se debe comprar licencia. De las dos fuentes disponibles
hay asignadas a dos de las tres camaras instaladas dentro del Ciclorama de TN23

y la tercera fuente de Chroma esta asignada al programa Xpression Studio Vs.

3.5.1 Proceso electrénico del Chroma Key en el mezclador digital de

produccion KAYAKDD.

Background Widao Key Hole in Backg round

Chroma Key Source Backing Colors Selected Key Gontrol
(video only)

Chroma Key
Primary

- r iﬂ%

Chroma Key

E . — g Chroma Key
\‘--"' ‘ Secondary
Chroma Key Fill Suppression

Backing Color Removed ~

Multiplicative Chroma Key

Backing Color Suppressad -

EiR00 &

Additive Chroma Key
Fuente: Grass Valley Group.

La esta descripcion se basa en el manual de operacién de Grass Valley

Group.

- Como se ve en la imagen tenemos un Background Video (el video de
fondo) y una Fuente de Chroma Key “Chroma Key Source (solo video)”.

- (En este caso es el sujeto sentado delante del ciclorama)

- Se presiona el Chroma Key Primary Color Suppression: Este selecciona el
color de fondo y realiza la perforacion en la escena, retira al presentador
que esta frente al Ciclorama. Al mismo tiempo rellena el Chroma Key Fill

Backing color suppressed con el presentador que esta frente al Ciclorama.
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- Presionando Invert, invierte el recorte, recorta el ciclorama dejando al
presentador.

- Presionando Clip y Gain, como su nombre lo dice recorta y da ganancia al
recorte. Clip controla el umbral de recorte. Mientras que Gain suavizara los
bordes del recorte, mantener los niveles de Clip y Gain en intermedio
permitira un recorte suave y definido tanto del background y el relleno.

- Con estos controles se logra el Chroma Key Fill Backing color removed es
decir ya esta hecho el recorte y eliminacion total del color del Ciclorama.
Aqui se realiza el Additive Chroma Key o el Multiplicative Chroma Key.

- Al mismo tiempo se ha realizado una perforacion en el Background Video
que se rellenara con el presentador sentado frente al escritorio Foreground.

- Luego se llega al Chroma Key Secondary Suppression: esta funcion mejora
los detalles en la escena final, es decir, ayuda con humo o cristal, afina
detalles en el foreground como el recorte en el cabello del presentador.

- Hecho todo esto se tiene como resultado un Chroma Key de calidad.

Los ajustes de supresion primario y secundario sirven para eliminar el color
del ciclorama que se va a sustituir (verde o azul) ademas ajusta los niveles de

luminancia*’ y crominancia*® donde es suprimido el color.

La supresién de colores primario consiste en sustituir el color del Ciclorama
con ausencia de luz (negro) antes de ser sustituido por el Background final. Su
objetivo es sustituir la mayor cantidad de color del Ciclorama, sin afectar al

Foreground.

La supresion secundaria se utiliza en zonas donde el color del Ciclorama se
cuela a través del Foreground debido a los detalles finos que se presentan en
este, los detalles con los que se tiene este tipo de problema son pelo, humo o

liquidos.

47 Es la densidad de luz que cae en una superficie determinada. (Blanco, op. cit.)

48 Esta tiene la informacion del color de la sefial de video. (Blanco, op. cit.)
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La facilidad de trabajar con equipos digitales es la gama variada de efectos
o elementos para corregir inconvenientes. Por ejemplo si en el lente de la camara
se reflejara el color del Ciclorama, haria que los objetos Foreground tengan un
color verde o azul. Para erradicar los reflejos en el lente el Mezclador KayakDD
incluye la funcion FLARE SUPPRESSION (supresion de reflejos).

En el caso de que se desee generar sombras dentro de la escena Chroma,
el KayakDD cuenta con controles para balancear, controlar el rango y densidad

que se desee a la sombra. Ademas controla la posicion y apariencia de la misma.

Los cambios son realizados de manera manual a través de perillas. Al
seleccionar el modo Chroma Key se ven en la pantalla tactil los valores de los
parametros que intervienen en el Chroma Key. Los ajustes se realizan de manera

secuenciada:

1. Supresion Principal (Prim Supress)

2. Control de Key (Key Control)

3. Supresioén secundaria (Sec Suppress)
4. Oftros.

Al ajustar los primeros dos controles se tiene un Chroma de buena calidad.

Delegatmn Mode Keyer — Mode — Chroma Key
Key 1 roma Output
Key
-
ormal
Prim Suppress Key Control
Luma % Cleanup m

Chroma 0 n .4 Density 0.0 %
Flare 5. off Opacity 100.0 %

Hue M0 - size 00,0 %

Select. 0.0 % Position 0.0 %

Sec Suppress Other Wc)-ma

Luma TGH sh Clip T0H
Chroma off Sh Gain off
Angle off Sh Opac off

lare
fver.

Hue L off Coring v off
Select. off Fringe off

Wisc ‘Mask Mattes

Menu de Modo Chroma Key.

Fuente: Grass Valley Group.
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3.5.1.1 Chroma Key con Auto Setup*’

Con esta funcion ciertos ajustes se realizan automaticamente. Ajustes que
realiza el AUTO SETUP.

La supresion primaria de Matiz y Luminancia (Hue y Luminance).

- Se ajusta por defecto la supresion primaria en Selectivity y Chroma.

- Calcula Clip Low, ajusta por defecto Clip Hi.

- Los ajustes de supresion secundaria al doble que los valores de supresion
primaria.

- Toma una muestra precisa de color de fondo, cambiando Opacity.

- Por defecto se ajustan los valores Key Position y Size. (Posicion de la clave

y tamafio)
3.5.1.2 FGD Fade

Esta funcién viene incluida con el AUTO SETUP, es necesaria en caso de

gue no haya tiempo para re-ajustar la iluminacion y se utiliza en dos casos.

Con el FGD Fade desactivado se puede trabajar escenas donde la
iluminacion y el disefio son buenos. Se activa el FGD Fade cuando la iluminacion
y el disefio tienen mala calidad. El AUTO SETUP se cancela pulsando el boton

una vez mas.
3.5.1.3 Proceso de realizar un Chroma Key con Auto Setup

1. Seleccione el menut de modo Keyer®, luego la categoria Mode®' y luego en
key seleccione Chroma Key.

2. En el canal de seleccion se elige el color del ciclorama. La sefial que va a
ser chromada.

3. En el bus Program® se elige la sefial que sustituira el fondo del ciclorama.

49 Ajustes automaticos. (Grass Valley Group, op. cit.)

% Mismas funciones que el EFFECTS KEYER del Grass Valley Modelo 110.

*" Modo en el que va a trabajar el KayakDD. (Grass Valley Group, op. cit.)

%2 Tiene las mismas funciones que el PROGRAM BACKGROUND bus del Grass Valley Modelo 110.
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En el menl Keyers-Chroma Key, pulse el botén Cursor®. El Preview™ de
ese Mix/Effects (M/E) mostrara la fuente Chroma Key con un cursor.

Con el posicionador se manipula el cursor, con este seleccione zonas
oscuras, para optimizar la eliminacion del color del ciclorama.

Pulsando el boton ubicado en el posicionador, ajustamos el Chroma Key
automaticamente utilizando el promedio de los colores seleccionados por el
cursor. Los bordes de la seran finos si el FGD Fade esta desactivado.

Si el Chroma Key no es aceptable por iluminacion o algun otro factor, hay
dos formas de resolver el problema: ajustando el Chroma Key manualmente
o con Auto Setup FGD Fade activado.

Si hay problemas con pelo o humo utilice los controles de supresion sec.
Cuando el Auto Setup tiene el FGD Fade activado el Chroma Key tiene

bordes duros.

3.5.1.4 Chroma Key usando Auto Setup con FGD Fade

Si el ciclorama tiene iluminacion desigual, con FGD Fade soluciona el

problema. Si hay tiempo para mejorar la iluminacion no sera necesario.

1.

Si utiliza el FGD Fade, se realiza el procedimiento del Auto Setup, con la
variante de activar el FGD Fade en el menu Keyer. Con esto las variaciones
de iluminacion seran mejor trabajadas.

Si el resultado de utilizar FGD Fade es no satisfactorio, se puede afinar el

de manera manual.

3.5.1.5 Ajustes manuales del Chroma Key

Estos ajustes son una solucion para lograr detalles y fidelidad de imagen de

acuerdo con los criterios del realizador. Al realizar los ajustes es util contar con un

*3 Este es controlado a través de la palanca de mando. Sirve para posicionarse en lugares donde el recorte

Chroma no se ha realizado con éxito. (Grass Valley Group, op. cit.)

% permite revisar los cambios antes de ser emitidos al aire.
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monitor Preview, un Vectorscopio® y un monitor forma de onda®. Durante el
proceso se debe estar atento a las zonas del Foreground, Background y la mezcla

de estos.

Con el boton Output se pueden seleccionar FG Only o BG Only para quitar
todo lo que esté de mas en la imagen. Cuando se realizan ajustes en el Chroma
Key mas alla de seguir un orden, lo importante es conocer y comprender cual es la

funcién de cada control y como ayudaran en cada situacion.
3.5.1.5.1 Supresién primaria

Es el parametro mas critico y el mas facil de ajustar. El Auto Setup lo
realiza, pero se puede ajustar manualmente. En caso de ajustar indebidamente la

supresioén primaria, no puede mejorarlo con los demas controles.

La clave en el ajuste es observar al Foreground mientras se realiza la

supresion.

1. Cuando presionas Prim Suppress, el primer botén controla Luma, Chroma 'y
Flare Suppression. Con el segundo Botdn controlas Hue y Selectivity.

2. Ajustando la supresion primaria Hue, Selectivity, Chroma y Luma (Matiz,

Selectividad, Chroma y Luminancia) elimina el color del Ciclorama.
El ajuste del Hue se centra en el color primario del ciclorama, este se ajusta
automaticamente con Auto Setup. El Luma se ajusta a 0% y Chroma al
100%, basados en que la supresion es de color del Chroma. ElI Hue se
afina para eliminar el color del Ciclorama.

- La Selectivity se usa para encontrar el tono del ciclorama y no suprimir mas
colores, por ejemplo si es verde el ciclorama y hay un tono en amarillo
verdoso se eliminara también. Se ajusta a un nivel bajo para no incluir otros
colores a suprimir. Se debe tener cuidado de no tener Selectivity tan alta

para no tener un Chroma con mucho ruido.

% Con este se puede ver y medir el color de la sefal de video. Da una vista panoramica del componente del
color en la imagen. (Grass Valley Group, op. cit.)

% Con este se mide y visualiza el video. Muestra el contraste, brillos en el video. (Grass Valley Group, op. cit.)
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- La supresion de Chroma se ajusta automaticamente con Auto Setup. Para
ajustarlo utiliza el Vectorscopio, cuando se realiza el ajuste se ve el punto
de color de fondo que se mueve hacia el centro.

- Ajustar supresion de Luma cuando se ve una sombra en la zona del
ciclorama con el FG Only®" seleccionado, o si las sombras afectan el
Ciclorama. Cuando esta activo el FGD Fade la supresion primaria de Luma
siempre debe hacerse. Si se aumenta demasiado el Chroma sera ruidoso.
Se agregan reflejos al background, si la supresion Luma no es suficiente.
No es necesario agregar sombras artificiales, ya que los reflejos afadidos
crearan sombras naturales gracias a las sombras en el ciclorama.

- A veces es necesario volver a realizar ajustes con los controles anteriores.

3. El Flare Suppression afade color a la imagen cuando tenemos reflejos del
color del Ciclorama o tenemos Lens Flare (reflejos internos de la éptica de

la camara). Normalmente se necesita menos de 2% para eliminar el flare.
3.5.1.5.2 Supresion de color secundaria

Este mejora los detalles finos cristal, pelo y humo. Sera necesaria poca
supresion secundaria, en comparacion a la primaria, debido a que el color del
Foreground es corrompido por el color del Ciclorama. Esto se debe a la mezcla de
los colores del ciclorama y los del Foreground. Corrige el color en zonas

translucidas.

Si FGD Fade esta activo no quedan bordes en el Foreground, no se utiliza

la supresion secundaria.

1. Para activarla presione Sec Suppress.
Este controla con el botén 1 Luma, Chroma y Angle (Angulo de transicion).
Con el botdn 2 controla Hue y Selectivity.

2. El ajuste de Hue y Selectivity para que las zonas translucidas del
Foreground cambien. El Matiz correcto se encontrara en los puntos del

color del Ciclorama y el color del Foreground.

*" Solo el Foreground. (Grass Valley Group, op. cit.)
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Al realizar lo anterior seleccione Chroma Supression al maximo, se produce
un color no natural con Suppression Angle secundario.

Debe mantenerse la Selectivity bastante amplia. Aumenta su valor en caso
de cambiar zonas opacas dentro del Foreground.

El ajuste de Angle secundario para que el color se mueva en la direccion en
la que cambie la supresion secundaria del Chroma. Hace coincidir zonas
translucidas con zonas opacas del Foreground.

Para lograr una coincidencia mayor entre zonas translucidas y opacas,
disminuya la supresion de Chroma. Ademas debera reajustar supresion
secundaria de Angle y Chroma.

Para balancear la claridad en las zonas translucidas y opacas aumente la

supresion Luma.

Para lograr el resultado deseado se reajustan Angle, Chroma y Luma.

3.5.1.5.3 Controles del Key

Cuando se ajusta CLIP HI y CLIP LOW®® se busca que el agujero hecho en

el background sea el adecuado. El ajuste correcto de estos es conseguir apenas

opacidad y transparencia, respectivamente. El no hacerlo asi incluira ruido en la

transicion entre transparente y opaco.

1.

Los Key Controls (controles de llaves) activan los siguientes controles:

El botdén 1 contiene Recorte alto/bajo/Opacidad (Clip Hi/Clip Low/Opacy).

El botdn 2 controla Tamafo y posicion. (Size y Position).

Estos pueden ser controlados de manera manual.

Pulsando KEY PVW®® en el panel principal, se visualiza en los monitores
Preview y en el monitor forma de onda.

Para convertir zonas donde el foreground adopte color blanco, se ajusta el

Clip Hi. EI ajuste no debe ser muy bajo para evitar que las zonas

58

Innovacion del KayakDD el primero elimina el background y el Segundo determina que parte del

background se mantiene visible. (Grass Valley Group, op. cit.)

% Previo de la llave. Cuando se pulsa una vez revisas el Key sobre el background sin hacer la composicion,

pulsandolo otra vez se realiza la composicion. (Grass Valley Group, op. cit.)
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translucidas se vuelvan opacas, oscureciendo los bordes entre Foreground
y Background.

3. Se ajusta el Clip Low para que las zonas del ciclorama se vuelvan negras.
Ajustando estos controles de recorte se busca que las zonas del borde del
Foreground se vean como sombras grises. Este color indica las zonas
translucidas.

4. Compruebe resultados desactivando Key PVW y el Chroma Keyer con FG
Only desactivado, ajustar incorrectamente hara un Chroma duro y ruidoso.
Se utiliza la Reshape si los parametros estan mal en la Supresion Primaria
de Luma o Clip Hi o Clip Low esto provoca aparicion de bordes oscuros.

3.5.1.5.4 FGD Fade

Esta funcion ayuda con las variaciones en el color de fondo, no se utiliza en
caso de que se pueda ajustar la iluminacidn de toda la escena. Ayuda suprimiendo
el color del ciclorama con bordes ruidosos, la desventaja al utilizarlo es que no hay

detalles en los bordes del key, humo y cabello del Foreground se pierden.

1. Pulsar FGD Fade para activarle.

2. El Luma se ajusta a 0%

3. En caso de ser necesario se reajusta Clip Hiy Clip Low.
Cuando FGD Fade esta activo puede cambiarse el Size (tamafo del Key) y
Position (su posicién).

- Size aumenta o reduce la sefal en el Key, elimina bordes verdes o azules
en el Foreground.

- Position mueve la sefal hacia la izquierda o la derecha, reduce el borde

alrededor de la cara del Foreground.
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Multiviewer TN23: Se aprecia arriba lo que captan la camaras (CAM 02 y CAM 03), abajo (aux5 y
aux6) se ve el resultado del proceso Chroma Key por medio del KayakkDD.

Fuente: Archivo propio.

3.6 Xpression Studio VS

Live Production Technology

Fuente: Ross. 2012. Xpression. Real-Time Motions Graphics.

Como se menciond el Xpression Studio VS (Virtual Set) es la cuarta fuente
asignada en el Mezclador KayakDD. Este programa trabaja como un generador de

caracteres en 3D que combina trabajo con PC, avances en 3D. Es la version mas
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completa de la linea Xpression Editions ya que incorpora caracteristicas de cada
uno de los productos de la linea Xpression.

Este programa incluye disefio y reproduccion de elementos virtuales dentro
de un escenario Chroma Key. Este programa trabaja con camaras estaticas,
ademas este incluye camaras virtuales con las cuales se puede crear movimientos

y paneo durante la emision de la produccion audiovisual.

Este programa trabaja a través de capas, es decir, cada fuente de imagen
es una capa. Normalmente se trabaja con dos capas donde la imagen del
presentador es una capa y toda la escenografia constituye la segunda capa.

El Xpression VS realiza el procedimiento del Chroma Key internamente, no
hay necesidad de realizar el procedimiento con el Mezclador KayakkDD vy retornar
la sefal el Chroma ya esta. TN23 lo utiliza para hacer zoom de acercamiento a los
presentadores, ya que dentro de sus funciones tiene una camara virtual la cual

realiza los movimientos de acercamiento o alejamiento al presentador.

La camara designada para realizar los movimientos de Zoom es la camara
dos (la del centro) por tener una perspectiva amplia del ciclorama. Un problema
del movimiento de zoom con el programa Xpression VS es que debe hacerse
moderadamente ya que este zoom es digital lo que provoca que al acercarse

demasiado al presentador la imagen pierde fidelidad, en otras palabras se pixelea.

3.7 Chroma Key en ordenador

En la actualidad realizar el procedimiento del Chroma Key no esta atado a
estudio de television profesional. Los adelantos tecnoldgicos hacen posible que se
grabe el material con un ciclorama verde o azul, editarlo y realizar la sustituciéon

por un background nuevo en casa desde una computadora de escritorio.

Senala (Lafuente, 2011) que los software mas utilizados estan Adobe After

Effects, Adobe Premier Pro, Final Cut Pro y el plugin Ultimatte AdvantEdge. Y se
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puede tomar en cuenta a Sony Vegas Pro. Ademas sefala que aunado a esto solo

se debe tener una camara de video y un fondo azul o verde bien iluminado.

En resumen el procedimiento sigue siendo el mismo, grabar con un

ciclorama y realizar la manipulacion de imagen en una computadora en casa.

3.7.1 Realizacién del Chroma Key en computadora de casa con el Software
SONY VEGAS PRO 8.0 portable

Luego de realizar la grabacién del video con un ciclorama verde/azul. Se
inicia la realizacion de la composicién Chroma Key en una PC o Laptop en casa.
Los pasos a seguir son:

- Abrir el programa.

En la barra de menus:

- Importar los archivos, se realiza desde cualquier medio en el que se grabd
el video. Disco duro externo, memoria SD, Micro SD, CD, DVD, etc.

- Se agregan los materiales en la Escala de tiempo. En un canal de video se
coloca el background y en otro la imagen foreground a modo que coincida
el inicio y el final de ambos videos o imagenes.

- Hecho esto en el area de anclaje de ventanas se selecciona la pestafia
EFECTOS DE VIDEO. Alli aparecera una serie de efectos de video,
colocados en orden alfabético, se busca Chroma Keyer y se arrastra hacia
el video puesto en la vista de pista.

- Inmediatamente se abrira una ventana. En esta se realizan los cambios

para el Chroma Key.

Aparecera una barra con gama de colores en la cual se encuentran los controles:
- Low Threshold este control sirve para seleccionar el color a recortar (Hue).
- High Threshold este control sirve para mejorar la cantidad de video del
foreground.
- Blur Amount este control da nitidez a los bordes entre background y
foreground.
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Plataforma de trabajo en el Software Sony Vegas Pro 8.0

Fuente: Sony VegasTM Pro manual de inicio rapido.

En caso de no eliminar por completo el color del ciclorama puede utilizarse
la herramienta: Seleccionar control en la pantalla. Copia el color del background y
realiza el recorte. (Cualquier duda sobre el procedimiento puede consultar el video
adjunto a la monografia). La nitidez y calidad del recorte estd sometido a las

exigencias del productor.
3.8 Fases del Chroma Key
3.8.1 Chroma Key en preproduccion

En la fase de preproduccion el productor se encarga de la preparacion del
guion, prepara los tiros de camara a realizar, la dinamica del talento o presentador
dentro del ciclorama, se prepara la iluminacion se dispone de manera que no
hayan sombras que impidan un buen recorte, se ajusta la camara realizando un

balance de blanco (White Balance).
3.8.2 Chroma Key en produccion

Aca el recorte de Chroma Key esta realizandose y al mismo tiempo esta

saliendo al aire. Este normalmente se realiza en la seccién del Clima dentro de un
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noticiero. Aca no pueden resolverse los problemas de recorte al aire es por esto

que previamente se realiza una prueba de recorte para evitar imprevistos.

En el caso de TN23 se realiza en cada uno de los programas que se emiten
en vivo. Como se trabaja con mezcladores digitales con memoria interna no

necesita ajustarse los parametros de recorte cada vez que se use el Chroma Key.

En la imagen se observa la composicién Chroma Key en el momento en el que el noticiero de
TN23 esté al aire.

Fuente: Archivo propio.

3.8.3 Chroma Key en postproduccion
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adores de mados | Efectos devideo | Medios &
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Realizacion del Chroma Key en el programa de ediciéon Sony Vegas pro.

Fuente: Archivo propio.

68



Esta fase normalmente se realiza en la elaboracion de Spots comerciales,
donde se graba el material en el ciclorama y la sustituciéon del background se
realiza en un lugar distinto con una computadora que tenga instalado un programa
de edicién de video. Los recortes de Chroma en esta fase tienen mejor calidad ya

que se tiene el tiempo para realizar los cambios necesarios.

3.9 Escenografias virtuales

‘%: Scotiabank

Fuente: http://www.sietegrados.com/

Segun el Licenciado Byron Chinchilla director de TN23, ellos implementaron
el uso de esta herramienta por dos razones: permite la reduccién de costos por
concepto de escenografia y la posibilidad de trabajar con varias escenografias en

un solo espacio.

De acuerdo con la parrilla de programacion TN 23 actualmente transmite
nueve programas en los cuales la escenografia virtual es utilizada, claro cada una

distinta, convirtiendo al mencionado canal de television como el pionero en
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Guatemala implementando el uso de escenografias virtuales. Ya que
anteriormente el uso del Chroma Key estaba destinado a la seccion del clima.

3.9.1 Software

AUTODESK
3DS MAX DESIGN

Fuente: http://www fullprogramlarindir.com/wp-content/uploads/2014/03/Autodesk-3ds-Max-Design-
2015-Full-Final-x64-%C4%B0ndir.jpg

El software para crear las escenografias de TN 23 es 3ds Max Design. Esto
se debe a la compatibilidad de los archivos de 3ds Max Design con el software
Xpression VS. Segun sus creadores (WWW.autodesk.es) “3ds Max Design
proporciona herramientas especializadas para arquitectos, disefiadores,

ingenieros y especialistas en visualizacién...”.

Un Software utilizado para crear modelos en tercera dimensién (3D), con
textura, asi mismo realizar animaciones en 3D, simulaciones de iluminacioén, sin

alterar la ubicacion de la camara se realizan encuadres y zoom.
3.9.2 Ventajas
- Variedad de escenarios para la grabacién de programas.
- Innovacién visual.
- Presupuesto menor pasado el lanzamiento del programa.

- En cuanto al espacio, todo lo que el disefiador desee agregar expandira el

escenario.
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3.9.3 Desventajas
- La tecnologia hace todo el trabajo, menos equipo humano.
- El espectador sabe que es un escenario irreal.

- Para producir un programa con escenarios virtuales el capital inicial es

elevado. Se necesita de software, equipo adecuado y un Ciclorama.

- El talento o presentador debe tener pleno conocimiento de la escenografia

virtual para no cometer errores.

71



72



CAPITULO IV

4. GUIA PARA LA REALIZACION DE CHROMA KEY FUERA DE UN ESTUDIO
DE TELEVISION

Es el momento de cumplir el ultimo de los objetivos especificos: La
elaboracion de la guia de herramientas utilizando el Chroma Key para estudiante

de la Escuela de Ciencias de la Comunicacion.
Para esto se monté un ciclorama casero, en un cuarto de 2.60 x 3 mts.

Materiales utilizados:

Un cobertor de cama, tela sintética.

3 cajas de carton.

- 17 metros®® de alambre paralelo calibre 10.
- 6 Bombillas de 6400° K, luz blanca.®’

- 6 Plafoneras para bombilla.

- 4 Espigas.

- 2 Rollos de papel aluminio para cocina.

- Goma blanca.

- Clavos de 1 pulgada.

- Alambre de amarre (Se puede utilizar lazo)

- Camara compacta FUJIFILM de 12 megapixeles.

€ Varia de acuerdo a la dimension del lugar donde se realice la grabacion.

51 También conocidas como bombillas ahorradoras.
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Antes de instalar el Ciclorama.

Ya instalado el Ciclorama.

El background o ciclorama es de tela sintética, basicamente es un
cubrecama comprado en un supermercado. Colgado a la pared con clavos de 1

pulgada.

Ciclorama.
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Para la iluminaciéon sé necesitan 6 bombillas de luz fria estas son de 6400°
K. lo que significa que es luz blanca.

La bombilla “ahorradora”.

Tomando como ejemplo la estructura de los reflectores LFS. Para
aprovechar y multiplicar la luz emanada de la bombilla se necesitan 6 reflectores

hechos con carton y papel aluminio.

Los reflectores se elaboran cortando las cajas a la mitad aprovechando al
maximo la extension de las mismas. Se estiran y se les unta goma para colocar el
forro de papel aluminio.

75



Una vez forradas las cajas se procede a doblar el carton buscando armar
un cesto. Para lograr la apariencia de cesto se coloca masking tape para unir las
orillas y luego se pega papel aluminio. La finalidad aprovechar al maximo la luz

irradiada de la bombilla.

Una vez construido el cesto se procede a la instalacion de la plafonera en
cada uno de los reflectores caseros. La instalacion eléctrica se compone de cable
paralelo calibre 10. Utilizando la corriente eléctrica de los tomacorrientes de la

casa.




Armados los reflectores se sujetan a la pared por medio de los clavos. En el

caso de los reflectores que apuntan al ciclorama se les coloca alambre de amarre

para conseguir la inclinacidon necesaria para alumbrar la manta.

Los reflectores se distribuyen en el Ciclorama de la siguiente manera:

1 Back light.
1 Key light.
1 Fill light.

2 reflectores que iluminan el Ciclorama.

Un reflector colocado en el suelo, este ilumina el rostro del presentador.

Back
Light

<7

llumina al
ciclorama.

Key Light

llumina el rostro
del presentador.
De abajo hacia
arriba.

Hlumina al
ciclorama.

Q

Fill Light

Esquema de la iluminacién casera dentro del cuarto.
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Instalados los reflectores se puede iniciar las grabaciones. En este caso se

procede a grabar con el fin de demostrar los resultados utilizando los materiales

antes mencionados. La composicion se realiza en cualquier programa de edicién.
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Para realizar la prueba y muestra de resultados de la presente investigacion
la composicién se trabaja en el software de edicion de video Sony Vegas Pro 8.0
portable.

Composicion final: en la izquierda se observa lo que esta captando la
camara. A la derecha se encuentra la imagen que va a sustituir el color del

Ciclorama.

Como resultado la imagen compuesta.

CUESTIONES A TOMAR EN CUENTA:

- Ciclorama de color parejo.

- Sin arrugas o0 manchas.

- Sombras difusas.
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lluminacion fria. 6400° K

No usar ropa o accesorios del color del ciclorama.

Que la iluminacién del ciclorama sea independiente del presentador u

objeto Foreground.

A la hora de pegar el papel aluminio en el carton cuando se elaboran los
reflectores, utilice goma blanca y no pegamentos con solvente o material

inflamable para evitar accidentes.
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CAPITULO V
5. MARCO METODOLOGICO

Tipo de investigaciéon

Descriptiva: A través de la observacion, entrevistas estructuradas y teoria
acerca del tema, se realiza una descripcion de técnicas y procedimientos del

Chroma Key en un estudio de television.

5.1 Tipo de monografia
Monografia de analisis de experiencias, investigacion y compilacion.

5.2Técnica

Recopilacion de datos tanto bibliografico, observacion y entrevista.

5.3 Instrumentos

Fichas Bibliograficas, cuestionario y guia de observacion.

5.4Poblacién y muestra

Técnicos de los estudios del grupo Albavisién.
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CONCLUSIONES

Cada ano evolucionan los equipos (Switchers, camaras, luces, etc.) que
intervienen en la realizacion del Chroma Key trayendo consigo que las
técnicas y los procedimientos utilizados tanto en cicloramas de tela o
pintura para realizar Chroma Key dentro de un estudio de television se

hagan con facilidad y rapidez.

En la teoria los procedimientos para realizar el Chroma Key pueden ser
extensos y tediosos, pero en la practica es distinto. Cuando se manipula

la imagen a través del Switcher el procedimiento es mas dinamico.

Independientemente si el Ciclorama que se utiliza, sea de tela o pintura
lo importante es que cuidar aspectos como; que el color del fondo sea
uniforme, que la iluminacién sea adecuada, que el productor domine

términos y tenga una idea clara del trabajo que desea realizar.

Con el uso de Herramientas que contribuyan a la creacion de materiales
audiovisuales, el estudiante puede explotar su imaginacion y presentar

proyectos audiovisuales de calidad.

La guia para realizacion de Chroma Key fuera de un estudio de
televisibn no va dirigida unicamente al estudiante de la carrera de
periodismo; contiene datos esenciales para realizar el proceso del
Chroma Key para que todo aquel profesionista en comunicacion que

trabaja proyectos audiovisuales.
Una vez familiarizado con técnicas y procedimientos utilizados dentro un

estudio de television es posible realizar producciones audiovisuales de
calidad; fuera de un estudio de televisidon y de bajo presupuesto.
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7. Dentro de una habitacion o espacio de una casa; con ingenio y
paciencia se puede crear el ambiente propicio para elaborar

producciones audiovisuales con Chroma Key.

84



1.

4.

RECOMENDACIONES

A las autoridades de la Escuela de Ciencias de la Comunicacién para
que se haga un esfuerzo por mejorar el equipo de produccion
audiovisual y equipo de iluminacion dentro del estudio de television

ubicado en Bienestar Estudiantil.

Que los cursos impartidos en la Escuela de Ciencias de la
Comunicacion dentro del pensum de las carreras técnicas de
Periodismo y Publicidad que se enfoquen y relacionen con la produccién
en television. Tomen el estudio de television de Bienestar Estudiantil
como saldn de clases y asi permitir al estudiante entrar en contacto y

manejo de los equipos de produccién audiovisual.

Que el estudiante de la Escuela de Ciencias de la Comunicacion este en
una busqueda constante sobre el uso de técnicas y procedimientos de
produccion en televisidon. En otras palabra que sea autodidacta.

A los canales de television abierta en Guatemala promover cursos,
diplomados y visitas guiadas para que el estudiante de la Escuela de
Ciencias de la Comunicacion conozca y se interese en la produccion en

television.
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GLOSARIO

3D: Tercera dimension. Se refiere a la utilizacion de objetos virtuales que cuentan
con textura y relieves que permiten que dichos objetos parezcan reales. En el caso
de las escenografias virtuales el 3D permite que la escena no parezca plana y de

una sensacion de que el presentador se encuentra en un ambiente real.
3ds Max Desing: Software utilizado para la creacién de espacios virtuales.

Angle: Angulo. En el Switcher KayakDD permite elegir el angulo que tendra la

transicion que se utilizara dentro de la escena Chroma Key.

Balastro: Regula el voltaje en las candelas que utilizan los FLS, permitiendo que

la iluminacién que emiten las candelas sea estable y no tenga variaciones.

Blue Screen: Pantalla azul. Este término es utilizado comunmente para referirse
al procedimiento del Chroma Key. Esto se debe a que en un principio el color para

Chromar era el azul.

Blur Amount: Cantidad de nitidez. Control en el Software Sony Vegas pro 8.0
portable que mejora los bordes del objeto foreground y su diferenciacion de la

imagen background.

BNC: Bayonet Neill-Concelman. Conectores de cables coaxiales muy utilizados en
la television por su bajo coste. Se utiliza como puerto para entrada o salida en los

equipos.

Bus: Canal. Por este se envian las sefales de un equipo a otro o con diferentes

partes del mismo sistema.

Chroma Key Fill Backing color removed: Color de relleno Chroma Key
Removido. Es el color que se sustituye dentro de la escena Chroma Key; es decir

el color del Ciclorama.

CMOS: Sensor incluido dentro de las camaras ofrece mayor velocidad a la hora de

procesar imagenes y pueden grabar videos a gran velocidad. Basicamente
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funcionan almacenando energia en las celdas o pixeles en funcion de la luz

recibida por cada uno de los pixeles. Estos sensores son mas sensibles a la luz.

Clip: Recorte. En los Switchers Grass Valley Group Model 110 y KayakDD este

controla el umbral del recorte.

Cut: Corte de imagen instantaneo. Cambia una imagen por otra en el caso del
Chroma Key perfora la imagen background del ciclorama y la sustituye con una

nueva escena (una escenografia virtual o un paisaje).

Dimmer: Esta perilla amortigua la cantidad de energia eléctrica que llega a los
equipos de iluminacion, atenua la intensidad de iluminacién que emite cada uno de

las candelas que utilizan los FLS utilizados en los cicloramas.

E-MEM: Efects Memory en espafiol Memoria de efectos. Con esta funcion se
pueden guardar y utilizar todos los efectos que fueron preparados por el operador
utilizando Backgrounds diferentes, fuentes de video o colores. Permite el ahorro

de tiempo pues no se vuelve a preparar las escenas cada vez que se utilicen.
En Off: El narrador de las acciones se encuentra fuera de cuadro.

Fade (In/out): Desvanecimiento de entrada o salida. Este permite la uniéon de dos
imagenes a través del desvanecimiento de salida de la primera imagen y el

desvanecimiento de entrada de la segunda.

Frame: Es cada uno de los fotogramas que componen la secuencia imagenes
para formar un segundo de video. En la transmisién de television de Guatemala se

utiliza 29.97 fotogramas por segundo.

Gain: Ganancia/aumento. Determina cuanto se mezcla el background y el Key Fill

en los bordes del Key.

High Threshold: Alto umbral. Control en el Software Sony Vegas pro 8.0 portable
que permite seleccionar la cantidad de video foreground a incluir en la escena

Chroma Key.
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Hue: Matiz. Sirve para ajustar los grados de cada color que intervengan dentro de

la imagen.

Input: Entrada. Son todos los cables que llevan la sefal al equipo para ser

procesadas y manipuladas.

Keying: Esta crea imagenes compuestas a través de insertar una porcion de

imagen en otra.

Key: Manipulador de imagen. En el Key interactuan las sefales Key Cut y Key Fill,

en ocasiones se utiliza Self Key cuando la misma sefial es utilizada en ambos Key.

Low Threshold: Bajo umbral. Control en el Software Sony Vegas pro 8.0 portable

que permite seleccionar el color a sustituir dentro de la escena Chroma Key.

Mainframe: Computadora Central. Esta realiza los procesos con los datos que le

envia la camara. Permite realizar el Chroma Key en el Grass Valley Modelo 110.

NTSC: National Television Standards Committee (Comité nacional de sistema de
television). Es el sistema utilizado para las transmisiones de television analoga en
toda América Latina. El sistema trabaja con 525 lineas por frames y 29.97 frames

por segundo.
Opacity: Opacidad. Este control del KayakDD ajusta la opacidad de los keys.

Output: Salida. Son los cables que llevan las sefales que fueron procesadas vy
manipuladas. Estos conducen las imagenes a un equipo o dispositivo para ser

observadas.

PAL: Phase Alternating Line (Linea de fase alternativa) Sistema de codificacion de
transmisiones de imagen televisiva analoga. Se deriva del sistema NTSC con el fin
de mejorar errores que este presentd. El sistema trabaja con 625 lineas por

frames y 25 frames por segundo.

Panning: Paneo. Movimiento horizontal de seguimiento al objeto foreground que

realiza la camara de izquierda a derecha o viceversa.
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Preview: Previo. Normalmente es un monitor que permite ajustar cambios y

revisar las composiciones antes de que sean lanzadas al aire o transmitidas.

Remote Control Unit: Unidad de control remoto. Esta permite la operacion y
control de las camaras a distancia. En el caso de TN23 es un equipo importante,

ya que no cuentan con camardégrafos.

Reshaping: Remodelaciéon. En el caso del KayakDD crea las condiciones

necesarias para realizar la escena Chroma Key.

Ruido: Termino utilizado para referirse a cualquier anomalia dentro de la imagen
Chroma Key que impiden que este se vea nitido y bien recortado. En ocasiones se

presenta como pixeles de color negro alrededor del objeto foreground.
Software: Programa para ordenador.

Sticker: Etiqueta con pegamento incluido. Se adhiere a las superficies y funge
como protector de superficies (como en el caso de TN23 que protege el piso del

Ciclorama).
Tilt: Movimiento vertical que realiza la camara.

Selectivity: Selectividad. Este control del KayakDD elige el color a suprimir, tiene
la posibilidad de ajustar correctamente el color a suprimir para evitar que colores

similares sean suprimidos.

Watts: Vatios. Medida internacional para referirse a la cantidad de energia

eléctrica que requieren los aparatos para funcionar.

White Balance: Balance de Blanco. En este procedimiento se realiza para ajustar
el brillo del rojo, verde y azul dentro de la camara. Permitiendo con esto que al

revisar la imagen la parte brillante sea el blanco y la mas opaca sea el negro.

Zoom (in/out): Acercamiento o alejamiento. En este movimiento se puede realizar
un acercamiento para observar con mayor detalle al objeto foreground o realizar

un alejamiento para revisar completamente la escena Chroma.
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ANEXOS

Video adjunto a la monografia.

CHROMA KEY
TECNICAS Y PROCEDIMIENTOS

EN UN ESTUDIO DE TELEVISION

GUSTAVO ISHIN
ASESOR: M.A. BYRON CHINCHILIA

http://youtu.be/I7dMyG70VME
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