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Universidad de San Carlos de Guatemala

Escuela de Ciencias de la Comunicacion
Guatemala, 15 de enero de 2015
Dictamen aprobacioén 03-15
Comision de Tesis

Estudiante

Ericka Elizabeth Monroy Argueta
Escuela de Ciencias de la Comunicacion
Ciudad de Guatemala

Estimado(a) estudiante Monroy:

Para su conocimiento y efectos, me permito transcribir lo acordado por la
Comision de Tesis en el inciso 1.3 del punto 1 del acta 01-2015 de sesion
celebrada el 15 de enero de 2015 que literalmente dice:

1.3 Conusion de Tesis acuerda. A) Aprobar al (la) esludiante Ericka Elizabeth
Monroy Argueta, carné 200517261, el proyecto de tesis: ANALISIS
SEMIOLOGICO DE TRES CUENTOS INFANTILES DE HANS CHRISTIAN
ANDERSEN. B) Nombrar como asesor(a) a: Licenciado Hugo Castro.

Asimiemo, se le recomienda tomar en consideracion el articulo numero & del
REGLAMENTO PARA LA REALIZACION DE TESIS, que literalmente dice:

.. "se perdera la asesoria y debera iniciar un nuevo tramite, cuando el estudiante
decida cambiar de tema o tenga un_ano de habérsele aprobado el proyecto de
tesis y no haya concluido con la investigacion ” (lo subrayado es propio).

Atentamente,

ID Y ENSENAD A TODOS

COMISION
DE TESIS

Copia: Comision de Tesis
AM/Eunice S

Edificio M2,

Ciudad Universitaria, zona 12.
Teléfono: (502) 2418-8920
Telefax: (502) 2418-8910
www.comunicacionusac.org
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Estudiante

Ericka Elizabeth Monroy Argueta
Carné 200517261

Cscuela de Ciencias de la Comunicacion
Ciudad Universitana, zona 12.

Estimado(a) estudiante Monroy

pe manera atenta nos dirigimos a usted para informarle que esta comisiéon nombré al
COMITE REVISOR DE TESIS para revisar y dictaminar sobre su tesis. ANALISIS SEMIOLOGICO
DE TRES CUENTOS INFANTILES DE HANS CHRISTIAN ANDERSEN.

Dicho comité debe rendir su dictamen en un plazo no mayor de 15 dias calendario a partir
de la fecha de recepcién y esta integrado por los siguientes profesionales:

Lic. Hugo Castro, presidente(a)
M A  Rossana Estrada, revisor(a).
MA Julio Ochoa, revisor(a)

Atentamente,

ID Y ENSENAD A TODOS

M.A. Arags )
Coordifi@dora Comision de Tesis

opia: comite revisor,
Larissa Melgar.
Archivo
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Autorizacion informe final de tesis por Terna Revisora
Guatemala, de 24 de abril de 2015

M.A.

Aracelly Mérida,

Coordinadora

Comision de Tesis

Escuela de Ciencias de la Comunicacion,
Edificio Bienestar Estudiantil, 2do. Nivel.
Ciudad Universitaria, zona 12

Distinguida M.A. Mérida

Atentamente informamos a usted que el (la) estudiante, Ericka Elizabeth Monroy
Argueta carné No. 200517261. Ha realizado satisfactoriamente las correcciones y
recomendaciones en su trabajo de TESIS, cuyo titulo es:

“Analisis Semioldgico de Tres Cuentos Infantiles de Hans Christian
Andersen”

En virtud de lo anterior, se emite DICTAMEN FAVORABLE a efecto de que pueda
continuar con el tramite correspondiente.
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Miembro Comision Revisora Miembro Comision Revisora

e

Lic. Hugo Castro Guzman
Presidente Comision Revisora
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Estudiante

Ericka Elizabeth Monroy Argueta
Carné 200517261
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Ciudad Universitaria, zona 12

Estimado(a) estudiante Monroy Argueta:

Por este medio le informamos que se ha nombrado al tribunal examinador para que evalie
su trabajo de investigacion con el titulo: ANALISIS SEMIOLOGICO DE TRES CUENTOS
INFANTILES DE HANS CHRISTIAN ANDERSEN., siendo ellos:

Lic.  Hugo Castro Guzman, presidente(a)
M.A.  Rossana Estrada Bucaro, revisor(a).
M.A.  Marco Julio Ochoa, revisor(a)

M.A.  Elpidio Guillen, examinador(a).

M.A.  Otto Yela, examinador(a).

M.A.  Maria Rosario Estrada, suplente.

Por lo anterior, apreciaremos se presente a la Secretaria del Edificio M-2 para que se le
informe de su fecha de examen privado.

Deseandole éxitos en esta fase de su formacion académica, nos suscribimos.

Atentamente,

ID Y ENSENAD A TODOS
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Estudiante

Ericka Elizabeth Monroy Argueta
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Escuela de Ciencias de la Comunicacion
Ciudad Universitaria, zona 12

Estimado{a) estudiante Monroy:

Nos complace informarle que con base a la autorizaciéon de informe final de
tesis por asesor, con el titulo: ANALISIS ESTILISTICO DE TRES CUENTOS
INFANTILES DE HANS CHRISTIAN ANDERSEN, se emite ia orden de imipresion

Apreciaremos que sean eniregados un ejemplar impreso y un disco compacto &n
formaio PDF, en la Biblioteca Central de esta universidac; tres ejeraplares y dos discos
compactos en fermatc PDF, en la Biblioteca Flavio Herrera y nueve ejemplares en la
Secretaria General de esta unidad académica ubicada en el 2°. nivzl del Edificio M-2.

E¢ para nosotros un crgullo contar con un profesicrial como usted. egresade de
asta Escuela. que cuenta con todas las calidades para desenvolverse en cualauier
empresa en beneficio de Guatemala por lo que le deseamos toda ciase de éxitos en su
vida
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Resumen

Analisis Estilistico de Tres Cuentos
Infantiles de Hans Christian Andersen.

Ericka Elizabeth Monroy Argueta
San Carlos de Guatemala
Ciencias de la Comunicacion

Hacer cuentos o escribir cuentos no es
tarea facil y si se escriben cuentos
muchas veces no tienen la
trascendencia y aceptacion por parte del
publico lector, principalmente si este es
un autor desconocido porque no forma
parte de nuestro continente y nuestra
cultura. Sin embargo, ¢ quién no ha leido
los cuentos de “Soldadito de plomo™? o
¢quién no ha quedado encanta con la
historia de la “Nifia de los fosforos™?
Estos cuentos clasicos forman parte de
la literatura infantil en nuestros paises
aunque su actor sea de otra época y de
otra cultura, aqui el mensaje se
universaliza. Por esta razén, conocer el
significado de cada uno de los cuentos,
puede enriguecer el acervo cultural de
los comunicadores donde la semiologia
adquiere una importancia tal, que
permite analizar cada uno de los
mensaje transmitidos en los cuentos de
Andersen, y lleva a plantear:

¢, Cual es el significado trasladado en los
cuentos de Hans Christian Andersen
que le dio el lugar que ostenta en la
literatura infantil clasica?

Fichas bibliograficas, de andlisis y de
resumen.

Para lograr los objetivos del trabajo hay
gue recopilar la informacién de los
cuentos escritos por Hans Christian
Andersen. Luego de estudiar cada uno
de los cuentos se llegd a la conclusion
de tres cuentos muy conocidos del



Resultados y Conclusiones:

autor. También se utilizé el método del
semidlogo ruso Vladimir Propp para
poder analizar cada uno de los cuentos.

Previo al analisis de los resultados
obtenidos, se definieron cada uno de los
cuentos de Hans Christian Andersen.
Basandose en el modelo del semiélogo
ruso Vladimir Propp se proponen cada
una de las unidades de andlisis para
poder ser desarrolladas con cada uno
de los cuentos, adicionalmente se
exploran cada una de las funciones de
los personajes.



Introduccioén

El presente informe de tesis es una propuesta de analisis de tres cuentos
infantiles de la literatura infantil del poeta y escritor Danés Hans Christian
Andersen que son algunos de las propuestas mas estudiadas por los lectores en
educacion infantil y del nivel primario, los cuales tienen una estructura diferente,
contexto y mensaje diferente. La propuesta utiliza es la del semidlogo ruso
Vladimir Propp en su libro “La Morfologia del Cuento”. La propuesta nos aborda
en detalle un analisis morfolégico en base a la estructura del cuento con las
treinta y un funciones con énfasis a los siete personajes que podemos encontrar
en cada uno de los cuentos.

La investigacidbn en su marco conceptual contiene los antecedentes
acerca del tema de investigacion.

El marco tedrico se compone de la principales definiciones de la
semiologia en todos sus aspectos tedricos gue sustentan la investigacion,
adicionalmente nos da a conocer que el cuento, una narracion de hechos
reales o ficticios, que es innata del ser humano en el uso del lenguaje.

En el marco metodolégico se compone por los objetivos, técnicas,
instrumentos, metodologia y la estructura del andlisis utilizado para la
realizacion del andlisis de resultados.

El andlisis de contenido del mensaje de cada uno de los cuentos
analizados El Patito Feo, El Soldadito de Plomo, La Nifia de los Fésforos
con la aplicacion del método morfolégico del cuento. Asi como las
conclusiones, recomendaciones, bibliografia.



Capitulo |
1. Marco Conceptual

1.1.Titulo del Tema:

“Analisis Estilistico de Tres Cuentos Infantiles de Hans Christian Andersen”

1.2. Antecedentes:

Los cuentos siempre han estado en la vida de las personas y sus origenes son
muy antiguos, en la Facultad de Humanidades y en la Escuela de Ciencias de la
Comunicacion de la Universidad de San Carlos de Guatemala encontramos
andlisis semioldgicos en las cuéles se encontraron con relacion al tema objeto de
estudio las siguientes investigaciones:

Tobar Aguilar, Gladys en su trabajo de tesis (1992) el cual se titula
“Analisis semidtico de El Alhajadito de Miguel Angel Asturias”, en el cual
presentd un analisis semiotico de acuerdo a los postulados de la
Escuela de Algirdas Julien Greimas donde incluye elementos tedricos
gue sirven de base para realizar ciertos procedimientos analiticos en los
niveles de Discursivo, Narrativo y Logico-Semantico.

Pedroni Chautemps, Ana Maria en su trabajo de tesis (1995) el cual se
titula “Un acercamiento didactico a la semiologia”, en el cual nos indica
gue la semidtica o semiologia se ha constituido en un problema
pedagodgico y a pesar de todas las posibilidades de aplicacion practica
gue tiene para la lectura de la realidad, los cursos que de ella se sirven
en las distintas universidades del pais, no pasan de ser simplemente
descriptivos y de no cumplir con los requisitos minimos que les impone
el haber sido incluidos en los pensa de algunas carreras de historia,
letras y comunicacion.

Valdizén Catalan, Byron Amado en su trabajo de tesis (1997) el cual se
titula “Analisis semioldgico del discurso religioso”, en el cual pretende
realizar un andlisis descriptivo de la estructura de los signos en la misa
catélica. El discurso religioso hace referencia al hecho mas
representativo del culto divino de la comunidad catdlica: la misa. Se
recurre a dos métodos de investigacion: el funcionalismo y el
estructuralismo.

Galvez Castillo, Lourdes Maritza en su trabajo de tesis (2000) el cual se
titula “Analisis semioldgico de carteles utilizando los modelos de Eco y
Barthes”, en el cual proporciona a quien lo lea una guia en el estudio de
la semiologia utilizando los modelos propuestos por Umberto Eco y
Roland Barthes describiendo sus teorias y conceptos al aplicarlos en
varios carteles; utilizando el analisis semiolégico de Eco que propone
una estructura conformada por el registro visual y la descripcién verbal y

3



VI.

VII.

VIII.

la relacién de ambas y Barthes que propone por su parte un modelo
siguiendo el andlisis verbal estructurado.

Sagastume Fajardo, Doris Judith en su trabajo de tesis (2000) el cual se
titula “Los codigos semioldgicos”, en su estudio nos presenta cada uno
de los conceptos y funciones de la comunicacion, los signos y cada una
de sus clases, los cadigos y sus diferentes conceptos y funciones.

Barillas Santa Cruz, Fernando José en su trabajo de tesis (2002) el cual
se titula “La semana santa de la Nueva Guatemala de la Asunciéon como
texto semidtico: aplicacién del método de Lotman”, en el cual trata de
aprovechar los valiosos espacios de investigacion que ofrece tal vinculo,
orientandolo hacia una de las principales conmemoraciones
guatemaltecas que forma parte indiscutible de su identidad nacional: la
semana santa, partiendo de la teoria planteada del semiético ruso Luri
Lotman en la que determina mecanismos para la identificacion y
comprension de los textos dentro de una cultura, utilizando a la vez la
retérica para detectar tropos semanticos al interior de los mismos.

Ambrocio de Bernardino, Alejandrina en su trabajo de tesis (2007) el
cual se titula “Estudio semioldgico de Soluna de Miguel Angel Asturias
con base a la propuesta de Wilfred Guerin”, en el cual se pretende que
la obra sea apreciada y reconocida en su justa dimension en el teatro y
utilizando la propuesta semioldgica estilistica de Wilfred Guerin conocida
como meétodo “exponencial o simbodlico” donde rinde tributo a la claridad
conceptual de la propuesta semiologica, sentando las bases que se
pueden utilizar en investigaciones estéticas: comprension del texto,
analisis del texto, analisis del contenido, analisis de la estructura y
conclusiones.

Ramirez Marin, Waleska en su trabajo de tesis (2009) el cual se titula
“‘Andlisis semiotico a la narrativa de la obra de ballet clasico Giselle”,
presenta de forma ordenada y logica, mediante la aplicacion de un
método de analisis semibtico que ayuda a encontrar los valores
inmersos en la obra, tomado de varios autores y ordenado
especialmente, para el analisis del trabajo. Se puede observar como
tiene coherencia el estudio de los signos, en diversas ramas de la vida y
como éste estudio puede complementar la transmisién de valores y
sentimientos que genera el arte.



1.3. Justificacioén:

En la Escuela de Ciencias de la Comunicacion no se tienen antecedentes de
analisis semioldgicos a textos literarios como lo son los cuentos, ya que se ha
tomado por infantil a éste género literario aunque el autor Hans Christian Andersen
consideré que sus cuentos iban dedicados a todo publico y no solamente a los
nifios ya que sus ensefianzas trascendian edades.

La presente investigacion dard a conocer nuevos enfoques semiologicos en
base a la postura de Vladimir Propp, semidlogo ruso conocido por sus analisis de
cuentos. Crea un nuevo precedente en esta unidad académica ya que no se
cuenta con analisis semiologicos a textos literarios y por nuestro tipo de cultura no
se cuenta con una educacién para codificar y descodificar cuentos.

El presente estudio aportara una estructura o base para nuevas
investigaciones y nuevos analisis semioldgicos. Es una forma de comunicacion
gue se nos presenta desde nuestra infancia y es el cuento, ya que ellos pueden
reproducirse desde el relato oral de nuestros padres o maestros hasta cuando ya
se introduce al nifio en la lectura para que lo realice por si mismo.

1.4.Planteamiento del Problema:

Hacer cuentos o escribir cuentos no es tarea facil y si se escriben cuentos
muchas veces no tienen la trascendencia y aceptacion por parte del publico lector,
principalmente si este es un autor desconocido porque no forman parte de nuestro
continente y nuestra cultura. Sin embargo, ¢quién no ha leido los cuentos de
“Soldadito de plomo”? o ¢quién no ha quedado encanta con la historia de la “Nifia
de los fésforos™? Estos cuentos clasicos forman parte de la literatura infantil en
nuestros paises aunque su actor sea de otra época y de otra cultura, aqui el
mensaje se universaliza. Por esta razon, conocer el significado de cada uno de los
cuentos, puede enriquecer el acervo cultural de los comunicadores donde la
semiologia adquiere una importancia tal, que permite analizar cada uno de los
mensaje transmitidos en los cuentos de Andersen, y lleva a plantear:

¢,Cudl es el significado trasladado en los cuentos de Hans Christian Andersen
gue le dio el lugar que ostenta en la literatura infantil clasica?

1.5.Delimitacion del Tema:

Se realizard un analisis de tres cuentos basandonos en la postura del
semiologo ruso Vladimir Propp.

Los cuentos a los cuales se aplicaran son:
e El patito feo.

e El soldadito de plomo.

e La nifia de los fosforos.



Capitulo I
2. Marco Teodrico

2.1.Semiologia

La semiologia la ciencia que estudia los signos que vemos por todo nuestro
alrededor expresa ideas que nosotros mismos tenemos en un concepto definido,
estudia la vida de cada uno de los signos en nuestra vida.

La definicion de Saussure (Citado por Eco; 1977:43). La lengua es un
sistema de signos que expresan ideas y, por esa razon, es comparable con la
escritura, el alfabeto de los sordomudos, los ritos simbdlicos, las formas de
cortesia, las sefiales militares, etc. Asi, pues, podemos concebir una ciencia que
estudie la vida de los signos en el marco de la vida social; nosotros la llamaremos
semiologia. (Eco; 1977:43)

La semiologia como se le conoce actualmente es la que se encarga del estudio
de los signos que encontramos en nuestras vidas, ya que todo a nuestro alrededor
son signos, las sefiales de transito, los colores, el clima, entre otros.

La semiologia es una ciencia que se encarga del estudio de los signos en la
vida social. El término suele utilizarse como sinonimo de semidtica. Puede decirse
gue la semiologia se encarga de todos los estudios relacionados al analisis de los
signos, tanto linglisticos (vinculados a la semantica y la escritura)
como semioticos (signos humanos y de la naturaleza). (Definicion.de. 2014:
http://definicion.de/semiologia/ Consultada el 28 de Septiembre de 2014)

El concepto de semiologia que tenia Saussure explica que la ciencia estudia la
vida de los signos, en la cual sitla a la linguistica como parte de la semiologia que
es parte de la comunicacion humana. En la semiologia, el signo que es parte de
ella con un significado y un significante.

La semiologia de Saussure afirma que es la "ciencia que estudia la vida de los
signos en el seno de la vida social”". Pero se trata tan sélo de una ciencia posible.
Saussure la menciona para situar la linglistica en el sistema de las ciencias: la
linglUistica formard parte de la semiologia. Saussure sitia los signos en
la comunicacion humana. El signo se define como unidad psiquica que consta de
un concepto (el significado) y una imagen acustica (el significante). Los signos a
su vez forman sistemas, de los cuales destaca la lengua como sistema de signos
linglisticos. (Ostalé Garcia. 2014: http://suite101.net/article/semiotica-o-
semiologia-algo-ms-que-una-cuestion-terminologica-a19963 Consultada el 28 de
Septiembre de 2014)




2.2.Semidtica

En la semittica de Pierce, la semibtica es la esencia de cada uno de los
fundamentos de la semiosis. Ya que semiosis hace una referencia a los tres
objetos de un signo, un objeto y su Interpretante.

La definicion de Pierce (Citado por Eco; 1977:45): Semidtica, es decir, la
doctrina de la naturaleza esencial y de las variedades fundamentales de cualquier
clase posible de semiosis. Por semiosis entiendo una accién, una influencia que
sea, 0 suponga, una cooperacion de tres sujetos, un signo, un objeto y su
Interpretante. (Eco; 1977:45)

La semidtica tiene el interés en los signos, que tienen una fuerte presencia en
nuestra sociedad, ademas que son parte de cada uno de los campos de
conocimiento.

Se conoce como semidtica a la teoria que tiene como objeto de interés a
los signos. Esta ciencia se encarga de analizar la presencia de éstos en la
sociedad, al igual que la semiologia. La semiotica incluye a todas las demas
ciencias, que se dedican al estudio de los signos en determinados campos del
conocimiento. (Definicion.de. 2014: http://definicion.de/semiotica/ Consultada el 28
de Septiembre de 2014)

La semiotica para Pierce es algo que ya se tiene en la mente, bajo una
referencia. Se entiende como signo a cualquier cosa que tengamos a nuestro
alrededor. También la semidtica estudia el proceso por el cual cada persona ya
tiene un concepto de cada objeto.

La Semiotica de Peirce define el signo como "algo que esta para alguien en
lugar de algo bajo algun aspecto”. Esta definicion ha devenido en estandar, tanto
por enraizar en una tradicion que viene de los estoicos como por su operatividad.
Se sigue que los signos no forman un género particular de cosas, sino que
cualquier cosa puede ser un signo si se dan las condiciones apropiadas. La
semiotica, por tanto, estudia el proceso por el cual algo esta por un objeto para
cierto intérprete. A este proceso Peirce lo llama semiosis. (Ostalé Garcia. 2014:
http://suite101.net/article/semiotica-o-semiologia-algo-ms-que-una-cuestion-
terminologica-a19963 Consultada el 28 de Septiembre de 2014)

2.3.El Problema Terminolégico

Tanto la semiologia o semiética estudian los signos de nuestra vida cotidiana, y
un signo puede ser cualquier objeto, evento, lengua y demas que esta a nuestro
alrededor.

La semidtica o semiologia es la teoria general de los sistemas de signos. Y un
signo, por la definicion latina aliquid stat pro aliquo, es un objeto o evento presente
gue esta en lugar de otro objeto o evento ausente, en virtud de un cierto codigo.
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La lengua es un sistema de signos. También estan las sefiales de tréafico, los
gestos, las monedas, los sintomas del enfermo, los puntos de luz en una pantalla
de radar, las partes de un edificio, fotografias, mapas, la forma de vestir o el modo
de comer. (Ostalé Garcia, 2014: http://suite101.net/article/semiotica-o-semiologia-
algo-ms-que-una-cuestion-terminologica-a19963 Consultada el 28 de Septiembre
de 2014)

Tanto la semiologia como la semidtica ahora se han tomado como sinénimos
porque los dos en sus concepciones tratan sobre los signos y su influencia en
nuestro entorno cultural.

Segun, Interiano para muchos estudiosos de la comunicacién quizas resulte
tedioso, redundante y hasta desactualizado, hablar de semiética y semiologia, de
sus similitudes y sus diferencias, si es que las hubiera. En el fondo tienen razén
los que asi piensan, y es que en los paises en donde la elaboracion tedrica es
practica constante, se ha superado ya, mas por conveniencia que por falta de
mérito, la barrera que separaba a la semiologia de la semidtica,
considerandoselas como sindnimos.  (Interiano; 2003:105)

La semiologia no tiene mucho de existir pero después de sus primeros
postulados han venido diferentes corrientes que han postulado diversos conceptos
para reforzar las teorias ya existentes.

Y es que hasta la fecha, con los escasos cincuenta afios aproximadamente
gue tienen los estudios semioldgicos formales, y a la diversidad de corrientes que
se han sucedido alrededor suyo, resultan posturas divergentes, asi como algunas
gue ofrecen un punto de conciliacion entre estas escuelas. (Interiano; 2003:105)

La semiologia la disciplina que estudia todo lo relacionado con los signos y los
procesos de significacion hace posible todo proceso comunicativo, ya que toda
comunicacion depende de los signos que cada ser humano conoce y entiende a
su alrededor, los codigos medio donde nos comunicamos y los discursos que nos
permiten tener una comunicacion fluida con otros interlocutores.

Por su parte, Pedroni entiende por semiética o semiologia a la disciplina que se
ocupa de estudiar cientificamente, todos los procesos de significacién que hacen
posible la comunicacidén en general y la comunicacion humana en particular, los
diferentes textos en donde el proceso adquiere una concrecion perceptible y los
medios para producirlos, es decir los signos, los codigos y los discursos. (Pedroni;
1996:27)

2.4.Historia de la Semiologia
La semidtica como un saber antiguo, ha creado una ciencia o disciplina que

estudia cada uno de los procesos que involucran a los hombres y su lenguaje a
través de su comunicacion y su relacién con el entorno que posee, ya que para



poder tener una mejor comunicacién debe tener a la mano los procesos de
significacion.

El inicio de la Semidtica como la ciencia o disciplina que estudia los procesos
significantes que de uno u otro modo involucran al hombre por el simple hecho de
gue antes aparecia circunscrita a los mecanismos de la significacion linguistica o
porque no habia sido legitimamente reconocida como tal. Debiéramos mejor decir
gue la semidtica es un saber antiguo y una ciencia o disciplina moderna. (Pedroni;
1996:18)

2.4.1. Precursores de la Semiologia

La capacidad del ser humano para comunicarse ha fascinado a las personas ya
gue las palabras expresan todo lo que el mundo nos rodea y como ese mundo
lleno de simbolos fue que llevaron a tener a los griegos dos escuelas: Los
Naturalistas y los Convencionalistas.

De igual forma, Pedroni dice que el problema de la significacion ha preocupado
al ser humano desde que tuvo tiempo para pensar y maravillarse de lo bien que
las palabras expresaban el mundo que lo rodeaba. Fue sin duda su capacidad
simbolica, lo que monopolizé su preocupacion y puso Su pensamiento en
movimiento. El fendmeno de la relacion entre el significado y la palabra, por
ejemplo, llevd a los griegos a escindir sus pensadores en dos escuelas: LOS
NATURALISTAS, que afirmaban que la palabra entiéndase “significante” estaba
natural y esencialmente determinada por su significado, y LOS
CONVENCIONALISTAS, quienes sostenian, en cambio, que tal relacion era
puramente convencional, es decir, que estaba socialmente determinada. (Pedroni;
1996:17)

Ferdinand de Saussure, nacié en Ginebra (Suiza), el 26 de noviembre de 1857.
Provenia de una de las mas antiguas familias de la ciudad, de gente intelectual
con solida formacion cientifica, y que contaba entre sus antepasados con
geodgrafos, matematicos, fisicos, naturalistas y viajeros. Su padre realizd grandes
investigaciones y estudios acerca de los insectos; y su abuelo, Horace-Bénédict,
fue uno de los primeros alpinistas que alcanzé la cima del Monte Blanco.
Ferdinand era el mayor de los cuatro hijos que tuvo su padre Henri. (Zecchetto;
1999:15)

En 1889, sobre todo por razones de salud, Saussure volvié a Ginebra, donde
creo, en la Universidad, una catedra de Lingtiistica. Alli dicté clases como profesor
extraordinario a partir del afio 1891, hasta que en 1906 pasé a ser titular de la
catedra de linguistica indoeuropea y general, ademas de profesor de sanscrito. En
esos quince afos de la Universidad de Ginebra, Saussure trabajé de modo
especial en temas como: relacion dialéctica entre evolucion y conservacion
linglisticas, y entre linguistica general, linguistica histérica y filologia; gramatica
comparada del griego y del latin; los anagramas (hacia principios de siglo);



fonologia del francés moderno y versificacion francesa (en un Seminario de
francés moderno).

En 1906, Joseph Wertheimer, quien habia sido el catedratico de “linguistica
general e historia y comparacién de las lenguas europeas” en la Facultad de letras
y ciencias sociales de Ginebra, se retira y Saussure ocupa su lugar durante cinco
afnos.

En el aflo 1912 Ferdinand suspendié sus cursos y se retird al castillo de
Vuffiens donde, a pesar de su enfermedad, tratd de iniciar nuevos estudios, sin
embargo, fue agravandose y muere el 22 de febrero de 1913.

2.5.Campos de Analisis de la Semiologia

Asimismo, Interiano los describe en tres campos de andlisis: semantico,
sintéctico y pragmatico. (Interiano; 2003:109)

e Campo Semantico: Abarca el proceso de significacion de los signos, en
sus vertientes de significante y significado. Se establece como la
relacion del signo con el objeto; es decir que a cada objeto le
correspondera un signo literal, directo y viceversa.

e Campo Sintactico: Se define como la relacion de un signo con otros
signos, en este sentido tiene mucha importancia el grado posicional de
los signos dentro de un corpus de mensajes. Los analisis de contenido
se ocupan de esta situacién, al detectar la “ideologia implicita” de
algunos mensajes por la posicion que ocupan algunos signos-palabras
dentro del corpus.

e Campo Pragmatico: Se interpreta como la relacion que establece el
signo con el usuario. Es decir, el uso social que los individuos hacen de
cualquier signo en particular y su insercion en su entorno.

2.6.El Signo

Cada persona segun su experiencia tiene un marco de referencia que es
propio aungue conviva en una sociedad, y tiene un significado para cada cosa en
su captacion y luego en la transmision de cada una de esas ideas.

Interiano agrega que en efecto, cada persona tiene su propio marco de
referencialidad, en tanto que posee un campo de experiencias que le es propio,
aunque conviva en sociedad. El proceso de significacion de la realidad es
entonces un producto personal y esta regido Unicamente por leyes generales de
captacion, almacenamiento, recuperacion, elaboracion, decision y el acto mismo
de la transmision; con lo que resulta veridica la famosa frase “cada cabeza es un
mundo”. (Interiano; 2003:117)
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Como nos indican el signo no significa por si mismo signo, sino que estan
ya programadas en nuestra mente y puede ser que en la ausencia del objeto o
concepto utilicemos signos para tener una nocién de lo que necesitamos.

Por su parte, Pedroni define al signo como una entidad, puesto que existe,
perceptible, puesto que es aprehendida por los sentidos, que la informacion de
algo distinto de si misma. Esto quiere decir que el signo nunca significa él mismo.
Apunta hacia otra cosa. Su esencia es “estar en lugar de”. El signo marca la
ausencia de aquello en lugar de lo cual se ha colocado. Los signos pueden ser tan
breves o pequefios como una palabra, un punto, o un suspiro que me dice de la
ansiedad de alguien que esta a mi lado, o tan extenso o grande, como un libro
completo, o un edificio entero. (Pedroni; 1996:33)

En nuestra vida todo se ha convertido en signos, todo a nuestro alrededor
nos indica “algo” en nuestro diario vivir, nosotros mismos podemos crear un signo
con cualquier elemento de nuestra realidad.

Ello significa que todo, absolutamente todo es susceptible de ser
semiotizado, o, mejor dicho, de transformarse en signo. Cualquier elemento de la
realidad que deja de significarse a si mismo para comenzar a arrojar otros
sentidos, es un signo. Puesto en otras palabras: no hay nada en la realidad que no
pueda leerse como signo. A través de los signos los seres humanos podemos
expresar nuestro mundo interior, el mundo que nos rodea y nuestra relacion con
el. (Pedroni; 1996:33)

Un signo para nosotros puede ser cualquier cosa que percibimos en nuestro
ambiente asi como el cielo nublado, un punto al finalizar la oracién, un suspiro,
etc., aungue no para todos tenga el mismo significado, no deja de ser un signo.

De igual forma, Avila indica que un signo es, pues, un hecho perceptible
gue nos da informacién sobre algo distinto de si mismo. (Avila; 1977:11)

El concepto de signo tiene en si rivales que son semejantes y
contradictorios a la vez, estos términos nos ayudan y apoyan con el signo, pero a
la vez tienen sus propios conceptos.

Adicionalmente, Barthes en efecto, expresa, signo se inserta en una serie
de términos afines y desemejantes: sefal, indice, icono, simbolo, alegoria son los
principales rivales del signo. Sefialemos en primer lugar que todos estos términos
tienen un elemento comun: todos remiten necesariamente a una relacion entre
dos; por consiguiente, este rasgo no podria distinguir ninguno de los términos de
la serie. (Barthes; 1970:30)
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El signo estd muy relacionado con la actividad cotidiana del ser humano, es
por eso que tiene una relacion denotativa con las concepciones que ya posea de
todo signo, para poder tener un concepto de cada signo, debe existir una
connotacion ya existente de dicho signo en la mente del ser humano, para poder
unir y relacionar ambas concepciones.

Asimismo, Schaff respecto del uso del signo en el proceso de la
comunicacion (lenguaje) conduce a una relativizacion, por lo menos doble, del
signo: aparece en ese proceso no precisamente como un objeto, un estado de
cosas 0 un acontecimiento (que en circunstancias definidas funcionan como
signos), sino como una relacion. Al decir que el signo es una relacion, abreviamos
el enunciado siguiente: el objeto, etc., que aparece como signo esta en relaciones
definidas y complicadas con las personas que lo usan como signo; con la realidad
gue denota o con la que esta conectado por la relaciéon de signo de alguna otra
manera; con otros signos con los que forma un sistema linglistico y s6lo en cuyo
contexto se hace comprensible, etc. (Schaff; 1969:179)

Para poder entender bien ambos conceptos debemos tener el claro los
pensamientos de ambos autores que de una u otra forma se complementan, para
Saussure todo signo es arbitrario ya que consiste en darles significados diferentes
y con Barthes sus postulados del signo se dividen en tres: icOnicos, motivados y
arbitrarios que no se diferencian a la perfeccion pero que nos apoyan con
funciones unicas.

La pecularidad del lenguaje —subraya Sassure- (Citado por Thody y Course;

2002:36) consiste en que sus signos son esencialmente arbitrarios. Esto permite
combinarlos de tantas maneras para transmitir tantos significados diferentes.
En contra parte Barthes sostiene que existen tres clases de signos basicos:
iconicos, motivados y arbitrarios. No se diferencian rigidamente unos de otros,
sino que lo hacen en una especie de escala progresiva: en un extremo los
iconicos, que cumplen una uUnica funcién, y en el otro los arbitrarios con
posibilidades casi infinitas de sentidos. (Thody y Course; 2002:36)

Para nuestra concepcién un signo es un estimulo que esta relacionado con
la imagen que tenemos en nuestra mente o nuestra propia connotacion del sujeto,
objeto o palabra y con el cual podemos apoyarnos para denotar en la mente de
nuestro interlocutor de lo que estamos hablando, para establecer una excelente
comunicacion, aunque este estimulo es inconsciente la semiologia lo amplia para
poder considerarlo como algo que podamos utilizar.

Un signo es un estimulo - es decir una sustancia sensible - cuya imagen
mental esta asociada en nuestro espiritu a la imagen de otro estimulo que ese
signo tiene por funcion evocar con el objeto de establecer una comunicacion. El
signo como la marca de una intencién de comunicar un sentido. Pero esta
intencién puede ser inconsciente, lo que amplia considerablemente el campo de la
semiologia. (Guiraud; 1972:33)
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2.6.1. Clases de Signo

Para poder llegar a entender los signos se establecieron dos corrientes: a)
la primera que se trata de la comunicacion y b) la segunda que trata de la
significacion, ya que en conjunto ambas nos ayudan a mejorar las relaciones que
tienen los seres humanos con los demas de su especie.

Segun, Pedroni a los primeros corrientemente se les llama Signos Primarios
(Semiologia de la Comunicacion) también se les llama Signos Voluntarios. A los
segundos, en cambio, se los conoce como Signos Secundarios o Involuntarios
(Semiologia de la Significacidn). La diferencia entre semiologia de la comunicacién
y semiologia de la significacién, responde a una discrepancia sobre cuales deben
ser los campos sociales de accion de la linglistica y la semiologia. (Pedroni;
1996:38)

La gran diferencia de estos es que los signos primarios comunicar mas alla
del objeto mismo y los secundarios establecen una comunicacion.

Por su parte, dice que la diferencia entre los signos primarios y secundarios
son: En la funcion Primaria su finalidad de comunicar algo mas alla del objeto
mismo no es la funcién primaria y en los segundos la funcion primaria es la de
comunicar; se realizan voluntariamente para establecer la comunicacion. (Avila;
1977:12)

Para las distinciones los signos pueden ser naturales o artificiales
dependiendo el signo del que se trata, y de los signos artificiales podemos
encontrar que se dividen en verbales y todos los demas signos que se presentan a
nuestro alrededor.

Adicionalmente, Schaff empieza por dos distinciones, una de ellas aceptada
universalmente, la otra discutida. (Schaff; 1969:182)

e En primer lugar, los signos se dividen, como ya se dijo, en naturales
(indicaciones, sintomas) y propiamente dichos (o artificiales).

e En segundo lugar, los signos propiamente dichos se dividen en
signos verbales (y los sustitutos escritos de ellos) y en todos los
demas signos.

Cada autor ha cambiado su clasificacion en los signos pero todos tienen casi el
mismo concepto de naturales y no intencionales, con los naturales que provienen
de una fuente natural que como su nombre lo dice algo ya existente y los no
intencionales que son sefales de su propia conducta y su entorno.

Los signos naturales se consideran de dos tipos de supuestos signos que
parecen escapar a una definicion en términos comunicativos: a) fendémenos fisicos
que proceden de una fuente natural y b) comportamientos humanos emitidos
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inconscientemente por los emisores. Los signos no intenciones son aquellos en
gue el ser humano realiza actos que cualquier otro percibe como artificios
sefialatorios, que revelan alguna otra cosa, aun cuando el emisor no sea
consciente de las propiedades reveladoras de su propio comportamiento. (Eco;
1977:48)

2.7.Componentes del Signo

Los significantes son los objetos o0 cosas que representan la expresion del
contenido y los significados son las representaciones psiquicas de la “cosa u
objeto” que tenemos en nuestra mente. La significacion el proceso que une ese
significante y significado que su Unico producto es el signo.

Segun, Barthes el signo estd compuesto de un significante y un significado. El
plano de los significantes constituye el plano de expresion y el de los significados
el plano de contenido. El significado no es “una cosa” sino una representacion
psiquica de la “cosa”. El significante es un mediador: la materia le es necesaria;
pero no por una parte, no le es suficiente, y por otra, en semiologia, el significado
puede ser, él también, reemplazado por una cierta materia: la de las palabras. La
significacion puede ser concebida como un proceso; es el acto que une el
significado y el significante, acto cuyo producto es el signo. (Barthes; 1970:32)

Entendemos que el signo esta integrado como significante y significado, el
significante es la forma de manifestarse y el significado que es el mensaje que se
posee de dicho signo. El referente que es de la realidad tangible, que puede ser
captado por nuestros sentidos.

Por su parte, Interiano dice que para la semiologia, el signo esta formado por
dos elementos interactuantes y complementarios: significante y significado. Para la
semiotica se tomaria un tercer elemento denominado Referente. (Interiano;
2003:19)

e Significante: Es la sustancia material del signo; es una forma, es decir,
la manera de manifestarse.

e Significado: Es la idea inmediata que refiere un significante. Es la otra
cara del signo que corresponderia a la sustancia del mismo, es decir al
mensaje sugerido por la forma material: el significante.

e Referente: Es el objeto real al cual hace alusion el signo. El referente no
es Unicamente un elemento de la realidad tangible, captada por nuestros
cinco sentidos; sino se refiere también al plano de las ideas.

Segun el desarrollo de la semidtica también podemos encontrar el objeto
del cual tenemos referencia, el significante que es lo que los sentidos nos
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muestran, el significado que reldne los elementos para lograr el concepto y el
Interpretante es lo que interpreta la mente que reciba la informacion.

Los elementos del signo que se exponen a continuacion han sido aislados
teniendo en cuenta todo el desarrollo de la semibtica desde sus origenes
asociados al desarrollo de la linglistica hasta los momentos actuales. (Pedroni;
1996:43)

e Objeto o Referente: Un signo se constituye siempre y cuando exista
algo en lugar del cual haya necesidad de colocarse para hacer posible la
comunicacion. Ese algo se conoce como el objeto o referente.

e Significante: Para poder transmitirlo, es necesario darle al signo una
materialidad perceptible, acustica, visual, olfativa, gustativa o tactil, de
modo que pueda ser captada por alguno o algunos de los cinco sentidos
del hombre. Este aspecto del signo se como “significante” o “plano de la
expresion. Digamos, para simplificar, que el significante es la concrecion
gue captamos y que de acuerdo al sentido receptor se clasifica en
significante visual, tactil, olfativo, gustativo, auditivo y visual.

e Significado: El signo posee un elemento intelegible, abstracto. El
mismo esta constituido por la idea del referente al que el signo apunta y
se conoce como “significado” o “plano del contenido”. Dicha idea no
plasma al referente en todos sus aspectos. Sélo reune los elementos
esenciales del mismo.

e Interpretante: para que un signo sea signo requiere la presencia de una
mente que lo reciba, procese e interprete. Imaginemos por un momento
al planeta tierra, exuberantemente desarrollado en su fisicidad mineral y
vegetal, pero totalmente desprovisto de animales, que puedan
interpretar el sentido del humo que brota del crater de un volcan, o la
fruta que pende de la rama de un arbol. A esta mente que le da sentido
a la existencia del signo, se le conoce como Interpretante.

Todo signo estd compuesto por un significante y un significado que
relacionados crean una codificacion que interpreta la unién de ambos términos.

Adicionalmente, Guiraud agrega que todo signo, implican dos términos: un
significante y un significado. La codificacidn es la relacion entre el significante y el
significado es, en todos los casos, convencional. La relacidén entre el significante y
el significado puede también ser mucho mas imprecisa, intuitiva y subjetiva. La
codificacion es un acuerdo entre los usuarios del signo que reconocen la relacién
entre el significante y el significado y la respetan en el empleo del signo. (Guiraud;
1972:35)
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2.8.Denotacién y Connotacion

Términos que estan ligados entre significante y significado como
connotacion y denotacion, ya que uno interpreta la realidad existente y el otro la da
a conocer.

Segun, Interiano otros dos conceptos que se deben tomar en cuenta al
momento de analizar los signos son los de denotacion y connotacién, puesto que
van intimamente ligados a los planos significante y significado. (Interiano; 2003:21)

Como se ha platicado la connotacion es el valor que se le da al objeto o
sujeto y la denotacion es el significado objetico que permite tener el concepto real
de ese elemento connotado en mis habilidades.

Por su parte, Guiraud describe que la denotacién esta constituida por el
significado concebido objetivamente y en tanto que tal. Las connotaciones
expresan valores subjetivos atribuidos al signo debido a su forma y a su funcion:
una palabra argotica, poética, cientifica, etc. connota el significado que expresa.
Denotacion y connotacion constituyen dos modos fundamentales y opuestos de la
significacion. (Guiraud; 1972:40)

2.9.Los Codigos

Los cddigos son las pequefias cosas de las cuales le dan sentido a la vida
gue estan implicitas o explicitas, es un conjunto de elementos que combinados
dicen y hacen las cosas.

Un cédigo es, el pequefio o gran acuerdo, fugaz o permanente, cerrado o
amplio, implicito o explicito, intencional o espontaneo, que apuntaba la accién
humana, que le da sentido en el grupo. Un conjunto de elementos y las reglas
para la combinacion y uso de ellos, que nos dice qué y como hacer las cosas. En
otras palabras, la brdjula que guia el quehacer en todos los ambitos. (Pedroni;
1996:85)

2.10. El Cuento

La narracion de algo acontecido o imaginario la definimos como cuento; ya
gue la expresion del cuento se puede formular de forma oral o escrita.

De igual forma, Batres y Piedra Santa definen el cuento como la narracion
de algo acontecido o imaginado, desarrollada mediante la expresion oral o escrita.
(Batres y Piedra Santa; 1996:152)

Aunque al cuento lo tomen como especifico de la infancia, pertenece a un
género literario llamado cuento popular que en su transmision oral a transcurrido
las barreras del tiempo y del idioma, ya que se ha pasado de familia en familia
cuando todos se reunian en alguna velada.
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Adicionalmente, Gillig expresa que el cuento parece ser un terreno
privilegiado y especifico de la infancia, y mas particularmente cuando se trata de
hadas, duendes, ogros, o sucesos sobrenaturales. Pertenece a un género literario,
el cuento popular, caracterizado en otros tiempos por la transmision oral en
asambleas constituidas por familias de campesinos reunidas en el momento de la
velada, o de soldados, o quizd marineros de barcos de altura. (Gillig; 2000:21)

Los cuentos son mas que relatos imaginarios, son parte de nuestra vida, los
hemos recibido desde nuestra infancia y los mantenemos con nosotros durante
mucho tiempo, para poder relatarselos a las proximas generaciones. En este
momento de nuestra vida nos va ayudando a crecer personalmente.

Por su parte, Conesa afirma que los cuentos forman parte de nosotros
mismos. Los hemos recibido en nuestra infancia y los mantenemos con nosotros
durante mucho tiempo. Son algo tan arraigado que, en la mayoria de los casos,
forma parte de nuestra historia personal. El cuento nos ha acompafnado a lo largo
de periodos importantes de nuestra vida, ha estado con nosotros en nuestro
proceso y dando claridad a nuestros miedos y preocupaciones. Y ahora lo
tenemos en nuestra mano visto como una ayuda para nuestro crecimiento
personal y como una posibilidad de avanzar en nuestro progreso. (Conesa;
2000:15)

El cuento tiene herramientas que nos hace ser mejores personas cada dia,
nos hace analizarnos y mejorar nuestros pensamientos, sentimientos vy
emociones. Cada cuento nos deja un mensaje como si fuera una fabula en la cual
captamos “la moraleja” de la historia. Para contar un cuento debemos depender de
NOSOtros mismos.

Una forma diferente de verlos que les hace enriquecer. El cuento tiene una
serie de influencias que le hace ser una herramienta de andlisis personal muy
apreciada. Nuestro tono de voz, mas grave o agudo, serio o dicharachero, alegre o
recatado en palabras y admiraciones afiade un matiz sorprendente a la historia. El
cuento, ademas, tiene un mensaje que podemos captar: es como si la “moraleja”
de cada historia, la ensefianza para nuestro crecimiento, la encontraras también
en nuestra vida. Contar un cuento No es facil ni dificil. Depende de cada uno de
nosotros. (Conesa; 2000:15)

El cuento la narracion de hechos reales o imaginarios que comprenden un
personaje como protagonista principal y donde sus aventuras y desventuras se
encargan de dejar una ensefianza mora en su relato. Siempre tendra un caracter
ficticio.

El cuento en su sentido clasico, es la narracion de un hecho ficticio
(imaginario), relacionado con un personaje (protagonista), para sacar de él una
enseflanza moral. Aun cuando a veces los hechos parezcan sujetos a una
absoluta realidad (cuentos realistas), su caracter es siempre ficticio. De otra
manera se confundiria con la cronica. Pero cuando en la resolucion de la trama del
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cuento hay intervencion de lo sobrenatural o maravilloso, o que intervienen seres o
imagenes de la inventiva del autor, se dice que el cuento es de fantasia. (Armas;
2003:26)

El cuento mas que nada el tradicional esta elaborado para ser contado,
entre mas se apega el narrador a la version de las palabras, mas captara la
atencién de los nifios al momento de escuchar del cuento. El cuento se ha tomado
como la conversacion mas larga que se tiene con un nifio, donde éste recurre a
escuchar con atencion.

A menudo se ha recurrido a los cuentos como cantera de argumentos para
el teatro infantil. Hay ejemplos de versiones draméticas de cuentos aceptables y
versiones rechazables. El cuento sobre todo el tradicional, estd hecho para ser
contado. Cuanto méas cefido esté el narrador al sentido de las palabras
pronunciadas, con la expresividad que requiere el caso, naturalmente, mas cerca
estara de conseguir que el nifio quede cautivado por la magia de la palabra. Los
cuentos, hasta cierto punto, se encuadran en el marco del dialogo con los padres.
El cuento es la conversacion mas larga que se puede mantener con el nifio. Una
conversacion que siempre se ha entendido como la participacion activa del
narrador y la pasiva, mediante la escucha atenta, del nifio. (Cervera; 1993:31)

El cuento que consta de ser una narracion corta que gira en torno a un solo
hecho, en donde los personajes casi siempre son solo los principales los que
realizan toda la aventura.

Adicionalmente, Barros y otros afirman que el cuento es una narracion corta
gue gira en torno a un solo hecho o acontecimiento. Generalmente, en ella
participan pocos personajes, que estan relacionados de forma directa con el
suceso principal. (Barros y otros; 2008:33)

Al escuchar un cuento, el oyente se va imaginando los sucesos de la
historia, en su imaginacion ayuda a recrear todas las escenas paso por paso para
gue los personajes puedan tener un hilo en su historia.

Ademas, Pisanty relaciona al oyente habitual de cuentos se crea una
concepcion del género del cuento, y esto le permite distinguir un cuento de un no
cuento con un cierto automatismo. No todos los cuentos corresponden
exactamente al tipo ideal socialmente compartido, y sin embargo la competencia
del destinatario es generalmente bastante flexible como para soportar algun
alejamiento de la norma. (Pisanty; 1995:30)

2.11. La Historia del Cuento

El origen del cuento es muy antiguo, se cree que tuvo que nacer por la
tradicidon oral, cuando las familias se reunian y transmitian de forma oral a todos
los integrantes de la familia, las historias que los antepasados les fueron contando
a ellos también.
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Segun, Armas su origen, aunque se cree muy antiguo, tuvo que ser posterior al
de la leyenda, puesto que, dado su fin moralizador, tuvo que nacer en una época
en que ya habia una organizacion social humana, ejércitos, gobiernos, industria y
arte. Es decir, nacio en una época mucho mas avanzada de la humanidad. Por su
antigiedad se supone que debié originarse en los pueblos orientales: India,
Persia, China, Arabia, mas antiguos que los europeos, como producto de la
imaginacion popular, que es la razon de su anonimato. (Armas; 2003:27)

Cuento viene de contar o relatar hechos ya sean reales o imaginarios, que
estdan en la mente del interlocutor. Las transmisiones de dichos cuentos se
realizaban de forma oral.

La palabra Cuento es una derivacion verbal de Contar. Esta forma procede de
la expresién latina “computare”, cuyo genuino significado es contar, en el sentido
matematico o numérico. De enumerar objetos se pas0, por analogia metaforica, a
describir y resefar acontecimientos. En épocas primitivas, cuando todavia no se
conoci la escritura, los hombres se transmitian los recuerdos, observaciones o
impresiones, por la via oral. Cuento era, entonces, la denominacion que se daba a
aquello que se narraba. Pero toda narracion (contar) se realizaba por medio del
hablar (fabulare-fablare-hablare-hablar), de tal manera que no siempre lo contado
era algo verdadero, sino que se fabulaba, es decir, se iba inventando, creando
dejando volar la imaginacion. (Batres y Piedra Santa; 1996:152)

2.12. Tipos de Cuento

El cuento maravilloso pertenece a un género mas vasto, que los folcloristas
llaman el cuento popular y que compete al folclor verbal, asi como los cantos
populares, los proverbios, las canciones infantiles y otras manifestaciones
linglisticas de dialectos regionales. Solo la categoria “cuentos propiamente
dichos” nos interesan aqui y se subdividen en:

e Cuentos Maravillosos: con frecuencia incorrectamente llamados en
francés cuentos de hadas; esos personajes intervienen en muy
pocos cuentos. Los personajes sobrenaturales pueden ser
encantadores, hechiceros, duendes, ogros, etc. Esa categoria es de
hecho bastante reducida en el repertorio general.

e Cuentos Realistas o Novelas: de estructura un poco similar a los
cuentos maravillosos, pero sin intervencion obligatoria de lo
sobrenatural. El cuento tipo es el de Las mil y una noches.

e Cuentos Religiosos Distintos de las Leyendas.

e Historia de Ogros Tontos.

Los cuentos que nos han narrado nuestros padres, maestros y demas
familiares siempre tuvieron cosas maravillosas que nuestra imaginacion no
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alcanzaba para poder comprenderlos, también tuvimos cuentos que eran mas
realistas y méas profundos en nuestra realidad de la vida cotidiana. (Gillig; 2000:22)

Para nuestro autor el cuentos puede tener varios matices, puede ser
maravilloso, poseer varios personajes, tener el medio donde acontece la historia,
un argumento valido y la exposicién del cuento debe ser de una forma clara y sin
palabras rebuscadas y complicadas, para captar la atencién del oyente de forma
rapida y sencilla.

El Cuento de Hadas tiene varios elementos:

e El Primer Elemento que lo constituye lo maravilloso, sin el cual
dejaria de tener el incentivo mayor de la imaginacion, y su sabor
poético. Lo maravilloso esta representado por el poder del hada, de
genios benignos o maléficos, que deciden de los hechos y
gobiernan la vida de los seres.

e El Segundo Elemento es el personaje o protagonista es un ser
muy bueno o muy malo, muy bello o muy feo, muy pobre o muy rico.
Tal personaje encarna, precisamente, un ser que lucha entre el bien
y el mal, lucha en la que, afortunadamente, siempre triunfa la virtud
sobre el vicio, la verdad sobre la mentira, la fuerza y el valor sobre la
debilidad y la cobardia.

e Un Tercer Elemento es el medio, que delimita lugar y tiempo, en la
mayoria de veces bastante vago.

e Un Cuarto Elemento es la trama o argumento, que es la secuencia
de hechos, relacionados todos entre si, y que termina siempre con
el premio de la virtud, y el castigo a la perversidad. De no ser asi, el
cuento perderia su condicion moralizadora.

e Quinto y Ultimo Elemento es la técnica de exposicion. Si ha de ser
destinado a nifios, el cuento necesita ser relatado en lenguaje
correcto, pero simple y claro. Debe respetarse el orden légico de
exposicion de los hechos, pues de otra manera lleva confusion al
entendimiento. Su final debe ser feliz. (Armas; 2003:28)

El cuento como ya lo hemos estado relatando es de forma oral, con un
concepto magico, se ha dado mas auge en la literatura infantil y se ha notado que
tiene varios aspectos muy imaginativos y que llaman la atencién de quien los
escuche.

En su parte, Silveyra el cuento, es sin duda, el género mas difundido de la
literatura infantil.  El cuento tradicional, en ocasiones llamado maravilloso, de
hadas o folclorico, nos llega a veces desde un pasado remotisimo, a veces desde
una escritura mas joven, modelada segun. De hecho la caracteristica mas notable
radica en su origen folclérico —aludimos a su caracter anénimo y a la transmision
por la via oral- a pesar de que algun recopilador lo haya congelado mediante su
escritura. (Silveyra; 2002:37)
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Los cuentos en lo consiguiente fueron siempre escritos para adultos que
podian leer, que necesitaban un poco de encanto en la lectura del diario vivir,
dandole un poco de maravilla a la pruebas que poseian en su vida adulta.

“Los cuentos de hadas nunca han sido literatura para nifios. Eran narrados por
adultos para adultos para placer y edificacion de jovenes y viejos; hablaban del
destino del hombre, de las pruebas y tribulaciones que habia que afrontar, de sus
miedos y esperanzas, de sus relaciones con el projimo y con lo sobrenatural y
todo ello bajo una forma que a todos les permitia escuchar el cuento con deleite y
al mismo tiempo reflexionar acerca de su profundo significado. (Silveyra; 2002:37)

2.13. Biografia de Hans Christian Andersen

Nacio en 1805 en Dinamarca y murié en 1875. Vivié una infancia llena de
dificultades en una familia muy pobre. La muerte de su padre lo dej6 a los 10
afios en manos de tres mujeres que no pudieron servirle de ejemplo: una
abuela “seca y dura”, una madre alcohdlica y una hermana prostituta. A partir
de esta infancia miserable se forj6 una ideologia en contra de la adversidad y
una simpatia hacia los mas desfavorecidos por la fortuna. Buen niumero de sus
cuentos estan orientados por la ternura los infelices, para quienes, salvo
algunos, como La pequeiia vendedora de fosforos, el desenlace de cada uno
de sus cuentos es con un cierre feliz.

El patito feo parece ser el relato que ilustra mejor el recorrido personal del
escritor, que logra en la edad adulta, como en un cuento que acaba bien
volverse célebre y adulado. Después de pasar varios afios de su juventud
buscando una mejor suerte, Andersen encuentra un protector en un alto
funcionario danés, que obtiene para él una beca y le transmite el gusto por los
estudios. En 1835, los primeros cuentos aparecen bajo el titulo Aventuras
contadas a los nifios y tienen éxito inmediato. Publica en total 156. Algunos
estdn sacados de la tradicion oral, como La princesa y el gigante o El
compaiiero de viaje.

A partir de 1843, Andersen escribié principalmente cuentos que inventa él
mismo. Asi, La pastora y el deshollinador, El soldadito de plomo y El pino no
tienen equivalente en la literatura popular. Otras historias, como La pequefia
vendedora de fésforos, El traje nuevo del emperador, El ruisefior, El jardinero y
sus amos, no constan de ningun elemento sobrenatural y son simples relatos
poéticos o humoristicos, contados con emocion, que se inscriben en el
romanticismo mistico nacido en Alemania, en el cuan Andersen habia podido
inspirarse al visitar a Wilhelm Grimm en Berlin en el invierno de 1845-1846.
Otros textos son obras de arte puras de lo maravilloso y en ellos intervienen
hadas, ondinas, sirenas, elfos, animales fantasticos. (Gillig; 2000:43)
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Capitulo I
3. Marco Metodoldgico

3.1.Método

Se abordara un analisis semidtico desde la postura de “La Morfologia del
Cuento” del semidlogo ruso Vladimir Propp, que nos marcara una estructura de 31
funciones divididas en 7 personajes que nos ayudara a estudiar la formacion de
las palabras dentro del cuento, el contexto que representa la situaciéon y el
mensaje del cuento como tal.

3.2.Tipo de Investigacion

El tipo de investigacion que se utilizara seré cualitativa puesto que, interpreta y
comprende la realidad social circundante. Se valorara e interpretara cada uno de
los cuentos (objeto de estudio) del autor Hans Christian Andersen.

3.3.0bjetivos
3.3.1. Objetivo General

e |dentificar en base al analisis semiotico de la morfologia del cuento,
la formacion de cada una de las palabras dentro del tema objeto de
estudio, el contexto de la situacion y el mensaje implicito.

3.3.2. Objetivos Especificos

e Determinar el contexto que represente a cada uno de los cuentos y
la situacion donde se enmarca.

e Explicar cada una de las funciones y los personajes en los que se
divide el analisis morfologico.

e Definir el mensaje que transmite cada cuento dentro de la estructura
para el analisis semidtico.

3.4.Técnica

Para efecto de la investigacion se empleara la recopilacion bibliografica
documental. El andlisis de contenido o analisis semidtico desde la postura de
“La Morfologia del Cuento” del semidlogo ruso Vladimir Propp.

Ya que en ella se puede connotar cada una de las caracteristicas que
podemos encontrar en los cuentos, valores, creencias, costumbres, familia,
amistades, el bien y el mal.
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3.5.Instrumento

Fichas bibliogréaficas, de analisis y de resumen.

Ficha de anélisis semiotico:

Propp propone en el libro “Morfologia del Cuento” las siguientes unidades
de analisis. (Propp; 1970:35)

Alguno de los miembros de la familia se aleja de la casa.

Uno de los personajes recibe una prohibiciéon o una orden.

La orden es transgredida.

El villano intenta obtener informacion.

El villano recibe informacion sobre la victima.

El villano intenta engafiar a su victima.

La victima se deja engafar y ayuda al villano.

El agresor dafia a un miembro de la familia o le causa un perjuicio.

Se divulga la noticia de la fechoria o de la carencia.

10 El héroe-buscador decide actuar.

11.El héroe se va de casa. Encuentro con el donante.

12.El héroe es sometido a una prueba o cuestionario.

13.El héroe reacciona a las acciones del donante.

14.El héroe recibe el objeto ayudante magico.

15.El héroe es transportado donde se encuentra el objeto de su
basqueda.

16.EIl héroe y el villano se enfrentan en combate.

17.El héroe es marcado.

18.El villano es derrotado.

19.El dafio inicial es reparado.

20.El héroe vuelve.

21.El héroe es perseguido.

22.El héroe es socorrido.

23.EIl héroe llega del incognito.

24.El falso-héroe hace valer pretensiones mentirosas.

25.Se propone al héroe una tarea dificil.

26.Se cumple la tarea.

27.El héroe es reconocido.

28.El falso-héroe o el villano es desenmascarado.

29.El protagonista recibe una nueva apariencia.

30.El falso-héroe o el agresor es castigado.

31.El héroe se casa y asciende al trono.

©CoNoGR~WNE
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Y las funciones entre los personajes o bien llamados las 7 esferas de accion:
(Propp; 1970:96)

Nogak~whE

El agresor

El donante

El auxiliar

La princesa
El mandatario
El héroe

El falso-héroe

3.6.Universo

Para efectos de estudio se utilizaran Los 156 Cuentos Infantiles de Hans
Christian Andersen. (Gillig; 2000:43)

3.7.Muestra

Seran tres de los cuentos infantiles del autor:

El patito feo: Este cuento se analiz6 debido a la falta de autoestima de
las personas en estos dias, es muy importante tener en cuenta que los
cuentos tienen trascendencia en la vida real de cada una de las
personas que lo leen.

El soldadito de plomo: Se analiz6 debido a su contenido romantico y
por ser una historia de amor como la de todos los cuentos, se utilizé de
base fundamental ya que posee valores connotados en su maxima
expresion.

La nifia de los fésforos: Este cuento se analizé debido a que es un
cuento triste y por lo general tienen finales felices, por la explotacion
laboral infantil, la desnutricion y el maltrato infantii que se da en
Guatemala y el mundo entero.
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3.8. Definicion de las Categorias de Andlisis del Método de Vladimir
Propp

Propp propone en el libro “Morfologia del Cuento” las siguientes unidades
de analisis. (Propp; 1970:35)

1.

Uno de los miembros de la familia se aleja de la casa: El
alejamiento puede ser el de una persona de la generacion adulta.
Los padres se van a trabajar.

Recae sobre el protagonista una prohibicién: La prohibicién de
salir a veces se refuerza o reemplaza por la colocacién de los hijos
en un foso.

Se transgrede la prohibicién: Las formas de la transgresion
corresponden a las formas de la prohibicion.

El agresor intenta obtener noticias: El interrogatorio tiene por fin el
descubrimiento del lugar en que se encuentran los nifios, a veces del
lugar donde se encuentran objetos preciosos, etc.

El agresor recibe informacidén sobre su victima: El agresor recibe
inmediatamente una respuesta a su pregunta.

El agresor intenta engafar a su victima para apoderarse de ella
o de sus bienes: EIl agresor del protagonista, o el malo, empieza
tomando un aspecto distinto.

La victima se deja engafar y ayuda asi a su enemigo a su pesar:
El protagonista se deja convencer por su agresor, es decir, acepta el
anillo va a tomar un bafio de vapor, a bafarse, etc.

El agresor dafia a un miembro de la familia o le causa perjuicios:
Esta funcidén es extremadamente importante, porque es ella la que
da al cuento su movimiento. El alejamiento, la ruptura de la
prohibicién, la informacién el engafio conseguido preparan esta
funcidn, la hacen posible o simplemente la facilitan.

Se divulga la noticia de la fechoria o de la carencia, se dirigen al
héroe con una pregunta o una orden, se le llama o se le hace
partir: Esta funcion hace aparecer en escena al héroe. Es un
analisis mas minucioso, puede descomponerse en varias partes
constitutivas, pero en nuestra perspectiva eso no tiene importancia.
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10.El héroe-buscador acepta o decide actuar. Este momento se
caracteriza por declaraciones tales como: “Permitenos partir en
busca de tus princesas’, etc.

11.El héroe se va de casa: Esta partida representa algo distinto del
alejamiento designado més arriba con el héroe-buscador.

12.El héroe sufre una prueba, un cuestionario, un ataque, etc., que
le preparan para la recepcion de un objeto o de un auxiliar
magico: El donante hace pasar al héroe por una prueba.

13.El héroe reacciona a las acciones del futuro donante: En la
mayoria de los casos la reaccién puede ser positiva o negativa.

14.El objeto mé&gico pasa a disposicion del héroe: Los objetos
magicos pueden ser: animales, objetos que los que surgen
auxiliares, objetos que tiene propiedades magicas y cualidades
recibidas directamente.

15.El héroe es transportado, conducido o llevado cerca del lugar
donde se halla el objeto de su busqueda: El objeto de la
busqueda se encuentra en “otro” reino.

16.El héroe y el agresor se enfrentan en un combate: Hay que
diferenciar esta forma de la lucha (o la pelea) contra el donante
hostil.

17.El héroe recibe una marca: La marca es impresa sobre su cuerpo.

18.El villano es vencido: Es vencido en un combate en pleno campo,
en competicion, pierde las cartas, es derrotado en la balanza, es
matado sin combate previo, es expulsado inmediatamente.

19.La fechoria inicial es reparada o la carencia colmada: Esta
funcién forma pareja con la fechoria o la carencia del momento en
gue se trenza la intriga. En este punto el cuento alcanza su
culminacion.

20.El héroe regresa: El regreso se realiza por lo general de la misma
forma que la llegada. Pero no es preciso aislar aqui una funcién
particular que sigue al retorno, porque éste significa ya un dominio
del espacio.

21.El héroe es perseguido: El persecutor vuela siguiendo al héroe,
reclama al culpable, persiguiendo al héroe, éste se transforma en
animales diferentes, etc., Se transforma.
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22.El héroe es auxiliado: Es llevado por los aires, huye poniendo
obstaculos en el camino de sus perseguidores, se transforma, se
oculta.

23.El héroe llega del incognito a su casa o a otra comarca: Pueden
distinguirse dos posibilidades: 1. El regreso del héroe a su casa y 2.
Llega al palacio de un rey extranjero, se enrola en la cocina o en el
ejército.

24.El falso-héroe reivindica para si pretensiones engafiosas: Si el
héroe regresa a su casa, son los hermanos los que proclaman esas
pretensiones. Si ha llegado a enrolarse en un reino extranjero, es un
general o un aguador, etc.

25.Se propone al héroe una tarea dificil: Este es uno de los
elementos favoritos del cuento. A veces se le encomiendan tareas
dificiles al margen de las circunstancias que acabamos de describir,
pero de estos casos nos ocuparemos mas adelante: mientras tanto
estudiaremos las tareas en tanto que tales.

26.La tarea es realizada: Las formas con que se realizan las tareas
corresponden con gran precision, que quede claro, a las formas de
las pruebas.

27.El héroe es reconocido: Es reconocido gracias a la marca o al
estigma recibido o gracias al objeto que se le ha entregado.

28.EIl falso-héroe o el agresor, el malvado, queda desenmascarado:
En la mayoria de los casos esta funcion se halla unida a la
precedente. A veces es el resultado de un fracaso ante la tarea que
se debe realizar.

29.El héroe recibe una nueva apariencia: Recibe una nueva
apariencia directamente, gracias a la intervencibn magica de su
auxiliar.

30.El falso-héroe o el agresor es castigado: Se le pega un tiro, se le
caza, se3 le ata a la cola de un caballo, se suicida, etc. A veces
también vemos que es perdonado gracias a una postura
benevolente.

31.El héroe se casay asciende al trono: El cuento se termina en este
punto. Debemos sefialar aun que determinadas acciones de los
cuentos no se someten, en tal o cual caso aislado, a nuestra
clasificacion, y no se definen por ninguna de las funciones citadas.
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Y las funciones entre los personajes o bien llamados las 7 esferas de accion:
(Propp; 1970:96)

1. El agresor (el malvado): Se muestra dos veces en el transcurso de la
accion.

2. El donante: Se le encuentra casualmente, la mayor parte de las veces
en el bosque, casita, o bien en un campo, en un camino, en la calle.

3. El auxiliar magico: Es introducido en tanto que regalo.

4. La princesa: Forman parte de la situacion inicial. La princesa, lo mismo
gue el agresor aparece dos veces.

5. El mandatario: Forman parte de la situacion inicial. Si en un cuento no
hay donante sus formas de entrar en escena pasan al personaje
siguiente es decir al auxiliar.

6. El héroe: El nacimiento maravilloso del héroe es uno de los elementos
importantes del cuento. Es una de las formas de su entrada en escena
incluida en la situacion inicial. EI nacimiento del héroe va acompafiado
en general de una profecia sobre su destino.

7. El falso-héroe: Forman parte de la situacion inicial. A veces no se dice
nada del falso-héroe en la enumeracion de personajes de la situacion
inicial; pero después se sabe que habita en la corte 0 en la casa.
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Capitulo IV
4. Analisis de Resultados

CUENTO:
El Patito Feo

Propp propone las siguientes unidades de analisis:
1. Uno delos miembros de la familia se aleja de la casa.

El patito feo se aleja de casa porque no lo quieren por su apariencia.
2. Recae sobre el protagonista una prohibicidn.

La vieja pata le ordena a la mama pata no seguir empollando el huevo.
3. Setransgrede la prohibicidn.

La mama pata sigui6 empollando el huevo hasta que se rompe y sale un
enorme y feo pato.

4. El agresor intenta obtener noticias.

Conocen a la vieja pata con un trapo en la pierna que pregunta sobre la
empollada de huevos que se paso de tiempo.

5. El agresor recibe informacion sobre su victima.

La mama pata habla de la empollada de los huevos y de lo carifioso que es el
nuevo pato grande y feo.

6. El agresor intenta engafar a su victima para apoderarse de ella
o de sus bienes.

En el pantano encuentra gansos silvestres que lo invitan a ser un ave de paso.
7. Lavictima se deja engafiar y ayuda asi a su enemigo a su pesar.

Los gansos emprenden el vuelo y el patito feo escucha los sonidos de pum-
pum de las escopetas y luego ve caer a los gansos en el pantano muertos.

8. El agresor dafia a un miembro de la familia o le causa un
perjuicio.

El perro de los cazadores llega al pantano moviendo los juncos para que
salgan los gansos, para que emprendan el vuelo y luego los cazadores
disparen contra ellos.
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9. Se divulga la noticia de la fechoria o de la carencia, se dirigen al
héroe con una pregunta o una orden, se le lama o se le hace
partir.

El patito feo deja el pantano para poder encontrar consuelo por otro lugar.
10.El héroe-buscador acepta o decide actuar.

El patito por la tarde correo por los prados y el campo en busca de ayuda y
socorro.

11.El héroe se va de casa.

Al anochecer llega a una casita de campesinos donde vive una vieja mujer con
un gato al que llama “Hijito” y una gallina llamada “Clo-clo patas cortas”.

12.El héroe sufre una prueba, un cuestionario, un ataque, etc., que
le preparan para la recepcion de un objeto o de un auxiliar
magico.

El gato y la gallina le preguntan si puede ronronear y encorvar el lomo y poner
huevos.

13.El héroe reacciona a las acciones del futuro donante.

Ya que no sabe ronronear y encorvar el lomo y poner huevos, el patito feo
afiora nadar y mejor se va de la casa.

14.El objeto magico pasa a disposicion del héroe.

El patito feo ve su reflejo en el agua, observa detalladamente que ahora es
mas grande, blanco y con unas alas hermosas.

15.El héroe es transportado, conducido o llevado cerca del lugar
donde se encuentra el objeto de su busqueda.

En el agua un dia de otofio salieron de los arbustos unos pajaros grandes y
hermosos, el patito feo los observa y piensa que son los pajaros mas lindos
jamas vistos.

16.El héroe y el agresor se enfrentan en un combate.

Durante el invierno el patito feo debe nadar ya que el agua se esta congelando
por el frio invierno.
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17.El héroe recibe una marca.

El patito feo fatigado se queda inmovil en el hielo y un campesino que pasaba
por el lugar lo rescata y se lo lleva a su casa.

18.El villano es vencido.

El patito feo sufre en el invierno pero al llegar la primavera todo se ve mejor y
mas hermoso.

19.La fechoria inicial es reparada o la carencia colmada.

En el pantano levanta sus alas fuertes y vigorosas y llega hasta el jardin.
20.El héroe regresa.

El patito feo regresa al jardin que ahora es mas hermoso en primavera.
21.El héroe es perseguido.

El patito feo encuentra unas hermosas aves que ya habia visto y piensa en
acercarse a ellas para que lo maten.

22.El héroe es auxiliado.

Las aves grandes blancas con un hermoso plumaje lo ven y se les encrespan
las alas.

23.El héroe llega del incognito a su casa o a otra comarca.
El patito feo se les acerca nadando a los cisnes y perdiendo el miedo.
24.El falso-héroe reivindica para si pretensiones engafosas.

Los cisnes blancos y con plumas rizadas se le acercan al patito feo para hablar
con él.

25.Se propone al héroe una tarea dificil.
El patito feo esperando su muerte ve hacia los cisnes en el agua y nota en el
reflejo que ya no es mas un pdjaro torpe y gris, feo y repugnante, sino un
hermoso cisne blanco.

26.La tarea es realizada.

Se sentia realmente feliz de haber pasado tantos trabajos y desgracias, pues
esto lo ayudaba a apreciar mejor la alegria y la belleza que le esperaban.
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27.El héroe es reconocido.
Los cisnes nadaban y nadaban a su alrededor y lo acariciaban con el pico.
28.El falso-héroe o el agresor, el malvado, queda desenmascarado.
Los viejos cisnes se inclinaron ante él.
29.El héroe recibe una nueva apariencia.

El patito feo se habia convertido en el mas bello de los cisnes, un cisne joven,
blanco, grande y esbelto.

30.El falso-héroe o el agresor es castigado.

En el jardin unos nifios entraron y gritaban a sus padres para que vieran al
nuevo cisne para darle pedacitos de pan y pasteles.

31.El héroe se casay asciende al trono.
Las lilas inclinaron sus ramas ante él, bajandolas hasta el agua misma, y los
rayos del sol eran calidos y amables. Riz0 entonces sus alas, alzo el esbelto
cuello y se alegré desde lo hondo de su corazén: “Jamas sofié que podria
haber tanta felicidad, alla en los tiempos en que era solo un patito feo”.

Y las funciones entre los personajes o bien llamados las 7 esferas de accion:

e El agresor (el malvado)
La vieja pata, la gallina “Clo-clo patas cortas”, el gato “Hijito”, el perro de caza.

e El donante
La sefnora de la casa.

e El auxiliar magico
El campesino y su familia.

e Laprincesa
No lo posee este cuento.

e El mandatario
La mama pata.

e El héroe
El patito feo convertido en cisne.

e FEl falso-héroe
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Los cisnes del pantano que regresan en la primavera al jardin.

CUENTO:
El Soldadito de Plomo

Propp propone las siguientes unidades de analisis:
1) Uno de los miembros de la familia se aleja de la casa.
El soldadito cae del tercer piso hasta los adoquines de la acera de la calle.
2) Recae sobre el protagonista una prohibicion.
El malvado duende negro le indica al soldadito que deje de ver a la linda bailarina.
3) Setransgrede la prohibicion.
El soldadito ignora la orden del duende negro y sigue viendo a la bailarina.
4) El agresor intenta obtener informacion.

El malvado duende negro le pregunta al soldadito si quiere dejar de ver a la
bailarina, ya que si no sé las vera con él al otro dia.

5) El agresor recibe informacién sobre su victima.

El duende negro no escucha ninguna respuesta del soldadito de plomo ya que lo
ignora totalmente.

6) El agresor intenta engafiar a su victima para apoderarse de ella o de
sus bienes.

El soldadito de plomo aparece en la ventana, no se sabe si fue obra del aire o del
malvado duende negro.

7) Lavictima se deja engafar y ayuda asi a su enemigo a su pesar.
En este cuento no se ayuda al villano.
8) El agresor dafia a un miembro de la familia o le causa un perjuicio.
Se abre la ventana de repente y el pobre soldadito de plomo cae de cabeza

desde el tercer nivel de cabeza hasta que quedo atrapado en los adoquines de la
calle.
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9) Se divulga la noticia de la fechoria o de la carencia, se dirigen al héroe
con una pregunta o una orden, se le llama o se le hace partir.

En este cuento no se divulga la noticia.
10)El héroe-buscador acepta o decide actuar.

El nifio y el ama de llaves salen corriendo para recuperarlo, pero no lo pueden
encontrar.

11)El héroe se va de casa.

Tirado en la calle, lo encuentran dos nifios y lo mandan a navegar en un barco de
papel.

12)El héroe es sometido a una prueba, cuestionario, un ataque, etc., que
le preparan para larecepcion de un objeto o de un auxiliar magico.

El soldadito de plomo se encuentra a una rata en la alcantarilla que le pregunta
por su pasaporte para poder circular.

13)El héroe reacciona a las acciones del futuro donante.

El pobre soldadito de plomo no le contesta a la rata y se queda firme con su rifle
al hombro.

14)El objeto magico pasa a disposicion del héroe.

El soldadito de plomo se quedd en el barco de papel que se precipitaba hacia
adelante con mas fuerza.

15)El héroe es transportado, conducido o llevado cerca del lugar donde
se halla el objeto de su busqueda.

El barco de papel sigui6 la corriente hasta un gran canal y al hundirse de repente
se lo come un pez.

16)El héroe y el agresor se enfrentan en un combate.

El pez se agitd, haciendo las mas extrafias contorsiones y dando unas vueltas
terribles. Por fin quedo6 inmovil.

17)El héroe recibe una marca.

La sirvienta abre el pez en la mesa de la cocina y saca al soldadito de plomo de
las tripas del pez.
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18)El villano es vencido.

Para enojo del malvado duende negro el soldadito de plomo habia regresado a
casa cerca de la bailarina.

19)La fechoria inicial es reparada o la carencia colmada.
La sirvienta pone al soldadito de plomo en la mesa para que los nifios lo jueguen.
20)El héroe regresa.

El soldadito de plomo vuelve a casa con los nifios que ya conocia y el hermoso
castillo y la linda y pequefia bailarina.

21)El héroe es perseguido.

El soldadito de plomo es tomado por la cabeza por uno de los nifios y es arrojado
a la chimenea.

22)El héroe es auxiliado.

La criada a la mafana siguiente mueve las cenizas y solamente encuentra un
corazon de plomo y una lentejuela negra como el carbén.

23)El héroe llega del incégnito a su casa o a otra comarca.

El soldadito de plomo aparecio en las tripas del enorme pez que se lo habia
tragado.

24)El falso-héroe reivindica para si pretensiones engafosas.
En esta historia no hay pretensiones mentirosas.

25)Se propone al héroe una tarea dificil.
Cuando el soldadito de plomo emprende su viaje lejos de casa desde que cae por
la ventana, su viaje por el barco de papel en el drenaje y su visita a las tripas del
pez.

26)La tarea es realizada.

El soldadito de plomo regresa a la casa con su bailarina después de su gran
travesia por el drenaje.

27)El héroe es reconocido.

La criada reconoce el corazén de plomo como el soldadito fundido en el fuego.
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28)El falso-héroe o el agresor, el malvado, queda desenmascarado.
Al malvado duende negro no se le dio acabar con el soldadito de plomo ya que el
regreso al mismo salén donde ya habia estado junto con la hermosa bailarina en
el castillo.

29)El héroe recibe una nueva apariencia.

El soldadito de plomo se fundi6 en las llamas de la chimenea y se convierte en un
corazon de plomo.

30)El falso-héroe o el agresor es castigado.
El castigo que recibe el malvado duende negro es que una rafaga de viento hace
qgue la bailarina caiga a la par del soldadito de plomo en la chimenea y también
ella se quema por el fuego.

31)El héroe se casay asciende al trono.
La bailarina ardié en una llamarada y desaparecio, pero el soldadito de plomo se
derritio lentamente hasta quedar como un corazén de plomo y de la bailarina
guedd como una lentejuela de color negro como el carbon.

Y las funciones entre los personajes o bien llamados las 7 esferas de accion:

e El agresor (el malvado)
El malvado duende negro.

e El donante
Los nifios que construyen el barco de papel.

e El auxiliar magico
La criada y los nifios de la casa.

e Laprincesa
La pequefia bailarina del castillo.

e El mandatario
El malvado duende negro.

e El héroe
El soldadito de plomo.

e El falso-héroe
El pez que se lo come.
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Cuento:
La nifa de los fésforos

Propp propone las siguientes unidades de analisis:
1. Uno de los miembros de la familia se aleja de la casa.
La pobre nifia, descalza y con la cabeza descubierta.
2. Recae sobre el protagonista una prohibicion.
El padre le pegaria si encendiera los fosforos.
3. Setransgrede la prohibicién.
Encendio un fésforo para calentar sus manitas y sus pies.
4. El agresor intenta obtener informacion.

El frio hace que la nifia encienda los fosforos y la hace ver cosas hermosas e
inimaginables.

5. El agresor recibe informacién sobre su victima.
En su imaginacion logra ver una estufa de hierro para calentarse del frio.

6. El agresor intenta engafiar a su victima para apoderarse de ella o de
sus bienes.

El frio hace que la nifia encienda los fésforos.

7. Lavictima se deja engafar y ayuda asi a su enemigo a su pesar.
Por el frio va encendiendo los fésforos uno a uno para calentarse.

8. El agresor dafia a un miembro de la familia o le causa un perjuicio.
El frio tan intenso hace que la nifia tenga sus manos y pies muy helados.

9. Se divulga la noticia de la fechoria o de la carencia, se dirigen al héroe
con una pregunta o una orden, se le llama o se le hace partir.

En este cuento no hay fechoria o carencia.
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10.El héroe-buscador acepta o decide actuar.
La nifia decide encender los fésforos uno por uno.
11.El héroe se va de casa.

En el cuento se relata que su abuelita ya ha muerto y es quién mas la ha querido
en esta vida.

12.El héroe es sometido a una prueba, un cuestionario, un ataque, etc.,
gue le preparan para la recepcion de un objeto o de un auxiliar
magico.

La nifla prueba cada fosforo y con cada luz que se enciende ve objetos y cosas
gue anhela su corazén.

13.El héroe reacciona a las acciones del futuro donante.
La nifla observa que se desprende una estrella en el cielo y se recuerda de su
abuelita ya muerta que le decia que cada vez que una estrella cae, un alma se
eleva hacia Dios.

14.El objeto magico pasa a disposicion del héroe.

La nifia de los fésforos enciende cada uno de los fésforos para poder calentarse
un poco del frio invierno.

15.El héroe es transportado, conducido o llevado cerca del lugar donde
se halla el objeto de su busqueda.

Cada vez que enciende un fésforo encuentra un nuevo y magico lugar.
16.El héroe y el agresor se enfrentan en un combate.

La pequefa nifia y el frio se enfrentan cada vez que el fésforo se apaga y vuelve
la nifia a sentir frio.

17.El héroe recibe una marca.
La pequefia nifia recibe imagenes hermosas cada vez que enciende un fésforo.
18.El villano es vencido.

Al calentarse con la luz de los fosforos, la nifa derrota el terrible frio.
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19.La fechoria inicial es reparada o la carencia colmada.

Al encender el cuarto fosforo aparece la imagen de su abuela ya muerta y ella le
pide estar con ella.

20.El héroe regresa.
La pequefia nifia vuelve a estar feliz al lado de su amorosa abuela.
21.El héroe es perseguido.
En este cuento no existe la persecucion.
22.El héroe es auxiliado.
La abuela la socorre en la noche fria para llevarsela con ella.
23.El héroe llega del incognito a su casa o a otra comarca.
Es este cuento no llega a ninguna parte.
24 El falso-héroe reivindica para si pretensiones engafosas.
En esta historia no hay pretensiones mentirosas.
25.Se propone al héroe una tarea dificil.

La nifia enciende todos los fosforos que le quedaban para no perder la imagen de
su abuela muerta.

26.La tarea es realiza.

La nifia logra ver a su abuela e irse con ella a las alturas a la mansion de Dios
Nuestro Sefior.

27.El héroe es reconocido.

En la fria madrugada las personas descubren a una pequefia chiquilla con las
mejillas rojas y la boca sonriente.

28.El falso-héroe o el agresor, el malvado, que desenmascarado.

Por el frio aparece la pequefia nifia muerta en la ultima noche del Afio Viejo, pero
feliz porque esta al lado de su abuela en el cielo.
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29.El héroe recibe una nueva apariencia.

La nifia aparece con las mejillas rojas y la boca sonriente, el pequefio cadaver
sentado con sus fosforos en la mano.

30.El falso-héroe o el agresor es castigado.

El frio ya no lo siente mas, ni el hambre ni el miedo, la pequefia nifia logra la
gloria del Ao Nuevo.

31.El héroe se casay asciende al trono.

La nifia asciende junto con su abuelita a la mansion de Dios Nuestro Sefior en las
alturas.

Y las funciones entre los personajes o bien llamados las 7 esferas de accién:

e El agresor (el malvado)
El frio invierno.

e El donante
El papa de la nifia que la envia a vender fésforos.

e El auxiliar magico
Los fésforos.

e Laprincesa
La nifa de los fosforos.

e El mandatario
El papa de la nifia.

e El héroe
La nifa de los fosforos.

e El falso-héroe
El frio en la madrugada.
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Conclusiones

Conclusiones del Cuento El Patito Feo:

Debido a la aplicacion del modelo de analisis realizado al cuento marca en
el lector la desobediencia y la falta de aceptacion al inicio del cuento, para
un lector infantil sin tutor asignado puede tratarse de una mala conducta y si
es un lector mayor puede interpretarlo como reto o malas disposiciones por
parte del personaje principal; durante el cuento el lector puede encontrar en
el relato la baja autoestima, la depresidn, la soledad por parte del personaje
principal, en la literatura infantil este cuento es un poco deprimente para los
nifios, pero para un adulto lo hace entrar a la realidad de la vida diaria.

El patito feo desde su nombre crea en la persona que lo lee un sufrimiento y
un dolor por lo que le sucede al pobre patito, crea un conflicto entre la
belleza exterior y la belleza interior de las personas que leen el cuento; una
de las ventajas de dicho cuento es que hace que el lector aprenda a tener
el valor de la perseverancia “Cuando las fuerzas no den mas, siempre hay
una luz en el camino”.

El contenido del cuento deja el mensaje “Después de la tormenta, siempre
llega la calma” ya que nos ensefia que tanto en los cuentos como en la vida
diaria siempre tendremos a personas que nos haran tropezar amigos,
conocidos, vecinos, familia, etc. Pero siempre encontraremos algo bueno al
final; el mensaje principal que se encuentra en el cuento El patito feo es
realzar la belleza de cada persona, animal o cosa y siempre luchar nuestras
batallas internas y externas hasta el final.
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Conclusiones del Cuento El Soldadito de Plomo:

El cuento marca en el lector la aceptacidon con los demas integrantes de un
grupo social, familiar o de amistad, para el lector infantil la aceptacién por
parte de las personas no es tan marcada ya que en ellos el concepto es
mas basico, pero en un adulto que lee el relato puede tratarse de una
aceptacion a pertenecer a grupos ya establecidos.

Durante el cuento se determina un cliché y marca la atencién del lector en
el amor y el amor no correspondido por parte de los personajes principales,
ya que la trama gira en torno a la ilusién del soldadito por la bailarina del
castillo; puede analizar la envidia que le tiene el malvado duende negro
hacia el soldadito de plomo por ser un elemento nuevo en los juguetes de
los nifios.

El soldadito de plomo ensefia al lector infantil diferentes valores morales
como la valentia que tiene que tener cada persona cuando se le presentan
cosas nuevas en la vida, la audacia cuando encontramos algun tropiezo y
tenemos que poder seguir adelante, el amor que no puede faltar a cada una
de las personas, ya que todos podemos amar y ser amados en nuestra
vida; el contenido del cuento también lo podemos connotar como un
soldado debe ser rigido, fuerte y valiente y que una bailarina tiene que ser
una delicada princesa que debe estar siempre esperando de un principe
gue la quiera, la ame y la respete.

42



Conclusiones del Cuento La Nifia de los Fosforos:

Al aplicar el modelo de andlisis realizado al cuento marca en el lector varias
emociones de tristeza, pobreza, angustia, miseria y desolacién, para un
lector infantil no es tan recomendable este tipo de lecturas ya que ellos
humanizan los personajes a la vida real y les crea dolor y tristeza la muerte
de éstos, para un lector mayor éste tipo de cuento hace que la persona se
vuelva mas humana y mas solidaria.

Durante el relato el lector puede encontrar la magia de los recuerdos y traer
a la memoria situaciones de su propia vida y los recuerdos que tiene
guardados en su memoria; la nifia de los fésforos es un cuento que marca
tendencia en la época de navidad donde las personas estan mas
susceptibles a sus propios recuerdos, tratando de llegar a apelar los
sentimientos y emociones de cada una de las personas que lo leen.

Una caracteristica de este cuento es que indica que Dios, ese ser
omnipotente y omnipresente esta en todo momento durante la concepcion,
la vida y la muerte de cada uno de los seres humanos; su connotacion nos
habla del maltrato infantil, la explotacién laboral a la cual estan expuestos
los nifilos que deben trabajar para vivir y llevar dinero a casa para poder
comer y cuando las fuerzas no les dan mas llegan a fallecer por el
agotamiento y el cansancio.
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Recomendaciones

e Se debe tener presente que los cuentos son un medio de comunicacion
verbal que nos relatan hechos reales o ficticios de la vida cotidiana, los
cuales pueden ser dirigidos a publicos especificos 0 a nivel general a un
publico en masa.

e Leer cuentos es la manera mas creativa para identificar y promover el
desarrollo de los problemas sociales, econémicos, politicos y culturales de
las sociedades guatemaltecas y del mundo.

e Se le deben prestar atencion a los andlisis de los cuentos ya que con ellos
se puede comprender mejor la intencion de cada una de las narraciones en
cada una de sus letras y como resultado han pasado de generacion en
generacion por sus diferentes historias.
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El Patito Feo

iQué lindos eran los dias de verano! jQué agradable resultaba pasear por el
campo Yy ver el trigo amarillo, la verde avena y las parvas de heno apilado en las
llanuras! Sobre sus largas patas rojas iba la cigiefa junto a algunos flamencos,
que se paraban un rato sobre cada pata. Si, era realmente encantador estar en el
campo.

Bafiada de sol se alzaba alli una vieja mansion solariega a la que rodeaba un
profundo foso; desde sus paredes hasta el borde del agua crecian unas plantas de
hojas gigantescas, las mayores de las cuales eran lo suficientemente grandes
para que un nifio pequeio pudiese pararse debajo de ellas. Aquel lugar resultaba
tan enmarafiado y agreste como el mas denso de los bosques, y era alli donde
cierta pata habia hecho su nido. Ya era tiempo de sobra para que naciesen los
patitos, pero se demoraban tanto, que la mama comenzaba a perder la paciencia,
pues casi nadie venia a visitarla.

Al fin los huevos se abrieron uno tras otro. “jPip, pip!”, decian los patitos conforme
iban asomando sus cabezas a traves del cascaron.

-iCuac, cuac! -dijo la mama pata, y todos los patitos se apresuraron a salir tan
rapido como pudieron, dedicandose enseguida a escudrifiar entre las verdes
hojas. La mama los dejo hacer, pues el verde es muy bueno para los ojos.

-iOh, qué grande es el mundo! -dijeron los patitos. Y ciertamente disponian de un
espacio mayor que el que tenian dentro del huevo.

-¢,Creen acaso que esto es el mundo entero? -pregunto la pata-. Pues sepan que
se extiende mucho mas alla del jardin, hasta el prado mismo del pastor, aunque yo
nunca me he alejado tanto. Bueno, espero que ya estén todos -agrego,
levantandose del nido-. jAh, pero si todavia falta el mas grande! ¢ Cuanto tardara
aun? No puedo entretenerme con €l mucho tiempo.

Y fue a sentarse de nuevo en su sitio.
-iVaya, vaya! ¢ COmo anda eso? -pregunto una pata vieja que venia de visita.

-Ya no queda mas que este huevo, pero tarda tanto... -dijo la pata echada-. No
hay forma de que rompa. Pero fijate en los otros, y dime si no son los patitos mas
lindos que se hayan visto nunca. Todos se parecen a su padre, el muy bandido.
¢ Por qué no vendra a verme?

-Déjame echar un vistazo a ese huevo que no acaba de romper -dijo la anciana-.
Te apuesto a que es un huevo de pava. Asi fue como me engatusaron cierta vez a
mi. jEl trabajo que me dieron aquellos pavitos! jiImaginate! Le tenian miedo al
agua y no habia forma de hacerlos entrar en ella. Yo graznaba y los picoteaba,
pero de nada me servia... Pero, vamos a ver ese huevo...
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-Creo que me quedaré sobre él un ratito aun -dijo la pata-. He estado tanto tiempo
aqui sentada, que un poco mas no me hara dafio.

-Como quieras -dijo la pata vieja, y se alejo contoneandose.

Por fin se rompioé el huevo. “jPip, pip!”, dijo el pequefio, volcandose del cascardn.
La pata vio lo grande y feo que era, y exclamo:

-iDios mio, qué patito tan enorme! No se parece a ninguno de los otros. Y, sin
embargo, me atrevo a asegurar que no es ningun crio de pavos.

Al otro dia hizo un tiempo maravilloso. El sol resplandecia en las verdes hojas
gigantescas. La mama pata se acercé al foso con toda su familia y, jplaf!, salt6 al
agua.

-iCuac, cuac! -llamaba. Y uno tras otro los patitos se fueron abalanzando tras ella.
El agua se cerraba sobre sus cabezas, pero enseguida resurgian flotando
magnificamente. Movianse sus patas sin el menor esfuerzo, y a poco estuvieron
todos en el agua. Hasta el patito feo y gris nadaba con los otros.

-No es un pavo, por cierto -dijo la pata-. Fijense en la elegancia con que nada, y
en lo derecho que se mantiene. Sin duda que es uno de mis pequefiitos. Y si uno
lo mira bien, se da cuenta enseguida de que es realmente muy guapo. jCuac,
cuac! Vamos, vengan conmigo y déjenme ensefarles el mundo y presentarlos al
corral entero. Pero no se separen mucho de mi, no sea que los pisoteen. Y anden
con los ojos muy abiertos, por si viene el gato.

Y con esto se encaminaron al corral. Habia alli un escandalo espantoso, pues dos
familias se estaban peleando por una cabeza de anguila, que, a fin de cuentas, fue
a parar al estbmago del gato.

-iVean! jAsi anda el mundo! -dijo la mama relamiéndose el pico, pues también a
ella la entusiasmaban las cabezas de anguila-. jA ver! ;(Qué pasa con esas
piernas? Anden ligeros y no dejen de hacerle una bonita reverencia a esa anciana
pata que esta alli. Es la mas fina de todos nosotros. Tiene en las venas sangre
espafiola; por eso es tan regordeta. Fijense, ademas, en que lleva una cinta roja
atada a una pierna: es la mas alta distincion que se puede alcanzar. Es tanto
como decir que nadie piensa en deshacerse de ella, y que deben respetarla todos,
los animales y los hombres. jAnimense y no metan los dedos hacia adentro! Los
patitos bien educados los sacan hacia afuera, como mama y papa... Eso es.
Ahora hagan una reverencia y digan jcuac!

Todos obedecieron, pero los otros patos que estaban alli los miraron con
desprecio y exclamaron en alta voz:
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-iVaya! jComo si ya no fuésemos bastantes! Ahora tendremos que rozarnos
también con esa gentuza. jUfl... jQué patito tan feo! No podemos soportarlo.

Y uno de los patos salié enseguida corriendo y le dio un picotazo en el cuello.
-iDéjenlo tranquilo! -dijo la mama-. No le esta haciendo dafio a nadie.

-Si, pero es tan desgarbado y extrafio -dijo el que lo habia picoteado-, que no
guedara mas remedio que despachurrarlo.

-iQué lindos nifios tienes, muchacha! -dijo la vieja pata de la cinta roja-. Todos son
muy hermosos, excepto uno, al que le noto algo raro. Me gustaria que pudieras
hacerlo de nuevo.

-Eso ni pensarlo, sefiora -dijo la mama de los patitos-. No es hermoso, pero tiene
muy buen caracter y nada tan bien como los otros, y me atreveria a decir que
hasta un poco mejor. Espero que tome mejor aspecto cuando crezca y que, con el
tiempo, no se le vea tan grande. Estuvo dentro del cascaron mas de lo necesario,
por eso no salié tan bello como los otros.

Y con el pico le acaricio el cuello y le alis6 las plumas.

-De todos modos, es macho y no importa tanto -afiadio-, Estoy segura de que sera
muy fuerte y se abrira camino en la vida.

-Estos otros patitos son encantadores -dijo la vieja pata-. Quiero que se sientan
como en su casa. Y si por casualidad encuentran algo asi como una cabeza de
anguila, pueden traérmela sin pena.

Con esta invitacion todos se sintieron alli a sus anchas. Pero el pobre patito que
habia salido el dltimo del cascarén, y que tan feo les parecia a todos, no recibi6
mas que picotazos, empujones y burlas, lo mismo de los patos que de las gallinas.

-iQué feo es! -decian.

Y el pavo, que habia nacido con las espuelas puestas y que se consideraba por
ello casi un emperador, infl6 sus plumas como un barco a toda vela y se le fue
encima con un cacareo, tan estrepitoso que toda la cara se le puso roja. El pobre
patito no sabia donde meterse. Sentiase terriblemente abatido, por ser tan feo y
porque todo el mundo se burlaba de él en el corral.

Asi pasoé el primer dia. En los dias siguientes, las cosas fueron de mal en peor. El
pobre patito se vio acosado por todos. Incluso sus hermanos y hermanas lo
maltrataban de vez en cuando y le decian:

-iOjal& te agarre el gato, grandulén!
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Hasta su misma mama deseaba que estuviese lejos del corral. Los patos lo
pellizcaban, las gallinas lo picoteaban y, un dia, la muchacha que traia la comida a
las aves le asestd un puntapié.

Entonces el patito huyo del corral. De un revuelo salté por encima de la cerca, con
gran susto de los pajaritos que estaban en los arbustos, que se echaron a volar
por los aires.

“iEs porque soy tan feo!” penso el patito, cerrando los ojos. Pero asi y todo siguio
corriendo hasta que, por fin, llegd a los grandes pantanos donde viven los patos
salvajes, y alli se pasé toda la noche abrumado de cansancio y tristeza.

A la mafana siguiente, los patos salvajes remontaron el vuelo y miraron a su
nuevo compariero.

-¢ Y tu qué cosa eres? -le preguntaron, mientras el patito les hacia reverencias en
todas direcciones, lo mejor que sabia.

-iEres mas feo que un espantapdjaros! -dijeron los patos salvajes-. Pero eso no
importa, con tal que no quieras casarte con una de nuestras hermanas.

iPobre patito! Ni sofiaba él con el matrimonio. So6lo queria que lo dejasen estar
tranquilo entre los juncos y tomar un poquito de agua del pantano.

Unos dias mas tarde aparecieron por alli dos gansos salvajes. No hacia mucho
gue habian dejado el nido: por eso eran tan impertinentes.

-Mira, muchacho -comenzaron diciéndole-, eres tan feo que nos caes simpatico.
¢, Quieres emigrar con nosotros? No muy lejos, en otro pantano, viven unas
gansitas salvajes muy presentables, todas solteras, que saben graznar
espléndidamente. Es la oportunidad de tu vida, feo y todo como eres.

-iBang, bang! -se escuché en ese instante por encima de ellos, y los dos gansos
cayeron muertos entre los juncos, tifiendo el agua con su sangre. Al eco de
nuevos disparos se alzaron del pantano las bandadas de gansos salvajes, con lo
gue menudearon los tiros. Se habia organizado una importante caceria y los
tiradores rodeaban los pantanos; algunos hasta se habian sentado en las ramas
de los arboles que se extendian sobre los juncos. Nubes de humo azul se
esparcieron por el oscuro boscaje, y fueron a perderse lejos, sobre el agua.

Los perros de caza aparecieron chapaleando entre el agua, y, a su avance,
doblandose aqui y alla las cafias y los juncos. Aquello aterrorizé al pobre patito
feo, que ya se disponia a ocultar la cabeza bajo el ala cuando aparecié junto a él
un enorme y espantoso perro: la lengua le colgaba fuera de la boca y sus ojos
miraban con brillo temible. Le acerco el hocico, le ensefié sus agudos dientes, y de
pronto... jplafl... jalla se fue otra vez sin tocarlo!
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El patito dio un suspiro de alivio.

-Por suerte soy tan feo que ni los perros tienen ganas de comerme -se dijo. Y se
tendié alli muy quieto, mientras los perdigones repiqueteaban sobre los juncos, y
las descargas, una tras otra, atronaban los aires.

Era muy tarde cuando las cosas se calmaron, y aun entonces el pobre no se
atrevia a levantarse. Esper6 todavia varias horas antes de arriesgarse a echar un
vistazo, y, en cuanto lo hizo, enseguida se escap6 de los pantanos tan rapido
como pudo. Eché a correr por campos y praderas; pero hacia tanto viento, que le
costaba no poco trabajo mantenerse sobre sus pies.

Hacia el crepusculo llegé a una pobre cabafia campesina. Se sentia en tan mal
estado que no sabia de qué parte caerse, y, en la duda, permanecia de pie. El
viento soplaba tan ferozmente alrededor del patito que éste tuvo que sentarse
sobre su propia cola, para no ser arrastrado. En eso noté que una de las bisagras
de la puerta se habia caido, y que la hoja colgaba con una inclinacién tal que le
seria facil filtrarse por la estrecha abertura. Y asi lo hizo.

En la cabafia vivia una anciana con su gato y su gallina. El gato, a quien la
anciana llamaba “Hijito”, sabia arquear el lomo y ronronear; hasta era capaz de
echar chispas si lo frotaban a contrapelo. La gallina tenia unas patas tan cortas
que le habian puesto por nombre “Chiquitita Piernascortas”. Era una gran
ponedora y la anciana la queria como a su propia hija.

Cuando llegé la mafiana, el gato y la gallina no tardaron en descubrir al extrafio
patito. El gato lo saludé ronroneando y la gallina con su cacareo.

-Pero, ¢qué pasa? -preguntd la vieja, mirando a su alrededor. No andaba muy
bien de la vista, asi que se creyd que el patito feo era una pata regordeta que se
habia perdido-. jQué suerte! -dijo-. Ahora tendremos huevos de pata. jCon tal que
no sea macho! Le daremos unos dias de prueba.

Asi que al patito le dieron tres semanas de plazo para poner, al término de las
cuales, por supuesto, no habia ni rastros de huevo. Ahora bien, en aquella casa el
gato era el duefio y la gallina la duefia, y siempre que hablaban de si mismos
solian decir: “nosotros y el mundo”, porque opinaban que ellos solos formaban la
mitad del mundo, y lo que es mas, la mitad mas importante. Al patito le parecia
gue sobre esto podia haber otras opiniones, pero la gallina ni siquiera quiso oirlo.
-¢,Puedes poner huevos? -le pregunto.

-No.

-Pues entonces, jcallate!
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Y el gato le pregunto:

-¢,Puedes arquear el lomo, o ronronear, o echar chispas?

-No.

-Pues entonces, guardate tus opiniones cuando hablan las personas sensatas.

Con lo que el patito fue a sentarse en un rincon, muy desanimado. Pero de pronto
recordé el aire fresco y el sol, y sintid una nostalgia tan grande de irse a nadar en
el agua que -jno pudo evitarlo!- fue y se lo conto a la gallina.

-iVamos! ¢Qué te pasa? -le dijo ella-. Bien se ve que no tienes nada que hacer;
por eso piensas tantas tonterias. Te las sacudirias muy pronto si te dedicaras a
poner huevos o a ronronear.

-iPero es tan sabroso nadar en el agua! -dijo el patito feo-. jTan sabroso zambullir
la cabeza y bucear hasta el mismo fondo!

-Si, muy agradable -dijo la gallina-. Me parece que te has vuelto loco. Preguntale
al gato, jno hay nadie tan listo como él! jPreguntale a nuestra vieja ama, la mujer
mas sabia del mundo! ¢ Crees que a ella le gusta nadar y zambullirse?

-No me comprendes -dijo el patito.

-Pues si yo no te comprendo, me gustaria saber quién podra comprenderte. De
seguro que no pretenderas ser mas sabio que el gato y la sefiora, para no
mencionarme a mi misma. jNo seas tonto, muchacho! ¢No te has encontrado un
cuarto calido y confortable, donde te hacen compafiia quienes pueden ensefarte?
Pero no eres mas que un tonto, y a nadie le hace gracia tenerte aqui. Te doy mi
palabra de que si te digo cosas desagradables es por tu propio bien: sélo los
buenos amigos nos dicen las verdades. Haz ahora tu parte y aprende a poner
huevos o a ronronear y echar chispas.

-Creo que me voy a recorrer el ancho mundo -dijo el patito.
-Si, vete -dijo la gallina.

Y asi fue como el patito se marchd. Nado y se zambullo; pero ningln ser viviente
gueria tratarse con él por lo feo que era.

Pronto lleg6 el otofio. Las hojas en el bosque se tornaron amarillas o pardas; el
viento las arranco y las hizo girar en remolinos, y los cielos tomaron un aspecto
hosco y frio. Las nubes colgaban bajas, cargadas de granizo y nieve, y el cuervo,
que solia posarse en la tapia, graznaba “jcau, cau!”, de frio que tenia. Solo de
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pensarlo le daban a uno escalofrios. Si, el pobre patito feo no lo estaba pasando
muy bien.

Cierta tarde, mientras el sol se ponia en un maravilloso crepusculo, emergié de
entre los arbustos una bandada de grandes y hermosas aves. El patito no habia
visto nunca unos animales tan espléndidos. Eran de una blancura resplandeciente,
y tenian largos y esbeltos cuellos. Eran cisnes. A la vez que lanzaban un
fantastico grito, extendieron sus largas, sus magnificas alas, y remontaron el
vuelo, alejAndose de aquel frio hacia los lagos abiertos y las tierras célidas.

Se elevaron muy alto, muy alto, alla entre los aires, y el patito feo se sinti6 lleno de
una rara inquietud. Comenz6 a dar vueltas y vueltas en el agua lo mismo que una
rueda, estirando el cuello en la direccién que seguian, que él mismo se asusto al
oirlo. jAh, jamas podria olvidar aquellos hermosos y afortunados pajaros! En
cuanto los perdié de vista, se sumergié derecho hasta el fondo, y se hallaba como
fuera de si cuando regresé a la superficie. No tenia idea de cudl podria ser el
nombre de aquellas aves, ni de adonde se dirigian, y, sin embargo, eran mas
importantes para €l que todas las que habia conocido hasta entonces. No las
envidiaba en modo alguno: ¢como se atreveria siquiera a soflar que aquel
esplendor pudiera pertenecerle? Ya se daria por satisfecho con que los patos lo
tolerasen, jpobre criatura estrafalaria que era!

iCuan frio se presentaba aquel invierno! El patito se veia forzado a nadar
incesantemente para impedir que el agua se congelase en torno suyo. Pero cada
noche el hueco en que nadaba se hacia mas y mas pequefio. Vino luego una
helada tan fuerte, que el patito, para que el agua no se cerrase definitivamente, ya
tenia que mover las patas todo el tiempo en el hielo crujiente. Por fin, debilitado
por el esfuerzo, quedose muy quieto y comenzo a congelarse rapidamente sobre
el hielo.

A la mafana siguiente, muy temprano, lo encontré un campesino. Rompio el hielo
con uno de sus zuecos de madera, lo recogid y lo llevo a casa, donde su mujer se
encargo de revivirlo.

Los nifios querian jugar con él, pero el patito feo tenia terror de sus travesuras vy,
con el miedo, fue a meterse revoloteando en la paila de la leche, que se derramo
por todo el piso. Gritd la mujer y dio unas palmadas en el aire, y él, mas asustado,
metiose de un vuelo en el barril de la mantequilla, y desde alli lanzose de cabeza
al cajon de la harina, de donde salié hecho una lastima. jHabia que verlo! Chillaba
la mujer y queria darle con la escoba, y los nifios tropezaban unos con otros
tratando de echarle mano. jComo gritaban y se reian! Fue una suerte que la
puerta estuviese abierta. El patito se precipité afuera, entre los arbustos, y se
hundio, atolondrado, entre la nieve recién caida.

Pero seria demasiado cruel describir todas las miserias y trabajos que el patito
tuvo que pasar durante aquel crudo invierno. Habia buscado refugio entre los
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juncos cuando las alondras comenzaron a cantar y el sol a calentar de nuevo:
llegaba la hermosa primavera.

Entonces, de repente, probd sus alas: el zumbido que hicieron fue mucho mas
fuerte que otras veces, y lo arrastraron rapidamente a lo alto. Casi sin darse
cuenta, se hallé en un vasto jardin con manzanos en flor y fragantes lilas, que
colgaban de las verdes ramas sobre un sinuoso arroyo. jOh, qué agradable era
estar alli, en la frescura de la primavera! Y en eso surgieron frente a él de la
espesura tres hermosos cisnes blancos, rizando sus plumas y dejandose llevar
con suavidad por la corriente. El patito feo reconocié a aquellas espléndidas
criaturas que una vez habia visto levantar el vuelo, y se sinti6 sobrecogido por un
extrafio sentimiento de melancolia.

-iVolaré hasta esas regias aves! -se dijo-. Me daran de picotazos hasta matarme,
por haberme atrevido, feo como soy, a aproximarme a ellas. Pero, jqué importa!
Mejor es que ellas me maten, a sufrir los pellizcos de los patos, los picotazos de
las gallinas, los golpes de la muchacha que cuida las aves y los rigores del
invierno.

Y asi, volo hasta el agua y nadd hacia los hermosos cisnes. En cuanto lo vieron,
se le acercaron con las plumas encrespadas.

-iSi, matenme, matenme! -gritd la desventurada criatura, inclinando la cabeza
hacia el agua en espera de la muerte. Pero, ¢qué es lo que vio alli en la limpida
corriente? jEra un reflejo de si mismo, pero no ya el reflejo de un péajaro torpe y
gris, feo y repugnante, no, sino el reflejo de un cisne!

Poco importa que se nazca en el corral de los patos, siempre que uno salga de un
huevo de cisne. Se sentia realmente feliz de haber pasado tantos trabajos y
desgracias, pues esto lo ayudaba a apreciar mejor la alegria y la belleza que le
esperaban. Y los tres cisnes nadaban y nadaban a su alrededor y lo acariciaban
CoNn sus picos.

En el jardin habian entrado unos nifios que lanzaban al agua pedazos de pany
semillas. El mas pequefio exclamo:

-jAhi va un nuevo cisne!
Y los otros nifios corearon con gritos de alegria:
-iSi, hay un cisne nuevo!

Y batieron palmas y bailaron, y corrieron a buscar a sus padres. Habia pedacitos
de pan y de pasteles en el agua, y todo el mundo decia:

-iEl nuevo es el mas hermoso! jQué joven y esbelto es!
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Y los cisnes viejos se inclinaron ante él. Esto lo llené de timidez, y escondi6 la
cabeza bajo el ala, sin que supiese explicarse la razon. Era muy, pero muy feliz,
aunque no habia en él ni una pizca de orgullo, pues este no cabe en los corazones
bondadosos. Y mientras recordaba los desprecios y humillaciones del pasado, oia
coémo todos decian ahora que era el mas hermoso de los cisnes. Las lilas
inclinaron sus ramas ante él, bajandolas hasta el agua misma, y los rayos del sol
eran calidos y amables. Riz6 entonces sus alas, alzé el esbelto cuello y se alegré
desde lo hondo de su corazon:

-Jamas sofié que podria haber tanta felicidad, all4 en los tiempos en que era sélo
un patito feo. FIN
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El Soldadito de Plomo

59



El Soldadito de Plomo

Habia una vez veinticinco soldaditos de plomo, hermanos todos, ya que los
habian fundido en la misma vieja cuchara. Fusil al hombro y la mirada al frente, asi
era como estaban, con sus espléndidas guerreras rojas y sus pantalones azules.
Lo primero que oyeron en su vida, cuando se levantd la tapa de la caja en que
venian, fue: "jSoldaditos de plomo!" Habia sido un nifio pequefio quien grité esto,
batiendo palmas, pues eran su regalo de cumpleafios. Enseguida los puso en fila
sobre la mesa.

Cada soldadito era la viva imagen de los otros, con excepcién de uno que
mostraba una pequefia diferencia. Tenia una sola pierna, pues al fundirlos, habia
sido el dltimo y el plomo no alcanzé para terminarlo. Asi y todo, alli estaba él, tan
firme sobre su Unica pierna como los otros sobre las dos. Y es de este soldadito
de quien vamos a contar la historia.

En la mesa donde el nifio los acababa de alinear habia otros muchos juguetes,
pero el que mas interés despertaba era un espléndido castillo de papel. Por sus
diminutas ventanas podian verse los salones que tenia en su interior. Al frente
habia unos arbolitos que rodeaban un pequefio espejo. Este espejo hacia las
veces de lago, en el que se reflejaban, nadando, unos blancos cisnes de cera. El
conjunto resultaba muy hermoso, pero lo mas bonito de todo era una damisela que
estaba de pie a la puerta del castillo. Ella también estaba hecha de papel, vestida
con un vestido de clara y vaporosa muselina, con una estrecha cinta azul anudada
sobre el hombro, a manera de banda, en la que lucia una brillante lentejuela tan
grande como su cara. La damisela tenia los dos brazos en alto, pues han de saber
ustedes que era bailarina, y habia alzado tanto una de sus piernas que el soldadito
de plomo no podia ver donde estaba, y creyo que, como él, solo tenia una.

“Esta es la mujer que me conviene para esposa’, se dijo. “jPero qué fina es; si
hasta vive en un castillo! Yo, en cambio, s6lo tengo una caja de carton en la que
ya habitamos veinticinco: no es un lugar propio para ella. De todos modos, pase lo
que pase trataré de conocerla.”

Y se acosto cuan largo era detras de una caja de tabaco que estaba sobre la
mesa. Desde alli podia mirar a la elegante damisela, que seguia parada sobre una
sola pierna sin perder el equilibrio.

Ya avanzada la noche, a los otros soldaditos de plomo los recogieron en su caja y
toda la gente de la casa se fue a dormir. A esa hora, los juguetes comenzaron sus
juegos, recibiendo visitas, peleandose y bailando. Los soldaditos de plomo, que
también querian participar de aquel alboroto, se esforzaron ruidosamente dentro
de su caja, pero no consiguieron levantar la tapa. Los cascanueces daban saltos
mortales, y la tiza se divertia escribiendo bromas en la pizarra. Tanto ruido
hicieron los juguetes, que el canario se despertd y contribuyd al escandalo con
unos trinos en verso. Los Unicos que ni pestafiearon siquiera fueron el soldadito de
plomo y la bailarina. Ella permanecia erguida sobre la punta del pie, con los dos
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brazos al aire; él no estaba menos firme sobre su Unica pierna, y sin apartar un
solo instante de ella sus ojos.

De pronto el reloj dio las doce campanadas de la medianoche y -jcrac!- se abrio la
tapa de la caja de rapé... Mas, ¢creen ustedes que contenia tabaco? No, lo que
alli habia era un duende negro, algo asi como un mufieco de resorte.

-iSoldadito de plomo! -gritd el duende-. ¢Quieres hacerme el favor de no mirar
mas a la bailarina?

Pero el soldadito se hizo el sordo.
-Esta bien, espera a mafiana y veras -dijo el duende negro.

Al otro dia, cuando los nifios se levantaron, alguien puso al soldadito de plomo en
la ventana; y ya fuese obra del duende o de la corriente de aire, la ventana se
abrié de repente y el soldadito se precipitd de cabeza desde el tercer piso. Fue
una caida terrible. Quedo con su Unica pierna en alto, descansando sobre el casco
y con la bayoneta clavada entre dos adoquines de la calle.

La sirvienta y el nifio bajaron apresuradamente a buscarlo; pero aun cuando faltd
poco para que lo aplastasen, no pudieron encontrarlo. Si el soldadito hubiera
gritado: "jAqui estoy!", lo habrian visto. Pero él crey0 que no estaba bien dar
gritos, porque vestia uniforme militar.

Luego empez0 a llover, cada vez mas y mas fuerte, hasta que la lluvia se convirtio
en un aguacero torrencial. Cuando escampo, pasaron dos muchachos por la calle.

-iQué suerte! -exclam6 uno-. jAqui hay un soldadito de plomo! Vamos a hacerlo
navegar.

Y construyendo un barco con un periddico, colocaron al soldadito en el centro, y
alla se fue por el agua de la cuneta abajo, mientras los dos muchachos corrian a
su lado dando palmadas. jSanto cielo, como se arremolinaban las olas en la
cuneta y qué corriente tan fuerte habia! Bueno, después de todo ya le habia caido
un buen remojoén. El barquito de papel saltaba arriba y abajo y, a veces, giraba con
tanta rapidez que el soldadito sentia vértigos. Pero continuaba firme y sin mover
un muasculo, mirando hacia adelante, siempre con el fusil al hombro.

De buenas a primeras el barquichuelo se adentré por una ancha alcantarilla, tan
oscura como su propia caja de carton.

"Me gustaria saber addnde iré a parar”, pensé. “Apostaria a que el duende tiene la

culpa. Si al menos la pequefia bailarina estuviera aqui en el bote conmigo, no me
importaria que esto fuese dos veces mas oscuro."
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Precisamente en ese momento aparecio una enorme rata que vivia en el tinel de
la alcantarilla.

-¢,Donde esta tu pasaporte? -pregunto la rata-. jA ver, enséfiame tu pasaporte!

Pero el soldadito de plomo no respondié una palabra, sino que apretd su fusil con
mas fuerza que nunca. El barco se precipité adelante, perseguido de cerca por la
rata. jAh! Habia que ver cdmo rechinaba los dientes y como les gritaba a las
estaquitas y pajas que pasaban por alli.

-iDeténgalo! jDeténgalo! jNo ha pagado el peaje! iNo ha ensefiado el pasaporte!

La corriente se hacia mas fuerte y mas fuerte y el soldadito de plomo podia ya
percibir la luz del dia all4, en el sitio donde acababa el tunel. Pero a la vez
escucho un sonido atronador, capaz de desanimar al mas valiente de los hombres.
ilmaginense ustedes! Justamente donde terminaba la alcantarilla, el agua se
precipitaba en un inmenso canal. Aquello era tan peligroso para el soldadito de
plomo como para nosotros el arriesgarnos en un bote por una gigantesca catarata.

Por entonces estaba ya tan cerca, que no logré detenerse, y el barco se abalanzo
al canal. El pobre soldadito de plomo se mantuvo tan derecho como pudo; nadie
diria nunca de él que habia pestafieado siquiera. El barco dio dos o tres vueltas y
se llen6 de agua hasta los bordes; se hallaba a punto de zozobrar. El soldadito
tenia ya el agua al cuello; el barquito se hundia mas y mas; el papel, de tan
empapado, comenzaba a deshacerse. El agua se iba cerrando sobre la cabeza del
soldadito de plomo... Y éste penso en la linda bailarina, a la que no veria mas, y
una antigua cancién resoné en sus oidos:

jAdelante, guerrero valiente!
ijAdelante, te guarda la muerte!

En ese momento el papel acabé de deshacerse en pedazos y el soldadito se
hundid, sblo para que al instante un gran pez se lo tragara. jOh, y qué oscuridad
habia alli dentro! Era peor aun que el tanel, y terriblemente incomodo por lo
estrecho. Pero el soldadito de plomo se mantuvo firme, siempre con su fusil al
hombro, aunque estaba tendido cuan largo era.

Subitamente el pez se agitd, haciendo las mas extrafias contorsiones y dando
unas vueltas terribles. Por fin qued6 inmovil. Al poco rato, un haz de luz que
parecia un relampago lo atraves6 todo; brill6 de nuevo la luz del dia y se oy6 que
alguien gritaba:

-iUn soldadito de plomo!

El pez habia sido pescado, llevado al mercado y vendido, y se encontraba ahora
en la cocina, donde la sirvienta lo habia abierto con un cuchillo. Cogié con dos
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dedos al soldadito por la cintura y lo condujo a la sala, donde todo el mundo queria
ver a aquel hombre extraordinario que se dedicaba a viajar dentro de un pez. Pero
el soldadito no le daba la menor importancia a todo aquello.

Lo colocaron sobre la mesa y alli... en fin, jcuantas cosas maravillosas pueden
ocurrir en esta vida! El soldadito de plomo se encontré en el mismo salén donde
habia estado antes. Alli estaban todos: los mismos nifios, los mismos juguetes
sobre la mesa y el mismo hermoso castillo con la linda y pequefia bailarina, que
permanecia aun sobre una sola pierna y mantenia la otra extendida, muy alto, en
los aires, pues ella habia sido tan firme como él. Esto conmovi6 tanto al soldadito,
gue estuvo a punto de llorar lagrimas de plomo, pero no lo hizo porque no habria
estado bien que un soldado llorase. La contemplé y ella le devolvié la mirada; pero
ninguno dijo una palabra.

De pronto, uno de los nifios agarré al soldadito de plomo y lo arrojé de cabeza a la
chimenea. No tuvo motivo alguno para hacerlo; era, por supuesto, aquel mufieco
de resorte el que lo habia movido a ello.

El soldadito se hall6 en medio de intensos resplandores. Sintié un calor terrible,
aunque no supo si era a causa del fuego o del amor. Habia perdido todos sus
brillantes colores, sin que nadie pudiese afirmar si a consecuencia del viaje o de
sus sufrimientos. Miré a la bailarina, lo miré ella, y el soldadito sinti6 que se
derretia, pero continud impavido con su fusil al hombro. Se abrié una puerta y la
corriente de aire se apodero de la bailarina, que volé6 como una silfide hasta la
chimenea y fue a caer junto al soldadito de plomo, donde ardié en una repentina
llamarada y desaparecié. Poco después el soldadito se acabo de derretir. Cuando
a la mafana siguiente la sirvienta removié las cenizas lo encontré en forma de un
pequefio corazon de plomo; pero de la bailarina no habia quedado sino su
lentejuela, y ésta era ahora negra como el carbén.

FIN
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La Nifia de los Fésforos
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La Nifia de los Fésforos

iQué frio hacia! Nevaba y comenzaba a oscurecer; era la ultima noche del
afo, la noche de San Silvestre. Bajo aquel frio y en aquella oscuridad, pasaba por
la calle una pobre nifia, descalza y con la cabeza descubierta. Verdad es que al
salir de su casa llevaba zapatillas, pero, jde qué le sirvieron! Eran unas zapatillas
gue su madre habia llevado ultimamente, y a la pequefa le venian tan grandes
qgue las perdio al cruzar corriendo la calle para librarse de dos coches que venian
a toda velocidad. Una de las zapatillas no hubo medio de encontrarla, y la otra se
la habia puesto un mozalbete, que dijo que la haria servir de cuna el dia que
tuviese hijos.

Y asi la pobrecilla andaba descalza con los desnudos piececitos completamente
amoratados por el frio. En un viejo delantal llevaba un pufiado de fosforos, y un
paquete en una mano. En todo el santo dia nadie le habia comprado nada, ni le
habia dado un misero centavo; volviase a su casa hambrienta y medio helada, jy
parecia tan abatida, la pobrecilla! Los copos de nieve caian sobre su largo cabello
rubio, cuyos hermosos rizos le cubrian el cuello; pero no estaba ella para
presumir.

En un angulo que formaban dos casas -una mas saliente que la otra-, se sento en
el suelo y se acurruco hecha un ovillo. Encogia los piececitos todo lo posible, pero
el frio la iba invadiendo, y, por otra parte, no se atrevia a volver a casa, pues no
habia vendido ni un fosforo, ni recogido un triste céntimo. Su padre le pegaria,
ademas de que en casa hacia frio también; solo los cobijaba el tejado, y el viento
entraba por todas partes, pese a la paja y los trapos con que habian procurado
tapar las rendijas. Tenia las manitas casi ateridas de frio. jAy, un fésforo la
aliviaria seguramente! jSi se atreviese a sacar uno solo del manojo, frotarlo contra
la pared y calentarse los dedos! Y sacé uno: «jritch!». jComo chispeé y cémo
guemaba! Dio una llama clara, calida, como una lucecita, cuando la resguardé con
la mano; una luz maravillosa. Le parecio a la pequefiuela que estaba sentada junto
a una gran estufa de hierro, con pies y campana de laton; el fuego ardia
magnificamente en su interior, jy calentaba tan bien! La nifia alargo los pies para
calentarselos a su vez, pero se extinguio la llama, se esfumo la estufa, y ella se
guedd sentada, con el resto de la consumida cerilla en la mano.

Encendié otra, que, al arder y proyectar su luz sobre la pared, volvié a esta
transparente como si fuese de gasa, y la nifia pudo ver el interior de una
habitacién donde estaba la mesa puesta, cubierta con un blanquisimo mantel y
fina porcelana. Un pato asado humeaba deliciosamente, relleno de ciruelas y
manzanas. Y lo mejor del caso fue que el pato salté fuera de la fuente vy,
anadeando por el suelo con un tenedor y un cuchillo a la espalda, se dirigié hacia
la pobre muchachita. Pero en aquel momento se apago el fésforo, dejando visible
tan solo la gruesa y fria pared.

Encendié la nifla una tercera cerilla, y se encontr6 sentada debajo de un
hermosisimo arbol de Navidad. Era alin mas alto y mas bonito que el que viera la
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dltima Nochebuena, a través de la puerta de cristales, en casa del rico
comerciante. Millares de velitas ardian en las ramas verdes, y de estas colgaban
pintadas estampas, semejantes a las que adornaban los escaparates. La pequefia
levanté los dos bracitos... y entonces se apago el fosforo. Todas las lucecitas se
remontaron a lo alto, y ella se dio cuenta de que eran las rutilantes estrellas del
cielo; una de ellas se desprendié y trazé en el firmamento una larga estela de
fuego.

«Alguien se estd muriendo» -penso la nifia, pues su abuela, la Unica persona que
la habia querido, pero que estaba muerta ya, le habia dicho: -Cuando una estrella
cae, un alma se eleva hacia Dios.

Frotd una nueva cerilla contra la pared; se iluminé el espacio inmediato, y aparecio
la anciana abuelita, radiante, dulce y carifiosa.

-jAbuelita! -exclamo6 la pequefia-. jLIévame, contigo! Sé que te irds también
cuando se apague el fésforo, del mismo modo que se fueron la estufa, el asado y
el arbol de Navidad.

Se apresur0 a encender los fosforos que le quedaban, afanosa de no perder a su
abuela; y los fosforos brillaron con luz mas clara que la del pleno dia. Nunca la
abuelita habia sido tan alta y tan hermosa; tomo a la nifia en el brazo y, envueltas
las dos en un gran resplandor, henchidas de gozo, emprendieron el vuelo hacia
las alturas, sin que la pequefa sintiera ya frio, hambre ni miedo. Estaban en la
mansion de Dios Nuestro Sefior.

Pero en el angulo de la casa, la fria madrugada descubrié a la chiquilla, rojas las
mejillas y la boca sonriente... Muerta, muerta de frio en la ultima noche del Afio
Viejo. La primera mafiana del Nuevo Afio iluminé el pequefio cadaver sentado con
sus fésforos: un paquetito que parecia consumido casi del todo. « jQuiso
calentarse!», dijo la gente. Pero nadie supo las maravillas que habia visto, ni el
esplendor con que, en compafiia de su anciana abuelita, habia subido a la gloria
del Afio Nuevo.

FIN
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