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Resumen
La presente tesis monografica contribuye al desarrollo de una referencia y guia
sobre los tipos de planos basicos utilizados para la produccion audiovisual. El autor
busca exponer este conocimiento a traves de los proyectos: Habitos de Un Maldito
(Cortometraje), Cabrito Cabrén (Comercial para social media), y Laguna Monja
Blanca (Video Informativo), proyectos en los cuales el autor tuvo participacion

directa.

El aporte de experiencia del autor se proyecta a través de su labor como encargado
de fotografia y producciéon para la productora Alquimia Studio, que realizo los tres
proyectos objetos de estudio. Aunado a la experiencia del autor, se unen referencias
bibliograficas de distintos autores con una diversidad de textos encontrados en la
biblioteca central de la Universidad de San Carlos y en la biblioteca Flavio Herrera;
libros externos, documentos digitales, e-grafias, ademéas de algunos canales de

profesionales especializados y entrevistas en la plataforma digital Youtube.

El trabajo describe los planos basicos utilizados en los tres proyectos a través de
criterios expuestos por el autor. Explica el desarrollo técnico de cada uno. Describe
situaciones y ejemplifica el uso de cada plano segun la necesidad del proyecto. De
igual manera se comparan los usos de los planos en los tres proyectos para buscar

establecer un significado general en cada plano.
Finalmente, el trabajo concluye con las siguientes afirmaciones:

La determinacién de los planos a través de cuatro criterios de estudio: Facilidad de

grabacion, innecesario movimiento, versatilidad de uso, y la recurrencia escénica.

En el desarrollo técnico de cada uno de los planos, la camara y la ubicacion que le

demos es el principal factor por el cual se determina el plano.

El uso dependera de nuestro criterio: Mientras mas abierto es un plano habra mas

informacion por absorber, y mientras mas cerrado los detalles seran minimos.

El significado general del plano siempre se mantiene, ya que el plano tiene un

mismo coédigo y lenguaje universal.



1. Capitulo I: Anotaciones preliminares

1.1 Introduccién.

Hablar de cinematografia es evocar un conjunto de conceptos que permiten
desarrollar la proyeccion de imagenes en movimiento, 0 mejor dicho la sensacion
de movimiento dentro de una pantalla. Cada uno de esos conceptos involucra
meétodos y técnicas que permiten la transmisidbn de mensajes bien sustentados y
estéticos, que generan la atraccion, interés y la euforia de los espectadores a través
de las imagenes que estos perciben.

El presente proyecto monografico se titula “Tipos de planos basicos para la
produccion audiovisual de tres proyectos distintos”. A través del andlisis de tres
proyectos audiovisuales distintos (cortometraje, video comercial y un video
informativo), trabajos en los cuales el autor intervino de manera directa, se busca
exponer el uso técnico, el desarrollo del plano cinematografico y su recurrencia para

consideréarsele un plano bésico.

El trabajo esta integrado por tres capitulos, mismos que sumergen al lector en el
contexto de la investigacion monografica. El primero de ellos hace referencia a las
anotaciones preliminares, en donde se presenta el titulo de la monografia, sus
antecedentes, justificacion, la descripcion y delimitaciéon del tema, y finalmente, sus

objetivos (general y especificos respectivamente).

En conjunto con la referencia de experiencia del autor, el segundo y tercer capitulo
buscan establecer las nociones basicas de elementos que hacen posible la
percepcién de imagenes en movimiento. En el segundo capitulo se profundiza en la
conceptualizacibn de cinematografia, exponiendo antecedentes histéricos, vy
desarrollo de las formas audiovisuales a través de su produccién. El tercer capitulo
por su parte, proyecta conceptos y nociones fotograficas que permiten conocer

mejor la composicion de la imagen y adentrarnos en el origen de un plano visual.



En el cuarto capitulo, el autor expone los tres proyectos audiovisuales a estudiarse.
Desarrolla el concepto de plano cinematografico, describe e interpreta los planos
utilizados en cada proyecto, describe el desarrollo de cada plano, plantea el uso de
cada uno de ellos en ciertos contextos y compara el uso del plano entre los tres

proyectos para encontrar un significado general.

Finalmente, se exponen las conclusiones a las que se llego posterior a la realizacion
del trabajo. Se exponen las recomendaciones del autor hacia los estudiantes de la
Escuela de Ciencias de la Comunicacién, estudiantes en general, e interesados en
el campo cinematografico. Ademas, se presentan las referencias bibliogréficas y
digitales utilizadas en la investigacion, como también el conjunto de elementos que
integran el apéndice en donde el lector encontrard contenido extra para nutrir su

percepcion del trabajo.

1.2Titulo.

“Tipos de planos basicos utilizados para la produccion audiovisual de tres

proyectos distintos”.

1.3 Antecedentes.

Uno de los elementos que ayuda en el perfeccionamiento visual de una
imagen en una producciéon cinematografica o audiovisual, es el tipo de plano que
se utilice. Los elementos dentro de una toma, encuadrados y en una secuencia,
forman parte de la construccion de un plano cinematografico, pero sobre todo el
posicionamiento de la cAmara y los objetos en escena pueden permitir una mejor

apreciacion de lo que se quiera transmitir.

Los alimentos cayendo aleatoriamente en un comercial, la despedida de una pareja
en el aeropuerto en una pelicula, el vuelo sobre las montafias de un halcon en un
documental, o la proyeccién de un abogado saliendo del juzgado en un reportaje,

no son elementos que se han puesto en escena al azar.
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De ahi la importancia del conocimiento de los tipos de planos basicos para la
produccion audiovisual. Conocer los elementos que pueden hacer de un proyecto
una carga emotiva muy fuerte a través de su presentacion. En este sentido, hay
algunos trabajos de investigacion que han proyectado cierto contenido respecto al

tema.

En la escuela de Ciencias de la Comunicacion de la Universidad de San Carlos de
Guatemala se encontraron algunos trabajos con relacién al tema. Uno de ellos es
Astrid Susana Morales Mendoza, y su tesis de: “Responsabilidad del director de
fotografia y el continuista (script) en la realizacion de una pieza cinematografica”,
(2016) en la que se aborda la labor técnica de estos dos personajes dentro de la

elaboracion del entorno visual de una pieza cinematogréfica.

También encontramos la tesis de Nilsa Elizabeth Folgar Zufiga: “Perspectiva para
producir cine en Guatemala”, (1998) trabajo en el cual la autora expone las
limitantes y problematicas para el desarrollo de peliculas en nuestro pais. Ademas
de ello, aborda algunos conceptos Utiles y técnicos en cuanto a produccién de

material cinematografico.

Entre otros trabajos, también se consulto el trabajo de tesis de Jorge Ramon Felipe
Ixpata: “El camarégrafo de television en grabaciones de hechos noticiosos y
producciones especiales”, (2011) trabajo en el que describe la importancia del
camarografo en las producciones televisivas. En la tesis, Ixpata también expone
aspectos técnicos que el camarografo utiliza y debe conocer para el uso correcto de

la camara y documentacion de imagenes.

Finalmente, la tesis con una relacion estrecha con esta investigacion es la de Arael
German Lépez Ojeda: “Planos y movimientos de camara de television”, (2009).
Lopez expone el tema de los movimientos de cémara, sus caracteristicas y
clasificacion, ademas de hacer énfasis en las caracteristicas especificas de cada
uno de los movimientos, presentando también la metodologia de ensefianza de

cada uno de los movimientos de camara.



1.4 Justificacion.

Cuando se observa una produccion audiovisual sin importar su naturaleza
(Un anuncio, una pelicula, documental, reportaje, cortometraje...etc.), se puede
apreciar que dentro de cada imagen, existen detalles que hacen qué se perciban
con mayor fuerza los mensajes intrinsecos en las figuras y formas que son
proyectadas. Estos elementos responden a ciertos argumentos fotograficos que
hacen de una imagen, un mundo simbdlico y lleno de interés para los espectadores.

Uno de estos elementos son los planos cinematograficos.

La identificacion y el uso del correcto del plano cinematogréfico brindan a quien
trabaja producciones audiovisuales, la posibilidad de perfeccionar el mensaje a
través de la imagen correcta en cada fotograma, el encuadre, distancia, color y otros
elementos estéticos que permiten que la proyeccion sea bien recibida por el publico

a quien va dirigida.

Por otra parte, el uso del plano cinematografico brinda al estudiante de
comunicacién, una herramienta para lograr profesionalismo en sus proyectos
audiovisuales, sin la necesidad de caer en gastos innecesarios como alquiler de
camaras profesionales. Con el uso correcto y la técnica adecuada, la camara de un

celular puede sacar la tarea facilmente.

La justificacion hace énfasis en brindar herramientas con las cuales se aprenda y
pongan en practica el desarrollo y uso de los planos basicos en proyectos
audiovisuales. Este concepto contribuye en el desarrollo profesional del estudiante
y del interesado en el campo audiovisual, convirtiéndolo en un arquetipo capaz, pro-
activo y comprometido con su trabajo.

Claro que existe material documentado de tipo cinematogréafico y sus detalles, o
estudios sobre produccion para ciertos tipos de video, pero la poca existencia de un
material que hable Unica y exclusivamente sobre el conocimiento de los planos
cinematograficos basicos y su uso, motiva a la reproduccion de un documento

necesario, una guia para quien se interese.



1.5 Descripcion y delimitacion del tema.

Este trabajo monografico se enfoca en el estudio de los planos basicos

utilizados para la produccion audiovisual de tres proyectos distintos.

Para el desarrollo del trabajo, el autor expuso su experiencia en el campo
audiovisual en el desarrollo de los tres proyectos objetos de estudio, aunado a
material bibliografico, e-grafias y entrevistas digitales con opiniones de

profesionales que refuerzan el contenido conceptual de la investigacion.

La falta de contenido especifico sobre el aprendizaje y el uso de los planos
cinematograficos basicos, la necesidad de elaboracién de una guia de consulta para
los estudiantes y personas que desean incursionar en la produccidon audiovisual,
son argumentos bajo los cuales se ha construido esta monografia, en donde se

pretende resolver cada una de estas problematicas.

Como se menciond, la investigacion se ve sustentada con la experiencia del
investigador y su intervencion de manera directa en la realizacion de los tres

trabajos audiovisuales a presentarse dentro del contenido.

Estos trabajos fueron realizados por la productora Alquimia Studios, en donde el

investigador ha realizado labor de produccion y fotografia del material audiovisual.

El tema se limita Gnicamente al estudio de los planos cinematogréaficos basicos
utilizados en los siguientes tres proyectos: Habitos de Un Maldito (Cortometraje),
Cabrito C. (Comercial para social media) y, Laguna Monja Blanca (Video

informativo).



1.6 Objetivos.

1.6.1 General

e Describir los tipos de planos basicos utilizados para la produccién audiovisual
de: El cortometraje, Habitos de Un Maldito; EI comercial para social media,

Cabrito Cabroén; Y el video informativo, Laguna Monja Blanca.

1.6.2 Especificos
e Explicar el desarrollo técnico de cada plano para ofrecer una secuencia

estructural en la creacién de cada uno.

e Determinar cuando se puede utilizar cada plano y su funcién emocional
dentro del contenido visual, de esta manera se establecen parametros de uso
para facilitar y reforzar el mensaje de un proyecto.

e Comparar el uso de cada plano recurrente en los tres proyectos, buscando
discrepancias o similitudes aun cuando el contexto audiovisual en el que se
utilizan sea distinto.



2. Capitulo II: Cinematografia

2.1 Breve resefia histdrica del surgimiento del cine.

Explorar el entorno y la conceptualizacion de cinematografia puede resultar
muy complejo si no se tienen las referencias adecuadas en cuanto a historia. Hablar
de cine y cinematografia puede ser confuso para muchos ya que son términos que
suelen confundirse. Para una mejor comprension se debe desarmar todo el

contenido de raiz.

Desde tiempos antiguos, el hombre ha tratado de proyectar su realidad. Desde la
necesidad del hombre primitivo para plasmar en roca su proceso de caza, hasta
querer exhibir en una hermosa pintura los colores y formas que crean su mundo.
Gubern (2014), menciona que al exponer esa necesidad, surgia a través del
pensamiento que la realidad que rodea al hombre esta en constante movimiento y

no es estatica.

Fue la fotografia esa forma de arte que se convirti6 en ese salto evolutivo para
acercarse un poco mas a la representaciéon del movimiento. “Tomando como base
la fotografia inventada por el francés Nicéphore Niepce, varias personas alrededor
del mundo buscaron la manera de captar y posteriormente proyectar imagenes en

movimiento”. Morales (2016: p.6).

Fue hacia 1820 cuando Niepce haria un invento revolucionario al fijar sobre una
placa de metal la primera imagen fotografica que se conoce. Esta imagen hacia
referencia a una mesa servida. El trabajo de Niepce hizo que afios mas tarde

conociera a Louis Daguerre.

El cine es entonces, hasta este punto, una acumulacién de invenciones,
experiencias y descubrimientos que tienen como eje central el descubrimiento de la
fotografia. Cada descubrimiento en torno a esta nueva forma de expresion, hacia
mas apasionante la busqueda del perfeccionamiento, sobre todo en la region

europea.



Con las invenciones anteriores, José Plateau establecié entonces el principio de la
toma de vistas modernas, que en palabras de Sadoul dice qué: “Permite obtener
con una camara, con un aparato moderno de cinematografia, 24 imagenes por
segundo sobre una pelicula, tomada durante el mismo segundo que se realiza el

movimiento”. Sadoul (1952: p.10).

Los inventos de Pierre Janssen y Jules Marey, permitieron a la fotografia convertirse
en cronofotografia: “Primero gracias al revolver astronémico de Janssen, que utilizd
para registrar el movimiento de los planetas, y después a merced de los trabajos
de Marey, que con su fusil fotografico estudié el galope de los caballos,

descompuesto en una serie de fotografias”. Gubern (2014: p. 17).

Las invenciones de Janssen y Marey solo fueron un preambulo para otro salto en la
basqueda del movimiento. Los trabajos de Marey estudiando el galope de los
caballos, resonaron en California, en donde el nombre de Eadweard Muydbrige se

convertiria en parte de una anécdota de culto.

En 1872, surgid una interrogante ¢Era posible que un caballo a galope
permaneciera con un solo casco en el suelo? “El millonario, Leland Stanford, ex
gobernador del estado y presidente de Central Pasific, quiso salir de dudas. Cruzé
una apuesta de 25,000 ddlares con unos amigos y contraté al mejor fotografo de

San Francisco, el inglés Eadweard Muybridge” Gubern (2014: p. 18).

Menciona Gubern (2014), que los trabajos de Muybridge entre 1878 y1881,
preludiaban de alguna manera el proximo nacimiento del cine. La descomposicion
fotografica del movimiento ya era una realidad, solo faltaba sintetizar ese

movimiento mediante una proyeccion sucesiva de fotografias sobre una pantalla.

Los trabajos de Muybridge y Marey, no eran desconocidos para Thomas A. Edison,
quien continudé sus invenciones basado en los trabajos de Marey. Edison era
conocido por ser un inventor prolifico que se adentraba en diferentes ramas. Los

aportes gue este haria al cine, sin duda dejarian una marca registrada en la historia.



Uno de esos aportes es el que menciona Folgar (1998), quien explica como la
invencion de la pelicula de 35 milimetros, creada con peliculas de celuloide hechas
por Eastman-Kodak, se convirtid en un eje interesante en donde cada imagen tenia
cuatro perforaciones. De esta manera, Edison crearia un gran repertorio casero de

peliculas que no pretendian filtrarse al publico.

Mientras Edison continuaba con su trabajo, en Francia Luis Lumiere desarrollaba
un trabajo en compafia de su padre Antonie y su hermano Agouste. En ese
momento, los Lumiere no tenian idea alguna que el proyecto que desarrollaban, les
daria un privilegio esperado por muchos inventores: “...el privilegio de efectuar las
primeras proyecciones publicas y afortunadas, valiéndose de un aparato patentado
el 13 de febrero de 1995”. Gubern (2014: p.20).

El invento de los Lumiere, que en la historia seria conocido como cinematégrafo,
era el golpe final que todos esperaban. En similitud con el aparato de Edison, este
utilizaba una pelicula de 35 milimetros, pero para evitar complicaciones legales, los

Lumiere hicieron perforaciones circulares a los lados de la pelicula.

El cinematografo hace referencia a un proyector de imagenes en movimiento.
Relacionado con el concepto de cinematografia y su desambiguacién, se le pueda
llamar asi a la exposicion de imagenes en movimiento. Partiendo de este punto, se
puede decir que cualquier proyeccion de imagenes en movimiento podria

considerarse como cinematografia.

Es sin duda el invento de los Lumiere el que produce una asombrosa revolucion en
el cine. Los hermanos hicieron exposiciones publicas de sus peliculas, pero antes
de ello, explica Fernandez (2013), hicieron proyecciones privadas para
investigadores y cientificos. Fue hasta el 28 de diciembre de 1885 en los s6tanos

del Gran Café, en donde los Lumiere vieron su obra presentada al publico.

Segun Konigsberg (2004), las primeras obras de los Lumiere, proyectaban un cine
carente de sonido, pero maravilloso por su frescura. Posteriormente, la técnica y

temética limitada de los hermanos, fue superada por la de otros cineastas.



Uno de los cineastas mas influyentes de la época fue George Melie. Fue
probablemente él quien amplié la gama de aportes que el cine debia absorber:
“Comprendio muy pronto que el cine debia emplear todos los recursos del teatro:
actores, trajes, decorados, maquillaje, maquinaria, trucos, escenarios, intriga
dramatica, etc.” Sadoul (1952: p.16).

A través de Melie, las proyecciones adquieren conceptos artisticos, surgiendo asi
una nueva forma de arte. Partiendo de esa nocion, se puede referir a cine como una
forma de expresion artistica con imadgenes en movimiento, y a la cinematografia

como las producciones artisticas y no artisticas.

Los saltos evolutivos en el cine no dejaron esperarse. Cada cambio surgido desde
su invencioén le ha permitido apropiarse de un lugar y establecerse como una de las
formas de arte mas populares. Las tecnologias, diversidad de efectos y técnicas de
trabajo han ido mejorando con los afios. Estas son solo algunas de las semillas que
el séptimo arte regala en la actualidad. Una forma de arte que aun en el siglo 21, es

demasiado joven y sigue aprendiendo.

2.2 Breve resefia historica del surgimiento del cine en Guatemala.

Segun una publicacién realizada el 1 de octubre del 2016 por la Hemeroteca
de Prensa Libre en su portal web, el italiano Carlos Valenti Sorie presentaria al
publico guatemalteco un aparato creado en Francia por los Lumiere. Dicha
presentacion tuvo lugar en el Pasaje Ayicinena en la zona uno de la ciudad de

Guatemala.

El aparato que proyectaba imagenes, llamado “Cinematodgrafo”, era una novedad
para el publico guatemalteco. Una sociedad acostumbrada a otros medios de
entretenimiento como el teatro, los restaurantes o las corridas de toros, veia con

0jos muy asombrados esta nueva forma de entretenimiento.
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La temética de las peliculas no era diferente de la proyectada en Europa. A decir
verdad, eran una proyeccion o copia de estas mismas. “Eran simplemente escenas
de camara fija de algun acontecimiento, como la llegada de un tren una pareja

bailando o un ndmero artistico de un circo”. (Monterroso, 2012, parr.3).

Fue la “Sala Valenti”, de Carlos Valenti, la que segun Hernandez (2005) es la
primera sala de cine comercial en Guatemala, y que de igual manera, Valenti

también realizo filmaciones para Las fiestas de Minerva en Guatemala.

Pero no solo la sala Valenti resuena en la historia del cine guatemalteco. En la
década de 1910, el cine empez6 a tomar gran importancia en el pais. Tal y como
menciona Folgar (1998), dentro de otras salas se pueden mencionar: El cine del
teatro Abril, el salobn Excélsior, y el saldon Europeo. Y sin olvidar las que fueron
creadas a un costado de las arcadas de comercio como El Rex, El Mundial, El

Renacimiento y La Venise, situada en la Av. Bolivar.

También manifiesta Folgar (1998), que en 1918, dofia Amelia Solares v. de
Sanchez, solicitd al ministerio de fomento una autorizacion para construir un cine
popular, argumentado que el precio en los salones cinematogréaficos era demasiado

elevado.

El resultado fue grande, y dice Barillas (1995), que “en abril de 1919, dofia Amelia
inauguré el Teatro Guatemala cuya inauguracion seria para una casa de

beneficencia y recibirian desahogadamente a 800 espectadores” (p.19).

Esta primera etapa en los afios veinte, el cine guatemalteco construia un amplio
colchén y trataba de establecer las bases de un futuro més artistico, sobre todo con
innovaciones desde la produccién hasta los lugares de presentacion. Como todo
inicio, el cine guatemalteco encontraba obstaculos a cada paso, pero también

aprendia y evolucionaba.

Aun con la llegada del cine sonoro a Guatemala en la época de los 30’s, las
producciones seguian siendo mudas. Durante estos afios, surgieron elementos de
importancia gue moverian el contexto cinematografico. Muchas personas vieron en

el cine recursos a explotar, recursos que podian usarse para fines ambiciosos.
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Folgar (1998), se refiere al cine en esta época cOmo un acto de servicio, debido a
que durante el gobierno del General Jorge Ubico, discursos, toma de posesion,
inauguraciones y actos protocolarios de orden politico eran las pocas formas de

proyeccion cinematografica.

Si bien el cine recobraria su esencia en los afios posteriores, no se puede dejar de
lado que durante este periodo se hizo uso a diestra y siniestra del séptimo arte. Asi
lo explica Barillas (1996), cuando dice que “tocé conllevar a intuir que el cine no era
un simple recurso de recreacion, no era un simple recurso de utileria o joya de

fantasia, sino un medio para crear las imagenes que la hegemonia requeria”. (p.96).

El tiempo fue pasando poco a poco, y Guatemala parecia crecer la comercializacion
del séptimo arte. A pesar que durante esos afios las peliculas extranjeras eran
transmitidas con mucha popularidad en las salas, el cine guatemalteco estaba a

punto de entrar a una época en la que su ritmo de produccién aumentaria.

Explica Morales (2016), que durante los afios de 1949 y 1998, se filmarian cerca de
40 largometrajes en Guatemala. Muchas de estas peliculas serian coproducidas con

México, debido a los costos muy altos para los productores guatemaltecos.

Con el paso del tiempo, los estudios en ciencias cinematograficas también
comienzan a resonar. El cine comenzé a atraer a jévenes interesados en desarrollar
estudios y aunarlos a un contexto politico ideolégico. Estos estudios en el séptimo

arte dieron paso a muchas carreras.

Tal y como explica Morales (2016), nacen las Licenciaturas en Comunicacion y
Produccion Audiovisual de la Universidad Panamericana, y Produccién Audiovisual
y Artes Cinematograficas de la Universidad Mesoamericana (Quetzaltenango). La
inauguracion de Casa Comal Escuela en el 2006, es también uno de los iconos
actuales en lo que refiere a educacion audiovisual, esto debido al establecimiento
de un proyecto que traia débilmente como antecesores a talleres audiovisuales

impartidos en la Universidad Rafael Landivar y Universidad de San Carlos.
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Morales (2016) explica también que medios de comunicacién evidencian que entre
2014 y 2016, se produjeron varios cortometrajes y 10 peliculas, entre ellas,

“Ixcanul”, “Otros cuatro litros”, “Girquik”, “Hunting Party” y “Resonancia”.

Es Ixacanul, de Jayro Bustamte, la ultima referencia del cine guatemalteco.
Contando con varias hominaciones y gran cantidad de premios internacionales,
Ixcanul recibi6 criticas muy positivas, una especie de aliento para la produccion de

cine en el pais.

Ola (2018), ofrece palabras de una entrevista a Elias Jiménez, Director de Difusion
de las Artes del Ministerio de Cultura y Deportes, en donde expone que a su propio
criterio el cine guatemalteco tendra una especie de boom durante el intervalo del
2018- al 2020.

Gabriel (2015) ofrece la perspectiva del director Kenneth Muller en una entrevista
en donde reconoce que es muy precario hablar de una industria cinematogréfica en
Guatemala. El cine ha cambiado y ha logrado hacerse de manera mas profesional,
seria soberbio hablar de una industria cuando aln se esta en procesos.

A pesar de las discrepancias, lo cierto es que el interés en artes audiovisuales ha
crecido. Cada afio existen mas festivales de cine y de produccién audiovisual, que
brindan oportunidades a estudiantes, aficionados y profesionales de las artes
audiovisuales. El cortometraje Habitos de un Maldito, objeto de estudio, participd
en el festival de cine universitario Sinopsis, realizado por el grupo Sholben Media
durante el 2017.

El material desarrollado por los profesionales en Guatemala demuestra mucha
calidad, profesionalismo, humanidad y sensibilidad. El cine guatemalteco adn
contindia sin ser explotado, pero muestra, de vez en cuando, cémo se asoman dotes
de genialidad en sus obras. Seguramente, en los proximos afios, el cine

guatemalteco y su publico tendran mucho por contemplar.
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2.3 Produccion cinematografica y audiovisual

El desarrollo de una forma de expresion a través de las imagenes en
movimiento, es un proceso en el que varios elementos se conjuntan para dar vida a
un breve fragmento de realidad. Una pelicula, un documental, un anuncio o un video
musical, requieren de un proceso ordenado para establecer ciertos niveles y

trabajos a realizar.

En el campo cinematografico, dice Morales (2016), que para elaborar una pieza del
tipo audiovisual, se requiere de un proceso en el que existan profesionales con
caracteristicas especiales para lograr juntos un material inédito. De cierto modo,
promueve la idea que una produccion de cortometrajes y largometrajes, comienza

en la creacion de la idea y culmina con su presentacion publica.

El trabajo que se realiza antes, durante y después en la realizacion de un proyecto,
debe ser muy meticuloso en cuanto a los elementos que se deben tomar en cuenta.
Hablando de la creacion de cualquier tipo de video digital, explica Zafiga (2009),
que antes de decidir producir video, lo mejor es considerar si hay material existente
parecido al que se desea crear, y si este existiera, hay que preguntarse la razon de

producirlo, y si puede aportar algo nuevo en cuanto a lenguaje y contenido.

La produccion define, analiza, planifica, programa, financia, ejecuta y explota la
realizacion de cada proyecto audiovisual. No se puede ignorar cada uno de estos

elementos, ya que la proporcién de cada uno es igual a la del otro.

De forma concreta, se puede establecer finalmente que la produccién es un proceso
sistemético en el que eventualmente se desarrollan los elementos que permitiran la
realizacion del proyecto audiovisual. Estos elementos se dividen en etapas, se
desarrollan por profesionales, y son minuciosos en la construccion de un trabajo
sélido y con identidad. La produccion inicia inmediatamente cuando se comienza a

pensar que queremos hacer.
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2.3.1 Fases de la produccién. Establecido el concepto de produccion como
un proceso sisteméatico de desarrollo continuo y eventual, es natural pensar que

con tanto por hacer existan etapas de desarrollo.

Kamin (1999), expone que los tiempos y acontecimientos en el desarrollo de la
produccion, van acompafando el proceso desde la determinacion del director de
llevar a cabo el filme hasta la obtencion de las primeras copias de la pelicula. Es por
ello qué expone la preproduccion, la produccién y postproduccion cémo principales

etapas.

Existen otros autores que exponen mas de tres etapas durante la produccion. En el
caso de Ortiz (2011) las fases por las que pasa el proceso cinematografico son
cinco, argumentando que no se puede delimitar el inicio y el fin de un proyecto a
tres etapas. Aunado a las etapas de preproduccion, produccion y postproduccion,

agrega desarrollo y distribucién como etapas complementarias.

Aun cuando los autores hagan énfasis en la importancia de otras etapas, estas bien
pueden ser parte de las tres mas importantes y conservar la misma importancia

dentro de su realizacion.

En el caso de los tres proyectos audiovisuales que interactian como objeto de
estudios en esta monografia, los tres se contextualizaron Unicamente en las tres

etapas mas importantes que se definen en la produccion:

e Preproduccion
e Produccion

e Postproduccion

2.3.1.1 Preproduccion. Esta es una etapa sobre todo de preparacion. En
esta etapa nacen las ideas y se desarrollan basandose en las necesidades del
proyecto. Los elementos a tomar en cuenta en esta primera etapa se basan en
poner sobre la mesa todos los recursos y necesidades antes de construir nuestro

proyecto audiovisual.
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Para un proyecto cinematografico, esta etapa corresponde a elementos referentes
a la filmacion y grabacion, tal y como hace mencién De la Mota (1988), sefialando
a esta fase como “planificadora”, en donde las acciones congruentes a la filmacion
y grabacion, son las mas importantes a enmarcar. Este enunciado lo hacer referente

a los comerciales para television, pero el concepto aplica para todo proyecto.

Pero, mas que planificadora, esta etapa también es de concepcion de ideas. Existe
quien pueda pensar que las etapas inician con la de desarrollo, pero en realidad la
preproduccion inicia desde la gestacion de la idea. Desde ese punto, nombrar otra

etapa que le anteceda a la preproduccion, parece redundante.

En el caso de los otros dos proyectos, la preproduccion comenzé a gestarse cuando
la productora se planteé la idea de participar en un festival de cine universitario con
el cortometraje Habitos de Un Maldito, y con la realizacién de un video informativo
gue mostrara un poco de la cultura ambiental en el pais como el ecosistema de la

Laguna Monja Blanca en el municipio de Palencia.

Algunos autores como Shetemul (2000), mencionan que la preproduccion gira en
torno a dos ejes fundamentales: la guionizacién y el referente a la organizacion de
la produccion. La creacion de una secuencia de lo que se hara en formato de guion,

es tan importante como la organizacion del proyecto.

Las areas de trabajo no en esta etapa no solo pasan por el guion y la organizacion.
Consegquir los recursos para las grabaciones, hasta el desarrollo de borradores para

organizar de manera elocuente y grafica las posibilidades de grabacion.

De esta manera, a continuacién se exponen, a criterio del autor, los principales

elementos utilizados en la preproduccién y una breve definicion sobre ellos:

e Elaboracion de presupuesto: Se prevén los gastos a realizar en la
elaboracion del proyecto. Define los gastos a ejecutar en cuanto a
material y recurso humano: Gastos de locacion, disefios de ambiente,
alquileres, pagos a colaboradores, pago a profesionales del equipo de

trabajo y financiamiento del equipo a utilizar.
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Guion del proyecto: El guion generalmente tiene dos formas durante
su elaboracién. La primera seria la elaboracién del guion literal, la cual
consiste en redactar todo lo que se va a realizar a modo de historia.
Posteriormente viene el desarrollo del guion técnico, que basicamente
es transcribir el texto del guion literario al formato de un guion
cinematografico en donde se exponen datos técnicos como si una

escena se realiza en interior o exterior, duracion, y nimeros de escena

Story Board: En palabras simples, se refiere a las imagenes mentales
plasmadas en papel de lo que se va a realizar. Este relata de forma
gréafica todo lo redactado en el guion. Una secuencia de imagenes que
proyectan como se visualiza el proyecto para poder ejecutarlo. El Story
Board es de gran utilidad para encontrar referencias a perspectivas,
formas espaciales de como se quiere que nazca la idea del proyecto.
Acéd se puede comenzar a concebir la idea de los planos y los

encuadres.

Integracion del equipo del proyecto: Conseguir y aunar al personal
necesario para el desarrollo del proyecto. Cada area requiere de
personal especializado, y es por ello que se debe ser meticuloso para

integrar a los elementos necesarios y adecuados para el trabajo.

Logistica de locacién: Encontrar locaciones ambientadas a las
necesidades y realizar un sondeo de cada lugar y sus condiciones. La
determinacién de la locacion también puede determinar variantes en
el presupuesto debido a los costos que éstas puedan presentar.
Durante la preproduccion del proyecto Laguna Monja Blanca, se envio
a una persona con el debido tiempo de anticipacion para estudiar el

lugar, buscar posiciones, perspectivas, y evaluar peligros.
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e Plan de produccién: Este plan es la construccion grafica de un
cronograma en el cual se ordena y coloca de manera secuencial todas
las actividades del proyecto para llevarlo a cabo. Menciona Gonzélez
(2011), que el plan de produccién establecera la forma y los tiempos,
optimizara los recursos humanos, técnicos y econdémicos en que se
ejecutara el proyecto. De esta manera, se busca cumplir con los

objetivos para el proyecto audiovisual

Se puede percibir entonces que, a pesar de haber seleccionado los seis elementos
anteriores como ejes fundamentales en la preproduccion, muchos de ellos giran en
torno a la planeacion. Si bien un plan permite tener control de cada actividad a
realizar, e incluso establecer correcciones sobre la marcha, no se debe olvidar que

las eventualidades siempre estan a la orden del dia.

2.3.1.2 Produccién. Esta etapa gira en torno a todos los elementos
concernientes a la grabacion del proyecto audiovisual. Se fijan las bases durante el
proceso de preproduccion, se establece un plan, se redacta el proyecto y define
donde y como se realiza. Se puede decir qué esta fase es la encargada de la
ejecucion del proyecto a través de su filmacion.

Shetemul (2000) explica esta etapa diciendo que “se inicia el proceso de grabacion,
ejecutando todo lo sefalado en el guion y la planificacién prevista durante la

preproduccion”. (Pag. 50)

Por su parte, Hernandez (1997) explica que esta etapa corresponde a la filmacion
o0 grabacion, y realza la importancia tanto de la imagen como del audio. Todos estos
detalles se han planteado de la manera que se cree correcta en la preproduccion vy,

si no hay un percance, todo debe salir de acuerdo a lo planeado.

El trabajo de grabacion realizado durante esta etapa, debe ser lo mas fiel posible al
guion, ya que de la calidad generada en la filmacion, también se puede hacer uso

en la edicion durante la etapa de postproduccion.
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La produccion no limita su inicio al momento en que la camara comienza a trabajar.
Hablando del cortometraje Habitos de un Maldito, el director interactu6é minutos
antes de la grabacion con los actores, explicando y haciendo referencias de lo que
queria en cada locacion. En ese momento, el proceso de realizacion ya ha

comenzado.

Caso muy particular, el proceso de produccion para el comercial de social media,
Cabrito Cabron, dio luz verde cuando los clientes aprobaron la idea de grabacion y
pusieron a disposicion su locacion (el restaurante), para realizar la grabacion del

proyecto.

Realizar un trabajo audiovisual no es tarea sencilla. Pero, terminada la Gltima toma,
el trabajo de la etapa de produccion culmina, dejando como residuo un conjunto de
imagenes aleatorias que habra que montar y desarrollar una vez iniciado el proceso

de postproduccion.

2.3.1.3 Postproduccion. La postproduccion es un proceso que si bien no
tiene tanto trabajo de campo como la produccién, también requiere mucha
paciencia, seriedad, minuciosidad, profesionalismo y un uso correcto de los tiempos

para conjuntar todo el trabajo grabado.

Palencia (2001) explica que la post produccién comienza en el momento de la
filmacion, ya que para él, debe haber una persona encargada de verificar que la
secuencia del proyecto siga lo establecido en el guion, y al mismo tiempo verificar

la calidad de la grabacion.

El proceso de postproduccién ensambla y ordena todos los elementos obtenidos en
la grabacion (audio y video), para asi comenzar a dar forma a la presentacion del

trabajo final.

El montaje es solo una parte del proceso de post produccion. Avila (2017), expone
gue esta etapa se divide en la clasificacién del material a utilizarse, el uso de los
diferentes softwares para realizar el trabajo, la correccién del material reunido y la

edicion que consiste en la union final de todas las piezas.
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En el caso del video informativo, Laguna Monja Blanca, la clasificacion de los clips
a utilizarse se llevé en un conjunto de ciento cincuenta y dos tomas, de las cuales
al final se seleccionaron veintitrés. Al seleccionar el material final se tomo en cuenta
los planos qué se adaptaban mejor al mensaje, el factor minimo de correccion en la

iluminacion del ambiente y los elementos dentro de un encuadre.

Durante la correccion, el editor establecio niveles de balance en el color de las
tomas y brindé estabilidad en los movimientos de camara que eran muy notorios.
Finalmente, se establecio el tipo de letra para algunos textos y el titulo, ademas de

la musicalizacién adecuada para el ambiente del proyecto.

El trabajo de edicion implica el corte de una toma, el corte audio o inclusién de otro,
y en algunos casos, la correccion visual de las tomas en trabajos como

estabilizacién de camara o color.

Para la edicion, es de suma importancia contar con el equipo adecuado,
computadoras que amplifiquen la eficacia de la edicion y puedan contar sobre todo
con una excelente calidad de imagen, ademéas de la compatibilidad que los
programas puedan desarrollar en beneficio del proyecto, tal es el caso de la

compatibilidad de audio y la imagen.

Los programas utilizados para los objetos de estudio, correspondian a la gama de
Adobe Suits, que incluye desde programas de edicion de imagen, video y efectos,
tal es el caso de los utilizados Adobe Photoshop, Adobe premier y After Efects.
Estos programas mantienen una buena compatibilidad de uso y, su interfaz de

trabajo, es de las mejores a nivel creativo.

En el montaje de edicién, se unirdn los elementos que conjugan cada una de las
tomas y secuencias. La union de estos, debe darse de manera elocuente y logica,
para que cada imagen pueda valerse del audio como un recurso estético y de fusiéon
simbdlica. Martinez y Serra (2000) mencionan que: “La banda sonora, en forma de
didlogo, de musica, de efecto de ruido ambiental o de simple silencio, no sélo es un
complemento de la imagen sino un elemento trascendental de importancia

equivalente a la imagen” (Pag.23).
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El cortometraje Habitos de Un Maldito, es el Unico de los tres proyectos de estudio
que cuenta con una banda sonora totalmente original. Al ser un proyecto
desarrollado especificamente para una competencia del tipo cinematogréfico y
artistico, se penso en crear muasica propia para la correcta adaptacion de cada
escena al ambiente musical. La musica se desarroll6 solo con una guitarra eléctrica

Palmer y un pedal de efectos sonoros Vox Mini.

Cuando al fin se tenga la union de cada uno de estos elementos (video, sonido
ambiente, y banda sonora), el montaje final debe ser mezclado, para asi obtener el

proyecto final en el formato que se desea.

Finalmente, hay quienes consideran la obtencion del material final como la
culminacién para la postproduccion. Lo cierto es que parte del trabajo de
postproduccién también radica en la divulgacion del proyecto. Un poco de actividad
promocional, mucho marketing y publicidad, dependiendo la difusion que se desea

que tenga.

Hay que recordar que no es suficiente con terminar el producto final, también hay
gue saberlo llevar y proyectar al puablico correcto. Finalmente, es lo que se busca,

maravillar a través de los ojos y los oidos. Hacer llegar emociones.

2.3.2 Areas de la produccion cinematogréafica y audiovisual. Segln
Aichele (2011) explica que el proceso de produccion se divide en cuatro areas,
haciendo referencia a la direccion, produccion, arte y fotografia. Por su parte, “La
guia esencial de referencia para cineastas” de Kodak agrega el area de montaje y
la de sonido, describiendo de igual manera la importancia de estas dos respecto a

las anteriores.

En otra perspectiva, Leibinstein (2001) establece que Unicamente la existencia de
tres areas, tal es el caso del area empresarial, el area gerencial y el area operativa
o0 de campo. Las primeras dos presentan un enfoque mas ejecutivo. En el caso de
la tercera, la explica como un conjunto de departamentos, en donde la direccion,

produccion, fotografia, montaje y sonido, pasan a ser parte de una sola area.
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Durante las etapas del proceso de produccion, surgen distintas tareas y trabajos a
realizar. Es por ello que conviene dividir el trabajo de la produccién en éareas
especificas, dirigidas por profesionales especializados en cada una.

En el caso particular de la productora Alquimia Studios, cuenta con poco recurso
humano debido a que aun es un proyecto joven. En total, la productora la integran

cinco personas, cada una de ellas con mas de un rol a su cargo.

La necesidad de dividir en areas el trabajo, corresponde a las necesidades de
desarrollar un buen material, hecho por profesionales y promover diversas
perspectivas para culminar el proyecto de la mejor manera posible. Por lo anterior,
se encuentran seis areas que son recurrentes, indispensables y utilitarias en el

proceso de produccion:

e Produccién
e Direccion

e Sonido

e Arte

e Montaje

e Fotografia

2.3.2.1 Area de produccion. Para Pelaez (2005), el area de produccion tiene
una relaciébn mas cercana a la administracion qué al trabajo de campo. Pero, igual
de importante es que el productor conozca y tenga nociones sobre fotografia,
direccién, sonido y demas procesos que se realizar para desarrollar un proyecto

audiovisual.

En otra perspectiva, Lorite (2016) describe la produccion cédmo un campo mas
abstracto, ya que dependiendo en donde se encuentre el desarrollo del proyecto,
puede actuar como area impulsora de la idea o formar parte de las primeras fases
de trabajo. De igual manera explica que, los involucrados en esta area pueden
unirse al equipo una vez terminado el guion, sin olvidar que es un area de trabajo

de vital importancia durante todo el proyecto.
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Realiza entre otros, todos los tramites necesarios, de conseguir apoyo, de todo lo
concerniente a tramites legales, de tener la documentacién necesaria, buscar

financiacion para el proyecto.

Si bien la recoleccion necesaria de los recursos y la realizacion del presupuesto son
ejes fundamentales, no puede comenzar a construirse un proyecto sin una idea. En
el caso del cortometraje Habitos de Un Maldito, el trabajo de produccién comenzo

a gestarse cuando se redacté el guion.

En el caso de los tres proyectos de estudio, aun cuando habia una persona
encargada del area, el proyecto se desarroll6 a partir del trabajo de tres personas:
Un productor ejecutivo (Presupuesto y administré los gastos), un productor
encargado de buscar locaciones y recursos materiales, y el director de produccién,
gue se encargaba de velar por el desarrollo del cronograma.

Los tres proyectos realizados por Alquimia Studios, no necesitaron de contratar
personal, ya que todo el recurso humano se encontraba dentro de la empresa. Pero,
en el caso del cortometraje Habitos de un Maldito, se necesitd conseguir actores
para complementar el area de direccion, y esto fue parte del trabajo del area de
produccion. Se buscO actores jovenes interesados en la participacion por

experiencia, y gente conocida de la productora.

Finalmente, se puede expresar que la intervencion de ciertos sujetos dependera de

los recursos y la dimension del trabajo a realizar.

2.3.2.2 Area de direccion. Pensar en direccion automaticamente genera en
la mente la idea del director del proyecto como persona encargada de que todo lo
planificado. Aun cuando sea la mente creativa detras del proyecto, existen ciertas

tareas que son encomendadas explicitamente a este personaje.

Lorite (2016), expone que la principal funcion del area de direccion es velar por el
correcto funcionamiento de la produccion. Destaca la figura del director como la mas
importante de esta area, debido a que en su cabeza guarda todo lo concerniente al

factor creativo y las tomas de decisiones finales sobre los elementos en filmacion.
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Pero, para que el director pueda desarrollar su trabajo de manera correcta durante
la produccion, debe tener todo lo necesario desde el primer dia hasta el ultimo. En
el caso de un video comercial como es el caso del anuncio para social media,
Cabrito Cabron, se realizé utilizando accesorios que permitian movilizar la camara

de acuerdo a las necesidades del director (un tripode, un estabilizador).

Tiempo antes de producir el material, los ayudantes de direccién pueden ayudar a
generar un plan de rodaje general. En la realizacion del video informativo Laguna
Monja Blanca, una persona desarrollo un pequefio plan que sirvié para el desarrollo
de las grabaciones durante la produccién, esto se hizo basado en el cronograma

del plan de preproduccion.

Ocasionalmente se puede encontrar a un director fungiendo como continuista y
realizando trabajo fotogréafico. Esto depende de la amplitud del proyecto, o del deseo
del director por realizar por si mismo trabajos que considera cercanos a sus tareas.
En el caso de los tres proyectos desarrollados por Alquimia Studios, la productora
tenia como encargados de produccion y todo lo concerniente al area, Unicamente a

dos personas.

El director también decide en conjunto con el director de fotografia los movimientos
y planos, supervisa la decoracion del ambiente los vestuarios. La direccion detalla
y es cuidadosamente minuciosa con su trabajo hasta el momento en que culmina

un proyecto.

2.3.2.3 Area de sonido. Pensar en alguna ocasion en la que se ha
visualizado un anuncio, una pelicula o un documental y notar que la musica parecia
no concordar con la imagen. Cuidar el aspecto sonoro es tan importante como

cuidar cada encuadre dentro de un plano.

Leibinstein (2001), explica que en el caso del encargado del area, el director de
sonido, es el responsable de la banda sonora y del registro y mezcla de todas las
pistas de audio, desde las voces de los personajes, hasta efectos especiales. Al

mismo tiempo también debe controlar el sonido ambiente de las locaciones.

24



En otro punto de vista, Loriet (2016) expone que el area de sonido debe encargarse
también del montaje del mismo durante la etapa de postproduccion, y no solo de la
grabacion directa de los sonidos durante la filmacion. De igual manera, le

corresponde buscar musica predeterminada o crear la banda sonora de ser el caso.

Durante las grabaciones del cortometraje Habitos de un Maldito, el sonido era de
vital importancia debido a que siendo un proyecto sin diadlogos, las visuales y la
musica debian cumplir una funcion envolvente en la narrativa de la historia. Para la
banda sonora del proyecto, la musica fue desarrollada por uno de los integrantes de

Alquimia Studios.

La banda sonora debe ir relacionada al sentido emocional del proyecto. En el caso
de Habitos de Un Maldito, el tema principal del corto era la lucha del ser humano
con si mismo y su indiferencia, de ahi el hecho que la musica tuviera tonos muy

melancodlicos en su construccion.

La calidad del sonido ambiente y voces dentro de la filmacién de un proyecto, es
otro elemento que los técnicos en esta area deben cuidar. En el caso de los tres
proyectos objetos de estudio, el sonido ambiente solo se hizo presente en uno de
ellos, Habitos de Un Maldito, esto para contextualizar en un guion sin voces ni

dialogos al espectador.

Todos los sonidos ambientales utilizados en Habitos de Un Maldito se grabaron con
el microfono interno de la cdmara, lo cual en ocasiones permitia absorber ciertos
ruidos ambientales. Estos pequefios ruidos se limpiaron y estabilizaron por medio
del editor durante el montaje, utilizando como programa principal Adobe Audition

para modificar los audios.

Las funciones de los integrantes de esta area deben ser lineales a la produccion del
proyecto en general. En la preproduccion se debe analizar y planificar. En la
produccion se debe recopilar, crear y grabar todos los sonidos que se van a utilizar.
Y durante la post produccién se modifican, alteran y mezclan todas las pistas del

proyecto.
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2.3.2.4 Area de direcciéon de arte. Todos los codigos implicitos en el
lenguaje, contexto y simbolismo de la grabacion, estan a cargo de ésta direccion.
Cada detalle importa, es por ello que cada imagen dentro de un encuadre y cada
elemento que la conforma, debe estar previamente contemplado por la direccién de

arte. Disefo, caracteres, ambientes, y maquillaje no deben descartarse.

Millan (2009) menciona que la direccion de arte en el cine “esta al servicio de un
arte dramatico y esto sin duda hace que la propuesta estética esté condicionada por
aspectos narrativos, contextuales, emocionales y psicologicos, que permiten crear

una imagen que va mas alla de la moda”. (3 de septiembre 2009. Parr. 3)

Por otro lado, Parra (2009) explica a esta area como una categoria de referencia a
conceptos visuales y atmosferas expresadas a través de objetos, maquillaje,
vestuarios, decorados y sobre todo colores dentro del ambiente. Es asi, la

plasmacion de un proyecto plastico en una cinta.

Cada elemento encuadrado, es entonces parte de un codigo visual, y no una simple
imagen al azar. El tema del proyecto debe ir de la mano con la idea artistica o

asemejar las emociones a través de estos conceptos.

El proyecto Habitos de un Maldito, giraba sobre la duplicidad moral en un personaje
en una sociedad monotona. La historia determing para el director que seria mucho

mejor contarla en blanco y negro, para enmarcar el sentido de duplicidad.

Archivo propio, fotograma del cortometraje “Habitos de Un Maldito” (2017).

La labor de la direccion de arte busca que el mensaje sea reforzado por la estética
visual de los personajes y su entorno. Es importante que esta area realice todos los

conceptos disefiados en la mente del creador o director.
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En el caso de los proyectos Laguna Monja Blanca y el comercial Cabrito Cabrén, la
escenificacion se realizaba sobre un contexto ya establecido (un restaurante y un
ecosistema), por ello la direccion de arte centraba sus esfuerzos en el desarrollo de
los encuadres y planos de los elementos que habia en cada entorno, es por ello que

con dos personas basté para este trabajo.

Pensar en una pelicula histoérica o ficcién, un comercial conceptualizado a décadas
anteriores o un documental sobre historia, requeriran mostrar elementos que se
adapten a la estética visual del mensaje. Es por ello que no basta con elegir al azar
cada forma de expresion. Hay que estudiar e investigar, delegando trabajo
especifico a cada miembro del equipo sobre cada creacion a escenificar.

2.3.2.5 Area de montaje. En su definicién, Konisberg (2004) expone al
montaje como la conjugacién de diversos trozos del material filmado, que al unirse
le daré vida a una cinta cinematogréfica. Pero, describir el montaje solo a la unién

de piezas es limitar el verdadero trabajo de esta area.

En otra perspectiva, Leibinstein (2001), habla del montaje como una especie de
orden narrativo, en el que el técnico encargado, debe darse a la tarea de elegir y
seleccionar todo el material y ordenarlo de manera paralela al proceso de escritura

establecido en el guion.

En realidad, esta es un area en la que suelen trabajar pocas personas, pero
sumamente especializadas en cuanto a temas de edicion de material audiovisual.
Los conocimientos sobre musica y narrativa son importantes que para el técnico, ya

que la construccién del proyecto requiere dominio de dindmica del relato.

Por otro lado, en algunas circunstancias, el personal o encargados del sonido,
suelen formar parte de esta misma area, de esta manera se conoce de ante mano
el materia con el que se planea trabajar. En el caso de la productora Alquimia
Studios, el sonidista también realiza labor de edicion y montaje, en parte por el poco

personal, pero también por el conocimiento del area de esa persona.
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Asi, durante la postproduccion de Habitos de Un Maldito, el editor trabajé en
conjunto todo lo correspondiente a esta area con el director del proyecto, que
también realizo labor de fotografia. El proceso consistio en la seleccidn de piezas o
videoclips utiles, esto debido a que una misma escena podia incluir varias tomas.
Posteriormente se establece la unificacion en orden correlativo al guion de todos los

clips seleccionados.

Pero, la unificacion légica no solo corresponde a imagenes visuales, sino también a
la correccion de las mismas, la mezcla del sonido con la imagen y la construccion

de una narrativa propia.

Para los proyectos desarrollados por Alquimia Studios, los programas utilizados
para realizar el montaje consisten en la gama de productos de la familia Adobe, ya
gue estos son de los softwares que permiten un uso profesional y creativo de las
herramientas para edicion de imagen el caso de Photoshp, audio y sonido con
Audition, Premier para la edicion de videos y After Efects para el desarrollo de

efectos visuales. La compatibilidad entre los programas es un factor importante.

En otras palabras, el area de montaje se refiere al trabajo de edicion que inicia con
la seleccion del material a utilizar durante la grabacion, sus cortes y mejoras
respectivas, y el montaje final en donde queda armado secuencialmente para dar

vida al proyecto audiovisual.

2.3.2.6 Area de direccion de fotografia. Igual de importante es el trabajo de
direccién de fotografia, y quizd, es el mas vulnerable a los ojos de los espectadores.
La direccion de fotografia se encarga de los elementos que van a formar parte de
cada plano, los encuadres, las tomas, el color, la luz, los filtros, todos esos
elementos que hacen distinta a cada escena.

Aca se produce la creacion artistica de las imagenes puestas en escena. De alguna
manera, la direccion de fotografia busca visualizar la idea del director y plasmarla

en la pantalla como gran lienzo.
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De manera muy generalizada, Lorite (2016) expone que esta area es la imagen de
todos los procesos de lo que se proyectara en pantalla. La comunicacién entre el
director y el director de fotografia es vital.

Otra perspectiva es la de Morales (2016), quien también presenta al director de
fotografia con el nombre de fotografo o cinematografista, siendo la persona

encargada del aspecto visual que se le quiera dar al material.

La fotografia se responsabiliza de conseguir la estética deseada, de perpetrar en
pantalla lo que queremos decir con el lenguaje audiovisual. Parte de transmitir ese

lenguaje es conocer las herramientas para generar los codigos adecuados.

El comercial Cabrito Cabron, debia presentar una estética muy luminosa, ya que
debia proyectar la imagen de un lugar con ambiente juvenil, atractivo, y nocturno.
Es por ello que dentro de la imagen de este comercial, se pueden visualizar colores

gue tratan de transmitir esas emociones que acerquen al consumidor.

Archivo propio, fotograma de comercial para social media “Cabrito C” (2017).

Si bien la iluminacion es uno de los elementos mas importantes a tomar en cuenta
en la fotografia, no es el Unico. Corresponde enmarcar también el uso de encuadres

y planos. La perspectiva visual depende del tipo de proyecto a ejecutarse.

De igual manera, los tonos y matices del color del proyecto es una condicionante
mas. El uso de colores puede reforzar los mensajes visuales en cada escena. Es
inevitable pensar que si el concepto estético entra en esta area, otras direcciones
necesitan trabajar en conjunto con la fotografia. Al fin de cuentas, cada elemento se
correlaciona con otro y parte del trabajo de fotografia comienza desde la planeacién

al revisar el guion para comenzar a imaginar los paisajes visuales a realizar.
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3. Capitulo lll: La fotografia, conceptos de relevancia en la produccién
cinematografica.

Al ver una pelicula, o un documental, incluso un comercial, la mayoria de las
veces pasa desapercibido el esfuerzo que se hizo para crear la sensacion de

movimiento representada en cierta cantidad de fotogramas.

Menciona Dubbois (2008), que la fotografia es considerada solo una imitacion y la
mas perfecta de la realidad. La fotografia encuentra su capacidad mimética de su
naturaleza técnica, procedimiento mecanico, que permite aparecer una imagen de
manera casi automatica. Pero, aun cuando hable acerca de esa representacion casi

perfecta, el movimiento aplicado en el cine genera aiin mas realismo en la fotografia.

Loup (2011), hace referencia a los adelantos histéricos que hizo la fotografia con
Niépce, utilizando manipulaciones quimicas y proceso mecanico para la captura de

la fotografia.

Para términos précticos, se dice que como su predecesora, la fotografia tiene
cualidades propias que le han dado un lugar en las artes, pero su propia creacion,
justifico el nacimiento de un arte mas grande, el cual hace uso de los atributos de

su predecesora para engrandecer su magia.

La fotografia ha sufrido cambios drasticos que le han permitido dar salto en su
evolucion. El desarrollo ha llegado a tal punto de poder incluso generar hoy en dia
un video desde un celular, quizd no con una calidad apreciable, pero con los

conceptos vigentes y funcionales.

Sanmoran (2017), expone que antes del nacimiento de la fotografia, muchos de sus
términos y conceptos solo eran conocidos en el &mbito de la pintura, que en ese

entonces era el Unico reproductor mas cercano de la realidad.

En los siguientes apartados, se exponen cada uno de esos elementos que funcionan
en la cinematografia, traidos desde la naturaleza fotogréfica para recrear una
representacion del mundo, hacerla mas dinamica, mas real, mas fuerte y

maravillosa. Elementos con los cuales, comienza la construccion de un plano.
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3.1 Camara.

Hay que imaginar un proyecto audiovisual sin una camara. Es simple, no
existiria. La herramienta basica para grabacion y filmacidén no puede faltar dentro de
la produccion cinematogréfica. La cAmara sera el ojo a través del cual observaremos

y guardaremos todo el contenido visual de nuestro proyecto.

Pero la camara, mas all4 de ser la herramienta infaltable, serd solo el canal a través
del cual interpretemos. Menciona Burrows (2003) que: “Mas alla del precio o disefio
de una camara de video en particular, ésta realiza la misma funcion: transducir, o
convertir la energia fisica de las ondas de luz en energia eléctrica a manera de

senales de video” (Pag. 125).

Las camaras en la actualidad presentan una diversa gama de formas y utilidades,
gue van desde camaras para grabar en video casete, hasta el formato digital.
Algunas de las camaras fotogréaficas modernas, contienen la herramienta de

grabacion en formato digital que proyecta imagenes de muy buena calidad.

Alguimia Studios, no cuenta con cadmaras especializadas en video. Son camaras
fotogréficas réflex que contienen la opcion de video digital. Aun cuando alguien
pudiera pensar que esto es una limitante pare el desarrollo del trabajo, en realidad
son los conocimientos técnicos, explotar los recursos de la camara y originalidad lo

gue permiten que un video cumpla con profesionalismo, no el precio de una camara.

El desarrollo técnico, el conocimiento del equipo y su montaje permitiran exprimir lo
mejor de la camara, que tal y como menciona Prado (2011), es el elemento mas
importante, en el sentido técnico, de la produccion de materiales audiovisuales, es

la herramienta basica del proceso.

Aun cuando pueda existir una amplia gama de clasificaciones sobre las cAmaras, a
continuacion, se presenta un apartado en donde se expone el tipo de camara
utilizada para el desarrollo de los tres proyectos audiovisuales objetos de estudio en

esta monografia.
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3.1.1 Camaras fotograficas digitales réflex o DSLR: El sistema de funcién
de las cAmaras réflex no nacio en la era digital, puesto que era un sistema utilizado

ya en las cAmaras analogas y que para ese entonces tenia el nombre de SLR.

Puerta (2010), menciona lo ingenioso del sistema de esta camara al reflejar la luz
por otra camara interna que actia como un espejo a 45 grados. Es por esa razén
que permite mejor entrada de luz con respecto a una que absorba la luz

directamente con el lente.

El nombre se refiere a la accion de actuar como un reflejo que permite que, entre
mas luz en el interior. Este mismo sistema se introdujo a las camaras fotograficas
digitales para dar paso del SRL al DSRL. Pero, hay que preguntarse: ¢Por qué
hablar de una camara fotografica dentro de un apartado de camaras digitales

especializadas en video?

Las camaras fotograficas réflex digitales actuales, cuentan en su mayoria con
sistemas de grabacién en formatos de muy alta calidad. Los tres proyectos
audiovisuales que se han mencionado como objetos de estudio, se grabaron con

una de estas camaras, especificamente la cAmara Nikon D5100.

Son dos los factores que justifican el uso de esta camara: Alquimia Studios, se
encarga sobre todo de la elaboracién de material audiovisual para social media, por
ello, aun cuando existan cAmaras de mejor nivel y especializadas en la grabacion
de video digital, esta camara brinda lo necesario para las necesidades de los
proyectos. Y, el factor econémico, que en el caso de una empresa joven, entrega
limitantes para adaptarse a los materiales y recursos actuales.

Aun asi, este tipo de camaras brindan una excelente calidad para el desarrollo de
proyectos audiovisuales, sin olvidar por supuesto que han sido creadas sobre todo
para el desarrollo de fotografias. Las camaras réflex, son una buena opcién en
comparacion con las camaras de video profesionales, sobre todo en el sentido
econdémico. Pero, aun con sus limitantes, consiguen mantener un buen look

cinematografico en sus producciones.
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En una opinién ambiciosa, Pérez (2011) menciona que el video grabado con estas
camaras ha alcanzado en un corto tiempo niveles de calidad parecidos o superiores
a los de las camaras especializadas en video. Esto lo ejemplifica mencionando que
el dltimo capitulo de la famosa serie de television, Dr. House, se grab6 con una

camara fotografica réflex, especificamente la Canon EOS 5D Mark II.

Parece osado comparar la calidad en video de algunas camaras de fotografia con
otras especializadas para la grabacion. Pero, se puede ayudar a que la imagen,
sonido y movimientos de produccidon de estas camaras mejoren con aditamentos:
Variedad en los objetivos, uso de tripodes y monopies, slides para realizar

travelings, estabilizadores y micréfonos externos.

Camara fotogréfica digital réflex Nikon D5100 Fuente: http://www.engadget.com

3.2 Fotogramas.

Una pelicula de celuloide o un video grabado en formato digital funcionan a
través de una sucesion de imagenes que permiten generar la sensacion de
movimiento. Es decir, un fotograma, es cada una de las imagenes impresas en el
celuloide de la pelicula o capturadas en la grabacion digital para generar

movimiento.

Sobre el numero de fotogramas, expone Terron (2014) qué el uso de un numero
mayor de fotogramas hara que la imagen se vea mas nitida, pero perdera fluidez
haciendo que el movimiento sea mas lento. Debido a esto, es recomendable que se
use un numero mayor de fotogramas en movimientos muy rapidos como los

deportes.
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El nimero de fotogramas depende del tipo de proyecto a realizar. Dentro del cine y
produccion audiovisual en general se habla de un estdndar de veinticuatro
fotogramas por segundo (24 fps), esto debido a que esta velocidad parece mas
natural al ojo humano. Para transmisiones de television, el nUmero se encuentra
entre 25 o 30 fotogramas, esto debido a la trasformacion instantanea de la imagen

para su transmision.

Actualmente es posible manipular en muchas camaras el numero de fotogramas por
segundo para grabar un proyecto. En el caso de la Nikon D5100, camara fotogréafica
utilizada para realizar los proyectos audiovisuales que son objeto de estudio de esta
monografia, la cAmara permite elevar el numero de fotogramas a més de treinta. La

configuracion utilizada en ellos fue la de 24fps.

El uso de mas fotogramas dentro de una produccién esta determinado por el tipo de
proyecto y los efectos visuales que se quieran marcar. Ucha (2010), ejemplifica esto
cuando hace referencia a los efectos visuales que pueden conseguirse con mayor
namero de fotogramas como en la pelicula Matrix (1999) en donde algunos de los

movimientos requerian nitidez en la imagen y lentitud en la accion.

3.3 Sensor de imagen.

En un articulo sobre el sensor, explica Pérez (2011) que es un elemento
sensible dentro de la camara, aquello sobre lo cual se proyecta la luz dibujando una

imagen que representa lo que la camara ve.

Se puede decir que el sensor de imagen es para las camaras de fotos digitales
como la pelicula en las camaras analogas. Captura la luz para lograr la
representacion de lo que vemos con los 0jos, esa es la funcion principal del sensor,

el cual permanece oculto hasta que la camara se expone a la luminosidad.

Hablar del es hablar de una referencia a la sensibilidad de la camara respecto a la
luz, sumado al rango dinAmico, que no es otra cosa que el cambio de los niveles de

brillo entre una imagen y otra.
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Gutierrez (2016) explica que dependiendo del tipo de tecnoldgica con el que este
fabricado el sensor, este se puede dividir en varios tipos o tamafios. Ademas,
menciona que sin importar su tipo, todos estan formados por elementos que

componen la luz llamados fotones.

En el caso de las camaras de fotografia digital de tipo réflex, el tamafio del sensor
importa, ya que si comparamos el formato APS de 28mm, con una full frame de
35mm, este Ultimo podré tener mejor sensibilidad con respecto al entorno a grabar
debido al espacio que tienen su fotones para absorber la luz. La camara Nikon
D5100, camara con la que se grab6 los tres proyectos de estudio de esta
monografia, cuenta con un sensor de tipo APS.

En otra opinién, Gonzales (2014) menciona que algunas de las ventajas de un
sensor full frame son la calidad de imagen y mejor aprovechamiento del entorno y
su espacio. En el caso de un sensor APS, destaca el mayor acercamiento en la

imagen y menor distorsién en bordes de la imagen.

Si bien es cierto que la calidad del sensor y su tamafio importan en cierta medida,
sobre todo debe recordarse que lo mas importante es aprovechar las condiciones
de luz en el contexto a grabar. Conocer el sensor nos permitird conocer la camara

y aprovechar de mejor manera Sus recursos internos.

3.4 Filtros.

Crespo (2013), expone que los filtros opticos permiten controlar el contraste
de luz, los valores tonales y el rendimiento cromético de una imagen. De esta
manera, con un filtro se puede decidir que composicion de luz se quiere en laimagen

y asi manipularla.

En cuanto a su forma fisica, los filtros consisten en pequefas laminillas que se
adaptan al lente u objetivo y que tienen por objeto cambiar los matices de luz que el
lente capta. La composicion del filtro también infiere en la intensidad o la forma en
que la luz pasa a traves de este. El color, la tonalidad y distintos efectos visuales

son conceptos que se pueden mejorar dentro de la imagen con un filtro éptico.
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En el caso de la camara Nikon D5100, camara fotografica réflex utilizada para la
grabacion de los tres proyectos audiovisuales objetos de estudio, los filtros que

puede utilizar son intercambiables con los lentes.

Aun con el decaimiento de los filtros en la era digital, se conserva una fuerte funcion
de trabajo. En el caso del cortometraje Habitos de un Maldito, la produccion de este
se realizo toda con un filtro de blanco y negro, esto para hacer que durante la edicion
en postproduccion, el cambio total del color de la imagen fuera mas natural y pudiera

apreciarse un blanco y negro mas profundo.

“En filmacién, el color de los filtros atenua la luminosidad y compensa los colores
inconvenientes en tomas realizadas en la mafana muy temprano y muy tarde”.
Manual de Publicidad (1993: Pag. 23)

El uso del filtro también depende de la narrativa de la historia. Si la historia a
proyectar tiene emociones cémo la melancolia o tristeza, se puede utilizar un filtro

de tonos frios para resaltar el color.

Independientemente de la tematica que pueda tener la fotografia, el uso de un filtro,
ya sea material o digitalizado, nunca estara demas, esto le pude dar a la fotografia
un toque de originalidad y creatividad, haciendo de la narracion visual una constante
dindmica para el espectador. Entre algunos de los filtros mas usados, pueden

resaltar los siguientes:

e De contraste para Blanco y Negro.
e De Conversién o equilibrio de la luz para color.
e Polarizador.

e De iluminacion.

Filtros fotogréaficos. Fuente: http://amrproducciones.blogspot.com
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3.5 lluminacion.

Cebrian (1981), define la iluminacion como “Accién y efecto de crear
mediante la luz el clima exigido por un programa. Mide la cantidad de luz recibida
por un area de superficie unidad. Es el resultado de un conjunto complejo de fuentes

luminosas”. (P4g. 184).

Aspectos como la altura, la distancia, los planos de camara y el trabajo en interiores
o0 exteriores, son elementos a cuidar muy detenidamente dentro del trabajo

fotografico. Sin Luz, no hay color.

Ciertos proyectos requieren de una mayor intensidad de luz que otros. En el
comercial Cabrito Cabron, se busca a través de la iluminacion completa, exponer
sombras leves, debido a que la luz no se posiciona tan cerca de los objetos pero
alimenta el interior del lugar para la grabacion. Al ser un lugar en donde la gente
desea consumir y pasar un momento agradable, definir con una buena exposicion

genera interés en el espectador.

En una produccién audiovisual, la luz cobra importancia cuando se entiende que es
el eje que permite observar el entorno. Menciona Zufiga (2009), que es

conveniente auxiliarse con un equipo de iluminacion, el cual puede ser portatil.

Si bien, el uso y manipulacion de la luz artificial permite lograr cambios deseados
en la imagen, la luz natural provee la mejor iluminaciéon para desarrollar el color.
Ademas de ello, se debe tener en cuenta que la intensidad de la luz provocara

sombra.

Al lograr establecer una luz dura o suave, alejando o exponiendo sobre el objeto
que es iluminado, se puede hacer que las sombras tengan una presencia mas

marcada o solo ser proyecciones difusas.

El uso de filtros, y el conocimiento del sensor de la cAmara son dos elementos que
permitiran desarrollar un mejor concepto de iluminacién en los proyectos. Aun
cuando existan accesorios que permitan mejorar la iluminacion, o un repertorio de
luz artificial, hay que recordar que para lograr los mejores matices no hay nada como
la luz natural.
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Archivo propio, fotograma de la iluminacién reflexiva y melancélica del mini documental Laguna Monja Blanca (2017).

3.6 Lentes u objetivos.

Se les puede encontrar con el nombre de Lentes u Objetivos, y no son otros
que los elementos que permiten a la cadmara tener control y versatilidad en factores
como la exposicion o brillo, profundidad de campo, enfoque, ampliacién de la

imagen y cobertura del &ngulo de vision.

Pérez (2018), menciona que los lentes u objetivos son indispensables para contar
una historia con imagenes. Es por ello que tanto en cine como fotografia, el lente

utilizado establece las caracteristicas de la imagen.

Las cAmaras estrictamente fotogréficas, sobre todo en las réflex, el cambio de un
objetivo se puede dar de acuerdo a las condiciones de la camara. Es por ello que
existen objetivos de diversas formas que son intercambiables para una misma

camara, tal es el caso de la Nikon D5100.

Esta camara utilizada para la realizacion de los tres proyectos objetos de estudio,
permite variedad y facilidad para manipular un encuadre o un plano a través de los
objetivos. Mientras mas lente se tenga, mayor sera la dinamica del proyecto. Los
objetivos utilizados con esta camara fueron tres: Los lentes fijos de 50mm y 35mm,

y un objetivo de 18-45mm.

Menciona Felipe (2011), en el caso de las camaras de estudio, que las lentes
grandes tienen distintos rangos de zoom o acercamiento. Si se trabaja en un
estudio, se puede utilizar un rango mas corto que el que requeriria para una

grabacion externa.
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El uso de un tipo de lente dependera de la distancia focal y profundidad de campo
que se desea aplicar. Independientemente del tipo de camara, si el objetivo es
intercambiable o no, los lentes tienen sus propias clasificaciones. A continuacion,

una breve explicacion de los tipos de objetivos mas comunes:

e Angular (Menor a 50mm): Cubre un gran campo de vision. Un lente muy util
para paisajes y arquitectura.

e Normal o estandar (50mm): Su angulo de vision es similar al del ojo
humano.

e Teleobjetivos (Mayor a 50mm): Utiles para captar escenas muy lejanas,
personas, animales o cualquier objeto a distancia.

e Macro: Realza los detalles de los objetos cercanos, permitiendo contemplar
cada elemento que lo compone. Ideal para primerisimos primeros planos y

detalles. Puede mostrar tamafios ampliados.

=
==
9§
=

Objetivos utilizados en camaras fotogréaficas con grabacion interna. Fuente: http://www.decamaras.com

3.7 Profundidad de campo.

Sobre la profundidad de campo, Zufiga (2009), expresa que “es la region
expresada en términos de la distancia cercana y lejana donde los objetos se

encuentran enfocados en un encuadre” (Pag. 56).

La distancia focal es el espacio entre el objeto enfocado y lo que esta fuera de foco,

determinado por lo que la cAmara puede captar a través de la distancia focal.

Dentro de un encuadre, existen elementos que se cree son mas importantes que
otros durante una escena, y s por eso mismo que se busca la manera de hacer
que su visual sea mas notoria para el espectador. Aun asi, los elementos que
aparecen fuera de foco siguen siendo importantes pero en funcion de refuerzo del

contexto de la imagen.
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En algunos de los planos del cortometraje Habitos de Un Maldito, el campo visual
de lo que podia observarse enfocado era tan importante como el que no lo estaba,
haciendo el enfoque sobre un objeto e instantaneamente cambiando al mas lejano.

De esta manera, la narrativa dice que es lo importante dentro de una escena.

En el proyecto Cabrito Cabron, existen ciertos planos en donde se necesitd enfocar
la comida que el restaurante cocinaba. Esto sirvié para recrear una narrativa que
sugestionara al espectador con el gusto por una hamburguesa. En este caso se

decidié usar un lente fijo que tuviera mucha distancia focal (un 50mm).

Archivo propio, fotograma de comercial para social media “Cabrito C” (2017). Se puede distinguir como la carne es el objeto

referente y se ve con mejor nitidez que los otros elementos. (Profundidad de Campo).

Pensar que la profundidad de campo es solo una porcion del espacio de una imagen
en donde el objeto se ve nitido, es caer en una definicibn mono6tona. Ang (2008),
menciona que la profundidad de campo abarca conceptos de plasticidad, es decir,

como se ve y como se maneja el espacio de la imagen enfocada.

3.8 Enfoque.

Enfocar un objeto u objetos puestos en escena, depende de la relevancia que
tengan dentro del encuadre. Existen objetos que se desea aparezcan con mas
nitidez en la imagen que otros, parte de eso se plantea en el apartado anterior sobre

la profundidad de campo.

Menciona Felipe (2011), que cuando se consigue que los objetos a grabar
aparezcan nitidos y diferenciados en el visor de la camara, el enfoque sera el
correcto. El enfoque se desarrolla a través de la manipulacion de la camara, sobre

todo de los objetivos.
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En el caso de la Nikon D5100, utilizada para la grabacion de los proyectos de
estudio, el lente porta un anillo de enfoque que puede ser automatico o no en el
caso de los lentes fijos. De igual manera lo recomendable es el uso manual del
desenfoque para poder jugar y crear una dinamica sobre los elementos de

importancia en escena.

Si bien el enfoque expresa la importancia de un elemento en un encuadre, ¢Qué
pasa cuando todos los elementos de la imagen son importantes?, la respuesta
radica en enfocarlos todos. Esto sucede a menudo con planos generales, en donde

encontramos amplios paisajes y se quiere que todo salga lo mejor enfocado posible.

En el caso del video informativo, Laguna Monja Blanca, muchas de las tomas
implicaban planos generales, por ende, muchos paisajes en escena requerian la
mayoria, o la totalidad de la imagen enfocada.

Marinetto (2011), menciona que debido a las necesidades de enfoque siempre es
bueno elaborar una clasificacion, en donde destacan el enfoque selectivo que busca
objetos por encima de otros, el enfoque amplio en donde la mayoria de lo que se ve

en la imagen esta enfocado.

Por otro lado, no siempre que todos los elementos en un encuadre son importante
tienen que ir enfocados. Un elemento desenfocado respecto a otro puede ejercer
también dindmica a la narracion y unido al mismo tiempo que el objeto que aparece

con nitidez, crea una relacibn mas estrecha con lo que se puede observar.

Archivo propio, fotograma de uso del enfoque selectivo en el cortometraje “Habitos de un Maldito” (2017).
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3.9 Relacion de aspecto.

La relacion de aspecto no debe confundirse con las dimensiones de una
imagen, es decir, la calidad medible de la imagen a la vista del espectador. La
relacion de aspecto se refiere a la proporcion proyectada.

Sanchez (2013), lo expresa diciendo que la relacion de aspecto indica la proporcién
de altura y anchura de una fotografia. Es decir, como se ve el proyecto final en

cuanto a su tamano.

Hay que pensar por un momento en todas las ocasiones que una pelicula en alguna
pantalla LCD mostraba lineas horizontales negras en la parte superior o inferior del
video. Esto corresponde a que la relacién de aspecto del video es mas grande que
la dimensién de una pantalla LCD, y aun cuando no se pueda ver mas contenido de

la imagen, la relacion de aspecto no coincidira.

Los tres proyectos audiovisuales que se presentan en la monografia como objetos
de estudio, los tres fueron grabados con una dimension de 1920x1080, estos son
los pixeles que corresponden a la resolucion del largo y ancho del video (no deben

confundirse con la dimensién de su visual).

En el caso de la relacion de aspecto, la utilizada para los proyectos fue la relacion
de 16:9, la cual permite una visualizacion entera en las dimensiones de una pantalla
LCD y computadoras. La relacion de aspecto dice en un sentido técnico como se va

a visualizar la imagen.

Menciona Martinez (2017) que, a medida que ha avanzado la tecnologia, algunas
proporciones estandares se han perdido, y han dado paso a nuevas proporciones

de filmacion.

Sanchez (2013), menciona que en los formatos mas comunes se encuentran: 4:3
(medida de pantallas de television y computadoras antiguas), 16:9 (medida estandar
de computadoras actuales, televisores, tablets, smartphones), y la proporcion de

21:9, la cual se conoce por ser la medida estandar en el mundo del cine.
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Las camaras digitales actuales permiten manipular proporcion de aspecto y la
resolucién, como la Nikon D5100 con la que se hicieron los proyectos de estudio.
La camara permite modificar la relacion de aspecto previo a la grabacion, de esta

manera se sabra de antemano las dimensiones del proyecto.

-
fetacisns R Relacién16:9 el

Fotograma con distintas proporciones de relacién de aspecto. Fuente: https://hipertextual.com/

3.10 Encuadre.

Expone Quijada (1991), que el encuadre se puede interpretar como el
espacio que capta en cada toma el objetivo de la camara. En otras palabras, el

interés de la cAmara o del director por los objetos y personas que los rodean.

Un encuadre se refiere a la puesta en escena de uno o de varios objetos. Cada
elemento grabado dentro de una misma toma, forma parte del encuadre que su

creador ideo para expresar con mas fuerza y nutrir su campo visual.

Dentro de un encuadre siempre hay un objeto central, el que llama la atencion, pero
también es cierto que dentro de los demés elementos en un encuadre, se puede

encontrar aliados para reforzar la idea de la imagen y del proyecto.

Archivo propio, fotograma de comercial para social media “Cabrito C” (2017).
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El anterior fotograma del proyecto “Cabrito Cabrén”, muestra como fondo a un grupo
de personas sentadas y sonriendo. En la parte central del encuadre y con mayor
nitidez, se puede observar tarros con cerveza y una botella de ron. El encuadre toma
como punto central estos elementos, que promueven la idea de que en el lugar se
encuentra este tipo de bebidas. En el caso de las personas, nutren la imagen y el

contexto, proyectando un ambiente donde se come, se bebe y se la pasa bien.

Hernadndez (2011), menciona otro elemento importante como el espacio negativo,
gue se refiere a la zona de la imagen que se deja del lado opuesto al que tiene
mayor interés. Expone que este recurso es también muy efectivo para dar cuenta

del contexto y potenciar en algunos casos la banda sonora.

La estructura de lo que se va a encuadrar, permite la creacion de los planos.
Dependiendo de los objetos, la posicion de la camara y la forma en que se desee

encuadrar, asi también se podra elegir y definir un plano para su realizacion.

3.11 Plano y movimiento de camara.

3.11.1 Plano cinematografico. Cada uno de los elementos que integra la
fotografia cinematografica es igual de importante. El plano cinematografico se
construye de su propio codigo, esto es lo que le permite colocarse como el eje

técnico en el que giran las imagenes en pantalla.

Quijada (1991), expone que el plano es la mirada de la cAmara de video. Por otro
lado, Zufiga (2009) explica al plano como el encuadre del objeto o personaje en la
imagen que se va a grabar. Las dos definiciones aportan pequefias diferencias, pero

coinciden en mencionar la visualizacidn como factor comun.

Definiéndolo a profundidad, un plano es la suma de todos los elementos
encuadrados en cierta posicion para lograr transmitir el mensaje visual con mayor
fuerza escénica dentro de cada uno de sus coédigos. Esto quiere decir que las
posiciones pueden variar, y ahi es cuando nacen los distintos tipos de planos

cinematograficos.
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Utilizar distintos tipos de planos le dara a un proyecto una narrativa dinamica. Cada
plano hara con cada imagen una historia, y resaltara la importancia a los detalles
mAas interesantes en escena. Al utilizar mas planos se consigue una estética
diferente en la forma de narrar la historia, esto permitira entrar en contacto con el

espectador y hacerle sentir las ideas a través de la pantalla.

En el cortometraje Habitos de Un Maldito, la diversidad de planos construyo la
historia de manera visual. Esas sensaciones solo pueden ser logradas a través de

perspectivas que permitan generar en el espectador el significado de una escena.

En cuanto a los tipos de planos, se les puede clasificar en tres grupos: por el angulo,
por el punto de vista, o por los elementos dentro de su encuadre. Esto quiere decir
gue aun cuando un plano tenga cierta distancia respecto al objeto, los elementos
gue hay en el encuadre pueden cambiar su significado y forma.

Quijada (1991), menciona que el plano esta conformado por cuatro elementos igual
de importantes: Encuadre (el espacio de cada objeto en la imagen), campo
(ambiente donde tiene lugar la accion), angulo (la perspectiva visual) y tiempo de

duracion.

Laguna Monja Blanca, muestra en algunos planos generales paisajes que
contextualizan al espectador. Este tipo de plano debe durar mas tiempo que otros
para poder apreciar parte del entorno de la imagen. En el caso de un plano detalle
dentro del mismo proyecto, se utiliza con menor duracién, ya que su funcion es la

de permitirle saborear al espectador rasgos pequefios de un entorno mayor.

Archivo propio, fotograma de un plano general en mini documental “Laguna Monja Blanca” (2017).
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Es importante resaltar que se habla de planos abiertos cuando la camara muestra
un contexto, por ende, el plano cuenta con méas informacion visual. Los planos
cerrados por otro lado, se concentran en personas, objetos o partes especificas,

minimizando la informacién visual.

3.11.2 Movimientos de camara. Los movimientos de camara permiten otro
recurso para contar la historia, que a diferencia de un plano estatico, la cAmara siga
y cambie de lugar durante la grabacion. Esto le proporciona dinamismo al plano en

su travesia de narrar la historia.

Santos (2015) expone que el movimiento de cAmara crea drama, sigue a la accién
y capta la atencién del espectador revelando detalles en la narrativa. Con un
movimiento de camara no solo se le da valor a un plano, sino que también se

cambia la forma en que un espectador lee la secuencia.

Algunas tomas del proyecto Laguna Monja Blanca, muestran planos generales para
ofrecer un paisaje, pero agregado a ello se utiliza el movimiento zoom out, que
consiste en que la camara muestre un espacio reducido y poco a poco se vaya
expandiendo para complementar la visual del plano. Esto se logra abriendo la toma

con un movimiento del zoom hacia afuera.

Claro, el uso de los movimientos de la camara dependera del tipo de trabajo a
realizar y, sobre todo del criterio del director. Las gruas, tripode, rail, zoom, y drones

son solo algunas de las herramientas utilizadas para crear movimientos de cadmara.

Una nocidn interesante para realizar movimientos de camara es la de generar una
estructura en la que cada vez que se usen dos planos estaticos, se pueda agregar

un movimiento de camara para darle dinamismo a la grabacion.

Un movimiento de camara es un recurso utilizado por un plano para generar
dinamismo en el lenguaje audiovisual. Hay que mencionar que no todo plano debe
llevar un movimiento de camara. Saber utilizar los recursos en el momento indicado
es un privilegio cuando se trata de producciones audiovisuales, ya que el aporte

visual hecho por cada grabacion, tiene su propio lenguaje.
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4. Capitulo IV: Tipos de planos béasicos para la produccion audiovisual.

4.1 Definicion de los proyectos de estudio

En la actualidad, se puede encontrar diversidad en el lenguaje que se
transmite visualmente a través de diferentes canales y formas. Para desarrollar una
conceptualizacion generalizada del uso y el significado de los planos, se tom6 como
referencia el uso de los mismos en tres proyectos audiovisuales distintos creados
por la productora Alquimia Studios, en donde el autor interviene de manera directa

en la creacion de la fotografia para cada proyecto.

La seleccidn de estos tres proyectos para el estudio de los planos surgié con la
nocion de buscar encontrar similitudes en el uso de algunos planos en diferentes
contextos. El plano como cddigo de un lenguaje visual, puede tener diferentes
interpretaciones, lo que es innegable es que a pesar de esas percepciones
personales que cada quien le dé a lo que ve, la sensacién provocada por un plano

contiene similitudes en diferentes proyectos.

Alquimia Studios se encarga de la elaboracion de material audiovisual sobre todo
para material de social media. Parte de los trabajos elaborados son realizaciones
para clientes externos y producciones propias de la productora. La productora es un
proyecto joven que cuenta con solo dos afios de estar en activo. El personal de la
productora se limita a un total de cinco personas especializadas en distintas areas
de la comunicacion (Locucién, edicion, fotografia, produccién, publicidad y
marketing digital).

A continuacién se describen los tres proyectos que se escogieron para el desarrollo
de esta investigacién monogréfica. Los proyectos consisten en un comercial para la

plataformas digitales (social media), un video informativo cultural, y un cortometraje.
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4.1.1 Cabrito Cabron, comercial para social media: El nombre del anuncio
para el archivo de la productora es “Cabrito Cabrén.” Este comercial fue elaborado
para los canales social media. El proyecto se desarroll6 para un cliente externo
como es el caso del restaurante Cabrito Cabrén, el cual se ubica dentro del
comercial Via Majadas, zona 11, Local 24 en la ciudad de Guatemala, y que se

especializa en la elaboracién de hamburguesas.

El comercial tiene una duracién de un minuto con diez segundos. La tematica
muestra sobre todo la estructura del lugar, los platillos a degustar, el ambiente y el
servicio del lugar. El video fue creado con la finalidad de promover el lugar en los
canales digitales del cliente, y asi sugestionar a los seguidores digitales.

El siguiente vinculo es para poder visualizar el video dentro de la plataforma
YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=G5UsLua-xh0

4.1.2 Laguna Monja Blanca, video informativo: El archivo de la productora
guarda este proyecto como un video informativo, en donde se expone el ecosistema
y la dimensién de la Laguna Monja Blanca, ubicada en el municipio de Palencia,

dentro del departamento de Guatemala.

El proyecto tiene una duracién total de 2 minutos, 49 segundos. Con mucha
narrativa cinematografica basada en las imagenes, el proyecto expone un mensaje
de naturaleza melancélica y solitaria, en donde se presentan todos los elementos

gue componen el ecosistema para dar vida a un tesoro natural.

La falta de una voz en off hace que dentro de la visualizacién se puedan apreciar
textos cortos y ligeros para el espectador, de esta manera no se distrae la atencion
sobre lo que proyecta el video. Este es un proyecto de la propia productora, creado
para material de muestra en su catalogo y compatrtirlo en plataformas digitales como

muestra de la cultura natural en esta region.

El siguiente vinculo es para poder visualizar el video dentro de la plataforma

YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=eYW6Qdzp8lo
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4.1.3 Habitos de Un Maldito, cortometraje: Este proyecto pertenece
especificamente a la categoria cinematografica. EI género del proyecto se califica
como un Drama que cuenta la historia de un hombre que vive su vida de manera
monotona, atrapado en una sociedad perdida y materialista. Una serie de
circunstancias pondran a prueba al hombre y lo haran enfrentar una lucha interna

entre la indiferencia y un inherente sentido de humanidad.

El proyecto fue realizado por la productora para participar en el festival de cine
universitario Sinopsis, realizado en noviembre del afio 2017 por el grupo Sholben
Media. El cortometraje resultdé ganador en la categoria “Mejor Locacion y
Ambientacién”. El proyecto cuenta con una duracién total de 15 minutos con 21

segundos.

Para adaptar la realizacién de la conceptualizacién del mensaje a términos de
ambiente, se decidio realizar el cortometraje en blanco y negro, de esta manera se

enmarca mejor la idea de una lucha interna en el personaje principal.

El siguiente vinculo es para poder visualizar el video dentro de la plataforma

YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=d_YmiqO8-ukE

4.2 Definicion de los planos bésicos.

El fotégrafo ingles George Albert Smith, fue uno de los primeros innovadores
dentro del séptimo arte. En el documental “La historia del cine: Una odisea. El
nacimiento del séptimo arte”, Cousins (2016) explica que fue en 1900 cuando se le
atribuye a Smith el empleo del primer plano, ya que hasta antes de eso, la cAmara

solia mantenerse alejada por mera costumbre o por miedo a confundir al publico.

En ese primer plano de su pelicula “The Little Doctor and the Sick Kitten”, Smith
hace un corte en donde una nifia alimenta a un gato, la camara cambia rapidamente
y muestra al animal en el regazo de la nifia y un detalle mas especifico de como es

alimentado. Esos primeros planos creados en pantalla lo cambiaron todo.
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Se ha mencionado que el uso de distintos planos permite expresar determinadas
emociones y sentimientos dentro de un proyecto audiovisual. Si se utilizara cada
plano al azar o se realizaran los cambios de uno a otro de manera muy rapida o
lenta, la narrativa del lenguaje audiovisual confundiria las emociones del

espectador.

La intencién de estudiar los planos en tres proyectos distintos puede ofrecer
multiples significados y al utilizarlos de forma consciente, se transformaran en una
forma mas de narracion que ayudara a explicar la historia que se representa en

imagenes.

Si bien los diferentes planos se transformaran en un recurso narrativo en diferentes
tipos de trabajo, el significado de un plano, independiente del tipo de video donde
se utilice, siempre serd el mismo. Es por este argumento que se decidio plantear la

exposicion de los planos en los tres proyectos distintos anteriormente mencionados.

Al utilizar diversos tipos de plano, es inevitable pensar en que existan clasificaciones
ya establecidas. Probablemente la clasificacion mas conocida es la que menciona
Ledn (2016) que describe los tipos de plano segun el elemento protagonista (lo mas
importante dentro de un encuadre), y los tipos de plano segun la anulacion de la
camara, los cuales dependeran por supuesto de la posicion de la camara en la
grabacion.

Ya que dentro de este trabajo desarrollaremos los planos basados en su uso basico,
recurrente y general, clasificarlos por otra categoria quedara como parte del

desarrollo para su uso y funcion.

Definir cuales podrian ser los planos basicos podria ser una tarea complicada si no
se utilizan ciertos parametros, pero es finalmente esa la labor de este proyecto
monografico, establecer los tipos de planos basicos para la produccion audiovisual,
y a partir de ahi, construir un documento que sirva de base para explicar el desarrollo

y uso de cada plano.
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Para definir cuales se pueden considerar como los planos cinematograficos basicos,

se tomaron en cuenta los siguientes cuatro criterios:

Facilidad en su grabacion. Eso se refiere basicamente al uso de cualquier
dispositivo para llevar a cabo la grabacion del plano. Desde el alcance que
puede dar una cdmara de teléfono celular, hasta el uso de camaras 35

milimetros para grabaciones filmicas.

El no necesario uso de movimientos. Los movimientos de camara pueden
ser usados para complementar el cédigo visual de un plano, pero esos
movimientos requieren de ciertos artefactos para facilitar la tarea. Los planos
bésicos no necesariamente contienen el movimiento dentro de su proyeccion

y pueden transmitir igual de fuerte un mensaje.

Versatilidad de uso. Sin importar el tipo de proyecto a realizar (un comercial,
video musical, documental, pelicula o un corto), un mismo plano puede ser
utilizado dentro de diferentes contextos y no perder su fuerza escénica. En

algunos casos, el contenido que ejerce puede ser mas fuerte.

Recurrencia en escena: Existen ciertos planos que son utilizados de
manera constante por su forma de narrativa natural, es por ello que es comun

verlos con mayor presencia dentro de una grabacion.

A partir de los cuatro criterios anteriores, se determinan entonces una la lista con un

total de diez tipos de planos cinematogréaficos basicos utilizados para el desarrollo

de los tres proyectos audiovisuales que son objeto de estudio de esta monografia.

Cabe resaltar que cada uno de estos planos no se adaptan a una clasificacion ya

establecida, por lo que un plano que dependa del numero de elementos

encuadrados, igual puede encontrase aqui como un plano de angulacion.
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La siguiente clasificacion esta determinada entonces por los cuatro criterios ya

mencionados. Ademas de ello se expone una descripcion breve sobre el plano y

una ejemplificacion visual:

Plano general: Plano General es un plano informativo que sirve para
contextualizar la accion y ubicar dentro de la historia, sobre todo en la

ubicacion de un personaje en especifico.

Este plano proyecta una gran amplitud, aun cuando no siempre se muestra
tan grande, sigue siendo un plano abierto. Se dice que es abierto por la

cantidad de espacio que podemos ver para contextualizar al espectador.

Martinez (2015) lo describe como narrador de la accion y su entorno, ya que
puede introducirse al inicio de una secuencia para dar informacion al

espectador.

Archivo propio, fotograma de Plano General en mini documental “Laguna Monja Blanca” (2017).

Gran plano general: Si se dice que en el plano general el espectador era
ubicado en un contexto amplio para proyectar el lugar donde se desarrolla la
escena, el gran plano general puede mostrar un espacio mucho mayor con

una funcién de contextualizacién mas profunda.

Es una version amplificada del plano general, pero con mucho mas espacio
por mostrar. Eso lo convierte en un plano informativo en donde de igual
manera que en el general, el escenario es lo que sobresale.
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Archivo propio, fotograma de Gran Plano General en mini documental “Laguna Monja Blanca” (2017).

Plano entero: A diferencia de los planos General y Gran General, este plano
deshace un poco la importancia del contexto y permite ver mas de los objetos
0 personajes en escena. Busca exponer al sujeto u objeto por sobre el

escenario que le rodea.

El plano entero es un plano cerrado, en donde se puede observar como

sobresale el personaje principal, de manera completa, por sobre su entorno.

Ortiz (2013) quien en su canal de YouTube “ZepFilms”, expresa que este
plano no busca exponer tantas caracteristicas fisicas, sino mas bien rasgos

y cualidades de movimiento en un personaje.

Archivo propio, fotograma de Plano Entero en cortometraje “Habitos de un Maldito” (2017).
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Plano conjunto: Este plano genera cierta combinacion en el contexto donde
se desarrolla la accidn y los personajes. A pesar de ser un plano de encuadre,
como los tres anteriores, este plano dependera del nUmero de personajes

gue aparezcan en escena.

Archivo propio, fotograma de comercial para social media “Cabrito C.” (2017).

Plano medio: Al hablar de un plano medio, se hace referencia a otro plano
gue se basa en el encuadre de los personajes. Si se le hace un recorte al
plano entero que abarque desde el pecho superior hasta la cabeza,

obtenemos un plano medio.

Archivo propio, fotograma de Plano Medio en comercial para social media “Cabrito C.” (2107).

Primer plano: En el primer plano es indispensable contar con actores y
representantes visuales de primer nivel. Este plano abarca generalmente el
rostro de un personaje del cuello hacia arriba, de ahi la importancia en la

representacion de emociones.

Archivo propio, fotograma de Primer Plano en cortometraje “Habitos de Un Maldito” (2017).
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Plano detalle: El plano detalle es un plano muchisimo mas cerrado que el
plano medio o primer plano. Usualmente mas que enfocarse en un personaje,
este plano se enfoca en detalles propios del personaje, pero sobre todo en

los objetos.

Archivo propio, fotograma Plano Detalle en mini documental “Laguna Monja Blanca” (2017).

Plano picado: A diferencia de los planos anteriores, que se realizaban a
partir de un concepto de encuadre, este tipo de plano depende mucho de la

angulacion de la camara.

El plano picado se refiere a la inclinacion de la cdmara desde una perspectiva

en que se posicione sobre una vista diagonal al personaje u objeto.

Por su parte, Liarte (2010) expresa que este punto de vista tiende a disminuir

la presencia visual del objeto o personaje.

uEm! vm;m’- —

Archivo propio, fotograma de Plano Picado en cortometraje “Habitos de un Maldito” (2017).
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Plano contrapicado: Al igual que el plano picado, este también es un plano

en donde la angulacion de la camara es de suma importancia.

Si se dice que el plano picado es una referencia a la inclinacién de la camara
desde una perspectiva en que ésta se posicione sobre el personaje, en el

contrapicado la camara se posicionara por debajo del objeto o personaje.

Liarte (2010), menciona en otro punto de vista que con los angulos obtenidos
con este plano, se consigue invertir las proporciones de la imagen de manera
muy sugerente, asi, los personaje que sean bajos o algunos objetos cobran

altura.

Archivo propio, fotograma de Plano Contrapicado en cortometraje “Habitos de un Maldito” (2017).

Plano sobre el hombro: Este es otro tipo de plano que esta creado a partir
de su encuadre y la posicién de la camara. Es muy comun ver a este plano
cuando dos personajes sostienen una conversacion, en donde se puede ver
parte del hombro del personaje mas cercano, pero el personaje que aparece

en el fondo es quien esta enfocado.

Archivo propio, fotograma de Plano Sobre el Hombro en cortometraje “Habitos de Un Maldito” (2017).
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En la tabla que se presenta a continuacion, se puede observar en cuales de los tres

proyectos aparecieron los planos y el nimero de veces utilizados en cada proyecto.

Plano Proyectos: T?_lt_a' Cée e

- . utilizado en
utilizado: los tres

proyectos.
Cabrito Cabron. Habitos de Un Laguna Monja
Maldito. Blanca.

Plano general 6 16 10 32
Gran plano general 6 4 10
Plano entero 6 2 8
Plano conjunto 8 5 3 16
Plano medio 5 25 30
Primer plano 1 39 40
Plano detalle 18 154 172
Plano picado 6 2 8
Plano contrapicado 5 7 2 14
Plano sobre el 5 5
hombro

Tabla de recurrencia de un plano. Elaboracion propia.

Como se observa en la tabla, la diferencia entre la cantidad de planos utilizados en
el cortometraje Habitos de Un Maldito es superior a la de los otros dos proyectos.
No debe olvidarse que la razén de esto se refiere a que los otros dos proyectos

tienen un tiempo menor de duracion que el cortometraje.

Por otro lado, de los diez tipos de planos sefalados, nueve de ellos se repiten en
mas de un proyecto, y solo uno se repite solo dentro de un mismo proyecto.

4.3 Desarrollo técnico y uso de los planos.

Hablar de desarrollo técnico es referirnos a la composicién de los elementos
en el encuadre de un plano y el posicionamiento de la camara. Conocer las formas
del encuadre y colocar la cAmara permitird desarrollar el plano con mayor fluidez

durante la grabacion.
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Cuando se observa una pelicula, un comercial u otro tipo de proyeccion audiovisual,
se suele apreciar ciertos planos en los que vale preguntarse ¢Cdmo pudieron
realizarse? Y otra pregunta igual de importante seria ¢,Por qué se han usado en ese

preciso momento?

Martinez (2015), menciona que cuando se observa una obra de teatro, es el
espectador quien decide hacia donde fijar su atencién. Caso contrario seria lo que

sucede en el cine en donde el proyecto le dice al espectador que es lo importante.

La importancia de lo que se ve en escena no esté al azar. La posicion de la camara
ni el plano utilizado en ese preciso momento son datos aleatorios, 0 no deberian de
serlo. En el comercial Cabrito Cabron se suelen apreciar ciertos planos detalles, en
donde la comida es uno de los referentes principales, esto permite sugestionar al
espectador con las cualidades mas cercanas de una hamburguesa.

Por ello, decir que no existe una razon para el uso de un plano es inadecuado e
inverosimil. Las razones existen, es por ello que se analizan. Pero, antes de analizar
los usos de los diez planos béasicos, se expondra su desarrollo técnico, el cual sin

importar el tipo de cdmara que se tenga, siempre tendra el mismo valor.

A continuacion se expone una tabla de desarrollo del plano, en donde se especifican
los dos elementos mas importantes en su desarrollo: Composicion del encuadre en
cada plano, y la posiciébn de la cAmara para cada uno. Ademas de estos dos
elementos, se suma un tercero que expone el significado por el cual se busca el uso

de este plano, traducido en la tabla como: Razén de uso.

Tabla de Desarrollo Técnico

Plano Composicién del encuadre Posicionamiento de | Razén de uso

la cAmara

Plano General | Una ubicacién en donde se pueden | Alejar un poco con la | Plano amplio, muestra
captar muchos elementos. Buscar | camara o utilizar un lente | muchos elementos. Su uso

amplitud en cuanto a la definiciébn de | angular para capturar un | puede referirse a la

paisajes. El escenario y mostrar un | gran entorno. La camara | ubicacion o]
contexto es la prioridad en el encuadre. | sobre un tripode para | contextualizacion del
generar estabilidad. espectador y estética.

Tabla de desarrollo técnico para la realizacion de un plano. Elaboracion propia
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Tabla de Desarrollo Técnico

Plano Composicién del encuadre Posicionamiento de | Raz6n de uso
la cdmara
Gran Plano | El encuadre debe generar una mayor La visual de la cdmara | Un plano de ubicacion y
amplitud a la del plano general, | debe expandirse, alejar | contextualizacién sobre un
General P pano g P )

permitiendo observar méas detalles en

los paisajes y panoramicos.

mucho mas de ese
punto inicial para tener

un contexto ain mayor.

lugar méas grande que el
plano general. Situar al

espectador en un entorno

La camara debe | y contexto. También
distancias méas su | refuerzo  estético de
posicién o alejar el lente. | paisajes.

Plano Entero El plano entero proyecta toda la forma | Acercando y alejando la | Puede ser usado para
fisica del personaje u objeto en | cAmara por medio de | promover las
escena. traslado o con objetivos | caracteristicas totales de

de alto alcance. La | un objeto o personaje.

camara permanece | Expresa que todo lo que

derecha hacia el | conforma al personaje es

personaje. importante para
entenderlo.

Plano El plano trata de proyectar mas de un | Puede incluir | Usado generalmente para

Conjunto personaje en su encuadre, y parte de | movimientos de cadmara | generar sensaciones de
su entorno. para aumentar el | multitud. Busca también

dinamismo  de las | crear dinamismo entre
acciones de los | varios personajes dentro
personajes. Si no se | del encuadre.
utilizan movimientos,
debe encontrarse una
posicibn que permite
captar a los personajes,
sus  movimientos y
acciones y parte de su
entorno.
Plano Medio Muestra a los personajes por la mitad, | Puede usar un | Plano muy expresivo e

desde la cintura hasta la cabeza.

movimiento de cémara
para generar dinamismo
en cuanto al tipo de
conversacion, pero de
igual manera se ubica la
camara en una distancia
donde se vea a los

personajes interactuar.

ideal para  transmitir
emociones del personaje
ademanes y
gesticulaciones. Su uso es
muy fuerte en escenas de
dialogo e interaccion entre

personajes.

Tabla de desarrollo técnico para la realizacion de un plano. Elaboracion propia
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Tabla de Desarrollo Técnico

Plano

Composicién del encuadre

Posicionamiento de

Razo6n de uso

Primer Plano

Abarca desde el cuello hasta la

cabeza. En ocasiones desde la barbilla

la camara
La camara debe
mantenerse frontal al

personaje o a los

personajes a manera de

Puede expresar
emociones y hacerlas muy
vividas. Al ser un plano

muy cerrado, son mas

gque se noten sus | notorias las expresiones
expresiones. del personaje. Ideal para
enmarcar emociones.
Plano Detalle Se constituye al encuadrar detalles | Es ideal el uso de | Enmarca objetos que se

muy cercanos u objetos especificos o

pequefios.

objetivos que puedan
obtener la mejor nitidez
de sus caracteristicas en
un

macro define mejor los

la imagen. lente
detalles de los objetos.
Por otro lado se puede
hacer zoom con algin
otro lente hasta acercar

al detalle deseado.

plantea son importantes
para el contexto que se
proyecta.  Sirve  para
acentuar la importancia de

un elemento en escena.

Plano Picado

Se construye con una perspectiva
superior por encima de un objeto o
elemento central dentro de un entorno

bastante amplio.

La cémara debe estar
por encima del objeto o
personaje a un angulo de
45 grados. Es

recomendable crear

Busca generar
sensaciones de debilidad e
inferioridad en el objeto o
personaje que se

encuentra por el centro.

amplitud en cuanto a la | Util para generar
profundidad de campo y | sensacién de vacio y
la distancia focal. amplitud.

Plano Se construye desde una perspectiva | La camara debe | Busca generar

Contrapicado

inferior, posicionando la cémara por
debajo del personaje u objeto. Gran
parte del entorno también se muestra

en el encuadre de este plano.

posicionarse cerca de 45
grados por debajo del
personaje central. Es
recomendable crear la
amplitud a de la
profundidad de campo y

distancia focal.

sensaciones de jerarquia y

poder en el objeto o
personaje que se sitla por
el centro. Ideal para
transmitir sensaciones de

amplitud.

Plano sobre

el hombro

Proyecta la perspectiva de uno de los
personajes que solo muestra su
hombro desenfocado, y por otro que
aparece de manera mas clara y es el

personaje central del plano.

Se
hombro

desde el
del

personaje que estad de

graba
derecho

espaldas con un angulo
de 45 grados hacia otro

personaje.

Es usado para brindar otra
perspectiva de una
situacion, o brindar
dinamismo a la interaccion

de dos 0 mas personajes.

Tabla de desarrollo técnico para la realizaciéon de un plano. Elaboracién propia

60




Un aporte interesante a los tecnicismos en el desarrollo de un plano, es el que aporta
Ortiz (2013) sobre el uso del plano sobre el hombro y la regla de los 180 grados en
el cine. Menciona que esta regla se basa en tener una escena de dialogo en donde
interactian dos personajes, los cuales estaran posicionados uno frente al otro, por
tanto si se divide el radio de ambos personajes por la mitad, y para tener una
coherencia espacial en el escenario en donde se desarrolla la accion, se debe elegir
una de esas dos mitades para establecer las perspectivas de ambos personajes.

Regla de 180°

Perspectiva del formato de la regla de los 180 grados. Fuente: http://www.enriquerodben.com

Después de exponer la parte técnica en cuando al desarrollo de los planos, se
puede asegurar que cada uno de ellos contiene posiciones distintas, en donde la
camara no ha sido utilizada de manera aleatoria y ha dejado percibir las nociones

de uso de los creadores.

Pero, dentro de un proyecto audiovisual, el uso de los elementos técnicos que
permitan el empleo correcto del plano, son importantes. El capitulo dos de este
trabajo, en el apartado de preproduccion, expone uno de esos elementos que hacen

posible la construccion del plano. El story board.

Recordando que dentro de la preproduccion de un proyecto la planificacion de lo
gue se desarrolla es importante, se deben llevar claras las ideas de lo que se
pretende grabar. Eso se logra a través del uso del story board, el cual como se
puede recordar, se refiere a las imagenes mentales de lo que se desea hacer,

plasmadas en papel.
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Al conocer el desarrollo técnico de un plano, su forma, su estructura, es mas facil
plasmar la idea para tener una guia de su realizacion. Claro que antes de ello, como
ya se ha expresado en el apartado de preproduccion, es necesario hacer un
reconocimiento del lugar y las locaciones donde se van a desarrollar los proyectos,

todas éstas detalladas en el guion.

A continuacion, se muestra el formato de story board utilizado para el desarrollo de

los tres proyectos realizados por Alquimia Studios:

ALRQUIXIIA

PRODUCTORA: Alquimia Studios

PROYECTO: Habitos de Un Maldito

DIRECCION:  Manuel Navarro

DURACION:  15:217 Pagina:

Escena: Tema:_____ Escena: Tema:
Duracion:_ luz:____ Duracién: Luz:

Escena: Tema: Escena: Tema:
Duracion: Luz: Duracion: Luz:

Formato de Story Board utilizado por la productora Alquimia Studios.

La estructura del story board utilizada por Alquimia Studios comienza por el logotipo,
ubicado en el centro del formato, seguido del encabezado, en donde se pueden
observar los datos generales del proyecto a trabajar: Productora que realiza el
proyecto, el nombre del proyecto, duracion del mismo y el nombre de la persona

encargada de su realizacion. Todos estos ubicados en la parte superior izquierda.
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Por debajo del encabezado se pueden observar los recuadros graficos, en donde
se realizara de manera gréfica la conceptualizacion del plano. En cada recuadro se
encuentran cuatro datos que ayudaran a describir los datos de cada plano: Escena,
gue describe el numero de la escena en la que aparece el plano; Duracion, que
expone el tiempo de duracién del plano en escena; El nUmero de tema sonoro para

ubicar el plano; Y la Luz, que describe la hora del dia para trabajar la iluminacion.

Finalmente, en la parte superior derecha de los recuadros, se encuentra la ubicacion
del nUmero de péagina, ya que para cada hoja se usan cuatro recuadros, lo cual
implica el uso de cuatro planos expuestos. De esta manera es mas facil ubicar en

donde se esta trabajando.

Los datos expuestos en el story board son resultado de la concepcion grafica del
guion, en donde solo se puede encontrar una descripcién literal de lo que se va a
realizar. Es por ello que la importancia de la conceptualizacion grafica de un plano,
a través del story board, culmina con el desarrollo técnico del plano antes de su
puesta en escena. Es por ello que se dice que ninguna de las imagenes dentro de
un proyecto es utilizada al azar.

Queda entonces responder solo a la interrogante del uso de los planos en
momentos especificos. Para determinar y exponer de manera clara el uso de los
planos cinematogréficos establecidos como bésicos en el desarrollo de los tres
proyectos, compactaremos la exposicion en cuatro puntos centrales expuestos en
una tabla comparativa por cada plano. Los elementos a exponer en cada tabla son

los siguientes:

e Descripcion de uso: Describe las situaciones en las que mas se utilizo el
plano durante el proyecto.

e Significado de contexto: Proyecta las emociones y connotaciones visuales
del plano.

e Significado de uso general: Expone el significado general del plano en las
repeticiones durante el proyecto.

e Forma del plano: Ejemplifica la concepcién visual del plano en el desarrollo

del story board antes de la grabacion.
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Plano General

Proyecto: Descripcion de | Significado de contexto: Significado de | Forma del plano:
uso: uso general:
Habitos de | Planos de calles, | Envolver al personaje central | Ubicar a los
Un Maldito carreteras, en una atmosfera urbana y | personajes y
pasarelas. monétona. Ubicarlo en | alimentar la
diferentes puntos de una gran | estética de la
ciudad que lo proyecta como | narrativa  del
un ser pequefio. proyecto.
Laguna Carretera, laguna | Ubicar el ecosistema natural en | Promover la
Monja y alrededores, | un lugar inmenso. Proyecta la | estética visual
Blanca area  recreativa | belleza de los diversos | del lugar.
alrededor de la | paisajes en el ecosistema.
laguna.
Cabrito Exterior de | Proyectar el ambiente de | Promover la —
. . . . [CARITo_R2 cAsRow |
Cabron restaurante, calidez 'y entretenimiento | imagen interna A A A A
interior del | personal en el lugar, Describir | y externa del i l&_{
restaurante. el restaurante para estimular el | lugar. e
G #Ed T TAY
interés de conocer. Dusoon 44 uz 1200
Tabla comparativa sobre el uso y funcién de un plano. Elaboracion propia.
Gran Plano General
Proyecto: Descripcion de | Significado de contexto: Significado de | Forma del plano:
uso: uso general:
Habitos de | Amanecer de | Generar  sensacién  de | Desarrollo
Un Maldito | ciudad, insignificancia con el | narrativo e
anochecer de | contexto. Ubicar en un | introductorio.
ciudad y grandes | contexto mas grande la
tramos de | accion del personaje.
carreteras.
Laguna Area montafiosa, | Introducir y ubicar la laguna | Refuerzo
Monja tramos de | a la regibn en la que | estético visual
Blanca carretera rural. pertenece. Generar | e introductorio.
sensacion de parajes

estéticos y verde.

Tabla comparativa sobre el uso y funcién de un plano. Elaboracién propia.
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Plano Entero

Proyecto: | Descripcién de | Significado de contexto: Significado de | Forma del plano:
uso: uso general:
Habitos En acciones en | Sefialar como importantes | Brindar
de Un | solitario del | las emociones o acciones | informacion NS UR 0
Maldito personaje o con | del o los personajes en el | especifica y
algun encuadre. detallada sobre
acompafante en los personajes Y | | qe #5 Toma &>
escena. su entorno. — ha g
Laguna Acciones de | Proyectar los movimientos | Brindar
Monja personas en la | y las sensaciones de los | informacion
Blanca laguna y animales | seres vivos a rededor de la | especifica y
en los alrededores. | laguna. detallada sobre
los personajes y
Su ecosistema.
Tabla comparativa sobre el uso y funcion de un plano. Elaboracion propia.
Plano Conjunto
Proyecto: | Descripcién de | Significado de contexto: | Significado de | Formadel plano:
uso: uso general:
Habitos Union del | Los personajes que | Generar
de Un | personaje principal | acompafian en escena al | sensacion de
Maldito con algun otro | personaje principal no son | multitud y
personaje en | mas de uno, eso trata de | descripcion
escena. proyectar la soledad y | narrativa de las
encuentros casuales del | acciones del
personaje. personaje.
Laguna Grupos de | Proyectar las acciones de | Generar
Monja personas en la | la fauna alrededor de la | sensacién de
Blanca laguna y | Laguna y promover las | acciones en
alrededores. emociones de confort de | multitud en los
Fauna del | los visitantes. grupos que
ecosistema. conforman el
ecosistema.
Cabrito Grupos de | Proyectar un ambiente de | Generar
Cabron personas diversion a través de la | sensacion de

disfrutando en el

restaurante y
personal del
restaurante.

sugestion de las
emociones de los clientes

del restaurante.

multitud para la
sugestion

emocional.

Tabla comparativa sobre el uso y funcién de un plano. Elaboracion propia.
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Plano Medio

Proyecto: | Descripcién de | Significado de contexto: Significado de | Forma del plano:
uso: uso general:
Habitos Perspectivas  de | Proyectar las emociones | Proyectar
de Un | las acciones del | melancélicas del personaje | caracteristicas Spemeo:
Maldito personaje con el acercamiento de sus | visuales del
principal. ademanes. personaje, los
gestos y
acciones  que g"".:oﬂ%? }3 "’:‘;%
este desarrolla.
Cabrito Utilizado sobre los | Exponer emociones de | Proyectar BEEn
Cabrén clientes del | diversion en los clientes y | caracteristicas %E; (E;
restaurante y el | buen servicio en el lugar. emocionales de (=
personal de las personas. vy Yo T
servicio. bt ol
Tabla comparativa sobre el uso y funcién de un plano. Elaboracion propia.
Primer Plano
Proyecto: | Descripciéon de | Significado de contexto: | Significado de | Formadel plano:
uso: uso general:
Habitos Enfoques sobre el | Proyectar las emociones | Aporta un
de Un | rostro del | de indiferencia y | contexto
Maldito personaje melancolia del personaje | emocional muy
principal. principal  sobre  otras | grande,
Enfoques  sobre | contrarias de los | haciendo  que
personajes personajes secundarios, nos acerquemos
secundarios. mas e intimemos
con las
emociones  del
personaje.
Cabrito Enfoques  sobre | Exponer las emociones de | Sugestionar al
Cabron los clientes del | gozo y felicidad de los | proyectar mucha

lugar y el personal
de servicio al

cliente.

clientes del restaurante al
comer, beber y compartir.
De igual manera proyectar

un buen servicio al cliente.

fuerza

emocional.

Tabla comparativa sobre el uso y funcién de un plano. Elaboracién propia.
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Plano Detalle

Proyecto: | Descripcién de | Significado de contexto: Significado de | Forma del plano:
uso: uso general:
Habitos Secuencias de | Las secuencias rapidas de | Resalta la
de Un | acciones varios detalles generan la | atencién y
Maldito monoétonas en | sensacion de monotonia | funciona cémo
detalles (Cocinar, | en el personaje principal. | recurso narrativo
comer, beber, | Esto proyecta la nocion de | en la estética
viajar, ducharse, | importancia y desapego | visual del
arreglarse). por cada uno de esos | proyecto
Enfoque de reloj | detalles.
para medir tiempo.
Laguna Detalles naturales, | Refleja la importancia | Proyecta la
Monja flores, piedras, | visual de los elementos | estéticay genera
Blanca rocas, ramas de | pequefios que conforman | la atencién en
arboles. el ecosistema, de esta | detalles
manera se crea una | especificos.
estética visual agradable.
Cabrito Secuencias de | Sugestionar el deseoy por | Resalta la ? ? g
Cabrén acciones para la | lacomida del restaurante a | importancia del R
cocina de | través de mostrar los | detalle y genera
hamburguesas, detalles del proceso de | interés en el
papas fritas. preparacién de una | espectador.
hamburguesa.
Tabla comparativa sobre el uso y funcién de un plano. Elaboracion propia.
Plano Picado
Proyecto: | Descripcién de | Significado de contexto: | Significado de | Formadel plano:
uso: uso general:
Habitos Percepcion de | Ubicar al personaje en un | Generar un
de Un | carretera  desde | lugar que lo hiciera parecer | sentimiento de
Maldito pasarela, miradas | superior al igual que la | inferioridad y
y semblantes de | percepcion de los | timidez.
personajes personajes principales | Amplitud de
secundarios al | hacia él. ubicacién en un
principal. personaje.
Laguna Perspectivas de | Generar sensacion de | Amplitud y
Monja las montafias en la | amplitud en el ecosistema | profundidad en ) -
Blanca regién de | y enmarcar su magnitud. el escenario. M\ffé‘
Palencia. /

Perspectivas de la

Laguna.

txenfl D
Owacon 77

Tema T70
ue Z00

Tabla comparativa sobre el uso y funcion de un plano. Elaboracion propia.
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Plano Contrapicado

Proyecto: | Descripcién de | Significado de contexto: Significado de | Forma del plano:
uso: uso general:
Habitos Perspectiva de | Generar la sensacion de | Genera
de Un | carretera hacia | amplitud y poderio del | sensaciones de
Maldito ubicacion del | entorno monétono sobre el | fuerza e
personaje en | personaje principal y sus | imponencia.
pasarela. emociones. Proyectar la | Proyecta
Percepcion de | arrogancia y superioridad | amplitud y
semblante y | del personaje principal | profundidad.
miradas del | sobre los secundarios.
personaje principal
hacia otros
personajes.
Laguna Perspectiva  del | Nutrir la fuerza y poderio | Genera
Monja area rocosa en el | visual del entorno de la | sensaciones de
Blanca ecosistema de la | laguna. fuerza e
Laguna. imponencia.
Percepciones de la
laguna hacia el
exterior.
Cabrito Percepciones del | Proyectar la magnificencia | Proyecta
Cabron restaurante. del restaurante y generar | amplitud Y | EABRITONY cABREN
una sensacion de amplitud | profundidad. 3 )
en su interior. 2
o 19 o)
Tabla comparativa sobre el uso y funcién de un plano. Elaboracion propia.
Plano sobre el
hombro
Proyecto: | Descripcion de | Significado de contexto: | Significado de | Forma del plano
uso: uso general:
Habitos Perspectivas de | Trata de proyectar las | Uso escénico y
de Un | personajes emociones de dos | emocional,
Maldito secundarios al | personajes y ponerlas en | exalta

principal y

viceversa.

contraposicion a manera
de dualidad.

caracteristicas
del personaje.
Uso narrativo y

descriptivo.

Tabla comparativa sobre el uso y funcion de un plano. Elaboracion propia.
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Como se puede apreciar, el uso de cada plano fue premeditado, tratando de adaptar
cada uno al momento preciso para que actde al unisono con la tematica narrativa
en el video. El uso planificado en el desarrollo de la produccién del proyecto desde
su desarrollo en el story board, hasta la grabacion de los planos, permitira recrear

de mejor manera la escenificacion del mensaje.

Cabe resaltar también que, aun cuando no es aconsejable, no hay regla que niegue
el uso de un plano de manera aleatoria. La creatividad puede recurrir a diversas
formas de narracion para proyectar las ideas en el campo audiovisual, pero
seguramente tendran mejor efecto si se conocen los conceptos bajo los cuales

funciona mejor un fundamento técnico como el plano cinematografico.

Al observar los significados generales de cada plano en los diferentes proyectos, se
encuentran similitudes en cuanto al concepto de uso en los planos que se reiteran
en los proyectos. Esto permite apreciar mejor la nocion de que aun cuando el
simbolismo emocional cambie en cada proyecto, el plano seguird representando

una misma razén de uso. Eso es lo que lo define como un cédigo universal.
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Conclusiones

1. Los tipos de planos cinematograficos basicos utilizados en la produccion
audiovisual, se determinan a través de cuatro criterios de estudio: La facilidad
de grabacion del plano con cualquier tipo de cAmara de video, la innecesaria
movilidad del plano a través de otros aditamentos, la versatilidad de uso de
los planos y, la recurrencia con que se utlizan en la produccion
cinematografica. Estos criterios dejan un total de diez planos expuestos en
los tres proyectos como los basicos para la realizacion de proyectos

audiovisuales.

2. La camara y la ubicacion es el principal factor por el cual se determina el
plano. La posicion que se le da a la camara se basara en los elementos
distancia y encuadre. La distancia plantea que tan abierto o cerrado sera
nuestro plano segun los elementos que se desea aparezcan en escena, y
esos  elementos encuadrados, dentro de la angulaciéon adecuada,

construiran el resto del escenario en un plano.

3. Al tener su propio lenguaje, el plano puede servir como refuerzo escénico o
ser un valor estético, es por ello que se dice que su uso dependera de un
criterio propio: Mientras mas abierto es un plano, habran mas elementos en
escena, mas informacion y cuanto mas cerrado, habran menos elementos en
encuadre pero la tension emocional crecera, puesto que la atencién esta

enfocada en detalles especificos.

4. Aun con la diversidad de proyectos audiovisuales, el significado general del
plano siempre se mantiene, variando un poco segun el proyecto pero
manteniendo la forma y el concepto general de la justificacion de uso del
plano. Un plano puedo mostrar diversas formas o elementos en distintos tipos

de proyecto audiovisual, pero su significado siempre sera el mismo.
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Recomendaciones

1. A los estudiantes de la Escuela de Ciencias de la Comunicacion de la
Universidad de San Carlos y a los estudiantes de las carreras enfocadas en
el desarrollo audiovisual: Este documento abarca las nociones basicas para
el desarrollo de los cadigos visuales a través de los planos, pero el mundo
cinematografico es mucho mas grande. Por ello, se recomienda incentivar su
busqueda de conocimiento y refuerzo para su desarrollo técnico. Qué este
documento sea solo el umbral al refuerzo autodidacta y a la produccion de
sus proyectos en la busqueda de nutrir la industria cinematografica.

2. A los estudiantes a distintos niveles y profesionales interesados en
desarrollar proyectos audiovisuales: Recordar que no siempre el equipo mas
caro y el presupuesto mas grande hacen de un proyecto audiovisual el mejor
de todos. Es mas importante conocer los elementos técnicos que pueden
brindarle estética a un trabajo y mejorar los codigos visuales de lo que se
desea transmitir. La camara mas cara, en ocasiones, resulta un objeto
meramente ornamental. Los cédigos del mensaje se construyen a partir del

conocimiento adquirido y no a través de un costoso equipo.

3. A las personas que trabajan en el campo audiovisual: Sin importar el tipo de
trabaja a desarrollar, es importante siempre estar a la vanguardia de lo que
exige el entorno. Por ello, actualizarse amerita ser una constante en el
desarrollo de produccion audiovisual, y es responsabilidad de los
profesionales optimizarse para alcanzar resultados mas satisfactorios en su

trabajo.
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4. Alos directores, productores, y profesionales de la industria cinematografica:
Desarrollar, promover y generar mas documentos sobre el trabajo producido
en la industria filmica. El mundo evoluciona constantemente, y de igual
manera las formas, necesidades y habitos van cambiando. La necesidad de
mas documentos actualizados es una realidad, por ello, a las personas que
forman parte del trabajo diario en este campo, se les recomienda promover

y transmitir sus conocimientos.

5. Alos interesados en incursionar en el desarrollo de proyectos audiovisuales
sin previa experiencia: Aun con el conocimiento de cada plano
cinematografico, es bueno tener en cuenta utilizar aditamentos que permitan
lograr una estabilidad, fluidez y naturalidad en los movimientos de camara.
Es por ello que para nutrir el conocimiento sobre planos cinematograficos, se
recomienda conocer también los movimientos que se pueden aplicar a la
camara para llenar con dinamica un proyecto. Lograr los movimientos se
logra con accesorios que permiten a la camara hacerlos con mayor
profesionalismo, pero también, alguien ingenioso sabe que no es necesario

de los recursos mas grandes para crear buenos materiales.
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Apéndice

Términos anglosajones con los que usualmente se conoce a algunos planos

y movimientos de camara:

Extreme long shot: Gran plano

general

Long shot: Plano general
Medium shot: Plano medio
Close up: Primer plano
American shot: Plano americano
Thing shot: Detalle

Full shot: Plano entero o completo

Definir el término correcto ¢Grabar
o Filmar? En la actualidad, la mayoria
de producciones utilizan las cadmaras
digitales, pero esto no quiere decir que
las camaras que usan cintas de
celuloide sean del todo obsoletas. En
palabras simples, filmar se refiere a
guardar sobre la cinta de la pelicula el
trabajo que hemos realizado. Por otra
parte, grabar solo rebobina el término

a un contexto mas actual en donde el

84

Group shot: Encuadre de mas de una

persona (Plano conjunto)
Tilt up: Movimiento hacia arriba
Tilt down: Movimiento hacia abajo

Paninng: Paneo (Movimiento de la

camara hacia los lados)

Traveling: Desplazamiento de la

camara
Zoom in: Acercamiento
Zoom out: Alejamiento

sistema digital nos ha permitido de
manera mas sencilla y eficaz recopilar
los fotogramas de nuestro proyecto sin
el uso de cintas de celuloide. En cine
es usual tocarnos con ambos términos
ya que a pesar de su antigiiedad, hay
guienes aun utilizan las peliculas de
celuloide. Eso quiere decir que si
utiizamos una camara digital, un
celular, una tablet o cualquier otro
artefacto para nuestras producciones,
sabremos que el término correcto es

“Grabar”.



Algunos accesorios para la grabacion de proyectos audiovisuales con

camaras réflex:

de

Generalmente, usados para hacer que

Estabilizadores imagen:
la imagen se mantenga mas estable
durante la grabacién de una secuencia
en donde es necesario mover la

camara.

Estabilizador de imagen, Fuente: https://blog.foto24.com

Tripode: Utilizado para mantener la
camara estatica en un mismo punto
sin movimiento. Evita que la camara
se mueva Yy genere movimientos

uniformes.

Tripode para camaras réflex, Fuente: :

https://blog.foto24.com
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Gruas: Varian su tamafio
dependiendo del tipo de camara a
utilizar. Son ideales para generar
movimientos de Tilt up y Tilt down
(Hacia arriba y hacia abajo).ldeales
para conseguir imagenes de gran

altura y panoramicas.

Grua para camaras réflex, Fuente:
https://blog.foto24.com

de

para

Rieles y accesorios

deslizamiento: Son ideales
generar movimientos laterales o de
seguimiento. Para realizar Travelings
son ideales, debido a que la cAmara se

desliza suavemente sobre la base.

www.superrobotica.com/slider.htm


https://blog.foto24.com/
https://blog.foto24.com/
http://www.superrobotica.com/slider.htm

Cuatro conceptos que suelen confundirse en la produccion del lenguaje

audiovisual: Diferencia entre escena, plano, toma y secuencia

e Escena: De manera sencilla y técnica, se puede decir que una escena es la

constitucion de varios planos para contar un fragmento de historia. Segun

Crusellas (2017), menciona que la escena esta determinada por un mismo

tiempo y espacio, y cuando estos se modifican en escena, se cambia a una

totalmente diferente.

e Plano: Cémo ya se ha establecido en la investigacion, el plano no es otra

cosa que la suma de todos los elementos dentro de un encuadre. Martinez

(2015), lo califica como un conjunto de fotogramas ubicados en el espacio de

tiempo entre un corte de camara y otro, es por ello que es una unidad

narrativa para construir secuencias.

e Toma: Crusellas (2017), menciona que una toma puede estar formada por

varios planos, y es el director quien decide cuales de estos usar en

postproduccion. Ademas de ello, se puede agregar al comentario de la autora

gue una toma no es medible en cuanto a su uso dentro de la grabacion, pero

verla en escena se hace muy complicado para el espectador.

e Secuencia: Una secuencia puede tener un conjunto de escenas debido a

gue promueve un contexto, forma, tiempo y espacio. Crusellas (2017)

describe que una secuencia se forma cuando varias escenas dan vida a una

tematica.
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