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Analisis estilistico de las obras de teatro “Los
Fantoches” y “Las Manos de Dios” de Carlos

Solérzano
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¢Cudl es el discurso social que se transmite en las
obras “Los fantoches” y “Las manos de Dios” desde

la dramaturgia de Carlos Sol6rzano?

Fichas de resumen

Guia del andlisis narrativo y teatral propuesto por

José Luis Garcia Barrientos

Por la naturaleza del objeto de estudio, se realizd un
estudio de tipo cualitativo, empleando una
metodologia semiética y narrativa con caracteristicas
analiticas, comparativas e inductivas. Esto fue posible
a través de la utilizacion de los instrumentos que
permitieron una recoleccion de datos que
posteriormente permitieron obtener los significados

de cada elemento de las obras estudiadas.



Conclusiones:

Se describieron los antecedentes correspondientes a
estudios teatrales previamente realizados y el objeto
de investigacion encontrado. Seguido a ello, una
investigacion del tema, respaldado por una serie de
referencias bibliograficas que permitieron ampliar y

profundizar en el contenido.

Mediante el analisis narrativo y teatral, se identifico
en las obras “Los Fantoches” y “Las Manos de Dios”
de Carlos Sol6rzano la difusion de criticas y mensajes
sociales a través de dos discursos sociales: primero, la
lucha de clases manifestada en la inequidad de poder
y la opresion que ejercen quienes se encuentran en
posiciones mas privilegiadas; y el segundo la
influencia de la religion en las comunidades
latinoamericanas como herramienta para infundir
miedo y el control de la poblacion. Ambas obras
tienen un argumento tragico que avanza a través de la
busqueda de respuestas y la necesidad de comprender
la crueldad de la sociedad y la falta de acciones en el

ser superior en quien se supone deben confiar.

Con la aplicacion de los postulados del anélisis
semidtico teatral, se encontré en la dramaturgia de
Carlos Solo6rzano distintos fenémenos sociales y una
critica a ellos. En “Las Manos de Dios”, se coloca a la
Iglesia como simbolo de represion, de engafio y de
control de las masas mediante la fe y la incapacidad

de cuestionarse, colocando la condena como



consecuencia de cuestionar a Dios y el trabajo
eclesiastico. Asimismo, los fantoches se encuentran
en un constante cuestionamiento, exigiendo un
cambio a quien simboliza el poder superior, pero sus
peticiones no son jamas escuchadas. Ambas tragedias,
que evidencian injusticias y el silencio de los grupos
sociales mas vulnerados, estableciendo las diferencias

de poder y la opresion.

Por medio de una vision estructural de los guiones de
las obras “Las Manos de Dios” y “Los Fantoches” de
Carlos Solorzano, fue posible establecer los
significados de los personajes, tiempo, espacio Yy
vision. El tiempo destaca en su sentido de
contextualizacion y la manera en que ambos
argumentos son aplicables en una sociedad actual; los
problemas que se critican prevalecen y representan a
distintas problemaéticas sociales. La simplicidad en los
espacios permite reforzar el discurso, principalmente
en “Las Manos de Dios”, donde un solo escenario
expresa la injusticia de las divisiones sociales y el
miedo infundido con el castigo por no obedecer al
sistema. Los personajes en estas dramaturgias son
distintos, pero coinciden al ser un reflejo de diversos
sectores y luchas internas en la sociedad. Las visiones
critican la diferencia de poder, la opresion del pueblo

y la influencia de la religion en las comunidades.

Las situaciones planteadas dentro de “Los Fantoches”
y “Las Manos de Dios” transmiten la realidad

latinoamericana con una ideologia enfocada en la

Vi



critica social. Carecen de especificidad temporal y
esto permite ubicarlas en un contexto actual para
reforzar el discurso. Las sociedades latinoamericanas
se rigen bajo un sistema de clases y el poder que ejerce
una sobre otra. Asimismo, la influencia de la religion
sobre las politicas esta presente desde la colonia y aun
prevalece, siendo instrumentalizada como método de
opresion. La division social impide la exigencia de un
cambio, por ello, Solorzano apela al sentido de
comunidad para crear conciencia y un pensamiento
critico que permita comprender las situaciones
sociales y exigir una diferencia. Representa cada
sector, permitiendo asi al espectador identificarse con
las situaciones y contextualizarlas dentro de la

sociedad en que se desenvuelve.

vii



Introduccion

El teatro es una de las artes con mayor importancia social durante el desarrollo historico de
las distintas civilizaciones que han habitado la tierra. Las artes fueron creadas por el ser
humano como una herramienta que les permitia transmitir sus pensamientos o experiencias
a quienes pertenecian a sus mismos circulos sociales. Las pinturas rupestres y los
jeroglificos poseen gran relevancia como herramientas que permitieron a las sociedades
antiguas plasmar los acontecimientos vividos y posteriormente esto permitio transmitir

estos hechos a las generaciones siguientes.

Un acercamiento al teatro guatemalteco permite identificar la manera en que las estructuras
sociales que vive el pais, ademas de sus ideologias, son representadas a través de estas
creaciones artisticas. El teatro en Guatemala es una de las artes menos desarrolladas y que
han llegado de forma tardia, por lo tanto, no se cuenta con un amplio repertorio de artistas
que destacan en ello. Este estudio se encargd de revisar la bibliografia disponible que
permitioé una consideracion de las obras de teatro mas recientes para realizar un analisis del
discurso social presente en la dramaturgia y la influencia del contexto social en la creacion

de teatro.

Para ello, se realizé un estudio de las obras desde la perspectiva social, ubicandose en el
contexto de su creacion, en donde se contemplé de qué manera el autor refleja su forma de
ver la sociedad dentro de sus obras e indagar en la situacion de la sociedad y los problemas

que se identifican en un contexto especifico, para que pueda comprenderse a través del arte.

En el Marco Conceptual, se indagé en cuanto a otros estudios similares que permitieron
sentar las bases para el analisis del teatro guatemalteco. Posteriormente, se trazo el
planteamiento del problema para poder delimitar la investigacion, relacionada con la

intencion de establecer una conexidn entre el teatro guatemalteco y el mensaje social.
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En el Marco Tedrico se realizé un recorrido histérico y analitico de los fundamentos
tedricos, comenzando por la comunicacion, dentro de la cual se identifico su proceso, las
teorias que surgen a partir de ella, sus problemas y la comunicacion social como principal
area de estudio dentro de esta investigacion. Ademas, se exploré la comunicologia a traves
de su relacién con la sociologia y la sociologia critica cultural. Con base en ello, se indago
en el discurso, dentro de su dimension social, tomando en cuenta la semidtica como
herramienta para su estudio. Dentro del campo de la semidtica, se identificd su relacion con
el teatro y su analisis por medio del comentario teatral. Se exploro el recorrido del teatro en
Guatemala, con especial interés en las obras teatrales desde el texto o la dramaturgia, con
un enfoque primordial en el trabajo del dramaturgo Carlos Sol6rzano, para establecer su

contexto y como éste ha influido en sus creaciones.

Dentro del Marco Metodologico se establecio el desarrollo de la investigacion,
argumentando el por qué se utilizé una metodologia cualitativa y analitica para la obtencién
de los objetivos planteados, ademas se detallaron las herramientas y técnicas que fueron
utilizadas para la elaboracion de la investigacion, estableciendo los instrumentos que
hicieron posible este aspecto, colocando al objeto de estudio dentro de un universo y
estableciendo la muestra a estudiar. Posteriormente, se detallé el procedimiento a través del

cual se realizé el andlisis.

Finalmente, en el Capitulo 4, que corresponde al analisis e interpretacion de resultados, se
realiz6 una deconstruccion de cada una de las obras tras una lectura comprensiva de ellas. El
analisis separ0 los elementos que componen la obra, entre los que se encuentran los
episodios, espacios, tiempo y personajes. A través de cada uno de los componentes de la
dramaturgia de “Las Manos de Dios” y “Los Fantoches”, fue posible obtener una
significacion e inferir en cuanto a la vision del autor y sus intenciones comunicativas en sus

obras.



Capitulo 1
1. Marco conceptual

1.1 Titulo del tema

Analisis estilistico del discurso de las obras de teatro “Los fantoches” y “Las manos de Dios”

de Carlos Solérzano.
1.2 Antecedentes

Para la realizacion de la investigacion es necesario hacer énfasis en los estudios que se han
realizado anteriormente en materia de composiciones artisticas, y los abordajes que se han
tomado en cuenta para estas. Especificamente en cuanto a las tematicas de obras de teatro,
se han realizado estudios principalmente enfocados en la identificacion de los signos del
teatro como método de andlisis. También se han realizado analisis de la recepcion del

publico con respecto a ciertos productos teatrales.

Es importante destacar los resultados presentados por Maria de los Angeles Palma Fuentes,
cuya tesis de grado es “Video documental: el impacto de los aportes del teatro social en
Guatemala” realizado en el ano 2014, que permite contextualizar la representatividad de
este género teatral del pais, comprendiendo su funcionamiento para poder abordar
especificamente la puesta en escena a estudiar. Su objetivo fue la realizacion de un video
documental que tratase los aportes y el impacto del teatro social en Guatemala. Dentro de
sus resultados destacan los impactos y opiniones de expertos respecto a esta técnica en el
pais y los principales retos que deben enfrentar estos colectivos para llevar estos mensajes

sociales a todo el pais.

Para comprender la funcion del teatro social y su participacion en los acontecimientos del

contexto historico del pais, es importante comprender qué impacto posee hacia la poblacion,
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especificamente guatemalteca. Para este efecto, destaca el aporte de Flor de Maria Chajon
Aguilar en su trabajo de tesis titulado “El teatro como medio de comunicacion y catarsis”,
cuyo objetivo fue determinar si el teatro guatemalteco cumple una funcién comunicativa y
catartica a través del género comedia. Dentro de su conclusion refleja que, en Guatemala,
este arte representa un método de diversion momentaneo y no una fuente de educacion,
ademas de reflejar una preferencia por el teatro comico debido a la utilizacion de la sétira
que le vuelve atractivo y permite una catarsis de liberacion de los acontecimientos de la vida

diaria.

El estudio de los signos teatrales que componen a estas creaciones artisticas es fundamental
para la comprension del mensaje y lo que cada elemento es capaz de comunicar. Dentro de
la Escuela de Ciencias de la Comunicacion (ECC) de la Universidad de San Carlos de
Guatemala (USAC) se identifico la utilizacion de estos como herramienta de apoyo para los
analisis. Es posible mencionar la “Aplicacion de seis signos del teatro en la locucion
interpretativa radial”, por Reina Elizabeth Estrada cuyo enfoque esta puesto en una rama
distinta a lo artistico. Su objetivo fue determinar cuéles son los signos del teatro que tienen
relacion con la locucion interpretativa radial. Lleg6 a la conclusion de que la palabra, el
tono, el gesto, la mimica del rostro, la musica y el sonido son aquellos que se relacionan con

la locucion interpretativa radial.

Se indagd también en el trabajo de tesis por Carlos Rubén Galindo Barrera, titulado “El
teatro como sistema de comunicacion cultural: codigos y signos teatrales utilizados en la
obra el Rabinal Achi (El varén de Rabinal) Ballet — Drama de los indios K’iche’ de
Guatemala” que tuvo como objetivo determinar la funcion del teatro como sistema de
comunicacion cultural. Las conclusiones destacan que los signos teatrales con mayor
influencia son la expresion corporal, la danza, la mdsica, la palabra, el vestuario, la

utilizacién de mascaras y el recurso gestual.
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En cuanto a estudios teatrales, el trabajo de “Los trece signos del teatro aplicados a la obra
teatral en la diestra de Dios padre”, no utiliza los signos como apoyo, sino directamente
como objeto de estudio. La intencion del autor fue analizar los trece signos del teatro en la
obra teatral En la Diestra de Dios Padre, dirigida por Nery Aguilar, presentada en el Teatro
Manuel Galich de la Universidad Popular. Establece que los signos méas sobresalientes son
la mimica del rostro, el movimiento escénico, el traje o vestuario, el gesto, el peinado y el
accesorio; en cuanto a los menos sobresalientes son la palabra, el tono, el maquillaje, el

sonido, la iluminacidn, la masica y el decorado.

Finalmente, fuera del aspecto analitico de las obras teatrales, se considerd también la
representatividad del teatro dentro de los acontecimientos historicos en la sociedad, aspecto
que toma en cuenta la investigacion “La critica social del teatro de la universidad popular
durante el conflicto armado interno en Guatemala” por Mabell Karina Guerra Moréan. Su
objetivo fue analizar el teatro de la Universidad Popular, durante el Conflicto Armado
Interno (CAI) como critica social. Concluyé en que la mayoria de las obras durante los afios
70 y 80 tuvieron un enfoque sociopolitico, en cuyos temas destaco la corrupcién politica 'y
de medios, asi como abusos mercantilistas que sobrepasaban la dignidad y la conciencia

humana.

1.3 Justificacion

Las creaciones artisticas buscan transmitir un mensaje a través de la utilizacion de distintos
cddigos estéticos y simbologias que permitan representar la realidad del individuo, de forma
que se pueda incidir efectivamente en sus sentimientos, obteniendo una reaccion inmediata
del mismo. Las artes, durante la historia, han surgido como métodos de comunicacion que
transmiten la cultura de las sociedades que la crean, definiendo los periodos historicos y
difundiendo a las distintas generaciones mensajes a través de representaciones, palabras,

pinturas u objetos.
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Realizar un andlisis y estudio del discurso representado en las obras contemporaneas de teatro
en Guatemala, permite revelar de qué forma se proyecta el contexto social del pais y como
influye la perspectiva de los autores o sus propias vivencias dentro de la sociedad. A través
de la comprension de cémo el arte ha sido una herramienta de comunicacion durante la
historia, fue posible indagar en cuanto a su efectividad, de qué manera representa el contexto
social del pais y como los autores buscan comunicar lo que sucede a través de estos medios,

alternativos a los medios de comunicacion masiva.

La USAC tiene la labor de formar profesionales en la mayoria de las ramas del conocimiento,
con un compromiso social que consiste en brindar las herramientas necesarias para un aporte
significativo en la sociedad guatemalteca. Dentro del &mbito cultural, existen fendmenos que
no han sido analizados desde una perspectiva cientifica y por ello, es necesario que se
complementen estas areas. Especificamente dentro de las artes, resulta necesario estudiarlas
como herramientas de comunicacion, por ello es primordial analizar la carga semantica que

poseen sus mensajes.

Dentro de la ECC, existe especial necesidad en la implementacion de materiales
investigativos con enfoques mas culturales, y artisticos especificamente. Este trabajo también
realiza un aporte al area cientifica y de concientizacion social. Este material, cercano en
contexto y tiempo permite una formacién autodidacta en los estudiantes y un nuevo eje en
los cursos que componen la formacion académica de un profesional en Ciencias de la

Comunicacion.

Este abordaje permite que la sociedad guatemalteca tenga un conocimiento critico de su
propia cultura y del arte que es creado a partir de su poblacion. Ademas, le permite ser
consciente de las situaciones y problemas sociales que atraviesa el pais desde la perspectiva
de quienes lo viven y lo representan a través del arte. De esta manera, adquiere la
responsabilidad de crear arte con perspectiva social y acercarse a las creaciones artisticas de

13



guatemaltecos para poder comprender su propia historia; esto permitird a la sociedad
encontrar nuevas maneras de obtencion de informacion y asi establecer un pensamiento

critico dotado de mas herramientas y una amplia gama de informacion.

Identificar el discurso social que se maneja en las obras teatrales y el tipo de mensajes que se
transmiten, podré dar una cuenta critica de lo que el pensamiento colectivo significa y asi
contribuir a la discusién de las situaciones que afectan a la poblacion. Asimismo, al ser
capaces de comprender el rol del teatro dentro de la comunicacion, existe la posibilidad de
comprender y estudiar las distintas formas en las que el proceso de comunicacion existe

actualmente y como éstas se adaptan al contexto actual que vive la sociedad.

1.4 Planteamiento del problema

El teatro es una forma de expresion artistica y una actividad social y comunicativa que
cuenta con importantes caracteristicas propias, en las que se encuentra la utilizacion de
lenguaje cotidiano, acciones reales e implementacion de la semidtica para la transmision de
mensajes. En muchos casos, sus formas de acercamiento a la realidad son a través de la

utilizacion de rasgos de identidad, como modelo conceptual e imaginario.

Las representaciones teatrales responden a las necesidades tanto de los actores como del
publico e incluyen entretenimiento, educacion, catarsis, transmision de mensajes,
manifestacion de problemas, exteriorizar rasgos de la cultura y conservar la memoria
histdrica. Por lo tanto, es a través de estas manifestaciones con contenido social que es
posible comprender como se desarrolla el pais desde la perspectiva de la poblacion. Han
sido los distintos hechos y acontecimientos sociales los que han motivado esencialmente las
formas de arte como medidas de expresion o de encontrar la voz para realizar criticas

sociales.
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Si bien el teatro esta formado por todos los componentes y cada una de las etapas que
conllevan al momento de representacion teatral, es importante tomar en cuenta que el texto
0 guion que existe como base a él, es el elemento primordial que orientara el proceso. El
autor representa su propia vision de la realidad y su contexto a través del texto, consciente
del mensaje que desea comunicar o transmitir a un posterior publico y la manera en que
desea hacerlo, que en la puesta escena sera interpretado por el director o directora. Por su
funciéon comunicativa y su representacion de la sociedad, resulta pertinente identificar el
discurso social que estd contenido en estas creaciones. El arte guatemalteco es
esencialmente social. Principalmente, el CAIl fue uno de los momentos clave que han sido
retratados, debido a la constante opresion de la época y desinformacion a la que se expuso

la poblacion. Las personas fueron capaces de contar sus propias historias a traves del arte.

Es pertinente estudiar el caracter social de estas creaciones, como medios necesarios de
comunicacion que surgieron en la época y que actualmente contindan siendo utilizados
como herramientas de manifestacion de descontento hacia las politicas de cada contexto. El
teatro social permanece vigente en el pais y es un medio de expresion al puablico general
respecto a lo que se vive. Entonces, surge la siguiente pregunta: ;Cual es el discurso social
que se transmite en las obras “Los fantoches” y “Las manos de Dios” desde la dramaturgia

de Carlos Sol6rzano?

1.5 Alcances y limites

1.5.1 Objeto de estudio

El discurso social de las obras “Los fantoches” y “Las manos de Dios” de Carlos Solérzano.

1.5.2 Ambito geografico

Este estudio se realizé en la Ciudad de Guatemala, pues se enfoc6 en la dramaturgia

guatemalteca, especificamente la de Carlos Sol6rzano.
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1.5.3 Ambito temporal

El periodo que se tomd en cuenta para la realizacion del anélisis es de agosto del afio 2021 a

marzo del afio 2022.
1.5.4 Ambito poblacional

Se tomaron en cuenta las obras de teatro “Los Fantoches” y “Las Manos de Dios” de Carlos
Soldrzano, que se encuentran a la disposicion del pablico en Triptico, una compilacion de

su obra.

1.5.5 Ambito institucional

El libro Triptico de Carlos Soldrzano, que consiste en una compilacion de toda su obra.
Hecho en México por la editorial Fondo de Cultura Econdmica, disponible en Amazon para

su descarga.
1.5.6 Limites

Esta investigacion realizd un analisis literario y semiologico de la dramaturgia de Carlos
Solorzano, especificamente “Los Fantoches” y “Las manos de Dios”, para identificar el
discurso social que en éstas se manifiesta y como se relacionan con la vision del autor. El
andlisis se centro en estas dos obras por su caracter social y representatividad, ademas de su
publicacién en la compilacion de Triptico publicado en el afio 2013, que recopilé las obras
mas representativas del autor, asi como sus obras de teatro breve, buscando mostrar las dotes

del autor en la creacion literaria y en la investigacion.
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Capitulo 2
2. Marco tedrico

2.1 Comunicacion

Por su origen, la palabra comunicacion proviene del latin communicare que se traduce en
compartir algo con alguien. Desde un punto de vista idealista, se le designa una
correspondencia en donde el “yo” se descubre en otro. Su representacion se encuentra en el

existencialismo (Jaspers, 1958, pag. 345).

Tomando en cuenta el estudio de la comunicacion como una de las actividades mas
destacadas de la vida humana, se define como “un fenémeno de interaccion social. [...] Es
todo proceso en el que ocurre una transferencia de informacion” (Interiano, 2003, pag. 10).
La comunicacion, en este caso, se considera como el elemento principal para el desarrollo
de las sociedades desde la antigiiedad, funcionando como cualquier sefial utilizada para

difundir ideas o pensamientos.

La comunicacion es considerada, desde una perspectiva simbélica y antropoldgica, como
fundadora del animal humano. Comunicar es poner en comun, hacer comunidad y establecer
un contrato para la relacién dialéctica de la lucha de significados. Filosoficamente, es una
obra humana definible en su préactica social concreta. Es una necesidad y una préactica de
exteriorizacion constante sometida en todo momento a determinaciones de lugar, tiempo y
clase social que le asignan un papel histérico definido. Ademas, es una actividad
transformadora de la naturaleza, la sociedad y del hombre.

Al respecto, Shannon (1964) establecié una definicion de comunicacion a tomar en cuenta

para la comprension efectiva del proceso que formuld. El autor considera que la
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comunicacion incluye todos los procesos a través de los cuales una mente puede afectar a
otra. Por lo tanto, considerar a la accién humana implica comprender la practica y accion
social en que surge en la influencia desde un individuo a otro. Cualquier forma de arte y
conducta humana es una accién comunicativa, puesto que ambas integran significados que

pretenden influir en el otro.

Establecer una definicion especifica y universal de la comunicacion implica una dificultad
epistemolodgica y tedrica debido a que la comunicacion es un proceso dialéctico que, por su
dinamismo, es un término que adquiere distintas acepciones dependiendo de la perspectiva
desde la cual se considera como un objeto de estudio. No existe, por lo tanto, una definicién

totalizante que funcione como justificacion teorica relacionada con la practica.

Por esa razon, Berlo (1984) considera que, por su popularidad, el término de comunicacion
se ha vulgarizado. Estableci6é que emplear el término para designar problemas de la relacién
entre las personas es erroneo. El autor se enfoca principalmente en la existencia de la
comunicacion en otros ambitos, como el académico; y las alteraciones que sufre debido a la
revolucion tecnolégica. Considerando estas alteraciones, el autor reafirma que la
comunicacion es una “necesidad y practica constitutiva del tejido de las relaciones sociales”
(Berlo, 1984, pag. 2). Por lo tanto, es un proceso de intercambio de informaciones, un
productor de herramientas intelectuales y materiales. En la dialéctica, representa una

necesidad de satisfacer la construccion de la cultura.

Es posible inferir que la comunicacién se entiende entonces como la interaccion mediante
la cual una gran parte de los seres vivos acoplan sus conductas frente a un entorno.
Construye un sistema de transmision de mensajes o informaciones entre individuos a traves
de medios personalizados o de masas con el fin de influir directamente en el otro y articular

el entendimiento entre iguales.
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Para profundizar en ello, Benoit (2002), establece que la accion de comunicar entre dos
individuos se realiza nicamente cuando éstos entienden el mismo signo del mismo modo.
Dentro de esta perspectiva, West y Turner (2005), consideran que la comunicacion es un
proceso social donde utilizan simbolos para establecer e interpretar el significado de su
entorno. Para complementar, Galindo (2006), realiza una distincién pertinente entre la
interaccion y la comunicacion. La primera implica una situacion en su dimension del
presente; coOmo es que sucede la situacién de poner en comun; la segunda, considera la
misma situacion, pero exige una efectiva puesta en comun. Es decir, que la comunicacion
necesita estrictamente de la interaccion, pero no todas las formas de interaccion implican

una comunicacion presente (Garcia, 2009, pag. 4).

La comunicacion, por lo tanto, define el centro de la existencia humana al ser la forma
primordial de ponerse en contacto unos con otros y aunque no se presente de forma evidente,
hay una dependencia de ella. Es la base de la estructura social y es cohesionadora de la
cultura, construyendo asi la capacidad simbolica del hombre para la creacion de procesos

cognitivos complejos.

2.1.1 Teorias de la comunicacién

Los medios de comunicacion masiva son una importante herramienta dentro de la practica
de esta ciencia en la sociedad. Por su influencia en los grupos sociales y su utilizacion para
la transmisidn de informacion, es relevante conocer el papel que juegan en la motivacion de
ciertos patrones o comportamientos. Para este efecto, existen distintas teorias que se han
establecido a lo largo de la historia y que son utilizadas desde una perspectiva en la que los
medios son los que definen a la sociedad, donde ellos otorgan jerarquias. Por lo tanto, es
posible conocer de qué manera funcionan los medios de comunicacion y los efectos

especificos que tienen en la poblacién como parte esencial de la existencia humana.
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La corriente estructuralista introduce en los estudios de comunicacién los aportes de la
antropologia cultural propuesta por Strauss (1995), de la linguistica de Saussure (1945) y
del andlisis linguistico de Jackobson (1941). Mantuvo una visién cerrada sobre la estructura
del texto considerandolo independiente del contexto que le da sentido. Desde una posicion
critica, denuncia la manipulacion ideoldgica que esta detras de todo discurso e indica que,
bajo todo elemento de la realidad, se relacionan estructuras que dan origen a la cultura.

Posteriormente, a principios del siglo XX, surge la teoria funcionalista de la comunicacion
con la obra de Laswell (1935) que se basa en el mantenimiento del status quo, o bien, del
equilibrio social. Afirma que lo que los medios de comunicacion buscan es que la audiencia
no salga de los patrones que ellos mismos establecen. Su intencion primordial es que actien
bajo las reglas dictaminadas, en las que la sociedad se somete. Sin embargo, esto se realiza

de una forma que no es totalmente evidente para los receptores.

En compensacion, la teoria de la informacién planteada por Shannon y Weaver (1964) se
basa directamente en la funcionalidad de los sistemas de la sociedad, la manera en que lo
medios de comunicacion masiva pretenden preservar el sistema y de qué forma ellos
mismos son sistemas que rigen los patrones establecidos. Ademas, destaca como los medios
satisfacen algunos tipos de necesidades cognitivas, estéticas, de evasion, entretenimiento e
integradoras. La audiencia, por lo tanto, participa al respecto a sus necesidades y qué desea

adquirir de ellos.

Desde el punto de vista de la corriente de pensamiento de Marx y Engels (1848), fue
desarrollada la teoria marxista para explicar cémo los seres humanos producen y consumen
el bienestar social. Es una critica a la comunicacion en el sentido de que participa
activamente en la disputa politica de la problematica del capitalismo. Por lo tanto, los
efectos de los medios de comunicacion masiva estan orientados a la conservacion de la

ideologia del sistema.

Esta perspectiva critica origina el argumento de cémo las audiencias masivas son victimas
de una alienacién de la realidad. Los individuos dejan de ser capaces de generar opiniones
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propias y Unicamente siguen la forma de actuar que los medios deciden para ellos. Por lo
tanto, la teoria marxista procura ofrecer una manera alternativa de conocer, actuar y vivir

en el mundo mas alla del control del capitalismo (Littlejohn, 2009, pag. 607).

Berger y Luckman (1968) introdujeron el concepto de construccionismo social, que destaco
Estados Unidos. Se basa en la creacion de estereotipos que influyen de manera determinante
en la forma en que los individuos actdan. Personalizan y fabrican héroes, mediante lo que
la poblacion conoce, para que ellos representen los lineamientos de como se debe actuar
dentro de la estructura social. A través de los paradigmas conductuales, se desempefia el

establecimiento de estereotipos provocando el surgimiento de formas de comunicacion.

Un nuevo aporte surge con el establecimiento de la Escuela de Frankfurt, que involucra a
distintos pensadores alemanes como Adorno (2001), Horkheimer (1947) y Benjamin
(2007). Este enfoque tedrico se enfrentd a los planteamientos funcionalistas de los
norteamericanos sobre los medios y la sociedad de masas como la espiral del silencio y la
Mass Communication Research. La Escuela de Frankfurt critico la cultura de masas,
concepto al cual denominan industria cultural, utilizado por Horkheimer (1947). La critica
principal se enfoca a que la cultura no surge esporadicamente de las masas, ya que responde
a una reproduccion de los productos culturales a través de condiciones impuestas con base
en los requerimientos econémicos, comerciales y administrativos de los medios. Estos

convierten a los individuos en mercancias alejadas del arte y de las creaciones estéticas.

En 1975 surge la Escuela de Birmingham o Escuela Inglesa de estudios culturales, fue
fundada en los afios sesenta y los pioneros de esta corriente son Williams (1961, 1980,
1982), Hoggart (1972) y Thompson (1972). Practicaron un estudio de lo textual o discursivo
para abordar problemas de la cultura contemporanea, cultura popular y procesos de
recepcion y apropiacion de la cultura masiva. A través de las metodologias etnogréficas,
teorizaron respecto a cémo incide el habito del consumo cultural en la vida de las personas
y como el papel de los nuevos medios de comunicacion introduce nuevos enfoques para
abordar el papel activo del receptor frente a la cultura masiva (Pineda de Alcazar, 2001, pag.
18).
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Con un enfoque mas orientado a la politica, surgi6 la teoria de la espiral del silencio, que
indago la relacién entre la comunicacién humana y la opinidn publica. Fue propuesta por
Noelle-Neumann (1995). Explica que el individuo es incapaz de generar una opinion
diferente a la que plantean los medios de comunicacion. Esta funcion se origina en la
perspectiva critica y establece que las personas saben que, para ser aceptadas, deben
adaptarse y, por lo tanto, la individualidad es relegada a un segundo plano, obligando a que
la comunicacion misma sea limitante del libre albedrio, provocando decisiones con base en

lo que los demas consideran correcto.

Por altimo, es relevante resaltar el impacto que tuvo la Escuela de Chicago y la tradicion
Gestalt en la sociologia y la linguistica de finales del siglo XX. Blumer (1982), introdujo el
término interaccionismo simbolico como parte de la teoria de la perspectiva interpretativa
de la comunicacion. En ella se establece que los seres humanos actlian sobre los objetos de
su mundo y en relacién con otros sujetos a partir de los significados que tienen para ellos.
Asimismo, afirma que estos son producto de la interaccion social dentro de los procesos
sociales de comunicacion. Por ello, la comunicacion es esencial tanto en la constitucion del

individuo como en la produccion social del sentido.

El interaccionismo simbdlico sefiala que las conductas son construcciones subjetivas sobre
uno mismo, sobre otros y sobre las exigencias sociales que surgen en la vida cotidiana. Esta
teoria busca describir e interpretar las acciones humanas, analizando el sentido que se deriva
de ellas. Asimismo, se enfoca en como los grupos y comunidades forman los sentidos y los
negocian socialmente. Dentro del contexto de los medios de comunicacidn, considera que
cada individuo reacciona de manera distinta a los contenidos de estos, porque se ponen en
contacto dos contenidos: el de los medios de comunicacion y la sensibilidad de cada
receptor. Cada individuo otorga un distinto sentido y valor a los contenidos que recibe
(Alsina & Estrada, 2017, pag. 167).
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2.1.2 El proceso de comunicacion

Proceso se define como cualquier fendmeno que presenta una continua modificacion a
través del tiempo, o bien, cualquier operacion o tratamiento continuos. A pesar de que todos
los acontecimientos y relaciones tienen un carécter dinamico y un continuo cambio,
establecer algo como proceso implica la consideracion de que carece de principio, fin o una
secuencia fija de acontecimientos. No es estatico, pues se encuentra en un constante
movimiento y, por lo tanto, los componentes se mantienen interactuando e influyendo sobre

los demas.

Establecer una teoria de la comunicacidn, implica entenderla como la representacion de un
proceso, alejandose de la posibilidad de que la naturaleza esté constituida por
acontecimientos 0 componentes que puedan ser apartados de un hecho o componente. “No
es posible hablar ni del principio ni del fin de la comunicacion, o decir que una idea
determinada proviene de una fuente especifica, que la comunicacién se produce de una

manera” (Berlo, 1984, pag. 14).

Los seres humanos son los encargados de crear esta estructura fisica al construir la realidad,
eligiendo cdmo organizar sus percepciones en forma de elementos o componentes. Por lo
tanto, crea las herramientas que pueden ser Utiles para analizar o comprender el mundo.
Estos acontecimientos no pueden colocarse en un orden lineal, porque existe mas de una
dinamica del proceso y distintas combinaciones de este. Para ello, es importante considerar
la intencionalidad, la forma de recepcidn de éste y todos los elementos que en él participan
activamente. Por lo tanto, Shannon y Weaver (1964) construyeron una teoria matematica de
la comunicacion, convirtiéndola en un proceso con elementos fijos. Establecieron un
modelo con una estructura que se basa en los teoremas de la ciencia cibernética. El sistema

de comunicacion se establece de la siguiente manera (Shannon & Weaver, 1964, pag. 7):

23



e La fuente de informacidn. Selecciona el mensaje deseado dentro de un grupo de
posibles mensajes, que puede establecerse a través de distintos medios como

palabras, imagenes, pinturas, entre otros.

e El transmisor o canal. Transforma el mensaje para que pueda ser llevado desde el

transmisor al receptor.

e El receptor. Representa al inverso del transmisor, cambiando la sefial para

transformarla nuevamente en un mensaje, y asi enviarlo a su destino.

Se toma en consideracion que en este proceso existe la probabilidad de que algunas
caracteristicas se agreguen a la sefial y que no fueron intencionales en la transmisién de la
informacion. Estos afiadidos son denominados distorsiones o ruidos. Este modelo fue
desarrollado con la intencion de establecer una forma matematica de comprender la
transmision de informacién que se ha adaptado en la actualidad dentro de las teorias de
comunicacion, con algunas variaciones, pero que mantienen en esencia al emisor, receptor,
mensaje, canal, ruido y cédigos como elementos principales que participan activamente en

esta accion.

2.1.3 Problemas de la comunicacion

La comunicacion es un fendmeno dialéctico e intersubjetivo, lo cual implica que su
conceptualizacion se ha formado a través de la oposicion de distintas percepciones que
existen de ellay, a su vez, mediante un progreso en el cual el conocimiento y la conciencia
se transmite a distintos estudiosos, encargados de complementar este concepto. Se amerita
una forma de abordaje que debe surgir de su factibilidad ontoldgica, respecto a su

naturaleza; asimismo de su funcién pragmatica en la vida del hombre.
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Este plano de analisis se complica cuando se entiende a la comunicacién como un conjunto
de procesos, funciones y elementos y no como una simple accion orientada al
entendimiento. “Desde este enfoque, la comunicacion es un fendmeno simultdneamente
individual y social. Por un lado, el individuo ocupa un lugar central en el proceso de
comunicacion (...) Por el otro, la comunicacion tiene una esencia fundamentalmente social”
(Garcia, 2009, pag. 8). Por lo tanto, el principal enfoque de reflexion de la comunicacion es

desde la relacidn, no el individuo.

El proceso comunicativo se modifica con base en el entorno o el sujeto, su forma teorica
particular no puede ser estandarizada puesto que, asi como existen diferentes sujetos
comunicativos, existiran diferentes formas de entender, estructurar y practicar la
comunicacion. Por lo tanto, no existe una comunicacién en forma pura, mas bien, es una
actividad que puede ser utilizada por cada individuo, que se encarga de transformarla en una

herramienta para accionar en su realidad.

Asimismo, si la comunicacion es ubicada en el plano social, existe una tergiversacién de su
significado y su papel dentro de la sociedad. Los mecanismos comunicativos pueden ser
monopolizados, provocando que se interfiera en la accién comunicativa del otro. Esto se
debe a que algunos sujetos en posiciones de poder, de forma privilegiada, se aduefian de los
avances tecnoldgicos para obtener mayores facilidades. En este caso, la comunicacion se
transforma en una transmisién de informacion simplemente, perdiendo en el acto su

propiedad colectiva y de reciprocidad.

Se infiere, por lo tanto, que la comunicacion ha sido tergiversada para que se ignore
cualquier nocion de esperanza de igualdad y comunidad, convirtiendose en un moldeo de
conciencias para obtener el control de las masas de poder. Este es uno de los problemas mas

importantes que atraviesa en el contexto actual, ya que se utiliza como medio y fin para fijar
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la hegemonia del poder. No obstante, la comunicacion también posee problemas
conceptuales de orden tedrico. Shannon & Weaver (1964), separaron los problemas de la

comunicacion en tres niveles:

e El problema técnico. ¢(Cuén satisfactoriamente pueden los simbolos de la

comunicacion ser transmitidos?

e El problema seméntico. ;Se transmiten simbolos precisos que permitan reproducir

el significado deseado en el receptor?

e El problema de efectividad. ¢ Qué tan efectivamente la recepcion del mensaje logra

la conducta deseada en el receptor?

Este enfoque responde también al hecho de que el proceso de comunicacion implica
necesariamente una valoracion de la efectividad del mensaje y del cumplimiento de las
intenciones que se estipulan. Pueden surgir tanto en los medios como en la construccion del
mensaje y se evalla a través del efecto que adquiere en las conductas de la poblacion. Ese
caracter pragmatico de la comunicacién implica que existe una intencién especifica de
influencia por parte del emisor. Por lo tanto, se debe comprender en qué punto resulta medio
de desarrollo y cuando implica eminentemente manipulacién y retraso a cualquier forma de

desarrollo.

2.1.4 Comunicacion social

El caracter social del ser humano crea en él una necesidad de relacionarse con otros
individuos, lo cual corresponde a la base esencial de que exista la comunicacién como
herramienta para hacer efectiva esa relacion. Esto motivé diversos tipos de codificaciones
expresivas. Se conocen cuatro fases en la historia de la codificacion de signos y fonemas al

servicio de la relacion interhumana.
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La fase mnemonica (de memoria virtual), emple6 objetos reales como datos 0 mensajes
entre personas que vivian alejadas y no pertenecian al mismo sistema de comunicacion; en
la fase pictorica, la comunicacion existid a través de la pintura y la representacion de los
objetos, se ven empleados en objetos variados como utensilios, armas u objetos de valor; la
tercera fase corresponde al empleo de los signos en la representacion de ideas de manera
maés simbdlica mediante un signo alfabético que permitiria la escritura; la dltima fase, la

fonética, ocurre cuando el signo representa un sonido.

El planteamiento de la necesidad personal y social de la comunicacién existe desde que se
establecieron las intercomunicaciones personales y comunitarias. Esta necesidad preciso de
una satisfaccion que se hizo mediante una escasez de instrumentos evidente hasta que la
imprenta hizo posible la reproduccion en serie de mensajes. El lenguaje y la escritura son

los instrumentos primitivos de comunicacion oral y escrita (Vasquez, 1997, pag. 6).

Se entiende por comunicacién social a aquella forma de comunicacion en que los mensajes
son transmitidos publicamente, por lo tanto, no necesitan la presencia de un conjunto de
receptores limitado y establecido. Se realiza a través de medios técnicos de comunicacion
indirectamente, es decir, a distancia espacial, temporal o espaciotemporal entre los
participantes de la comunicacion. Es un proceso unilateral, sin intercambio de respuestas
entre los que emiten y reciben los mensajes. Se dirige a un publico disperso o una

colectividad.

Para distinguir a la comunicacion social de otras clases de comunicacion, Freidson (1953),
establece que, lo principal es que esta dirigida a un amplio grupo de personas de distintos
estratos, contrario al proceso habitual, que se dirige a individuos o una parte especial de la
poblacion. Por ello, es necesario algin medio técnico para transmitir el mensaje para que

llegue al mismo tiempo a todas las personas.
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Posteriormente, Wright (1986) establecio las caracteristicas principales que distinguen a la
comunicacion social: esta dirigido a publicos receptores relativamente grandes,
heterogéneos y andnimos; los mensajes se transmiten de manera puablica, generalmente
arreglados temporalmente de manera que lleguen simultaneamente al puablico y son
transitorios en su carécter; el comunicador necesita una organizacion compleja y grandes
sumas de dinero para la emision de su mensaje, considerando que éste necesita la tecnologia

profesional y especializada en hacer llegar el mensaje a la colectividad.

Dentro de los aspectos de la vida publica en donde se establece la comunicacién social, es
posible mencionar medios impresos, cine, discos, radio, television, entre otros. Cada uno se
diferencia entre si por la técnica que utiliza el emisor para su difusion y de ellos se derivan
distintos atributos psicoldgicos, socioldgicos y estéticos. Por su caracter interdisciplinario,
se estudia el fendmeno de la comunicacion a través de herramientas que indaguen en su
participacion dentro de contextos sociales; ante esta necesidad, surge la propuesta de la

comunicologia.

2.2 Comunicologia

Desde sus inicios, el estudio de la comunicacion estuvo relacionado directamente con la
demanda de su campo laboral: los medios de comunicacion masiva. Por ello, requeria
repetidores de esquemas habiles, manejo de tecnologias de comunicacién y creatividad en la

produccién.

Las tentativas de erigirse en una ciencia (episteme) capaz de generar conocimiento, con un
dominio cognoscitivo propio, mas que como un saber pragmatico y técnico (techné),
permitid a la comunicacion social establecerse como objeto de ensefianza (una disciplina);
pero la arroja, por otro lado, en la encrucijada que actualmente exige a las universidades
respuestas a la demanda politica, a la urgencia de la tecnologia y el mercado, asi como al

declive del valor no instrumental de las ciencias del hombre (Andién, 2007, pag. 32).
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El término comunicacién es polisémico, ha generado multiples definiciones que dependen
de su utilidad y el contexto en que se desarrolla. En el campo académico se asume que la
comunicacion es el objeto de estudio de las ciencias de la comunicacion. Es de las
aproximaciones tedricas que se han interesado por la comunicacién, principalmente por los
medios de difusion masiva y esto ha generado las aristas que componen al fendmeno
comunicativo en su totalidad. Existe también un enfoque primordialmente socioldgico en el
abordaje de la comunicacion desde su campo académico, “un enfoque que continla viendo a
la comunicacion desde estructuras conceptuales de la sociologia y no de la ciencia que

deberia cobijar estos trabajos, la comunicologia” (Garcia, 2009, pag. 2).

Comunicologia es una disciplina estrechamente relacionada con la sociologia. La propuesta
del Grupo hacia una Comunicologia Posible (GUCOM), establece que respecto a los objetos
de estudio de la Comunicologia existen cuatro dimensiones: la expresion, la difusion, la
interaccion y la estructuracion. Se identifica principalmente a la interaccién como objeto de
estudio, estableciéndola como una relacidon entre sistemas de comunicacién. “La
comunicologia estudia las interacciones sociales, esto es, la relacion entre dos 0 mas sujetos

que construyen sentidos, sistemas de conocimiento y accion compartidos” (Garcia, 2009,
pag. 6).

La comunicologia surge del hecho de que tradicionalmente, el concepto de comunicacion se
estudia como una idea que se refiere a los medios de comunicacion. Sin embargo, la
comunicologia incorpora las relaciones interpersonales, la economia, la politica o el sistema
educativo. Busca comprender las relaciones existentes en un contexto comunicativo
especifico. “Toda la epistemologia detras de la comunicologia historica viene de la
modernidad, partiendo del positivismo y sus criticas dialéctica y fenomenologica-
hermenéutica” (Ledn, 2011, pag. 116).
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En la comunicologia hay dos enfoques para abordar la investigacion acerca de los medios de
comunicacion: el enfoque empirico positivista y el enfoque critico. EI primero establece que
los fendmenos naturales, asi como los sociales responden a leyes temporales, en tanto el
segundo los comprende como difusores de una cosmovision del mundo o ideologia, que
conviene a los intereses de la clase que posee poder. La metodica que utiliza el enfoque critico
es el analisis semidtico y estructuralista, ademas del estudio de la historia oral (Abelino, 2017,
pag. 63).

La comunicologia esta relacionada la investigacion cientifica para conformar su cuerpo de
conocimientos. Esta investigacion esta influenciada por paradigmas y enfoques, que a su vez
se derivan de ciertas corrientes epistemolédgicas. “Un paradigma es un grupo de supuestos
fundamentales sobre la naturaleza de algun aspecto de la realidad social o psicologica”
(Abelino, 2017, pag. 64). Los paradigmas que han influido en la comunicologia proceden

principalmente de la sociologia, psicologia y la linglistica.

La comunicacién y la préactica del estudio de la comunicacién han sido un tema poco
explorado y es hasta afios recientes que se ha procurado otorgar mayor interés en la manera
en que debe estudiarse, comprendiendo el hecho de que el campo del comunicélogo abarca
una gran amplitud de temas y ciencias, pero en ocasiones se ha reducido a un fragmento de
él, concentrdndose Unicamente en los espacios medidticos. Esto provoca que se ignore la
necesidad de comprender la comunicacion desde su origen interpersonal, que incluye temas

de psicologia y sociologia.

Ampliar el estudio de la comunicacidn hacia un estudio comunicoldgico, permite comprender
el proceso de comunicacion mediatica en sus diferentes aristas, con fuentes presentes y un
proceso de interpretacion de la realidad tomando en cuenta la influencia del contexto
sociohistorico. “Entender la comunicacidn como interaccion social permite a los
profesionales de la palabra construir un periodismo més parecido a su tiempo, méas cercano

al publico que es la razon de su labor” (Gonzélez, 2017, pag. 170).
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2.2.1 Sociologia y comunicacion

La comunicacion, en su sentido sociologico, funciona como la transmisién de un mensaje de
una persona o un grupo de personas a otro, lo cual provoca una interaccion entre el transmisor
y el receptor. A traveés de ello, es importante considerar que esta interaccion se desarrolla en
un contexto sociocultural e ideoldgico especificos, caracteristicos de la sociedad en que se

da el mensaje.

Ubicar la comunicacion en un sentido sociologico establece un espectro de analisis que puede
enfocarse tanto en la interpretacion del momento en que se permite el inicio de la
comunicacion hasta el estudio de las relaciones en que se lleva a cabo y de los sujetos que
son parte del proceso comunicativo. Este es un concepto lleno de complejidades, ya que
“involucra tanto los mensajes emitidos como los sujetos que los reciben, los contextos como
los significados; las formas como las intenciones; las estructuras como la cultura y la

ideologia en que ellas se encuentran” (Lozano, 2005, pag. 54).

A través de Weber (1910), se inicio la tradicidn sociologica. El concepto de sociologia
adquirié una nueva relevancia a partir de las crisis de las corrientes estructuralistas y
marxistas. Con base en Weber (1910), surgieron distintas corrientes agrupadas en lo que se
denomina sociologia del actor, paradigma de la sociologia contemporanea. “Esta tradicion
socioldgica parte de la afirmacion de que todo fendmeno social es el resultado de la accion
de los actores” (Deheza, 2001, pag. 21).

Los fendmenos sociales no son producto de las estructuras, por el contrario, éstas surgen de
la accion de los individuos. Su estudio surge al comprender a los actores que los producen y
actuan dentro del contexto de una situacion, que constituye un espacio social a través del cual
se establece y se desarrolla una accién. La situacion ademas de ubicarse dentro del contexto

de una sociedad global presenta caracteristicas determinadas y estructurales, con la presencia
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de otros participantes, organizaciones, instituciones y normas o reglas que rigen los procesos
de interaccion y conducta de los individuos. 1zuzquiza (1990) establece que cada sistema que
se comunica debe tener un codigo que permita procesar su entorno como informacion y asi

ordenar sus selecciones.

La comunicacion es un fendmeno social que se encuentra en constante evolucion, debido a
que estd sujeto a los cambios del hombre, en los que se incluye el pensamiento o
modificaciones del lenguaje. La sociologia es la ciencia social cuyo fin es el estudio de la
vida en sociedad, incluyendo sus actividades, interacciones entre si y reacciones de los
individuos que forman parte de ella. La comunicacion es un campo de conocimiento
interdisciplinario por el hecho de que incorpora enfoques de distintas disciplinas, tomando
de ellas préstamos conceptuales y métodos de analisis para interpretar su objeto de estudio.
El campo cientifico de la comunicacion ha desarrollado su epistemologia y metodologia
sobre matrices disciplinares de las ciencias sociales, entre ellas la sociologia, lo que permite
sustentar un analisis de sus propios sujetos de estudio desde una perspectiva social, relacional
y contextualizada (Cardenas, 2016, pag. 55).

La sociologia establece que la conducta de los individuos no esta socialmente determinada,
sino que las norman determinan la conducta por medio de mecanismos sociales de premio y
castigo. Bajoit (1992) considera que estas normas, son un componente mas de la situacion en
la que el individuo elabora su estrategia de accion. “No se trata de la interpretacion que el
sociélogo haga de la situacién del actor, sino fundamentalmente de la interpretacion que éste
hace, interpretacion que puede ser la correcta o0 no desde la perspectiva del sociologo, pero

es con la que el actor se mueve” (Deheza, 2001, pag. 22).
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2.2.1.1 Sociologia critica cultural

La sociocritica se ocupa de aquello que el texto transcribe; de las modalidades de
incorporacion de la historia, no de contenido sino de forma. Este estudio considera que la
pluralidad es el resultado de los procesos dinamicos y dialécticos de la historia. Es debido a
esta incorporacion de la historia de una manera propia que el texto se convierte en un
dispositivo translinglistico. La sociocritica procura colocar en manifiesto las relaciones
existentes entre las estructuras de la obra literaria o cultural y las de la sociedad en que se
encuentra arraigada (Cros, 2017, pag. 31).

La sociocritica toma algunos de sus componentes tedricos de la sociologia tradicional de la
literatura y otros del estructuralismo francés. El contenido de una obra no es el portador Gnico
de la significacion social del texto. El aspecto social de la obra literaria es el elemento que
contiene la sociabilidad del texto y corresponde a la forma de este. La forma se considera

como un producto o la manifestacion de una estructura.

Por lo tanto, Cros (1986) retoma la nocion del sujeto transindividual, estableciéndolo como
un grupo cuyas practicas sociales y su discurso se posicionan en la consciencia de los
individuos particulares que son parte de él. Determina su competencia ideoldgica y
conforman su no consciente, producto de un sujeto colectivo; es una memoria discursiva que
contiene determinados valores ideoldgicos del grupo. Cada persona pertenece a uno distinto,
lo cual se refleja en la diversidad de discursos manifestados en su expresion verbal o escrita

y gue se ubican en practicas concretas: discurso politico, religioso, cultural, entre otros.

A diferencia de otros enfoques sociologicos de la literatura, que mantienen intactas las
estructuras del texto, la sociocritica establece que la naturaleza social de la obra literaria debe
ser localizada e investigada dentro del texto. “Es necesario reconstruir de manera paciente y

exacta los elementos semidtico-ideoldgicos, para mostrar como el proceso histérico esta
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profundamente involucrado en el proceso de escritura” (Cros, 2017, pag. 31). Los diversos
discursos que un individuo emplea y que conforman su competencia discursiva, pertenecen
a una formacion mas amplia que agrupa a todos los que estan presentes en una sociedad
determinada, en un tiempo historico especifico y corresponde al conjunto de los diferentes

discursos posibles en su estructura social.

2.3 El discurso

La palabra discurso proviene del vocablo discurrere, que significa discurrir, de ahi el término
discurso: estructura comunicativa. “Se puede considerar discurso a la articulacion de
elementos a conveniencia de los individuos, que permitan enviar mensajes” (Interiano, 2004,
pag. 159). Por lo tanto, es siempre intencionado y su fin primordial es transmitir una idea,

pensamiento u opinién a un grupo determinado de individuos.

Considerando al discurso como un proceso, es posible establecer que “es la expresion formal
de un acto comunicativo, que se presenta bajo manifestaciones diversas” (Diccionario de
Linguistica, 2013). Al tener una relacion con su contexto, el discurso establece una relacion
dialéctica con su realidad social que se produce en la conversacion espontanea. La
persistencia y el cambio en el sistema social y cultural se encuentran en los discursos v, al
mismo tiempo, se reproducen a traves de ellos. Esta relacion ha provocado la diversificacion

de los discursos como expresion y creacion de significados sociales en contextos particulares.

Actualmente, el concepto de discurso se considera mas alld de una vision gramatical
linglistica, por lo tanto, no se limita al texto narrativo, pues también se estudian los discursos
para la semiologia que puedan permitir establecer la relacion de signos y significados. Desde
un punto de vista formalista y estructural, el discurso se ha clasificado como “lengua mas
alla de la oracion o lengua mas alla de la clausula” (Stubbs, 1983, pag. 1). El discurso se ha
ampliado mas alla del texto. Las imagenes se consideran un discurso para la semiologia y, a

partir de su analisis, es posible expresar la relacion entre signos y significados.
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El campo de la semidtica se ha estudiado desde dos perspectivas fundacionales: el modelo
linglistico estructuralista saussuriano y el pragmaticismo de Peirce (2002). Ambos enfoques
poseen caracteristicas especificas y, a pesar de no ser equivalentes, se complementan. El
abordaje de la relacion del concepto de la imagen con los signos surge a partir de ambas
teorias. Principalmente por el aporte de Saussure (1945) respecto a los signos en la vida social
y la pragmatica de Peirce (2002), que se enfoca en establecer una teoria del conocimiento
capaz de establecer como eje central al signo, por su capacidad en la produccién de sentido
(Parra, 2014).

A través del aporte de Barthes (1992), surge la retérica de la imagen como las distintas
lecturas que pueden realizarse de un mensaje iconico. Considera que el problema més grave
que puede plantearse la semiologia de las imagenes es si la representacion analdgica puede
producir verdaderos problemas de signos y no simples conjuntos de simbolos. Para la lectura
de las imégenes, identifica distintos tipos de connotadores o significantes, que corresponden
a un saber préactico, nocional o estético. EI conjunto de ellos da origen a la retdrica de la

imagen, que corresponde al significante de la ideologia.

2.3.1 La dimension social del discurso

Un discurso es un universo semioldgico que privilegia ciertas estrategias, ciertos recursos
expresivos y ciertos temas por encima de otros. Pedroni (2005) establece que, en una
formacion social determinada, es posible hablar de un discurso politico, religioso, de la moda,
visual, persuasivo, fotografico, cientifico, entre otros. Cada uno selecciona sus propias
estrategias y sus codigos pertinentes, creando otros que le son propios. Por lo tanto, cada

discurso posee caracteristicas especificas.

El discurso social es una manifestacion de la realidad. No se accede directamente a la

realidad, sino que se realiza un acercamiento a ella a traves del conocimiento, que se
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transmite a través de representaciones. Por lo tanto, se entiende que existe una mediacion
entre la realidad en si y su conocimiento. En la actualidad, se considera a los medios de
comunicacion y el internet como mediadores entre los acontecimientos, la representacion y
su transmision a través de distintos tipos de discursos en los que se incluyen noticias,
reportajes, relatos y opiniones, que dependen de contextos de emision y recepcion. Los
sujetos individuales, las instituciones tienen también una importancia decisiva en su
elaboracion. Los discursos se articulan de igual manera con los referentes, las ideologias,
mitos y ficcion. Tanto autores como lectores aportan las experiencias personales individuales

propias y las de otros, asi como experiencias colectivas (Garcia, 2009, pag. 1).

El abordaje del discurso como una accidn social surge como una manera de habilitar caminos
nuevos en la reconstruccion de acontecimientos, evidenciando tanto las estructuras del
lenguaje como la ideologia que ubica a los actores sociales en un momento determinado. Es
también un fendmeno préctico y cultural, los usuarios del lenguaje que emplean en €l, utilizan
actos mediante la participacion en interaccion social, la cual estd contenida en diversos
contextos de interrelacion como reuniones, encuentros institucionales, entre otras. Verdn

(1993) plantet que la teoria de los discursos descansa en una doble hipétesis:

e Toda produccion de sentido es necesariamente social: no se puede describir ni
explicar satisfactoriamente un proceso significante, sin explicar sus condiciones
sociales productivas.

e Todo fenémeno social es, en una de sus dimensiones constitutivas, un proceso de
produccién de sentido, cualquiera que fuere el nivel de analisis (mas o menos micro

0 macro sociologica).

Por lo tanto, la creacion de algo tendra inherentemente un caracter social y sera motivada por
el entorno y la cultura de quien lo fabrica. Las condiciones se encargan de promover esta

creacion. Asimismo, resulta necesario considerar el hecho de que todo fenémeno social
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influye en la manera en que el individuo se relaciona con su entorno y que sera la fuente de

una creacion discursiva.

2.4 El teatro como discurso

El teatro es un género literario, que existe tanto en prosa como en verso y normalmente esta
construido para ser dialogado y representado. Una de las caracteristicas méas relevantes del
arte escénico es “el hecho de que su practica suele ir siempre por delante de la teoria que
genera. En esta maxima se encierra buena parte de la naturaleza de esta peculiar forma de
comunicarse que idearon los hombres hace mas de veinticinco siglos” (Oliva, 2002, pag.

16).

Las danzas del hombre primitivo, los mitos y los rituales se han considerado como las
primeras formas del teatro. Sin embargo, no se ve en estas expresiones este arte, como hoy
se le conoce. “El teatro practicamente no tiene historia. Salvo por lo que conocemos de
rituales y de mitos, el primer teatro verdadero no tiene un pasado realmente definido”
(Macgowan & Melnitz, 1964, pdg. 9). La manifestacion més cercana al teatro de la
actualidad proviene del griego. En él, se representaban tres tipos de obras: tragedias,
comedias satiricas y comedias. Sus temas principales fueron los dioses, las leyendas
heroicas y la vida cotidiana. Las tres se representaron en ceremonias religiosas y civicas,

utilizando coros, escritas en verso y llevando méascaras.

Desde sus origenes, los artistas de la escena han procurado convencer a los espectadores de
la veracidad de sus acciones. El teatro se considera, por excelencia, el arte de la imitacion.
“Pese a que los primeros artefactos que manejaban (méscaras, coturnos, cantos, voces
distorsionadas) no invitaban a relacionarlos con la verdad, lo cierto es que la perseguian a
toda costa” (Oliva, 2002, pag. 15).
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El teatro se realiza con mayor formalidad a partir del teatro griego. Este se encontraba
presente en las celebraciones de rituales en honor al dios Dionisio, divinidad que represento
la vegetacion, la fertilidad, las cosechas, la vida y el vino. Esta celebracion adquirio el

nombre de ditirambo y a traves de ella se buscaba agradecer y pedir buenas cosechas.

En un principio se relataban hazafias y peripecias de Dionisios, pero en algin momento
alguien toma el lugar del dios y habla y acciona en su hombre. Ese momento en que la
narracién de un hecho (en tercera persona) se transforma en representacion del mismo (en
primera persona), es considerado el nacimiento del teatro, porque aparece la encarnacién

de un personaje (Bosco, 2017, pag. 1).

El teatro en Grecia destacé durante los siglos VI 'y 111 ac. Aristételes consideraba que lo que
conocemos por obra dramatica o teatro clasico, es un arte que emplea recursos variados, que
en otras artes son utilizados por separado; entre ellos se menciona al ritmo, la palabray la
musica. Esto se realiza con el fin de imitar a personas que realizan acciones. Todo ello
debido a que, a través de esa imitacion, el ser humano extrae un placer natural a su caracter,
a la vez que adquiere gusto por aprender. Posteriormente, se desarrollaron distintas formas
de teatro como la tragedia, el drama satirico y la comedia, que son el precedente del teatro
que conocemos en la actualidad (Macgowan & Melnitz, 1964, pag. 13).

En sus inicios, las representaciones teatrales estaban conformaban por coros que
representaban al publico, mientras que un Unico actor en escena se encargaba de representar
a todos los personajes utilizando méscaras. Posteriormente, participaron mas personas. La
tragedia era la representacion de un escrito en verso, estructurado por escenas o0 episodios
con una mezcla de cantos del coro y didlogos de los personajes. Los tres principales autores
fueron Esquilo, Séfocles y Euripides. Las historias fueron sobre mitos y relatos griegos que
permitian al publico identificarse y reflexionar sobre las consecuencias de sus acciones

(Macgowan & Melnitz, 1964, pag. 15).
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El drama satirico compartia caracteristicas de la tragedia, principalmente la estructura y
temética. Sin embargo, dentro de sus representaciones también se permitian burlarse de los
dioses y sus mitos. La comedia tuvo un origen similar, sin embargo, su argumento se enfoco
mas en la vida cotidiana, burlandose de los espectadores, afiadiendo personajes que

ridiculizaban las tendencias politicas, religiosas, filosoficas y literarias de la época.

Con el progreso del teatro, surgié la necesidad de criticarlo y analizarlo con mayor
profundidad. Aristételes (1978), fue uno de los primeros en denominar las unidades de
tiempo, accion y lugar. También sefialé las diferencias entre los personajes que
corresponden a la tragedia y los que corresponden a la comedia. Los primeros serian
descendientes de principes o de dioses y los segundos seres llenos de defectos, material de
burla y comedia. Posteriormente, definid las estructuras internas de una obra, como el
principio, medio y fin. Ademés, mencioné el enlace y desenlace que debe poseer toda
tragedia y las maneras de como debe ser la peripecia al final, tomando en cuenta el recurso

la anagnorisis o el reconocimiento.

2.4.1 El teatro en Guatemala

El género teatral en Guatemala no tuvo ningiin momento de desarrollo histérico en el pais
ni influencias de importancia o de caracter especifico debido a la falta de infraestructura
para las representaciones teatrales. Existieron tres obstaculos importantes para el desarrollo
teatral en Guatemala: la preparacién de un clima adecuado pro-independencia de la patria,
el propio movimiento de las luchas independistas y el lento proceso de adaptacion dentro
de un nuevo clima politico. Ademas, factores como las pocas vias de comunicacion, la falta
de energia eléctrica, los prejuicios religiosos y el alto nivel de analfabetismo contribuyeron
al cierre de puertas del arte y la cultura en general, pues las nuevas generaciones
intelectuales se inclinaban por la politica y, por ende, al campo ideoldgico (Albizirez &
Barrios, 1986, pag. 338).
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En la historia del teatro en Guatemala, el aporte del escritor Ramon Salazar fue su solicitud
de construccion de un coliseo para la representacion de comedias en 1974. Se le llamo
Teatro de Camato, por el nombre del empresario y fue clausurado por el gobierno espariol.
La direccion del edificio se paso a el ingeniero Miguel Rivera Maestre, quien renuncio al
recién comenzar la obra y fue sustituido por José Beckers, quien realizé modificaciones a
los planos. El teatro fue inaugurado el 23 de octubre de 1859 y bautizado como Teatro de
Carrera. Posteriormente, con el triunfo de la revolucion liberal de 1871, se cambi6 el nombre
a Teatro Nacional y comenzaron a desempefiarse dentro de él obras importantes en la

historia guatemalteca (Urbina, 2006, pag. 86).

En 1832, se le conocié como Teatro Colo6n, por celebrar 400 afios del descubrimiento de
América. Este teatro se considerd centro de arte centroamericano por afios y en él se
presentaron compafiias de épera, zarzuela y drama. Después de la caida de Manuel Estrada
Cabrera, se solicitd la demolicion en 1924 segun datos del Diario EI Imparcial (1924, pag.
7). La historia del teatro en Guatemala no involucra corrientes definidas o aportes teéricos,
mas bien, se debe a la construccion de espacios destinados a la expresion que fueron
aprovechados por los pioneros en el arte para su expresion ante el publico. Otorga sus
origenes a la literatura, principalmente las novelas histdricas que posteriormente fueron

adaptadas a escena como medio de difusion de la situacion de la época.

2.4.2 El texto dramatico y la dramaturgia

Anteriormente, se le atribuia la accion de dramatizar a la caracteristica de dotar de estructura
dramatica a lo que carecia de ella, en tanto teatralizar un texto era interpretarlo
escénicamente utilizando escenarios y actores para la situacion. Sin embargo, ante la
necesidad de abordar una vision mas amplia que permitiese ampliar el concepto de

dramaturgia, se establece que:
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Un texto dramatico no es solo aquella pieza teatral que posee autonomia literaria y fue
compuesta por un autor, sino todo texto dotado de virtualidad escénica o que, en un
proceso de escenificacién, ha sido atravesado por las matrices constitutivas de la
teatralidad, considerando esta Ultima como resultado de la imbricacion de tres
acontecimientos: el convival, el linguistico-poético y el expectatorial (Dubatti, 2009, pag.
5).

La consideracion del texto dramético permite reflexionar en su interrelacion con la préctica
teatral, que debe tomar en cuenta cada aspecto de su creacion. Inicia con la literatura oral,
por medio de gestos o acciones fisico-verbales. El teatro se considera parte inherente al ser
humano desde su necesidad de transmitir a otra persona lo que le ocurre a un tercero o a él
mismo. Inconscientemente, existe una préctica de teatro. Existe una representacion de

SUCES0S Y personajes.

Para contextualizar la dramaturgia, es necesario tomar en cuenta la relacion que el actor
tiene con el texto que contiene el drama respectivo a su representacion. Sin embargo, es
importante aclarar que, en algunos momentos de la historia, existio teatro sin guion o libreto,
como en el caso de la comedia del arte o el teatro popular, en donde el actor era el eje del

espectaculo. Esas acciones espontaneas del actor correspondian al guion.

El teatro se entiende como un arte colectivo en donde es necesario al menos un actor y el
publico para la realizacion de este. Para definir la dramaturgia, se puede mencionar la
definicidn establecida en los congresos de teatro y dramaturgia, recogidas por Garcia
(1994):

Entendemos como dramaturgia un concepto mucho méas amplio y profundo. Dramaturgia
es el conjunto de textos que conforman el espectaculo teatral en su confrontacion con el

publico, uno de los cuales es el texto literario. La dramaturgia, pues, da cuenta de todo lo
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relacionado con la escena y de la relacion de ella con el pablico, como lo definiria con
tanta precision Ferruccio Rossilandi. La dramaturgia es un lenguaje. Ese todo, entonces,
en su caracter de creacion artistica, esta en una permanente evolucion y relacién compleja
con otras dramaturgias, lo cual le imprime una dindmica especial y le permite desarrollarse

con mas eficacia en cuanto esas relaciones sean mas estrechas (pag. 89).

Es posible inferir que el actor construye la dramaturgia a la vez que ella le otorga los
lineamientos a él. Es ademas de texto dramaético, todo el lenguaje de acciones, actividades,
intenciones y aportes del actor dentro del escenario. Es el método para construir el acto
colectivo y siempre estd ligado al contexto sociopolitico de la obra y de los actores.
Esencialmente y a pesar de las distintas interpretaciones respecto a la evolucion del
concepto de la dramaturgia, es la responsable de transmitir un mensaje. Es en el inicio la
estructura del guion y de las acciones, sin embargo, se debe también a la forma de
realizacion del producto teatral y todos los aportes que contribuyan al establecimiento del

mensaje actoral.

El teatro es una de las manifestaciones artisticas mas auténticas: es la vida y el drama
humanos que se originan en las relaciones entre los hombres. Por su antigliedad, persistencia
en la historia y posibilidades actuales, el teatro debe estudiarse cientificamente para

comprenderlo de manera sistematica y objetiva (Carrasquero & Finol, 2007, pag. 282).

Respecto al analisis de textos, el aporte de Propp (1970) establecié una metodologia para la
organizacion formal del cuento maravilloso popular. Definié una tipologia de las acciones
y una de los personajes. Esto permitio evidenciar que estos relatos poseen caracteristicas
distintivas mas alla de los temas y motivos. Al llamar funciones a las acciones de los
personajes, estas se definen por lo que ellos hacen. En los cuentos, sus hombres y sus
atributos varian, sin embargo, lo que hacen se mueve en direcciones constantes. El cuento
popular fantastico esta formado por treinta y una funciones, desarrolladas linealmente. No

todos los cuentos poseen todas, pero siempre suceden en el mismo orden.
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Posteriormente, basandose en la morfologia del cuento de Propp (1970) y Souriau (1950),
surge el modelo actancial propuesto por Greimas (1971). Establece abordaje de textos
narrativos o dramaticos para determinar su funcionalidad. Es una nueva forma de analisis
de personajes por el rol que cumplen dentro de la obra y no por lo que son. Introduce el
concepto de actante en los estudios literarios, término proveniente de la linglistica
estructural y que significa que alguien o algo es o participa en un determinado proceso
narrativo. El actante que personifica se construye a partir de los roles que cumple al realizar
una o varias acciones. Este modelo se sustenta en sus relaciones, reconocidas en su

funcionamiento en el relato (David, 2016, pag. 91).

El andlisis de obras de teatro y el texto narrativo se ha realizado por medio de los aportes de
distintas ciencias o disciplinas, entre ellas la linglistica, la sociologia y la psicologia.
Principalmente, se han comprendido como parte de la literatura, sin embargo, desde la
semiotica es posible indagar en los diversos procesos de significacion que construyen lo

cultural, como las manifestaciones artisticas.

2.4.2.1 La dramaturgia de Carlos Solérzano

Carlos Soldrzano es un dramaturgo, critico teatral y promotor de teatro latinoamericano.
También destacé como novelista, ensayista e investigador Naci6 en San Marcos,
Guatemala, en el afio 1919. Falleci6 en el afio 2011 a causa de cancer de pancreas en la
Ciudad de México, donde residié desde 1939. Crecid en una familia catélica, por lo tanto,
desde su juventud, desarrollé interés por las ceremonias litdrgicas, aspecto que
posteriormente reproduciria en sus obras. “Irénicamente, aunque la analogia iglesia-cércel
predominaria como metafora aniquiladora en sus obras, de nifio escapaba su zozobra

existencial por medio de los ritos eclesiasticos” (Feliciano, 2011, pag. 205).
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Vivio su infancia en Guatemala, donde cursé la ensefianza primaria y secundaria, tanto en
francés como en espafiol, hasta obtener el diploma de Bachiller en Ciencias y Letras. Es de
origen guatemalteco pero naturalizado mexicano. Fue bisnieto de Justo Rufino Barrios,
primer presidente liberal de Guatemala y crecio en la hacienda cafetalera de su padre. Fue
ahi donde obtuvo un primer acercamiento con las historias antiguas narradas por su nana
indigena y compartié sus primeros juegos con los hijos de los trabajadores de la hacienda.

Desde entonces, mostro interés en las ceremonias liturgicas.

Comenzd sus estudios universitarios en una universidad alemana, que abandon¢ al
declararse la Segunda Guerra Mundial. Por lo tanto, a sus 17 afios comenzo a vivir en
México, matriculandose en la Facultad de Arquitectura de la Universidad Autdnoma de
México (UNAM); simultdneamente estudio letras hispanicas por vocacion propia. Esta
ultima, fue su profesion elegida y a la que dedicé principalmente su vida. Tras obtener un
doctorado, se dedico a la docencia.

En 1946 se mudo a Paris con una beca para estudiar teatro, viviendo durante la Edad de Oro
del teatro francés de posguerra, donde el género dramético exigia reflexion respecto a la
existencia. “El impulso hacia los personajes alegéricos tiene una raiz mas profunda en el
teatro francés de posguerra. Varios dramas llevan el subtitulo de auto sacramental,
referencia directa al teatro medieval y barroco” (Feliciano, 2011, pag. 206). Durante ese
tiempo, escribid su obra Dofia Beatriz, la sin ventura, un drama historico que se basa en la

mujer de Pedro de Alvarado tras la muerte de él.

El teatro y la novela de Solérzano, tiene influencias de la Generacion del 40, que estuvo
constituida en Guatemala por una asociacion de artistas y escritores jovenes guatemaltecos
que publicamente se manifestaron con la vocacion demdcrata de los paises aliados de la

Segunda Guerra Mundial. También apoyaron a los estudiantes de la Escuela de Bellas Artes

44



que reclamaron una mayor apertura académica para elevar su nivel formativo y conocer las
corrientes artisticas de ese momento. En sus manifiestos apoyaron la democracia y la
libertad. Tras la Revolucion de 1944, sus miembros se integraron en otras entidades

culturales afines a los ideales de renovacion del momento.

A pesar de su estadia en México desde 1939, la obra de Soldrzano posee gran influencia de
los acontecimientos sociales de Guatemala, entre ellos el Conflicto Armado Interno.
Aspectos como la inexistencia de derechos laborales durante el gobierno de Ubico, en el
cual cualquier intento por rehusarse a las condiciones feudales esclavistas en que se
encontraban los campesinos se consideraban comunismo y se encarceld a 340 dirigentes
sindicales, fueron temas considerados en sus creaciones artisticas. (Peridédico de la USAC,
2018, pag. 2)

Por su formacion académica europea, su estilo posee importantes influencias de la
Generacion del 50, que corresponde a escritores que nacieron en torno a los afios 1920 y
que publicaron en torno a los afios 1950, a mediados del siglo XX tras la Segunda Guerra
Mundial y la Guerra Civil espafiola. Al igual que la poesia y la novela, el teatro también
estuvo afectado por las consecuencias de la guerra. Terminada la contienda, el teatro sirvio
como una herramienta para intentar superar las heridas morales y psicoldgicas tras estos
enfrentamientos. Sus temas se basaron en la exaltacion ideoldgica, fue mas intimo y se

encontrd condicionado por las duras condiciones socioecondmicas posteriores a la guerra.

Los autores de la Generacién del 50 parten del realismo social, de una sociedad destruida
por la guerra y, por lo tanto, esta lejos de ser lo que conocieron. Sus obras estuvieron
impregnadas de critica social y también se buscé potenciar la estética del arte, retomando
aspectos clasicos. Sus caracteristicas principales fueron el acercamiento a temas filosoficos

en los que reflexionaron sobre cuestiones humanas mediante un lenguaje intimista, la
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recuperacion de la calidad literaria y la utilizacion de un lenguaje mas pulcro y una estética
maés artistica. (Lopez-Pasarin, 2007, pag. 28) Se retoman aspectos del romanticismo, que
buscaba reflejar la sociedad desde un aspecto realista, expresando las consecuencias de los
enfrentamientos y el sufrimiento de las clases mas oprimidas, con un tono mas oscuro, pero

con una pequeria esperanza por el cambio.

Segun Feliciano (2011), el teatro mitico de Soldrzano no busca explicar los misterios de
Dios, sino dramatizar su inconformidad con los valores vacios que rigen la vida. Al
escenificar los grandes mitos, busco recrear el cristianismo y recobrar el humanismo de
JesUs. Su ataque a la religion no lo realiz6 como ateo, sino como manera de recuperar su
imagen de Jestis como un campesino. “El Padre Creador una estatua indiferente; los seres

humanos fantoches indefensos” (Feliciano, 2011, pag. 207).

A pesar de que, en su nifiez, percibid a la iglesia como el mejor teatro por su belleza
ceremonial ofreciendo un escape a la pobreza, en su madurez comprendio a la religion como
algo que no funcionaba para alegrar, mas bien, para someter al pueblo. Consider6 a la

religién incapaz de difundir el amor y caridad, sino el miedo y la anulacion del individuo.

Comprendié que el dogma enigmatico servia para ocultar la injusticia de los hombres,
justificada por los clérigos. “Observo que la fe no satisfacia el vacio espiritual de la gente.
Estas contradicciones grabaron en su alma las imagenes de una religién con mitos grotescos

y de un mundo moribundo con seres enmudecidos” (Feliciano, 1995, pag. 578).

En 1951, tras volver a México, se le solicitd realizar un proyecto para producir teatro
profesional para los universitarios. Entre 1952 y 1960, llamo a distintos profesionales del
teatro para formar el Teatro Universitario, que contdé con directores como Alejandro
Jodorowsky, Max Aub y Salvador Novo. Al finalizar esta gestidn, Solérzano se dedicé a la

critica teatral y a la docencia.
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En 1960 representd a México en el Primer Seminario de Dramaturgia en Puerto Rico y en
1963 presentd su obra Los Fantoches en el Festival de Teatro de las Naciones en Paris y en
el XI Congreso de Literatura Iberoamericana en Austin, Texas. Sus obras mas destacadas
son: Espejo de novelas (1946), Dofia Beatriz, la sin ventura (1954), EI Hechicero (1954),
Las Manos de Dios (1956), El crucificado (1957), Los Fantoches (1959), Tres actos (1959),
Los falsos demonios (1963), Cruce de vias (1969) y El zapato (1971).

2.5 La semiotica y la comunicacion

La semiotica es una disciplina cuya definicion puede variar, dependiendo del contexto en el
que se desarrolla, considerando que se le denomina también una ciencia y una herramienta.
“La semiotica es la disciplina que estudia las relaciones entre el codigo y el mensaje, y entre
el signo y el discurso” (Eco, 1973, pag. 19). Esta interpretacion le otorga una vision de la
semiotica desde su utilizacion y su relacion con el signo dentro de un proceso de

comunicacion.

Posteriormente, Eco (1975) afiadid que la semidtica estudia todos los procesos culturales
como procesos de comunicacion. Mantiene, por lo tanto, la caracteristica comunicativa de
la semiotica y del signo como elemento dentro de los procesos comunicacionales. Se infiere
que la semidtica es la ciencia que se encarga de estudiar los signos, cuya base tedrica
proviene de la linglistica de Saussure (1945):

Se puede, pues, concebir una ciencia que estudie la vida de los signos en el seno de la vida
social. Tal ciencia sera parte de la psicologia social, y por consiguiente de la psicologia
general. Nosotros la llamaremos semiologia (del griego semeion ‘signo”). Ella nos ensefiara
en qué consisten los signos y cuales son las leyes que los gobiernan. Puesto que todavia no

existe, no se puede decir qué es lo que ella sera (pag. 43).
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Por lo tanto, la semidtica es la ciencia encargada de estudiar los signos en su presencia
dentro de la sociedad, donde funcionan activamente como parte de un proceso
comunicativo, en el cual es necesario que un receptor los interprete. Morris (1985),
establece que la semidtica se ocupa fundamentalmente de sus interrelaciones, a través del
caracter unitario de la semiosis que otras disciplinas como la sintaxis, semantica y
pragmatica ignoran individualmente. “Los signos y la ciencia estan inextricablemente
conectados. (...) La civilizacion humana depende de signos y de los sistemas de signos, y
al mismo tiempo la mente humana es inseparable del funcionamiento de los signos” (Morris,

1985, pag. 27).

2.5.1 El signo

El signo surge por la accién del ser humano de dar un significado a todo lo que le rodea,
estableciendo por lo tanto que cada cosa es un signo. Es un objeto o fenémeno material que
de manera natural o convencional representa y sustituye a otro objeto. Vygotsky (1987)
aborda el signo desde dos dimensiones, como estimulo de lo intermedio y como mediador

social.

Un signo significa algo porque est4 en lugar de ese algo. Es una unidad del plano de la
manifestacion, constituida por la funcion semidtica, es decir, “por la relacion de
presuposicion reciproca que se establece entre las magnitudes del plano de la expresion y del
plano de contenido durante el acto del lenguaje” (Greimas & Courtes, 1990, pag. 376).
Respecto al origen del signo, Interiano (2003, pag. 101) establece que “nace de la inquietud
del hombre por sustantivar de alguna manera el mundo de las ideas que posee, como producto
de su particular forma de captar y concebir el mundo”. El ser humano crea entonces los signos
en medida que necesita de ellos para poder expresar otra cosa, sirviéndose de este para la

expresion.
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Desde la consideracion del signo como elemento social, Vygotski (1987) afirma que éste es
empleado como una herramienta cuyo propdésito es esencialmente establecer la comunicacion
a traves de las redes sociales. El signo se convierte en un instrumento para mediar en el
comportamiento, las creencias y las percepciones del otro; adquiere la capacidad de ser un

instrumento que transforma al sujeto.

Ante ello, Saussure (1916) instaurd la problematica del signo lingistico, identificandolo
como el resultante de la reunidon del significante y del significado. En su primera
aproximacion a estos conceptos, los identifico como la imagen acustica y el concepto. “La
imagen acustica no es el sonido material, cosa puramente fisica, sino su huella psiquica, la
representacion que de ¢l no da el testimonio de nuestros sentidos” (Saussure, 1945, pag. 128).
Al referirse al caracter psiquico de las imagenes acusticas, se refiere a lo que se tiene en el

pensamiento.

Posteriormente, Peirce (1986) sostiene que no se puede distinguir entre lo que es y no es
signo, mas bien, es necesario distinguir entre la accion del signo y otros tipos de accion. Por
lo tanto, establece que es una representacion mental a través de la cual es posible conocer la

realidad.

Un signo, o representamen es algo que, para alguien, representa o se refiere a algo en algin
aspecto o caracter. Se dirige a alguien, esto es, crea en la mente de esa persona un signo
equivalente, o tal vez, un signo alin mas desarrollado. Este signo creado es lo que yo llamo
el interpretante del primer signo. El signo esta en lugar de algo, su objeto. Esta en lugar de
ese objeto, no en todos los aspectos, sino solo con referencia a una suerte de idea, que a

veces he llamado el fundamento del representamen (Peirce, 1986, pag. 228).
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En consecuencia, la construccion del significado depende del intérprete. Incorpora la idea de
que la relacion semiotica es posible a través de la intervencion de un intérprete, un signo o
representamen y un objeto o referente. Por lo tanto, el estudio del signo se contextualiza a
partir del fendmeno de la semiosis, concibiendo al signo como algo que esta en lugar de

alguna otra cosa para alguien (Gutiérrez, et al., 2008, pag. 691).

2.5.1.1 Componentes del signo

Desde una relacion didactica para la definicion e interpretacion del signo linguistico,
Saussure (1945), establece una relacion entre el significante y el significado, como elementos
que forman al signo. Sin embargo, Peirce (1986) no define el signo como una unidad minima
de significacion. Asegura que cualquier cosa o fenémeno, sin importar su complejidad, puede
considerarse como signo al ser parte de un proceso de semiosis, el cual implica una relacion

triadica entre un signo o representamen, un objeto y un interpretante.

En el signo linguistico, el significante es la forma material que toma un signo, puede ser la
estructura de una palabra (grafia) o una imagen visual o mental. Adquiere sentido en un nivel
simbdlico, es decir, cuando se vuelve significativo en un contexto en especifico. “Al
significante se lo siente, con relacion al significado, como el plano externo del lenguaje, como
exterior al hombre, dependiente del universo natural y capaz de manifestarse por sus
cualidades sensibles” (Greimas & Courtes, 1990, pag. 376).

Tanto a nivel de la percepcion o de la emisidn por el sujeto que construye su enunciado, el
significante se encuentra referenciado. Es la contraparte del signo que corresponde a su
sustancia; al mensaje sugerido por la forma material. El significado es el contenido mental
que se le otorga a un signo, la interpretacion de este con base en su significante. El significado
no es un objeto real, sino solamente el concepto que una cadena de sonidos, imagen o palabra

sugieren.
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En cambio, en la tricotomia establecida por Peirce (1986), el representamen es algo que
representa a otra cosa. Antes de ser interpretante, el representamen es una potencialidad, un
primero. El objeto es aquello que el signo representa y este solo puede representarlo, pero no
proporcionar conocimiento de éste. Puede expresar algo sobre el objeto, con tal de que éste
ya esté conocido por el que decodifica mediante experiencia creada a partir de otros signos.
“Peirce distingue el objeto dinamico (el objeto en la realidad) del objeto inmediato (el objeto

tal como esta representado por el signo)” (Everaert-Desmedt, 2004, pag. 4).

Al ser interpretado, el representamen tiene la capacidad de desencadenar un interpretante,
completando una primera semiosis. EI primer interpretante, se convierte a su vez en un
representamen de una segunda semiosis, 10 que crea un nuevo interpretante que hace
referencia al mismo objeto de la primera semiosis, permitiendo que el primer representamen

haga referencia al primer objeto.

El interpretante adquiere la funcion mediadora, en la que un signo significa algo porque esta
en lugar de ese algo, es la modificacién producida en el pensamiento por un signo, no de
manera individual, sino a través de un proceso discursivo que existe en el &mbito de la
comunidad humana. Se relaciona con los conocimientos de una cultura determinada. El
objeto es la porcidn de la realidad a la que se accede a través del signo, se limita a ser una

idea de este, sin ninguna mediacién o interpretacion (Peirce, 1986, pag. 230).

2.5.1.2 Clasificacion del signo

Todo signo posee dos aspectos, que incluyen lo que funciona como signo, que puede llamarse
significante; y aquello a lo que se refiere o que procura dar a conocer, llamado significado.
Cualquier tipo de realidad puede construirse en significante, el cual posee uno o varios
significados con quienes mantiene una relacion propia y particular. Lo mismo puede suceder
con el significado. “Asi pues, lo que define al signo, en esencia, es su capacidad de significar,

lo que hemos denominado significacion” (Calvo, 1994).
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Cada uno de los tres términos de la semiosis se subdivide a su vez en tres categorias
faneroscopicas. Se distinguen la primeridad, segundidad y terceridad en el representamen, en
las relaciones representamen-objeto, como la forma en que el interpretante implementa la
relacion entre el representamen y el objeto (Everaert-Desmedt, 2004). Establece, por lo tanto,
una division de los signos en funcion del resultado de las relaciones triddicas definidas por
Peirce (1986).

En su teoria del signo, San Agustin lo establecié como algo que ademas de la impresion que
hace en los sentidos, suscita en la mente alguna otra cosa, por lo tanto, comprende el caracter
sustitutivo del signo. Se intereso por diversos tipos de signos y estableci6 una clasificacion
entre naturales y arbitrarios o artificiales (Figueroa, 2007, pag. 42).

e Los signos naturales tienen la capacidad de comunicar ideas de manera espontanea.
La capacidad de significar puede proceder de la naturaleza del significante, por su
relacion natural con el significado. En este caso, el sujeto o receptor, se limita a
descubrir y a utilizarlo. Como ejemplo de estos signos se puede mencionar la risa,
como signo de alegria; las nubes grises, como signo de lluvia; y el humo como
indicio de fuego.

e Los signos artificiales son creados con la intencion de comunicar algo. La relacion
entre el significante y el significado es de tipo convencional. “Ademas de tener en
si mismos una significacion, tienen una identidad propia, distinta de su capacidad
de significar, puesto que antes de ser significantes, son en si mismos otra cosa
independiente de su significacion” (Calvo, 1994). Las sefiales de transito, el
alfabeto, el lenguaje de sefias son ejemplos, pues son objetos creados para otorgarles
una significacion en especifico. Estos, también destacan en las creaciones artisticas,
como el teatro, en donde los signos que lo conforman son el resultado de un proceso
voluntario, premeditado y con la finalidad de una comunicacién inmediata con el

espectador.

52



2.5.2 El signo y el teatro

La consideracion del signo del teatro requiere necesariamente el estudio del trabajo de
Kowzan (1997), que es uno de los primeros en identificar este elemento. La propuesta de su
ensayo sobre el signo en el teatro se ha convertido en normativa para el anélisis del teatro
en su faceta tanto textual como espectacular. Es importante destacar su diferenciacion al
utilizar la expresion signo en el teatro y no teatral, lo cual permite abrir caminos importantes
en una region que aun no se ha explorado a profundidad. En cualquier espectaculo teatral,
todo se convierte en signo y el teatro se vale no solo de sistemas signicos linguisticos, sino
también de no verbales. Kowzan enumerd y analizé el conjunto de signos verbales y

escénicos cuya presencia forman una puesta en escena (Kowzan, 1997):

1. Palabra. Se refiere al didlogo de la presentacion, a los parlamentos.

2. Tono. Corresponde a la forma en que se pronuncia la palabra, con lo cual se refleja
la intencién o estado de &nimo con el que se dice una frase. Por lo tanto, son los
recursos paralinglisticos que el actor coloca en accion durante la escena, para

complementar el significado del dialogo.

3. Mimicadel rostro. Implica la expresion corporal del autor y que en ocasiones puede

reemplazar a la palabra.

4. Gesto. Es todo el signo creado por el cuerpo, especialmente los movimientos de las
manos, la cabeza y los hombres; permite expresar pensamientos y sentimientos, o
bien, subrayar una idea. Es el elemento méas desarrollado pues ademas de sustituir
o acompafiar al parlamento, puede reemplazar el decorado, utileria o indicar

emociones.

5. Movimiento escénico. Desplazamientos del actor y sus posiciones dentro del
espacio escénico. Toma en cuenta la quinésica al estudiar los gestos y movimientos
corporales no fisiologicamente necesarios que realizan los actores y la proxémica,
que se refiere a la distancia entre ellos.
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10.

11.

12.

13.

Magquillaje. Su funcion es crear una expresion fisonémica adecuada y puede crear
signos de raza, temperamento, edad, salud, ente otros. Se complementa con el
peinado y vestuario para adecuarse a la caracterizacion externa del actor y al

conjunto de elementos escenograficos.

Peinado. Es el arreglo especial de cabello y vello facial, es principalmente
determinado por el maquillaje, pero adquiere autonomia al ser referente de la
pertenencia a una clase determinada en los personajes, ademas de una profesion,

nacionalidad, entre otros.

Vestuario. Constituye el medio mas extenso y convencional para definir al

individuo al ser capaz de sefialar toda clase de matices en sus gustos y caracter.

Accesorio. Contribuye a crear el ambiente requerido y a vestir el decorado. Se
utiliza como sinénimo de utileria, que son objetos que complementan la decoracién

y ambientacion del escenario.

Decorado. Su tarea consiste en representar el lugar. En muchos casos, se realiza
por medio del telén, sin embargo, a partir del siglo XX se ha hecho incluso

Unicamente de forma verbal mediante dialogos.

Iluminacion. La luz del escenario posibilita destacar sistemas de expresion, ademas
de delimitar el espacio escénico o subrayar el aislamiento de cierto actor o
accesorio. Funciona en cuatro unidades: intensidad, color, distribucion y

movimiento.

Musica. Su papel consiste en subrayar, ampliar, desarrollar o contradecir los signos
de los demaés sistemas.

Efectos sonoros. También se llaman ruidos. No pertenecen a la palabra ni a la
musica. Se clasifican en tres grupos: los sonidos naturales, ruidos mecanicos y

ruidos gracias a determinadas acciones humanas.
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El aporte de Kowzan (1997) resulta uno de los mas importantes dentro de un campo poco
explorado. La semidtica del teatro es un estudio al que no se le ha otorgado relevancia o un
sistema que permita indagar en la relacion de la puesta en escena con el texto dramatico.
Por lo tanto, en muchas ocasiones, se ha relevado a adaptarse los estudios linguisticos que,

sin embargo, ha resultado limitante en muchos aspectos.

2.5.3 Semiotica del teatro

En el arte teatral todo es la representacion de un signo, donde todos los signos naturales se
transforman en signos artificiales, debido a que todos ellos son consecuencia de un proceso
que fue previamente creado. Este es el campo de accion de una semiologia del teatro o del

espectaculo.

La semiologia o semiotica del teatro, o bien, la aplicacion de la nocion del signo del arte del
espectaculo se puede clasificar en tres periodos segun el planteamiento de Fischer-Licjte
(1999, pag. 239):

1. Presemiologia Teatral, de la antigliedad a la edad media, con aportes de Platon,

Aristoteles, los Estoicos, San Agustin y Amonios Hermiae.

2. Protosemiologia del espectaculo, durante los siglos XVII y XVIII, con Giovanni
Bonifacio, Francis Bacon, Michel de Pure, Jean Baptiste du Bos, Charles Bateux y

Joseph-Marie de Gérando.

3. Parasemiologia del Teatro, con Charles Sanders Peirce.

Ubersfeld (1997), establece que el teatro constituye un acto de comunicacion, cuyos signos
poseen una funcion linguistica y también se presentan como estimulos. Su significacion se

determina a partir de las circunstancias escénicas y socioculturales. La construccion de una
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semiotica basada en la representacion es necesaria para el estudio del signo dramético a
partir de sus cualidades, significaciones y posibles clasificaciones para el analisis.

Si bien la linguistica estructural no profundiza en el valor de las palabras, Saussure (1945)
reflexiond respecto a que estas tienen mas valor en sus relaciones sintagmaéticas aisladas.
Establecid que la palabra forma parte de un sistema, “esta revestida, no solo de una
significacion, sino también, y, sobre todo, de un valor, lo cual es una cosa muy diferente”

(Saussure, 1945, pag. 145). Por ello, surgen las relaciones sintagmaticas y paradigmaticas.

Respecto a las relaciones sintagmaticas, Saussure (1945), indica que, en el discurso, las
palabras contraen entre si relaciones fundadas en el caracter lineal de la lengua, excluyendo
la posibilidad de pronunciar dos elementos a la vez. “Estas combinaciones se apoyan en la
extension, se pueden llamar sintagmas. El sintagma se compone pues de dos 0 mas unidades

consecutivas” (Saussure, 1945, pag. 154).

Por otro lado, el concepto de relaciones paradigmaticas alude a los grupos de términos que
se asocian en la mente de los hablantes, en virtud de algun tipo de afinidad. Saussure (1945)
las llam6 asociativas o en ausencia. “Por otra parte, fuera del discurso, las palabras que
ofrecen algo en comdn se asocian en la memoria, asi se forman grupos en el seno de los

cuales reinan relaciones muy diversas” (Saussure, 1945, pag. 154).

Para una posible construccion de la semidtica teatral, Ubersfeld (1997) expone las
posibilidades de analizar la representacion como texto, donde los elementos que le integran
se pueden estudiar desde la textualidad a partir de dos ejes: el paradigmatico y el
sintagmatico. El paradigma teatral se construye a partir de la agrupacion de similitudes entre
los signos. Sin embargo, los signos no son los Unicos que aseguran la relacion, sino las

transformaciones a las que estan sujetos.
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Se establecen tres posibilidades para el anélisis semidtico del teatro: el discursivo, en el que
el texto se considera como un conjunto de discursos, por lo tanto se analiza desde la
perspectiva de la sincronia, en el eje paradigmatico de las transformaciones; el narrativo,
que consiste en la organizacién de los signos que integran el texto espectacular en relatos,
para determinar modos de articulacion del texto como representacion de unidades desde la
perspectiva diacronica, en el eje sintagmaético; y el sémico, que considera que los signos
estan elaborados por un conjunto de unidades minimas de significado, o semas, los cuales
se pueden agrupar por relacion y oposicion para establecer parejas significantes, que

serviran en el analisis del signo (Ubersfeld, 1997, pags. 44-45).

El establecimiento de una semiotica teatral continta siendo explorado por distintos autores
que consideran que, hasta ahora, el analisis teatral se ha enfocado estrictamente en utilizar
elementos del analisis narrativo, limitando el establecimiento de modelos propios que
funcionen especificamente para textos espectaculares. Ubersfeld (1997), considera que mas
alla del analisis semiotico en sus distintos niveles, resulta necesario considerar aspectos ya

existentes dentro del texto como la temporalidad, espacio y objeto.

El aporte de los estudios literarios es la base del desarrollo de la semidtica teatral. Para ello,
la intertextualidad es un &mbito que ha sido abordado por criticos y tedricos de la literatura,
pero que puede establecer un didlogo con otras disciplinas humanisticas como la historia del
arte, antropologia, filosofia, entre otras. Este concepto fue creado por Kristeva (1978) y se
define como la relacion entre un texto y otro, permitiendo no solo establecer la relacién entre
dos textos literarios, sino también propiciar el dialogo entre dos obras de distintas disciplinas.
“Todo texto se construye como mosaico de citas, todo texto es absorcion y transformacion

de otro texto” (Kristeva, 1978, pag. 190).

Posteriormente, Genette (1989) retomd el concepto de intertextualidad, estableciendo una

serie de categorias intertextuales englobadas bajo el concepto de transtextualidad, la relacion
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de un texto con otros. La intertextualidad contiene la cita, la alusion y el plagio; la
paratextualidad contiene los elementos fuera del texto como epigrafes, dedicatorias y notas
al pie; la metatextualidad son los comentarios en textos literarios sobre otros textos; la
architextualidad contempla lo escrito fuera de texto como portadas y contraportadas; la
hipertextualidad consiste en establecer el estudio de dos textos que se relacionan de alguna
forma (Genette, 1989, pags. 10-12).

Ante ello, Zabala (2008) profundiz6 en cuanto a la utilizacion de glosematica como una
herramienta para estudiar de manera sistematica las diversas formas de traduccion
intersemidtica, ha permitido un acercamiento a la semiotica teatral. A través de su estudio de
modelos de andlisis semiotico para el estudio de diversos sistemas de comunicacion y
expresion, propuso considerar a la repeticion cinematografica como una forma de traduccién
intersemiotica, para reconocer su conexién con otras formas de intertexualidad en la vida
cotidiana contemporéanea. Establece como traduccion intersemidtica la transicion de la

literatura al cine.

Los componentes formales presentes en la experiencia estética de ver una pelicula son: inicio,
imagen, sonido, edicién, puesta en escena, narracion, género, ideologia, intertexto, final. Por
otro lado, los componentes formales presentes en la experiencia estética de leer un libro son:
inicio, tiempo, espacio, narrador, género, lenguaje, intertexto, ideologia y final. Ante ello, se
pueden establecer componentes comunes entre el cine y la literatura. “En la traduccion
semidtica de la narracidn literaria a la narracion audiovisual, el elemento neuralgico es el
punto de vista narrativo en la forma cinematografica” (Zavala, 2009, pag. 51). La relacion
intertextual entre la literatura y el cine permite comprender la relacion entre la dramaturgia

como texto teatral y su adaptacion a la puesta en escena.
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2.5.4 El comentario teatral de José Luis Garcia Barrientos

El andlisis de la dramaturgia demanda ubicarse, principalmente dentro del concepto de
semiotica literaria. Considerando la inherencia comunicativa del signo, la semidtica literaria
permite romper con el postulado formalista y estructuralista de la obra encerrada en si
misma, sin conexion exterior y le pone en contacto con otros sistemas de signo. Para una

clara definicion del término, Vifias (2002) establecio que:

La semidtica literaria parte del convencimiento semidtico general de que toda actividad
humana (todo lo que el hombre hace) tiene un significado, y al concretar ese
convencimiento en el ambito literario afirma que la obra literaria es una forma especifica
de creacion de significado; es un modo de comunicacion en el que intervienen: los signos
(que era lo Gnico que interesaba al formalismo y al estructuralismo), los sujetos que activan
el proceso de comunicacion y el contexto socio-historico que determina el sentido de la
obra. El analisis semidtico procura desmontar un proceso que se inicia con la codificacién

por parte del emisor y termina con la descodificacion por parte del receptor (p.467).

El desarrollo de la semidtica especificamente aplicada al hecho teatral se desarrollé como
tal a partir de la década de los setenta. La nocién del signo aplicado al arte del espectaculo
posee un recorrido que se puede sintetizar en tres etapas. Kowzan (1997), menciona cuatro:
presemiologia teatral, protosemiologia del espectaculo, parasemiologia del teatro vy
semiologia del teatro. Posteriormente establecié que resulta sorprendente que las artes
escénicas, que tienen un campo comun con los hechos linguisticos, hayan estado solo de

forma incipiente en el analisis semiol6gico.

La evolucion de la semidtica del teatro ha sucedido en respuesta a la necesidad de un
acercamiento mas adecuado a esta disciplina. Su estudio, limitado a incluirse dentro de los
postulados de la semidtica literaria, ignora la cualidad de espectaculo presente en los textos

teatrales. Por ello, es necesario acudir a los tedricos que han otorgado mayor relevancia a
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este estudio, considerando que Tordera (2002) afirmaba que el estado actual de la
teorizacion y de los resultados metodoldgicos adquiridos acerca del teatro es el de un

evidente retraso con respecto a los estudios realizados en otras areas de la literatura.

Los comentarios dependen de las propiedades de la obray de la intencion del comentarista,
por lo tanto, existen también distintas formas de comentar “adecuadamente” una obra
teatral, ya queeste aspecto dependera de las intenciones de quien realiza el estudio. Para
comentar un objeto, asegura Garcia (2001), sera util saber como estdn hechos y para que
sirven. Este modelo, tiene como base aportes de Barthes (1971) respecto a la teoriay la
critica; Todorov (1965), respecto a su critica al inmanentismo, la relacién entre descripcién
y repeticion. Este andlisis toma en cuenta tres elementos principales en una obra de teatro:

estructura, tiempo, escenario, personajes.

El método se enfoca en la deconstruccion del texto dramatico en cada una de sus partes.
Estableciendo, en primer lugar, la estructura bajo la que se rige la obra, que surge de la
estructura narrativa, que corresponde el esqueleto de cualquier obra literaria. Existen dos
formas en las que se crea la dramaturgia y son la abierta y la cerrada. Wolfflin (1959),
establece que la forma cerrada es una representacion que, a través de técnicas tectdnicas
hace del cuadro un fendmeno cerrado en si mismo. Por el contrario, la forma abierta busca

dar una impresién ilimitada.

El rasgo distintivo de la forma cerrada es la homogeneidad de las estructuras espacio-
temporales que establecen un todo, articulado en una serie de episodios de nimero limitado,
centrados en torno al conflicto principal. La forma cerrada es propia del género de la
tragedia, en donde el argumento se construye de manera que todas las acciones parezcan
converger hacia la catastrofe. Aristoteles (1947), propuso que la obra debe imitar una Unica

accion completa y la dividio en dos partes: complicacién y desenredo.
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Posteriormente, Donato (2009) retomé la propuesta aristotélica, estableciendo que el drama

debe presentar una sola accion divisible en tres partes organicamente entrelazadas:

e Protasis, exposicion y puesta en marcha de los elementos dramaticos.
e Epitasis, complicacion del nudo.

e Catastrofe, resolucion del conflicto y retorno a la normalidad.

La forma abierta surge posteriormente como una reaccion en contra de la dramaturgia
clasica, presentado una multitud de variantes. Eco (1965), establece un acercamiento
parasemiotico del texto literario. Los rasgos fundamentales de esta forma consisten en un
argumento creado por un montaje de motivos no estructurados en un conjunto coherente,
sino presentados de manera fragmentaria o discontinua. La estructura espacio-temporal esta
fragmentada, por lo que el tiempo no fluye de manera continua. Ademas, los personajes no

son verosimiles.

Este método comienza con el analisis del tiempo, como uno de los elementos esenciales
para que pueda existir una obra, y funciona en conjunto con el espacio. Dentro de este
aspecto, es importante considerar los planos del tiempo teatral, que se dividen en tiempo
diegético o argumental, en el cual se abarca la totalidad del contenido en toda la amplitud
que recorre la ficcidn; el tiempo escénico, el cual distingue al tiempo representado y que fue

vivido por los actores y espectadores; el tiempo dramatico es relativo a los primeros dos.

En este sentido, se toma en consideracion los grados de representacion del tiempo, donde
se indaga principalmente en el aspecto narrativo para comprender de qué manera se hace
alusion en el texto a los tiempos anteriormente mencionados. Como parte de la creacion de

la obra, se establece también la estructura temporal del drama, la cual crea un orden respecto
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a como estan colocadas cada una de las escenas y l0s nexos existentes entre una u otra. Dentro

del método propuesto, se consideran como escenas a toda entrada y salida de los actores.

A ello se afiade un breve analisis respecto al orden en el que se presenta la obra, que puede
variar entre ser cronologico a ser una estructura cuya temporalidad no sea lineal y, por lo
tanto, se destacan distintas lineas de tiempo que guian la historia y presentan una

intencionalidad respecto al autor hacia el pablico.

En la acronia, el orden posee alteraciones o rupturas, con una inexistencia de ordenacion
temporal dentro del argumento. Por el contrario, la regresion corresponde a una “alteracion
fundamental en la que los hechos suceden de fin a principio cronoldgicamente” (Garcia,
2012, pag. 112). Finalmente, la anticipacion, implica un orden que puede variar y que
estructuradamente busca que se haga alusion al final o a un acontecimiento que tiene lugar

posteriormente.

Estas consideraciones, permiten el conocimiento del significado del tiempo, en donde se
pretende identificar los recursos técnicos empleados para atribuir un sentido coherente con
los propdsitos o los efectos semanticos de la obra. Esto, respecto a la afirmacion de Lotman
(1979) sobre la regularidad estética mas general, que en el arte lo estructuralmente
significante se semantiza. Se afiaden también las connotaciones atribuibles respecto al
tiempo y el contexto, que permite ubicar al texto en un punto especifico para su comparacion

con el contexto social que representa.
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Esquema 1: Tiempo

TIEMPO

\. S
\ A

o

Fuente: elaboracién propia, con base en Garcia (2012)

Dentro de la metodologia de analisis, el espacio se considera como un elemento constitutivo
de la construccion dramaética, es una categoria fundamental para estudiar el modo dramético
de representacion, aludiendo al caracter escénico de la creacion teatral. Su identificacion en

el texto permite la creacion de la representacion teatral.

Los planos del espacio teatral se dividen en tres estratos de la obra, dependiendo el tipo de
narracion que se utiliza. Garcia (2012) los divide en:
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e El espacio diegético o argumental es el componente espacial del contenido, el
conjunto de los lugares ficticios que intervienen o aparecen, de la forma que sea,
en la fabula o argumento. (...) Es, en definitiva, el espacio de la ficcion, sin
determinacion genérica o modal. ninguna: listo para ser narrado en una novela, lo

mismo que para ser filmado en una pelicula o para ser representado en un teatro.

e EIl espacio escénico es el espacio real de la escenificacion, el espacio teatral
representante, con formas que varian segun las diferentes épocas y culturas y
plasmaciones concretas distintas en cada teatro (edificio) particular. El espacio
dramatico no puede ser otra cosa, si Somos consecuentes con el modelo tedrico
asumido, que la relacion entre los espacios diegético y escénico, es decir, la manera
especificamente teatral de representar los espacios ficticios del argumento en los

espacios reales disponibles para su escenificacion (pag.154).

La estructura espacial del drama, permite la posibilidad de tomar en cuenta todos los lugares
argumentales en donde se desenvuelven las acciones y pueden dividirse en: espacio Gnico;
que es la manifestacion de una unidad de lugar, que se utilizé comdnmente en la dramaturgia
clasicista en donde toda la accion ocurria en un mismo espacio, sin ninguna variacion; los
espacios multiples sucesivos o simultaneos, existen cuando la accion dramatica se desarrolla

efectivamente en diferentes lugares, en un mismo espacio escénico.

Posterior al establecimiento de los espacios, resulta necesario tomar en cuenta el valor que
la estructura representa, para lo que sera necesario hacer connotaciones respecto a qué
importancia recibe el lugar dentro del desarrollo de los hechos y si es correcta la forma de
plasmar los mismos o hacer alusion a ellos. Independientemente de la existencia de los trece
signos del teatro propuestos por Kowzan como elementos de las obras teatrales, Garcia
(2012) destaca tres distintos grupos de signos: espacio escenografico, verbal, corporal y

sonoro.
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En la escenografia, se toma en cuenta el decorado, la iluminacion y accesorios;
posteriormente, los signos linguisticos son identificables a través de la palabra y el tono,
que se evidencian en conjunto con los parlamentos y las acotaciones presentes dentro del
texto; dentro del aspecto corporal se toma en cuenta la expresion en mimica, gesto,
movimiento, ademas del maquillaje, peinado y el vestuario; finalmente, los accesorios
corresponden a todo objeto que incide directamente en las acciones o desarrollo del

argumento.

Por su naturaleza, el teatro no admite una diversa cantidad de espacios, considerando la
necesidad de colocarlos en escena dentro del funcionamiento de la obra. Existen dos tipos
de espacios: patentes y latentes. “Los espacios patentes o visibles constituyen la
representacion del espacio real de la escena en signo, esto se permite observar mediante los
signos estrechamente relacionados como el decorado, accesorios e iluminacion” (Garcia,
2012, pag. 163); los latentes o contiguos implican un lugar Gnico y que no existe nada fuera
de él, existe Unicamente €l y es la base de todas las acciones del drama; los ausentes o
autonomos componen los que Unicamente son mencionados de forma verbal o textual,

Unicamente especificados pero no utilizados activamente por los personajes.

Finalmente, el analisis del espacio mediante su significado debe hacerse de forma que se
proporcione una base argumental para el comentario, planteando una relacion con los
resultados objetivos y el significado de la obra. En éste, es posible identificar las oposiciones
espaciales que aportan valores significativos a la comprension del desarrollo de las acciones

dentro de ellos y el grado de relevancia que adquieren para el desarrollo del argumento.
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Esquema 2: Espacio

ESPACIO /1

Fuente: elaboracién propia, con base en Garcia (2012)

La relacion entre cada personaje y escenas permite comprender sus relaciones y
posicionamientos respecto al argumento del texto dramatico, a través de lo cual es posible
inferir acerca del contexto en que se ubican. En primera instancia, se toma en cuenta la
forma en que se reparten, respecto a cada escena, lo cual permite medir su presencia dentro
de cada una de las escenas. Posteriormente, se toman en cuenta las acciones que realiza cada
uno y la jerarquia existente entre ellos respecto a su menor o mayor cantidad de
participaciones significativas para la potencializacion del argumento (Garcia, 2012, pag.
212).
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El significado de los personajes permite comprender los valores simbélicos, ideoldgicos y
semanticos de este elemento que da vida a la obra y, por lo tanto, la comprension de su
funcion permite el desarrollo de esta. El analisis debe ser capaz de esclarecer las ideologias
que se presentan dentro de la obra y como sus acciones afectan el contexto en el que se

sitdan.

Esquema 3: Personajes

Fuente: elaboracién propia, con base en Garcia (2012)

La vision de la obra estad orientada a comprender los discursos presentes dentro del texto,
indagando en las contradicciones entre la realidad y el relato, permitiendo inferir en la
perspectiva de la realidad que el autor tuvo en el momento de plasmar las acciones dentro
de la dramaturgia. Partiendo desde la linea del teatro como elemento de representacion
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de la realidad, la vision comprende las intenciones del autor, su forma de concebir el
contexto que le rodea y aludir a esa realidad mediante acontecimientos ficticios que se
asemejan a ella.

En este aspecto, Garcia (2012) considera importante tomar en cuenta la distancia dentro de
ella, en la distancia se consideran dos aspectos: ilusionismo y anti-ilusionismo, lo cual
permite analizar el realismo o ficcion que pueda existir y los elementos que permiten
identificar el plano en el que estan ubicados los hechos. Posteriormente, la perspectiva, busca
identificar hasta qué grado el autor realiza una contemplacion objetiva de las situaciones, o

introduce en ella opiniones propias orientadas a sus propias creencias.

Esquema 4: Vision

Fuente: elaboracion propia, con base en Garcia (2012)
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Capitulo 3
3. Marco metodologico

3.1 Método de investigacion

Esta investigacion se realizo desde un método analitico, debido a que, dentro de este tipo de
investigaciones, se descompone un todo en sus partes o elementos con el fin de observar sus

causas, su naturaleza y sus efectos.

El método esta comprendido por un conjunto de estrategias y herramientas utilizadas para
alcanzar un objetivo establecido. Analizar comprende la categorizacion, ordenamiento,
manipulacion y resumen de datos para responder a las preguntas de investigacion. Su
proposito es la reduccion de datos de una manera entendible que permita interpretar para
que las relaciones de los problemas de investigacion puedan ser estudiadas y aprobadas. “El
método analitico es un camino para llegar a un resultado mediante la descomposicion de un

fendmeno en sus elementos constitutivos” (Lopera, et al., 2010, pag. 17).

Dentro de este anélisis se desarrolla una observacion y examen de hecho en particular. El
método analitico permite comprender la esencia del fendmeno de estudio, para poder
determinar su naturaleza. Es posible conocer méas del objeto y con ello: explicar, hacer

analogias, comprender mejor su comportamiento y establecer nuevas teorias.

Se utiliz6 el método inductivo, que se encarga de observar, estudiar y conocer las
caracteristicas genéricas o comunes que se reflejan en un conjunto de realidades para
elaborar una propuesta o ley cientifica de indole general, “plantea un razonamiento
ascendente que fluye de lo particular o individual hasta lo general. Se razona que la premisa

inductiva es una reflexion enfocada en el fin” (Abreu, 2014, pag. 200).

Asimismo, se realizé un analisis de dos obras teatrales, mediante la descomosicion de ellas

a través de los elementos que la construyen, para indagar en el mensaje y el discurso que a

través de ellas se comunica. Al separar las obras en sus elementos principales: estructura,
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personajes, tiempo y escenarios; fue posible establecer conjeturas respecto a las intenciones
del autor y el mensaje social contenido en ellas, para una mejor comprension del contenido

dramatargico.

3.2 Tipo de investigacion

Esta investigacion utilizd un enfoque cualitativo, que busca proporcionar una metodologia
de investigacion que permita comprender el mundo de la experiencia vivida desde el punto
de vista de los seres humanos. Este tipo de investigacion se centra en sujetos, adoptando
una perspectiva del interior del fendmeno a estudiar que permita observarle de forma
integral. Es una forma inductiva, en la que el investigador parte de lo general a lo particular
y se buscan respuestas a preguntas enfocadas a la experiencia social, como se crea y como
da significado a la vida humana.

Mediante la investigacion cualitativa, se proporciona profundidad a lo datos, riqueza
interpretativa y posibilidad de contextualizar el ambiente o entorno. Se fundamenta en una
perspectiva interpretativa, que se centra en el entendimiento del significado de las acciones

de seres vivos y sus instituciones, buscando interpretar (Hernandez, et al., 2014, pag. 11).

La investigacion cualitativa se refiere a los procedimientos que posibilitan una construccion
de conocimiento que ocurre a base de conceptos. Estos conceptos permiten una reduccion
de complejidad y es mediante el establecimiento de relaciones entre ellos que es posible

generar una coherencia interna del producto cientifico (Krause, 1995, pag. 21).

A través de la descomposicion de “Las Manos de Dios” y “Los Fantoches”, fue posible

comprender aspectos de la sociedad mediante la ficcion creada por Carlos Sol6rzano. Esta

investigacion, busco entender estos textos dramaticos integralmente, ubicandolos en un

contexto social que permitio establecer el mensaje y la intencion comunicativa del discurso.
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3.3 Objetivos
3.3.1 General

Analizar el discurso social de las obras teatrales “Los Fantoches” y “Las Manos de Dios”

de Carlos Solérzano mediante el analisis narrativo y teatral.

3.3.2 Especificos

- Aplicar los postulados del analisis semidtico teatral de José Luis Garcia Barrientos
en la dramaturgia de Carlos Sol6rzano para comprender los fendmenos sociales que
se representan en las obras.

- Definir los significados de los personajes, tiempo, espacio y vision dentro de los
guiones para comprender cada elemento estilistico.

- Comparar las situaciones planteadas dentro de las obras ubicdndolos dentro de un
contexto de la sociedad guatemalteca para identificar los aspectos ideoldgicos de su

dramaturgia y la carga social que posee a través de la sociocritica.

3.4 Técnicas

— Recopilacion bibliogréfica.
— Modelo de analisis de comentario teatral propuesto por José Luis Garcia Barrientos,
en el que se realizé un analisis narrativo y semiolégico de los componentes de la

dramaturgia.

3.5 Instrumentos

— Fichas bibliogréaficas de resumen
— Guia del analisis semiotico teatral propuesto por José Luis Garcia Barrientos, basado

en los aportes de Roland Barthes, Tadeusz Kowzan y Tzvetan Todorov.
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3.6 Universo

Obras de teatro escritas por el dramaturgo guatemalteco Carlos Solorzano.

3.7 Muestra

Se realiz6 un muestreo de tipo no probabilistico y de forma intencional, basado en el
conocimiento de la poblacion. Mediante una revision de los dramaturgos existentes en el
pais, se identificd aaquellos con mayor trayectoria y publicaciones teatrales, estableciendo
la dramaturgia de Carlos Sol6rzano como objeto de estudio, de donde se escogieron como
unidad de analisis las obras “Los Fantoches” y “Las Manos de Dios”, considerando que se
adecUan a los fines investigativos, delimitando aquellas cuya tematica utiliza situaciones
cotidianas que sean identificables dentro de la sociedad. Ademas, su compilacion dentro de
la publicacion Triptico que se publicé en el afio 2013 y que contiene las obras mas
representativas del autor, permitiendo la disponibilidad de su texto dramatico.

3.8 Procedimiento

Tras realizar una recopilacion bibliografica respecto al tema de investigacion, se realiz6 una
revision de los autores de dramaturgia guatemalteca, dentro de los cuales se identificaron
sus dos obras mas representativas, ademas de recientes, considerando la naturaleza del
estudio, que busca colocar las obras en un contexto especifico que permita comprender el

caracter social de su argumento y su manera de representar la sociedad.

Se comenzd con una revision del contexto historico en que se desarrollo el autor,
considerando que existen importantes acontecimientos sociales que motivaron a su
expresion artistica. Fue necesario para el estudio identificar las ideologias, ademas de una
amplia percepcién de su vida que permitié comprender su forma de pensar y el porqué de

los sucesos que su obra manifiesta. Con el conocimiento previo de los aspectos que llevaron
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a la creacion de la obra y la educacion y experiencias del autor, fue posible crear un
panorama de entendimiento respecto a los hechos presentados. Resulta relevante para el
analisis de las connotaciones existentes en la obra y hasta qué grado representa en ellas su

propia forma de concebir a la sociedad guatemalteca o latinoamericana.

Posteriormente, se realizé una recopilacion de las obras consideradas en la muestra. Como
primera revision, fue pertinente tomar en cuenta los aspectos generales que la componen,
para crear una perspectiva general de lo que es posible encontrar. Para ello fue necesario la
elaboracion de una ficha bibliografica de resumen, con el nombre de la obra, temas, espacios

y contextos; que posteriormente, mediante el analisis semiolégico, fue posible comprender.

Al poseer las dos obras a analizar, fue necesaria una lectura de ellas, orientada a identificar
el primer nivel del estudio: el tiempo. Por lo tanto, se identificd todo aspecto descriptivo o
narrativo que permitiera hacer alusion a los aspectos temporales dentro de la obra y asi poder
ubicarlos dentro de las distintas categorias en las tablas de tiempo. Esto permitio realizar la

conclusion de significacion del tiempo.

Posteriormente, se desarrollé una revision que ubico los espacios desarrollados dentro de la
obra y un conteo de estos que permitio tomar en cuenta cuantos de ellos se mencionan y el
tipo de espacio que significan respecto a la categoria correspondiente dentro del analisis.
Para esto, fue necesario identificar en el texto dramatico indicaciones especificas respecto a
la escenografia establecida por el autor. Mediante el establecimiento de los espacios, fue
posible comprender su significado dentro del argumento.

Ulteriormente, mediante la revision de personajes, se les ubicé dentro de la tabla primaria
que los relaciona con su aparicion dentro de cada escena y asi inferir respecto a cuanta

presencia poseen dentro de su argumento. Al identificar las apariciones de los personajes,
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fue posible establecer conclusiones de su funcion en la obra, la influencia de sus acciones y
su manera de relacionarse con los deméas. Tomando en cuenta los lugares, tiempos y
acciones, la significacion de personajes establecio su importancia dentro de las categorias

anteriores, identificando su representatividad en la historia.

Finalmente, a través de las oposiciones de la visién, fue posible comprender el grado de
relacion de las creaciones teatrales con la realidad en la que se desenvuelven, ademas de
establecer el aspecto social en el discurso de las obras. La significacion de cada uno de los
niveles permitié una comprension general de la obra, y la posibilidad de hacer el comentario
respecto a la misma y asi establecer conclusiones respecto a las necesidades de la
investigacion, orientadas a comprender el aspecto social del argumento y el mensaje que el

autor buscd comunicar a través de sus creaciones artisticas.
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Capitulo 4

4. Andlisis e interpretacion de resultados

El modelo de andlisis utilizado para la revision de la dramaturgia de Carlos Sol6rzano es la
propuesta realizada por José Luis Garcia Barrientos en el afio 2012, en la que definié un
método de estudio de la dramaturgia a través del comentario teatral. Ante la variedad de
respuestas a la pregunta de como se comenta o se analiza una obra de teatro, el autor busca

explicarlo a través de establecer como se crea una obra de teatro.

Mediante el conocimiento tedrico del objeto, en este caso los textos dramaticos, es posible
identificar los elementos significativos de ellos, aislandolos artificialmente de las
operaciones de caracter méas creativo y sintético. Ademas, como parte del comentario, es
necesaria la intervencion subjetiva del comentarista, para relacionar los elementos dentro de

un contexto especifico que permite comprender la obra como un todo.

Existen, por lo tanto, cuatro aspectos principales para la elaboracién de una obra de teatro: la
estructura, el tiempo, el espacio y los personajes. Todos ellos condicionados por la visién que
el autor instaurd en ellos. A través de la descomposicion de cada uno de estos aspectos y la
manera en que el autor crea su obra, es posible obtener conclusiones respecto al mensaje y la

critica en ella impuesta.

Para la realizacion del analisis, el método esta basado en la critica de Barthes, que se sitla
entre la lectura y la teoria. La critica habla, produce un discurso sobre la obra literaria, que
lo analiza, describe, interpreta y valora. Por lo tanto, el comentario, al igual que la critica, es

una respuesta explicita, contestacion a las palabras del texto y no solo la asimilacion de ellas.
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Asimismo, el aporte de Todorov se encuentra en la relacion entre la descripcion y la
repeticion. Con la interpretacion repetitiva que es la lectura, aumenta significativamente la
interpretacion discursiva que es el comentario. Por otro lado, el método reconoce el aporte
de Kowzan respecto a los 13 signos del teatro, analizados en el espacio, que comprende todos
los signos externos que componen la obra'y su mensaje. Sin embargo, para el analisis textual,
los 13 signos se ubican en cuatro categorias: escenografia, verbales, corporales y sonoros.

Finalmente, es a través de la vision que teniendo en cuenta todos los componentes de la obra,
se establece el discurso y el mensaje que el autor transmite mediante la utilizacion de cada

uno de los signos que conforman las obras desde su dramaturgia.

4.1 Las Manos de Dios

4.1.1 Estructura episodica

La plasmacion mas visible del género dramatico que caracteriza a “Las Manos de Dios”, al
menos en su apariencia méas superficial, se encuentra en su estructura, resultado de una
construccién marcadamente cerrada o, redundante, pero significativamente dramatica, frente

a la denominada abierta o narrativa.

La obra se compone de tres actos, los cuales a su vez se encuentran divididos en quince
cuadros, que el autor denomina escenas, dispuestos en el eje de la mera sucesion temporal,
sin que cualquier otro tipo de relacion entre ellos alcance suficiente relevancia y quedando
particularmente desvaida hasta la inexistencia la relacion de casualidad. Los lugares, los
personajes, las anécdotas, todo sucede siguiendo el curso de las acciones realizadas por
Beatriz, en compafiia del personaje del Diablo. Cada episodio esta centrado en torno al
conflicto principal. Los temas o motivos estan subordinados al esquema general, el cual

obedece a una estricta I6gica temporal y causal.
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Beatriz se encuentra sujeta a un dilema en el que se cuestiona su propia ética y creencias y
que la hacen dudar respecto al funcionamiento del sistema en el que se desenvuelve.
Mediante sus propias decisiones y la injerencia de las palabras del Diablo, se puede notar y
comprender el caracter del resto de personajes y hacia donde se dirige su propia moralidad.
La progresion de la intriga se realiza dialécticamente a través de “golpe y contragolpe”, las
contradicciones resueltas conducen siempre a nuevas contradicciones, hasta el punto final

que resuelve definitivamente el conflicto principal.

La dramaturgia de “Las Manos de Dios” puede categorizarse dentro de la tragedia, género
del cual es propia la estructura cerrada. Esta obra cuenta con un drama de una sola accion

divisible en partes organicamente enlazadas unas con otras.

Protasis Se compone por los primeros acontecimientos de la accion
dramatica, que corresponden a la presentacion del Diablo como
un personaje que se opone a las reglas sociales establecidas en

el contexto en que se desarrollan los acontecimientos.

El Diablo rapidamente se vincula con Beatriz, quien
internamente esta de acuerdo con las posturas un poco mas
rebeldes de él, pero su miedo a oponerse al orden social le

impide exteriorizarlo.

Epitasis Sucede cuando el arreglo que ella ha pactado con el carcelero
se complica, pues éste solicita mas dinero a cambio de la

liberacién de su hermano.

La protagonista se enfrenta entonces a un conflicto moral en el

que, por un lado, obtiene la libertad de su hermano si se atreve
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a robar las joyas de la iglesia, atentando contra la moral
impuesta socialmente. Por el otro lado, la posibilidad de que su

hermano sea asesinado dentro de prision, la aterra.

Finalmente, decide tomar las joyas, pero los propios deseos del
carcelero por obtener a la mujer de su afecto por medio de
dinero le llevan a pedir ain mas. Pero, al Beatriz volver una

vez mas a la escena el crimen, es descubierta por el Cura.

Catastrofe

Ocurre cuando Beatriz es juzgada por el pueblo entero, sus
palabras logran resonar y por un instante parece que sus
acciones incitaran a un levantamiento en que todos se enfrenten
en contra del orden social, pero las palabras del Cura y su
manipulacion mediante la culpa ante Dios, crea un miedo en
las personas, que poco a poco dejan de escuchar al Diablo y a
Beatriz, que es finalmente condenada y todo vuelve a la

normalidad impuesta socialmente.

La estructura de la dramaturgia de “Las Manos de Dios” esté orientada hacia la intriga, con

sucesos empleados para contar el argumento, considerados en relacién con el orden que tiene

la secuencia de episodios. La manera en que utiliza la intriga es lineal. El principio, el medio

y el final de la accién principal aparece en el mismo orden que los sucesos que se siguen a la

progresion l6gica mediante la operacién l6gica de la ley de causa-efecto. Esto se demuestra

en como al inicio se presenta una Beatriz con conflicto y durante el desarrollo argumental,

suceden los posteriores acontecimientos que llevan finalmente al juicio de su personaje. Sus

acciones durante toda la historia tienen un efecto.
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La obra se inclina por una estructura romantica, en la cual el protagonista, en este caso
Beatriz, puede decidir respecto a su historia y a sus acciones y en sus manos se encuentra el
desenvolvimiento de todos los conflictos, sin embargo, termina por cometer un error tragico.
La accion dramatica esta presente en cada uno de los acontecimientos de la obra. Existe una
lucha en quienes buscan mantener el orden del sistema y quienes desean cambiarlo. Cada una
de las acciones que Beatriz realiza comienzan a tener consecuencias en el resto de los
personajes, quienes a su vez deben tomar propias decisiones y mediante ello, la narrativa de
la obra se transforma y se mantiene dinamica, permitiendo que se pase de una situacion a

otra que posteriormente llevara al importante desenlace.

Si bien, la narrativa se mueve siguiendo a Beatriz, en cuanto ella toma una decision el resto
de los personajes deben hacerlo. Al ella decidir sobornar al carcelero, esta obligada a robar
joyas de la iglesia. Por lo cual, el Cura y el Sacristan comienzan a sospechar y a encontrar
medidas para ocultar el acontecimiento y atrapar al responsable; en cuanto el carcelero recibe
el dinero de Beatriz, acude a la prostituta a exigirle que, pagandole, esté con él y ella se opone
exigiendo aun mas dinero, llevando al carcelero a pedir mas a Beatriz, por lo que regresa a
robar y finalmente es descubierta. Todas las decisiones de los personajes tienen un efecto en
la manera en que se mueve la obra, creando una narrativa dindmica en la que cada decision

avanza la historia.

4.1.2 Tiempo

La dramaturgia de “Las manos de Dios” cuenta con una unidad de tiempo, en su version méas
estricta, de 6 dias en los que unicamente tres de ellos se representan fisicamente. Incluye,
ademas una escena que corresponde a una linea temporal alterna. Beatriz observa recuerdos
de eventos pasados que no han sido mostrados con anterioridad, pero se establecen dentro de
la obra para poder comprender el contexto en que el personaje se encuentra involucrado. Esto
se establece mediante la narracion del personaje del Diablo. ““...Recuerda. Recuerda bien. Tu

madre era una de tantas mujeres del pueblo...” (Sol6rzano, 2013, pag. 3307).
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Posteriormente, el cambio de iluminacion, indica las acciones que corresponden al recuerdo
de la infancia de Beatriz, con la intencion de destacar la situacion socioecondémica de su
familiay los sacrificios realizados por su madre, consecuencia de los prejuicios de la sociedad
y el orden social. Los recuerdos de la vida de Beatriz contintan avanzando, siendo guiados

por didlogos del Diablo y representados mediante pantomima.

Los sucesos abarcan la vida de Beatriz, continuando con la muerte de su madre y las
consecuencias que esto provoco en la vida de ella y su hermano, quien posteriormente
demuestra su desesperacion respecto a la vida que llevan, a las carencias y ademas su
iniciativa respecto a reclamar las tierras que pertenecen a su familia. Esta sucesion de eventos
permite comprender las razones detras del encarcelamiento del hermano de la protagonista,
permitiéndole a ella indagar en la razén de sus acciones, encontrando la motivacién necesaria

para actuar en busca de su libertad.

La pantomima, guiada por el Diablo continta pasando del presente, para comenzar a indicar
acontecimientos con probabilidad en el futuro. “jAhora estamos en plena actualidad! Ya
sabemos lo que pasé después. Pero ahora tendras que saber lo que va a suceder si tu no lo
liberas. ¢Quieres verlo?” (Solérzano, 2013, pag. 3357). Con este dialogo, comienzan los
acontecimientos que contemplan la probabilidad correspondiente a si Beatriz no entrega el
dinero que el carcelero le demanda, lo cual provocaria la pronta ejecucion de su hermano,

detalle que consigue motivarla en sus posteriores acciones.

Diegético 6 dias
Escénico 1:46:57 hrs
Patente Tiempo escenificado
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El tiempo diegético o argumental es el plano temporal que abarca la totalidad el contenido,
tiempo de la ficcion en toda su amplitud, tanto de los sucesos mostrados como los referidos
por cualquier medio. Por lo tanto, en “Las manos de Dios”, el tiempo diegético corresponde
a 6 dias. Por otro lado, el tiempo escénico, 0 méas precisamente escenificado, puesto en
escena, es el tiempo representante y pragmatico del teatro; tiempo real o realmente vivido
por los actores y espectadores en el transcurso de la representacion. Para este aspecto, se
tomo como referencia la lectura interpretativa de la obra interpretada para el Centro Cultural
Universitario de la Universidad de San Carlos de Guatemala (Canal Claudio Valerio Gaetani,
2021, 1h46m57s) la cual posee una duracion de 1:46:57.

El tiempo escenificado es el que predomina en la dramaturgia de “Las Manos de Dios”, pues
la gran mayoria de acciones suceden dentro de la creacion argumental de la obra. La historia
sigue a una sucesién de dias en donde se desarrollan las acciones principales y estéa creada
para que, en su escenificacion, el publico sea capaz de seguir a Beatriz en su dia a dia hasta
el final de los acontecimientos. Permite también establecer un pasado y un posible futuro
para los personajes que no es unicamente aludido de manera ausente, sino que se incluye
dentro de la dramaturgia por medio de la imaginaria de la protagonista, a través de las
palabras del Diablo. En los recuerdos, se incluyen las etapas importantes de su vida que
motivan sus acciones del presente. El predominio del tiempo patente corresponde

principalmente al teatro clésico.

El nexo entre las escenas desarrolladas en la obra se realiza por medio de una interrupcion
por medio de la pausa, en la que existe cierto tiempo escénico vacio, pero sin ningun avance
dentro del tiempo diegético. Cada una de las escenas sucede tras lo sucedido en la anterior y,
a pesar de que el autor intencionalmente ha colocado en la lectura esas pausas, la obra puede

desemperiarse en un solo acto sin detenerse.
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Orden Anacronia

El inicio y el final del texto dramatico Regresion

corresponden al punto inicial y final del ) )
Flashbacks respecto a la vida de Beatriz

argumento respectivamente, .
anterior a cuando su hermano fue

desarrollandose en orden cronologico. aprisionado, cuando aun vivia su madre y el

momento en que encarcelaron a su hermano.
Anticipacion

Visualizacion de lo que podria ser el futuro
de Beatriz si no cumple su trato con el

carcelero. Ve la posible muerte de su

hermano y su propio encarcelamiento.

El orden bajo el que se rige la dramaturgia es de forma cronica, en la que los hechos siguen
una estructura ldgica enfocandose en la temporalidad de los acontecimientos. Sin embargo,
se encuentra dentro de la categoria de acronoldgica, especificamente utilizando la regresion.
Esto, debido a que utiliza flashbacks para otorgar contexto dentro de la narrativa, herramienta
que el autor utiliza para entregar a Beatriz un motivo dentro de sus acciones, mediante el
recuerdo de su vida se comprende su situacion familiar y los acontecimientos que llevaron a
su hermano a alzar la voz y, por consiguiente, perder su libertad. Esta escena otorga
profundidad en el personaje llevandola a finalmente tomar la decision que guia el curso de la

narrativa y que posteriormente llevara a las consecuencias.

Solorzano utiliza la repeticion como herramienta narrativa en su obra. Esta estrategia
fundamental en el teatro permite mantener un hecho o acontecimiento en relevancia durante
todos los acontecimientos. En el caso de “Las Manos de Dios”, el personaje del Diablo existe
como un impulso a las acciones de Beatriz, es quien le recuerda constantemente por qué

desea liberar a su hermano y quien le repite lo que ella misma piensa, pero teme pensar, s
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quien refuerza la voluntad de ella hasta que finalmente decide actuar. A través del personaje
del Diablo, el autor busca reforzar el mensaje que se transmite durante toda la obra: la
injusticia social, la diferencia de clases, el fanatismo religioso, la opresion del sistema y la
manera en que constantemente se silencia a quienes realizan una critica al orden social. Es el
Diablo quien por medio de sus dialogos refuerza lo que el lector o el publico percibe durante
cada escena.

Respecto a la temporalidad de los acontecimientos contenidos dentro de la dramaturgia, se
conoce que la primera puesta en escena de la obra fue en 1956 y el autor indica que los
acontecimientos se desarrollan en el presente en una poblacion de Iberoamérica. La obra
posee una distancia simple, pues los acontecimientos de la ficcion se localizan en el tiempo
real. Si bien, puede considerarse como un drama histérico, los hechos suceden de manera
atemporal, permitiéndole también ser parte de un drama contemporaneo, debido a que la
problemaética de las tierras y el orden social prevalecen en la actualidad.

En este orden de ideas, dentro de la perspectiva temporal del drama es importante considerar
que el personaje del Diablo representa la parte subjetiva de la historia, es el personaje que
acomparia a Beatriz todo el tiempo y que solo ella puede ver debido a que en su pensamiento
se cuestiona el orden social establecido, mientras que el resto del pueblo es incapaz de verlo.
La objetividad del drama se encuentra dentro de cada uno de sus acontecimientos y la manera
realista en que los personajes viven sus vidas, en tanto el Diablo es parte de la imaginaria y
un personaje que existe como la representacion de la consciencia de Beatriz y quien también

motiva sus actos durante la historia.

El tiempo dentro en la dramaturgia es un elemento que posee gran carga semantica dentro de
la historia, pues la construccion de la historia esta realizada con la intencion de que el lector
0 el espectador empatice con Beatriz. La inmediata presentacion del Diablo al inicio de la
historia crea una intriga respecto a la influencia que tendra su personaje debido al establecido
contraste que se crea entre él y la iglesia y es solo a través de su posterior interaccion con

Beatriz que se comprende su funcion dentro de la historia.
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Lamaneraen que el autor utiliza la regresion para establecer un contexto en la vida de Beatriz
permite comprender sus acciones y entenderla, lo cual posteriormente crea un peso en su
personaje pues finaliza en una tragedia que devuelve todos los hechos a la manera en que
iniciaron, utilizando esta herramienta para generar importantes cuestionamientos en el
receptor de la obra. La cercania existente en la perspectiva coloca a la obra dentro de un
contexto especifico que permite al publico identificar los acontecimientos dentro de una
situacion real y latente dentro de las comunidades iberoamericanas. El hecho de que la obra
se haya creado en 1956 pero que contiene acontecimientos que contintan afectando a muchas
personas en la actualidad invita a un cuestionamiento y a enfrentar el hecho de que la sociedad
continda rigiéndose bajo similares patrones, lo cual lleva a un estancamiento y a una

imposibilidad de avanzar y alzar la voz.

4.1.3 Espacio

Soldérzano crea una clara distincion entre la sala y la escena, estableciendo una divisién entre
lo que sucede en la obra y el publico. Los acontecimientos de su obra permanecen dentro del
imaginario que €l ha creado para sus personajes gque, en ninglin momento se relacionan con
los espectadores quienes, por lo tanto, no poseen participacion dentro de lo sucedido;

funcionan como meros testigos de los hechos.

El espacio diegético de la obra corresponde a los lugares ficticios que el autor ha creado para
el desarrollo de los acontecimientos y que, en este caso, se indica que corresponde de manera
general a un pueblo de Iberoamérica, el cual para la puesta en escena de la obra se puede
interpretar de manera libre, pues dentro de los hechos narrados no existen menciones
especificas de lugares reales o inventados. El espacio escénico se considera como el espacio

real o fisico en que se pretende representar la obra, que en este caso se considera un escenario.

El espacio dramaético es, por lo tanto, la relacion entre el espacio diegético y el escénico, lo
cual involucra la manera en que el lugar ficticio sera representado de manera fisica. Para ello,
en la dramaturgia de “Las Manos de Dios”, el autor indica que el decorado es el mismo para

los tres actos (Solorzano, 2013):
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La plaza de un Pueblo: A la izquierda y al fondo una iglesia; fachada barroca, piedras
talladas, angeles, flores, etcétera. Escalinata al frente de la iglesia. En medio de las chozas
gue la rodean, ésta debe tener un aspecto fabuloso, como de palacio de leyenda. A la derecha
y en primer término, un edificio sucio y pequeiio con un letrero torcido que dice: “Carcel
de Hombres”. A la izquierda, en primer término, un pozo. El resto; arboles secos y montes

amarillos y muertos (pag. 2791).

Por lo tanto, existe un espacio unico dentro de la dramaturgia, recurso utilizado principalmente
en la dramaturgia clasicista, principalmente en el teatro francés. La unidad de lugar puede
resultar un estimulo para externar el rigor en la construccion dramatica, en la que se otorga

principal relevancia a la accion que posee mayor peso argumental que el escenario.

Decorado
Iglesia Céarcel de hombres
e Fachada barroca. e Edificio sucio y pequefio.
e Piedras talladas, angeles, flores. e Pequefio letrero torcido que dice
e Aspecto fabuloso. “carcel de hombres”.
e Palacio de leyenda. e Un pozo cercano.
e Alrededor arboles secos y montes
amarillentos y muertos.

En el caso de “Las Manos de Dios”, la presencia continua de la iglesia durante todos los
acontecimientos busca reforzar el poder social que posee la misma dentro del orden bajo el
que se rigen los personajes en este especifico contexto, es el contraste claro contra el Diablo

y por consiguiente Beatriz y de esa manera se crea esta relacion dramatica que prevalece

85



durante todo el argumento. El Cura se presenta desde el inicio como el personaje que
representa a la iglesia y es alguien que se opone a la presencia del Diablo desde el primer
momento, pues es el encargado de reforzar la necesidad de silencio en el pueblo, de que

permanezcan obedientes al orden impuesto.

Desde el inicio es la iglesia quien representa los problemas que impulsan a Beatriz; para
posteriormente convertirse en su Unica esperanza, pues es a traves del robo de las joyas que
pretende obtener lo necesario para liberar a su hermano y, finalmente, es el Cura a través de
la iglesia quien la juzga y la condena. La presencia constante de la fachada tan lujosa de la
iglesia en contraste con la descuidada y sucia carcel de hombres busca reflejar una evidente

desigualdad y jerarquizacion social.

Lo llamativo en la organizacién de los espacios es la movilidad que permiten a pesar de
mantener un fondo estatico. La plaza del pueblo es una adecuada representacion de la forma
de vida de muchos pueblos, cuya arquitectura central es siempre la iglesia. Todo se desarrolla
en un mismo espacio pues es en el que la mayoria de las personas se movilizan. Las creencias
religiosas juegan un papel importante dentro de la historia, por lo cual es importante

comprender el espacio escénico como signo.

El autor establece de manera especifica que la fachada de la iglesia necesita tener una
apariencia considerablemente mas ostentosa que el resto de las chozas a su alrededor, lo cual
refuerza la critica hacia las diferencias sociales y el orden establecido dentro del sistema en el
cual la iglesia, como simbolo de poder, se enriquece y los pobres, permanecen pobres.
Acompanfando a la imagen visual, las palabras del Diablo refuerzan este mensaje en la escena

seis, cuando Beatriz le pregunta cdmo obtendran el dinero para la liberacion de su hermano.
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Diablo: (se acerca dominante.) Dios te ayuda poco, ¢verdad?

Beatriz: No deberia decirlo y no sé si El va a enojarse, pero todos los dias y las noches de
este afio he rezado con todo el ardor posible para que mi hermano quedara en libertad, pero
El no ha querido oirme, y cuando El no quiere, no se puede hacer nada.

Diablo: (Misterioso habla con autoridad.) Ahora vas a exigirle en vez de rogarle.

Beatriz: ¢Exigirle a EI?

Diablo: Si, te explicaré. En el interior de la iglesia hay una imagen del Padre Eterno...
Beatriz: Si, es una imagen preciosa, enorme; la cara casi no puede verse porque esta en
medio de las sombras, pero las manos que sostienen el mundo le brillan de tantas joyas que
tiene. Una aureola guarnecida de esmeraldas que le sirven de respaldo, como si fuera el
cielo con todas sus estrellas. A esa imagen le he rezado durante todo este tiempo.

Diablo: Ahora no vas a rezarle, sino a arrebatarle algo de lo que a El le sobra y a ti te hace
tanta falta...El esta acostumbrado a recibir. Vas a pedirle algo en préstamo. (Rie.) Ya se lo

pagaréas en la otra vida.

Los signos linguisticos, en conjunto con los signos escénicos refuerzan el mensaje del poder
adquisitivo de la iglesia y las injusticias sociales, haciendo una critica a la religion y al
sistema de creencias que estd continuamente presente en los paises latinoamericanos.
Asimismo, existe un contraste importante entre la carcel y la iglesia y el hecho de que éstas
estén ubicadas una al lado de la otra en la escenografia. En la narrativa, el autor critica el
hecho de que quienes se atreven a alzar la voz respecto a las injusticias o el arrebatamiento
de sus tierras, son enviados a la carcel que se encuentra en condiciones inadecuadas. Por lo
tanto, es utilizada como instrumento de represion, donde la iglesia promete riquezas por la

obediencia en tanto la carcel es la consecuencia de la desobediencia.

El tono, en relacion con la palabra aporta un papel muy importante dentro de la dramaturgia.
Soldrzano establece tonos misteriosos y de intriga en la presentacion de los dialogos del
Diablo, es un personaje que es mucho mas confiado a diferencia de Beatriz, que es mucho
mas temerosa pero que al resonar mas con las palabras de él, comienza a adquirir una actitud
mucho mas segura. Por el contrario, el Cura posee acotaciones con tonos considerablemente

mas severos, al igual que el Carcelero. Ambos se encuentran en posiciones importantes de
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poder, utilizan tonos de fastidio cuando los hechos juegan en su contra y altaneros para

demostrar la posicion en la que se encuentran. Son quienes poseen poder y manipulacion.

El Cura, ademas, posee acotaciones que varian respecto a sus intenciones, en unas mas
amable, y en otras con enojo en cuanto los acontecimientos ocurren de manera distinta a lo
socialmente establecido. Llegando al final del argumento, el Cura demuestra su poder mas
alto en el orden social, al también castigar al carcelero por sus acciones. Durante el tercer
acto, en la escena cuarta, las acotaciones adquieren gran significacién, pues son las que

marcan el tono de la escena y otorgan peso en los acontecimientos.

El Diablo se propone dar a conocer al pueblo lo que Beatriz robo las joyas de la iglesia,
buscando simpatia y comprensidn respecto a esas acciones como una manera de hacerles
comprender que no hay imagen a la que deben temerle, buscando liberarlos de las
imposiciones de pensamiento, promoviendo la unidad en el pueblo. Pero el Cura se muestra
cada vez méas molesto y desesperado, mientras desesperadamente inventa una historia que

pueda devolver las creencias en el pueblo.

El Cura se comporta severo hacia el Sacristan, quien no es capaz de confirmar lo que su
superior cuenta, pero alucina hacia el pueblo, creyendo la mentira conforme la continta
diciendo. Se desata entonces un intercambio entre el Cura y el Diablo dirigiéndose hacia el
pueblo. Beatriz se encuentra bastante mas segura y el pueblo, dudoso, comienza a escuchar
al Diablo.

CURA: (Amenazador.) Pobre de aquel que se vea aprisionado en la carcel de su propia
duda. Esa carcel es mas estrecha que todas las de esta tierra. ;No lo saben?

PUEBLO: (Resignado moviéndose hacia el Cura.) Si.

DIABLO: Lo que llama duda es la salvacién. Ustedes seran capaces de hacer aqui las
cosas mas increibles.

PUEBLO: (Alucinado.) Si.

CURA: (Y la otra vida? ¢(No importa nada? ¢Quieren hallar al morir cerradas

definitivamente las puertas de la esperanza?
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PUEBLO: (Atemorizado.) No.

DIABLO: (Vital.) Lo Gnico que importa es esta vida. PUEBLO: (Con entusiasmo.) Si.
CURA: La resignacion es la salud del alma. ¢Quieren consumirse en una rebeldia indtil?
PUEBLO: (Resignado.) No.

DIABLO: (Con gran fuerza.) Pero sera hermoso el dia en que nuestra voluntad gobierne
esta tierra. Todo lo puede la voluntad de este hombre.

PUEBLO: (Enardecido.) Si.

CURA: (Gritando.) jBasta de locuras insensatos! ¢ Trabajamos todos en la tierra de Dios?
PUEBLO: (Dolorosamente.) Si.

DIABLO: Esta tierra seré de los hombres.

PUEBLO: (Sofiador.) Si.

CURA: (Con los brazos en cruz.) No es posible rebelarse ante lo que Dios ha querido que
sea.

PUEBLO: (Resignado.) No.

DIABLO: (Entusiasta.) jSi, es posible!

PUEBLO: (Interrogante.) ;Si?

Las palabras, en este caso, son acompafiadas por la entonacion. EI Cura, desesperado y grita,
en un claro intento de mantener el orden social establecido. EI Diablo exclama, con tonos
mas esperanzados y de entusiasmo, buscando liberar al Pueblo. Por su parte, el Pueblo
mantiene didlogos cortos y simples, pero la carga semantica se encuentra en sus reacciones
y su manera de entonar las palabras; se sienten esperanzados por las promesas de liberacion,
pero temerosos ante las amenazas y la mencion de Dios y los castigos, se resignan a lo que

el Cura afirma y resienten ese miedo al que, en el final, se mantienen.

La dramaturgia de “Las Manos de Dios” es simple y este aspecto permite que el mensaje sea
mucho mas evidente y se refuerce durante todos los acontecimientos. El escenario es Gnico
y estatico, manteniendo presente el mensaje que a través de él se busca crear, de la misma

forma, las palabras, acciones y tonos de los personajes refuerzan este hecho.
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4.1.4 Personajes

Soloérzano incluye en el inicio de “Las Manos de Dios”, el dramatis personae, donde
establece los participantes dentro de la narrativa, incluyendo a secundarios o estableciendo
que se incluyen coros, soldados y prisioneros. La historia cuenta con una reducida cantidad
de personajes principales, en los que se incluye el Cura, el Sacristan, el Carcelero, Beatriz y
el Diablo. La narrativa gira principalmente al respecto de las acciones de ellos y la manera

en que se relacionan entre si. Los personajes establecidos por el autor son:

EL CAMPANERO DE LA IGLESIA (muchacho)
EL SACRISTAN (vigjo)
EL SENOR CURA (mediana edad, grueso, imponente)
EL FORASTERO
BEATRIZ (muchacha del pueblo)
EL CARCELERO (viejo)
UNA PROSTITUTA
IMAGEN DE LA MADRE IMAGEN DE BEATRIZ (con vestido idéntico al de
Beatriz y mascara de dicho personaje)
IMAGEN DEL HERMANO NINO
IMAGEN DEL HERMANO
CORO DE HOMBRES (vestidos de uniforme, las caras como mascaras)
CORO DE MUJERES (igual que el coro de hombres)
SOLDADOS
PRISIONEROS

La moderada cantidad de participantes supone una facilidad para el lector o espectador en
cuanto a recordar su participacion y comprender el mensaje que el autor busca transmitir
mediante ellos. Asimismo, cada uno adquiere una mayor significacion y valor dentro de la
narrativa. Todos los personajes establecidos dentro de la dramaturgia son patentes o
dramaéticos, pues estan presentes y visibles, entrando en el espacio escenografico y se

establece que deben ser encarnados por un actor. Si bien al inicio de los acontecimientos, la
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madre y el hermano de Beatriz son Gnicamente aludidos, posteriormente se presentan como

imagenes en representacion del pasado de ella.

Escena 1 2 |3 |4 |5 61234 1 2 3 4 15
Personaje
Beatriz X | X | X X[ X| X X | X X
Diablo X | X | X | X X X
Cura X X X X
Sacristan X X X X
Carcelero X | X X X X X
Prostituta X X

Resulta relevante considerar que los personajes mas importantes estan distribuidos en tres
parejas. EI Cura con el Sacristan, el Diablo con Beatriz y el Carcelero con la Prostituta. Son
las interacciones de cada una de las parejas las que componen las escenas y a su vez, entre
ellos motivan las acciones de las otras. Sin embargo, cada dinamica de ddo sucede de forma

distinta.

En el Curay el Sacristan es una relacion de poder, la cual refuerza el caracter tan imponente
que posee el Cura, a quien el Sacristan sigue y obedece de manera fiel. Esta dinamica entre
ambos define el mensaje que se busca transmitir respecto a la iglesia, estableciéndola como
un organismo de control. Posteriormente, en el tltimo acto, es claro como el Sacristan, junto

al pueblo, reacciona maravillado a los relatos de su superior, que son mentiras, pero decide
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mantenerse fiel. Es entonces él una representacion de los creyentes, en tanto el Cura

representa a la iglesia como institucion.

Por otro lado, Beatriz y el Diablo tienen una relacion en la que ella posee el caracter de
accion, en tanto él es un impulsador o motor de esas acciones. EI Diablo, como él lo afirma,
busca la liberacion del pueblo por medio del cuestionamiento y un pensamiento critico.
Explica a Beatriz la situacion y utiliza herramientas distintas para hacerle comprender la
manera en gue el intercambio de poder se desarrolla. Sin embargo, es ella quien comienza a
reflexionar por si misma y actla por decision propia, él funciona como su conciencia,

realzando aquello en su mente que tanto ha reprimido por miedo y que finalmente escucha.

El Carcelero y la Prostituta transmiten un mensaje orientado a la economia y la manera en
que la poblaciéon permanece sujeta a la necesidad. El Carcelero esta dispuesto a liberar al
hermano de Beatriz solo si esta le ofrece dinero, el cual considera utilizar como medio de
adquirir a la Prostituta para él mismo. Se establece, por lo tanto, una jerarquia comdnmente
existente en la sociedad, en la cual el hombre adquiere a la mujer por medio de bienes
econdmicos, se convierte en el duefio de ella. La Prostituta, en su necesidad, debe accionar
por medio de dinero, es la necesidad econémica su principal motor de accidn y, por lo tanto,
exige aln mas. El desigual manejo de poder y economia es una critica presente durante toda
la narrativa, pues el Pueblo jamas tiene suficiente dinero, especialmente en comparacién con

las riquezas de la iglesia y esto se refleja claramente en la interaccion de ambos.

Estas tres dinamicas se interrelacionan durante cada uno de los actos. La exigencia por mas
dinero provoca que el carcelero también exija mas a Beatriz. El robo de Beatriz a la iglesia
escandaliza al Cura, quien asegura que, si las personas se enteran de que alguien ha tenido
el atrevimiento de hacer eso, cualquiera podria y perderian el respeto o control de los
feligreses. Por lo tanto, el Cura crea un plan para encontrar al responsable, al volver Beatriz

a causa del Carcelero, es descubierta y juzgada. Todo vuelve a donde inicid.
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Personaje

Caracterizacion

Funciones

Acciones

Beatriz

Muchacha del pueblo

Representacion del

pueblo

Es el Gnico personaje que busca un
cambio en la organizacion social.
En su busqueda por liberar a su
hermano hace un trato con el
carcelero y roba las joyas de la

iglesia

Diablo

Hombre misterioso

vestido de negro

Consciencia de
Beatriz e impulsador
de sus acciones

Es consciente de las injusticias
sociales, pero todos son sordos
ante él. Fue desterrado por alzar su
v0z y motiva a Beatriz a exigir

justicia.

Cura

Mediana edad, grueso,

imponente

Representante de la

Iglesia

Posee control total del Pueblo y
sus maneras de actuar o pensar, es
firme e incita a todo el Pueblo a
oponerse a Beatriz y sus ideas de
cambio, utilizando el castigo de
Dios como herramienta de

opresion.

Sacristan

Viejo

Acompafiante del

curay obediente a él

Es obediente al Cura y decide
creer en él ciegamente, incluso a
pesar de que él sabe que el Cura

miente.

Carcelero

Viejo

Encargado de la

Carcel

Representa el control y es también

una herramienta para oprimir. Es

también la representacion del
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patriarcado en su interés de
aduefiarse de la prostituta. El pide
dinero a Beatriz como soborno por
la liberacion de su hermano, se
aprovecha de su necesidad al

exigir mas.

Prostituta

Joven

Trabajadora, objeto
del deseo del
Carcelero

Es una representacion de las
necesidades del Pueblo que, ante Ia|
falta de oportunidades, cambio o
apoyo econdmico, ejerce en la
prostitucion y en su propia
necesidad, exige constantemente al
Carcelero.

Desde la presentacion de los personajes, se establece también una clara distincién de poder

y de carécter. El Carcelero, el Cura y el Sacristan son descritos como personas mayores,

siendo el Cura especificamente alguien de caracter imponente. Mientras tanto, Beatriz es una

muchacha del pueblo, colocando una relacion desigual en la que ella esta en desventaja. Es

precisamente el caracter de Beatriz que aporta importantes mensajes a la obra pues comienza

temerosa, adquiriendo mas confianza a medida en que se cuestiona el orden social vy,

finalmente, es una rebelde que es juzgada. Este desarrollo en su caracterizacion es el hilo

que conduce la historia, pues es Unicamente en ella en quien se observa un cambio, en tanto

el resto de los personajes permanecen con una misma actitud durante todos los

acontecimientos. Finalmente, por ello es juzgada.
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4.1.5 Vision

“Las Manos de Dios” posee una dramaturgia estructurada en su sentido mas clésico, inspirada
en la tragedia griega y el romanticismo. Esta obra posee una gran ilusion de la realidad,
provocada en el espectador o lector. Por lo tanto, contiene una minima distancia
representativa. El hecho de contar con figuras y espacio reales, permite al receptor identificar
los acontecimientos como posibles en su realidad y en su propio contexto.

La mayoria los personajes pueden ubicarse en el plano de la realidad: Pueblo, Mujeres, Cura,
Sacristan, Carcelero, Prostituta. Esto permite ejemplificar que, en el teatro, no todo es ilusorio
como en la pintura y en el cine, pero tampoco es todo real como en la vida. La dramaturgia
de “Las Manos de Dios” presenta situaciones cotidianas, con personas reales interpretando a
los personajes, pero es una creacion con detalles exentos de la realidad, como la presencia
del Diablo.

Soldrzano crea un espacio realista que representa a un escenario real como lo es la vida en
un pueblo iberoamericano, la relacion de poder que posee la iglesia, la lucha por las tierras y
las jerarquias sociales. Seres humanos encarnan al pueblo, a los religiosos y a los poderosos.
Utiliza también un lenguaje cotidiano que permite crear la ilusion de realidad a traves de cada

uno de sus signos.

Otro factor que define la distancia narrativa es la informacién proporcionada sobre el mundo
en que se desarrollan los acontecimientos. Las consideraciones principales establecidas en el
texto dramatico indican que la accién sucede en una pequefia poblacion de Iberoamérica y
posteriormente describe la plaza de un Pueblo, donde convergen los dos lugares mas
relevantes de la historia: la iglesia y la carcel de hombres. Ambos lugares pertenecen al
imaginario del receptor, le es posible ubicarlos en un contexto real y, por lo tanto, tener un

mayor acercamiento con lo que en ellos sucede.
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La perspectiva en que se desarrolla la obra estd en la objetividad, debido a que los
acontecimientos se presentan desde una perspectiva externa. No es una dramaturgia relatada
en primera persona o comprendida por experiencias el autor, sino una manera de percibir
acontecimientos externos y formas de vida que le rodean o que comprende por medio de su

entorno.

El texto dramético no identifica una unidad de tiempo especifica que establezca en qué
momento suceden los acontecimientos en él contenidos, unicamente se indica que sucede
“hoy”, valor que puede cambiar dependiendo de cuando se lea. Esto indica que el argumento
puede ser contextualizado en cualquier momento de la sociedad, una visién bastante

pesimista por parte del autor quien, en su critica social, no reconoce la posibilidad de cambio.

El escenario es comparable con la realidad del espectador, que esta familiarizado con las
iglesias como el centro de las plazas, principalmente en las areas rurales tanto en Guatemala
como en México, pais donde el autor vivié la mayoria de su vida. La iglesia, desde la colonia,
ha sido un instrumento de poder y opresion, siendo esa la principal critica hacia la

desigualdad en el argumento de “Las Manos de Dios”.

Asimismo, los personajes son signos con los que se encuentran familiarizados y con los que
pueden también relacionarse. El recorrido de Beatriz como individuo lleno de dudas, de
cuestionamientos, desesperacion y sufriendo de injusticias es una importante representacion
de la clase trabajadora o perteneciente a un nivel social mas bajo que aquellos en los que
reside el poder. El Cura, que en su oposicion contra el Diablo podria considerarse como una
alusion a Dios, se ubica mas bien como una representacion de la Iglesia como institucion que

a traveés de la religion, somete a la poblacion; es un instrumento.
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Finalmente, es posible afirmar que la dramaturgia de “Las Manos de Dios” se apega a sus
formas mas clésicas en su estructura, mas especificamente la tragedia, desde una vision
pesimista en la que el héroe fracasa y la situacion alrededor vuelve al momento en que inicio.
Su mensaje es claro, cargado de critica social mediante un reflejo de lo que la poblacion vive

y el miedo a alzar la voz por las consecuencias que este aspecto ha reforzado historicamente.

4.2 Los Fantoches

4.2.1 Estructura episodica

El rasgo mas caracteristico respecto a la manera en que se estructura la dramaturgia de “Los
Fantoches” reside en el hecho de que los acontecimientos suceden en un solo acto y una Unica
escena. La accion dramaética permanece y es continua pues en todo momento hay personajes
en escena con una participacién especifica. La simplicidad en su construccién se debe a su
creacion particularmente realizada con la intencién de que se presente por medio de
marionetas o fantoches, por lo tanto, no existen entradas y salidas de actores que indiquen el
cambio de una escena a otra. Existen inicamente dos personajes que entran y salen de escena,
el viejo y la nifia, pero el resto de los fantoches permanecen en el mismo lugar durante toda

la escenificacion, en un didlogo continuo.

Por su homogeneidad en las estructuras espacio-temporales, la dramaturgia posee una forma
cerrada. Estd compuesta por una serie de episodios que giran en torno a un conflicto general.
En este caso, el problema central es la vida misma. Los Fantoches se cuestionan el significado
de sus vidas, su creacién o si realmente estan viviendo o esperando a la libertad. Cada
acontecimiento se subordina bajo una légica temporal y causal. Por lo tanto, al desarrollarse
principalmente bajo reflexiones, existen contradicciones resueltas que conducen a nuevas
contradicciones. Sin embargo, el suspenso del final indica que no hay una resolucion, mas
bien, invita a la duda. Por su forma cerrada y su estructura orientada a la resolucion de un

conflicto central, es posible afirmar que pertenece a la tragedia.
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Protasis

Corresponde a la aparicion de los personajes. Los acontecimientos
inician en la habitacién de un viejo, en donde los titeres que ha
creado se relacionan. Existe una detallada presentacion de
personajes, mediante interacciones entre ellos en los que se infiere
las personalidades de cada uno y el papel que juegan dentro de la
historia. Los Fantoches discuten su propia existencia y, con la
presencia del Judas, se cuestionan respecto a ser bueno o ser malo
y si todos ellos pueden catalogarse como uno u otro o si quien los
ha creado lo es.

Epitasis

Surge en cuanto observan al Judas ser quemado por la Nifia. Sus
preguntas entonces son mas, cuestionan si quemarse y convertirse
en nada implica libertad o si estan creados precisamente para la
nada, si tienen libre albedrio o si su creador es tan cruel como para
matarlos al azar. Esto provoca discusiones entre ellos, hacia su

creador y hacia la Nifia que decide quién de ellos morira.

Catastrofe

Se desarrolla cuando la Nifia decide que dejara de elegir al azar a
qué mufieco explotar, demostrando su poder y continuando con su

afan de prenderlos con explosivos.

Dentro del texto dramatico no se establecen rupturas temporales, por lo cual se considera que

la accién continda cronolégicamente desde el inicio hasta el final, sin interrupciones

natarrologicas presentes, pues es el dialogo el principal factor movilizador de las acciones.

La intriga se desarrolla de manera lineal, pues Solorzano indica que el principio, el medio y

el final de la accion principal sucede en el mismo orden que los sucesos siguiendo la

progresion ldgica a través de una causa-efecto. Se desarrolla también mediante una estructura

clasica en donde, si bien no existe un héroe, los personajes centrales se encuentran atrapados

en una historia establecida de la que no son capaces de huir o decidir.
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Los Fantoches son mufiecos creados por un anciano, hechos por medio de papel explosivo y
asi estan destinados a la nada, por lo tanto, no existe decision en ellos respecto a sus vidas,
sus futuros o libertades; a traves de esta estructura el autor busca reforzar el hecho de que la
creacion misma parte de la vida hasta la muerte y, de acuerdo con creencias cristianas, el
creador elige el destino de sus creaciones. La progresion de la intriga se realiza
dialécticamente mediante un golpe y contragolpe en donde se resuelven contradicciones que

conducen a nuevas contradicciones, en un constante descubrimiento y aprendizaje.

Considerando la forma de construccion cerrada bajo la que se desarrolla la dramaturgia, es
posible ubicar en las caracteristicas de su accién dramatica la unidad, en la que la accién es
una sola y no corresponde a distintas lineas argumentales. EI argumento central es el guiado
por los Fantoches mediante sus conversaciones y cada uno de los problemas o
cuestionamientos se deriva del tema principal: el significado de sus vidas y el deseo por
conocimiento y comprension de qué existe mas alla de ellos. Posee también integridad, pues
corresponde a una historia entera, con principio, medio y fin a pesar de que el final no es
precisamente definitivo, sin embargo, si esta construido de manera que motive conversacion

respecto a ello y el lector o espectador lo interprete como una realidad inevitable.

4.2.2 Tiempo

La dramaturgia de “Los Fantoches” cuenta con una unidad de tiempo de un dia que se
representa en su totalidad, sin pausas o intermedios. El tiempo se desarrolla de manera lineal,
comenzando desde el inicio de los hechos hasta el final en una sucesién cronoldgica
ininterrumpida. Esta caracteristica permite al lector o espectador ser testigo de los personajes
en todo momento, acompafarlos durante el dia y enfocarse principalmente en sus maneras
de pensar y relacionarse entre ellos. No existen hechos a los que se haga alusién por medio
de palabras, pues lo verdaderamente relevante es el presente y lo que en un momento

especifico viven y piensan los personajes principales.
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Diegético Un dia

Escénico 47:35

Patente Predominacion del

tiempo escenificado

El tiempo diegético, como el plano temporal que abarca la totalidad del contenido
corresponde a un dia. El tiempo escénico o escenificado, vivido por los actores durante el
transcurso de la representacion, como referencia, corresponde a 47:53 minutos, basado en la
representacion de la XXI1X Semana Teol6gico Cultural el Seminario Central San José de la
Montafa (Canal jose mario mejia, 2014, 47m53s). Finalmente, el tiempo escenificado es el
que predomina en la dramaturgia de “Los Fantoches”, pues la totalidad de las acciones estan
creadas para que el espectador sea capaz de observar a los personajes en un dia completo
para ellos, comprendiendo sus conversaciones, sus especificas acciones y su argumento en
contra de las acciones a cargo del Viejito y la Nifia. A pesar de establecer un Unico dia, es

posible comprender las motivaciones y personalidades especificas de cada personaje.

Orden Anacronia

El inicioy el final del texto dramético Regresion

corresponden al punto inicial y final

. Se menciona verbalmente el pasado de los
del argumento respectivamente,

. - fantoches, su existencia y el hecho de que el judas
desarrollandose en orden cronoldgico

nunca habla, pero no se representa visualmente,

solo por medio de diélogo.
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Anticipacién

Verbalmente, los personajes sugieren que algo
sucedera y gque, como siempre, uno de ellos se ird a
un destino desconocido para ellos. Se indica que el
argumento se dirige a lo desconocido.

Los acontecimientos suceden de forma cronica en una estructura légica enfocandose en la
temporalidad de los acontecimientos. Suceden los hechos en un orden cronolégico, de inicio
a fin, pero es importante mencionar que utiliza la anticipacion dentro de su desarrollo
argumental. Las palabras y discusiones de los fantoches permiten comprender el panorama
del contexto en que se encuentran, detalles en sus acciones permiten identificar qué sucedera

después.

Se conoce que la Nifia ird por uno de ellos y quien sea elegido, no volvera mas pues asi ha
sido la dindmica siempre, se conoce que el Judas es siempre misterioso y que también se le
considera un traidor, se indica que el Viejito es quien ha estado a cargo de crearlos a todos y
estos detalles de informacion que se comparte durante cada conversacion, es un indicador
sobre los acontecimientos posteriores. Se comprende que cuando alguien es elegido, no
vuelve, entonces surge la pregunta respecto a donde va, a la razon de su creaciony a la manera
en que son elegidos para irse, detalles que se responden durante el desarrollo del argumento
y las distintas acciones de los Fantoches.

Soldrzano utiliza la repeticion como herramienta para reforzar el mensaje en la dramaturgia.
Su composicion es simple, los personajes estan establecidos y sus personalidades
permanecen estaticas durante todo el desarrollo argumental, sus limitaciones permanecen.
Por ejemplo, la Mujer es siempre coqueta, busca afecto, pero se reitera en repetidas ocasiones
que su problema es su vestido de picos, que le impide acercarse demasiado a cualquier

hombre por temor a lastimarlo.
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El Viejito, por su lado, tiene una accidn repetitiva al contar los papeles, comienza a contarlos
unay otra vez, deteniéndose Unicamente dentro de sus interacciones por medio de la palabra.
Asi, el autor fundamenta la personalidad de cada personaje, tan distinto, tan peculiar,
reforzando el hecho de que la obra esta hecha para representar estereotipos de personas. La
dindmica se repite, pues se descubre algo y se reacciona de acuerdo con ello, se plantean
dudas constantemente en un intercambio constante hasta el final de los hechos, en donde las

preguntas se convierten en suplicas.

El autor no establece una temporalidad especifica para los acontecimientos que se desarrollan
en el argumento. Unicamente se ubica en un tiempo presente, basandose en la anual tradicion
mexicana de los Fantoches, que son pifiatas con polvora que los nifios acostumbran a estallar.
Cada afio, en esta festividad, estos mufiecos adquieren la forma de personalidades de
conocimiento popular. Pero, Soldrzano establece a seis estereotipos de personas, que pueden
relacionarse a un contexto actual en el presente. La obra contiene una distancia simple, pues
los acontecimientos de la ficcion son ubicables dentro de un tiempo real. No posee
caracteristicas o detalles que indiquen alguna temporalidad distinta o historica, pues los
hechos suceden de manera atemporal, permitiendo su interpretacion de acuerdo con la época

en que sea necesario.

Dentro de la perspectiva temporal del drama se considera a los Fantoches como el elemento
correspondiente a la subjetividad o fantasia. Son mufiecos, titeres que cobran vida y
conversan entre si respecto a sus destinos y, posteriormente, adquieren una conversacion con
el Viejo y con la Nifia, quienes estén representados como elementos del mundo real. La
objetividad del drama la contienen el Viejo y la Nifia, que viven sus vidas de acuerdo con lo
establecido en la tradicion, el Viejo crea a los fantoches y la Nifia los quema. Sin embargo, a
pesar de la ficcion en cuanto a los Fantoches cobrando vida, éstos también pueden
considerarse dentro de la objetividad, debido a su representacion de estereotipos de personas

reales.
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El tiempo es un elemento secundario en la dramaturgia de “Los Fantoches”, pues en
ocasiones puede llegar a ser bastante difuso o no mencionado. Es inconcebible pues los
Fantoches no lo perciben, Gnicamente representa para ellos un momento decisivo en cuanto
a que la Nifa vuelve diariamente y ellos conocen y comprenden el hecho de que ella se

desharé de uno de ellos. Es un acompafante.

Sin embargo, es importante considerar que la cercania en la perspectiva coloca la obra en un
contexto especifico que permite al publico identificar a los personajes dentro de su propia
imaginaria como personas que podrian desenvolverse junto a ellos. Hay una mujer, un joven,
un artista, un cabezdn, un viejito y un judas; todos interpretables dentro de un contexto real,

especialmente por lo que simbolizan. La dramaturgia busca aludir a la cotidianidad.

4.2.3 Espacio

Solérzano comienza creando una evidente distincion entre la sala y la escena en donde los
acontecimientos de la accion dramatica suceden independientemente de lo que suceda en el
publico, que es ajeno y no considerado dentro de los hechos. El argumento de la obra
permanece en el imaginario que ha creado para los personajes y existen ellos dentro de él, en
el taller del Viejo donde ha de crearlos y mantenerlos hasta su turno de explorar.

No existe participacion alguna del publico hasta el final, cuando la Nifia ha establecido que
una vez mas, elegira al azar quién sera el préximo fantoche en ser explotado; cierra los 0jos
y mueve el dedo que finalmente sefiala hacia el pablico antes de que caiga el telon. Este
detalle es importante para transmitir un mensaje al espectador y recordarle que su realidad

esta siendo representada.

En las indicaciones del autor al inicio de la dramaturgia, establece que el lugar de los
acontecimientos es en “este mundo cerrado”, ademas de aclarar que se trata de un drama
contemporaneo. Indica que todo sucede dentro del taller del Viejo, donde elabora a sus
mufiecos. El espacio escénico, en este caso, es un escenario, pues es ahi donde se realizaran

las acciones. El espacio dramatico es simple y Unico, todo sucede en el taller del Viejo, donde
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se encuentran los fantoches. Los mufiecos existen en una mesa, donde hablan, discuten y se

relacionan. Al inicio se establece (Soldrzano, 2013):

Un almacén en que se guardan muiiecos de “carrizo” y papel pintado en el estilo popular.
Se ven por todas partes figuras grotescas y coloridas. Una sola pequefia ventana en lo alto
de uno de los muros grisaceos. Una pequefia puerta. Al correrse el telon, esta escena esté en
la penumbra, luego entra por la ventanilla un rayo de luz que va aumentando y entonces se
ve a los fantoches en posturas rigidas que recuerdan las del suefio. Al hacerse luz total se

van incorporando uno tras otro con movimientos de pantomima (pag. 3930).

Este recurso se utiliza principalmente en la dramaturgia clasicista, habitualmente en el teatro
francés. La unidad en el lugar se utiliza como manera de otorgar mayor peso argumental a la
accion principal. En el caso de “Los Fantoches”, no es necesario un constante cambio de
locaciones pues serian un distractor para el mensaje de la obra, que se centra en los dialogos.
Ubicarlos en el taller les otorga un contexto especifico, refuerza el hecho de que estan
encerrados, que se encuentran ahi en contra de su propia voluntad y que fuera de la ventana

solo les espera una inminente explosion.
Por lo tanto, se crea una oposicion entre el interior y el exterior en donde el primero se

relaciona con la privacion de la libertad y la angustia, en tanto el segundo representa la

libertad, pero la posible muerte.
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Decorado

Almacén Exterior
e Luz dependiente del momento del dia. e Oscuro.
e Mesa donde se encuentran los e Fuera del taller.
fantoches. e Desconocido.
e Ventana hacia el exterior. e Jardin.

e Figuras grotescas y coloridas por todas
partes.

e Pequefia puerta.

Los signos lingdisticos, en conjunto con el vestuario son los que poseen mayor carga
semantica. El tono y la palabra poseen el papel mas importante dentro de la narrativa. Los
fantoches hablan en todo momento, hablan entre ellos, reflexionan y posteriormente exigen
respuestas. EI argumento en su totalidad estd compuesto por palabras que reflejaran el
conflicto, las motivaciones de los personajes y la existencia de ellos mismos. Es a través de

las dudas o palabras de algunos que se despiertan distintas corrientes de pensamiento en otros.

Asimismo, las acotaciones en los didlogos permiten una importante introspeccion respecto al
caracter de los personajes, su manera de desenvolverse y el papel que mantienen dentro de la
historia. Se establece que el Viejito se movera siempre como si le dolieran las articulaciones.
Este aspecto estereotipico respecto a las personas de la tercera edad es precisamente el detalle

mas importante del personaje, quien simboliza a las personas mayores.

El joven, se indica siempre tocando el tambor, en representacion de su trabajo. La Mujer

posee acotaciones principalmente obre un tono coqueto, voluptuoso y de admiracion cuando

se dirige a otros hombres, reforzando ese detalle con sus palabras, siempre diciéndoles que

le gustan, siempre provocativa y sumamente curiosa. El cabezon se establece principalmente

burlon, estableciendo su autopercepcion de superioridad al ser él quien piensa. En sus
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acotaciones, el artista habla con un tono intenso y sofiador, con sentimientos méas profundos
y un constante deseo de cambio. Finalmente, el judas calla y, por lo tanto, sus acotaciones
son al respecto de sus movimientos y que esta siempre de espaldas al pablico, pues es siempre

el traidor.

Los tonos con que los personajes emiten sus dialogos son una representacion directa de la
personalidad de ellos, todos tan distintos, reforzando el hecho de que cada uno representa un
estereotipo o0 caracteristica en especifico. Los dialogos son constantes, por lo tanto, su
relacion con el tono en las acotaciones refuerza sus personalidades, sus opiniones, su
comprension de las preguntas de la existencia y su actuar respecto a su creador y a la
encargada de sus muertes. Esto crea una definida diversidad entre ellos, pero permite una

comprension clara de cada uno, ubicandolos dentro del plano de los hechos.

Vestuario

Cara rubicunda, grandes musculos, grandes

El joven . .. .
] ruedas rojas en las mejillas, pelo brillante,

tambor en el cuello.

Pelo y barbas.
El vigjito

Vestido blanco, en el que son muy visibles picos

La mujer , o ..
de bambu, enormes pestaiias y las mejillas muy

rojas, pelo rojizo que cae en cascada.

Traje a rayas, patillas y bigote con grandes

El artista
puntas y gran corbata. Una gorra negra.

Gran cabeza de calabaza hecha de carton por la

El cabezén . .
gue asoma una cara pintada del mismo color que

la calabaza. Vestido con hojas.
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El judas

Cara y vestido verdes con dos grandes
serpientes en los brazos, “las serpientes de la
maldad”, en cuyas cabezas centellan los ojos

cobrizos.

El viejo que hace a los mufiecos

Habito monacal blanco hasta el suelo, gran
barba y peluca negra.

La nifia

Vestido de nifia, blanco con volantes y encajes.
Gorra, medias y zapatos blancos. Méascara de la

“Muerte sonriente”.

Asimismo, la detallada descripcion del vestuario le otorga relevancia dentro de la

dramaturgia, este aspecto especifico influye en la creacién de las personalidades de cada uno

de los personajes y, por lo tanto, concluir respecto a su papel en la historia. La dramaturgia

de “Los Fantoches” es simple, detalle que busca reforzar el mensaje que intenta transmitir y

volverlo mas evidente al lector o espectador. Los personajes son quienes mas resaltan y su

relacion entre ellos y con su entorno, la manera en que se desenvuelven y que a través de

metaforas realizan una critica a la existencia misma.

4.2.4 Personajes

En el inicio de “Los Fantoches”, Solorzano incluye un dramatis personae, donde establece

los personajes que participan dentro de la narrativa. Absolutamente todo participante se

encuentra enlistado y explicado para efectos de dramaturgia. Realiza también una clara

distincion entre aquellos que pertenecen al mundo real y los fantoches mismos.

VIEJO QUE HACE A LOS MUNECOS

SU HIJA (NINA)
LOS FANTOCHES
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LA MUJER (QUE AMA)

EL JOVEN (QUE TRABAJA)
EL ARTISTA (QUE SUERA)
EL CABEZON (QUE PIENSA)
EL VIEJITO (QUE CUENTA)
EL JUDAS (QUE CALLA)

Describe al Joven como un atleta con grandes mdsculos, la cara rubicunda y un andar
fanfarrén. El Viejito es descrito precisamente como un anciano jorobado con un andar
defectuoso, la Mujer representa a una mufieca de arte popular y viste con un vestido de picos,
el Artista corresponde a un joven romantico, el Cabezon posee una gran cabeza de calabaza
que provoca en €l un andar inestable, el Judas representa a las serpientes de la maldad, el
Viejo que hace los mufiecos es una figura de un anciano y la Nifia es una representacion de

la muerte.

La moderada cantidad de personajes permite recordar la participacion de ellos durante toda
la historia. Si bien no todos poseen acciones especificas, tienen un papel definido dentro del
argumento, con personalidad e individualidad que invita al espectador a percibir la diversidad
de participantes y sus maneras de pensar. Cada uno posee una gran significacion y valor
dentro de la dramaturgia y, por lo tanto, son personajes patentes, visibles dentro del espacio
escenografico. Los personajes, individualmente, corresponden a la representacion de algo

mas y, por lo tanto, cada uno es un simbolo en si.

Los Fantoches son una representacion de sectores de la sociedad real, corresponden al
proletariado. Si bien se encuentran dentro del aspecto imaginario, son quienes se asemejan a
la sociedad real. El Joven trabajador, el Cabezon intelectual, el Judas es un marginado y el
Artista, el Viejito y la mujer representando a sus respectivos grupos sociales. Por otro lado,
el viejito que hace a los Fantoches es la representacion de un ser superior, Dios, el creador
en tanto la Nifia corresponde a la muerte. Pero Dios y la muerte no son personajes que

contrastan, al contrario, estan juntos y uno depende del otro para desarrollar sus acciones.
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Es evidente que Sol6rzano busca representar una estructura social con ciudadanos divididos
entre si y concepciones muy diferentes respecto a la vida, la libertad y la muerte. EI Joven
vive Unicamente en su trabajo, no se detiene de tocar el tambor y, por el contrario, lo toca
mas fuerte en ciertas ocasiones, especialmente en las de discusion. Se define por su trabajo y
tiene la necesidad de llevarlo consigo en todo momento, de establecer que trabaja en todo
momento. Representa la constante necesidad de productividad de la sociedad, de crear una
identidad a partir de su empleo y su funcion dentro del mundo laboral y pertenecer dentro de

una sociedad capitalista que amerita el empleo.

El Artista posee un trabajo un tanto mas repetitivo, pinta de un color para luego volver al
otro, se percibe a si mismo como un trabajador importante también, definido por su oficio,
pero de una manera mas sofiadora y que contrasta totalmente con la del Joven, que no lo cree
un trabajador de verdad. Esta es una representacion del estigma que se posee hacia las artes.
Las artes, principalmente en Latinoamérica, se ven como un pasatiempo mas que como un
empleo o una forma de vida, como un suefio mas que como una realidad y también como una

manera de transmitir sentimientos.

Esto se refleja en el caracter sofiador del Artista y sus discrepancias con el Joven que s un
trabajador mas tradicional. Posteriormente en la obra, el Artista es elegido como el siguiente
en ser explotado y él propone que, si debe irse, que se vayan todos juntos, en comunidad. Sin
embargo, no hay nadie mas que aliente esta peticion, por lo que finalmente desaparece. Esto
representa también la posicion del arte en la sociedad, como ha sido el arte un ejemplo de
resistencia y una busqueda de comunidad y sacrificio, sin embargo, el resto de la sociedad

tiende a subestimarlo o a darle la espalda cuando el momento lo amerita.

La Mujer es representada desde una perspectiva misogina. Utiliza un vestido con picos
capaces de lastimar a cualquiera que se acerque a ella, pero ella decide ignorarlo en intencién
de acercarse al resto de hombres que la rodean. Es la Unica mujer y, por lo tanto, representa
a las mujeres como un todo, no de una manera diversa como es el caso de los hombres. Es
provocativa y sus acercamientos hacia los hombres mantienen una intencion de coqueteo,
ademas de ofrecer besos a cambio de trabajo como una representacion de la sexualizacién de
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las mujeres y las précticas a las que deben encasillarse, utilizando su cuerpo como un medio
de consumo para el hombre. Solo el Joven ignora posteriormente los picos, debido a que el

acercamiento entre ambos logra excitarlo.

Es la Mujer un personaje mas ignorante que los demas, pero es quien pregunta a todos y
cuestiona en todo momento lo que el resto de los hombres afirman. Pero se estigmatiza su
fisico y su caracter mas compasivo y sentimental, pues posteriormente se pide a ella que
interceda por todos con el Viejo creador, pues ella es mujer, por lo tanto, es utilizada para
convencerlo de no matarlos. También es una representacion de la maternidad, pues se le
entrega un mufieco mas pequefio que lleva en brazos como a un bebé. Se le relega entonces
a un papel unicamente maternal, que se asume en ella por ser mujer, pues inmediatamente
sus acciones y sus peticiones son orientadas a salvarlo, se ha vuelto su todo, perdiendo su
propia individualidad por lo que se asume de ella, tomando Unicamente el papel de madre
antes que cualquier otro. Esta vision machista refuerza el papel que la mujer tiene en la

sociedad.

El Cabez6n es una representacion de la critica en si misma, aquel que ve y conoce, quien ha
tomado la iniciativa de salir de la caverna, de ver més alla de las sombras y comprender la
manera en que funciona el mundo. Mediante sus conversaciones con el resto de los personajes
él piensa, reflexiona e infiere distintas conclusiones respecto a la manera en que la realidad
funciona para ellos. Critica, pregunta y procura hacer entender esta realidad a quienes le
rodean. Comprende que su creador no es justo, que es incapaz de ver mas allé de ellos, no se
preocupa por quiéen sera el siguiente y que los cred para morir. Entiende y exige, sin embargo,
su cabeza pesa y es una forma de expresar lo dificil que es comprender como funciona la
sociedad misma y la incapacidad de obrar para obtener un cambio, lleva la carga del

conocimiento.

El Viejito es una representacion de los adultos mayores. Estad cansado, no ejerce ningun
empleo, solo se dedica a contar una y otra vez los papeles, reviviendo el pasado y aferrado a
los recuerdos. Conoce también la verdad y se indigna al pensar en todos los Fantoches que
murieron antes, no comprende por qué aquellos mas jovenes deben irse, pues él ya ha vivido
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lo suficiente. Considera injusto ese sistema, pero ve la muerte como algo necesario y parte

de la vida, por ello no teme a ser el siguiente en morir y exige a su creador ser él.

El Viejito que crea a los mufiecos es el ser superior, aquel que los ha creado y a quien deben
su existencia, pero que no se preocupa por ellos. Es sordo, literal y figuradamente, no es
capaz de escucharlos o comprenderlos. Es una figura pasiva, no decide él a quién se llevara
la Nifia, sin embargo, no hace nada por evitarlo, para atender sus peticiones, para ayudarlos
o entenderlos. Por el contrario, la Nifia disfruta de llevarselos y también es indiferente a quién
se ir4, elige al azar y los explota como de costumbre, con capricho, sabiendo que fueron
creados para ello.

Los personajes son distintos entre si. Cada Fantoche representa a un sector social, pero todos
en conjunto son comunidad, el pueblo, el proletariado y contrastan con las figuras de control
que corresponden al Viejo que los crea y a la Nifia. Existe una evidente distincion de poder
entre ambos grupos y no hay una respuesta para los cuestionamientos que se hacen. A pesar
de representar a un todo, son sumamente diversos y, en ciertos casos, bastante individualistas

lo que provoca discusiones e incapacidad de elaborar un plan de accion.

4.2.5 Vision

La dramaturgia de “Los Fantoches” esta desarrollada con una estructura clasica, pero posee
el detalle de que esta intencionalmente creada para desarrollarse por medio de marionetas
que en México se conocen como Fantoches. En el texto dramatico, Sol6rzano establece el
contexto que envuelve al origen de la obra, explicando que su inspiracion reside en la
costumbre mexicana de la “Quema de Judas”, realizada el Sabado de Gloria. La tradicion
consiste en que, por un deseo de venganza, el pueblo quema en las calles publicamente a
mufiecos gigantes hechos con bambd y papel con lo cual se castiga, simbdlicamente, al
traidor méas grande de la humanidad. Con el tiempo, los mufiecos han adoptado diferentes
formas de hombres y mujeres que representan a los personajes mas importantes del momento
en politica, cine, entre otros. Pero se mantienen los tradicionales que son el Diablo y la

Muerte.
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Ademas del contexto respecto a los Fantoches, Soldrzano establece caracteristicas los
personajes, que serdn escenificados por medio de mufiecos con caracteristicas fisicas
especificas que conforman parte de su personalidad. Esto permite ubicar la obra en un
imaginario especifico y que el lector o el publico sera capaz de relacionar con la realidad. Si
bien Soldérzano se refiere a una tradicion especifica de México, la nocion de la Quema de
Judas es una costumbre adoptada de distintas maneras en otros paises principalmente
latinoamericanos y de creencias catdlicas. En Guatemala, este evento se conoce como la

Quema del Diablo y se desarrolla bajo una premisa similar.

Al basar la obra en un evento tradicional conocido, es posible una cercania con el pablico
que, si bien no se ve reflejado fisicamente en marionetas, puede comprender la funcion de
éstas y el contexto que rodea la situacién al estar basada en una tradicidn especifica que se
ha replicado continuamente durante los afios. El que la obra esté intencionada para llevarse a
cabo con marionetas, crea un ilusionismo y un distanciamiento con el publico que no ve seres
humanos reales como él mismo y, por lo tanto, no conecta de esa manera con la

representacion.

El tiempo no se establece dentro del texto dramatico, por lo cual, es posible asumir que se
adapta al momento de representacion o lectura del este. Los personajes no aluden a ningdn
momento en particular y los eventos suceden en uno o dos dias en su tiempo argumental.
Ademas, no existen caracteristicas que permitan imaginar una época en particular por lo cual
se entiende que es Unicamente un reflejo cotidiano de la actualidad. Solérzano realiza una
critica general y profundiza en el tema de la muerte, su llegada tan espontanea y la injusticia
de quiénes mueren antes que otros. El tiempo, como época, deja de ser relevante y se enfoca
principalmente en el tiempo como parte de la vida y de qué manera la longevidad influye o
no en el momento en que las personas cesan de existir, al menos de manera material, en el

mundo.

La escenografia es simple, comprende Unicamente el lugar en que el creador de los Fantoches
los fabrica. Pero el verdadero simbolismo se encuentra en la manera en que estan fabricados
y la detallada descripcion del vestuario. La manera en que estdn hechos define su
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personalidad y refuerzan el estereotipo que deben representar dentro de la obra. Los picos de
la Mujer simbolizan su incapacidad de acercarse a los demas sin lastimarlos y su
desesperacion por contacto humano. EIl tambor del Joven corresponde a su trabajo, que es a
todo lo que se dedica. Las barbas y la joroba del Viejito aluden a su edad, que posee gran
importancia dentro de la historia. La gran cabeza del Cabezén representa el hecho de que él
es el Unico poseedor de conocimiento y, por lo tanto, tiene importantes marcas debido al peso

que su cabeza crea, simbolizando la presion de conocimiento que le hace dafio.

Cada uno de los personajes posee carga semantica dentro de la historia. Existe cierto
distanciamiento entre los personajes y el publico, debido a que cada uno de ellos no es una
persona completa sino un estereotipo de un tipo de personas, una version caricaturesca de
cada sector al que se busca aludir. Sin embargo, es a través del argumento que el receptor es
capaz de comprender qué significado tiene cada personaje. Cada uno es un signo,
representando algo mas. El Viejo que hace a los mufiecos alude a un ser superior, es la imagen
de Dios, el que crea a aquellos que tienen menos poder que él. Es a través de él que los
personajes y el argumento en general critica a ese ser creador, le reprocha el por qué no cuida
de ellos, no los protege de la Muerte, no se acerca 0 empatiza con sus aspiraciones, en cambio

se mantiene lejano y distante sin escuchar sus peticiones.

Por otro lado, La Nifia es la representacion de la Muerte, aquella que infunde gran temor en
todos los Fantoches. La Muerte que, aparentemente se divierte en escoger a cada una de las
personas, al azar, sin detenerse a pensarlo; eventualmente se hace presente y es imposible
anticipar sus decisiones, la Unica certeza se encuentra en que diariamente llega. Es a través
de la Nifia que los personajes comienzan a realizar cuestionamientos sobre sus vidas, lo que
hay mas alla de la explosién y el significado que ellos mismos poseen en su propia historia.
Asimismo, los Fantoches son la representacion de grupos sociales especificos, lo cual permite

al receptor ubicarlos en su propia realidad:

113



Mujer

Es la representacion de las mujeres como sector
visto desde una perspectiva machista, ubicandola
Unicamente como un ser seductor cuyo tltimo fin
es la maternidad, pues la Unica razén que ella
adquiere para seguir viviendo es el hecho de que
el creador le ha otorgado un mufieco que

representa a su hijo.

Joven

Es la clase trabajadora, presa de un sistema
capitalista que crea en él una presion y necesidad
de definirse por medio de su trabajo.

Artista

Es el gremio artistico y su desesperacion por ser
reconocido como un trabajo, ademas de su
caracter sofiador que busca una mejor situacion en
la sociedad a través de la resistencia que no es

apoyada.

Cabezén

Es la representacion de los pensadores, que sufren
ante el conocimiento de como funciona la
sociedad y las complicaciones que implican querer

hacer un cambio.

Viejo

Alude a las personas de la tercera edad a traves de
quienes pasa la vida de los demaés, algunos mas
jévenes, son testigos de las injusticias a causa de

la Muerte.
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Judas Callado, es ese sector relegado por ser distinto,

castigado por hablar y excluido del orden social.

Los personajes simbdlicamente son cada uno de los sectores sociales méas oprimidos,
excluidos o explotados y esa es precisamente la critica que Solérzano realiza ademas de la
batalla entre la vida y la muerte o la oposicién entre el que crea la vida y quien la arrebata.
Ademas, indaga en el significado de la vida y lo que hay mas alla de la muerte, el autor busca
criticar la vida misma y la manera en que la mayoria de la poblacién recae en cada uno de
esos estereotipos donde sufre opresién y actla sistematicamente hasta el dia en que la muerte

decide acudir por él.

Finalmente, la dramaturgia de “Los Fantoches” mantiene el caracter clasico de la estructura
teatral basada en la tragedia griega. Si bien, no existe un héroe especifico debido a que el
grupo de Fantoches funciona como un todo ademas de sus caracteristicas individuales, el
romanticismo estéa reflejado en los acontecimientos que siguen su curso y regresan al sistema
inicial. La critica prevalece en la alusion a los sectores sociales, sus diferencias y sus
similitudes cuando de la vida y la muerte se trata. Si bien, la situacion para los personajes del
argumento no mejora, todo el desarrollo de la historia busca provocar al receptor sus propias

dudas respecto a la sociedad en que €l se desenvuelve.

115



Conclusiones

Mediante el analisis narrativo y teatral, se identifico en las obras “Los Fantoches” y
“Las Manos de Dios” de Carlos Soldrzano la difusion de criticas y mensajes sociales
a través de dos discursos principales: primero, la lucha de clases manifestada en la
inequidad de poder y la opresion que ejercen quienes se encuentran en posiciones mas
privilegiadas; y el segundo la influencia de la religion en las comunidades
latinoamericanas como herramienta para infundir miedo y el control de la poblacion.
Ambas obras tienen un argumento trdgico que avanza a través de la busqueda de
respuestas y la necesidad de comprender la crueldad de la sociedad y la falta de

acciones en el ser superior en quien se supone deben confiar.

Con la aplicacién de los postulados del analisis semidtico teatral, se encontré en la
dramaturgia de Carlos Sol6rzano distintos fenémenos sociales y una critica a ellos.
En “Las Manos de Dios”, se coloca a la Iglesia como simbolo de represion, de engafio
y de control de las masas mediante la fe y la incapacidad de cuestionarse, colocando
la condena como consecuencia de cuestionar a Dios y el trabajo eclesiastico.
Asimismo, los fantoches se encuentran en un constante cuestionamiento, exigiendo
un cambio a quien simboliza el poder superior, pero sus peticiones no son jamas
escuchadas. Ambas tragedias, que evidencian injusticias y el silencio de los grupos

sociales mas vulnerados, estableciendo las diferencias de poder y la opresion.

Por medio de una visidn estructural de los guiones de las obras “Las Manos de Dios”
y “Los Fantoches” de Carlos Solérzano, fue posible establecer los significados de los
personajes, tiempo, espacio y visién. El tiempo destaca en su sentido de
contextualizacion y la manera en que ambos argumentos son aplicables en una
sociedad actual; los problemas que se critican prevalecen y representan a distintas
problematicas sociales. La simplicidad en los espacios permite reforzar el discurso,
principalmente en “Las Manos de Dios”, donde un solo escenario expresa la injusticia

de las divisiones sociales y el miedo infundido con el castigo por no obedecer al
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sistema. Los personajes en estas dramaturgias son distintos, pero coinciden al ser un
reflejo de diversos sectores y luchas internas en la sociedad. Las visiones critican la
diferencia de poder, la opresion del pueblo y la influencia de la religion en las

comunidades.

Las situaciones planteadas dentro de “Los Fantoches” y “Las Manos de Dios”
transmiten la realidad latinoamericana con una ideologia enfocada en la critica social.
Carecen de especificidad temporal y esto permite ubicarlas en un contexto actual para
reforzar el discurso. Las sociedades latinoamericanas se rigen bajo un sistema de
clases y el poder que ejerce una sobre otra. Asimismo, la influencia de la religion
sobre las politicas estd presente desde la colonia y aln prevalece, siendo
instrumentalizada como método de opresién. La division social impide la exigencia
de un cambio, por ello, Solérzano apela al sentido de comunidad para crear conciencia
y un pensamiento critico que permita comprender las situaciones sociales y exigir una
diferencia. Representa cada sector, permitiendo asi al espectador identificarse con las

situaciones y contextualizarlas dentro de la sociedad en que se desenvuelve.
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Recomendaciones

- Para proximos estudios, es importante comprender que el acercamiento semidtico al
teatro es un campo poco explorado que amerita el entendimiento de que el teatro,
como cualquier forma de arte es una expresion de su época, difusor de su propio
contexto y creado para representar situaciones vividas u observadas por el autor. Por
lo tanto, es necesario el continuar desarrollando herramientas para analisis de
discursos que permitan comprender el caracter textual y escénico del teatro y la

manera en que éstos funcionan comunicacionalmente a través de las generaciones.

- A la Universidad de San Carlos de Guatemala, promover actividades culturales y
teatrales, para comunicar mensajes sociales y de interés para el cuerpo estudiantil,
motivando el didlogo y la discusion de las criticas sociales que se realizan a través del
arte. Elaborar actividades culturales y artisticas permitirad involucrar a los estudiantes

a cuestionarse y expresarse a traves de estas herramientas.

- A la Escuela de Ciencias de la Comunicacion, involucrar el teatro dentro de los
contenidos de estudios. Si bien las representaciones artisticas, mas especificamente
en forma de teatro, no son una réplica exacta de la sociedad, si funcionan como un
reflejo de ella, de sus creencias, actitudes e ideologias politicas y culturales.
Involucrar el teatro, en su sentido social, dentro de los cursos de semiologia y
antropologia, permitira una nueva forma de anélisis y de pensamiento critico para

comprender distintas realidades y mensajes.

- A la sociedad guatemalteca, ser criticos ante las creaciones artisticas que surgen de
su propio entorno y acudir a ellas como una forma mas verosimil de entender y
conocer su realidad, comprendiéndolas como transmisoras de lo que sucede en cada
época. Todo material artistico posee un mensaje, en el cual es necesario indagar de
manera consciente para poder relacionarlo con nuestro entorno para asi poder

comprender, cuestionar y actuar en el contexto propio desde sus posiciones sociales.
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ANnexos

Anexo 1. Guia de analisis semiético teatral

2

/'70

Universidad de San Carlos de Guatemala &\6\“5 tey, o
Escuela de Ciencias de la Comunicacion g
Licenciatura en Ciencias de la Comunicacion 7‘4% = K
Trabajo de Grado 7 usae

Xiomara Pamela del Pilar Calderén Motta

ANALISIS SEMIOLOGICO TEATRAL

1. Datos generales del texto dramatico

Nombre de la obra:

Autor:

Personajes:

Temas:

Contexto:

Estructura episodica

e Forma:

e Intriga:
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2. Tiempo

Diegetico
Escénico
Patente
Nexos
Interrupcion Transicion
Pausa Suspensién
Elipsis Restimen
Orden Anacronia/ crénico
Regresion
Anticipacion
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SIGNIFICADO DE TIEMPO:

3. Espacio
Escena

e Abierta

e Cerrada

Planos

Diegético

Escénico

Patente

Estructura:

e Espacio Unico

e Espacios simultaneos
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Signos

Decorado

Verbal

Vestuario

Sonoros

SIGNIFICADO DE ESPACIOS
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4. Personajes

Nivel de participacion de personajes

1 2 |3 (4|5 718(9]10
Escena
Personaje
Atributos de los personajes
Personaje Caracterizacion | Funciones Acciones Jerarquia
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SIGNIFICADO DE PERSONAJES:

5. Vision

llusionismo Antilusionismo
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Objetividad

Subijetividad

Conclusion
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Anexo 2. Modelo de fichas bibliograficas de resumen

Titulo
Autor:
Coleccién:
Género:
Tematicas
Resumen
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