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Resumen

Analisis del mensaje estético de la pelicula de animacion

Kimi no Na wa de Makoto Shinkai
Wilson Daniel Gil Vicente

Universidad de San Carlos de Guatemala
Escuela de Ciencias de la Comunicacion

¢Cudl es la propuesta ideoldgica que transmite el mensaje
estético de la pelicula de origen japonés Kimi no Na wa de
Makoto Shinkai?

La pelicula Kimi no Na wa en formato digital, modelo de
analisis, fichas bibliogréficas de informacion, de analisis y

de resumen.

Recopilacion bibliografica y electronica, guias de
observacion, observacion. Modelos propuestos por Carlos
Velasquez y Umberto Eco. Andlisis de la pelicula Kimi no

Na wa.

La cinta de animacion, Kimi no Na wa, escrita y dirigida por
Makoto Shinkai, si cumple con los cuatro elementos
necesarios para considerar un mensaje como estético y
posee, ademas, una propuesta ideologica. El director, por
medio de un mensaje estético, siguiendo las caracteristicas
del modelo propuesto por Eco (2000), en su texto narrativo
propone una ideologia en el mensaje que le comunica a los

receptores que las personas nacen con un propasito de vida.



En conclusion, luego de comparar los resultados de los
analisis propuestos por Velasquez (2016) y Eco (2000), se
observa que ambos analisis tienen relacion, llegando
inclusive a complementarse entre si. Los personajes
interactian en distintos tiempos y espacios, girando
alrededor del conflicto encontrado, las escenas son
mostradas a traves de signos y codigos que representan un
trasfondo més alla de lo que se ve a simple vista, mensajes
que manipulan la mente de las personas, otros que incluso
rompen las reglas de la sintactica al ser muy ambiguos y
autorreflexivos 'y, asimismo, mensajes que estan
hipercodificados pero que se entienden a simple vista por el

espectador.



Introduccion

La comunicacion forma parte de la naturaleza de todos los seres vivos, permitiéndoles
emitir distintos tipos de mensajes y utilizando distintas formas para hacerlo. Por tal razon, es
imprescindible identificarlas para interpretarlas correctamente. Para cumplirlo, la
semiologia, siendo la ciencia que estudia los signos en los procesos de comunicacion, es una
herramienta importante que posee distintos tipos de analisis y modelos semiolégicos, segun

el objeto de estudio, y los proporciona para decodificar cierto tipo de mensajes.

La presente investigacion tiene como objeto de estudio la pelicula de animacion Kimi
no Na wa, de Makoto Shinkai; la cual, se decodifica e interpreta con ayuda de analisis
semiologicos propuestos por Eco y Velasquez, para descifrar el mensaje estético que

transmite dicho filme y asi, comprenderlo de mejor manera.

En el primer capitulo se desarrolla el Marco Conceptual, el cual describe algunos
estudios hechos anteriormente con relacién al tema, tomandolos como referencia para el
presente trabajo. Se justifica la razon de la investigacion, asi como la delimitacion de lo que
se investiga y, se presenta la interrogante en torno a la cual gira el proceso investigativo.

En el segundo capitulo se desarrolla el Marco Teorico, el cual define fundamentos
semioldgicos expuestos por distintos autores, asi como temas relacionados a la comunicacion
y al objeto de estudio. EI Marco Metodol6gico es desarrollado en el tercer capitulo, y en éste
se describe la metodologia que se utiliza, los objetivos que se buscan alcanzar, asi como las

técnicas y las herramientas que sirven de ayuda para cumplirlos.

En el ultimo capitulo se desarrollan los resultados del analisis y de la interpretacion
del objeto de estudio, el largometraje de animacion Kimi no Na Wa, en el cual se pusieron
en practica los modelos propuestos por los autores Eco y Velasquez. Finalmente, se detallan

las referencias bibliograficas que fundamentan el estudio, asi como los anexos.



Capitulo 1

1. Marco Conceptual

1.1. Titulo del tema

Analisis del mensaje estético de la pelicula de animacién Kimi no Na wa de Makoto
Shinkai.

1.2. Antecedentes

En la Escuela de Ciencias de la Comunicacion (ECC), de la Universidad de San Carlos
de Guatemala (USAC), se forman profesionales aptos para investigar hechos sociales,
interpretarlos e informar sobre ellos y, durante su formacion, realizan estudios utilizando la
semiologia como herramienta para llevarlos a cabo. Durante los ultimos afios, han hecho
analisis semioldgicos a peliculas nacionales e internacionales, pero son muy escasos. Por tal
razén, este trabajo tuvo como objeto de estudio un filme que gand, durante sus afios de

estreno, los premios mas importantes en su género.

En el trabajo de grado presentado por Alvaro Gabriel Molina Morales (2021) titulado
“Analisis de la pelicula Parasitos de Bong Joon-ho” el objetivo principal era analizar la
propuesta ideoldgica del filme surcoreano Parasitos de Bong Joon-ho y determinar si cumplia
con el mensaje estético propuesto por Eco. Molina (2021) considera que el cine se ha
dedicado mas a la comercializacidn de sus productos y, por lo tanto, ha perdido su lugar como
transmisor de ideas, pero concluye en que, la narrativa y laimagen de la cinta cinematogréafica
que estudio, si contiene un mensaje estético y, que su ideologia, va dirigida hacia los
sentimientos y pensamientos de los espectadores, al mostrar personajes muy humanos, desde

una perspectiva realista.

Afios atras, Zuly Marilis Alvarez Lopez (2018) presento su tesis titulada “Anélisis del

mensaje estético de la pelicula La fabula de Amélie Poulain”, y en esta se plante6 analizar



semioldgicamente el mensaje del filme La fabula de Amélie Poulain, utilizando el modelo
del mensaje estético propuesto por Eco. Al finalizar su investigacion, la autora concluy6 en
que, la pelicula pretende generar una accion en los espectadores, motivando a las personas a
ayudar a otras, lo cual produce un sentimiento de satisfaccion personal y aumenta el
enriquecimiento individual. Asimismo, al reflejar problemas reales que resaltan los valores

sociales, dejo en claro la ideologia humanitaria del largometraje.

Dulce Alexis Moscoso Del Cid (2016) presento su trabajo de grado titulado “Estudio
semioldgico de la pelicula Siete Almas”. Moscoso (2016) indica que a pesar que las cintas
cinematogréficas presentan probleméaticas reales que afrontan las sociedades, los
espectadores solo las ven como una forma meramente de entretenimiento, sin tener en cuenta
la importancia de dichos filmes. Por tal razon, en su trabajo se plante6 determinar el mensaje
que la pelicula Siete Almas le aporta a la sociedad y, concluy6 en que el largometraje
concientiza el uso de los celulares mientras se conduce, destaca la importancia de la donacién
de drganos para mejorar la calidad de vida de las personas y enfatiza cémo pueden afectar
las problematicas familiares y los suicidios a las demas personas. La autora resalta también

algunos valores, como el amor, la responsabilidad, la generosidad y la solidaridad.

De igual manera, Gloria Catalina Borrayo Pérez (2011) en su trabajo de grado
denominado “Analisis de contenido de la pelicula El Silencio de Neto con base en los niveles
historico, contextual, terminoldgico, de presentacion y el analisis de textos narrativos” tiene
como objeto de estudio un filme reconocido a nivel internacional, acreedor de muchos
premios en su género, el cual desperté el interés en la autora para estudiar el contenido del
mismo con técnicas y modelos de analisis semioldgicos. Borrayo concluy6 en que la historia
del protagonista de dicho largometraje representa explicitamente los hechos nacionales
ocurridos en Guatemala en 1954 y que dicha pelicula posee una propuesta ideoldgica de
tolerancia, resaltando la busqueda de apoyo hacia un gobierno que no utilice la represion,

que respete los derechos, asi como la libertad de los individuos.



Maria Virginia Bon Pereira (2006) de la Division de Humanidades y Ciencias Sociales
del Instituto Tecnoldgico y de Estudios Superiores de Monterrey, en México, presentd su
tesis titulada “Contenidos y significados ideologicos en las 11 peliculas mas taquilleras
mundialmente”; Bon (2006) afirma que las audiencias asimilan y se apropian de lo que
observan y consumen, reproduciéndolo en sus vidas diarias. En ese sentido, la autora se
propuso analizar semiolégicamente los 11 filmes més taquilleros a nivel mundial entre 2001
y 2005, para determinar si éstos transmiten concepciones e ideologias. Luego de sus estudios,
concluydé que, mediante estrategias filmicas, el cine estd vinculado a la transformacién
consciente e inconsciente de ideaciones que son aprendidas por los espectadores y que, por
lo tanto, tiene responsabilidad en lo que representa y en cémo lo hace.

En el afio 2005, Flora Cristina Concepcion Hernandez Chavez realizo la tesis “Analisis
semiologico del cine guatemalteco y su relacion de contenido con la sociedad”, y en ésta
pretendid, mediante un analisis semioldgico, encontrar las semejanzas entre los elementos
del cine nacional con la realidad. Hernandez concluy6 que la mayoria de veces el cine
guatemalteco se basa en la historia del pais, representando problemas como la corrupcion y
la discriminacion entre personas mestizas e indigenas; y, por lo tanto, es de suma importancia
dar a conocer estas peliculas con ayuda de publicidad y promociones para que las personas

conozcan mas sobre la historia de Guatemala.

En los trabajos mencionados, utilizaron enfoques cualitativos y métodos analiticos
que, con ayuda de diversos andlisis semioldgicos, lograron determinar las propuestas
ideoldgicas de los filmes analizados, asi como los mensajes que los directores de dichas
peliculas transmitieron, segun los investigadores, a sus espectadores. En sus conclusiones,
los autores dieron énfasis a la importancia de la semiologia en la industria del cine,
recomendando a otros estudiantes desarrollar un pensamiento mas critico para poder aplicar

sus conocimientos en futuras investigaciones.



1.3. Justificacion

El ser humano es sociable por naturaleza, incluso desde su nacimiento; eso queda
demostrado en la diversidad de cédigos que utiliza inconscientemente para comunicarse, y
que desarrolla cada vez méas con el paso del tiempo. Sin embargo, en ocasiones éstos no
pueden ser entendidos entre personas de distintas sociedades y culturas ya que éstas lo
realizan de distinta manera. Por tal razon, es indispensable tener conocimiento de cuéales
herramientas pueden ayudar a analizarlos para comprenderlos. Siendo la semiologia la
“ciencia que estudia la vida de los signos en el seno de la vida social” (Saussure, 1945, p.
43), por medio de sus distintos modelos de andlisis, permite decodificar e interpretar los

mensajes utilizados dentro de las sociedades sin importar su indole.

La industria del anime, por ejemplo, tiene origen japonés y aunque en su inicio no
estaba destinada a ser un producto para ser exportado fuera del pais, empez6 a ser consumida
por publico extranjero e implementd el uso de diversos codigos para poder transmitir sus
mensajes de diversas maneras y con ello ampliar su pablico a nuevos espectadores, debido a
que utiliza otro lenguaje y se basa en una cultura totalmente distinta a la occidental. Por tal
razén, el contraste entre el cine occidental y el cine oriental es notable, ya que ambos son
basados en culturas distintas y aplican estandares propios de cada una. Muestra de ello, en
las peliculas originarias de otros paises, aspectos como el idioma, los personajes, la forma en

la que se comunican, asi como las costumbres y tradiciones que tienen, son muy distintas.

Teniendo en cuenta los diferentes métodos empleados para comunicarse en otras
culturas, es imprescindible analizar peliculas de otros paises, para comprender como
funciona la relacion entre lo cultural y la comunicacion en dichas cintas cinematogréaficas.
Por tal motivo se analiza una pelicula extranjera para decodificar e interpretar correctamente
sus signos con la aplicacion de herramientas semioldgicas. La importancia de analizar estos
campos de estudio, radica en el descubrimiento de conocimientos desconocidos, la capacidad
de poseer diversos puntos de vista y nuevos aprendizajes, los cuales podran incluso, aplicarse

en futuras investigaciones.



En este sentido, se analiza una cinta cinematografica, desde la perspectiva
semiologica, interpretando el significado que los signos poseen y determinando el mensaje
estético y la propuesta ideoldgica que su autor desea transmitir; plasmando con ello un
estudio fundamentado. Por consiguiente, en un futuro, estudiantes de la ECC, de otras
escuelas y facultades dentro de la USAC, e incluso de otras universidades, podran tomar

como guia en investigaciones similares.

1.4. Planteamiento del problema

Con la llegada de internet, el avance tecnoldgico ha propiciado el reconocimiento y la
expansion a nivel mundial de la industria del anime. Parrot Analytics (2021), una de las
mayores empresas enfocadas en el estudio de plataformas de streaming, aquellas que
transmiten contenidos de audio y video a dispositivos conectados a la red, afirma que la
demanda de esta industria aument6 de manera significativa estos Gltimos afios, dando lugar
a acuerdos en Hollywood en torno a ésta y por ende, que las mayores compafiias de
entretenimiento adquirieran empresas distribuidoras de anime; mientras que otros medios

como Netflix y Disney+, empezaron a desarrollar sus propias series en torno a este género.

Este es el caso de la pelicula Kimi no Na wa producida y dirigida por Makoto Shinkai,
la cual se colocd como la primera en obtener la mayor recaudacion a nivel mundial de toda
la historia del anime, reuniendo méas de 350 millones de dolares en sus primeros meses de
estreno, segun datos de The Numbers (2016), sitio web especializado en proveer un servicio
de investigacion relacionado a la industria cinematografica; siendo galardonada, ademas, con
los premios méas importantes dentro de la industria de este género cinematografico, segun
datos de FilmAffinity (2016), sitio que se encarga de recaudar informacion en torno a las
cintas cinematogréaficas, como sus ganancias en taquilla y los premios obtenidos y, con base
a eso, les brinda una puntuacién por medio de votaciones, permitiendo ademas, criticas por

parte del pablico.



Por consiguiente, se tomo esta pelicula como objeto de investigacion, ya que, al ser de
procedencia japonesa, utiliza signos propios de la cultura de dicho pais, que requieren ser
examinados para poder ser interpretados. Para lograrlo, se aplicaron andlisis semioldgicos
propuestos por Eco y Velasquez en dicho filme, decodificando sus codigos y entendiendo
con ello la propuesta ideoldgica y el mensaje estético que el autor transmite a los
espectadores. Por tal motivo surgio la interrogante: ¢Cuél es la propuesta ideoldgica que
transmite el mensaje estético de la pelicula de animacién de origen japonés Kimi no Na wa
de Makoto Shinkai?

1.5. Alcancesy limites

1.5.1. Objeto de estudio

Para esta investigacion se tomd como objeto de estudio la pelicula de animacién
japonesa Kimi no Na wa, del director Makoto Shinkai, la cual fue galardonada con los
premios mas importantes dentro de su género (FilmAffinity, 2016), ademéas de haber
recaudado la mayor cantidad de dinero a nivel mundial en taquillas durante su afio de estreno
(The Numbers, 2016). Al ser de origen oriental, este filme esta basado en una cultura con
costumbres y tradiciones distintas a las occidentales, por lo que posee codigos que deben ser
estudiados para interpretarlos correctamente. Por consiguiente, se analizé desde la
perspectiva semiolOgica, interpretando su texto narrativo, comprendiendo su mensaje

estético y determinando su propuesta ideoldgica.

1.5.2. Ambito geografico

El estudio y el analisis se llevaron a cabo en la ciudad de Guatemala; sin embargo, la
cinta cinematografica fue animada por el estudio de animacion CoMix Wave Films y
distribuida por la productora de cine Toho Co., ambas empresas establecidas en Chiyoda,

Tokio, en Japon, en el afio 2016.



1.5.3. Ambito institucional

Kimi no Na wa es un filme perteneciente al género cinematografico de animacion.
Sin embargo, al haber sido creado en Japdn, es considerado un producto propio de éste y de

su cultura'y, el cine animado de dicho pais es mayormente conocido como anime.

1.5.4. Ambito poblacional

Para la presente investigacion, la poblacion considerada se basé en los siete
largometrajes de animacidn japonesa que ha escrito y dirigido Makoto Shinkai. Dichos filmes
son los siguientes: Kumo no Mukd, Yakusoku no Basho (El lugar que nos prometimos,
2004), Byosoku Go Senchimétoru (Cinco Centimetros por segundo, 2007), Hoshi o Ou
Kodomo (Viaje a Agartha, 2011), Kotonoha no Niwa (El jardin de las palabras, 2013), Kimi
no Na wa (Tu nombre, 2016), Tenki no Ko (El tiempo contigo, 2019) y Suzume no tojimari
(Suzume, 2022).

1.5.5. Ambito temporal

La pelicula Kimi no Na wa fue estrenada en el afio 2016, sin embargo, la realizacion
de su anélisis para el presente Trabajo de Grado dio inicio a principios del afio 2022 y finaliz6
en septiembre del 2023.

1.5.6. Limites

El director de cine, Makoto Shinkai, ha dirigido y producido siete largometrajes de
animacion japonesa, los cuales han sido galardonados dentro de la industria cinematografica;
sin embargo, el que méas ha destacado es el estrenado en 2016, Kimi no Na wa, volviéndose
el mas taquillero de Japon hasta esa fecha, segun informacion brindada por The Numbers
(2016). Por lo tanto, se analizo Uunicamente dicha pelicula, y no se tomaron en cuenta los

demas filmes producidos por Shinkai ni otros del mismo género cinematografico.



Capitulo 2
2. Marco Teorico

2.1. Teorias de la comunicacion

Teoria se define como el “conocimiento especulativo que es independiente de
cualquier aplicacion, y que sirve para relacionar determinado orden de fendmenos™ (Real
Academia Espafiola, s.f.). Proviene del griego theoreo, que significa mirar u observar,
transformandose después en el latin theoria. Para Ladriére (1978), una teoria es “una forma
de saber que pretende conocer el mundo, en cuanto a totalidad y, por otra parte, que busca la
verdad” (p. 238), esto lo afirma Sierra (1984) al considerar que una teoria €s una concepcion
racional referente a un tema o asunto determinado, la cual pretende proporcionar una

explicacion de este.

De esa manera, se entiende como teorias de la comunicacion a los estudios e
investigaciones que explican los procesos comunicativos y, tienen como objeto de estudio la
comunicacion en sus distintas variedades, para analizarla e interpretarla. Desde inicios del
siglo XX, han surgido corrientes y enfoques con base a la comunicacion, “cada teoria
funciona como una lente que nos permite acercarnos a la realidad, pero, al mismo tiempo,
establece sus propias reglas” (Nata y Pelosio, 2008, p. 11), por tal motivo y para efectos de

esta investigacion se profundizard dnicamente en la teoria estructuralista.

2.1.1. Teoria estructuralista de la comunicacion

Una estructura es un conjunto de partes que al estar organizadas mantienen entre si un
todo; pero en la comunicacion tiene un concepto complejo, ya que, al utilizarse distintos
signos en las diferentes sociedades y culturas, se requiere de una vision mas amplia para
interpretarlos. Por ello, es importante conocer y analizar la estructura de esos mensajes para

comprender sus significados. El estructuralismo tiene su fundamento en la filosofia griega de



Aristételes, en uno de sus tratados a la Poética supuso uno de los primeros estudios sobre
como deben contarse las historias. En éste indicaba que los relatos estan compuestos de tres
elementos que deben actuar como un todo, principio, medio y final, y, que s6lo cuando
trabajan en conjunto, la historia conecta realmente con los espectadores y tiene sentido
(Sorribas, 2014).

En las primeras décadas del siglo XX, surge el estructuralismo como una corriente del
pensamiento humano, influyendo directamente en otras disciplinas, principalmente la
linglistica, la psicologia y la antropologia, precedido de otras corrientes, como el
existencialismo de Sartre, la fenomenologia de Hegel, la filosofia de la ciencia de Bachelard
y los planteamientos de Levi-Strauss con sus reflexiones y perspectivas del método. Es asi
como los investigadores y pensadores se interesaron por estudiar las interrelaciones o

estructuras, ya que éstas producian otros significados dentro de lo investigado.

El fundador del estructuralismo linguistico es De Saussure (1857-1913), pero fue
reconocido como tal hasta después de su muerte, cuando sus escritos con relacion a dicha
corriente se dieron a conocer. Para De Saussure, el término de estructura proviene de su
etimologia structus que significa construir y ura, que significa resultado; y es él quien por
medio de su linglistica le da relevancia. Strauss (1949) la consolidé como un sistema de
analisis de la realidad, mencionando ciertas condiciones que deben cumplirse para que su
concepto sea implicado correctamente; los elementos deben relacionarse de tal forma que, si
uno es modificado, todos los demas se modificaran también. Piaget también abord6 esta
disciplina, pero lo hizo desde el campo de la epistemologia genética.

El estructuralismo para Piaget (1980), es un sistema de transformaciones que se
conserva y enriquece sin necesidad de elementos exteriores, es decir, se auto conserva y
autorregula por si mismo. Resaltando entonces, tres aspectos comunes en cualquier
estructura, la totalidad, la transformacién y la autorregulacion. Explicandolo de otra manera,

el autor considera a la primera como la composicion de elementos subordinados que



conforman una estructura, la segunda como un elemento necesario por naturaleza, pero es

ésta Ultima la cual le asegura su conservacion.

Los estudios desarrollados por los estructuralistas no fueron realizados con base en la
comunicologia, pero si es posible observar una analogia entre los elementos de la teoria
linguistica estructural con la teoria de la comunicacion. Una analogia es7 “el fundamento de
razonamientos rigurosos que pueden transferirse de un dominio a otro, cuando se funda en
una identidad estructural o formal que subyace a campos de conocimiento diferentes”
(Esquisabel, 2008, p. 15). Por lo tanto, es posible la transferencia de los resultados de
investigaciones de una disciplina a otra, en este caso, la linglistica y las ciencias de la
comunicacion, siempre y cuando se tenga un claro conocimiento de ambos campos de

estudio.

De esta manera, Strauss opina que estas reglas combinatorias permiten ir mas alla de
la superficie para descubrir un conjunto de nuevas relaciones (Como se cité en Matterlart y
Matterlart, 1997). Sazbon (1969) hace mencion que la lengua y el habla se oponen, pero a la
vez se complementan. De igual manera lo hacen el cdigo y el mensaje. Asi como el codigo
y la lengua son reglas que permiten la transmision de informacion, el habla y el mensaje
funcionan como la informacién transmitida que necesitan ser comprendidas o descifradas.
Esta analogia, por ejemplo, relaciona elementos entre la linglistica estructuralista con la
teoria de la comunicacidn, planteando asi, alternativas entre los estudios del estructuralismo

y la comunicologia.

Del mismo modo, Jakobson (1960), establecié un esquema de la comunicacion, en el
cual detalla seis funciones comunicativas, las cuales tienen estrecha relacion con los
elementos utilizados en el proceso comunicativo, indicando que la funcion emotiva va
enfocada hacia el hablante; la funcion poética hace referencia al mensaje como tal; la funcion
connotativa, va orientada al oyente; la funcion referencial va dirigida hacia el contexto entre
el mensaje y el objeto a los cuales hace referencia; la funcion metalinguistica, fija su atencién

al cadigo y; la funcion fatica, enfoca su orientacion en el canal de comunicacion.
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Debido a que la linglistica ha influido dentro de la corriente del estructuralismo,
existen ciertas reglas en la estructuracion de los signos, por lo que Serrano, et al., (1982)
indican que éstas remiten a un cédigo caracterizado por los significantes y los significados,
debido a eso, es importante comprobar si dicho codigo se puede identificar en otros campos,
como el cine, la televisién, la pintura, etc. Concluyendo en que, dichos estudios sefialan que
el codigo es especifico de la lengua, por lo que puede ser utilizado como un sistema de
construccién de relatos en otros campos. Por tanto, Eco (2000) afirma que “el proceso de
comunicacion se verifica solo cuando existe un coédigo (...) siempre que una cosa
materialmente presente a la percepcion del destinatario representa otra cosa a partir de reglas

subyacentes, hay significacion” (p. 25).

Por consiguiente, se puede utilizar al estructuralismo como un método de anélisis
dentro de la comunicacién y dentro de otros campos, como el cine, la narrativa, el arte, etc.,
porque estos objetos de estudio poseen una estructura regida por reglas y poseen un

significado, creando un proceso comunicativo entre quien emite el mensaje y quien lo recibe.

2.2. Lacomunicaciéon

La palabra comunicacion proviene del verbo latino communicare, que significa
transmitir algo o ponerlo en comun. Ruesch y Bateson (1980) indican que la comunicacién
se da naturalmente como un principio organizador y que, su funcién es la de conectar
criaturas vivientes entre si. A lo que DeFleur, et al., (1993) afirman también que la
comunicacion ocurre cuando un organismo codifica informacién y se la envia a otro
organismo, el cual decodificara dichas sefiales para responderlas adecuadamente. Estos
autores profundizaron sus conceptos, y permiten su aplicacion a cualquier tipo de relacion
entre seres vivos, no Unicamente entre los humanos, ya que cualquier mensaje o informacién
intercambiada entre dos entes, crea un proceso comunicativo. Por lo tanto, se puede entender
que, todo ser vivo es capaz de comunicarse, pero la sefial emitida debe ser decodificada y

respondida correctamente.

11



Mientras los autores mencionados profundizaron en sus conceptos de comunicacion,
Hervéas (1998) opina que es el proceso en el cual una o varias personas transmiten a otra u
otras, mensajes utilizando signos dotados de sentido para ambas partes, estableciendo una
relacion con el fin de producir un efecto. En otras palabras, dicho ciclo requiere de un emisor
y un receptor, los cuales deben compartir el mismo codigo para interpretar la informacion
intercambiada, tal procedimiento es muy comun para las personas, por lo que Velasquez
(2016) sostiene que estas apenas se percatan de realizarlo, y puede efectuarse por medio de
multiples formas, con gestos, movimientos, dibujos, etc., pero la mas efectiva es la realizada

por las palabras.

Se entiende como proceso al “conjunto de las fases sucesivas de un fenémeno natural
o de una operacion artificial” (Real Academia Espafiola, s.f.), por lo tanto, en un proceso
comunicativo intervienen elementos que se deben relacionar entre si para lograr comunicar.
Asi lo afirma Fiske (1982) al mencionar que la comunicacion involucra signos y codigos, los
primeros se refieren a algo diferente de ellos mismos, mientras que éstos Gltimos son los
sistemas que organizan a los primeros, determinando cémo pueden interrelacionarse para
transmitirlos a otros. Sin embargo, éstos necesitan de un transmisor, quien los envie por

medio de un canal hasta un destinatario para lograr dicho proceso. (Eco, 2000).

2.2.1. Elementos de la comunicacion

Entendiendo a la comunicacién como un procedimiento, es importante determinar qué
elementos intervienen en éste. Por ello, Eco (1994) afirma que éste se logra cuando un emisor
emite sefiales puestas en codigo por medio de un canal, las cuales al salir de este son captadas
por un receptor, quien las transforma en un mensaje. Por este motivo, el autor sefiala que “un
proceso de comunicacion en el que no exista cddigo, y, por consiguiente, en el que no exista
significacion, queda reducido a un proceso de estimulo-respuesta” (p. 22). De este modo y,
con base a modelos propuestos por otros autores, Velasquez (2016) plantea siete elementos

que intervienen en éste y, los adapta de la siguiente manera: dos sujetos, un emisor y un
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receptor; un mensaje; dos medios que lo producen, un codigo y un canal; y, dos factores

externos, un referente y el contexto.

2.2.1.1.  Sujetos de la comunicacién

El proceso comunicativo, afirma Veldsquez (2016) que “exige la participacion activa
de al menos dos sujetos” (p. 16). A partir de esta afirmacion, el autor menciona que implica
que participe un sujeto, el emisor, el cual codifica y emite el mensaje a otro sujeto, llamado
receptor, quien recibe, decodifica y reacciona ante dicho mensaje. Sin embargo, ambos deben

compartir los mismos codigos para establecer comunicacion.

2.2.1.2.  El mensaje

Un mensaje es “la informacion que comparten los sujetos de la comunicacion”
(Velasquez, 2016, p. 41), el autor indica que cuando éste es recibido por el receptor, inicia el
proceso de retroalimentacion, que no es mas que la reaccion de dicho sujeto ante tal mensaje,
y de esa manera el emisor puede determinar si lo codificd correctamente. De igual modo,
Eco (1989) afirma que un proceso comunicativo es posible de realizar en la medida de como

es decodificado el mensaje.

2.2.1.3.  Medios de produccion del mensaje

Para codificar un mensaje, se deben estructurar uno o mas cadigos, y para enviarlo se
debe elegir el canal apropiado para que llegue correctamente. Estos dos medios son los
responsables de trasladar la informacion entre ambos sujetos (Velasquez, 2016). El autor
define como codigo al “lenguaje en el cual se transmite el mensaje” (p. 43), menciona que,
si bien los idiomas son los cadigos mas efectivos que permiten comunicar, no son los Unicos;
ya que las formas de vestir, los gestos, las imagenes, la musica, etc., se convierten en cddigos
y, por lo tanto, un emisor puede emplear varios a la vez. Con respecto al canal, el mismo

autor indica que “es el vehiculo, medio o instrumento a través del cual se transmite el
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mensaje” (p. 45), siendo éstos la voz, medios amplificadores de ésta, medios de

comunicacion de gran alcance como la television, e incluso internet.

2.2.1.4. Factores externos

El proceso de comunicacion estd condicionado por dos circunstancias externas,
Velasquez (2016) indica que la primera es el referente, y la define como “el objeto aludido
en el mensaje” (p. 47), en otras palabras, es el tema del cual trata ¢l mensaje; la segunda es
el contexto, que son “las diferentes circunstancias que rodean un proceso comunicativo y que
lo condicionan” (p. 48), el autor indica que este ultimo otorga un valor distinto al mensaje,

condicionandolo e influyendo en su significado.

Por esta razon, se entiende a la comunicacion como un proceso que involucra
elementos, tanto interna como externamente, los cuales van més all4 de solo trasladar
informacién, y que durante este se van creando relaciones entre ellos logrando un acto
comunicativo por medio de los signos intercambiados. Por consiguiente, es importante tener
conocimiento sobre el significado y la estructura de éstos para poder analizarlos e
interpretarlos debidamente, eso es posible con la ayuda de la ciencia encargada de su estudio,

la semiologia, a través de sus métodos de analisis semioldgicos.

2.3. Semiologia y su relacién con la comunicacion

Se entiende por semiologia a la ciencia que estudia los signos utilizados en el proceso
de comunicacion. Sin embargo, para entender mejor este concepto, es importante conocer lo
mencionado acerca de esta disciplina por sus dos pioneros. En las primeras decadas de 1900,
De Saussure (1945) concibe la necesidad de “una ciencia que estudie la vida de los signos en
el seno de la vida social” (p. 43), a la cual nombra semiologia, proveniente del griego sémeion
que significa signo. El le da vida a este término al querer incluir a la lingiiistica un puesto
entre las ciencias, la cual debe encargarse de estudiar los signos y determinar las leyes que lo

gobiernan. EIl autor dejo claro que dicha ciencia no existia pero que ya tenia un lugar
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establecido debido a su importancia, en su definicion, resalta la funcion social del signo,
estableciendo una relacién entre significante y significado

Con base en lo mencionado, el filésofo y I6gico norteamericano, Peirce (1974) nombré
esta ciencia como semiotica, y afirmé que dicha ciencia es “la doctrina de la naturaleza
esencial y las variedades fundamentales de la semiosis posible” (p. 09). Para el autor, la
semiosis esta conformada por tres sujetos que forman una triddica genuina; un signo o
representamen que tiene relacion con un objeto, determinando un tercer sujeto Ilamado
interpretante (p. 44). En ese sentido, para Peirce, estos tres elementos mencionados deben

estar relacionados entre si para tener sentido.

A pesar de haber nombrado de distinta forma a esta disciplina, ambos autores sentaron
sus bases, coincidiendo en su funcion principal, la de analizar los signos. Por tal razon, ambos
términos, semiologia y semidtica, son utilizados como sinénimos y el uso de ellos es valido.
Aunque en sus inicios se le consideraba Unicamente como la ciencia encargada del estudio
de los signos, esto cambio y se volvié mas complejo cuando empezaron a destacar la finalidad
de su utilizacion, viéndola como una técnica de andlisis. En ese sentido, Morris (1985) afirma
que “la semidtica tiene un doble vinculo con las ciencias: es una ciencia masy a la vez un
instrumento de las ciencias” (p. 24), menciona que esto se debe a que, de cierta manera,
aporta fundamentos para las demas doctrinas que trabajan con signos, como la lingistica, la

I6gica, la retdrica e incluso la estética.

Teniendo en cuenta lo anterior, Kristeva (2001) también afirma que “cuando digamos
semidtica pensaremos en la elaboracién de modelos: es decir, de sistemas formales cuya
estructura es isomorfa o analoga a la estructura de otro sistema” (p. 37). Por ello, la autora
considera que esta disciplina es una productora de modelos, los cuales son establecidos de
acuerdo con sus objetos de estudio y, dependiendo de ellos utilizan distintos instrumentos.

De igual manera, Kristeva (2001) hace saber que:
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Su final no se une a su principio, sino que lo rechaza, le hace bascular y se abre a otro
discurso, es decir, a otro objeto y a otro método; o, mejor, no hay méas fin que

comienzo, el comienzo es un final y viceversa. (p. 40)

Debido a ello, la autora diferencia a la semi6tica de las demés ciencias exactas y, deja
claro que, al aplicar modelos de analisis a los objetos de estudio, el final de dichos estudios
devolvera al inicio con nuevas interrogantes porque esta disciplina “es un circulo que no se
cierra” (p. 40). Por tal razon, la semiologia es una herramienta importante para analizar e
interpretar diversos temas, por medio de modelos o analisis semioldgicos, en cualquier
campo, Y, por consiguiente, incluso sirve de apoyo en otras doctrinas. Del mismo modo,
Velasquez (2016) menciona que esta disciplina es considerada “una especie de ciencia de las
ciencias de la cultura. Esto se debe a que todas las ciencias que estudian al ser humano, en

realidad trabajan con signos” (p. 30).

2.3.1. Signo, objeto de estudio de la Semiologia

Ya se ha dejado claro que la semiologia es la encargada del estudio de los signos con
relacion a los procesos de comunicacién, por lo tanto, es importante conceptualizar qué son.
Un signo es un “objeto, fendomeno o accion material que, por naturaleza o convencion,

representa o sustituye a otro.” (Real Academia Espafiola, s.f., definicion 1).

En la opinion de Saussure (1945), un signo es “una entidad psiquica de dos caras, que
puede representarse por la siguiente figura: concepto e imagen acustica. Estos dos elementos
estan intimamente unidos y se reclaman reciprocamente” (p. 93). Sin embargo, a su vez, el
autor cuestiona su propia terminologia, ya que el signo designa la imagen acustica por si sola.
Y para eliminar tal ambigiiedad propone “conservar la palabra signo para designar al
conjunto, y reemplazar concepto e imagen acustica respectivamente con significado y
significante” (p. 94), de esa manera, el autor afirma que los términos mencionados sefialan

la oposicidn por la cual son separados, sea entre ellos dos o del conjunto del cual son parte
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y, es asi como el autor establece que existe un significado y un significante, y que la union

resultante de estos dos es lo que da vida al signo.

Con base a los dos elementos propuestos por De Saussure, Pedroni (2004) considera
que un significado es la idea o imagen mental del signo, el cual depende del contexto en el
que se lleva a cabo la comunicacion; y, con respecto al significante, el autor menciona que
es la forma en la que éste es captado por cualquiera de los cinco sentidos, dividiendose

entonces en significantes visuales, tactiles, olfativos, gustativos o auditivos.

De acuerdo con Peirce (1987), un signo puede llamarse también representamen, y lo
define como “algo que, para alguien, representa o se refiere a algun aspecto o caracter” (p.
22). Es decir que, un signo puede ser cualquier cosa siempre y cuando cumpla su funcién de
representar a algo. El autor indica que éste es utilizado para denotar a un objeto, que es a lo
que representa, y que puede tener incluso més de uno, ademas, que el conjunto de dichos
objetos constituye un Unico objeto complejo. A su vez, la formacion de estos signos forma
un proceso conocido como semiosis, el cual implica tres factores; algo que actia como signo,
a lo que éste alude y la interpretacion que un tercer sujeto, que €l Ilama intérprete, tiene de
éste.

Los conceptos de signo empleados durante su comienzo tuvieron influencia afios
después en Morris (2003), quien consideraba que eran muy simples, afirmando que “no puede
decirse sin mas que un signo es un estimulo sustituto que provoca para si la misma respuesta
que hubiera provocado otra cosa de haber estado presente” (p. 14), y tomando eso en cuenta
definio que solo se puede considerar como signo cuando “algo (a) rige la conducta hacia un
objetivo en forma similar (pero no necesariamente idéntica) a como en otra cosa (b) regiria
la conducta respecto de aquel objetivo en una situacion en que fuera observada” (pp. 14-15).
No obstante, el autor hace notar que hay signos que no cumplen con dicha condicion, por lo
cual hace la division entre simbolos, signos producidos por el intérprete para que sustituya
algun otro signo del cual es sinénimo; y, sefiales, que son todo aquel signo que no es un

simbolo.
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En consecuencia, los signos forman parte del proceso comunicativo, y asi lo afirma
Eco (1994), al considerar que es un elemento importante en la comunicacion debido a que se
utiliza para transmitir informacion, ya que “un mensaje puede ser (y casi siempre es) la
organizacion compleja de muchos signos” (p. 22), sin embargo, aclara que “no es solamente
un elemento que entra en el proceso de comunicacion, sino que es una entidad que forma
parte del proceso de significacion” (p. 22), esto debido a que si no existe significacion solo
se crea un proceso de estimulo y respuesta, y un estimulo no cumple con la definicién de
signo que el autor propone porgue no se pone en lugar de otra cosa, es decir, en lugar del
objeto. Asimismo, indica que se puede decodificar un signo desde dos dimensiones dentro

del campo semantico, segun lo que denota y lo que connota.

2.3.2. Denotacion y Connotacion de los signos

Tal como se menciono, los signos pueden ser decodificados desde dos dimensiones
dentro del campo semantico, la denotacién y la connotacién. Para Eco (1986), la denotacion
es “la referencia inmediata que el codigo asigna a un término en una cultura determinada”
(p. 84), en ese sentido, también la interpreta como la extension del signo que hace referencia
a un conjunto de unidades semanticas que corresponden a un codigo. Se entiende de esa
manera gue es el significado basico que tiene una palabra para todos los sujetos que utilizan
el mismo codigo. De igual manera, para Barthes (1971), la denotacion hace referencia al

plano de relacion existente entre un significante y su significado.

En cuanto a la connotacién, Eco (1986) considera que es “la suma de todas las
unidades culturales que el significante puede evocar institucionalmente en la mente del
destinatario” (p. 89). Algo similar afirma Barthes (1971), planteando la connotacion como
una relacién entre un signo con otros signos dentro de una cultura. En ese sentido, la
connotacion abarca un significado mas profundo y particular, ya que su significado depende
de quién la utiliza y el grupo al cual pertenece, asi como del contexto en el que sea usada;

estd asociada, ademas, a matices significativos, afectivos y socioculturales; es comun en
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expresiones que manifiestan cultura o costumbres segin el medio o contexto social o

geogréfico, segun indica Nifio (2004).

En ese sentido, Barthes (1971) agrega que éstos son “dos sistemas de significacion que
se insertan uno en otro y que, al mismo tiempo, estdn desligados (...) dando lugar a dos
conjuntos opuestos” (p. 91). Indica también que, el primer sistema se convierte en un plano
de expresion, constituyéndolo como plano denotativo, que actia como significante del
segundo sistema, el cual nombra plano connotativo, cuyo plano de expresion esta constituido
por un sistema de significacion extensivo al primero. Al considerar a la connotacion como
un sistema, el autor resalta que comprende significantes, significados y un proceso de
significacion, a los primeros los llama connotadores, constituidos por signos del sistema

denotado.

Otro autor que aportd con sus estudios a estas dos dimensiones del campo semantico
es Santos (1979), quien menciona que la denotacion se centra mas en la objetividad, en qué
dice la imagen, qué hay en esta y en lo que representa; la connotacion en cambio esta cargada
de subjetividad, en qué dice la imagen, qué evoca y como lo hace. El autor también hace
mencion que la funcion denotativa se centra en un anlisis descriptivo de la realidad, mientras
que la funcién connotativa seré la interpretacion que de dicho analisis se haga, afirmando que
“se da como una ruptura de la objetividad para dar paso a los componentes mas subjetivos”

(p. 347).

Teniendo en cuenta los conceptos de los autores mencionados, se infiere que estas dos
dimensiones del campo semantico, la denotacién y la connotacidn, se retroalimentan la una
a la otra, ya que la primera da razon de lo objetivo, dando significados que son facilmente
entendidos por todas las personas que estén dentro de un mismo contexto, mientras que la
segunda depende mas de contextos especificos y subjetivos, y en este proceso dindmico en
el que se complementan la una a la otra, van creando un proceso de semiosis entre los signos

que utilizan.
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2.3.3. Ciclo de la semiosis

Definida la semiologia como la ciencia encargada del estudio de los signos en los
procesos de comunicacion, es importante explicar que dichos signos se relacionan con otros
para poder dar paso a lo que es conocido como semiosis. Esto es para Greimas (1990) “la
operacion productora de signos mediante la instauracion de una relacion de presuposicion”
(p. 364), el autor afirma que es reciproco entre la forma de la expresion y del contenido de
Hjelmslev (1943), el cual sugiere que un codigo no es un sistema de signos sino de
significantes; o entre el significante y significado propuesto por De Saussure (1945), dando
a entender entonces que todo acto realizado por el lenguaje implica una semiosis. Velasquez
(2016) comparte dicha idea al considerar que es el proceso en el que los signos participan en
conjunto, produciendo sentido en una circunstancia determinada. Afirma ademas que, cada

signo adquiere valor unicamente cuando es combinado con otros.

Asimismo, como ya se menciond, Morris (2003) propuso una definicion de signo, en
la cual menciona que “cualquier cosa que ejerce este tipo de control en una conducta
encaminada a algo, es un signo. Y una conducta encaminada a algo, en la cual los signos
ejercen control, puede llamarse conducta semiosica” (p. 15). En dicho concepto, el autor deja
claro que el transcurso en el que el signo se convierte en uno, da origen a la semiosis, la cual

él nombra conducta semiosica.

Cabe sefialar que Peirce (1978) comprende que semiosis es la accion dinamica, fisica
0 psiquica entre dos sujetos, o lo resultante de dichas acciones entre esos pares. No obstante,
el autor no apoya dicho concepto, sino que lo entiende como “una accion o influencia que es
o implica la cooperacion de tres sujetos, un signo, su objeto y su interpretante, esta influencia
trirrelativa, no siendo en manera alguna reductible a acciones entre pares” (p. 103, como se
citd en Verdn, 1993). De esta manera, deja claro que no secunda el proceso binario que se
plantea, en cambio, hace notar que existe un proceso triadico, el cual tiene como resultado la

creacion del signo como tal. Tomando esto como base, el autor menciona que:
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Si se considera, no el funcionamiento interno de cada tipo de composicion
triadica, sino la semiosis misma, el engendramiento de los signos, entonces un signo
es determinado por su objeto. Debido que este objeto es en si mismo un signo, produce
otro signo del cual él es objeto, el signo seré objeto de otro signo, y asi ad infinitum.
(p. 116)

Tomando como referencia nuevamente los estudios de Peirce (1974), en los que
considera como interpretante a lo que un signo produce en la mente de un sujeto, Eco (2000)
infiere que eso puede considerarse como representamen, y sostiene que “para establecer el
significado de un significante es necesario nombrar el primer significante que puede ser
interpretado por otro significante y asi sucesivamente. Tenemos asi, un proceso de semiosis
ilimitada” (p. 114), el autor resalta también que el concepto de signo por si mismo supone un
proceso de semiosis Yy, en ese sentido también expone que “la semiosis se explica por si
misma” (p. 118), debido a que el continuo proceso en el que el signo produce mas Signos es
la condicion que debe cumplir la significacion, la cual permite que éstos puedan referir a

otras cosas.

Como resultado, Eco (2000) menciona que, para que el proceso de semiosis pueda
llevar a cabo la significacion, deben existir desplazamientos continuos, y que el transcurso
en el que un signo refiere a otros, circunscribe a unidades culturales, el autor afirma que “el
hecho de que la cultura continuamente traduce unos signos en otros, unas definiciones en
otras, palabras en iconos, (...), y asi sucesivamente; nos propone una cadena ininterrumpida
de unidades culturales que componen otras unidades culturales” (p. 118) y agrega que, un
signo es nulo si no se convierte en algo, y se convierte en algo solo en relacién de su entorno
cuando es interpretado por otra cosa y, por consiguiente, el significado de éste cambiara de
acuerdo al entorno en el que se encuentre. Considerando lo anterior, la encargada de estudiar

a los signos y lo que los rodea es la pragmatica, un nivel de estudio de la semiologia.
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2.3.4. Niveles de estudio de la semiética

Para sustentar los estudios dentro de la semiologia, Peirce (1966) establecid tres
niveles de analisis; el primero trabajando sobre la esencia de los signos y las condiciones de
su existencia, llaméandolo gramética especulativa; el segundo, manejando las condiciones de
la verdad y la realidad, el cual nombré Idgica y, por dltimo, la retdrica, la cual explicaria el
modo de cdmo los signos dan nacimiento a otros. Esta division de Peirce dio lugar a estudios
realizados por Morris (1985), en los cuales los nombré como sintictica, semantica y
pragmatica, afirmando que “incorporados con precaucion, contribuyen a delimitar el objetivo
y las subdivisiones de la semiotica” (pp. 263-264), por lo tanto, es importante conceptualizar

dichos términos para comprenderlos.

2.3.4.1. Dimension sintactica de la semiosis

La sintactica es el primer nivel de analisis que propone la semidtica, Peirce (1987) lo
define como el nivel de analisis de las interacciones de los signos entre ellos mismos. Por lo
tanto, se entiende que permite un andlisis estructural, ubicando los signos como conjunto de
los elementos que formaran el proceso semidtico, estudiando la relacion de éstos entre si.
Soldrzano (2013) también hace mencidn a que este nivel “hace referencia a la esencia de la
informacion o mensaje a ser transmitido y la forma por la cual ésta es representada para el
lector” (p. 87)

2.3.4.2.  Dimension semantica de la semiosis

La semantica es el segundo nivel de analisis semioldgico, su funcion es acercar la
construccidn de los significados estableciendo la relacion entre el signo y sus conceptos. Asi
lo menciona Eco (1986) al considerar que un signo no se individualiza Unicamente con
relacion a sus interpretantes, ya que debe estar en un sistema junto a otras unidades que se le
opongan y lo circunscriban, afirmando que “es la relacion entre varios términos de un sistema

de unidades culturales lo que priva a cada una de ellas de lo que aportan las otras” (p. 70).
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Asi menciona también Zabaleta (2009) al considerar que la relacion del signo con lo cultural
y simbolico determina la lectura de los fendmenos, ya que no se puede hablar de un proceso

si no se establece el significado social que posee el signo.

En ese sentido, Talens, et al., (1999) describen la semantica como “la coherencia de
un texto, obligatoriamente de lo denotado a lo connotativo” (p. 54). Asimismo, Mufioz (2006)
menciona que “la semantica tiene que ver con nuestra capacidad de representarnos el mundo
mediante simbolos” (p. 01), segun el autor, los simbolos tienen una estructura triangular, un
significante, el cual tiene una existencia fisica; un significado, el cual permite localizar el
objeto referenciado y, una referencia, siendo ésta el objeto real del mundo representado. Por
tal razon, sugiere una semantica “que nos descubra los procesos por los que tenemos un
mundo, por los que edificamos creencias que, a postre, es lo que somos. Creencias que nos

permiten relacionarnos con lo ajeno y lo externo” (p. 26).

2.3.4.3.  Dimension pragmatica de la semiosis

En sus estudios, Eco (1993) menciona que “la interpretacion de un texto depende
también de ciertos factores pragmaticos, y que, por consiguiente, no cabe abordar un texto a
partir de una gramatica de la oracién que funcione sobre bases puramente sintacticas y
semanticas” (p. 24), es por ello que lo llevan a replantear una semidtica que incluya entre sus
niveles a la pragmaética. Con relacion a esta, Zabaleta (2009) indica que su funcion es estudiar
los signos con su entorno, el contexto, lo histdrico, institucional e ideoldgico. Se entiende
entonces que, se encarga de estudiar lo desconocido del analisis semioldgico, la relacion que
mantiene el mensaje con sus receptores, asi como el impacto que tiene en ellos, estudia la

relacion de los signos con sus usuarios.

Este nivel de analisis es considerado por Velasquez (2016) como la evolucion de un
proceso histérico de la semidtica, debido a la intencion que tiene el emisor del mensaje vy, el
impacto que este tiene sobre las masas. Asimismo, y con base en los estudios de varios

autores con relacion a la parte pragmatica del signo, Edwards (1994) menciona que “han ido
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convergiendo en conclusiones que se acercan bastante, por sus relativas coincidencias, sobre
aspectos tan relevantes como: contexto, enunciacion, mensaje, informacion, comunicacion,
etc.” (p. 118).

Se puede observar entonces que este tipo de analisis, junto a la semantica y la
sintactica, se condicionan y complementan entre estas, permitiendo analizar desde distintos
puntos de vista semidticos un objeto de estudio. Tal como lo menciona Eco (1993) al afirmar
que “un texto es un artificio sintactico-semantico-pragmatico cuya interpretacion esta

prevista en su propio proyecto generativo” (p. 96).

2.4. Textos narrativos y su modelo de anélisis, segun Velasquez

Segun lo que afirma Bernardez (1982), para estudiar un texto es imprescindible saber
el significado de dicho término, pero indica que tal definicién no es en absoluto sencilla.
Luego de analizar las definiciones propuestas por otros autores y realizar comparaciones
entre las similitudes y diferencias de estas, el autor presenta una que permite trabajar con el
término mencionado, expone entonces que “es la unidad lingiiistica fundamental, producto
de la actividad verbal humana, que posee siempre caracter social; esta caracterizada por su
cierre semantico y comunicativo, asi como por su coherencia profunda y superficial debido

a la intencion del hablante” (p.85).

Como resultado, Serrano (1996) distingue ciertos niveles de analisis dentro de los
textos narrativos, afirmando que “un texto narrativo literario puede ser analizado en tres
planos constitutivos que establecen entre si relaciones de dependencia reciproca, el de la
narracion, el del relato, y el de la historia” (p. 23). De acuerdo con los tres planos que él
propone, agrega que el relato es generado por un narrador hacia un narratario (término
propuesto por Genette en 1973), dandole a conocer por medio de un discurso una historia en
la cual se localizan actores y las secuencias de sus acciones. En ese sentido, ver esta estructura

como un todo es lo que el autor denomina texto narrativo.
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De igual manera, Navarro (2008) considera que los textos narrativos fijan las acciones
de sus personajes, las cuales van encaminadas a un desenlace pero que, durante la narracion
evocan acontecimientos que hacen participar al lector como espectador, como si fuera €l
quien vive los sucesos que va relatando. Tomando esto en consideracion, el autor sugiere que
es indispensable que el lector entienda la historia relatada para comprenderla. Asimismo,
Barthes (1977) afirma que “comprender un relato no es solo seguir el desentrafiarse de la
historia, es también reconocer estadios, proyectar los encadenamientos horizontales del hilo
narrativo sobre un eje implicitamente vertical, leer un relato, no es sélo pasar de una palabra

aotra” (p. 11).

La importancia de analizar los textos narrativos se debe a que estan en todas partes,
asi lo menciona Barthes (1977) al afirmar que “el relato esta presente en todos los tiempos,
en todos los lugares, en todas las sociedades; el relato comienza con la historia misma de la
humanidad; no hay ni ha habido jamés en parte alguna un pueblo sin relatos” (p. 2). Por tal
motivo, Velasquez (2016), con el objetivo de identificar propuestas ideoldgicas en textos
literarios, propuso un modelo de analisis aplicable a textos narrativos, como novelas, cuentos,
historias, etc., interpretando la forma de pensamiento del emisor principal de dicho texto. El
autor basd su propuesta con base en las herramientas de Greimas (1991), las triadas
secuenciales de Bremond (1972) y algunos aportes de Todorov (1972), resaltando ciertos

elementos que se deben tomar en cuenta, los cuales son:

2.4.1. Conflicto dentro del texto narrativo

Para analizar un texto narrativo, el primer paso es identificar el tema sobre el cual gira
la trama de la historia y se debe redactar de manera impersonal, puede haber varios conflictos
al mismo tiempo, pero eso dependera del investigador. Este funcionara como una hipotesis,
y podra cambiarse durante el transcurso del analisis, pero, si el elegido es erroneo, se debera
reiniciar todo el proceso. Velasquez (2016) sostiene que cuando se presenta un elemento, es

proyectado como conflicto potencial con relacion a su oposicion, esto da paso a identificar
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una oposicion implicita entre la permanencia y el cambio. En otras palabras, el conflicto es

el causante de la transformacion.

2.4.2. Argumento de un texto narrativo

Segun Barthes (1977), un relato puede ser identificado aln si se reduce su sintagma
total a los actantes y a sus grandes funciones. Dicho de otro modo, un texto narrativo puede
ser contado a manera de resumen, también conocido como argumento. Velasquez (2016)
propone que se resuma cronologicamente la historia, en funcion del conflicto que se planteo.
El autor propone el siguiente orden:

e ;Como empieza? Narrando la situacion que da origen al conflicto del texto narrativo.

e ;Qué origina el cambio? Explicando lo ocurrido en la historia hasta el momento en el
que se dio el conflicto, y lo que éste provoco en esta.

e ;Como termina? Sefialando las consecuencias que tuvo el conflicto en la historia, y

como termind ésta después del cambio ocurrido.

2.4.3. Secuencias del texto narrativo

Para Barthes (1977) “el resorte de la actividad narrativa es la confusiéon misma entre
la secuencia y la consecuencia, dado que lo que viene después es leido en el relato como
causado por” (p. 20), en ese sentido, el autor define a las secuencias como sucesiones logicas
de nucleos que estan unidos entre si. De igual manera, Todorov (1973) afirma que “las
secuencias atributivas representan la historia de una impugnacion del equilibrio existente”
(p. 120). Por tal razon, es importante tomarlas en cuenta al analizar un texto narrativo, y es
el tercer paso del analisis, en el se determina el orden de los hechos que se plantearon en el
argumento, teniendo en cuenta tres sucesiones logicas basadas en los tres elementos
explicados en el argumento del texto. Segun lo explicado, si tiene un inicio positivo, su final

sera negativo y viceversa, Velasquez (2016) lo explica de la siguiente manera:
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e Inicio: Describe el comienzo de la historia, si comienza negativamente, se le llamara
disforico; en cambio, si comienza positivamente, se le denominara euforico. Al respecto
de él, menciona Todorov (1973) que “el mundo descrito al comienzo del cuento es
equilibrado, no hay ninguna causa interna para que se produzca un cambio” (p. 120).

e Proceso: Describe la parte inicial de la historia y como cambia debido al conflicto. Ira
mejorando si muestra solucion a éste superandolo; pero, ira en degradacion si al
mostrarlo empeora la historia. “Es un deseo individual lo que provoca su puesta en
marcha y lo que, al mismo tiempo, introduce otro equilibrio” (Todorov, 1973, p. 120).

e Final: Detalla el fin de la historia, el cual debe ser todo lo contrario al inicio. Sera
euforico si es positivo; y, sera disforico si concluye negativamente. Velasquez (2016)
afirma que cuando la situacion final es igual a la inicial, no se definid correctamente el

conflicto.

2.4.4. Componente descriptivo

Segun la opinién de Velasquez (2016), el objetivo de analizar textos narrativos es
“determinar la ideologia que un texto transmite” (p. 145), es por ello por lo que se busca
comprender el mensaje expresado por el autor de la obra. En este sentido, este paso sirve para
describir las caracteristicas connotadas de los elementos del texto en funcién del conflicto,
detallando los personajes, los espacios y los tiempos. Estos tres elementos se explican en dos
momentos, el primero mostrando sus caracteristicas y detalles al inicio del texto; y el

segundo, se describen nuevamente en relacion al conflicto, ubicAndolos en una oposicion.

e Personajes: Se identifican a los personajes que si intervienen en el conflicto y que
participan significativamente, no necesariamente deben ser seres humanos.

e Espacios: Se describen los espacios en los que ocurre el conflicto. Todorov (1981)
sostiene que “el espacio exigiria por si solo, un estudio muy extenso. Lo que nos
importa es sefialar las principales caracteristicas del mundo en el cual surgen los
acontecimientos” (p. 88), por lo tanto, para el andlisis que propone Velasquez,

unicamente se describiran los que tienen relacion al conflicto.
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e Tiempos: “Otro constituyente importante de este proceso es su temporalidad: toda obra
contiene una indicacion relativa al tiempo de su percepcion” (Todorov, 1981, p. 65).

Por tal razén, es importante detallar los momentos en los que ocurre el conflicto.

2.4.5. Oposiciones en una narracion

Segln la opinién de Todorov (1973), “cuando hablamos de oposicion, la forma
negativa esta, si no presente, por lo menos sobreentendida” (p. 84), agrega que se puede
utilizar genéricamente para la negacion y la oposicion la palabra inversion, ya que, al hacer
una comparacion entre una cosa y otra, estas deben ser totalmente opuestas. El autor también
menciona que debido a que cada oposicidn se opone a la otra, es necesario estudiarlas aambas
de forma separada. Asimismo, Veldsquez (2016) afirma que “el valor de un signo es
determinado por el valor del signo opuesto” (p. 83), anade ademas que en este paso Se ubican
los conceptos analizados dentro de la obra, ordenandolos en una tabla a dos columnas, y se
toma la oposicion generada en relacion con el conflicto. Este paso es muy importante ya que,

con base a él, se redactara la propuesta ideoldgica del texto.

2.4.6. Propuesta ideoldgica

Es el dltimo paso y el objetivo de todo el anélisis, Velasquez (2016) menciona que la
propuesta ideoldgica es la conclusion al conflicto planteado, y ésta surge de las oposiciones
generadas por los pasos anteriores. Por tal motivo es importante conocer la ideologia de un
texto narrativo, con ello se entiende de mejor manera el mensaje que el autor de este quiere

emitir.

2.5. ldeologias transmitidas en los mensajes

Los medios de comunicacion desempefian un papel primordial en la transmision de

ideologias, sin embargo, no son los unicos capaces de reproducirlas, ya que éstas también se
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pueden manifestar a través de peliculas, fotografias, exposiciones, actitudes, etc. (Rey, 2008).
El concepto de ideologia surgio en Francia, a finales del siglo XVIIl, y desde entonces ha
recibido distintas variables y significados. No obstante, Van (2005) hace menciéon que
“cualesquiera sean las ideologias, son principalmente algin tipo de ideas, es decir, son
sistemas de creencias” (p. 10). En ese sentido, Thompson (1990, como se cita en Wodak y
Meyer, 2003), ejemplifica que “son las formas y procesos sociales en cuyo seno, y por cuyo
medio, circulan las formas simbolicas en el mundo social (...) el investigador tiene interés

en determinar si esas formas establecen o sostienen relaciones” (p. 41).

El estudio de la ideologia debe ser abordado desde distintas perspectivas para ser
comprendido, tal como lo afirma Van (1999) quien mencidn que estas son sociales cuando
son practicadas en grupo, y son definidas para grupos sociales especificos, formados por
personas que satisfacen los criterios de pertenencia propios de este tipo de sociedad,;
asimismo, son estudiadas desde el punto de vista cognitivo debido a que las propiedades
mentales de estas son adquiridas para ser compartidas e intercambiadas dentro de las
sociedades; y, finalmente, el autor las estudia desde el lado discursivo ya que los discursos
desempefian un papel fundamental al reproducirlas, aunque también depende del contexto

social y las representaciones mentales del receptor.

El cine, en la opinién de Cuesta (2019), es uno de los medios de comunicacion con el
alcance suficiente para comunicar ideas, las cuales esconden ideologias que van modificando
la forma que la que las personas ven el mundo que los rodea. Asimismo, menciona que es
una potente arma ideoldgica, debido a que transmite ideas a través de imagenes. Por tal
motivo, es importante detallar qué tipos de ideologias, de las que han existido y las que siguen
actualmente, pueden observarse en algunas cintas cinematograficas, y el autor realiza la

siguiente clasificacion:
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2.5.1. Ideologia en el cine de Gobiernos totalitarios

En algunos gobiernos totalitarios tienden a cortar o prohibir peliculas que cuestionan
los valores tradicionales del pais, e incluso, esta censura es creada por el propio autor por
miedo a no perder su trabajo. Cuesta (2019) hace mencion que este tipo de filmes se
caracterizan por ser conservadores, tradicionalistas y puritanos, subordinados a la moral

impuesta por algun tipo de religion, la mayoria de las veces, de la iglesia catolica.

2.5.2. ldeologia en el cine Nazi

El cine tuvo un papel importante en la deshumanizacion del pueblo judio, segln
menciona Cuesta (2019). El autor afirma que este tipo de cine mostraba a la raza judia como

degenerados. De esta manera, eran degradados a la vez que aumentaban el valor del nazismo.

2.5.3. ldeologia en el cine de la URSS

Este tipo de peliculas muestran una ideologia revolucionaria, instruyendo al
espectador sobre los peligros del capitalismo y la necesidad del comunismo, apoyando las

causas revolucionarias.

2.5.4. ldeologia en el cine y vision mitica de la historia

Este tipo de peliculas transmiten al espectador una ideologia historica del pais,
justificando de cierta manera las guerras y la existencia de regimenes. Cuesta (2019) afirma

que incluso es utilizada para justificar la desigualdad que se vive dentro de una sociedad.

2.5.5. ldeologia en el cine infantil

Este tipo de ideologias influyen en la vision que tienen los nifios sobre el mundo que

los rodea. Cuesta (2019) menciona que en este tipo de peliculas se suele ver discriminacion
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hacia el género femenino ya que, en las peliculas de princesas, por ejemplo, éstas son
expuestas como débiles.

2.6. Lasemiologia en el mensaje estético

En sus inicios, la semidtica tenia como funcion principal el estudio de los signos, no
obstante, con el tiempo empez6 a encargarse del estudio de la comunicacién, debido a que,
como menciona Veldsquez (2016), “ahora se sabe que estos son instrumentos usados para la
comunicacion y que adquieren sentidos hasta que estan siendo usados para tal fin” (p. 29).
Por tal motivo, el autor opina que dicha disciplina ha avanzado hasta el punto de ser
considerada incluso como “una especie de ciencia de las ciencias de la cultura” (p. 30),
debido a que todas las disciplinas que estudian al ser humano trabajan con signos. Dada la
importancia de su estudio, es aplicada a otras ciencias, siendo las mas conocidas la
linglistica, la sociologia, la psicologia, la pedagogia, e incluso la estética. Cada una de estas
especializada en un campo en especifico, segln sus objetivos.

El arte esta intimamente ligado a la comunicacién, tal como lo asegura Flores (2019)
al afirmar que es un medio de expresion del ser humano, manifestando sentimientos,
emociones e ideas; el emisor es el artista, su obra es su mensaje y, el receptor, su publico, el
cual tiene una percepcion distinta de él y ahi es donde reside la belleza del arte. Kant (2005)
menciona que la interpretacion de los objetos hace referencia a intuiciones, y éstas a su vez
a sensibilidades. El infiere que debe existir una ciencia en oposicion a la l6gica trascendental,
y en ese sentido, agrega “la ciencia de todos los principios de la sensibilidad a priori la llamo
estética trascendental” (p. 43). La estética tiene su origen en el vocablo griego aisthetikos, el
cual hace referencia a lo sensible y, por ello, es la ciencia que estudia e investiga el origen

del sentimiento puro y su manifestacion.

En ese sentido, Kant (2019) considera que para determinar si una cosa es bella o no,
no refiere la representacion de un objeto, sino el sentimiento que éste causa en el sujeto,
afirmando que “el juicio del gusto no es, pues, un juicio de conocimiento; no es por tanto

logico, sino estético, es decir, que el principio que lo determina es puramente subjetivo” (p.
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39). El autor afirma que “no hay ciencia de lo bello, sino solamente una critica de lo bello;
del mismo modo que no hay bellas ciencias, sino solamente bellas artes” (p. 131), pero,
acepta también, que la estética es la ciencia cuyo objeto principal es la reflexion sobre los
problemas del arte, si bien hay otras ciencias que estudian el arte, solo la estética lo analiza

de acuerdo con sus valores contenidos.

Debido a que el mensaje puede cumplir uno o varios fines al mismo tiempo, Jakobson
(como se citd en Eco, 1986), propone una subdivision de las funciones del lenguaje, siendo
una de estas la funcién estética, en la cual el mensaje se estructura de manera ambigua y es
presentado como autorreflexivo. En ese sentido, se comprende que un texto estético
representa uno de los aspectos de la funcién semidtica, y que en él se pueden observar
distintos modos de produccidn y tipos de juicio. Aunque el emisor emita un mismo mensaje
con sus obras, atraera la atencion de los receptores, los cuales tendrén distintas percepciones
de él, analizdndolo e interpretandolo de distintas maneras. Por tal motivo, Eco (2000)
propone una manera para analizar semiol6gicamente cualquier tipo de mensaje dentro de la

estética.

2.6.1. Anélisis del mensaje estético segin Eco

Un texto estético representa para Eco (2000) un modelo de laboratorio de todos los
aspectos de la funcion semiotica, debido a que “en él se manifiestan los diferentes modos de
produccion, asi como diferentes tipos de juicio, y se plantea, en definitiva, como aserto
metasemiotico” (p. 367). Por tal motivo, para el autor es importante analizar este tipo de
mensajes, afade que éstos suponen una manipulacién de la expresion provocando un reajuste
del contenido, lo cual produce una funcion que se refleja en los codigos que sirven de base a
la estética produciendo una nueva vision del mundo. En ese sentido, “dicho texto representa
un reticulo de actos comunicativos, encaminados a provocar respuestas originales” (p. 367).
Por ello, propone cuatro lineamientos que pueden ser utilizados para determinar si un

mensaje es estético o no, desde la perspectiva de la semiologia. Los cuales son:
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2.6.1.1. Ambigiedad dentro del mensaje estético

Desde el punto de vista semioldgico, Eco (2000) afirma que “la ambigiiedad puede
definirse como violacion de las reglas del cddigo” (p. 369), debido a que existen mensajes
que violan tanto las reglas fonoldgicas como las Iéxicas, asi también los que rompen reglas
sintacticas y semanticas. No obstante, el autor aclara que no todos ellos producen un tipo de
ambigiiedad estética. Por tal razon expone que “esta existe cuando a una desviacion en el
plano de la expresién corresponde alguna alteracion en el plano del contenido” (p. 370). En
ese sentido, se entiende como mensaje ambiguo dentro de la estética a los significantes que

tienen distintos significados, es decir, que generan diferentes interpretaciones.

De la misma manera, para Lépez (2020), “ambigliedad es la transmision de varios
significados diferentes a través de una expresion Gnica” (p. 123), Garcia (2012) también
menciona que un mensaje es ambiguo cuando distintas interpretaciones a un objeto son
validas, afirma que lo mismo sucede dentro de la neuroestética, cuando el cerebro considera
diferentes perspectivas como igualmente admitidas a una misma cosa. En ese sentido,
sostiene que “habria que partir en el conocimiento de una aceptacion de lo dado. No dividir
y restar, sino sumar y multiplicar” (p. 24). En contraste, Wasow et. al., (2005, como se citd
en Lopez, 2020), consideran sorprendente el hecho de que ain no se haya eliminado la
ambigiiedad, debido a que es un elemento que puede distorsionar la comunicacion, no
obstante, afirman que, ya que adn sigue presente en el lenguaje debe tener una funcién

importante.

Con respecto a lo mencionado, Lopez (2020) infiere que “tiene una funcion clara en
las redes semanticas puesto que es la responsable de que se dé el umbral de percolacion, esto
es, el numero critico de conexiones necesario para que la red posea la propiedad del mundo
pequeno” (p. 119), la autora considera que la ambigtiedad permite establecer conexiones
entre mensajes, los cuales sin esta quedarian separados. Zipf (1949, como se citd en Lopez,

2020) afirma que dentro de la comunicacion existen dos oposiciones, el emisor actuando
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como unificador del cédigo que busca mas significados para una misma expresion vy, el
receptor actuando como diversificador, que, por el contrario, busca menos significados.
Segun el autor, ambos sujetos desean realizar el minimo esfuerzo en su funcién principal,

creando asi tension entre sus objetivos.

En ese sentido, se concluye en que la funcion principal de la ambigtiedad es atraer la
atencion de los receptores para que éstos interpreten los signos polisémicos dentro de un
mensaje. Asimismo, Eco (2000) la ve como un artificio muy importante, debido a que atrae
la atencion del destinatario y lo coloca en una situacion interpretativa en la que éste se ve
estimulado a examinar lo que interpreta. Por consiguiente, analizar mensajes ambiguos
dentro de la estética es importante debido a que los receptores no siempre entenderan los
mensajes estéticos proporcionados por los emisores de la misma manera, cada uno lo

interpretard de distinta forma.

2.6.1.2.  Autorreflexividad dentro de los mensajes

Como se mencion6 anteriormente, Eco (2000) afirma que existe ambigiedad en un
mensaje estético, cuando debido a una desviacion en el plano de la expresion, se crea una
desviacién en el plano del contenido. Pero, cuando existe una desviacion que afecta a la
expresion y al contenido al mismo tiempo, el autor menciona que se crea un mensaje
autorreflexivo, debido a que “atrae la atencion ante todo sobre su propia organizacion
semiotica” (p. 371). Siendo la autorreflexividad el segundo lineamiento que el autor propone
para determinar si un mensaje es estético o no, entendiéndose también que, para que un

mensaje sea autorreflexivo, primero éste tiene que mostrar ambiguedad.

Para Hegel (como se cito en Rojas, 2011), su filosofia concibe a la légica como un
absoluto pensar del pensar, y se logra inicamente de manera autorreflexiva, en ese sentido,
se entiende como principio fundamental de la filosofia hegeliana la autorreflexividad, lo cual
“es intrinsecamente la reflexion del pensar sobre si mismo” (p. 246). Restrepo (2009)

menciona que “la autorreflexividad esta ligada a la presencia; el sujeto, narrador, autbnomo,
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construye mundos coherentes, verosimiles, entendibles, 16gicos en su interior; como tal esta
expresando un significado, una vision del mundo, y lo contiene” (p. 124), en ese sentido, el
autor considera que representa una interpretacion de quien produce el mensaje. El autor
agrega que la autorreflexividad se originé en la narrativa moderna, cuando se ahondo en la
existencia de un narrador con consciencia capaz de introducir estructuras reflexivas en los

textos.

Asimismo, Velasquez (2016) menciona que un mensaje estético que es autorreflexivo,
no necesita de algo externo para ser comprendido, ya que se podra interpretar dentro de su
estructura. Agrega que este tipo de mensajes se remiten a si mismos y generan sus propias
interpretaciones, y que lo Unico necesario es que el receptor obedezca las normas que el
emisor establezca para entender el mensaje que éste emite. Se entiende de esa manera que,
un mensaje es autorreflexivo cuando sus interpretaciones son entendidas sin necesidad de
recursos exteriores. No obstante, para lograrlo se deben identificar los codigos utilizados por

el artista, ya que de esa manera se entendera el mensaje que éste emite.

2.6.1.3.  Manipulacion dentro de los mensajes

Como se mencion0 anteriormente, la ambigtiedad se presenta por una desviacion en el
plano de expresion que afecta también al plano del contenido, y la autorreflexividad es
afectada por desviaciones en ambos planos al mismo tiempo; no obstante, Eco (2000)
menciona que “el trabajo estético se ejerce también sobre los niveles inferiores del plano
expresivo” (p. 371). En ese sentido, considera que hay manipulacion cuando existe la
presencia de materiales determinados que requieren de tiempo para ser inspeccionados,
siendo estos distintos tipos de microestructuras que llegan a una forma de expresion mas
profunda. De esta manera, el autor hace referencia a que los mensajes influyen en los

receptores para que éstos interpreten, inconscientemente, lo que el emisor desea.

De esa manera, Adum (2018) concibe que el receptor actla de acuerdo a presiones

exteriores ejercidas sobre él y que éste desconoce. Por ende, entiende como manipulacion al
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proceso por el cual el comportamiento de un sujeto es efecto de causas exteriores. En ese
sentido, la manipulacién puede analizarse desde distintas perspectivas, algunas con
connotaciones negativas, pero otras positivas. Peirce la analiza desde una perspectiva
semidtica, sugiriendo la nocion peirceana de signo triadico. Para él, la manipulacion tiene
tres correlatos, en funcion del representamen, el de conmover; en funcion del interpretante,

el de convencer y, en funcién del fundamento, el de imponer (como se cito en Acebal, 2008).

Con base a esta ultima funcién mencionada por Peirce, Van (2006) considera que la
manipulacion posee asociaciones negativas al ser “una practica comunicativa e interaccional,
en la cual el manipulador ejerce control sobre otras personas, generalmente en contra de su
voluntad o en contra de sus intereses” (p. 51), esto debido a que el uso de esta transgrede la
libertad de las personas manipuladas. Asimismo, considera que esta practica dentro de la
semiotica puede ser ejercida en cuadros, fotos, peliculas u otros medios. El autor afirma que,
cuando ésta no posee asociaciones negativas, se convierte en persuasion, y en ésta los
receptores tienen la libertad de actuar como ellos quieran; por el contrario de la manipulacién,

que les asigna un papel mas pasivo a los receptores.

Por tal motivo, Van (2006) afirma que el sujeto manipulador hace que un segundo
sujeto, el manipulado, crea que las cosas son favorables para él. En ese sentido, Porto y
Santibafiez (2019) consideran que “en un caso en el que se manipule al oyente para el
beneficio de éste y sin que esto comporte rédito alguno para el hablante, dificilmente se
hablaria de manipulacion” (p. 282). De esa manera, queda claro que la funcién principal de
la manipulacién dentro de un mensaje estético es limitar al receptor para que éste,

inconscientemente, piense o crea lo que el emisor de dicho mensaje quiera.

2.6.1.4.  Hipercodificacion de los mensajes

El dltimo lineamiento propuesto por Eco (2000) para estudiar el mensaje estético es la
hipercodificacion. El autor considera que ésta existe desde dos planos, el de la expresion y el

del contenido. Con respecto al primero, el autor afirma que después de experimentar una
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nueva pertinentizacion de la materia por el significante, se debe volver a considerar el sistema
expresivo para someterlo a una formacion ulterior. Por consiguiente, considera que “a medida
que va desarrollandose la semidtica, el continuum va volviéndose cada vez mas segmentado
y la experiencia estética va proporcionando una oportunidad especialmente preciosa para ese
proceso de comprension” (2000, p. 376), expresando asi que la estética permite a la semioética

hipercodificaciones sucesivas a los signos.

En consecuencia, Eco (2000) afiade que “una profundizacion de la organizacion
microestructural del plano de la expresion supone inevitablemente una profundizacion de la
organizacion del plano del contenido” (p. 377) y, en ese sentido, en los mensajes se crea un
exceso de redundancia instalado en el nivel del contenido, produciendo un incremento en la
capacidad informativa. Asimismo, el autor agrega que “el mensaje, al presentarse como
semanticamente ambiguo, impone una atencion interpretativa que lo vuelve autorreflexivo”,
concluyendo en que un mensaje con hipercodificacion esta ligado a la ambigliedad y la

autorreflexividad, trabajando en conjunto.

2.7. El séptimo arte y la comunicacion

La cinematografia, o mayormente conocida con su abreviacion: cine, es la “captacion
y proyeccion sobre una pantalla de imagenes fotograficas en movimiento” (Real Academia
Espafiola, s.f.). Etimoldgicamente, proviene de las palabras griegas kiné, que significa
movimiento y grafés, que significa imagen, definiendose entonces como imagen en
movimiento. Luego de su creacién, empezé a considerarse como un arte debido a que narra
historias mediante la proyeccion de imagenes en movimiento. Asi lo asegura Garcia (1989)
considerando que “en un tiempo relativamente corto, el cine llegd a ser un arte legitimo v,
con su propio cédigo de convenciones, aparecié como el heredero de otras disciplinas
artisticas” (p. 8). Dicho autor también opina que el cine es un arte narrativo, debido a que es

un medio ideal para contar historias.
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Asimismo, Canudo (1914) hace mencién de como la arquitectura, seguida de la
escultura, la pintura, la musica y, complementandose con la danza y la poesia, cerraron
triunfalmente en una fusion total de las artes con el cinematdgrafo, convirtiendo al cine en el
séptimo arte. De esta manera, el autor dice que “necesitamos al cine para crear el arte total al
que, desde siempre, han tenido todas las artes” (p. 16). El hace alusién a que en éste se
fusionan las otras seis artes existentes, y que ninguna de estas tiene la misma capacidad para
hacerlo. De igual manera, Arnheim (1986) opina que la pintura y la escultura son artes que,
a pesar de capturar y registrar una accion, no pueden mostrar su despliegue temporal de la

manera que éste nuevo arte lo hace.

Tomando en consideracion lo mencionado, Morin (2001) dice que “es cierto que ha
nacido un arte, pero al mismo tiempo que un arte, algo mucho mas que un arte. Para
reconocerlo hay que considerar lo que precede, anuncia y da lugar a su nacimiento” (p. 51).
Asimismo, afos atras, Puttnam (1998) entendia al cine como “un poderoso agente de
socializacion, cuya influencia alcanza los estratos mas intimos del hombre y conforma los
comportamientos y actitudes sociales” (p. 56) de esa manera, el autor sostiene que 10S
cineastas, las personas encargadas de dirigir las peliculas, deben actuar conscientemente con

respecto al contenido transmitido en sus peliculas.

En consecuencia, se entiende al cine no como un medio meramente de entretenimiento,
ya que puede cumplir funciones mas alla de eso; y asi lo menciona Posadas (1980) al influir
que “hay quienes conciben el cine exclusivamente como una diversion, pensar asi de ¢l es
minimizarlo porque no fue sélo un entretenimiento ni si quiera en sus origenes” (p. 3), agrega
ademas que, al igual que con las otras artes, ésta se debe observar y sentir para incluso emitir
una critica de esta. Mientras este autor ve al cine desde su lado estético, otros lo ven como
un medio que influye en el actuar de las personas que lo consumen, como un medio de

comunicacion.

En ese sentido, GoOmezjara y De Dios (1973) sostienen que seria dificil pasar por alto

el papel que tiene el cine en la sociedad actual, agregando que, asi como el catolicismo y el
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enciclopedismo fueron los medios de comunicacion por excelencia para el feudalismo y el
capitalismo; de igual manera lo es el cine para la sociedad contemporénea. Es asi como
ambos autores hacen referencia a que el cine es un medio de comunicacién masivo que
funciona como una herramienta importante para difundir ideologias. Un afio después, Jarvie
(1974) afirmaba que “entre los medios de comunicacion desarrollados durante este siglo, el
cine fue el primero en madurar como forma de arte” (p. 15), asimismo, establecid las
funciones que éste debia realizar como medio de comunicacion “promover el

entretenimiento, formar ideas o actitudes o, ambas al mismo tiempo” (pp. 195-196).

Otro autor que distingui6 dos funciones del cine fue Tudor (1975), mencionando que
su primera funcion es la de socializacion, en la que las peliculas, como parte de la cultura
suministran un mapa cultural para interpretar el mundo; y, la segunda, de legitimacién, en el
que justifica o legitima creencias, actos e ideas. De la misma manera, Jowett y Linton (1980,
como se citd en Pardo, 1998) afirman que las peliculas son un medio de comunicacién social,
infiriendo que son realizadas dentro de un sistema de comunicacion, y que para entender a
fondo su naturaleza, funciones y efectos, es necesario abordar al cine como un proceso de

comunicacion.

En ese sentido, y con base en los autores mencionados, Puttnam (como se cit6 en
Pardo, 1998), establece que el cine es ante todo y por su naturaleza, un medio de
comunicacion social que ejerce influencia directa y decisiva sobre un individuo en la
sociedad. Sostiene ademéas que los grandes cineastas, lejos de considerarse artistas, son
comunicadores, y que, si al abordar temas profundos lo hacen de manera inaccesible, fracasan
al no aprovechar el medio. El autor aboga por un cine que aproveche la potencia del medio,
con conciencia comunicativa, transmitiendo ideas y emociones al publico. Pero, agrega una
funcién maés, la de culturizacion, afirmando que otra de las funciones de los cineastas es
“crear y atraer de modo inteligente a un publico tan amplio como sea posible; mas
concretamente, la creacion de un cine que ilumine la cultura y, hasta cierto punto, la actitud

de sus coetaneos” (p. 65).
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Tomando en consideracion las funciones que algunos autores proponen con respecto
al cine, se entiende que es un medio de comunicacion masivo con la capacidad de transmitir
ideologias y concientizar a pablicos amplios, teniendo un grado de alcance capaz de
expandirse entre distintas culturas, asi como lo explica Puttnam (como se cit6 en Pardo, 1998)
al decir que “lo maravilloso del cine es que se trata verdaderamente de un medio
internacional” (p. 72). No obstante, es necesario hacer mencion que el cine tiene
clasificaciones para distintos tipos de puablico, y algunas peliculas logran cumplir las

funciones mencionadas anteriormente, mas que otras.

2.7.1. Géneros cinematograficos

El cine se caracteriza por su diversidad y complejidad, por lo que es importante
categorizar sus creaciones para ver las diferencias que existen entre estas. Sanchez (2002)
menciona que el objetivo de los géneros cinematograficos es “clasificar las peliculas en
funcién de las expectativas que crean en el espectador. EI género es una guia para el
comportamiento del publico (...) para el reconocimiento de temas, espacios, iconos,
situaciones, objetos, acciones. .. que espera encontrar en las peliculas” (p. 98). En ese sentido,
afirma que las peliculas son agrupadas en un género porque responden a una misma
estructura, es decir, se especializan de acuerdo a su contenido. Con base a lo mencionado, el

autor realiza la siguiente categorizacion:

2.7.1.1.  Formatos cinematogréaficos

Estos en funcion de su forma artistica, de acuerdo a la naturaleza del material expresivo
y su relacion con la realidad, con referencia a ello, el autor realiza el siguiente

emparejamiento:

e Cine mudo / cine sonoro: Ni la existencia del dialogo ni los matices de la historia son

iguales en el uno y el otro.

40



Cine de animacién / cine de referente real: Ambos se diferencian por la naturaleza de
imagen cinematogréafica, aproximando al espectador al mundo propuesto.

Cine figurativo / cine no figurativo: Esta distincion se muestra en funcion de la realidad
representada en la imagen.

Cine argumental / cine documental: El primero narra la historia de personajes en un

mundo de ficcion; mientras que el segundo, una realidad existente y constatable.

2.7.1.2.  Categorias supragenéricas

En este género, Sanchez (2002) toma en cuenta aspectos durante el proceso de creacion

del filme, abordando mérgenes filmicos. Considerando esto, el autor realiza la siguiente

subdivision:

Segun su duracion: Pueden ser cortometrajes, largometrajes, videoclips, etc.

Segun su finalidad: De uso comercial, publicitario, industrial, experimental, infantil, etc.
Segun su proceso de produccion: Cine de estudio, independiente, institucional, etc.
Segun el origen del guion: Pueden ser adaptaciones novelisticas, teatrales, historias

reales, etc.

2.7.1.3. Géneros

En esta categoria, Sanchez (2002) aclara que “la lista de géneros puede ser

interminable, pues dentro de cada género hay multiples variantes y ciclos” (p. 99), por lo que

constituye tres grandes bloques:

e Géneros Canonicos: Estableciendo los géneros de drama, melodrama, western,
comedia, masica, terror, ciencia ficcion, aventuras, accion y criminal.
e Géneros Hibridos: Acéa las obras participan simultaneamente en mas de uno de los

géneros canonicos.
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¢ Intergéneros: Esta formado por peliculas con identidad propia, pueden pertenecer a

uno o mas de los géneros candnicos o bien, no pertenecer a ninguno.

2.7.2. El cine de animacion

El cine de animacion es entendido por Sanchez (2002) como un “conjunto de peliculas,
basadas en diferentes técnicas, que prescinde ordinariamente de la reproduccion
cinematografica de la realidad” (p. 104). Agrega que éste debe su origen a las tiras comicas,
caricaturas e imagenes de la linterna méagica, en las que por medio de fotograma a fotograma
se consiguieron apariciones y desapariciones, teniendo como resultado el movimiento de
objetos. Asimismo, el autor hace mencion que el pionero de este género es Emile Chohl,
quien logro la autonomia del dibujo animado con respecto al cine realista, promoviendo el

desarrollo de este nuevo formato.

El cine de animacion esta formado por peliculas creadas mediante la yuxtaposicién de
fotogramas individuales que dan la ilusion de movimiento, abarca técnicas muy diversas que
van desde dibujos animados impresos directamente en el fotograma e imagenes fotograficas
dotadas de movimiento, hasta infogramas, aislados o en combinacién con imagenes
fotogréficas. Sanchez (2002) considera que este formato cinematografico “experimenta con
la realidad para dar una visién onirica, misteriosa, fantastica... que provoque la risa, la
admiracion o la fascinacion; y exige otro tipo de espectador y otra mirada distinta al cine
narrativo convencional” (p. 125), Thomas y Johnston (1981) también opinan que la
animacion es “la suma de muchos factores (...) es transmitir sensaciones, que es la esencia

de la comunicacion en cualquier forma de arte” (p. 15).

El cine de animacion americano es muy relacionado a Walt Disney, tal como menciona
Sanchez (2002) “ni fue un pionero, ni inventd la aplicacion del sonido y el color a la
animacion, pero supo valerse de aportaciones ajenas y establecer un sistema de produccion
estandarizado que llevo al dibujo a una alta perfeccion” (p. 126). En 1928, Disney da a

conocer a uno de sus personajes mas famosos, Mickey Mouse, siendo €l mismo el que le dio

42



voz a dicho personaje, posteriormente llevé a cabo cortometrajes y largometrajes que incluso,
lo hicieron acreedor de premios de la Academia. No obstante, también sobresalen nombres
como Tex Avery, creador de los Looney Tunes, y su personaje mas famoso, Bugs Bunny;
Hanna y Barbera, creadores de Tom y Jerry, los Picapiedra y el Oso Yogui; de la misma

manera, los hermanos Fleischer, autores de Popeye el marino y Betty Boop.

Al mismo tiempo, Japdn, en Asia Oriental, realizaba su propio cine de animacion, el
cual se caracterizaba por accion y violencia dramatizada. Hayao Miyazaki es uno de los
autores que mas sobresalen con este género, con obras como The Castle of Cagliostro (1980)
y Tonari no Totoro (1988), de igual manera sobresale Rumiko Takahashi, con Inuyasha
(1996). Sanchez (2002) considera que lo que caracterizaba a Japon era que la inspiracion de
su cine de animacion tenia lugar en las tiras de comic e historietas, conocidas como manga.
De ahi que muchos animadores eran historietistas que llevaban los personajes de dichos
mangas a los largometrajes animados. Este tipo de cine de animacion que caracterizaba a

Japdn se le conoce como Anime.

2.7.2.1.  Anime, cine de animacién japonés

En Japon se cred un producto propio de éste y de su cultura, el Anime. En sus inicios,
alrededor de 1910, este género cinematografico era conocido como sean eiga, que significa
“peliculas de lineas dibujadas™; afios después empezd a llamarse animeeshon, para
posteriormente abreviarse Unicamente a anime, que es como se conoce actualmente (Gan,
2009). Kouijen (2003, como se citd en Horno, 2012) relaciona la palabra anime como una
abreviacion del término occidental animation. Robles (2010, como se cité en Horno, 2012)
establece el término animé, considerando que la palabra es de origen francés, pero “aunque
también se documenta la forma aguda animé, para la voz que designa la animacion japonesa,
es mayoritaria en espafiol la pronunciacion llana anime, a la que corresponde la grafia sin

tilde anime” (Real Academia Espafiola, s.f.).
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El origen de esta animacion, considera Horno (2012), est4 vinculada a una antigua
tradicion japonesa de la época feudal, en la que elaboraban estampas con representaciones
gréficas y narrativas en papel, lo cual posteriormente se convirtié y denominé como manga.
Segun el autor, los mangas mas exitosos eran trasladados a la television de manera animada,
denominandolos como animes. Durante sus inicios, era utilizado como una forma de
expresion contraria al régimen de gobierno de esa época, “durante la época fascista de Japon,
previa a la Segunda Guerra Mundial, los animadores eran pesadamente censurados y muchas
veces se le restringia a solo producir propaganda, o simplemente, no se les permitia trabajar”
(Poitras, 2001, p. 16). No obstante, y a pesar de la censura, se llevaron a cabo animaciones
propagandisticas referenciando grupos de armada, como Momotaro: dios de las olas (1943).

El primer cortometraje de animacion nipon, fue el realizado entre los afios 1907 y
1911, titulado Katsudo Shashin, con una duracion de tres segundos, del cual no se tiene
registro de la persona que lo animo y fue descubierto en Kioto hasta el afio 2005, éste fue
realizado con dibujos animados en fotogramas de tira de celuloide a una velocidad de
dieciséis imagenes por segundo (Horno, 2012). Afios después, en 1917, el dibujante de
manga, Oten Shimokawa, produce Imokawa Mukuzdo Genkanban no Maki (Mukuzo
Imokawa y el guardian de la entrada); sin embargo, debido a que no existia documentacién

en Japon durante esa época, no se tiene registro del anime mencionado.

Los japoneses se han convertido en productores y exportadores de productos
culturales, como la masica, la moda, videojuegos, gastronomia, mangas y animes. Daliot-
Bul (2009, como se cit6 en Magirdn, 2012) afirma que los productos culturales de Japén, han
experimentado un aumento considerable en sus exportaciones, a lo que Magiron (2012)
menciona que en la actualidad, en las principales ciudades del mundo se encuentran
restaurantes japoneses, hay gran variedad de mangas traducidos, las cadenas televisivas
muestran un porcentaje elevado de anime japonés y los videojuegos japoneses constituyen
cada vez mas, mayores éxitos de venta, la autora asegura que “el anime es un producto que
ha llegado a distintas sociedades y culturas, con las que ha construido comunicacion en

distintos niveles” (p. 75).
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Con base a esto, Magiron (2012) considera que uno de los principales factores del
éxito global del anime, es su estrecha relacién con el manga y los videojuegos, afirmando
que “los creadores japoneses han sabido explotar de forma muy eficiente un mismo producto
en diferentes plataformas o medios, lo que ha contribuido a consolidar el éxito global de sus
productos” (p. 33), asimismo, hace mencion que la disponibilidad de dichos productos en los
distintos medios ha contribuido a fortalecer su éxito, ya que los aficionados de manga,
empiezan a consumir anime y a comprar sus videojuegos, o viceversa. No obstante, la autora
afirma que las empresas deben recurrir a procesos de internacionalizacién y traduccion,
modificando y adaptando los elementos culturales que lo requieran para que sus productos

puedan venderse en distintos paises.

Debido a esto, Horno (2013) afirma que “el mercado de la animacion japonesa es
especialmente significativo y sin duda alguna se esta abriendo paso de forma vertiginosa en
el panorama mundial” (p. 5), agrega que en la década de los 90’s el anime ocupaba un 13%
de programacion televisiva en Estados Unidos, y que tan solo 20 afios después se habia
incrementado hasta llegar a un 37%, asimismo, en China, este tipo de series son las mas
consumidas entre la poblacion del pais, mas aun que sus propios contenidos televisivos. Gil
(2020) afiade que la animacion japonesa presenta obras inmutables al paso del tiempo,
arraigadas a su cultura e historia, capaz de actualizar los mitos clasicos a contextos actuales,
afirmando que “es capaz de adaptarse a las necesidades del puUblico gracias a la

diversificacion por tematicas y la segmentacion de la audiencia por edades” (p. 415).
2.7.2.1.1. Géneros dentro del cine de animacion japonés

Como se mencion0 anteriormente, el cine de animacion japonés, conocido como
anime, esta categorizado de acuerdo a sus tematicas, y segmentado con relacion a las edades

de sus espectadores. Torrents (2015) infiere tres formatos de produccidn, dividiéndolos de la

siguiente manera: series, peliculas y OVA.
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e Series: Son el formato mas comin y estan basadas generalmente en mangas. Son obras
compuestas entre 13 y 26 capitulos de media hora de duracién, emitidos una vez por
semana. Contienen un segmento de presentacion llamado opening, y uno de finalizacion
denominado ending, ambos interpretados por grupos musicales de alto nivel y éxito
comercial en dicho pais.

e Peliculas: Estas son el formato mas parecido al occidental, oscilando entre los 60 y 120
minutos de duracion. La empresa canonica de este formato es Studio Ghibli, con clasicos
como La tumba de las luciérnagas (1988), Mi vecino Totoro (1988), y El viaje de Chihiro
(2001).

e OVA (Original Video Animation): Son producciones animadas destinadas a la compra y
consumo individual. Algunos funcionan como obras independientes de series de
animacion exitosas, como Dallos (1983), el cual es considerado el primer OVA de la

historia del anime.

Asimismo, Torrents (2015) agrega que “las técnicas y costes de animacion de cada
formato suelen diferir bastante” (p. 163), debido a que son formatos muy distintos. Por ello,
la autora los categoriza en funcion del segmento de poblacién al que van dirigidos,
distinguiendo cinco géneros demograficos, los cuales son: kodomo, el shonen, el shajo, €l

seinen y el josei.

e Kodomo: Van dirigidos a publico infantil, desarrollando tramas sencillas y alegres, las
cuales son protagonizadas por nifios. Por ejemplo, Doraemon (1979) y Heidi (1974).

e  Shonen: Va dirigido hacia publico masculino, combinando la accion y el humor. Toma
lugar, en su mayoria, en institutos o escenarios fantasticos, con narraciones que incluyen
enfrentamientos fisicos o elementos sobrenaturales. Como ejemplos cabe destacar
Dragon Ball, Fairy Tail y One Piece.

e Shojo. Este género va dirigido a audiencia femenina, desarrollando relaciones
sentimentales entre los protagonistas, aunque también incluye elementos sobrenaturales
o0 de accidn. Entre los méas conocidos se encuentra Sakura, la cazadora de cartas (1998),
y Candy Candy (1976).
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e Seinen: Este género va dirigido hacia hombres adultos debido a su alto contenido
violento y sexual, desarrollando tematicas politicas y sociales. Berserk (1997) y Elfen
Lied (2004) son animes muy conocidos de este tipo.

e Josei: Por el contrario del Seinen, este género va dirigido hacia publico adulto femenino,
en ellos se narra romanticismo en historias menos idealizadas y mas realistas. Paradise
Kiss (2000) y Blue (1996) destacan en este género.

Finalmente, Torrents (2015) distingue subgéneros que nacen de los demograficos, ya
que estdn muy ligados a ellos, denomindndolos géneros tematicos. La autora realiza la

siguiente clasificacion:

e Shonen de lucha: La historia central de estos animes gira en torno a enfrentamientos
fisicos del personaje principal contra los antagonistas, en este género se puede hacer
mencion de Naruto (2002).

e Shonen spokon: En este género también se refleja un espiritu de lucha, pero en un
contexto deportivo. Resalta el valor de la amistad y posee, en su mayoria, un genio
prodigio como protagonista. Uno de los mas conocidos es Campeones: Oliver y Benji
(1990).

e Maho shojo: Narra historias de chicas con poderes magicos luchando contra personajes
malignos. Sailor Moon (1999) destaca en esta clasificacion.

e Seinen mecha: Es uno de los géneros mas antiguos, se puede mencionar a Astroboy
(1963) entre sus animes reconocidos, y se caracteriza por contar historias de robots
gigantes o manejados por jovenes que deben salvar al mundo.

e Seinen cyberpunk: Su trama se centra en futuros distdpicos con un alto avance
tecnologico, en los cuales el conflicto suele tener un origen tecnologico. Akira (1982-
1993) es uno de sus exponentes clasicos.

e Seinen chambara: Este anime esta caracterizado por contener contenido histérico, en el
que resalta Rurouni Kenshin (1994-1999).

e Yaoi o0 shénen ai y Yuri o sh6jo ai: Ambos giran en torno a tematicas homosexuales, el

primero con relacion a hombres con hombres y el segundo de mujeres con mujeres. Este
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tipo de anime se centra tanto en las relaciones romanticas como las sexuales de los
personajes. Loveless (2006) y Strawberry Panic (2005) sobresalen en estos géneros.
e Hentai: Este género es caracterizado por escenas sexuales explicitas. Uno de los mas

famosos de este género es la saga Urotsukidoji (1987-1989).

De esta manera, la autora concluye en que los géneros de anime son dificilmente
delimitables, y agrega, “he emprendido un ejercicio de clasificacion segin los usos mas
comunes, intentando definir las normas basicas de cada género, no hay ninguna de estas
categorias que sea impermeable”. Cada categoria esta relacionada a aspectos narrativos o de

contenidos, asi como la relacion con el publico al que van dirigidos.

2.7.2.1.2. Makoto Shinkai y sus obras de animacion

Makoto Shinkai nacié en Nagano en 1973, es director y productor de cine, ha logrado
reconocimiento internacional durante los ultimos afios debido a sus obras dentro del cine de
animacion japonés. Rojas-Sierra (2017) afirma que “resulta valioso explorar y comprender
la vision de mundo y la apuesta estética de este autor, que se estd convirtiendo en un
importante referente de la narrativa transmedia japonesa” (p. 74). Agrega ademas que, en la
cinematografia animada de Shinkai, “llaman la atencién los elementoS compositivos y
arquitecténicos de los que hace uso, asi como sus correspondencias simbdlicas y la
posibilidad de establecer conexiones significativas” (p. 82). Es por ello que los valores
ideologicos que identifican el estilo de Makoto Shinkai dota sus obras con caracteres

espirituales y misticos.

Segun datos del sitio oficial del director, ShinkaiWorks.com, en 2002, estren6 su
primer cortometraje denominado Voices of a Distante Star, el cual gané importantes
reconocimientos, mencionando el Tokyo International Anime Fair 21. Dos afios después, en
2004, realiz6 su primer largometraje llamado Kumo no Mukd, Yakusoku no Basho, el cual
fue acreedor del premio a Mejor Pelicula de Animacion en la 59° Mainichi Film Concours;

en 2007 estren6 Bydsoku Go Senchimétoru, el cual gano el premio a Mejor Largometraje de
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Animacion en los Asia Pacific Screen Awards; en 2011, llevo a cabo Hoshi o Ou Kodomo,
una pelicula con una narrativa distinta a las que habia estrenado anteriormente, y fue
galardonada con el Golden Monkey King, en el 8° China International Cartoon and

Animation Festival.

En 2013 fue reconocido por su pelicula Kotonoha no Niwa, siendo ganadora del
premio a Mejor Largometraje de Anime en el Stuttgart International Festival of Animated
Film; en Alemania. En 2016, estrend su mayor éxito comercial hasta el momento,
convirtiéndose en la segunda pelicula japonesa més taquillera de la historia, Kimi no Na wa;
gano premios importantes dentro de su industria, mencionando Excelente Animacion del Afio
y Guion del Afio, en la 40th Japan Academy Prize. Asimismo, fue reconocida
internacionalmente ganando el premio a Mejor Largometraje de Animacion en el 49th Sitges
Film Festival y Mejor Pelicula de Animacion en la 42th Los Angeles Film Critics Association
Awards. Su altima obra es Tenki no Ko, la cual fue estrenada en 2019.
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Capitulo 3

3. Marco Metodoldgico

3.1. Método

Segun Tamayo (2003), la investigacion es “una indagacion prolongada, intensiva e
intencionada. Es decir, la investigacion por si misma constituye un método para descubrir la
verdad; es, en realidad, un método de pensamiento critico” (p. 38), para Vasquez (2006) es
“un procedimiento para alcanzar un objetivo, es decir un proceso que permite ordenar una
actividad determinada” (p. 31). Por tal razon, es importante determinar qué método se

utilizara antes de iniciarla.

Debido a que se analizo el texto narrativo del largometraje y se determind su mensaje
estético, se examinaron detalladamente sus escenas para lograrlo. Es por ello que se utilizo
el método analitico, debido a que tal como afirma Vasquez (2006), “descompone el todo en
sus partes para investigar cbmo esta formado y organizado el objeto de estudio” (p. 34),
asimismo se utiliz6 el método sintético, el cual, “consiste en ir de las partes al todo” (p. 37).
El autor considera que “en cualquier clase de investigacion, se necesita de la aplicacion del
método analitico y del método sintético; a la union de ambos métodos se le ha denominado
también, método analitico-sintético” (p. 38). Teniendo esto en cuenta, se dividié y observo
la pelicula por escenas para analizarlas por separado y asi poder llegar a una conclusion

general.

3.2. Tipo de Investigacion

De la misma manera que fue importante determinar el método a utilizar, también lo
fue la eleccion del tipo de investigacion que se llevd a cabo. Méndez (1990) describe que “el
tipo de investigacion se elige en funcidn de los objetivos que se pretende alcanzar, de los
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recursos que se disponen y del tipo especifico de problema que se quiere abordar” (p. 11);
dentro de estos tipos de investigacion se encuentra el enfoque cualitativo.

En este sentido, Herndndez, et al., (2014) afirman que el tipo cualitativo desarrolla
preguntas e hipotesis antes, durante y después de la recoleccion y analisis de datos, las cuales
descubren preguntas de investigacion mas importantes, perfeccionadndolas y asimismo,
respondiéndolas. Ademas, es un proceso dindmico que se mueve entre los hechos y su
interpretacion. Esto permitio entender el contexto de la pelicula para determinar como y por
qué suceden los hechos dentro de ésta, interpretando los elementos del texto narrativo y la

propuesta de mensaje estético que posee.

3.3. Objetivos

3.3.1. General

Analizar la pelicula Kimi no Na wa, con base en los elementos del mensaje estético

propuestos por Eco.

3.3.2. Especificos

e Definir los elementos del componente descriptivo en la pelicula Kimi no Na wa, para
establecer la ideologia que transmiten en la pelicula, segin Velasquez.

e Determinar la propuesta ideoldgica planteada en la pelicula Kimi no Na wa, con base en
el analisis de textos narrativos propuesto por Velasquez.

e Describir los elementos del mensaje estetico de la pelicula Kimi no Na wa para

estudiarlos con base en lo propuesto por Eco.
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3.4. Técnicas

Las técnicas son las formas o maneras con las cuales el investigador obtiene

informacion. Vasquez (2006) aclara que “necesitamos de diversas técnicas adecuadas al

objeto de estudio para seguir el camino de investigacion” (79).

Para efectos de esta investigacion se utilizd principalmente la técnica de observacion
simple o no participante, la cual consistio en “observar de manera neutral sin involucrarse
en el medio o realidad en la que se realiza el estudio” (Arias, 2012, p. 69). Vasquez (2006)
menciona que el observador entra en contacto con el objeto estudiado, pero
permaneciendo ajeno al mismo.

Recopilacion bibliografica y electrénica, la cual hace posible la recoleccién de
informacion de manera organizada.

Analisis y descripcién del contenido, VVasquez (2006) menciona que esta técnica permite

ubicar lo esencial para trasladarlo a fichas de trabajo o fichas de estudio.

3.5. Instrumentos

Tal como los define Tamayo (2003), los instrumentos son una serie de elementos que

el investigador construye con la finalidad de obtener informacion y asi facilitar su medicion.

De la misma forma, Arias (2006) menciona que son los recursos utilizados para obtener,

registrar o almacenar la informacion que formaré parte de la investigacion. Para cumplir los

objetivos propuestos en el presente trabajo se utilizaron los siguientes:

Fichas bibliograficas, de informacion, de anélisis y de resumen, las cuales sirvieron de
apoyo para recolectar la informacién que se utilizo en el trabajo.

Modelo de analisis de textos narrativos propuesto por Velasquez (2016) y los elementos
del mensaje estético desarrollados por Eco (2000), los cuales ayudaron a cumplir los

objetivos trazados.
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3.6. Poblacién

Para la presente investigacion, la poblacién considerada se basd en los siete
largometrajes de animacion japonesa que ha escrito y dirigido Makoto Shinkai, los cuales
han sido acreedores de premios dentro de su industria cinematografica. Dichos filmes son los

siguientes:

e  Kumo no Muko, Yakusoku no Basho (2004)
e Byosoku Go Senchimé&toru (2007)

e Hoshi o Ou Kodomo (2011)

e Kotonoha no Niwa (2013)

e Kimino Nawa (2016)

e Tenkino Ko (2019)

e  Suzume (2022)

3.7. Muestra

A pesar que los siete largometrajes que ha dirigido Makoto Shinkai han sido
galardonados con reconocimientos dentro de su género cinematogréafico, se eligio Kimi no
Na Wa como muestra, debido a que en sus primeros meses de estreno recaudé mas de 350
millones de ddlares, segin datos de The Numbers (2016), volviéndose el filme més taquillero
de Japon en 2016 y siendo acreedor de los premios méas importantes de su género
(FilmAffinity, 2016). Debido a eso, se tomo esta pelicula como muestra para examinarla
desde la perspectiva semioldgica, analizando su contenido narrativo, determinando su

mensaje estético y su propuesta ideoldgica.

3.8. Procedimiento

La presente investigacion tuvo como proposito analizar la pelicula Kimi no Na wa con

base en los elementos del mensaje estético expuestos por Eco (2000) y el modelo de analisis
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de textos narrativos de Veldsquez (2016); con base en dichos objetivos se determind que el
tipo adecuado de investigacion a utilizar seria el cualitativo, el cual permite recolectar de
mejor manera datos para su posterior interpretacion. Establecido esto, se concluyé que el
método analitico, el cual descompone un todo en partes, y el método sintético, el cual va de
las partes a un todo, ayudarian a cumplir con dichos objetivos de una manera eficaz y
eficiente.

Asimismo, se recolectd informacion bibliografica y electronica para posteriormente
elaborar los instrumentos que sirvieron para el estudio y la descripcion, basados segun el
modelo de andlisis a realizar para decodificar la propuesta ideolégica transmitida en el filme

Kimi no Na wa.

Se inicié describiendo el significado connotado del componente descriptivo,
utilizando personajes, espacios y tiempos, segun el andlisis de textos narrativos propuesto
por Velasquez (2016). Asimismo, se detallo la propuesta ideoldgica del filme y se determind
sus signos estéticos del mensaje, tomando como base lo planteado por Eco (2000), utilizando
el componente descriptivo a nivel de espacio, tomando en cuenta la manipulacion,

ambigiedad, autorreflexividad e hipercodificacion presentada por el autor para dicho estudio.
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Capitulo 4

4. Analisis e Interpretacion de Resultados

A continuacion, se presentan los resultados del andlisis realizado a la pelicula Kimi no
Na wa, la cual fue el objeto de estudio para este trabajo, en el cual se aplico el modelo de
analisis de textos narrativos presentado por Velasquez (2016), con el fin de definir los
elementos de su componente descriptivo y determinar la propuesta ideolégica de la pelicula,

asi como el analisis del mensaje estético expuesto por Eco (2000), describiendo sus cuatro

elementos para lograr una mejor interpretacion.

4.1. Ficha Técnica

Titulo original: | Kimi no Na wa.

Afio: 2016.

Duracion: 106 minutos.

Pais: Japon.

Direccion: Makoto Shinkai.

Guion: Makoto Shinkai.

Fotografia: Makoto Shinkai.

Produccion: Katsuhiro Tskei, Kdichird Itd, Genki Kawamura.
Mdsica: Radwimps.

Reparto: Animacién.

Productora: Selecta Vision, Comix Wave Films, Radwimps.

Distribuidora;

Toho (Japon), Selecta Vision (Espafia), KEM Media (Latinoamérica).

Género:

Drama, Ciencia Ficcion, Fantasia, Romance.

Fuente: Elaboracién propia, (2023).
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El titulo original de la cinta esta en japonés: Kimi no Na wa. Traducido al espafiol es:

Tu nombre.

4.2. Analisis de textos narrativos

4.2.1. Conflicto

El primer paso en el andlisis es identificar el conflicto, es decir, el asunto principal
sobre el cual gira la trama de la historia que narra Kimi no Na wa. En este caso, el conflicto

identificado es: la diferencia de la temporalidad.

Se puede entender que, el tema principal de la historia es el tiempo. Los protagonistas
se ven envueltos en un problema debido a que vivian en diferentes lineas temporales sin
siquiera saberlo. Conforme avanza la historia, se observa cdmo los personajes intentan
romper dichas barreras temporales con tal de lograr un mismo objetivo, el cual era conocerse.
Por consiguiente, luego de determinar que el conflicto gira en torno a la diferencia de la
temporalidad, se presenta la oposicion de temporalidad vs. atemporalidad.

La pelicula inicia con Mitsuha Miyamizu, quien vive en un pequefio pueblo llamado
Itomori pero que, debido a sus aburridos y rutinarios dias en el lugar, desea ser en su siguiente
vida un apuesto joven de Tokio. Ella empieza a sofiar que vive la vida de un chico llamado
Taki Tachibana, residente de Tokio. Al mismo tiempo, un chico en Tokio empieza a sofiar
que vive la vida de una chica llamada Mitsuha Miyamizu. Simultineamente, ambos
descubren un dia que esos no son suefios, y que en realidad han estado intercambiando

cuerpos, al darse cuenta de eso comienzan a comunicarse para poder sobrellevar la situacion.
El conflicto da inicio cuando ambos protagonistas van creando un vinculo mas grande

entre ellos y surge el deseo de conocerse. Sin embargo, lo que ellos ain no saben es que

ademas de vivir en distintos lugares, también estan separados por una distinta linea temporal,
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pues la temporalidad de Mitsuha esté atrasada por tres afios. A partir de este hecho, la trama
se complica pues, cuando ocurren estos intercambios de cuerpos, Mitsuha los vive tres afos
en el futuro y a su vez, Taki los vive tres afos en el pasado, lo cual lleva a Taki a buscar la

manera de romper las barreras del tiempo para lograr conocer a Mitsuha.

Hace 2.3 semanas. me djo que ol cometa poduizjerse

4.2.2. Argumento

El segundo paso es describir el argumento que gira en torno al conflicto identificado
previamente, también es conocido como el resumen cronoldgico de la historia. En este paso
se responden tres momentos importantes formulados en preguntas: ;cémo empieza la

historia?, ¢qué origina el cambio? y, ;como termina la historia?

4.2.2.1. ;Como empieza la historia?

Mitsuha Miyamizu vive en una pequefia ciudad Illamada Itomori, pero ella esta
aburrida de su rutinaria vida en ese lugar, por lo que desea ser un chico y vivir en Tokio. Una
noche se va a dormir y al despertar, sin esperarlo, intercambia cuerpo con Taki Tachibana,
un chico que vive en Tokio. Al darse cuenta de dicho intercambio de cuerpos, empiezan a
comunicarse a través de notas o incluso, escribiéndose en la piel del otro, debido a que cuando
regresan a sus cuerpos ninguno recuerda lo ocurrido anteriormente. Durante los siguientes
dias, Taki hace que Mitsuha se vuelva popular en la escuela y Mitsuha por su parte, logra que

Taki tenga una cita con la chica que le gusta, Miki Okudera, a la cual él no se atrevia a
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hablarle. Dicha cita tendria lugar el mismo dia que un cometa podria observarse pasar durante
el festival del pueblo de Itomori, donde vivia Mitsuha.

iPor favor, hazme en mi otra vida un chico finda de Tokyol

4.2.2.2. ;Qué origina el cambio?

El dia de la cita de Taki con Miki, Mitsuha se da cuenta que tiene sentimientos hacia
Taki y llora al imaginarlo junto a alguien més; Taki por su parte, se da cuenta que de quien
esta realmente enamorado es de Mitsuha e intenta comunicarse con ella, pero no lo logra. A
partir de ese dia el intercambio de cuerpos finaliza, y ya no vuelve a saber mas de ella. Con
el pasar de los dias, Taki toma la decision de buscar a Mitsuha, y su amigo del instituto,
Tsukasa Fujii, junto a Miki deciden acompaiiarlo. Durante el viaje, mientras Taki ve un
dibujo del pueblo de Mitsuha, el duefio de un restaurante le dice que es la ciudad de Itomori
y les cuenta lo ocurrido en ese lugar tres afios antes, cuando la caida de la parte de un cometa

cayo en el pueblo, destruyéndolo y matando a sus habitantes.

Taki rehusandose a creerlo, llega a Itomori y ve el créater que dej6 el cometa, dandose
cuenta que, en realidad, Mitsuha ha estado muerta los ultimos afios, en ese momento sus

recuerdos de ella empiezan a desvanecerse lentamente.
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4.2.2.3. ;Como termina la historia?

Taki recuerda que la familia de Mitsuha adoraba a un dios, por tal motivo llega al
santuario donde esta el sake de Mitsuha y lo bebé, esperando lograr conectarse nuevamente
con Mitsuha, pero mientras lo hacia cae al suelo y queda inconsciente. Cuando Taki despierta
esta nuevamente en el cuerpo de Mitsuha, justo en el dia que el cometa cae en la ciudad. Taki
intenta evitar que los habitantes de Itomori mueran esa noche, convenciendo a sus amigos
Tessie y Sayaka de ayudarlo. Taki recuerda que su cuerpo posiblemente esta en el santuario,
por lo que se dirige hacia ese lugar esperando ver a Mitsuha. Estando en el lugar, llega la
hora del crepusculo y ambos, Taki y Mitsuha, finalmente se ven frente a frente. Conversan
un rato, pero al terminar el crepusculo, Taki desaparece y Mitsuha se dirige nuevamente a su

pueblo para seguir evacuando a las personas mientras Taki despierta sin recordar nada.

Afios despues, Taki y Mitsuha se encuentran nuevamente en Tokio, sin recordar nada
el uno del otro, pero sintiendo la conexidn que los unia afos atras, derramando lagrimas y

preguntandose sus nombres simultaneamente.

Ay, da |
-

Sieltiempo

Veidad puetle ses cambiach.
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4.2.2.4.  Argumento Unificado

Mitsuha Miyamizu pasa sus dias aburrida en un pequefio pueblo llamado Itomori,
debido a que su vida en el lugar es muy rutinaria. Una noche, luego de ir a dormir, Mitsuha
despierta en el cuerpo de un chico residente de Tokio, Taki Tachibana y éste, a su vez,
despierta en el cuerpo de ella. Al principio ambos piensan que dichos intercambios de cuerpos
son solo suefios, pero al darse cuenta que no lo son y que esta pasando realmente, buscan la

manera de comunicarse para sobrellevar las consecuencias que este cambio les causa.

Taki logra que Mitsuha se vuelva popular en su escuela y Mitsuha por su parte, logra
que Taki tenga una cita con la chica que le gustaba. Sin embargo, el dia de la cita de Taki,
ambos se dan cuenta que tienen sentimientos el uno por el otro, por lo que Taki intenta hablar
con Mitsuha, pero no lo logra, y a partir de ese dia el intercambio de cuerpos finaliza y ya no

vuelve a saber de ella.

Taki decide emprender un viaje hacia Itomori para hablar con Mitsuha vy, es
acompariado de tu amigo Tsukasa y su compafiera de trabajo, Miki. Durante dicho viaje, Taki
se entera de lo ocurrido en Itomori tres afios atras, cuando la caida de una parte de un cometa
cay6 en el pueblo, destruyéndolo y matando a sus habitantes. Luego de eso, Taki llega a
Itomori y lo confirma al ver el enorme crater que dejo el cometa en el lugar, y se da cuenta
gue Mitsuha en realidad, ha estado muerta los Gltimos afios a la vez que, sus recuerdos hacia

ella van desapareciendo lentamente.

Taki llega al santuario de la familia Miyamizu y le pide al dios que ella adoraba que
le dé una oportunidad de conectarse con Mitsuha una vez mas, luego de eso se resbala y al
despertar nuevamente esté en el cuerpo de Mitsuha, la mafiana que el cometa cae, por lo que
pide ayuda a Tessie y Sayaka para evacuar a los habitantes del pueblo y evitar sus muertes.
Luego de eso, se dirige al lugar donde esta el santuario ya que su cuerpo sigue ahi y

posiblemente el alma de Mitsuha también. Justamente cuando llega, cae el crepusculo y
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ambos, Taki y Mitsuha, finalmente se ven frente a frente, conversan un rato y Taki le advierte
del peligro que se acerca, por lo que ella regresa al pueblo a terminar lo que él empezo.

Afos después, Taki y Mitsuha se encuentran nuevamente en Tokio, y a pesar que
ninguno recuerda nada de lo que sucedi¢ afios atras, ambos sienten una conexién inexplicable
el uno por el otro y, derramando lagrimas, simultaneamente, preguntan sus nombres. De esa
manera, al contrario que al inicio de la historia, finalmente encuentran lo que ambos estaban

buscando.

4.2.3. Secuencias

El tercer paso son las secuencias. Velasquez (2016) indica que, si el comienzo de la
historia es negativo, se le llamara disforico; si es positivo, se le llamara euforico. Asimismo,
menciona que el final de la historia debe de ser lo contrario al inicio. El autor afiade que si la

situacion final es igual a la inicial es porque no se definié correctamente el conflicto.

Secuencias Vision optimista

Situacién | La situacion inicial es disférica. Ambos protagonistas encuentran la manera
inicial de comunicarse entre ellos y establecer reglas para que el intercambio de
cuerpos no afecte la vida personal del otro. Taki al tener personalidad mas
segura, logra que los compafieros de Mitsuha dejen de burlarse de ella, y
Mitsuha por su parte, con su personalidad sensible y tierna, logra que Taki
tenga una cita con la chica que le gusta. Sin embargo, Mitsuha se arrepiente
de haber sido la que organizé la cita y desea ser ella la acompafiante de Taki,
incluso llora al imaginarlos juntos, dandose cuenta que tiene sentimientos
hacia él. Taki por su parte, a pesar de estar en una cita con la chica que le
gustaba, no se siente del todo bien y preferiria que fuera Mitsuha su

acomparfiante, dandose cuenta que se ha enamorado de ella.
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Taki, al darse cuenta que tiene sentimientos hacia Mitsuha decide
confesarselo e intenta comunicarse con ella, pero no obtiene respuesta.
Ademas, el intercambio de cuerpos ya no ocurre mas y €l ya no vuelve a
saber nada de ella. Taki al no tener mas noticias de Mitsuha, decide
emprender un viaje a Itomori para verla y hablar con ella, pero se encuentra
con la noticia que tres afios atras, parte de un cometa cayd en ese pueblo,
acabando con éste y con la vida de sus habitantes, incluyendo la de Mitsuha.
Por lo que Taki se da cuenta que todo ese tiempo hubo una diferencia

temporal que los separaba el uno del otro.

Sin embargo, Taki no quiere darse por vencido y busca la manera de evitar
la muerte de Mitsuha. Llega al santuario de la familia Miyamizu, y le pide al
dios que ellos adoraban la oportunidad de hablar con Mitsuha una vez mas.
Taki bebe el sake hecho por Mitsuha tiempo atrds para, de esa manera,
intentar conectarse nuevamente con ella, pero durante el proceso, se resbala,

cae al suelo, y durante su caida, ve la vida de Mitsuha desde su nacimiento

hasta su muerte y se desmaya.

oy sltero porGUERAETOR
-

[P ——

Proceso

Se da un proceso de mejora, ya que Taki logra romper la barrera temporal
que lo separaba de Mitsuha, nuevamente despierta en el cuerpo de ella, y lo
hace justo la mafiana de la caida del cometa en Itomori, por lo que aun esté a
tiempo de evitar la muerte de ella y de los demas habitantes del pueblo. Con
ayuda de Tessie y Sayaka intentan evacuar el pueblo a pesar de todas las

dificultades que se les presentan.
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il necesariamentel ;Sabes como se form el Lago omari?

Situacion

final

La situacion final es euforica, afios después, a pesar de haberse olvidado el
uno al otro, Taki y Mitsuha se reencuentran mientras los trenes en los que se
transportaban se cruzan paralelamente. Ambos, sienten una conexion
inexplicable y al bajar de los vagones, corren por las calles buscandose, hasta
gue se encuentran en unas escaleras, y con lagrimas en los 0jos, se preguntan

simultdneamente sus nombres.

Fuente: elaboracion propia, con base en Velasquez (2016).

4.2.4. Componente descriptivo

El cuarto paso es el componente descriptivo, el cual describe las caracteristicas de los

elementos del texto, detallando a los personajes, los espacios y los tiempos. Esto se realiza

en dos momentos, el primero mostrando dichas caracteristicas al inicio de la historia y, el

segundo momento las ubica en una oposicion.
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4.2.4.1. Personajes

o Primer momento

Personajes

Caracteristicas

Mitsuha Miyamizu

gyl

Es una adolescente de 17 afios que vive en el pueblo de

Itomori junto a su abuela y su hermana. Participa en antiguas
tradiciones en el santuario familiar. Es hija del alcalde del
pueblo, lo cual la hace sentirse presionada y la hace querer

una vida distinta.

Taki Tachibana

)

7

Es un adolescente de 17 afios que vive en la ciudad de Tokio.
Estudia y ademas trabaja en un restaurante italiano. Es un
poco agresivo, caracteristica que le ha causado varias peleas

con otras personas.

Katsuhiko Teshigawara

>)

9

Es uno de los amigos de Mitsuha. Es experto en maquinaria
y ayuda a Mitsuha en su plan de salvar al pueblo del cometa.

Sayaka Natori

Es una de las amigas de Mitsuha. Es una chica tranquila,
miembro del club de transmisién de la escuela secundaria, y

ayuda a Mitsuha en su plan de salvar al pueblo del cometa.

Toshiki Miyamizu

Es el alcalde de Itomori y padre de Mitsuha. Es un hombre
de caracter fuerte, volviéndolo un padre muy exigente con
Mitsuha.
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Es una de las compafieras de trabajo de Taki, en el
restaurante italiano. Estaba interesada en Taki, pero al
descubrir que €l estaba enamorado de alguien mas, decide

ayudarlo a encontrarla.

Es uno de los mejores amigos de Taki y es su compafiero de
clases en la escuela secundaria. Se preocupa por Taki

cuando él quiere encontrar a Mitsuha, y lo ayuda a buscarla.

Fuente: elaboracion propia, con base en Velasquez (2016).

Para el analisis Unicamente se consideraron a los personajes que participan de manera
directa en el conflicto. Es decir, a los amigos de Taki, a los amigos y al padre de Mitsuha. Se
excluy6 a Hitoya Miyamizu (abuela de Mitsuha), Yotsuha Miyamizu (hermana de Mitsuha)
y a Shinta Takagi (amigo de Taki), ya que, aunque influyen en la historia de la pelicula no lo

hacen durante el conflicto.
o Segundo momento:

Al detallar las caracteristicas de los personajes que influyen durante el conflicto, se
puede observar que antes de la caida del cometa se muestran felices y alegres. Incluso cuando

Taki y Mitsuha estan intercambiando sus cuerpos se notan contentos a pesar de ello. Sin

embargo, durante y luego de la caida del cometa, sus caracteristicas pasan a ser tristes y
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preocupadas. Se puede ver a Mitsuha llorando y a Taki intranquilo. Por lo tanto, el segundo

momento en el andlisis de los personajes es:

Felicidad vs Tristeza

4.2.4.2. Espacios

o Primer momento

Espacios

de

Itomori

Pueblo

Caracteristicas

Representa la paz, la calma, la tranquilidad. Durante la pelicula, Mitsuha y sus

amigos se muestran cansados de vivir en un pueblo tan aburrido como Itomori.
No tienen muchos lugares a los cuales ir, a pesar de estar rodeados de arboles
y de un lago. Asimismo, en dicho pueblo se puede observar su relacion con las

mitologias y deidades. La familia de Mitsuha participa en tradiciones antiguas.

Ciudad
de Tokio

Representa el bullicio y la intranquilidad. Durante el transcurso de la historia,
se muestra que Taki no tiene tiempo libre ya que se dedica a estudiar y a
trabajar. La ciudad esta rodeada de rascacielos y hay muchos lugares a los

cuales ir a pasar el rato.

66




i - »

‘ “ bk o
ik lut&!ls' A o

Fuente: elaboracion propia, con base en Velasquez (2016).
o Segundo momento:

Dadas las caracteristicas encontradas con respecto a los espacios donde se desarrolla
la pelicula, se observa que en el pueblo de Itomori existe la tranquilidad y la calma, la rutina
predomina en el lugar y no hay nada que la perturbe. En la ciudad de Tokio, por el contrario,
impera el bullicio, la gente estd mas activa. Por lo tanto, el segundo momento de los espacios
es derivado por la oposicion entre:

Paz vs Intranquilidad
4.2.4.3. Tiempos
o Primer momento
Tiempos ‘ Caracteristicas
Antes del Mitsuha Miyamizu es una chica de secundaria que vive en Itomori. Esta

cambio de | aburrida de la vida en ese pueblo y desea ser en su siguiente vida un apuesto

CUerpos. chico que viva en Tokio.

i0dia este puebiol (Odio esta vidat iPar favor, hazme en mi otra vida un chico linda de Tokyo!

Durante el | Mitsuha empieza a cambiar de cuerpo con Taki Tachibana, un chico de
cambio de | secundaria que vive en Tokio. Este cambio ocurre cotidianamente y se ven
CUerpos. obligados a buscar maneras de comunicarse para poder sobrellevar el

intercambio de cuerpos.
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Debido a que Taki y Mitsuha tienen personalidades completamente
diferentes, eso empieza a afectar la vida del otro cuando intercambian
cuerpos. Mitsuha, con su personalidad timida, logré que Taki desarrollara
una relacion con su compafiera de trabajo, Miki, de quien estaba enamorado
desde hace tiempo; Taki por su parte, con su personalidad vanidosa, logro

que Mitsuha se volviera popular en la escuela.

Taki, en el cuerpo de Mitsuha, acompafia a su abuela y a su hermana al
santuario familiar a dejar como ofrenda el Kuchikamisake, una tradicion
familiar que consiste en un alcohol fermentado, al dios guardian del pueblo

que gobierna las conexiones humanas.

Después del
intercambio

de cuerpos.

Al dia siguiente, Taki despierta en su propio cuerpo y tiene una cita con
Miki, cita que fue organizada por Mitsuha. Pero dicha cita termina mal ya

que Taki se da cuenta que desarrollé sentimientos por Mitsuha.

Ese mismo dia, Mitsuha despierta en su cuerpo y se da cuenta que esta
enamorada de Taki y se lamenta de no ser ella la que esté con él en su cita.
Esa noche es el festival del pueblo, asi que ella empieza a prepararse para ir
con sus amigos y observar el paso de un cometa que podria apreciarse en el

lugar.
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Taki decide llamar a Mitsuha, pero no obtiene respuesta. Decide entonces
ir a verla a Itomori, y emprende un viaje hacia dicho pueblo, acompafiado
por su amigo Tsukasa y por Miki. Durante el viaje, el duefio de un
restaurante le dice que tres afios atras un cometa caydé en ese pueblo,

destruyéndolo.

Taki llega a Itomori y confirma que en ese pueblo hay un crater y se rehlsa
a creer que Mitsuha ha estado muerta los Gltimos tres afios, y sus recuerdos
sobre ella empiezan a distorsionarse, dandose cuenta que realmente sus

lineas de tiempo estuvieron separadas por tres afios.

Crepusculo

Taki no quiere resignarse a ya no saber mas de Mitsuha, y decide ir al
santuario de la familia Miyamizu con la esperanza de intercambiar sus
cuerpos nuevamente y advertirle de la caida del cometa para evitar su
muerte. Taki lo consigue y despierta en el cuerpo de Mitsuha una vez mas

mientras ella despierta en el cuerpo de Taki, dentro del santuario.

Taki y Mitsuha se dirigen al punto mas alto de Itomori, y al caer el
crepusculo ellos se encuentran finalmente, regresando a sus propios
cuerpos. Taki advierte a Mitsuha del cometa y le pide evacuar el pueblo
junto a los demaés habitantes para evitar sus muertes, mientras ella confirma
lo que le dice al ver el crater sobre Itomori. Al terminar el crepusculo,
Mitsuha se dirige al pueblo a advertir a todos, ideando un plan junto a sus

amigos, Tessie y Sayaka, para evacuar la ciudad. Sin embargo, mientras lo
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hace, ella empieza a olvidar a Taki lentamente, hasta que lo hace por
completo. Taki despierta en su temporalidad nuevamente, sin recordar a
Mitsuha.

Final Cinco afios después, Taki se encuentra buscando empleo luego de graduarse
de la Universidad. Se puede observar que el destino de los habitantes de
Itomori fue cambiado, ya que evacuaron la ciudad y todos resultaron ilesos

de la caida del cometa.

Taki y Mitsuha cruzan miradas un dia, cuando los trenes en los que iban se
colocan paralelamente, y ambos se sienten atraidos el uno por el otro sin
saber la razon. Bajan de sus respectivos trenes para buscarse y al llegar a
unas escaleras, se encuentran nuevamente. La conexion que tenian se hace
presente, Taki le confiesa que siente conocerla de antes y Mitsuha le
responde que siente lo mismo y entonces, simultaneamente, ambos

preguntan sus nombres.

Fuente: Elaboracion propia, con base en Velasquez (2016).
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o Segundo momento:

Conforme se desarrolla la historia, se comprende que existe un antes y un después del

intercambio de cuerpos y de la caida del cometa, lo cual marca las pautas de los personajes.

Durante el intercambio de cuerpos se ubica la incertidumbre de ambos personajes por
lo que estaban viviendo, asi como la felicidad al empezar a acostumbrarse al suceso. Mientras
que, despues de dicho intercambio se puede notar la tristeza de ambos al darse cuenta de sus
sentimientos por el otro. La oposicién que se conforma en el segundo momento es:

Pasado vs. Presente
4.2.5. Oposiciones

El quinto paso es ordenar de forma congruente las oposiciones que se han encontrado
en los anteriores pasos. Primero se ubica la oposicion generada desde el conflicto, luego se

confrontan los conceptos principales que se oponen en el texto.

Temporalidad Atemporalidad

Tristeza Felicidad
Intranquilidad Paz
Presente Pasado
Disforico Euforico
Muerte Vida

Fuente: elaboracion propia, con base en Velasquez (2016).

De esta manera, la temporalidad real inicia con una situacion disférica que fue
degradando lentamente, en la cual el presente estd envuelto de tristeza, intranquilidad e
incluso muerte. Por otra parte, se puede notar que, cuando los protagonistas logran romper

las barreras del tiempo, creando asi un efimero momento atemporal, y se conocen finalmente,
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dicho momento inicia de manera euférica y fue mejorando la vida de ambos protagonistas,

mostrandolos con felicidad y paz en sus vidas.

4.2.6. Propuesta ideologica

El resultado de los anteriores pasos se conecta en la propuesta ideolégica. A manera
de conclusion se da a conocer el mensaje ideoldgico que el texto transmite, definido desde el

punto de vista del investigador y del conflicto planteado.

La propuesta ideoldgica ofrecida por la pelicula Kimi no Na wa es:

La cinta presenta una combinacion entre el presente y el pasado. Incluso, se puede
comparar con la vida real, en cdmo muchas veces las personas quieren regresar en el tiempo
para cambiar algun hecho que los marcé o evitar hacer algo, lo que cambiaria por completo
sus vidas. Las personas viven estancadas en sus pasados, arrepintiéndose de lo que hicieron
0 de lo que no hicieron, sin centrarse en sus vidas actuales, desaprovechando muchas

oportunidades.

Muestra también el contraste entre la vida y la muerte. Las personas a pesar de llevar
vidas tranquilas y en paz, no estan conformes con ellas y desean las vidas de otros, lo cual
podria tomarse como una critica a la sociedad actual, en la cual se alaban a las personas
famosas de internet, quienes muestran vidas perfectas y envidiables, sin saber si realmente
son felices. Y cuando sus vidas terminan, mueren llenos de arrepentimiento por no haber

disfrutado lo que tenian.

Asimismo, Makoto Shinkai, por medio de la famosa leyenda japonesa del hilo rojo del
destino, deja en claro su creencia de cdmo todas las personas estan conectadas o destinadas
a encontrarse con alguien o con algo sin importar el espacio o el tiempo que los divida. Las

personas desde su nacimiento nacieron con un prop6sito en sus vidas y aunque muchas veces
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estas conexiones se vean afectadas, de una u otra manera lograran la manera de reconectarse

nuevamente.

4.3. Anadlisis del mensaje estético

Cuando un mensaje posee las cuatro caracteristicas propuestas por Eco (2000),
manipulacion, ambigledad, autorreflexividad e hipercodificacion, se considera como una
pieza artistica y estética; por tal razon, en este analisis se determina la manifestacion de dichas

caracteristicas.

4.3.1. Manipulacion

Existe manipulacién en el mensaje cuando se presentan determinados materiales con
el fin de ser inspeccionados de una manera mas profunda. De esta manera, los mensajes
emitidos influyen en los receptores para que interpreten inconscientemente lo que el emisor
quiere. Para detallar los elementos de manipulaciéon en la cinta, se tom6 como base el

componente descriptivo del analisis de textos narrativos.

Elementos Andlisis

Caodigos Prosodicos

"?' o] i

g v,
QU puedes decir?,

Cuando Mitsuha (dentro del cuerpo de Taki)
estd trabajando en el restaurante italiano,
uno de los clientes, con aspecto malvado,
despectivamente le dice que en su comida
habia un palillo de dientes, y de no haberlo

notado posiblemente se hubiera lastimado, a

En esta escena, el autor muestra un codigo
prosodico para prever lo que sucedera a
continuacion. La manera en la que el cliente
habla levantando la voz deja en claro su
objetivo, queriendo quedar como una

victima para que acepten sus condiciones,
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lo que Mitsuha desconcertadamente le dice
que al ser un restaurante de comida italiana
no utilizan palillos chinos y el cliente de

manera enojada golpea la mesa.

en este caso, dejarlo ir sin pagar la comida,
haciendo ver que esa era su proposito
principal al llegar al restaurante. El disefio
de este personaje se muestra con facciones
muy marcadas y una mirada incluso
sonrisa  sarcastica,

malvada, y una

mostrando sus verdaderas intenciones.

Angulo

Taki (dentro del cuerpo de Mitsuha) se
encuentra junto a sus comparieros de clase,
cuando escucha susurros de otros de sus
comparieros haciendo mencion al alcalde
del pueblo (su padre) y los beneficios que
ella obtiene gracias al parentesco que los
une. A lo cual, Taki cansado de escuchar
que hablan de esa manera de Mitsuha,
levanta una pierna y tira un escritorio con
cosas encima, en direccion hacia quienes
estaban hablando mal, dejandoles claro que
los escuchd y que sabe como defenderse de

ellos.

En esta escena, el autor utiliza un angulo
contrapicado, mostrando a una Mitsuha
empoderada y autoritaria, ya que esa es la
perspectiva que Taki quiere dar de ella,
mostrandose incluso superior a sus
compafieros para que dejen de hablar de
ella. Sin decir una sola palabra, Gnicamente
lanzando con su pierna un escritorio, logro
gue sus compafieros incluso sintieran miedo

de ella.

Colorizacion

Un fragmento dd(m\euszmmmﬁ
en Un meteorito que golped 3 Japdn.

i, Seralgun tpo de ey
Fue el diyekfestiva e otord [Esta persona murié hace 33hos
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Luego que Taki se entera de lo sucedido con
Mitsuha y recuerda el cometa que acabd con
Itomori tres afios atrds, junto a Tsukasa y
Miki empiezan a revisar archivos con
relacion a dicho desastre. Miki encuentra un
libro con el nombre de todas las victimas
mortales y Taki reconoce los nombres de
Tessie y Sayaka (amigos de Mitsuha) v,

también encuentra el nombre de Mitsuha.

El autor utiliza la colorizacion para darle un
aspecto lugubre y triste a esta escena. En
gran parte de la pelicula se pueden apreciar
colores vividos, sin embargo, en esta parte
predominan los colores frios, incluso
cuando Taki pone su dedo sobre el nombre
de Mitsuha en el libro se puede notar un
tono grisaceo, ya que en ese momento
confirma que todo lo que vivié no fue un
suefio, que Mitsuha fue real pero que para

ese momento ella ya estaba muerta.

Lluvia

Luego que Taki confirma la muerte de
Mitsuha, decide ir al santuario de la familia
Miyamizu para intentar conectar con el dios
que veneraban y pedirle ver una vez mas a
Mitsuha y advertirle del peligro. Taki
camina por la montafia cuando empieza a
llover fuertemente y es obligado a correr
para buscar refugio.

El simbolismo de la lluvia esta relacionado
al del agua, y tiene un sentido positivo o
Sin

embargo, el autor muestra la lluvia como un

negativo segun las circunstancias.
signo de tristeza, ya que Taki no quiere
aceptar la muerte de Mitsuha y se rehlsa a
no hacer nada por salvarla. Durante su
camino al santuario familiar de los
Miyamizu, la lluvia dificulta ain mas su
camino y tarda aun mas en llegar,

sintiéendose deprimido e impotente.

Colorizacion

75




Hay peligro de mas expiosiones € Incendios.

Fue como i fuera und escend de ensueno

Luego que Taki logra advertir a Mitsuha del
peligro del cometa, Mitsuha junto a sus
amigos, Tessie y Sayaka, elaboran un plan
para evacuar a la gente de Itomori y asi
evitar sus muertes. Pero para llevarlo a cabo,
tienen que pasar por encima de la ley,
causando una explosion en la fuente
eléctrica del pueblo, cortando la energia
eléctrica y utilizandolo como excusa para
emitir un comunicado y advertir a las
personas de un supuesto peligro, influyendo
en ellos para que se refugien en la escuela.
Sin embargo, las autoridades del pueblo se
interponen a ello, capturando a Tessie y
Sayaka, por lo que Mitsuha decide hablar
firmemente con su padre sobre lo que esta

por suceder.

El color rojo es uno de los colores mas
visibles, y es asociado muchas veces a
peligro. Segun la psicologia del color, el
rojo es utilizado en sefiales de alerta y
advertencia, y su presencia llega incluso a

tener connotaciones negativas.

En esta escena, donde el tiempo se acaba
para Mitsuha para lograr evacuar a las
personas del pueblo, el color rojo predomina
en la mayoria de tomas, dejando en claro el

inevitable peligro que se acerca.

Elaboracion propia, con base en Eco (2000).

4.3.2. Ambiguedad

Dentro de la estética, se entiende como ambigiiedad a los significantes que tienen

distintos significados y que generan diferentes interpretaciones. Es por ello que su funcién

principal es atraer la atencion de los receptores para que éstos interpreten signos polisémicos

con un mismo mensaje. Para detallar los elementos de ambigiedad en la pelicula, se tomo

como base el componente descriptivo del analisis de textos narrativos.
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Elementos Andlisis

EL hilo rojo del destino

—

[

N

| //,; q{,,:

Mitsuha VotsUna

Mitsuha utiliza desde el inicio de la pelicula
una cuerda trenzada de color rojo para
agarrar su cabello. Al paso de la historia,
ellavaabuscar a Taki a Tokio. Lo encuentra
y sube al tren en el que él viajaba, cuando
estan por separarse, ella se suelta esa cuerda
trenzada del cabello y se la lanza a Taki, a
partir de ahi €l la lleva en su mufieca todo el
tiempo, incluso después de haberla olvidado

y no recordar que fue ella quien se la regald.

Cuando Taki llega al santuario de la familia
Miyamizu y bebe el Kuchikamisake hecho
por Mitsuha, se ve a Taki cayendo al vacio
con esa cuerda roja atada a su mufieca, y
durante ese momento él es capaz de ver la
vida de Mitsuha, desde su nacimiento hasta
su muerte. En primera instancia, se nota que
esa misma cuerda roja conecta con el cordén
umbilical de Mitsuha cuando nace, también

se ve esa misma cuerda recorriendo el largo

La historia del hilo rojo del destino es muy
conocida en muchas partes del mundo, y
segun una leyenda japonesa, son los dioses
los encargados de atar un hilo rojo invisible
al dedo mefiique de las personas que estan
destinadas a encontrarse,
independientemente del tiempo, lugar o
espacio en el que se encuentren. Segun
dicha leyenda, este hilo rojo puede estirarse

e incluso enredarse, pero jamas romperse.

Asimismo, cabe mencionar que en el
transcurso de la pelicula se pueden observar
lineas rojas. Se ven cuando los trenes abren
sus puertas, en el cordon que guarda el sake
incluso las

en el santuario familiar,

barandillas de las escaleras donde se

reencuentran al final de la pelicula,
haciendo parecer que toda la pelicula es un
hilo que se extiende para conectar a ambos

protagonistas de alguna u otra manera.
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camino hasta llegar a la casa de Mitsuha,
haciendo ver que la otra parte de la cuerda

siempre ha estado atada a Mitsuha.

Cuando ambos se reencuentran durante el
ocaso, Taki le devuelve la cuerda trenzada a
Mitsuha y ella nuevamente se la coloca en

su cabello.

Cuerdas trenzadas y Musubi

La familia Miyamizu se dedica a crear
cuerdas trenzadas, la abuela hace mencion a
que mas de 1000 afios de historia del pueblo
de Itomori estan dentro de esa tradicion.
Ella dice que “se debe de escuchar la voz del
hilo para que las emociones fluyan entre una
persona y dicho hilo”. Ademas, cuenta una
pequefia historia de como una vez hubo un
gran incendio gque acabd con documentos
importantes en el templo Miyamizu, y
resalta que, a pesar de esas perdidas, quienes
pertenecen a la familia deben seguir con la

tarea de crear las cuerdas trenzadas.

En una escena, cuando Mitsuha se dirige
junto a su abuela y su hermana al santuario

familiar, la abuela les pregunta si saben qué

Profundizando mas en la palabra Musubi, la
religibn mayoritaria en Japon es el
sintoismo, y en dicha religion Musubi
significa “union”.

En momento del

la pelicula, en el

crepusculo, se puede ver cémo los
protagonistas logran finalmente conectarse
mas alla del tiempo y del espacio, esto se le
atribuye al Musubi, ya que fue el dios del
templo Miyamizu quien se encargd de
enviar a Taki al pasado para poder hablar

con Mitsuha.
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significa Musubi, y les dice que es el
nombre del antiguo dios del lugar pero que
también significa atar hilos y conectar
gente. Afade que el hecho de consumir algo
y que esto se una al espiritu de la persona
también es considerado Musubi.

Mitsuha deja su Kuchikamisake en el
santuario familiar, ya que, segln la abuela,
para salir del mundo de los dioses se debe
de dejar algo atrés, y es este Kuchikamisake
el que hace que Taki y Mitsuha se conecten

una vez mas luego que Taki lo bebe.

Lineas por la mitad

A lo largo de la pelicula se aprecian tomas
desde un angulo normal, pero con altura
baja, mostrando como se abren y se cierran

las puertas.

Estas aperturas y los cierres que se pueden
notar suceden siempre cuando ambos
protagonistas estan a punto de realizar algo
importante. Por ejemplo, cuando Mitsuha
Ilega a Tokio a buscar a Taki y sube al tren,
también cuando Taki ve a Mitsuha en otro
tren paralelamente y decide bajar de él para

ir en su encuentro. Eso puede atribuirse a
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que estas escenas dan inicio a un nuevo

punto en la historia.

Epilogo

Han pasado 8 afios desde el desastre en
Itomori y 5 afios desde lo sucedido con Taki.
Se puede apreciar a un Taki adulto buscando
trabajo, conviviendo con sus amigos de la
secundaria e incluso con Miki, sin embargo,
él siente que le hace falta algo. EI mismo
hace mencién a que se encuentra buscando
algo sin saber que es. Una mafiana, mientras
viajaba en tren, Taki ve como una chica pasa
en un tren paralelamente al suyo y siente la
necesidad de hablarle, se baja del tren y
corre para intentar encontrar a la chica. Esta
chica por su parte, realiza lo mismoy se baja

de su tren para ir en busca de Taki.

Ambos personajes corren por las calles
buscandose hasta que llegan a unas gradas y
finalmente, se ven el uno al otro. Sin saber
qué decir, cada uno empieza a caminar

lentamente, y cuando pasan junto al otro

En el Shinkai

elementos para enviar un mensaje ambiguo.

epilogo, utilizd varios
Desde que cay0 parte del cometa en Itomori
no se supo mas ni de Mitsuha ni de sus
amigos, Unicamente se ven las noticas de
fondo en la que mencionan el aniversario de
la caida de parte del cometa en Itomori, en
el cual no hubo ninguna victima mortal, por
lo que se intuye que Mitsuha sobrevivid, a
pesar de ya no aparecer explicitamente en la

cinta nuevamente.

En la escena final, la chica no menciona su
nombre, pero a pesar de haber pasado 8
afios, el publico intuye que se trata de
Mitsuha, ademas que en el cabello tiene una

cuerda trenzada de color rojo.

De la misma manera, cuando Taki se voltea

hacia la chica y le dice que cree conocerla,
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hacen una mueca al no saber qué decir. Sin
embargo, al llegar arriba, Taki decide
volteary le pregunta a la chica si se conocen
de algun lado, y ella le dice que estaba
pensando lo mismo. La escena termina
haciendo un enfoque al cielo y eso le da fin

a la cinta.

ambos se preguntan sus nombres al mismo
tiempo, el pudblico intuye en que ellos

finalmente se encontraron 'y los

espectadores interpretan esa escena final

como un final feliz para ambos

protagonistas.

Elaboracion propia, con base en Eco (2000).

4.3.3. Autorreflexividad

La autorreflexividad es entendida como una interpretacion de quien produce el
mensaje, por lo tanto, no necesita de algo externo para poder entenderse ya que podra hacerse
dentro de su propia estructura siempre y cuando, se entiendan los codigos del emisor. Para
detallar los elementos de la autorreflexividad en la pelicula, se tom6 como base el

componente descriptivo del analisis de textos narrativos.

Elementos Andlisis

Cambio de cuerpos

7 |4

Sin previo aviso, Mitsuha y Taki despiertan
un dia y se dan cuenta que estdn en un
cuerpo distinto. Taki se encuentra dentro del
cuerpo de Mitsuha y ella a su vez se
encuentra dentro del cuerpo de él. Al
principio, Unicamente lo notan al tocarse sus

partes intimas, ya que es lo que diferencia a

Shinkai hace notar el cambio de cuerpos
entre Taki y Mitsuha a través de una elipsis
de estructura subjetiva, ya que lo que ambos
personajes ignoran, el pablico también lo

hace.
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un hombre de una mujer, sin embargo, al
verse al espejo, ambos se sorprenden al ver

lo que les esta sucediendo.

En estas primeras escenas, los protagonistas

no dicen ni una sola palabra, pero
Unicamente con sus acciones se puede

entender lo que les esta sucediendo.

Ritual familiar del Kuchikamisake

4

Las hermanas Miyamizu realizan el ritual
familiar en el que ambas deben de hacer el
Kuchikamisake, el cual consiste en arroz
masticado que al mezclarse con la saliva se
convierte en alcohol, ya que la saliva
contiene enzimas con bacterias capaces de
fermentar el arroz. Dicho Kuchikamisake es
utilizado posteriormente para dejarlo como

ofrenda en el santuario familiar.

Dentro de la cinta, el Kuchikamisake es un
signo polisémico ya que tiene diversos
significados para los habitantes de Itomori.

Este sake realizado por las hermanas
Miyamizu tiene un papel clave, ya que
como es mencionado en la pelicula,
representa la mitad de ellas y ambas lo
realizan con el respeto que le tienen a su
dios. Dentro de la cinta, este sake tiene su
propio significado, porque es el medio
utilizado por Taki para reencontrarse una
vez mas con Mitsuha cuando se entera que
ella ha muerto debido al cometa que

destruyo Itomori.

Sin embargo, los comparieros de escuela de
Mitsuha que estan presenciando el ritual,
dicen que es algo asqueroso e incluso
vergonzoso, ya que ellos no tienen relacion

con dicha tradicién familiar.
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El inframundo - Kakuriyo

i i s i

VRS

La familia Miyamizu se dirige al lugar en el
que se encuentra el santuario familiar para ir
a dejar como ofrendas los Kuchikamisake
realizados por ambas hermanas. A medio
camino, al llegar a un rio, la abuela les dice
que pasando el rio esta el inframundo,
haciendo referencia a que es el hogar de los
dioses, y que para salir de dicho lugar tienen
que dejar algo muy preciado para ellas, en
ese caso, el Kuchikamisake que dejaran

como ofrenda.

Maés adelante, luego que Taki descubre lo
sucedido con Itomori, se dirige al santuario
de la familia Miyamizu para pedirle a los
dioses permitirle conectarse con Mitsuha

una vez masy evitar su muerte.

El inframundo es un signo polisémico
dentro de la pelicula, ya que tiene su propio

significado para la familia Miyamizu.

Para la abuela Miyamizu, ese santuario es lo
mas preciado de su familia y debe de
tratarse con respeto, ya que es un legado que

ha ido de generacion en generacion.

En ese momento, Taki es quien se encuentra
en el cuerpo de Mitsuha, asi que se nota su
confusion con algunas de las cosas que dice
la abuela, aun asi, él muestra el debido
respeto ante la tradicion familiar.

Asimismo, cuando Taki regresa tiempo
después a este santuario familiar, lo hace
bajo un ambiente completamente diferente.
La escena es triste, la caida de la lluvia
resalta la tristeza que Taki siente por la
muerte de Mitsuha, e incluso el lugar esta

rodeado de neblina. Cuando lleg6 la primera
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vez al lugar, al santuario lo separaba un
pequefio rio, sin embargo, en ese momento
se habia convertido en un gran lago, incluso
cuando Taki se adentra en €l casi se tropieza
debido a que parece tener mas profundidad,
haciendo mas dificil la entrada de Taki hacia

el inframundo.

Conectando los hilos

Tiempo después que Taki descubre lo
sucedido con Itomori, empieza a olvidar
poco a poco todo lo relacionado al puebloy
a Mitsuha. En cierto momento, recuerda la
voz de la abuela de Mitsuha hablando sobre
los hilos y su relacion a Musubi, es por ello
que decide regresar al santuario de los
Miyamizu y pedirle una oportunidad mas al
dios de ese pueblo y permitirle conectarse

una vez mas con Mitsuha.

Cuando Taki se encuentra dentro del recinto
sacro, bebe el Kuchikamisake hecho por
Mitsuha. Al intentar ponerse de pie, se
resbala y mientras cae al suelo la linterna de
su celular apunta hacia arriba, dejando ver
una pintura que se encuentra en el lugar, la

cual lo introduce en el hilo de la vida de

En esta escena se puede notar la presencia
de un signo estético, ya que es un cddigo

exclusivo de la pelicula.

Musubi

momentos claves dentro de la cinta, y Taki,

El Kuchikamisake y el son
a pesar de ser un chico citadino y haber
crecido con otras costumbres, confia en las
tradiciones de la familia Miyamizu y las
utiliza para ver una vez més a Mitsuha y
poder advertirle del peligro del cometa y

evitar su muerte.

En ese momento, el Kuchikamisake y el
Musubi representan para Taki esperanza, ya
que son el inico medio que tiene para poder

conectarse nuevamente con Mitsuha.
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Mitsuha, desde su nacimiento hasta su

muerte.

El ocaso - Kataware-doki

La maestra de Mitsuha, durante una de sus
clases, explica que el creplsculo es un
periodo de tiempo que no es ni tarde ni
noche, es el momento en el que las siluetas
humanas empiezan a difuminarse hasta
llegar al punto de no saber donde empiezan
y en donde terminan. También se refiere a
este momento como el Unico durante el dia
en el cual los humanos pueden toparse con
seres que no son de este mundo. Segun el
dialecto del pueblo, nombran ese momento

como Kataware doki.

Taki y Mitsuha finalmente se retnen en la
cima de la montafia y lo hacen justamente
en el momento del crepdsculo, logrando
verse una vez mas. Sin embargo, ambos
saben que es un momento efimero, y Taki le
advierte a Mitsuha del futuro desastre del
cometa.

Al inicio de la pelicula, la maestra escribe
en la pizarra varias palabras relacionadas al
Ella

linglistico, ya que usa diferentes palabras

crepusculo. utiliza un codigo
para referirse a é€l, incluso uno de los
alumnos le menciona que ellos lo conocen
como kataware doki, y la maestra les hace
mencion a que es el término utilizado en el

pueblo.

La maestra también hace mencion a que en
el momento en el cual se puede apreciar el
crepusculo, las fronteras entre lo real y lo
ficticio se mezclan, permitiendo el
encuentro de los humanos con seres que no

pertenecen a este mundo.

A pesar que Taki sabe que Mitsuha murio
tres afios atras, llega a la cima de la montafa
buscandola después de beber el sake y
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pedirles a los dioses verla una vez mas, y
llega justamente en el momento del
crepusculo, logrando verla una vez més. En
esa escena se puede notar como los ultimos
rayos del sol los dividian mientras que el
los conectaba

inicio del crepusculo

finalmente.

Elaboracion propia, con base en Eco (2000).

4.3.4. Hipercodificacién

La hipercodificacion se refiere al uso de diversos codigos para comprender un

mensaje. Para detallar los elementos de este elemento en la cinta, se tom6 como base el

componente descriptivo del analisis de textos narrativos.

Elementos Anélisis

5,

Ruralidad y

Urbanidad

Mo hay bibliotecas. nl dentstas.

El pueblo de Itomori es muy aburrido, segin
Mitsuha y sus amigos. Ellos hacen mencion
a que quieren salir del pueblo porque no
tiene nada interesante, enumerando

cosas aburridas que predominan en el lugar.

las

Shinkai muestra lo opuesto de los mundos
de Mitsuha y Taki a través de una antitesis.
Se puede apreciar la diferencia entre ambos
lugares y como esto influye en la manera de

ver las cosas de los personajes. Lo que para
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En contraparte, la ciudad de Tokio esta llena
de rascacielos, con carros por doquier,
incluso trenes que se mantienen en

movimiento a todas horas del dia.

Mitsuha parece interesante, para Taki es
algo normal a lo cual estd acostumbrado.

Masculinidad vs. Feminidad

2
« (

i) g
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Una mafana, Taki despierta y se da cuenta
que esta dentro del cuerpo de otra persona.
De igual manera, Mitsuha despierta en el
cuerpo de alguien mas. Ninguno sabe lo que
esta sucediendo, y lo que al principio les
parecia un suefio se convierte en una
realidad con la cual tienen que lidiar con el
paso del tiempo, obligdndolos a sobrellevar
ese cambio de cuerpos para no perjudicar la

vida de ninguno.

Al inicio de la pelicula, Shinkai muestra que
Taki y Mitsuha han intercambiado de
cuerpos y lo realiza por medio de una
elipsis, ya que el autor en ninglin momento
aclara o dice explicitamente que ambos
Ambos

personajes se comportan de una manera

estdin en cuerpos  distintos.
totalmente contraria a la que se supone, se

deben comportar.

La dualidad entre masculinidad y feminidad
queda clara aca, ya que se puede ver a un
Taki

mostrandose nervioso y timido, mientras se

con  expresiones  femeninas,
observa a una Mitsuha masculina y con
seguridad en si misma. Ambos utilizan sus
caracteristicas propias mientras estan en el

cuerpo del otro, un ejemplo claro es cuando
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Mitsuha se sienta con las piernas un poco
abiertas, y su amiga Sayaka le hace notar

que debe de sentarse correctamente.

Cabello

If

[FTu pelol

Cuando Mitsuha llega a Tokio a buscar a
Taki, €l no la reconoce a pesar de sentir una
extrafia conexion hacia ella, llegando al
punto en el que Mitsuha le arroja la cuerda
trenzada con la cual se recogia su cabello.
Luego de eso, ellaregresa a Itomori y decide
cortar su cabello, pidiéndole a su abuela que

la ayude con eso.

En la sociedad se suele asociar cortarse el

cabello como simbolo del cierre de un ciclo.
A través de este simbolo, el autor representa
como Mitsuha quiere darle fin a los
sentimientos que ha tenido hacia Taki.
Luego que Taki no la reconociera cuando
ella va a verlo a Tokio, ella toma esa accion

como indiferencia de parte de Taki.

Asimismo, cuando ella se encontraba frente
a Taki en el tren, le dio su cinta roja, con la
cual amarraba su cabello. Ya se ha hecho
mencion a que esa cinta roja representa el
hilo rojo del destino, lo cual se puede
interpretar a que dicho hilo rojo se haroto y
ella quiere darle fin a esa historia. Mé&s
adelante, cuando ellos se reconectan gracias
al crepusculo, Taki le devuelve la cinta roja
y ellavuelve a colocérsela en el cabello, esta
vez de una manera distinta ya que ahora

tiene el cabello corto.

Celulares

88




5 \
’;“;\

Todavia tengo los mensojes que me deld.

Luego que Taki descubre lo sucedido en

Itomori, empieza a olvidar todo lo
relacionado a ese lugar y a Mitsuha. Sus
recuerdos empiezan a ponerse borrosos, por
lo que decide confirmar sus recuerdos con
las notas que Mitsuha dejaba en su celular
cuando ella se encontraba dentro de su
cuerpo. Sin embargo, esas notas se
empiezan a borrar rdpidamente frente a sus
0jos hasta quedar totalmente en blanco y sin

ninguna prueba que confirme su historia.

El uso de celulares ha tenido un gran
impacto en las distintas sociedades los
ultimos afios. Es por ello que Shinkai los
utiliza por medio de un cddigo linglistico y
un codigo social, siendo éstos el medio que
Taki y Mitsuha tenian para comunicarse.
Cada vez que ellos cambiaban de cuerpos se
dejaban notas en sus celulares contando
detalladamente qué fue todo lo que hicieron
para que sus acciones no los perjudicaran al

no conocerlas.

Cuando Taki empez0 a olvidar a Mitsuha y
los recuerdos sobre ella empezaron a
disolverse, tuvo la esperanza de leer las
notas que ella le dejo en su celular para
confirmar que todo habia sido real.

Elaboracion propia, con base en Eco (2000).

4.4. Relacién de la propuesta ideoldgica de textos narrativos y el mensaje

estético

La cinta de animacion, Kimi no Na wa, escrita y dirigida por Makoto Shinkai, si posee

un mensaje estético y una propuesta ideoldgica. El director, por medio de un mensaje estético,

siguiendo las caracteristicas del modelo propuesto por Eco (2000), en su texto narrativo

propone una ideologia en el mensaje que le comunica a los receptores. Haciendo referencia

89




a simbolismos que remarcan como a pesar de una separacion siempre habra un punto de

reconexion.

Shinkai, por medio de sus peliculas, plasma en sus personajes ideas que capturan la
atencion de los espectadores. El autor aprovecha el cine, siendo éste un medio de
comunicacion masivo, para expresar sus caracteristicos mensajes ambiguos para que sea el

publico quien interprete lo que desee.

En Kimi no Na wa, Shinkai hace uso de la manipulacion presentando escenas con la
finalidad de ser inspeccionadas de manera méas profunda. Los angulos de las tomas toman
gran presencia ya que remarcan un distinto punto de vista. De igual manera, la colorizacion
de las escenas influye en los espectadores para que éstos las interpreten de acuerdo a lo que
ocurre en la historia en determinados momentos. En momentos en los cuales la tristeza se
hace presente en el protagonista de la historia, las escenas son sombrias, con tonos frios e
incluso hasta grisaceos. Asimismo, cuando se estan quedando sin tiempo para evacuar a los
habitantes del pueblo, se muestra un tono rojizo en la mayoria de escenas, guiando a la

audiencia por momentos de tension, advirtiendo sobre un peligro préximo.

El autor rompe algunas reglas sintacticas y semanticas al mostrar mensajes ambiguos
durante la pelicula, dejandole al espectador la tarea de interpretar los significantes
presentados. Shinkai expone una leyenda japonesa conocida alrededor de todo el mundo, y
gran parte de la historia gira en torno a ésta, la leyenda del hilo rojo del destino. Y esto lo
realiza mostrando una vision optimista y a la vez, una pesimista, ya que deja en claro que no
todo es facil. La cinta da inicio con ambos personajes buscando algo o a alguien, sin tener
muy claro qué es lo que buscan, y termina cuando los protagonistas encuentran a alguien con
quien sintieron una conexidn, sin embargo, Shinkai no confirma si finalmente encontraron lo

que estuvieron buscando, ya que en ese momento la pelicula llega a su fin.

Asi como el autor muestra mensajes ambiguos y manipulados, también presenta otros

caracterizados por la autorreflexividad, el cual es otro elemento importante dentro de los
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mensajes estéticos. Dichos mensajes no necesitan de mayor analisis para ser entendidos, ya
que esto puede lograrse con el simple hecho de que el receptor preste atencion a los mensajes

emitidos anteriormente por el autor de la obra.

Por ejemplo, al inicio de la pelicula, a pesar que los personajes no dicen ni una sola
palabra, la audiencia es capaz de entender qué es lo que esta sucediendo Unicamente con
deducciones y signos que el autor ha proveido. Asimismo, a pesar que las tradiciones
familiares mostradas en la cinta son ajenas a los espectadores, ellos se sienten atraidos a ellas
y entienden la importancia y el significado de éstas para los personajes que las practican. Se
puede observar claramente cdmo uno de los protagonistas, a pesar de vivir en la ciudad y no
conocer nada de dichas tradiciones, las respeta, logrando que el publico reflexione acerca de

lo que ve en la pantalla y empatice con eso.

El ultimo lineamiento que forma parte de los mensajes estéticos también se hace
presente durante la pelicula. Este elemento les permite a los espectadores sentirse parte de la
pelicula al mostrar escenas con las cuales éstos se identifiquen. Aspectos como un simple
corte de cabello, el uso de celulares o incluso las caracteristicas de la masculinidad y
feminidad hacen que las personas entiendan de mejor manera el mensaje que el autor quiere

brindar.

Aungue Kimi no Na wa muestra una historia de amor a través del tiempo y la distancia,
no se puede obviar la intencién de Shinkai al mostrar elementos fantasticos con mensajes
mas profundos, los cuales se acercan al terreno metaférico, exponiendo signos misticos y
espirituales dentro de un contexto cultural global y una narrativa accesible para la audiencia,

para que ésta sea capaz de comprenderlos e incluso, identificarse con los protagonistas.

La cinta cinematografica de Makoto Shinkai, Kimi no Na wa, envuelve a los
personajes dentro de espacios que giran en torno a un conflicto que atraviesa incluso las
barreras del tiempo. De igual manera, por medio de determinados signos y codigos, el autor

hace mencién de temas que van de lo real a lo fantéstico, lo cual, capta la atencion de los
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espectadores de principio a fin, manteniéndolos con la intriga de lo que sucedera después. Es
por ello que, los elementos que forman parte del mensaje estético junto a la propuesta
ideologica representada por la pelicula juegan un papel importante durante toda la historia y

se complementan entre si, logrando convertir al largometraje en una obra maestra.

4.5. Epilogo

A continuacion, se hara una breve recapitulacion sobre este capitulo, en el cual se
analizo la pelicula de animacion Kimi no Na wa, escrita y dirigida por Makoto Shinkai en el
afio 2016, la cual tiene una duracion total de 106 minutos. Dicha investigacion fue realizada
con base en el analisis de textos narrativos presentado por Velasquez (2016) y el anélisis del

mensaje estético expuesto por Eco (2000).

Se dio inicio con el anélisis de textos narrativos que expuso Velasquez (2016), y luego
de haber observado la pelicula se concluyo que, el conflicto sobre el cual gira la historia del
filme es la diferencia de temporalidad que atravesaban ambos protagonistas. Pues, luego que
uno de ellos se dio cuenta que los separaba no sélo la distancia sino también el tiempo, la
trama se complica ya que, el deseo de ambos por conocerse se hace aun mas dificil de
cumplirse. Definido el conflicto, se detallaron los tres momentos importantes en la historia,
contando como empezé la historia, qué fue lo que origind el cambio y como finalizé después
de dicho cambio. Asimismo, se detallaron las secuencias de la pelicula, debido a que tuvo un
inicio disforico el cual fue mejorando hasta llegar a un final euférico, se determind que la
historia tiene una vision optimista, ya que, a pesar de haber tenido un inicio negativo, su final

fue positivo.

Posterior a eso, se definieron los elementos del componente descriptivo, detallando a
los personajes que participaron directamente durante el conflicto, asi como los espacios y los
tiempos en los cuales tomaron lugar. Esto se llevé a cabo en dos momentos, un primer

momento antes del conflicto y uno segundo después de éste, ubicandolos en una oposicion.
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Luego de esto, se compararon las oposiciones encontradas en los pasos anteriores,
empezando con la generada desde el conflicto, siendo la temporalidad vs. atemporalidad. El
propdsito de llevar a cabo los pasos anteriores era determinar el mensaje ideoldgico que la
pelicula transmite, concluyendo en como el director, Makoto Shinkai, por medio de su obra
muestra contrastes entre la vida y la muerte, entre el pasado y el presente y en como a pesar
de las dificultades que las personas atraviesen, las personas encuentran algo que ni siquiera

sabian que estaban buscando.

Luego del analisis segun lo presentado por Velasquez (2016), se procedié a analizar
la pelicula segln los cuatro elementos que son necesarios para que un mensaje sea estético,
segun Eco (2000). Se empezo con las escenas en las cuales Shinkai utiliza la manipulacion
para influir en la mente de los espectadores, llevandolos a inspeccionar lo que ven de una
manera méas profunda. Con base en la manipulacion se determiné que por medio de cddigos
prosaddicos, distintos angulos en las escenas y la colorizacion utilizada, la pelicula logra jugar
con la mente de las personas, haciendo que ellas piensen lo que el autor queria desde un

principio.

El segundo elemento que fue analizado en la pelicula, fue el de la ambigliedad. Los
mensajes ambiguos son aquellos que tienen distintas interpretaciones, segun la persona que
los vea. Ejemplo de ello es la leyenda del hilo rojo del destino, la cual esta representada a lo
largo del largometraje. Si bien el autor tenia la intencién de dejar en claro esta representacion,
las personas que vieron la pelicula tienen distintas creencias y posiblemente, no todas creen
en dicha leyenda.

Siguiendo con el andlisis, el tercer elemento utilizado fue la autorreflexividad. Este
elemento no necesita de ningln factor externo para poder entenderse ya que, puede
comprenderse dentro de su propia estructura utilizando los cédigos ya mencionados por el
autor. Con ayuda de signos polisémicos, cédigos retdricos, linguisticos e incluso estéticos,

fue posible interpretar algunas escenas en las cuales este tercer elemento estaba representado.
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Finalmente, el cuarto elemento analizado fue el de hipercodificacion. Dicho elemento
trabaja, de cierta manera, conjuntamente con la ambigiedad y la autorreflexividad, y su
analisis es posible por medio del uso de diversos codigos propios de los espectadores para
comprender los mensajes que estan viendo. Luego que se analizo la pelicula y se determino
que si cumple con los cuatro elementos propuestos por Eco (2000) se concluy6 que,
efectivamente, la pelicula cuenta con las caracteristicas necesarias para considerarse una obra
estética.
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Conclusiones

Los objetivos planteados en el presente trabajo estuvieron orientados a interpretar,

desde una perspectiva semioldgica, los signos y cadigos de la pelicula Kimi no Na wa. Por

tal razon, el objetivo general fue analizar la pelicula con base en los elementos del mensaje

estético propuestos por Eco.

En el analisis de la cinta Kimi no Na wa, se determind que la historia gira en torno a las
barreras de la temporalidad contra las que luchan los personajes, siendo éstas el conflicto
principal de la pelicula. A pesar de ser una cinta de animacion japonesa, Makoto Shinkai
presenta a dos personajes con caracteristicas y personalidades muy generales, logrando
captar la atencion de todo el pablico y no Gnicamente de la audiencia japonesa. El autor,
por medio de cddigos linguisticos y retoéricos, muestra una historia de amor que va mas
alla de una historia romantica, afiadiendo temas que van de lo real a lo fantastico,
logrando una perfecta combinacion entre mundos tan opuestos como las personalidades
de los hombres y las mujeres, la vida pacifica y tranquila de un pueblo contra una

moderna e industrializada ciudad.

Se definieron los elementos del componente descriptivo que forman parte de la pelicula
Kimi no Na wa, logrando interpretar la ideologia planteada por Shinkai. Entendiendo
entonces que las personas estdn conectadas a encontrarse con alguien, sin importar el
espacio o el tiempo que los divida. Se observa también como el autor, por medio de
distintos codigos, logra captar la atencion de los espectadores, influyendo en ellos para

que analicen mas a profundidad lo que ven.

Con base en el analisis propuesto por Velasquez, se determind que la propuesta
ideoldgica de la pelicula Kimi no Na wa esta basada en las conexiones de las personas y
en como estan destinadas a encontrarse con alguien mas sin importar las barreras del

espacio-tiempo.
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Los cuatro lineamientos del mensaje estético propuestos por Eco forman parte del
largometraje Kimi no Na wa. Shinkai utiliz6 mensajes que manipulan a los espectadores,
logrando que dirijan su atencién a lo que él quiere que vean. Elementos como los angulos
de las escenas, los colores utilizados, asi como los signos utilizados atraen al publico a
interpretar el mensaje que el autor quiere brindar. La ambigtedad fue uno de los
elementos que mas predoming, ya que, significantes como la leyenda del hilo rojo del
destino, el uso de las lineas durante toda la pelicula e incluso el epilogo logran que el
publico sienta curiosidad y analice més a fondo sus significados. Asimismo, se mostré la
autorreflexividad por medio de signos que son de vital importancia para los personajes
como los rituales de la familia Miyamizu, la entrada al inframundo, lugar donde viven
los dioses del pueblo e incluso, el crepusculo, donde ambos protagonistas logran
encontrarse. Finalmente, por medio de la hipercodificacion se logran entender ciertos
mensajes, ya que consiguen crear un vinculo con la audiencia, al identificarse con ellos.
Tomando en consideracidn lo anterior, esta pelicula se puede considerar una obra de arte,
ya que posee las caracteristicas necesarias de un mensaje estético, segun lo propuesto por

Eco.

Finalmente, luego de comparar los resultados de los analisis de los modelos propuestos
por Velasquez y por Eco, se observa la manera en la que éstos se relacionan y se
complementan entre si, ya que se pueden observar a los personajes girando alrededor del
conflicto, el cual se muestra a través de signos y codigos que representan algo mas que
lo que se ve a simple vista, con mensajes que manipulan la mente de las personas, otros
que rompen las reglas sintacticas por medio de la ambigliedad y la autorreflexividad y
asimismo, algunos que al ser hipercodificados se pueden entender mas facilmente;
permitiendo a los receptores interpretar de mejor manera el mensaje estético y la

propuesta ideoldgica que el autor queria lograr.
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Recomendaciones

o Los estudiantes que reciben cursos de Semiologia, deben mostrar mayor interés en el
modelo de analisis del mensaje estético propuesto por Eco y, poner en practica dichos
conocimientos para determinar si lo que estan analizando cumple con lo necesario
para considerarse un mensaje estético. De esta manera podran adentrarse en el vasto

mundo de la investigacidn, teniendo perspectivas mas amplias y objetivas.

e Los estudiantes deben de tener conocimiento del modelo de andlisis de textos
narrativos propuesto por Velasquez para que al ver una pelicula puedan poner en
practica lo aprendido y sepan identificar cada uno de los elementos que componen

dicho modelo de analisis.

e Los docentes que imparten cursos de Semiotica deben de profundizar méas en los
contenidos de sus cursos, y realizarlos de una manera mas atractiva para los
estudiantes para que éstos se sientan motivados a aprender. De esa manera, seran
capaces incluso de identificar cuéles son las propuestas ideoldgicas de las peliculas

que ven.

e Debido a que hay pocas investigaciones acerca de peliculas, es importante tener en
consideracién que hay cintas que transmiten mensajes relevantes que son necesarios
de analizar para poder interpretar. Por lo tanto, se debe de incidir en el mundo del
cine, ya que, si bien es un medio de entretenimiento, su funcién principal va mas alla
de entretener, siendo capaz de difundir ideologias o formar actitudes. El cine puede
incluso considerarse como una herramienta que ayuda en la construccion de

mensajes.
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Modelo de ficha técnica:

Anexos

Anexo 1

Titulo original:

ARo:

Duracion:

Pais:

Direccion:

Guion:

Fotografia:

Produccién:

Modsica:

Reparto:

Productora:

Distribuidora:

Género:

Elaboracion propia. (2023)

Anexo 2

Péster oficial de la pelicula:

Fuente: https://www.filmaffinity.com/
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https://www.filmaffinity.com/

Anexo 3

Ficha para el anélisis de textos narrativos, segun Velasquez.

Conflicto:

Argumento:

e ;COmMo inicia?

e ;Qué origina el cambio?
e /CoOmo finaliza?

e Argumento unificado

Secuencias:

Secuencias Vision Pesimista

Situacion inicial

Proceso

Secuencias Vision Optimista

Situacion inicial

Proceso

Situacion final

Componente Descriptivo:
Personajes:

Primer momento:

Personajes Caracteristicas

Segundo momento:

Espacios:

Primer momento

Espacios Caracteristicas

Segundo momento:

Tiempos:
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Primer momento:

Tiempos Caracteristicas

Segundo momento:

Oposiciones:

Propuesta ideoldgica:

Elaboracion propia, con base en Velasquez (2016)

Anexo 4

Ficha de analisis del mensaje estético, segln Eco.

e Manipulacion

Elementos Anélisis

e Ambigiedad

Elementos Andlisis

e Autorreflexion

Elementos Analisis

e Hipercodificacion

Elementos Andlisis

Elaboracion propia, con base en Eco (2000).
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