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Con base en punto CUARTO del acta 12-2017, de la sesion celebrada por el Consejo
Directivo del Centro Universitario de |zabal, el miércoles 30 de Agosto del des mil
diecisiete, se conocid el acta 42-2017 de Examen Privado de Tesis, de la carrera de
Licenciatura en Pedagogia y Administracion Educativa, de fecha veintitrés de Junio de dos
mil diecisiete y el trabajo de tesis denominado “PROFESIONALIZACION ARTISTICA DEL
DOCENTE EN LA SUBAREA DE ARTES PLASTICAS PARA LA PRODUCTIVIDAD DEL
ESTUDIANTE DEL CICLO BASICO DE PUERTO BARRIOS, IZABAL", que para su graduacion
profesional presentd la estudiante; CLAUDIA YESENIA ALDANA GUZMAN, por lo cual esta
direccion autoriza la impresion del documento de Tesis.

Dado en la ciudad de Puerto Barrios, a los treinta y un dias del mes de agosto de dos mil
diecisiete.
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de Pedagopia del Centro Universitario de Tmbal -CLNIZAR-, parm efectuar [n revisitn de
Redoccitn v Estilo ol informe final de Tesis de Claodin Yesenin Aldann Guzmin,
estudiante de la carrers de Pedagogia y Administracion Educativa,

Informo.  gue efecid e  proceso de revision a0l Tesis  denominada:
PROFESIONALIZACION ARTISTICA DEL DOCENTE EN LA SUBAREA DE ARTES
PLASTICAS PARA LA PRODUCTIVIDAD DEL ESTUDIANTE DEL CICLO BASICO
DE PUERTA BARRIOS, IZABAL vy sefialé las correcciones pertinentes al aulor de la
Tesis, guien cirmigit o sutisfaccion la redaceion del texto.

Par lo tmnto. emito DICTAMEN FAVORABLE, pam la impresion del trabajo de Tesis de
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Aldana Guzman, Camé No., 201145801 de la Camera de Licenciatura en
Pedagogia y Administracion Educativa, ha completado satisfactoriaments sl
informe final de tesis tMulada “Profesionalizacién artistica dol docents en la
subdrea de artes plisticas para la productividad del estudiante del ciclo
bésico de Puerto Barrios, (zabal”.

En vifud de lo anterior emito DICTAMEN FAVORABLE, para que le sea
nombrada fema evaluadora, anie la cual presenie y arguments acerca del
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Atentamente,
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ACTA DE EVALUACION FINAL DE TESIS DE PEDAGOGIA

ACTA CUARENTA Y DOS GUION DOS MIL DIECISIETE (42-2017) COORDINACION
DE PEDAGOGIA.

En la ciudad de Puerto Barrios, lzabal, siendo las quince horas con cuatro minutos (15:04)
del dia veintitrés de junio de dos mil diecisiete (23-08-2017), reunidos en las nstalaciones
del Centro Universitario de [zabal, los miembros de la terna examinadora: Licenciada M.A.
Ana Maribel Castillo Diaz, Presidente; Licda. M_A. Velsi Clarivel Moscoso Rivas, Secretaria
¥ Licenciada llce Moeml Morales Cerdn, Vocal, Licenclado Edvin Adolfo Morataya Menjivar,
Coordinador de Pedagogla; para practicar evaluacion del Informe Final de Tesis de la
carrera de Pedagogia, seglin autorizacidn de Coordinacién Académica del Centro
Universitario de lzabal, a la estudiante de Licenciatura en Pedageogla y Administracion
Educativa: Claudia Yesenia Aldana Guzman, con numero de carné dos mil once, cuarenta
y cinco mil ochocientos uno (201145801).

PRIMERO: el Coordinader de Pedagogla, Lic. Edvin Adolfo Morataya Menjivar, da apertura
a la evaluacidn del informe final de tesis y cede la direccitn a la Presidente de Tema,
Licenciada M.A, Ana Maribel Castillo Diaz,

SEGUNDO: la Presidente de Terna, da la bienvenida, felicita a la estudiante y agradece la
presencia a la evaluacién; asimismo, cede el espacio a la estudiante Claudia Yesenia
Aldmﬁumén para que proceda a presentar y defender el lnfq_nnﬂ final de |a tesis.
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TERCERO: la estudiante Claudia Yesenia Aldana Guzman, presento el informe final de
Tesis fitulado: Profesionalizacion artistica del docente en la subarea de artes plasticas para
la productividad del estudiante del Ciclo Basico de Puerto Barrios, |zabal.

CUARTO: terminada la presentacion por la estudiante, Licenciado M.A. Ana Maribe| Castilio
Diaz, cede al espacio a integrantes de la terna evaluadora, para hacer las interrogantes
relacionadas a la presentacidn del informe final de Tesis.

QUINTO: al finalizar el interrogatorio, la presidente de la tema, sclicita a la estudiante, se
retire de la sala de reuniones, para proceder a la deliberacion y calificacion del informe final
presentado.

SEXTO: al concluir la deliberacion, Licenciada lice Noemi Morales Cerdn, invita a la
estudiante, ingresar a la sala de reuniones para ser nolificada del fallo.

SEPTIMO: Licenciada M.A. Ana Maribel Castillo Diaz, notifica a la estudiante que la
calificacion del informe final presentado es: aprobado con correcciones, asimismo, pide las
siguientes comecciones: corregir las citas indicadas en ambos documentos; coregir en
donde corresponda, redaccién y puntuacidn; separacién conceptual de poblacién y muestra.

OCTAVO: la presidente de tema, entrega al Coordinador de Pedagogia los tres
instrumentos de evaluacién y el promedio de la calificacion obtenida, firmados por cada
integrante de la terna evaluadora.

Sa finaliza la reunién en el mismo dia y lugar de su inicio, siendo las diecisiete horas con
guince minutos {(17:15),
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RESUMEN

Profesionalizacion artistica del docente en la subarea de Artes Plésticas parala
productividad del estudiante del Ciclo Bésico de Puerto Barrios, Izabal. Es por ello que
surge la necesidad de proponer una guia metodol 6gica aplicada para el docente que
imparte la subérea de Artes Plasticas, que cuente con las herramientas orientadoras para
descubrir destrezas, habilidades creativas y desarrollo autosostenible en el educando.

Lainvestigacion realizada es de metodologia mixtacon técnicasy entrevistas
estructuradas a directores, docentes, estudiantes, artistas de la plasticay artesanos. Los
instrumentos utilizados fueron: Cuestionarios, encuestas, cuaderno, observacion directay

andlisis de fuentes documental es.

Estainvestigacion comprende un desarrollo progresivo de diferentes etapas que inician
desde la recopilacion de informacion bibliogréfica hasta el procesamiento de los datos
obtenidos en & campo. Elaboracion de tablas de figurasy andlisis de resultados que

permiten integrar todas las variables en un informe final.

Seredlizaron cinco (05) instrumentos de entrevistas y un (01) cuestionario a diferentes
establ ecimientos educativo publicos y privados del municipio de Puerto Barrios, |zabal;
personas que se dedican a artey la artesania. El alcance del instrumento de medicion fue
una muestra de cuatrocientos nueve (409) estudiantes, nueve (09) docentes que imparten la
subarea de Artes Plasticas, ocho (08) directores, catorce (14) artistas de la plasticay trece
(13) artesanos, todos de Puerto Barrios, 1zabal. Lo antes mencionado brindo la oportunidad
de analizar las respuestas obtenidas de estos instrumentos, para establ ecer relaciones con

respecto a los objetivos e hipotesis.

El area de estudio de muestra permitio identificar e grado de debilidad que existe en la
préactica de la subarea de Artes Plasticas del Ciclo Bésico del Nivel Medio de Puerto
Barrios, 1zabal. Asimismo, se detectd que no se le brinda laimportancia correspondiente a

esta subarea, especiamente, para descubrir destrezas, habilidades creativas y desarrollo



autosostenible en e educando. Algunos estudiantes, docentes y directores de
establ ecimientos educativos, no cuentan con conocimientos del potencial artistico cultural
gue existe en nuestro medio, tales como: Escuelas, Academias, Galerias de Arte y

Patrimonios Culturales.
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INTRODUCCION

La cultura da forma a nuestra perspectiva social, pues dalugar alos cambios de actitud
precisos para garantizar laarmoniay el desarrollo sostenible, que como bien es sabido,

constituyen los Uinicos caminos para mantener la vida en nuestro planeta.

El arte en lamodalidad de las Artes Pl&sticas, transmite através de las diferentes
especialidades, €l aprendizaje corporativo que se evidencia desde €l primer contacto que se

tiene con los estudiantes a través de sus obras de expresion artistica que son de placer general.

Este trabajo que se presenta ante el lector, fue preparado de acuerdo aun andlisis
puramente critico a manera de presentar su justa objetividad, paraque maestros, alumnosy
directores, tengan unavision de laactualidad cultural en la subérea de Artes Plasticas, la cual
segun e andlisis que posteriormente se presenta, es evidente el menosprecio aun areade
ensefianza tan importante para el desarrollo creativo einspirador del estudiante y por ende, de

|os demés actores involucrados en € tema.

Posteriormente se muestran |as encuestas realizadas a actores de la educacién que de
forma obligatoria deberian estar debidamente empoderados del desarrollo artistico cultural del
medio, que los involucra en su calidad de ciudadanos. Asimismo se presentan |as estadisticas

gue generan las encuestas, las cuales denotan |a pérdida de su valor como area de estudio.

El marco tedrico hace referencia ala terminologia empleada propia de la subarea de

estudio, la cua ayuda a profundizar en los conceptos requeridos por la materia.

Se ha hecho un estudio profundo y consciente en beneficio del estudiante, el cual esla
parte fundamental en el desarrollo de nuestra sociedad, ya que es un ente a cual debemos
transmitirle los conocimientos adquiridos durante tantas experiencias, para su desarrollo
productivo. Se proporciona una guia metodol 6gica aplicada, para el docente que imparte la
subarea de Artes Plésticas, con lafinalidad de sugerirle herramientas orientadoras para
descubrir destrezas, habilidades creativas y desarrollo autosostenible en e educando,



considerando que servira de apoyo y respaldo en la subérea de Artes Plasticas: Dibujo
Artistico, Pintura Artistica, Escultura, Artes Decorativas, Grabado, Ceramica, Historia del
Arte Folklore, Disefio Grafico Comercial. Y con ello promover la profesionalizacion en la
subarea de Artes Plésticas del Ciclo Basico Nivel Medio en un 90% con un enfoque artistico y
gue por ende o prepare para subsistir, utilizando esta herramienta en su vida personal,
intelectual, imaginativa estimulando de formainmediata el arte en la sociedad.

Lostérminos. Cultura, arte, profesionalizacion artistica, productividad, desarrollo socio
econdémico, creatividad, nos enmarcan en un proceso analitico que hace conciencia del actuar
del ser humano, enfocado en los términos antes descritos con énfasis en su utilidad y apoyo a
nuestra sociedad, porque desde tiempos antiguos el ser humano, sin saberlo, como en la
actualidad fue creando herramientas que le servirian para cazar, realizar esculturas que le

servian para adorar y admirar; esto lo condujo ainteractuar con sus semejantes.

Por tanto lo que fue descubierto y conocido en la antigliedad, se fue meorando para
beneficio propio de cada ser humano, por medio de un esfuerzo que dio por resultado €l
desarrollo cultural a gran escala, como parte de la experiencia humana que descubre y
aprovecha sus potencialidades através de la plastica visual, tempero-espacial y kinestésico-
creativo, que forman habitosy valores, alavez que comunica, expresay fomenta el desarrollo
de las capacidades, poniendo en practica sus potencialidades en € areadel arte, desarrollando
y estimulando la sensibilidad, |as emociones artisticas que le brindan lafacilidad de adquirir

un cumulo de conocimientos de si mismo y del contexto de vida que le rodea.



CAPITULOI

Marco Tedrico

1.1 Educacion formal en Guatemala

La educacion en Guatemala es gratuita, es deber del Estado proporcionar a pueblo
guatemalteco |o necesario para obtener culturay conocimientos segun €l nivel que curse,
guiados por Ley de Educacion Naciona, Decreto Legislativo No. 12-91, pag. 47, 2014
(Arizmendy, 2014) LA LEY DE EDUCACION NACIONAL, TITULO I, CAPITULO
|, ARTICULO I, como derecho inherente ala persona humanay una obligacion del
Estado, €l respeto ala dignidad de la persona humanay el cumplimiento efectivo de los
Derechos Humanos, tiene a educando como centro y sujeto del proceso educativo, esta
orientada al desarrollo y perfeccionamiento integral del ser humano, através de un
proceso permanente, gradual y progresivo, instrumento que coadyuva ala conformacion
de una sociedad justa y democratica, definiéndose en un entorno multilingue,
multiétnico, y pluricultural, en funcion de |as comunidades que la conforman; es un

proceso cientifico, humanistico, critico, dindmico, participativo y transformador.

1.1.1 Divisiéon dela educacion en Guatemala
Ladivision de la educacion en e Estado de Guatemal a, se rel aciona de conformidad
con la ofertay demanda en funcion de la Educacién Formal y esta clasificada en:

Educacioén Publicay Educacion Privada.

1.1.2 Educacion publica
En Guatemala se denomina Educacion Publicaa sistema nacional educativo
gue esta gestionado por la administracion pablicay sostenida con los impuestos. Por
lo general, comprende planificacion, supervision o gecucion directa de planes de
estudio y educacién escolarizada de diversos nivel es académicos, siendo
preeminente larealizacion de los niveles que lanormajuridica considere

obligatorios, por |o genera la Educacion Primaria, no obstante, ello no excluye a



los niveles preescol ares o superiores que no se consideren obligatorios.
https://es.wikipedia.org/wiki/Educaci%C3%B3n_p%C3%BAblica ((smd), (sf))

1.1.3 Educacion privada

La escuela privada, especialmente cuando es muy intensa su vinculacion ala
capacidad adquisitivade las familias de los alumnosy alajerarquiasocia. Entre las
instituciones privadas vinculadas ala educacion, destacan |os col egios religiosos.
La educacion o ensefianza privada, es la educacion que a diferencia de la educacion
publica (dirigida por instituciones publicas), se produce en unainstitucién
educativa, dirigida mediante lainiciativa privada (como una escuela privada, un
colegio privado o una universidad privada); o bien mediante la direccion de un
preceptor o ingtitutriz particular, costeado por la propiafamilia. _((smd), wikipedia,
2017)https://es.wikipedia.org/wiki/Educacién_privada

1.2 Niveles de educacion en Guatemala

1.2.1 Niveles
Primer nivel: Educacion Inicial
Segundo Nivel: Educacion Preprimaria (Parvulos 1, 2y 3.)
Se considera educacion inicia, la que comienza desde la concepcion del nifio, hasta
los cuatro afos de edad; procurando su desarrollo integral y apoyando alafamilia
para su plenaformacion. Su finalidad es garantizar €l desarrollo pleno de todo ser
humano desde su concepcion, su existenciay derecho avivir en condiciones
familiares y ambientales propicias y procurar €l desarrollo del nifio. (Escobedo,
2014) (Ley de Educacién Naciona 12-91, pag., 59, 60, 2014).

La Educacion Preprimaria, conocida como educacion preescolar, término
aplicado universalmente ala experiencia educativa de los nifios més pequefios, que
no han estado todavia en el primer grado escolar, por o que esta dirigida a nifios
hasta los seis afios de edad, desarrollando en ellos la autoestima, ciertas habilidades

y conductas basi cas para una adaptacién emocional e intelectual, en un esfuerzo

2



para su integracion ala escuela de ensefianza primaria. (Boch Alonzo de Gomez,
(smd), 2015)http://recursosbiblio.url.edu.gt/tesis cem/2015/05/84/Boch-Dul ce.pdf

1.2.2 Nivel Primario
Tercer Nivel: Educacion Primaria (primero a sexto grados), Educacion Acelerada
para Adultos (de la primeraala cuarta etapa). (Ley de Educacién Nacional 12-91,
pag., 53, 2014). (Arizmendy, Legislacion Béasica Educativa, 2014).

La Educacion Primaria es paralos primeros afios de la educacion formal y se
centra en desarrollar habilidades de lectura, escrituray célculo, de acuerdo alas
politicas del actual gobierno; la ensefianza primaria es gratuitay obligatoria, la cual
incluye cuatro asignaturas obligatorias como: |dioma Espafiol, Matemética,

Ciencias Naturalesy Estudios Sociales.
http://recursosbiblio.url.edu.gt/tesis cem/2015/05/84/Boch-Dul ce.pdf (Boch Alonzo
de Gomez, 2015)

Laprimaria para adultos, la realizan las comunidades en convenios con €
Ministerio de Educacion, como: Alfabetizacion, de educacion, talleres, seminarios
educativos y es para personas mayores de 16 afios de edad, que no alcanzaron los

niveles de desarrollo personal y de instruccion primaria.

1.2.3 Ciclo Béasico (Nivel M edio)
Cuarto Nivel: Educacion Media (Ciclo de Educacion Basica)
Casi siempre comprende entre los 13 y 15 afios con un periodo de duracion de tres
anos, es una formacién académica de cultura general como formacion profesional,
contando hoy en dia con un Curriculo Naciona Base para este nivel, ya que con
anterioridad sdlo la Primaria contaba con uno.

1.2.4 Ciclo Diversificado (Nivel Medio)
Cuarto Nivel: Educacion Media (Ciclo de Educacion Diversificada)



El Ciclo Diversificado, esla continuacion de laformacion y educacion en el Nivel

Medio, concluyendo con éste, el proceso de escolarizacion obligatoria.

1.3 Estructura de la educacion en los establecimientos educativos publicosy privados
El sistema educativo nacional, se integra con los componentes de:
Ministerio de Educacion
Comunidad educativa
Establ ecimientos educativos
Seguin € Articulo 5, Titulo Il Capitulo |, dela Ley de Educaciéon Nacional. (Ley de
Educacién Nacional, 12-91, pag. 49, 2014) (Escobedo Martinez, 2014)

1.4 Obligaciones de los educador es
Son obligaciones de los educadores que participan en €l proceso educativo, las
siguientes: Incisos a, b, d, g, i. Segun la Ley de Educacion Nacional en su Articulo 36,
(Ley de Educacion Nacional, 12-91, pag. 55, 2014) (Escobedo Martinez A. A., 2014)

1.5 Qué es comunidad:
Es un conjunto de sujetos que tiene ciertos parametros en comun, tales como:

Costumbres, valores, vision del universo, idioma, ubicacion geogréfica, entre otros.

151 L a comunidad educativa
La comunidad educativa segun la Ley de Educacion Nacional, Decreto
Legidativo No. 12-91, Capitulo I, en su Articulo 17, ladefine como la unidad que
interrelaciona los diferentes el ementos participativos del proceso ensefianza-
aprendizaje, coadyuvando la consecucion de los principiosy fines de la educacion y
conservando cada elemento su autonomia. (Ley de Educacion Nacional, 12-91, pag.
57, 2014) (Escobedo Martinez A. A., Legislacion Bésica Educativa, 2014)



1.6 Obligaciones de los educandos
L os educandos tienen la guia de un educador, teniendo como obligacion la
participacion en |os procesos educativos de manera activa, corresponsabilizandose con
su comunidad educativa a participar en laplanificacion y realizacion de las actividades
en general, segun lo estipula e Titulo |11, Capitulo |, Articulo 34 delaLey de
Educacion Nacional de Guatemala. (Ley de Educacion Nacional, 12-91, pég. 55, 2014)
(Escobedo Martinez A. A., Legislacion Bésica Educativa, 2014).

1.7 Fundamentos legal es pedagdgicos en Guatemala
Los fundamentos legales |os constituyen la Ley de Educacién Nacional, Decreto

Legidativo 12-91, Constitucion Politica de la Republica de Guatemala, Ley de Servicio
Civil (Decreto Ley 1,748), Ley de la Dignificacion y Catalogacion del Magisterio
Naciona (Decreto Legidativo 1,485), Creacion de las Direcciones Departamentales de
Educacién (Acuerdo Gubernativo 165-96, del 21 de mayo de 1006), Normas de
organizacion interna de las Direcciones Departamental es de Educacion (Acuerdo
Ministerial 1291-08).

1.8 Contenidos de los aprendizajes
Constituyen & conjunto del saber objeto de ensefianza-aprendizaje, seran
simplificadosy flexiblesy forman las areas del saber, donde los docentes y estudiantes
encuentren las respuestas acertadas para sus inquietudes. Todos |os cambios propuestos
anivel curricular deben apuntar a unaintegracién del discernimiento, en sus

dimensiones artisticas, creativas, intelectuales, comunicativas, actitudinales y laborales.

1.9 Metodologia
Los métodos, procedimientos, estrategias y herramientas de aprendizaje van
encaminados afavorecer € perfeccionamiento de |os procesos cognitivos, destrezas,

actitudes, habilidades, aptitudes y valores en los estudiantes.



1.10 AreadeExpresion Artistica
Es la comunicacion que todo artista utiliza para expresar €l sentir del autor, enla
cual puede transmitir en formavisual, con la combinacién de colores, expresividad

cultural propiamente vital paratodo ser humano.

1.10.1  Descripcion del Area
El area de Expresion Artistica propicia -entre otros- €l desarrollo fisico, motor,

sensorial, expresivo y creativo de |os estudiantes; busca ofrecer oportunidades parala
exploracién de emociones estéticas y su correspondiente expresion y la apreciacién por
medio de diversos lenguajes relacionados con € uso del color, laforma, laluz, la
musica, el movimiento, €l propio cuerpo, lavoz, laexpresividad gestua y otros.
(Curriculo Nacional Base, primer grado, Nivel Medio, Ciclo Basico, pag. 53, 2009)
(Escobedo Martinez A. A., Legislacion Bésica Educativa, 2014).

En e Curriculo Nacional Base del Nivel Primario, el area estd compuesta por las
siguientes subéreas.
a) Teatro
b) Danzay Movimiento Creativo
c) Artes Plésticas
d) Educacion Musical
€) Culturas de Guatemalay

f) Artes Audiovisuales

L os componentes generales del érea son:
* Sensopercepcion

» Apreciacion

» Comunicacion

 Creacion

Para el Ciclo Béasico del Nivel Medio, han sido redisefiadas hasta ahora cuatro
subareas, |as cuales se presentan en €l siguiente orden:

a) Formaciéon Musical



b) Artes Plasticas
c) Danzay Expresion Corporal
d) Teatro

Laimplementacion de las subéreas mencionadas anteriormente, en cada
establecimiento educativo, dependerade condicionesy factores clave tales como: (a)
Disponibilidad de catedréticos especiaizados; (b) Disponibilidad de laboratorios,
instrumental y equipos especializados requeridos paraimpartir la subarea; (c)
Organizacion del tiempo en e horario y jornadadiariay semanal de trabajo; (d)
Disponibilidad de materiales educativos adecuados para las funciones de ensefianzay
de aprendizaje; y (€) otros criterios y decisiones derivados de las condiciones de
trabajo del establecimiento educativo. (Curriculo Nacional Base, primer grado, Nivel
Medio, Ciclo Basico, pag. 53, 2009) (MINEDUC, 2009).

L as competencias correspondientes a estas subareas buscan promover laexpresion
artistica desde la propia cultura, asi como €l conocimiento y valoracion positiva de
otras referencias culturales de su propio pais y del mundo, como un derecho humano
coadyuvante a la construccion de una convivencia mas armoénicay a unaculturade
paz. (Curriculo Nacional Base, primer grado, Nivel Medio, Ciclo Bésico, pag. 53,
2009) (MINEDUC, Curriculum Naciona Base, 2009).

Con €l trabajo de las subareas, € estudiante pondra en juego sus destrezas'y
habilidades auditivas, kinestési cas, témporo-espacial es, sensoperceptivas y de
desarrollo motor en general. Se le pondra en contacto con cddigos estéticos de orden
musical, grafico, plastico, gestual, de movimiento y teatrales, que le permitiran no sélo
reinterpretar el mundo que le rodea, sino también fortalecer su inteligencia emocional,
tanto frente a hechos de su vida cotidiana como con respecto a decisiones mas
trascendentales relativas a su vocacion y su vida futura. (Curriculo Naciona Base,
primer grado, Nivel Medio, Ciclo Bésico, pag. 54, 2009) (MINEDUC, Curriculum
Naciona Base, 2009).



El arte se basa en la experiencia humanay es un medio parala apreciacion,
expresion e interpretacion de la existenciamisma. La aplicacion de las diferentes
disciplinas artisticas en la vida escolar, desarrolla destrezas y habilidades, fomenta
habitos, promueve la asimilacion de valores y ayuda a la interiorizacion de actitudes
indispensables para &l desenvolvimiento individua y colectivo en € grupo familiar y
en el contexto social. (Curriculo Nacional Base, primer grado, Nivel Medio, Ciclo
Bésico, pag. 54, 2009) (MINEDUC, Curriculum Nacional Base, 2009).

Al desarrollar las competencias deseadas, tanto docentes como estudiantes, pondran
en juego su creatividad al recurrir alos saberes comunitarios, tradicionales y
tecnol 0gicos para apoyar sus eventos de expresion artistica. Se busca que todas las
actividades relacionadas con estas subareas no sean ya consideradas como extraaula o
extracurricular, sino todo lo contrario, se consideren parte fundamental de laformacién
integral de cada estudiante. El trabajo escolar relacionado con |a apreciacion, expresion
y creacion artisticas, debe ocupar un lugar preponderante en laformacion integral dela
personay en equidad con las demés éreas del desarrollo humano. (Curriculo Nacional
Base, primer grado, Nivel Medio, Ciclo Béasico, pag. 54, 2009) (MINEDUC,
Curriculum Naciona Base, 2009).

El arte brindala oportunidad de enfrentarse a dilemas o situaciones hipotéticas que
incentivan el cuestionamiento, laimaginacion, lacreatividad, € razonamientoy €l
pensamiento divergente; la expresion artistica esta relacionada con laoriginalidad y la
inteligencia, contribuyendo al desarrollo de la habilidad pararesolver problemasy
aplicar juicio critico. (Curriculo Nacional Base, primer grado, Nivel Medio, Ciclo
Bésico, pag. 54, 2009) (MINEDUC, Curriculum Nacional Base, 2009).

Las artes son un acto deinteligencia. A lavez, € arte estimula preponderantemente
el desarrollo del hemisferio cerebral derecho, tradicionalmente marginado de los
procesos cognitivos, en consecuencia, la estimulacion de los procesos
neurofisiol 6gicos de aprendizaje resulta beneficiada, dada laintensarelacién entre el
[6bulo limbico y € neocdrtex prefrontal, es decir, 1os sistemas emociona y cognitivo
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conjuntamente. (Curriculo Nacional Base, primer grado, Nivel Medio, Ciclo Bésico,
pag. 54, 2009) (MINEDUC, Curriculum Nacional Base, 2009).

El cultivo de la sensibilidad estética— que es una de las vias que penetran
profundamente en la experimentacion afectivay sensible de la persona humana-
conduce al reforzamiento de la propia afinidad y reafirma la autoestima. El cultivo de
esta cualidad humaniza; es decir, abre una dimension mas ampliaa desarrollo de la
inteligencia emocional, con lo que le permite redescubrirse y descubrir “al otro”, al ser
humano semejante o desigual que estajunto anosotrosy al que permite vincular y
apreciar en su expresion, desde una actividad participativa 'y de convivenciay no desde
latradicional estéticaelitista selectivay competitiva. (Curriculo Naciona Base, primer
grado, Nivel Medio, Ciclo Béasico, pag. 54, 2009) (MINEDUC, Curriculum Nacional
Base, 2009).

L as actividades desarrolladas estaran orientadas a la promocion, conservacion y
continuidad de |as manifestaciones sociocultural es propias; la gestion de proyectos
artisticos de MUsica, Danza, Plésticay Teatro en forma especifica como integraday la
inclusion del arte en la expresion de vida en funcion de las propias creencias,
conviccionesy vision de lamisma. (Curriculo Nacional Base, primer grado, Nivel
Medio, Ciclo Basico, pag. 55, 2009) (MINEDUC, Curriculum Nacional Base, 2009).

Asimismo, se persigue gue |os estudiantes conozcan y promuevan las leyes que
resguardan los derechos autorales y patrimoniales de lariqueza de obras y valores
tangibles e intangibles con que contamos en nuestro pais, de la produccion artisticay
comercial circundante. (Curriculo Naciona Base, primer grado, Nivel Medio, Ciclo
Bésico, pag. 55, 2009)(MINEDUC, Curriculum Nacional Base, 2009).

1.10.2 Descripcion dela subarea de Artes Plasticasen € Nivel Medio

Las Artes Plasticas estan conformadas por especialidades artisticas en las que se
utilizan materiales plasticos tangibles. Se dirigen predominantemente, alavistay se
desarrollan plésticamente descomponiendo y organizando € espacio. Permiten la
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expresion creativa de emociones, sentimientos y vivencias por medio de la actividad
psicomotriz; estimulan € movimiento entre la mente, la sensibilidad, laimaginacion y
la creacion; promoviendo la sensibilizacion de los sentidos, agudizando con ello la
percepcion del mundo circundante y alavez conduciendo al dinamismo motor. A esta
actividad motriz se le hadenominado el punto de partida del desarrollo dela
inteligenciay se afirma que debe ser considerada como educacién de base y como
fundamento de todos | os aprendizajes escolares. (Curriculo Nacional Base, primer
grado, Nivel Medio, Ciclo Bésico, pag. 75, 2009) (MINEDUC, Curriculum Naciona
Base, 2009).

En el mundo actual, la comunicacion visua se ha convertido en uno de los
mecani Smos de comunicacion méas importantes, por |o que la educacion por medio de
laimagen contribuye no solo ala decodificacion estética, sino ala creacion de criterios
estéticos e interpretativos, educando con ello receptores que conviven, en forma activa,
en el mundo de laimagen. (Curriculo Nacional Base, primer grado, Nivel Medio, Ciclo
Béasico, pag. 75, 2009) (MINEDUC, Curriculum Naciona Base, 2009).

El lenguaje visual y plastico posee e ementos propios y especificos. Lalinea, €
color, la perspectiva, latextura, entre otros, que lo diferencian de otros lengugjes. La
combinacion de estos el ementos permite producir mensajes comunicativos.

La pléstica contemplala utilizacion de técnicas y procedimientos, la estimulacion, el
placer ambiental sensorial, lalecturade laimagen, la apreciacion ddl equilibrio visual,
lainterpretacion, el interés por el descubrimiento y las producciones, la participacion y
el respeto hacialadiversidad de la produccion y el acercamiento ala cultura como
fuente de nuestrarealidad social. (Curriculo Nacional Base, primer grado, Nivel
Medio, Ciclo Béasico, pag. 75, 2009) (MINEDUC, Curriculum Nacional Base, 2009).

Con la subarea de Artes Plasticas se pretende motivar a los estudiantes de manera
que participen en actividades que los lleven a experimentar nuevas sensaciones, se
vean involucrados en nuevos descubrimientos que les conduzcan aredlizar proyectos

cada vez mas elaborados. Se propone también facilitarles la expresion espontanea de su
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conocimiento, del medio que los rodea y de su mundo interno; sin limitar sus
manifestaciones natural es, orientandol os hacia el desarrollo de su capacidad creadora.
(Curriculo Nacional Base, primer grado, Nivel Medio, Ciclo Basico, pag. 75, 2009)
(MINEDUC, Curriculum Nacional Base, 2009).

1.10.3 Componentesdela subarea
Para su desarrollo la subarea de Artes Plésticas se organiza en |os siguientes
componentes:
1.10.3.1  Sensopercepcion: Pretende desarrollar en e alumno un mayor

conocimiento de si mismo y de sus habilidades, una conciencia activa del
medio que los rodea, de las condiciones generales y de la calidad de vidaa su
alrededor. Toma como base la estimulacion sensoria visual y perceptiva
especificay global, 1o que les permite alos estudiantes diferenciar colores,
formas, figuras, dimensiones y volumen de |os objetos que apreciaa su
alrededor. (Curriculo Nacional Base, primer grado, Nivel Medio, Ciclo
Bésico, pag. 76, 2009) (MINEDUC, Curriculum Naciona Base, 2009).

1.10.3.2 Comunicacion: Laobservacion de imégenes ofrece una
representacion relacionada con el tema que se trabaja. Este tipo de actividad
permite recibir nuevas informaciones y elaborar Interpretaciones mediante la
conversion de lainformacion recibida en formavisua haciaunaformaoral.
En este proceso participan las diferentes disciplinas del conocimiento y al
mismo tiempo, se hace énfasis en el descubrimiento y andlisis delos
elementos del lenguaje visua: Linea, color, textura, claroscuro, area,

perspectiva, volumen y sus posibles combinaciones.

Es importante estimular la percepciéon y comprension del mundo que rodea a
los estudiantes, para que por medio de ellos, puedan comunicar sus
sentimientos. Por estarazén, las actividades se planean con un objetivo comun
en mente: Intentar que las expresiones artisticas de todos tengan un
significado pleno que comunique ideas y emociones. (Curriculo Nacional
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Base, primer grado, Nivel Medio, Ciclo Bésico, pag. 76, 2009) (MINEDUC,
Curriculum Nacional Base, 2009).

1.10.3.3 Creacion: En e proceso creativo, se pretende que |os estudiantes
sean capaces de manifestarse con imaginacion y desarrollen
una actitud creativa dentro del mundo visua y pléastico. (Curriculo Nacional
Base, primer grado, Nivel Medio, Ciclo Béasico, pag. 76, 2009)(MINEDUC,

Curriculum Nacional Base, 2009).

11034 Apreciacion: Estimulalapercepcion del aumno, paraque la
informacion que recoja sea asimilada y aprecie las cualidades de los objetos o
imagenes que observa. Al ensefiarle a observar, no solo responde
a estimulo visua de lasimégenes, sino que se vuelve capaz de andizarlasy
cuestionarlas objetivamente. Esto facilita su gusto personal y por lo tanto, le
permite evaluar lainformacion visua de su entorno en términos mas
objetivos. (Curriculo Nacional Base, primer grado, Nivel Medio, Ciclo
Bésico, pag. 76, 2009)(MINEDUC, Curriculum Naciona Base, 2009).

1.11 Competenciasdela subarea de Artes Plasticas
1.11.1 Elabora proyectos artisticos con materiales gréafico-pléasticos representando
motivos de su entorno natural y sociocultural (Sensopercepcion). (Curriculo
Nacional Base, primer grado, Nivel Medio, Ciclo Bésico, pag. 76,
2009)(MINEDUC, Curriculum Nacional Base, 2009).

1.11.2 Comunica sus percepciones, sentimientos y vivencias por medio de obras
plasticas elaboradas con materiales del entorno. (Comunicacién). (Curriculo
Nacional Base, primer grado, Nivel Medio, Ciclo Bésico, pag. 76,
2009)(MINEDUC, Curriculum Nacional Base, 2009).
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1.11.3 Aplicalasfases del proceso de realizacion de una obra del campo de la
plastica, como una forma de solucion a problemas planteados. (Creacion).
(Curriculo Nacional Base, primer grado, Nivel Medio, Ciclo Basico, pag. 77,
2009) (MINEDUC, Curriculum Naciona Base, 2009).

1.11.4 Emitejuicios criticos sobre €l arte visual plastico de su culturay de otras
culturas gue contribuyen a su conservacion. (Apreciacion). (Curriculo Nacional
Base, primer grado, Nivel Medio, Ciclo Bésico, pag. 77, 2009)(MINEDUC,
Curriculum Nacional Base, 2009).

En la subarea de Artes Plasticas, se busca €l desarrollo de la expresion
creativa de emociones, sentimientos y vivencias, que estimulen lamente, la
sensibilidad y laimaginacién de los estudiantes; por medio de actividades y
proyectos psicomotrices, la sensibilizacion y la estimulacién de los sentidos.
Seis de las inteligencias multiples se consolidan mejor gracias a arte,
permitiendo transformar esquemas profundos de pensamiento, sentimiento y
accion.

Con € trabajo de esta subarea, se busca promover € descubrimiento de la
estética en sus diferentes manifestaciones, la percepcion del mundo circundante
y e rompimiento de estereotipos para apreciar todas |as manifestaciones
culturales. (Curriculo Nacional Base, primer grado, Nivel Medio, Ciclo Basico,
pag. 83, 2009) (MINEDUC, Curriculum Nacional Base, 2009).

Asimismo, contempla la utilizacién de técnicas y procedimientos
gue permitan alos estudiantes un mayor conocimiento de si mismosy de sus
habilidades, de manera que participen en actividades que loslleven a
experimentar nuevas sensaciones y nuevas posibilidades de expresion,

realizando proyectos cada vez mas elaborados. (Curriculo Nacional Base,
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primer grado, Nivel Medio, Ciclo Basico, pag. 84, 2009) (MINEDUC,
Curriculum Nacional Base, 2009).

Con las Artes Plasticas se fortalece la autoestima y lainteligenciaemocional de
cada estudiante. El docente de esta subarea esta llamado a fomentar €l
pensamiento divergente y lareflexién autocritica de los estudiantes. (Ver malla
curricular por grado, en apéndice). (Curriculo Nacional Base, primer grado,
Nivel Medio, Ciclo Béasico, pag. 84, 2009)(MINEDUC, Curriculum Nacional
Base, 2009).

112 LasArtesPlasticascomo medio de productividad en €l estudiante
Se orienta hacialaformacion integral del ser humano en € sentido que le
permite participar activamente en procesos de desarrollo econdmico y social en su
entorno familiar, escolar y comunitario.
http://cnb.mineduc.gob.gt/wiki/%C3%81rea de Productividad y Desarrollo_-
B%C3%A1sico ((smd), wikipedia, 2013).

Tiene como funcion iniciar a estudiante en la comprension de los elementos
y funciones de las didacticas de las Artes Plasticas en sus aspectos tedricos y
préacticos, con elementos primordiales parala practica dirigiday supervisada.
Laactividad artistica es |a capacidad de crear, inventar, reinventar, combinar |o que
se posee a partir de laimaginacion. El impulsar € proceso y la aplicacion de la
educacion artistica a distintos niveles y en | as distintas modalidades desde una
perspectiva para abrir nuevos canal es estéticos, fomentar inversiones que aporten a
la educacion artistica cultural, los recursos y |a financiacién necesaria para crear en
los establecimientos educativos y 10s espacios culturales areas especializadas,
siendo la cultura un potencial y un motor sostenible y estimulacion innovadoray
creativa, que promueven un crecimiento con reaccion de transformacion, de mejora
en lacalidad de vidaen |los paises en desarrollo. La educacion artistica es una
formade vida paraque nuestro pais se desarrolle y active por causade€lla, €
recurso humano necesario para explotar su valioso potencial cultural y turistico;

paracon ello desarrollar industrias e iniciativas culturales fuertes, creativas y
14



sostenibles, claves en & desarrollo socioeconémico. Ademas, las instituciones

culturales (por gjemplo, los museos, centros culturales, galerias de arte y artesanias),

son vias de acceso alaculturay alas artes, por lo que la subarea de Artes Plasticas

ayudaria alos estudiantes y personas a descubrir la diversidad de expresiones

culturales que brindan alas instituciones culturales y ala poblacidn en general. A su

vez, lasindustrias culturales son un medio paralos educadores, para que se

incorporen las actividades artisticas y practicas ala educacion.

1.13

1.14

Artes Pléasticas

Se denomina Artes Plasticas a conjunto de expresiones artisticas que
se caracterizan por el uso de elementos maleables para exteriorizar
sentimientos. Por |o que son diversas las disciplinas que pueden incorporarse
en esta &rea, pero son tres las mas representativas. Pintura, Esculturay
Arquitectura. El artista plastico es quien se dedica profesionalmente a este tipo
de arte. En algunos casos, €l artista se dedicaavarias disciplinas artisticas ala
vez, porque el artista aplica sus conocimientos pararealizar diversas obras con

diferentes materiales, medios y técnicas.

Tradicionalmente, las escuelas de arte ofrecen a estudiante, para que
desarrollen su potencial creativo, la posibilidad de trabajar varias disciplinas
artisticas, esto es posible porque las Artes Plasticas parten de principios y
conceptos comunes a todas las disciplinas artisticas.

Arquitectura:

Se define asi @l arte constructivo, que trata de armonizar en una
solucién de problemas que se presentan en la realizacion de una obrade
construccién, de ahi, que radique en la gravedad, su principio. En toda obra
arquitectonica, se debe considerar tres aspectos. Sistema estructural,
organizacion espacial, ornamentacion. (Diccionario de Arte, Alfonso Arisde
Castilla, pag. 38, 1983). (Arisde Castilla, Diccionario de Arte, 1983).
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1.15

1.16

LaArquitecturaes el arte de saber utilizar |os espacios, paradarle
formay aprovechar el areaen lacual utilizan diversos materiales.

Arte

Es el conjunto de reglas para hacer algo bien, hablando en sentido
general € arte es toda actividad humana que, basandose en ciertos
conocimientos, los aplica € artista para alcanzar un bello fin. También puede
ser laexpresion de sentimientos, ideas 0 emociones exteriorizadas por una
combinacion de lineas, formas, colores 0 una sucesion de movimientos, ritmos
0 sonidos; es una manifestacion universal e inevitable, de actividad humana.
El ser humano puede ser definido como un animal estético, pues el arteeslo
gue més lo diferenciade los seres inferiores. ((Diccionario de Arte, Alfonso
Arisde Castilla, pag. 42, 1983). (Aris de Cadtilla, 1983).

El arte reline elementos caracteristicos como la contemplacion,
creacion y laobra, ya que su sensibilidad permite contar con la capacidad de
sentir, apreciar y juzgar por el propio placer que produce €l arte, el cud
propicia latransmision de expresiones.

Dibujo

Representacion de unaimagen a pluma, 1apiz o pintura que se
caracteriza por dar importanciaalalinea. Un dibujo suele ser un apunte
rapido espontaneo de unaimagen o emocion. Puede ser el primer paso haciala
produccion de una obra o una obra acabada, en si. (Diccionario de Arte,
Alfonso Aris de Castilla, pag. 268, 1983). (Aris de Castilla, Diccionario de
Arte, 1983).

El dibujo pretende completar la g ercitacion de diferentes trazos

lineales, tiene como objetivo conocer las diferentes técnicas de aplicacion

artistica; habilidades y destrezas en el dominio de lastécnicas dd dibujoy
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1.18

précticas creativas, libertad, amor alabellezay alaverdad, con base en su
experiencia de aprendizaje y de expresion creativa.

Pintura

Es la expresion cromatica del arte. Los procedimientos empleados en
pintura, varian seguin sea € disolvente empleado como vehiculo y que permite
fijar o extender el color. Los principales son: Oleo, acuarela, gouache, pastel,
témpera, encaustica, fresco. (Diccionario de arte, Alfonso Aris de Castilla,
pag. 375, 1983). (Arisde Castilla, Diccionario de Arte, 1983).

La pintura despiertala creatividad e imaginacion en cuanto a uso de
las técnicas béasicas de aplicacion del color, dentro de las técnicas podemos
mencionar: Crayén, pastel, témperas, acuarela, 6leo, acrilico; que alavez son
recursos que le sirven a ser humano paratener unamejor calidad de vidaen
su salud y economia; porgue es un medio paraver con positivismo ala

sociedad, a mismo tiempo que estimula la libertad creadora e inspiradora.

Escultura

Es la representacion con materiales solidos y en tres dimensiones; los
materiales que la escultura emplea son por laregular: Arcilla, madera,
marmol, piedra, marfil y metal. Los procedimientos o técnicas mas usadas
son: Talladirecta, modelado con arcillay lafundicion. (Diccionario de arte
Alfonso Aris de Castilla, pag. 278, 1983). (Aris de Castilla, Diccionario de
Arte, 1983).

Entre las diferentes ramas de las Artes Plasticas, esta el vasto campo
de la escultura, la cual brinda una singular belleza en su juego de volumenesy
formas que dan lugar ala armonizacion del espacio tridimensional, de la cual
NOS proporciona conocimientos para aprender para hacer y hacer para

aprender.

17



1.19 Artesdecorativas

1.20

121

Las artes decorativas se definen como trabajos ornamentales y
funcionales en madera, vidrio, etc. Este campo incluye mobiliario, disefio de
interiores y la Arquitectura. Las artes decorativas se suelen categorizar como
oposicién a bellas artes, tales como: Pintura, dibujo, fotografia o la escultura;
algunos distintivos entre las artes decorativas y bellas artes, es que éstas
Ultimas se basan en la busqueda de la funcionalidad, el proposito, € estatus

como creacion Unica o la produccion de un artista.
https://es.wikipedia.org/wiki/Artes _decorativas ((smd), wikipedia, 2017).

Se desarrollala habilidad para decorar en un medio de expresion
creativa, empleando disefios arquitectdnicos.

Grabado

Palabra que sdlo se aplica concretamente a la produccion de impresos
por entalle, pero se suele extender atécnicas derelieve. El fin del grabado es
permitir a artista, imprimir numerosas copias de una obra. Cierto tipo de
grabado exige un método especia de impresion. (Diccionario de arte Alfonso
Arisde Castilla, pag. 306, 1983). (Aris de Catilla, 1983).

Cuenta con incomparabl es técnicas principales de impresiéon y sus
cambios através de la historia, han impulsado €l interés por crear obras

artisticas con base en |os procedimientos elementales del grabado.

Ceramica

Arte de fabricar vasijas y objetos de barro en todas clases y calidades;
conocimiento cientifico de los mismos objetos, desde el punto de vista
arqueol 6gico. (Diccionario de arte Alfonso Aris de Castilla, pag. 202, 1983).
(Cadtilla, 1983).
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Laceramicaes € arte de elaborar objetos de porcelana, lozay barro; se
refiere a conjunto de las substancias producidas y a discernimiento efectivo

sobre dichos objetos.

1.22 Historiadel artefolklore
Eslarelacion histéricadel arte universal, desde los tiempos
prehistoricos hasta la actualidad y que de manera concentrada, se estudia con

apreciacion y transformacion através de la historia.

1.23 Disefio gréfico comercial
El disefio grafico cuenta con lineamientos parala elaboracion del arte

comercial, disefios comercia es basicos o elemental es.

1.24 Artesania
Se denomina artesania tanto al trabajo como alas creaciones realizadas
por |os artesanos quienes son |os que realizan este tipo de trabajos manual es.
Es un tipo de arte en e gue se trabaja fundamental mente con las manos,
moldeando diversos objetos con fines comerciales 0 meramente artisticos o
creativos. http://definicion.de/artesanial (Pérez Porto Julian, 2014).
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CAPITULOII

Resultados

2.1 Andlisisgeneral deresultados

Cuando el ser humano en e proceso de aprendizaje entra en contacto con una
educacion artistica y recibe una ensefianza que incorpora el ementos de su propia
cultura, esto incita su imaginacion, creatividad, iniciativa, conocimiento emocional,
desarrollo cognitivo, libertad de accidn y pensamiento; haciendo que €l aprendizaje
resulte acertado paralas necesidades de la sociedad actual, por lo que para€ello los
estudiantes deben aprender progresivamente a comprender, apreciar y experimentar las
expresiones artisticas, mediante sus ideas sobre distintos aspectos de lo real eirreal.
Dado que proporciona atodas las personas | as mismas oportunidades para desarrollar
Su expresion artistica, debe ser parte principal parala subérea de Artes Plasticas,
porgue es un medio para que nuestro pais se desarrolle, active y con ello también lo
hard el recurso humano necesario para explotar su valioso potencial cultural, turistico,
desarrollo industrial einiciativas culturales fuertes, creativas y sostenibles; las cuales
pueden ser primordiales para el desarrollo socioeconémico. Ademés, las instituciones
culturales como |os museos, centros culturales, galerias de arte y artesanias, son vias de
acceso alacultura, siendo de beneficio paralos estudiantes y personas en general, al
descubrir la gama de expresiones culturales que ofrecen estas instituciones y responder
de maneracriticaaédllas. A suvez, lasindustrias culturales son un medio para que los
educadores incorporen actividades artisticas y practicas en € proceso ensefianza
aprendizaje.

Es importante realizar cambios técnicos en laformacion artistica, en cuanto ala
subarea de las Artes Plésticas, como reto en que € Ministerio de Educacion deberia
impulsar mejoras relevantes, que conduzcan hacialaformacion artistica de seres
humanos capaces de cultivar €l arte en sus diferentes manifestaciones, asimismo

visualizar la problemética que existe actualmente por lafalta de profesionalizacion
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artisticaen el docente y con ello reunir e recurso humano paraimpulsar la educacion
artisticaen € sistemay en los establ ecimientos educativos de nuestro medio.

El &rea de Productividad y Desarrollo enfocada al arte, consiste en orientar,
formar y preparar al estudiante hacia su crecimiento, desarrollo y conocimiento de las
oportunidades educativas de la subarea de Artes Plésticas, lacual le guiarden la
comprension, aceptacion y adaptacion al modo de vida de una sociedad dinamica, con

continuos cambios Soci oecondmi cos.

La actividad artistica se fundamenta en la capacidad de crear, ingeniar, percibir
y combinar lo existente, a partir de laimaginacion. El impulsar €l desarrolloy la
aplicacion de la ensefianza artistica a distintos niveles y modalidades de |os procesos
educativos, desde la perspectiva de abrir nuevos canal es estéticos, fomentar inversiones
gue aporten alaeducacion artisticay cultural; los recursos y la financiacién necesaria
paracrear en |os establ ecimientos educativos | os espacios culturales como areas
especializadas; siendo la cultura un potencial y un motor sostenible en la estimulacién
innovadoray creativa que promueve el crecimiento, latransformacion, lamejoray e
desarrollo paraunamejor calidad de vida en los paises.

Las Artes Plasticas permiten la expresion creativa de inquietudes, sentimientos
y experiencias por medio de la actividad motriz, incita el pensamiento, laimaginacion,
el sentimiento, la creatividad y la creacion; promoviendo |os estereotipos culturales
para apreciarla, también suscita la fascinacion por 1o nuevo, por lo conocido y por o
desconocido, con miras ainteriorizarlo y transformarlo en expresion artistica, por

medio de las distintas ramas 0 manifestaciones de las Artes Plasticas.

LaLey de Educacion Nacional, en su Articulo 52, define ala Educacién Estética
0 Educacion Artistica como € proceso de formacion y estimulo de la vocacion estética
del individuo, que en interaccion con |os restantes aspectos educativos, se integra para
conseguir de esta forma un resultado arménico y pleno de la personalidad, cuya
finalidad es desarrollar |a capacidad expresiva de |os educandos, con capacidad
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creadora sensibilizacion social, con identidad, individualidad. (Ley de Educacion
Nacional, 12-91-1991, pag. 61, 2014) (Escobedo Martinez A. A., Legislacién Bésica
Educativa, 2014).

2.1.1 Andlisisde entrevista a estudiantes
Seguin los datos proporcionados por DIPLAN, la poblacion estudiantil del
Nivel Medio, Ciclo Basico, de Puerto Barrios, 1zabal; es de 6,798 estudiantes y para
obtener lamuestra a encuestar, se realizé el caculo utilizando latabla de Morgan,
por lo que se trata del tipo 16gico proporcional, con el método de investigacion
mixto. La muestra es de 409 estudiantes, entre establ ecimientos educativos publicos
y privados. La cual permitié conocer los puntos de vista através de las distintas

val oraciones proporcionadas por |0s mismos.

Seinfiere por medio de las entrevistas y cuestionarios, que los estudiantes
estan en la plena conviccion de que si e docente les proporcionara conoci mientos
tedricosy practicosy las herramientas necesarias para adquirir habilidades
artisticas, contribuiriaa desarrollo creativo, con efectividad y dinamismo,
aduciendo que con ello se fomentaria el desarrollo cultural del puerto, la generacion

de ingresos, productividad, superacion persona y colectivaen general.

Del 100 por ciento de los entrevistados, solo € 56 por ciento tienen los
conocimientos de la existencia de galerias, escuel as, academias de arte y centros
culturales; lamentablemente el 44 por ciento, aln desconoce contar con esta
oportunidad de incursionar en el ambito artistico; por o que es de tomar en cuenta
gue el aprendizaje del artey la cultura en las escuel as donde se imparte la subarea
de Artes Plésticas, constituye una de | as estrategias mas poderosas para la
construccion de una ciudadaniaintercultural con desarrollo integral y pleno de los

jovenes.

Por lo que estarea ardua del docente, captar € interés e introducir la
valoracién del arte para que se le dé laimportancia que requiere, garantizando con
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2.2.

ello e empoderamiento para poder desarrollarse en e medio que nos encontramos,
estimulando fuentes potenciales de trabajo y productividad en el ambito turistico,
paracrear este entorno de valoracion y produccion del arte, es necesario que todos

| os establ ecimientos educativos se proyecten dentro y fuera del departamento.

Andlisisde cuestionario a estudiantes

Con base en los resultados del cuestionario realizado ala muestra de 409
estudiantes quienes indicaron que en larealidad educativa actual, no existe la
promocion de valores, actitudes individuales o colectivas en las cuaes el docente
esté comprometido, paralograr €l propdsito en beneficio del estudiante; ya que la
subarea de Artes Plasticas garantiza la adquisicion de destrezas y habilidades,
estética, apreciacion, expresion e interpretacion de obras de arte, acciones que
complementan el proceso educativo, desarrollando | as destrezas bésicas con
materiales adecuados, acordes alaregion, que lesfaciliten el proceso de ensefianza
aprendizaje, contribuyendo ala creacién de fuentes de trabajo y desarrollo del

puerto.

Es de sumo interés que los docentes que imparten la subarea de Artes
Plasticas en el Ciclo Basico Nivel Medio, adquieran la capacidad para responder a
las necesidades y demandas de |a ensefianza, lainvestigacion, € desarrollo técnico y
la creacion de obras que enriquezcan €l campo del arte y la cultura, con
metodol ogias apropiadas parala ensefianza, €l desarrollo de contenidos, actividades
y evaluaciones acordes con €l desarrollo de las Artes Plasticas y con las necesidades

socioculturales de nuestro puerto.

Que el docente busgue las estrategias necesarias y la armonizacion de la
educacion académica en materia de arte, que sensibilice, en todas las expresiones de
laculturay delas Artes Plasticas en general, paraimpulsar en los estudiantes,
estudios alternativos que les capaciten para asumir tareas educativas y de

proyeccion artistica cultural comunitaria.
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El docente que imparte la subarea de Artes Plé&sticas, debe adoptar una
actitud proactiva para estimular continuamente en forma adecuada la expresion
creativadel estudiante, sin coartar la espontaneidad y libertad del estudiante, ya que
no se trata de buscar la perfeccion del trabgjo artistico y €l correcto empleo de las
diferentes técnicas y materiaes, sino que el proposito principal del docente es
sensibilizar, inspirar einterpretar a estudiante en laforma de entender y ver lo que
le rodea, convenciéndolo de tal manera, que se pueda expresar cadavez mejor por
medios artisticos con expresiones y criterios personaes; siendo su principal fin el
hacer, desarrollar y gjecutar proyectos artisticos sin ninglin esfuerzo penoso, visitas
amuseos, patrimonios culturales, para que cada uno de los estudiantes se expresen

naturalmente a través de | as distintas representaci ones artisticas.

2.3. Andlisisde entrevista a docentes
Laentrevista realizada a 09 docentes que imparten la subarea de Artes

Plésticas en |os establ ecimientos educativos publicos y privados de Puerto Barrios,
Izabal. Segun la apreciacion de los docentes acerca de que s cumplen o no con la
ensefianza del curso de la subdrea de Artes Plésticas del Ciclo Basico Nivel Medio,
asumen cumplir con las demandas pedagdgicas del Curriculo Nacional Base-CNB-.
Pero que algunas competencias se pierden por € alto indice de cobertura educativay
el afan cotidiano en los establecimientos educativos que reduce la probabilidad de
proyectar actividades de la subarea de Artes Plasticas fuera del establecimiento
educativo, en otros &mbitos sociales. Lo que también reduce la posibilidad de realizar
visitas a galerias de arte, centros culturales, patrimonios culturales y promocién de los

artistas de nuestro medio.

L os docentes manifestaron tener conocimiento de sedes que promueven las
Artes Plasticas, sin embargo consideran que con conocimientos artisticos €l
estudiante puede implementar en su comunidad fuentes de trabajo: Galerias de arte,
escuelas y academias de arte. A través delas Artes Plasticas y €l arte en general, €l
estudiante desarrolla capacidades artisticas, expresivas, creativas, estéticasy
sensibilidad; pero que lamentablemente el Ministerio de Educacién no brinda tiempo
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y recursos suficientes ala subarea de Artes Pléasticas, yague no seledala

importancia que requiere.

Es de sumaurgenciabrindar larelevanciay valoracion ala subarea de Artes
Plésticas, apoyando alos docentes en € cumplimiento de sus labores dentro del
establecimiento educativo y fueradel mismo, para hacer eco en lacomunidad y con
ello Ilegar convertirse en autocritico de su propia practica, con vocacion y servicio,

intuitivo en la busgueda de soluciones y empoderado de la materia.

2.4. Andlissdeentrevista adirectores
Se realiz0 entrevista a 09 directores de | os establ ecimientos educativos
publicosy privados, por medio de muestreo y tablas de andlisis en que se concluye
gue un director de establecimiento educativo, debe gercer un verdadero liderazgo
pedagdgico que le permita orientar la accién escolar conjunta hacialamejora
continua de los aprendizajes, promover el cambio y lainnovacién en los procesos de

aprendizaje, con tendencia haciala mejora continua del rendimiento académico.

En relacion alas interrogantes de la subérea de Artes Plésticas, la mayoriade
los directores de establ ecimientos educativos indico que se realizan actividades
culturalesy artisticas dentro del establecimiento educativo, pero que no se llenan las
expectativas de formacién por 1o que tampoco se proyectan las habilidades de los
estudiantes ante la sociedad y que se pierde la oportunidad de impulsar € artey
promocion del estudiante ante los medios de comunicacion y redes sociales, 1o que
veda la oportunidad para que la sociedad en general, conozca a este semillero de
artistas, porque se considera al arte como una expresion integral y un instrumento de

liberacién emocional al facilitar la expresion de los sentimientos.
Se comprobd que los directores como entes enlazadores ante la sociedad,

desconocen las manifestaciones artisticas, la existencia de escuelas y academias de

arte, galerias de arte, monumentos histéricos y patrimonios culturales, artistas locales

25



y nacionales, como tampoco pueden distinguir entre un 6leo y una acuarela; entre una
escultura pedestre y una sedente.

Lamayoria de directores de | os establecimientos educativos no conocen €l
perfil académico establecido paralos docentes de Artes Plasticas, ya que en algunos
casos se corrobord que no cuentan con €l crédito académico suficiente ante la
direccion del establecimiento educativo, y que hasta el momento solo una persona se
ha graduado en el grado de licenciatura en la Escuela Superior de Arte dela

Universidad de San Carlos de Guatemala, que funciona en e paraninfo universitario.

Las respuestas de |os directores determinaron que aunque existen las
herramientas 0 medios de capacitacion, los docentes no los utilizan para mejorar su
desempefio profesional, ya que es del conocimiento publico que existen
establecimientos educativos que no ensefian profundamente conforme alas
exigencias contenidas en los indicadores de logro y las competencias del CNB en esta
subarea y que se pierden estos recursos tanto por falta de interés del director como de

|os docentes.

2.5. Andlisisde entrevista a artistas

Seguin la entrevista realizada a 14 artistas de la pléstica en Puerto Barrios,
|zabal; es muy relevante denotar que el 100% de | os artistas de nuestro medio
cuenta con preparacion académica en relacion a arte, 1o que evidenciaque si existen
centros promotores de arte que dan preparacion artistica en nuestro medio, con
varias promociones de profesionales en larama. Ademés que practican estaramade
las Artes Plasticas desde hace muchos afios, e 93% manifestaron que e arte si
contribuye ala cultura del puerto, al 86% les gustariatrabajar en la docencia,
impartiendo la subérea de Artes Plésticas en e Ciclo Béasico del Nivel Medio; que €
100% de €ellos, en efecto practica diversas técnicas del arte y que parael docente
facilitariael proceso de ensefianza aprendizaje en el educando. Considerando que es

de sumo interés dar a conocer que Puerto Barrios, cuenta con: Una galeriade arte,
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2.6.

escultores, escuelas y academias que se dedican a profesionalizar las habilidades y
destrezas del ser humano en larama artistica de la pléstica.

Analisisde entrevista a artesanos

Puerto Barrios, 1zabal; cuenta con innumerable riquezay dentro de ellala
habilidad artesanal de las manos de sus pobladores, quienes se dedican ala
elaboracion de articul os decorativos, instrumentos musicales, confeccion de los
instrumentos para danzas y rituales. Tambores, maracas, caracoles, conchasy
silbatos; joyeria: Collares, pulseras, llaveros, aretes y tejidos fabricados con
materias primas natural es; cesteria, utensilios de cocina, redes paralapescay

diversidad de creatividad artesanal con materiales propios de nuestra region.

Serealiz6 entrevista a 13 artesanos de nuestro medio, quienes manifestaron
gue através del Ministerio de Educacion se deberia de promover € artey la cultura
en Puerto Barrios, ya que el 61% indicaron que el conocimiento que adquirieron fue
por aprendizaje propio, €l 31% por herenciafamiliar y el 8% si conto con
preparacion pararealizar su arte. Lamayoria de ellos trabajan |a artesania regional y
guatemalteca desde nifios y se constituye como fuente de generacién econdmica
paraellosy susfamilias. Reconociendo el 100% que el contar con preparacion
artistica, les beneficia paramejorar la calidad de su producto, € cual esmanua y sin
el auxilio de maquinaria para su elaboracion, siendo por ello un atractivo Unico de
Izabal y que se ofrece aturistas nacionalesy extranjeros.

Por o que es importante reconocer laimportancia que tiene la subarea de las
Artes Plasticas dentro del sistema educativo para desarrollar habilidades creativas,
expresionistas, desarrollo emocional y psicol6gico, porgque conectalo que esta
internamente en el ser humano con las realidades externas y motivaacrecer y a

aprender mas.
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2.7 Presentacion deresultados
Se exponen a continuacion |os resultados obtenidos de las entrevistas y
cuestionarios aplicados a diferentes estudiantes del Ciclo Basico del Nivel Medio; a
docentes que imparten la subérea de Artes Plasticas en € Ciclo Basico del Nivel
Medio; adirectores del Ciclo Bésico del Nivel Medio; a artistas y artesanos de
Puerto Barrios, |zabal, en € periodo comprendido de marzo a abril de 2017.

A través del cuestionario se identificaron los puntos de vista de los
estudiantes, para presentar |os resultados estadisticos y de andlisis interpretativo del
mismo, se muestran de formasencillay gréfica, para apreciar las distintas

valoraciones otorgadas por parte de los estudiantes.

Estas herramientas guardan concordancia con |os objetivos e hipotesis
planteada en la presente investigacion. Se considerd laviabilidad de la herramienta
informatica en formato Microsoft Excel, lo que permitio un andisis numérico més

completo.
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2.7.1. Entrevista a estudiantes
Realizado a 409 estudiantes de tercer grado, Ciclo Basico, Nivel Medio.

Tabla 1 de la pregunta No. 1 Respuestas
¢Consideras que € arte es una fuente si NO | ABSTENCION | TOTAL
de productividad que contribuiriaen 342 60 7 409

una generacion de ingresos

econdémicos? 83% 15% 2% 100%

lSl’
E MO

B ADSTEMNCIGN

Interpretacidn:

Es relevante mencionar que guienes respondieron si, en su mayoria afirman considerar que
el arte es una fuente de productividad y que contribuiria a una generacion de ingresos
economicos, considerando que € vender obras de arte, dar clases de arte, exponer pinturasy
venderlas a extranjero, genera empleo eingresos en e hogar. Por |o que es primordial
despertar € interés, la conviccion y la certeza en los estudiantes, de que € arte es unafuente
deingresos en €l hogar.

Fuente: Elaboracion propia, (2017)

Tabla 2 de la pregunta No. 2 Respuestas
¢Consideras que a contar con Si NO ABSTENCION TOTAL
conocimientos tedricos y préacticos de 292 97 20 409

Artes Pl&sticas, obtendras oportunidad
de desarrollo como fuente de ingresos
econémicos y de produccién?

71% 24% 5% 100%

e
- w]

LB L]

Interpretacion:

Claramente se muestra que si 10s estudiantes contaran con conocimientos tedricos y practicos
en arte, esto contribuiriaa desarrollo como fuente de ingresos econémicosy de produccién.
Aduciendo que con conocimientos artisticos se siembrala semilladel desarrollo: Crear teatros
y centros comunitarios, creatividad, contribuir ala calidad de la educacion al trabajar como
docentes de Artes Plasticas; generacion de ingresos, productividad, superacion personal y de
la sociedad en general.

Fuente: Elaboracion propia, (2017).
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Tabla 3 de la pregunta No. 3 Respuestas
¢De gqué forma crees que te o § § o ZE _ "
benefician |as habilidades 2 g § a i S % g§ = 5
o . ﬁ o 55| 3.2 ->~ |a§ .2 ¢©
artisticas, si e docente es g2 (%» S| | =5 Za |58 § gl 5 =
. . g S| T S o L o =1 =
eﬁpema.llzadoytebrl.ndalas 5 g3 g8 58 |luigdg 2 S
herramientas necesarias en 264 | 56 | 50 111 212 11 | 704
|as Artes Plasticas? 3% | 8% | 7% | 16% | 30% | 2% |100%
L -— _2% L E
E"'3*"'5' T 37% N
lE%'f :fu.ln
7% _— 8%

Interpretacidn:
Lamayor parte de los entrevistados, considera que si e docente que imparte la subérea de
Artes Plasticas es especializado, proporcionarialas herramientas necesarias para contar con
habilidades artisticas y esto contribuiriaa desarrollo creativo; podrian expresar con
facilidad sus emociones, ideas y sentimientos. Por |0 que es de sumo interés que seledéla
atencion que corresponde a esta subarea para que se logre un mejor desarrollo en €l

educando.
Fuente: Elaboracion propia, (2017)

Tabla 4 de la pregunta No. 4 Respuestas
¢Tienes laoportunidad de solo estudiar o -
0 aportas en tu hogar trabajando? g ° o S
B =Ry 2 3
o 7 3 2 S
3 W s j =
.. foe) <
<
323 81 5 409
79% 20% 1% 100%

-
_BR%
et neltin

Interpretacion:

Lamayoriade |os estudiantes cuentan con el beneficio de dedicarse Unicamente a estudiar y
proveerse de conocimientos para poder defenderse en la vida con una buena profesion y ser
productivos en la sociedad; lamentablemente por |a situacion en la que nos encontramos, €l
veinte por ciento de los jovenes encuestados deben aportar en sus hogares, sin embargo,
manifiestan que nada esimposible y que esto les ayuda a valorar y tomar concienciade la
importancia que tiene ser un profesional .

Fuente: Elaboracion propia, (2017)
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Tabla5delapregunta No. 5 Respuestas

¢£Tienes conocimiento que en Puerto Si NO | ABSTENCION | TOTAL

Barrios existen galerias de arte, escuelas | 231 170 8 409

de arte, academias de arte y centros

culturales? 56% | 42% 2% 100%
2%

42% i .

N

= Abstencidn

Interpretacidn:

Es alentador que el mayor porcentaje de la poblacion entrevistada, tiene conocimiento de la
existenciade galerias, escuelas y academias de arte, asimismo que existe un centro cultural,
de los cuaes mencionaron: Academiade Arte Empornac, Academiade Arte “Waldemar
Aldana’, Escuela Regional de Arte “Sergio Lépez de Ledn” del Ministerio de Culturay
Deportes, Escuela de Arte Municipal, Centro Cultural Empornac, Galeria “Waldemar
Aldana’. Pero hay mucha brecha por recorrer ya que €l 42% de la poblaci6n encuestada
todavia no tiene conocimientos sobre la existencia de estos centros que se dedican a
desarrollar € arte socio culturalmente.

Fuente: Elaboracion propia, (2017)

Tabla 6 dela pregunta No. 6 Respuestas
¢Tegustariadedicarte ala Si | NO | ABSTENCION TOTAL
artesania, s en tu centro 256 | 142 11 409
educativo te dieran los 62% | 35% 3% 100%
conocimientos y habilidades

sobre laculturay € arte?

\‘__—___—-—_ 3%

e
L R H

N0

aksleneinm

Interpretacion:

El aprendizaje del arte y de la cultura en las escuel as constituye una de | as estrategias méas
poderosas para la construccion de una ciudadaniaintercultural y el desarrollo integral y
pleno de los jovenes, ya que con ello obtienen el desarrollo de su capacidad creativa,
autoestima, disposicion de aprender, capacidad de trabajar en equipo, encontrando en las
artes una sensibilizacion, iniciacion y expresion para con ello obtener habilidades y
herramientas para superar en e ambito socio econdémico de cada region.

En cuanto a 35 por ciento que no tiene interés, es realmente preocupante ya que no tiene el
minimo interés de desarrollar la creatividad y mucho menos la expresion por medio del arte.

Fuente: Elaboracion propia, (2017)
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Tabla 7 dela pregunta No. 7

Respuesta

Mencio 3 o
nalas = T o
7 - m D C
técnicas | o | © = g3 . c
que 5 5| S < S | © 28|~ 9SS o5
pricticas | 8 | = |2 | = |2 |06 | 8| = S |8 |o|l& | S |55
S 23|25 > © > 2|38 |2 o g |
enla 8|5 |8 E|2|F § 3|8 8 2 2/¢|g|2 88
ramade |0 |& |4 & |66 2|5 |5 5|66 |8 Z|< |8
Artes
Plasticas?|180| 67 |40 | 55 | 73 | 17 |22 37 | 10 | 61 | 3 | 5 |24 | 17 | 15| 74 | 700
26 | 10 3 11
% | % [6% | 8% |10% | 2% | % | 5% | 1% | 9% | 0% | 1% | 3% | 2% | 2% | % |99%
B Claroscuro
3952%- 2% 11% o,
1 \ ™ Pintura
- H Dibujo Artistico
O m Craydn
OA) W Témpera
= Acuarela
Oleo
1 O % Crayon pastel

5%

1%

3%

2%10%

\ 6%
\ 8%

= Dibujo en 3D

W Dibujo Técnic
Grabado
Serigrafia
Ninguno

Abstencion

0

I nter pretacion:

L os estudiantes manifestaron que practican diversidad de técnicas, pero la mayoria practica

el claroscuro asumiendo que es la técnica gue se les ensefia en |la clase de la subarea de
Artes Plasticas en € Ciclo Béasico, Nivel Medio. Se concluye que s se les proporcionara

conocimiento y gjercitacion de més técnicas, lograrian aprender mésy asi poder practicarlas

y disfrutar del arte como medio de sostenibilidad o en su diario vivir.

Fuente: Elaboracién propia, (2017)
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Tabla8dela
pregunta No. 8 Respuestas
© ®

¢Como estudiante, 0 o |« - 8 2 g =
qué actividades g =| <|8 % S |8 = B © 5
realizas con tu s £l 8|85 3 ol 8 2z E 3| 8 o
catedrético de Artes 5/ 2] 41 o § 5= &9 2 gl S| £ 2| 5
promoverel ateen | 3 | 3 |50 | 31 | 105 | 11 | 3 | 4 | 121 | 78 [409
nuestro puerto? 100

1% | 1% [12%| 7% | 26% | 3% 1%| 1%| 29% 19%| %

Interpretacion:

- el iy

LR C T eiln]

. THr AR T
e s s b
= EECUITURDE cle sy Dren s

w Crabibi

WU

L T

In revegul ot

P

0

Lamayoria de los docentes con sus estudiantes, no se proyectan fueradel establecimiento
educativo, por lo que solo se dedican arealizar actividades que corresponden alas tareas del
CUrso, y no promueven socioculturalmente el arte en el puerto.

Fuente: Elaboracion propia, (2017)

2.7.2 Cuestionario a estudiantes
Realizado a 409 estudiantes de Tercer grado, Ciclo Basico, Nivel Medio.

TablaldelapreguntaNo. 1 Respuestas
¢Cree usted que asubdreade Artes | o S 2o 2 @
Plsticas busca promover |a S o gg %8 829 & 3| 6
expresion artistica desde la propia % 3 $3|/8%5g 5 % o % I
cultura, asf como €l conocimiento | = 8| B8 | BRIS%3 2 & B 2
y valoracion positiva? Fol 22| 83|« 38| £
8| o & o To)
25 21 61 82 214 | 6 409
6% 56 | 15% | 20% | 52% | 2% 100%
2%/§ %6% =1
m2
15%
u3
20% m4

| nter pretacion:

Es de gran relevancia que | os estudiantes consideren y sepan que por medio de la subarea de
las Artes Plasticas, se promueve la expresion artistica con conocimientos, culturay valoracion
positiva. Pero también consideran imperioso que el docente se dedique més en esta subarea
paraque € 100% de la poblacion estudiantil, esté totalmente de acuerdo.

Fuente: Elaboracion propia, (2017)
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Tabla2delapreguntaNo. 2 |Respuestas

¢Cree usted que las Artes & 9 9 [ [N
Plasticas aportan ala 29 §S| 5ol 5o E =
adquisicion de destrezas y 5o 5C| ER | 2% 58| B =
habilidades estéticas, Eg 2 § Z3 83 EB| & s
apreciacion, expresion e cg S| 5| 25 23| 8 =
interpretacion? O g | T | WD | <
— oV ™ < To)
25 22 56 97 199 10 409
6% | 5% 14% | 24% | 49% | 2% 100%
2% > 5% =t
m2
29% 14%
24% =4

I nter pretacion:

Es importante denotar que la mayoria de |os estudiantes tienen la conviccion de que las
Artes Plasticas, si aportan en la adquisicion de destrezas y habilidades estéticas, apreciacion,
expresion e interpretacion: Cabe mencionar que otro porcentaje relevante, alin requiere de
sensibilizacion por parte del docente, donde se le instruya a €l porgque es de sumo interés el

arte en su aprendizaje y desarrollo.
Fuente: Elaboracion propia, (2017)

Tabla 3delapreguntaNo. 3 Respuestas
¢Cree usted que el arte promuevela | ¢ L2 @ g
asimilacion de valoresy ayudaala Vo | TT | T o 8O O c
. .. ., . = O ED| ET| T 80| ©
interiorizacion de actitudes S5 85| 8 S T ©T| © =
indispensables para el % 3| = § 23| &3 % S| & S
desenvolvimiento individual y P B 28 eal ool S8 g =
colectivo? FD | g | XT) WD - <
— o\ ™ < To)
25 36 108 | 88 | 137 | 15 409
6% 9% | 26% | 22% | 33% | 4% | 100%
m1
m2
"3
=4
| nter pretacion:
Se hace sentir la ausencia para enfrentar la realidad educativa en la que estamos sumergidos,
lamentando que no existe la promocién de valores, actitudes individuales y colectivas que €
docente debe aplicar paralograr este gran proposito en beneficio del estudiante.

Fuente: Elaboracion propia, (2017)
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Tabla4 dela pregunta No. 4 | Respuestas
¢Considera usted que por S &) o) 3 )
medio del arteel estudiante | o | §© | 5ol L ° -
expresa sus emoci ones, ‘g 'g % g % 'g < 9 *g 9 2 =
sentimientosy sensacionesen € 3 | 28 | 23|/ g8 ET o <]
proyectos plasticos, g B _g_g g a§ g § 4 =
decoracionesy creaciéon de — © g |XO s — <
obras? i o ™ < To)

20 18 39 77 245 10 409

5% 4% 10% | 19% | 60% 2% 100%

2%
~ \ 4%
60% 10%
19%

I nter pretacion:

Una gran cantidad de estudiantes consideran que por medio del arte se expresa, adquiere
creatividad para creacion de obras, ya que la ensefianza de |as Artes Plasticas complementa

el proceso educativo desarrollando |as destrezas basicas.

Fuente: Elaboracién propia, (2017)

Tabla5delapreguntaNo. 5 Respuestas
¢Segln su criterio, visitar museos y S o & L 2
galerfas de arte, desarrollaun criterio | & 3 g g é S| 88|24 &
perceptivo e interpretativo en una © g Sg3| & )] = T | O 'g © s
obra para apreciarla, valorarlay se % Q = @ = § 5§ % > é o
; (&) —
considera fundamental parafomentar *6_@ TS TY 3 S ® -2
la cultura artistica de cada estudiante? | rg S
— AN o™ < L0
23 21 77 99 |181| 8 409
6% 5% | 19% | 24% |44% | 2% | 100%
2%/‘ % 6% m1
2
19% 8
m3
m4
m5

| nter pretacion:

Lamayoria de los estudiantes que respondieron el cuestionario, inciden que estan totalmente
de acuerdo en que laforma de fomentar la cultura artistica, valoracion y apreciacion de una
obrade arte, es laoportunidad de visitar museos y galerias de arte.

Fuente: Elaboracion propia, (2017)
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Tabla 6 dela pregunta No. 6 Respuestas
¢Considerala motivacion del docente S < O [ @
. , 2 ol ¥ = ©
gue imparte la subarea de Artes [T o0 & 9 3 I= S
Plasticas hacialos estudiantes y la 55 58 &% %aj 53| 5| =
demostracion de |as habilidades para % 3 |2 § 23| 83 % T & B
ensefiar, primordidlesparaadquirirel | S |8 S5 25|23 8| -
aprendizaje adecuado? FS |Eg | WwT |k | <
— (qV] (92] < [o]
18 22 78 102 | 178 | 11| 409
4% 5% | 19% | 25% | 44% | 3% | 100%
3%

44%

| nter pretacion:

Tomando en cuenta que | os estudiantes estan totalmente de acuerdo en que € docente que
imparte la subérea de Artes Plasticas, debe motivar y hacer dinamico e curso de arte para
gue logren adquirir los conocimientos y habilidades necesarias con mayor facilidad.

Fuente: Elaboracion propia, (2017)

Tabla 7 dela pregunta No. 7 Respuestas
¢Consideraque €l utilizar los materiales | L8 @ 2
acordes alaregion, parael gprendizsie | © g | & T & g 8g | 5
de la subdrea de Artes Plasticas es o ol = 2 = o %b TS| o =
adecuado parafacilitar € proceso de % 3 |2 § 2 3 3 % o g S
ensefianza aprendizaje? £y S 25 28 28 F
T |Xg XxO| WD <
- o ™ < To)
18 32 76 102 172 | 9 | 409
4% 8% | 19% | 25% | 42% | 2% | 100%
% 4% "'
42% "’
19% =3
25% ”

| nter pretacion:
En estainterrogante, el mayor porcentaje de |os estudiantes consideran que es adecuado

utilizar los materiales acordes alaregion, parafacilitar el proceso de ensefianza aprendizaje;
lo quefacilitalacreatividad a utilizar materiales que nos proporciona nuestro entorno natural
en beneficio del estudiante y con el aprovechamiento de la naturalezay medio.

Fuente: Elaboracion propia, (2017)




Tabla 8 delapregunta No. 8 Respuestas
¢Considera que el adquirir un buen S o < [ )
. . =2 O = = ©
aprendizaje contribuye ala L9 0| To| 80 @ S
productividad del estudianteantela |55 | § 2| §% gg 59| 5| =
sociedad que demanda una cultura EZ | 2 § 23| 83| EL 5| B
proactiva? £g Sg =T 2813 8+
Fo |Eg XT | WD | <
- o\ ™ < Te)
31 22 70 102 | 170 | 14 | 409
8% | 5% | 17% | 25% | 42% | 3% | 100%
m1
"2
"3
m4
=5
Interpretacion:

Al adquirir un buen aprendizaje, € estudiante desarrollariala productividad y con ello la
construccion de una sociedad con cultura proactiva, por |o que el mayor porcentaje de
estudiantes esta total mente de acuerdo que es de sumo interés adquirir un buen aprendizaje
con calidad y eficiencia; siempre 'y cuando & docente le proporcione las herramientas
adecuadas para las exigencias que la sociedad tiene.

Fuente: Elaboracion propia, (2017)

Tabla9delapreguntaNo. 9 Respuestas
¢Cree que €l arte contribuye para crear S L. 2 @ 2
fuentes de trabajo y desarrollar 29 |T9 To| 8o|Q s
culturalmente al puerto? 5o |53 E%| o3| 59 3| =
E3 283 23| B3 |EB & =
® @ I @ S| 28 | W3l B| +
] TO TL| co | BT 2
S |Xg XO| WD |k <
— N ™ < Lo
25 31 80 71 189 | 13| 409
6% | 8% | 20% | 17% | 46% | 3% | 100%
ml
m2

| nter pretacion:
Aqui seinfiere que lamayor parte de |os estudiantes respondio que estan total mente de

acuerdo, aducen que €l arte si contribuye parala creacion de fuentes de trabajo y sobre todo
para el desarrollo como cultural del puerto, fomentando valores y garantizando desarrollo

socioeconémico alavez.
Fuente: Elaboracion propia, (2017)
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Tabla 10 dela pregunta No. 10 Respuestas
¢Si en tu clase de Artes Plasticas S Q Q @ [
elaboraran pinturas, esculturasy dibujos e 5 S $ol B o E c
atisticosuotrasobrasdeartey conello |55 |§8 E5 | 25158 8| =
redlizaran exposicionesparamotivara | £ 3 | 2 § 2 3 § 3| E g o| B
los estudiantes, consideras que seria una g g S ST 2% g ol Bl =
forma de incentivarlos? FT |Xg X WD | <
—i o\ ™ < Lo
32 21 | 50 76 | 227 | 3 | 409
8% | 5% | 12% | 19% | 55% | 1% 100%
m1l
m2
o =3
55% -
m5

| nter pretacion:

Una caracteristica que llamala atencidn en esta interrogante es que la mayoria de estudiantes

consideran que realizar exposiciones es una buena forma de motivacion e incentivo,
especialmente si con los docentes adquirieran el conocimiento pararealizar pinturas,
esculturas y dibujos artisticos, con propiedad.

Fuente: Elaboracion propia, (2017)
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2.7.3. Entrevista a docentes

Entrevista realizada a 09 docentes que imparten la subarea de Artes Plésticas, en los

diferentes establ ecimientos educativos.

TablaldelapreguntaNo. 1 Respuestas

¢Tiene conocimiento sobre las manifestaciones de Si NO TOTAL

Artes Plasticas? 8 1 9

89% 11% 98%
11% :
m S
®NO
~_89%
I nter pretacion:
Los docentes consideran que las Dibujo: 01 docente

manifestaciones de Artes Plasticas son:

Escultura: 05 docentes
Pintura 04 docentes
Mural: 01 docente
M useos. 01 docente

Artes Plasticas: 01 docente
Artes Ritmicas; 01 docente

No respondieron: 02 docentes

Se destaca que no todos cuentan con €l
conocimiento acerca de las manifestaciones
de las Artes Plasticas, especialmente porque
mural y museos no son parte de las
manifestaciones de Artes Plasticas.

Fuente: Elaboracion propia, (2017)

Tabla 2 dela pregunta No. 2 Respuestas
¢Conoce de las sedes que promueven las Artes Si NO TOTAL
Pléasticas, en € Municipio de Puerto Barrios, 9 0 9
|zabal ? 100% 0% 98%
0% _,
wsi

100%_"

| nter pretacion:

L os docentes manifestaron que, si tienen
conocimiento de las sedes que promueven las
Artes Plasticas en e municipio de Puerto
Barrios, 1zabal; de las cuales mencionaron las
siguientes:

Escuela “Sergio Lépez de Ledn:03 docentes
Escuelade Arte: 03 docentes
Centro Cultural Empornac: 01 docente

Academiade Arte “Waldemar Aldana”:

01 docente
Escuelade Arte Municipal: 01 docente
L amentablemente estos centros de
capacitacion no son aprovechados para
adquirir habilidades, destrezas y mejores
formas de innovar en la subarea de Artes
Plésticas, y con ello contar con mejores
herramientas parala atencion de los
estudiantes.

Fuente: Elaboracion propia, (2017)
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Tabla3dela

pregunta No. 3 Respuestas

¢JFuerade ladocencia
de lasubérea de Artes
Pléasticas, aqué
especididad delas
gue se mencionaa
continuacién se

Arte
Alfombras
Folklore
Ceramica
Dibujo

Gréfico

Pintura
Artes
Decor ativas
Comercial
Historia del
ArteFolklore
Abstencién
Total

sefio

Di

N

dedica usted? 2

23

»

1% | 12%

26%

3% | 1% 19% | 100%

= O3 h <2

e S 0w

| nter pretacion:

Lamayoriade los docentes, fuera de la docencia de la subarea de Artes Plésticas, manifestaron
gue se dedica en sus espacios libres a practicar pintura, arte y dibujo, pero lamentablemente no
es evidente que transmitan esa préctica con € estudiante, ya que segun entrevista realizada
éstos, les atribuyen poca o ninguna practica en la subarea de Artes Plasticas.

Fuente: Elaboracion propia, (2017)

100%

Tabla4 delapreguntaNo. 4 Respuestas
¢Sabe usted de la existencia de Escuelas, Academias Si NO TOTAL
y Galerias de Arte en Puerto Barrios, |zabal ? 9 0 9
100% 0% 98%
0% ,
m SI

| nterpretaci on:

El 100 por ciento de |los docentes indican que si
tienen conocimiento de la existencia de escuel as,
academias y galerias de arte en nuestro puerto,
citando las siguientes:
Academiade Arte Empornac: 04 docentes
Esc. Regional de Arte “Sergio Lopez de Ledn”:

06 docentes
Gaeriade Arte “Waldemar Aldana”: 03 docentes
Academiade Arte “Waldemar Aldana”: 01 docente

Por lo que es de considerar que no todos
tienen conocimiento acerca de escuelas,
academias y gaerias de arte existentes en
el puerto, ademas los docentes que no
cuentan con las habilidades artisticas, no
Se apoyan con estas sedes para brindar
talleres 0 adquirir mayor conocimiento
paramejorar laatencién brindada alos
estudiantes. Tomando en cuenta que la
Escuela Regional de Arte “Sergio Lopez
de Ledn” cuenta con la carrerade Técnico
Artistico en Artes Plé&sticas y Bachillerato
en Arte con Especialidades.

Fuente: Elaboracion propia, (2017)
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Tabla5dela pregunta No. 5 Respuestas
¢De acuerdo a su criterio personal €l arte S 0 a o
contribuye aimplementar alternativas de 8 o o = § 'g A
produccién en su comunidad? % E ; O § 7:5 o £ 9| B
o 8o As+s =
T o < =
<
6 3 4 6 19
31% 16% 21% 32% | 100%
32% 31%
mA
mB

21% 16%

I nter pretacion:

L os docentes marcaron varias opciones, pero lamayoria considera, que con €l arte los
estudiantes pueden implementar en su comunidad galerias de arte y otras fuentes de trabgjo de
natural eza artistica, por 1o que es de sumo interés proporcionar |as herramientas adecuadas para

gue se logre esefin.
Fuente: Elaboracion propia, (2017)

Tabla 6 dela pregunta No. 6 | Respuestas
¢Segun su criterio qué L » D » 39 >
beneficios se logran en € E%g o 3 9 g g g9 8 S
estudiante através de las = g ° @ So g % T 8 i3 g
Artes Plasticas y €l arteen == EI 0OD g T e S B Egj ~

S E = = ks 5SS 8
general? 5 § S s 58 S =

3 1 4 3 11
27% 9% 37% 27% 100%

B Expresion de sentimientos por

medio del Arte
H Mejorar sus ingresos

Desarrollo de capacidades
artisticas

M Creativo, ordenado y trabajar
con estetica

37%

I nter pretacion:

Lamayoria de los docentes considera que € desarrollo de capacidades artisticas, expresion de
sentimientos, creatividad, orden y estética son |os beneficios que obtienen através de las Artes
Pléasticasy el arte en general. Dado que proporciona atodas las personas las mismas
oportunidades para desarrollar su actividad cultural y artisticalo cual constituye el objetivo
primordial de laeducacion artistica, por |0 que debe convertirse en una parte esencia de los
programas educativos.

Fuente: Elaboracion propia, (2017)
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Tabla 7 dela pregunta No. 7 Respuestas

¢Considera que el Ministerio de Educacion le brinda Si NO TOTAL
el tiempo y recursos ala subérea de Artes Plasticas en 1 8 9

el Municipio de Puerto Barrios, |zabal? 1% 89% 98%

11% mS
B NO

89%_ "%

I nter pretacion:
Lamayoria de los docentes manifiestan que el Ministerio de Educacion, no le brindatiempo y

recursos ala subarea de Artes Plésticas en e municipio de Puerto Barrios, 1zabal; 07 docentes
indican que no se le dalaimportancia que requiere y 02 docentes indican que no hay apoyo.
Uno de los principal es objetivos de la educacion artistica, es garantizar el cumplimiento del
derecho humano y la participacion en la cultura, garantizando alos estudiantes un desarrollo
pleno y armonioso, porque la educacion con excelencia es tarea que debemos asumir en
conjunto, con todos los elementos de la sociedad; la cual debe ser prioritaria paraformar
mejores seres humanos, ciudadanos con valores éticos, respetuosos de |o publico, obteniendo
con ello una educacion que ofrece aprendizaje con capacidades Utiles para su entorno.

Fuente: Elaboracion propia, (2017)

Tabla 8delapregunta No. 8 Respuestas
¢Quétipo de | o|l™ ® Ll @ 2l o B Sl @ 5
técnicas utiliza ?; BqIE 2 15 c ol 8 E 2 % 3 § 5|6 T 'g 2 2 Sl =
S 8133 3SR EZ 5|30/ Sg8S sl2Es

parala 2l & & 5| E| © o|€8I8d 3|3 =

- SiaPa0|SE S5 <|S|C|28098 38|58
ensefianzade | © L O |F| 2 > x < =
las Artes 5]201/2/1] 3 [1[3]3 11| 1 |2[1/1/1|1]|30
Plésticas con
Sus 177|373 10 | 3|10/10 3|3 | 3 7 (3|3|3[3]|98
estudiantes? % (%% % | %| % [%|%| % % |%| % | % | %|%|%| % | %

| nter pretacion:

Lamayoria de los docentes manifesto que la técnica que maés utiliza para la ensefianza de las
Artes Plasticas con sus estudiantes es el Claroscuro, Craydn de maderay latécnica del Acrilico.
Pero es de considerar que es de sumo interés que | os estudiantes cuenten con |os conocimientos
delas demés técnicas y las practiquen de igual manera, resaltando que si sele da énfasisala
técnica de la Acuarela, entonces | os estudiantes tendrian mayor dominio del resto de las
técnicas.

Fuente: Elaboracion propia, (2017)
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2.7.4 Entrevista a directores

Entrevista realizada a 8 directores de diferentes establ ecimientos educativos
publicosy privados de Puerto Barrios, 1zabal.

Tabla 1.
¢Qué tipo de actividades culturales y artisticas realiza el establecimiento educativo a
Su cargo?
No.
1 Establecimiento educativo Respuesta

Instituto Nacional de Educacion
Bésica Experimental Con
Orientacion Ocupaciona "Dr.
Luis Pasteur”, JM

Concursos de Baile Folkl érico,
declamacion, oratoria, cancion guatemalteca

INEB Adscrito alaEscuela
Naciona de Ciencias
Comerciales "Domingo Juarros’,
JV

Concursos donde | os estudiantes desarrollan
su talento

INEB “Miguel Angel Asturias”,
Jornada Matutina

Concursos de pinturay dibujo, teatro,
danzas y obras de teatro.

Colegio Luterano "Cristo €

Rey”, Jornada Matutina

4 Salvador", Jornada Vespertina Baile folklorico, oratoria, declamacion
EscyeIaPart_l CUI ar Mixta *Justo Busqueda de talentos (cancion, baile,
5 | Rufino Barrios', Jornada -
Matutina declamacion y obras de teatro)
Colegio Educativo Privado Mixto
6 de Formacion Integral en Horas culturales, teatro de titeres, canto,
Computacién CEIF COMP., oratoria, declamacion
Jornada Intermedia
INEB Experimental con
7 | Orientacion Ocupacional "Dr. Concursos de Baile Folklérico,
Luis Pasteur”, Jornada V espertina | declamacion, oratoria, cancion guatemalteca
8 Colegio Particular Mixto *Cristo Concurso de dibujo y pintura, actividades

culturales promoviendo herencias histéricas

Fuente: Elaboracion propia, (2017)

Andlisiseinterpretacion deresultados a la pregunta 1.

Lamayoria de establecimientos educativos realiza actividades culturales y artisticas,
pero es de considerar que no llenan la expectativa que el estudiante deberia de
observar y tener en su aprendizaje, como por gjemplo: Recibir talleres de
capacitacion por personas conocedoras del arte y lacultura, visitas a galerias de arte,
promover las artes visuales y darle € valor que se requiere a esta area que es de
sumo interés para e desarrollo de cada ser humano.
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Tabla 2.

¢Como fomenta su establecimiento educativo las Artes Plésticas y la culturaante la
sociedad del departamento de Izabal ?

No.
2 Establ ecimiento educativo Respuesta

Instituto Nacional de Educacion
Bésica Experimental Con

1 Orientacién Ocupacional "Dr. Luis | Alfombras en Semana Santay murales en
Pasteur”, J/M las afueras del establecimiento educativo
INEB Adscrito alaEscuela Participando en eventos culturales anivel

2 |Naciona de Ciencias Comerciales |de establecimientos educativosy
"Domingo Juarros’, JV realizando eventos culturales

3 INEB "Miguel .Angel Asturias™, Exposiciones de pinturay dibujo, teatro y
Jornada Matutina 1

danza ante |os padres de familia

4 Colegio Luterano "Cristo €l

Salvador”, Jornada Vespertina S0lo dentro del establecimiento educativo
. , " Participacion en eventos programados por
5 Escuela Particular Mixta "Justo el MINEDUC, como concursos de pintura,

Rufino Barrios', Jornada Matutina .
por g emplo

Colegio Educativo Privado Mixto de
6 | Formacion Integral en Computacion
CEIF COMP., Jornada Intermedia | A través de horas culturales

INEB Experimental con Orientacion
7 | Ocupacional "Dr. Luis Pasteur”, Alfombras en Semana Santay murales en
Jornada Vespertina las afueras del establecimiento educativo

Participacion dentro del establecimiento
educativo, promoviendo concursos de
participacion.

Colegio Particular Mixto “Cristo

8 Rey”, Jornada Matutina

Fuente: Elaboracion propia, (2017)

Andlisiseinterpretacion deresultados a la pregunta 2.

En esta respuesta se observa que la politica educativa de | os establ ecimientos
educativos, no conlleva el interés de proyectar las habilidades de |os estudiantes
ante la sociedad, ya que se pierde la oportunidad de los medios de redes sociales,
radiales y televisivos, vedando la oportunidad de dar a conocer |os talentos que
posee cada establ ecimiento educativo y sobre todo no se motivar a cada estudiante
con las diversas actividades de proyeccion cultural, para que la sociedad conozca a
los artistas que dan ya sus primeros frutos.



Tabla 3.

¢Cud es e perfil del docente que actualmente imparte la subéarea de Artes Plasticas del
establecimiento educativo?

“Cristo Rey”, Jornada Matutina

No. 3 Establecimiento educativo Respuesta
Instituto Nacional de Educacion
Bésica Experimental Con - ..
1 Orientacion Ocupacional "Dr. Docente con especialidad en misicay arte
Luis Pasteur”, J/M
INEB Adscrito ala Escuela
Nacional de Ciencias - .
2 : . : Profesora de formacion musical
Comerciales "Domingo
Juarros®, JV
3 INEB “Miguel Angel Docente especializado en la subarea de Artes
Asturias”, Jornada Matutina Plésticas
Colegio Luterano "Cristo € - . -
4 Salvador”, Jornada Vespertina Técnico Artistico en Artes Plasticas
Escuela Particular Mixta "Justo Es una profesional creativa que hace uso
) - adecuado de las herramientas y materiales
5 Rufino Barrios', Jornada o - 2 s
) especificos de su profesion, con sensibilidad
Matutina ) o
para comunicarse artisticamente
Colegio Educativo Privado
6 Mixto de Formacion Integral en | Licenciado en arte y cultura (formacién
Computacion CEIF COMP., musical)
Jornada Intermedia
INEB Experimental con
r Orientacion Ocupacional "Dr. | Docente con especialidad en la Escuela de
Luis Pasteur”, Jornada Arte
Vespertina
Colegio Particular Mixto Excelente, S preépara para de&a(rolllar su
8 curso y practica las diferentes técnicas de

pintura.

Fuente: Elaboracion propia, (2017)

Andlisiseinterpretacion deresultados a la pregunta 3.

Lamayoriade directores de | os establecimientos educativos no conocen €l perfil
académico que deben tener los docentes de Artes Plasticas, ya gque en algunos casos
se corrobor6 que no cuentan con el crédito académico indicado por ladireccién del
establ ecimiento educativo, ya que en su respuesta aludieron que e catedrético que
tiene & perfil académico de Licenciado en Arte y actualmente sélo unalicenciada se
ha graduado en la Escuela Superior de Arte de la Universidad de San Carlos de
Guatemala que funciona en € Paraninfo Universitario. Mientras que otros, solo
describieron lalabor que realizan.

45




Tabla 4.

¢Consideraque laculturay e arte en la educacion, es parte integral del desarrollo de
cada ser humano?

Ocupacional "Dr. Luis Pasteur”, J/M

No.
4 Establ ecimiento educativo Respuesta
Instituto Nacional de Educacion
1 | BasicaExperimental Con Orientacion | Laeducacion debe ser integral

INEB Adscrito ala Escuela Naciond

Rey”, Jornada Matutina

2 |deCiencias Comerciales"Domingo | A travésde ellalos estudiantes
Juarros’, JV desarrollan sus habilidades y actitudes

3 INEB “Miguel Angel Asturias”, Con €ello continuamos contribuyendo a
Jornada Matutina nuestras culturas

4 Colegio Luterano "Cristo € Permite desarrollarse como seres
Salvador”, Jornada Vespertina humanos

5 Escuela Particular Mixta "Justo Esimportante el desarrollo integral del
Rufino Barrios', Jornada Matutina ser humano
Colegio Educativo Privado Mixto de

6 | Formacion Integral en Computacion | Ayuda al desarrollo personal e intelectual
CEIF COMP., Jornada Intermedia
INEB Experimental con Orientacion

7 | Ocupacional "Dr. Luis Pasteur”, La educacion debe ser integral
Jornada Vespertina

. . PP, Le ayuda adesarrollar cada unade las
8 Colegio Particular Mixto “Cristo destrezas que posee, ademés d arte

permite expresar sus sentimientos

Fuente: Elaboracion propia, (2017)

Andlisiseinterpretacion deresultados a la pregunta 4.

En estainterrogante se destaca que € director enfoca la necesidad del arte como una
expresion integral, pero desconoce el acance de la expresion artistica en cada
estudiante, ya que con ella pueden liberarse de aspectos emaocionales, expresando
los sentimientos de acuerdo a medio en que se esta desarrollando como ser

humano.
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Tablab.

¢COmo establ ecimiento educativo, promueven con docentes y estudiantes visitas a

galerias de arte, centros culturales y patrimonios culturales del Puerto?

No. 5

Establ ecimiento educativo

Respuesta

Instituto Nacional de Educacion Bésica
Experimental Con Orientacion Ocupacional
"Dr. Luis Pasteur”, JM

No, porque casi no hay

INEB Adscrito ala EscuelaNaciona de

2 | Ciencias Comerciales "Domi ngo Juarros’, No
JV
3 | INEB “Miguel Angel Asturias”, Jornada No
Matutina
4 | Colegio Luterano "Cristo el Salvador”, No
Jornada Vespertina
5 | EscuelaParticular Mixta "Justo Rufino No
Barrios', Jornada Matutina
) ) ) ) Si eventualmente (no se toma
Colegio Educativo Privado Mixto de )
6 | Formacion Integral en Computacion CEIF | €n cuentapor ser plan fin de
COMP., Jornada Intermedia semana)
INEB Experimental con Orientacion _
7| Ocupacional "Dr. Luis Pasteur”, Jornada No, porque casi no hay
Vespertina
g | Colegio Particular Mixto “Cristo Rey”, No, pero si nos invitaran,

Jornada M atutina

participariamos

Fuente: Elaboracion propia, (2017)

Andlisiseinterpretacion deresultados a la pregunta 5.

Es lamentable que € director, en su calidad de enlace con la sociedad, desconozca
los patrimonios culturales, galerias de arte, escuelas y academias de arte, centros
culturales; asi como los monumentos historicos, artistas locales y nacionales en
nuestro puerto, para que el alumno puedaimitar y trascender con sus habilidades a
los grandes exponentes del arte guatemalteco.
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Tabla6.

¢Qué apoyo recibe @ establecimiento educativo por parte de |las autoridades
educativas y municipales de Puerto Barrios, en cuanto a promover e arte como
institucion educativa?

No. 6 Establ ecimiento educativo Respuesta

1 |Instituto Nacional de Educacion Basica Experimental Ninguno
Con Orientacién Ocupacional "Dr. Luis Pasteur”, J/M

2 | INEB Adscrito alaEscuelaNacional de Ciencias Ninguno
Comerciales "Domingo Juarros*, JV

3 | INEB “Miguel Angel Asturias”, Jornada Matutina Ninguno

4 | Colegio Luterano "Cristo el Salvador", Jornada Ninguno
Vespertina

5 | EscuelaParticular Mixta "Justo Rufino Barrios', Ninguno

Jornada Matutina

6 | Colegio Educativo Privado Mixto de Formacion Integral | gin respuesta
en Computacion CEIF COMP., Jornada Intermedia

7 | INEB Experimental con Orientacion Ocupacional "Dr. | Ninguno
Luis Pasteur”, Jornada Vespertina

8 | Colegio Particular Mixto “Cristo Rey”, Jornada Matutina | Ninguno

Fuente: Elaboracion propia, (2017)

Andlisiseinterpretacion deresultados a la pregunta 6.

Es desalentador conocer del poco o nada de interés que tienen las autoridades
educativas, en promover € arte en |os establ ecimientos educativos, donde se estén
formando alos futuros profesionales, |0 que trae como consecuencia que cuando
éstos estén frente a una obra artistica, no puedan distinguir un 6leo de una acuarela,
una escultura pedestre de una sedente; 10 que nos categoriza como incultos y
desconocedores del potencial con € que contamos.
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Tabla7.

¢Segun su experiencia, considera que en la subérea de Artes Plasticas, es necesario que
el docente que laimparte tenga las habilidades especificas en la misma?
No.
7 Establ ecimiento educativo Respuesta
Instituto Nacional de Educacion Bésica
1 |Experimental Con Orientacion L os docentes cuentan con habilidades
Ocupaciona "Dr. Luis Pasteur”, J/M en la subérea de Artes Plasticas
INEB.AdSC”tO a I_a Esc"uela Nam onal de Para el mejor aprovechamiento del
2 |Ciencias Comerciaes"Domingo dizai
Juarros’, JV aprendizae
3 IIVINEB_“MigueI Angel Asturias”, Jornada Que posea habilidades de colores
atutina S
mezclasy dibujo
4 Colegio Luteran_o Cristo & Salvador”, Ayuda a desarrollar mejor laclase
Jornada Vespertina
5 Escuela Particular Mixta "Justo Rufino Esegtgglrtan(tje que Ilegdeel p;ff'l q
Barrios', Jornada Matutina preesigulecito para cada subarea de
ensefianza
Colegio Educativo Privado Mixto de El docente no cuenta con la habilidad y
6 | Formacion Integral en Computacion dificilmente podria alcanzar las
CEIF COMP., Jornada Intermedia competencias de la subérea
INEB Experimental con Orientacion
7 | Ocupacional "Dr. Luis Pasteur”, Jornada | Los docentes cuentan con habilidades
Vespertina en la subérea de Artes Plasticas
8 Colegio Particular Mixto “Cristo Rey”, | Ayudaa que se desarrolle mejor €
Jornada Matutina ensefianza en esta subarea, sin embargo
nuestro catedratico lo hace excelente

Fuente: Elaboracion propia, (2017)

Andlisiseinterpretacion deresultados ala pregunta 7.

El director es e responsable de que se cumplan las competencias del Curriculo
Nacional Base, yaque s €l docente no posee las habilidades y conocimientos para
el mangjo de las diferentes técnicas de las Artes Plasticas, no podria transmitir a sus
estudiantes 1o que é no puede hacer, para ello también es primordia que cuente con
lahabilidad y destreza creativa para emplear su clase en forma précticay tedrica.
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Tabla8.

3. ¢Cree usted que la fadta de especididad en las Artes Plasticas, trae como
consecuencia € desinterés en los estudiantes para desarrollar habilidades y ser
proactivos?

No.8

Establ ecimiento educativo

Respuesta

Instituto Nacional de Educacion
Bésica Experimental Con

1 Orientacién Ocupaciona "Dr. El docente no sabe qué hacer
Luis Pasteur”, J/M
INEB Adscrito ala Escuela
5 Naciona de Ciencias Si el docente que imparte el area se preparara
Comerciales "Domingo Juarros’, | en todos |os ambitos para proyectarse mejor,
JV ayudaria de forma mas efectivaa estudiante
INEB “Miguel Angel Asturias”, quque,el maestroN no espec[al Izado, no tiene
3 Jornada Matutina el interés de ensefiar la subarea y por tanto se
pierde €l interés por parte del alumno
4 Colegio Luterano "Cristo € Depende del interés que el docente proyecte
Salvador”, Jornada Vespertina en sus estudiantes
Escuela Particular Mixta "Justo | Hay buenos maestros innatos en las artes,
5 | Rufino Barrios', Jornada pero es el estudiante que tiene poco interés en
Matutina su formacién académica en general
Colegio Educativo Privado Mixto
6 de Formacion Integral en No existe en nuestro medio el PEM. en
Computacion CEIF COMP., Expresion Artisticay por lo tanto no se podria
Jornada Intermedia dar 1o que no se promueve
INEB Experimental con
r Orientacién Ocupaciona "Dr.
Luis Pasteur”, Jornada
Vespertina El docente no sabe qué hacer
Reitero que si e docente se preparara, le
8 Colegio Particular Mixto “Cristo | gusta; sin ser especializado, logralo que se

Rey”, Jornada Matutina

proponga, pero contando con la especialidad
el desarrollo seriamejor

Fuente: Elaboracion propia, (2017)

Andlisiseinterpretacion deresultados a la pregunta 8.

Observamos las respuestas de | os directores, se deduce que aungue existen las
herramientas o medios de capacitacion, no los utilizan para ser mejores
profesionales. Yaque esdel conocimiento publico, que existen establecimientos
educativos que ensefian profundamente las exigencias de las competencias del
Curriculo Nacional Base, pero por falta de interés tanto del director como de los

maestros no se aprovechan estos recursos.
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2.7.5. Entrevista a artistas de la Plastica en Puerto Barrios, | zabal.
Serealiz0 entrevista a 14 artistas que actual mente esta produciendo obras de arte
y estén activos, ya gue deben tener como minimo 2 afios de dedicacion en € arte.

TablaldelapreguntaNo. 1 Respuestas

¢Considera que su trabajo Si | NO ABSTENCION TOTAL
artistico contribuye alaculturaen | 13 1 0 14
nuestro puerto? 93% | 7% 0% 100%

7%

mSi
m NO

| nter pretacion:

De 14 artistas de la Plastica, & 93% respondio que € trabajo artistico que desarrollan si
contribuye ala cultura de Puerto Barrios, Izabal; y €l 7% manifestd que no. Considerando
gue no se cuenta con & apoyo correspondiente y tampoco el docente que imparte la
subarea de Artes Plasticas, quien es la persona que proporciona la ensefianza para originar
una promocion del aprendizaje activo através de la experiencia, la observacion, la
investigacion, el descubrimiento, e trabajo en equipo, para que se den a conocer los
artistas locales y proporcionar el valor cultural que requiere nuestro medio social.

Fuente: Elaboracion propia, (2017)

Tabla 2 dela pregunta No. 2 Respuestas )
¢Legustariatrabajar en la Sl NO ABSTENCION TOTAL
docenciaimpartiendo las Artes 12 2 0 14
Pléasticas? 86% | 14% 0% 100%
14%
mSi
m NO

| nterpretaci on:

Lamayoriade los artistas manifesto que si le gustaria trabajar en la docenciaimpartiendo
la subérea de Artes Plasticas en € Ciclo Basico, Nivel Medio y € otro porcentagje indico
gue no, aduciendo que los artistas pueden ser aprovechados por agquellos docentes que no
cuentan con las habilidades y destrezas en € ambito artistico, como apoyo en € area
préactica.

Fuente: Elaboracion propia, (2017)
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Tabla3dela
pregunta No. 3 Respuestas
Quetécnicesdela] _ | q o ) Q| ® =
pinturaen las S| T g 8| 8| G g ® E B
Artes Plasticas | 8| = o = S| © 2| = 5]
ractica? g1 23|°| 8 F S| 8| 5| & a
p - < o = & < &
13 | 10 | 12 7 1 3 4 3 3 56
23% | 18% | 22% [ 13% | 2% | 5% | 7% | 5% | 5% | 100%
B Acriico
u Auarela
2 Jlew
B Clarnscuro
B Ttz
#'Wouatke
B Pastzlseca
1 Agrografia
i Buyp llise
| nter pretacion:
Lamayoriade los artistas practica mas latécnicadel acrilico, 6leo, acuarelay
claroscuro. Pero la mayoriatrabajalas diferentes técnicas del arte, debiendo ser
conocedores de cada una de €llas para su desarrollo pictorico.
Fuente: Elaboracion propia, (2017)
Tabla4dela
pregunta No. 4 | Respuestas
(,QUé o @®©
manifestaciones § = £ S| o| @ 5 9
delas Artes 4 = © = | 3| 3 8 T | 3
- 3 7 5 o | B = 8 o)
Pléasticas 3 2 2 3| 3 £ =1 © =
practica? o 3 < Ll = ©
13 10 12 7 1 3 4 3 53
7% 2% 2% | 15% |35% |28% | 3% 8% | 100%
Gﬁ;;:dn ___‘__‘_‘_?Rjalismu hhri;ismu
Arquitectura__————" _ . ——— Abstracto
I  Escultura i
153
I nter pretacion:

Es de sumo interés que todo ser humano en general y la persona que serelacionay
trabgjacon € arte, tengan las opciones y oportunidades de manifestarse con todas las
ramas de las Artes Plasticas. La actividad artistica se basa en la capacidad de crear,
inventar, reinventar y combinar |0 existente a partir de laimaginacion.

Fuente: Elaboracion propia, (2017)
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Tabla5delapregunta
No. 5 Respuestas
¢QuEé créditos 2do.
académicos posee usted Técnico ler 2do. Grado
en larama artistica? . Bachiller ' Grado de
artistico Grado de L
en Artes ) de Técnico | Total
en Artes L Bachiller ; c
e Plasticas Bachiller | artistico
Plasticas en arte
en arte | en Artes
Plasticas
12 1 1 1 2 17
70% 6% 6% 6% 12% 100%

W Técnica Arbstica en Artes Flasticas
W Bachiller en Artes Flasticas
I ler. Grado de Bachiller 2n Arta

W 2da. Grado de Bachiller en Arte

® 2do. Grado de Técnico Artistico en Artes
Plasticas

Inter pretacion:

Lamayoriade los artistas entrevistados, cuentan con créditos académicos en laramade las
Artes Plasticas (Técnico Artistico en Artes Plasticas). Delo cual denotamos que la mayoria
de los artistas cuenta con preparaci én académica en relacion alas Artes Plasticas y estén
practicando € arte plastico en nuestro medio.

Fuente: Elaboracion propia, (2017)

Tabla 6 dela pregunta

No. 6 Respuestas

¢Cuantos 29 4 27 20 5 22 25 15 30 31

anoslleva | afos |afos| afios | afos | afios| afos| afos |afios| afos | aflos | Total

practicando 1 1 2 1 1 1 2 1 2 2 14

el arteen 7% | 7% | 15% | 7% | 7% | 7% | 15% | 7% | 14% | 14% 100%

Puerto 5 i

Barrios, B !5 anos ®4anos

|zabal ? ® 27 afios ®m20afos
B 5Safics W22 afios
W25 afins ® 15 afos

a0 afios @31 anfos

Inter pretacion:

Lamayoriade los 14 artistas entrevistados, indicaron que llevan practicando € arte hace
algunos anos, periodos que oscilan entre los 31 y los 4 anos, 1o que hace que adquieran la
habilidad y practica correspondiente.

Fuente: Elaboracion propia, (2017)
53




Tabla7dela
pregunta No. 7 Respuestas
¢Donde estudi6 arte? Escuela
taller al
aire Escuela
libredé Regional
parque deArte |Escuela Total
“Tectn |Poza Azul “Sergio |Regional
Uman” |deSanto |Escuela |Loépezde |deArte
0“Max |Tomasde |taller Ledn” “Manuel
Saravia” | Castilla |Empornac|MICUDE |Herrarte”
5 2 1 10 1 19
26% 11% 5% 53% 5% 100%
5% M Escuela taller al aire libre del
parque "Tectin Uman" o "Max
Saravia"

® Poza Azul de Santo Tomas de
Castilla

Escuela taller Empornac

Escuela Regional de Arte
"Sergio Lopez de Ledn"
MICUDE

I nter pretacion:

Lamayor parte de los entrevistados respondi6 que se prepar6 académicamente en la Escuela
Regional de Arte “Sergio Lopez de Ledn”, del Ministerio de Culturay Deportes; ademas de
los diferentes centros de ensefianza artistica que existieron y existen todavia en nuestro
puerto. Degjando como evidencia que si existen instituciones que brindan preparacion artistica
en nuestro medio, con varias promociones de profesionales en larama.

Fuente: Elaboracion propia, (2017)




Tabla8delapreguntaNo. 8 Respuestas

¢Conoce si existen galerias o si | NO ABSTENCION TOTAL

museos de arte en nuestro 14 0 0 14

puerto? 100% | 0% 0% 100%
m S5l
= NO

Interpretacion

Los entrevistados manifestaron que si cuentan con € conocimiento de que en Puerto
Barrios, existe una galeria de arte, de la cual hacen mencion Galeria de Arte “Waldemar
Aldana”’, donde se exponen cuadros con diversas técnicas, trabajos de artistas de Puerto
Barrios, |zabal; recurso no aprovechado por la poblacién del casco urbano de Puerto
Barrios, Izabal y de Santo Tomas de Castilla, sino por establecimientos educativos de
Livingston, Izabal y turistas en general.

Fuente: Elaboracion propia, (2017)

Tabla 9 delapreguntaNo. 9 Respuestas
¢Considera que nuesiro Puerto S |NO| ABSTENCION TOTAL

cuenta con escultores rel evantes

que se han dedicado a estarama 14 0 0 14
13%
0% il

®NO

H Menciona quienes?
H Prof. Waldemar Aldana Oliva
y Herlindo Romeo Recinos

Interpretacion

L os artistas manifiestan que Puerto Barrios si cuenta con escultores relevantes que se
dedican a estaramadel arte, mencionando a: Bachiller en Arte, Alvaro Waldemar Aldana
Oliva, Herlindo Romeo Recinos, quien estudio en la Escuela Regional de Arte “Sergio
Lopez de Ledn”, originario de Livingston, |zabal.

Fuente: Elaboracion propia, (2017)
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2.7.6. Entrevistarealizada a artesanos.

Serealiz6 entrevista a 13 artesanos de nuestro puerto, quienes se dedican al artey
venden también su producto dentro de laterminal de cruceros de Santo Tomés de
Castilla, alosturistas que nos visitan, asi como en diferentes puntos de Puerto
Barrios, |zabal.

TablaldelapreguntaNo.1 |Respuestas
¢Dequéorigeneslaartesania |Local | Extranjera Guatemalteca Total
trabga? 7 0 6 13
54% 0% 46% 100% |
: % | B Local
B Extranjera
7 Guatemalteca
0%./

| nter pretacion:

Delos 13 artesanos entrevistados, la mayoriaindico que trabagjala artesanialocal y el
resto trabaja artesania guatemalteca, realizando variedad de ésta para el publico en
general. Los artesanos venden en laterminal de cruceros de Santo Tomas de Castillay
tienen sus locales distribuidos en el area de Puerto Barrios, |zabal y Santo Tomas de
Cadtilla.

Fuente: Elaboracion propia, (2017)

Tabla2 dela pregunta
No. 2 Respuestas
¢Cuanto tiempo tiene de Desdenifio | Joven | Adulto | Pocotiempo | Total
dedicarse ala produccion y 7 2 4 0 13
comercializaciéon de dicha
artesania? 54% 15% | 31% 0% 100%
0%
m B Desde nifio
W Joven
o Adulto

= Poco tismpo
15%

| nterpretacion:

L os artesanos entrevistados manifestaron en su mayoria, que desde nifios [levan
trabajando €l arte de la artesania, argumentan que es muy importante enaltecer
nuestras tradiciones y dejarlas como legado a nuestros hijos, para que siempre existan
artesanos. Pero sobre todo, que sea transmitida por medio de la educacion y se motive
este trabajo por medio de las Artes Plasticas para que tengan un medio mas como
fuente de trabajo e ingreso econdémico.

Fuente: Elaboracién propia, (2017)
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Tabla 3delapreguntaNo. 3 Respuestas

¢De donde obtuvo las Herencia

habilidades y conocimientos para Familiar Aprendizaje propio |Estudio| Total

dedicarse ala artesania? 4 8 1 13
31% 61% 8% | 100%

--1---|I N
q B Herencia Fam.

B aprendizaje propio
N Estudio

Inter pretacion:

Las habilidades y conocimientos de artesania los adquirieron por aprendizaje propio. Si se
les ensefiara a | os estudiantes como elaborar la artesania que se destaca en nuestro puerto,
obtendrian otra forma de ingreso en sus hogares y seria un medio bien aprovechado
porque estaria de lamano con las Artes Plésticas.

Fuente: Elaboracion propia, (2017)

Tabla 4 delapreguntaNo. 4 Respuestas
¢Su trabagjo artesanal hasido una | Siempre | Nunca Eventualmente Total
fuente de generacion de ingresos 13 0 0 13
economicos para usted y su 100% 0% 0% 100%
familia?
0%
B Siempre
B Nunca

I Eventualmente

Interpretacion

Se destaca que €l trabajo artesanal también es una fuente de ingresos econémicos, €l cua
constituye un gran aporte en nuestra culturay fuente de generacion de ingresos
econdmicos paralas familias que se dedican a€llo.

Fuente: Elaboracion propia, (2017)
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Tabla5dela pregunta No. 5 Respuestas
(Consideraquelaartesaniaes| gi | NO ABSTENCION TOTAL
el trabajo manual que se 13 0 0 13
redizasin e auxilio dela 100% | 0% 0% 100%
maquinaria siendo Unico y
cultural?
~0%
S
ENO

I nter pretacion:

Lamayoria de los artesanos encuestados tienen dominio del concepto de artesania,
pero seguin lo observado, cabe mencionar que no todos producen la artesania que
venden, sino que adquieren e producto para venderlo en nuestro medio y son pocos
los que si laelaboran, por lo que se debe considerar que este trabajo es Unico y cultural
y que seriainteresante ensefiarlo.

Fuente: Elaboracién propia, (2017)

Tabla 6 dela pregunta No. 6 | Respuestas

¢Creeusted quesi enPuerto | S| | NO ABSTENCION TOTAL
Barrios, existieraun 12 1 0 13
establecimiento educativo para| goos | 89 0% 100%

prepararse en una profesion
artistica, la elaboracion del
producto artesanal seriade
mejor calidad y con mejores
técnicas?

E 5
mND

I nter pretacion:

Es relevante que |os artesanos consideran que, si existiera un establecimiento
educativo para prepararse en una profesion artistica, la elaboracién de los productos
artesanales seria de mejor calidad y con mejores técnicas, considerando que en su
mayoria no cuentan con conocimiento de la existencia de los centros de ensefianza
artistica, por 1o que seria un aporte para que desarrollen su creatividad y trabajen su
producto con mayor estética, habilidad y destreza.

Fuente: Elaboracién propia, (2017)
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Tabla 7 dela pregunta No. 7 | Respuestas
¢Considera que el Estado de Si | NO ABSTENCION TOTAL
Guatemaa através del 13 0 0 13
Ministerio de Educacion, 100% | 0% 0% 100%
deberia promover e artey la
cultura en Puerto Barrios,
|zabal ?
0%
mS
ENO

I nterpretacion

Es dignificante que los artesanos consideren que el Estado de Guatemala, a traves del
Ministerio de Educacion deberia promover € arte y la cultura en Puerto Barrios, 1zabal;
yaque con ello estariamos contribuyendo a desarrollo de nuestro puerto.

Fuente: Elaboracion propia, (2017)

Tabla 8 delapregunta No. 8 | Respuestas
(Parausted, € arte es S | NO ABSTENCION TOTAL
entendido generamentecomo | 13 0 0 13
cualquier actividad o producto | 100% | 0% 0% 100%
realizado por el ser humano
con unafinalidad estéticay
también comunicativa,
mediante la cual se expresan
ideas, emociones y en general
un componente de la cultura?
mS
ENO
I nter pretacion:
En su totalidad |os artesanos encuestados tienen conocimiento de lo que es arte y
estédn enfocados en el simple hecho que esla manera de redlizar |as cosas bien, pero
sobre todo, que es un componente cultural de un pueblo.

Fuente: Elaboracion propia, (2017)
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CONCLUSIONES

1. Lasherramientas que contribuyen ala generacion de ingresos econdmicos con una
educacién artistica de calidad son: Estimulacion innovadora, promocion y
transformacion creativa, mejoramiento de la calidad de vida, posicionamiento de la
cultura como desarrollo econdmico, generacion de puestos de trabajo, vendedor de
obra, curador de obra, exhibicionista de obra, galerista, critico de arte, conocedor de
museos de arte, conocedor de historiay folklore, arte paraturistas, artistas

artesanos.

2. Como resultado de lainvestigacion realizada se determina que €l 75% de los
docentes que imparte la subarea de Artes Plasticas, no cuentacon la
profesionalizacion artistica, como consecuencia de esto, no conoce las herramientas
pedagdgicas practicas paraimpartir esta subarea, debido al poco interés de obtener
conocimientos acerca de | as diferentes actividades artisticas que pudieran realizar
los estudiantes con material es adecuados que existen en nuestro medio, de lamisma
manera no cuenta con las habilidades y destrezas practicas para brindar una
educacion con desarrollo autosostenible. Se comprob6 que algunos Directores de
establ ecimiento educativo, no conocen el perfil académico que tienen los docentes
de Artes Plasticas, ya que en agunos casos se corrobord que no cuentan con €l
crédito académico indicado por ladireccion del establecimiento educativo, y en sus
respuestas aludieron que el catedratico tiene un perfil académico de Licenciado en
Arte y actualmente solo una profesional se ha graduado en la Escuela Superior de
Arte de laUniversidad de San Carlos de Guatemala, que funciona en € Paraninfo

Universitario. Y otros Unicamente describieron lalabor que realizan.

3. Seestablece que €l 95% de los estudiantes afirman que € arte les beneficiariaen su
desarrollo creativo, expresion de emociones, ideas y sentimientos, como €
desarrollar habilidades artisticas siempre que € docente les brinde las herramientas
necesarias para que puedan crear teatros y centros comunitarios de arte, creatividad

en su trabajo 0 si se desarrollan como docentes, superacion personal y social,
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vendedor de obras, forma de generacion de ingresos econdmicos de comercio y

produccion.

Se logro detectar que el Ministerio de Educacion no cuenta con un plan de
capacitacion orientado al docente que imparte la subérea de Artes Plasticas, debido
a que se comprobd que € 75% de los docentes no cuentan con la profesionalizacién
artistica, ni las habilidades practicas para desarrollar la subarea de Artes Plasticas.

El docente de la subarea de Artes Plésticas, debe ser un profesional especializado en
las Artes Plasticas, creativo que hace uso adecuado de las herramientas y materiales
especificos de su profesion, con gran sensibilidad para comunicarse atravésde la
préctica artisticay con bases para transferir conocimientos, que cuente con
informacion sobre la promocion y produccion de obras de arte, que cuente con
habilidades y destrezas artisticas, sensible alos valores culturales, sociales,
interpretando larealidad, admirador de las artes en general, altamente empoderado
en comunicar ideas y sentimientos, conocedor de museos y galerias de arte y artistas
del medio.

Lamayoriade los directores, docentes y estudiantes del Ciclo Basico, Nivel Medio
de Puerto Barrios, 1zabal; no tiene conocimiento de la existenciay de laimportancia
de contar con galerias, escuelas, academias de arte y patrimonios culturales, por o
gue una educacion artistica con calidad aporta en €l educando las habilidades y
destrezas como medio paradesarrollarse y de ser productivo. En observacion
realizada en el desarrollo de la clase de |la subarea de Artes Plésticas, 10s aportes por
parte de los docentes, de acuerdo con la opinion de los directores de los

establ ecimientos educativos publicos y privados de Puerto Barrios, 1zabal, referente
aques cuentan o no con la especializacion, se comprob6 que son pobres o nulos,
yaque en 3 de 8 establ ecimientos educativos, se pudo observar que si realizan
actividades de promocion y valorizacion artistica paralos estudiantes, atraves del

desarrollo de sus obras.
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RECOMENDACIONES

1. Queéd estudiante reciba una educacién con desarrollo autosostenible, autonomia
propia, pensamiento critico, visionario y creativo, con habilidades y destrezas y que

el docente motive a conocer € contexto socio cultural y ambiental.

2. Que los docentes que imparten la subarea de Artes Pléasticas se capaciten y
actualicen en dicha rama, que practiquen las diferentes técnicas para adquirir
habilidades y destrezas, que se empoderen en € curso de la subarea de Artes
Plésticas y faciliten una educacién que sea encaminada ala productividad parala
generacion de ingresos econdmicos. Por [o que el Ministerio de Educacion debe

aplicar las politicas educativas paraimplementar |a especializacion de los docentes.

3. El Ministerio de Educacion debe darle laimportancia ala subarea de Artes
Plésticas, con e fin de motivar a docente para que sea proactivo, creativo,
facilitador, actualizado y se mantenga en constante practica, para que haga una clase
gue llene las expectativas del estudiante, con actividades dentro y fuera del
establecimiento educativo, con visitas a galerias de arte, exposiciones artisticas de
dibujo y pintura, talleres motivacionales de pintores de renombre, talleres de

capacitacion con personas conocedoras del arte.

4. Lasautoridades educativas, deben aplicar y llevar a cabo la profesionalizacion
artisticadel docente que imparte la subarea de Artes Plésticas del Nivel Medio,
Ciclo Bésico, de los establecimientos educativos publicas y privadas de Puerto
Barrios, 1zabal; con € fin principal de innovar y mejorar la calidad educativa
précticadel docente. Por 1o que el perfil del docente de esta subarea debe ser:
Especializado en la subarea de Artes Plasticas, que cuente con conocimientos sobre
la promocién y produccién de obras de arte, que cuente con habilidades y destrezas,
sensible alos valores, admirador de las artes en general, docente altamente

empoderado, conocedor de museosy galerias de arte y artistas del medio.
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5. Inculcar en los estudiantes, actividades artisticas como parte de la vida cotidiana,
ensefiando |os beneficios que se logran mediante habilidades artisticas con
conocimientos en dibujo, pintura, escultura, artes decorativas, grabado, ceramica,
historiadel artey disefio gréfico. Por |o que es importante dar a conocer alos
jovenes el discernimiento y transmision cultural y suincidenciaen la
transformacion de la comunidad, inculcando en ellos la visita a centros culturales,
museos, galerias de arte, promocion de patrimonios culturales, actividades artisticas
como parte de lavida cotidianay ensefiar los beneficios que se logran en la
sociedad mediante el fomento de |as habilidades artisticas.
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APENDICE

Encuestarealizada a 409 estudiantes Ciclo Basico, Nivel Medio

75 Encuestas 35 femenino — 40 masculino

Directora Licenciada Olga Leticia Tenas Martinez

Instituto Nacional de Educacion Bésica Experimental Con Orientacion Ocupacional “Dr.
Luis Pasteur”

Jornada Matutina, 9a. Avenidaentre 14y 17 Calles, Puerto Barrios, |zabal

50 encuestas 21 femenino — 29 masculino

Director PEM. Froildn Edmundo de Jesus L 6pez Ortiz

INEB Adscrito ala Escuela Nacional de Ciencias Comerciales "Domingo Juarros®
Jornada Vesperting, 14 Caley 11 Avenida, Puerto Barrios, |zabal

50 encuestas 20 femenino — 30 masculino
Director PEM. Douglas Omar Gomez Sanchez
INEB “Miguel Angel Asturias”

Jornada Matutina, Colonia Coviemport, Puerto Barrios, |zabal

50 encuestas 25 femenino — 25 masculino

Director PEM. Ricardo Augusto Casasola Anleu

Colegio Luterano "Cristo & Salvador”

Jornada Vesperting, 4a. Avenida, 12 y 13 Calles Puerto Barrios, |zabal

50 encuestas 26 femenino — 24 masculino

Directora Licenciada Raguel de Jesls Juarez Salguero
Escuela Particular Mixta “Justo Rufino Barrios'

Jornada Matutina, 8a. Av. y 17 Calle, Puerto Barrios, |zabal

68



40 encuestas 25 femenino — 15 masculino

Director Licenciado Marco Tulio Flores Lopez

Colegio Educativo Privado Mixto de Formacion Integral en Computacion CEIF COMP
Jornada Intermedia, 7ma. Avenidaentre 14 y 15 Calles, Puerto Barrios, 1zabal

50 encuestas 29 femenino — 21 masculino
Directora Licenciada Olga Leticia Tenas Martinez
INEB Experimental con Orientacion Ocupacional “Dr. Luis Pasteur”

Jornada Vesperting, 9a. Av. y 15 Calle, Puerto Barrios, |zabal

44 encuestas 22 femenino — 22 masculino

Directora Licenciada Sonia Nineth Valenzuela Alegria

Colegio Particular Mixto Cristo Rey

Jornada Matutina, 10a Calle, entre 8ay 9na. Avenidas, Puerto Barrios, 1zabal.
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! TESIS: Profesionalizacion artistica del estudiante en la subarea de Artes Plasticas para la

! productividad del estudiante del Ciclo Basico de Puerto Barrios, Izabal.

ENTREVISTA PARA ESTUDIANTES DE ESTABLECIMIENTOS PUBLICOS Y PRIVADOS

Género: M F

INSTRUCCIONES: De la manera mas atenta ruego a usted, se sirva responder la presente
entrevista, la cual servir para dar respuesta a las interrogantes de tesis de la estudiante de
este centro educativo universitario.

1

¢Consideras que € Arte seria una fuente de productividad que contribuiria en una generacién de
ingresos econdmicos?

Sl NO
Porqué:

¢ Consideras que a contar con conocimientos tedricos y préacticos de Artes Plasticas, obtendréas
oportunidad de desarrollo como fuente de ingresos econémicos y de produccién?

Sl NO
Cuales:

¢,De qué forma crees que te benefician las habilidades artisticas, s e docente es especidizado y te
brindalas herramientas necesarias en las Artes Plasticas?

a. Desarrollo creativo b. seguridad y autonomia
C. expresar nuestras emociones, ideas y sentimientos
d. ser, saber, hacer y convivir e. Habilidades Cognitivas

f. Menciona otros:

¢ Tienes laoportunidad de s6lo estudiar o aportas en tu hogar trabajando?
a. Solo estudio b. estudio y trabajo

¢ Tienes conocimiento que en Puerto Barrios existen galerias de arte, escuelas de arte, academias
de arte y centros culturales?
Sl NO

Menciona cuales:

¢, Te gustaria dedicarte a la artesania, s en tu centro educativo te dieran los conocimientos y
habilidades sobre la culturay € arte?
Sl NO

¢ Mencionalas técnicas que practicas en larama de Artes Plasticas?

¢,COmo estudiante, qué actividades realizas con tu catedrético de Artes Plésticas para promover €
arte en nuestro puerto?

De Marzo del 2017 (.
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e e,

I TESIS: Profesionalizacién artistica del docente en la subarea de Artes Plasticas para la
h productividad del estudiante del Ciclo Basico de Puerto Barrios, Izabal.

Género: M

CUESTIONARIO: Para estudiantes de establecimientos publicos y privados

INSTRUCCIONES: En el siguiente cuadro podra apreciar 10 afirmaciones enfocadas a su opinion
acerca de la Subarea de Artes Plasticas. Frente a cada afirmacion encontrara cinco alternativas para
responder que son:

5. Totalmente de acuerdo

4. En gran parte acuerdo

3. Relativamente de acuerdo.

2. Relativamente en desacuerdo
1. Totalmente en desacuerdo

Marque con una X la alternativa que segun su opinién, describe con mas exactitud la situacién actual

o0 del conocimiento adquirido. Solo debe marcar una (1) opcidn, en cada punto y todas deben ser

marcadas.

INDICADORES

¢Cree usted que a subarea de Artes Plasticas busca promover la expresion artistica
desde la propia cultura, asi como el conocimiento y valoracion positiva?

¢Cree usted que las Artes Plésticas aportan a la adquisicion de destrezas y
habilidades estéticas, apreciacion, expresion e interpretacion?

¢(Cree usted que el arte promueve la asimilacion de valores y ayuda a la
interiorizacién de actitudes indispensables para el desenvolvimiento individual y
colectivo?

¢Considera usted que por medio del arte el estudiante expresa sus emociones,
sentimientos y sensaciones en proyectos plésticos, decoraciones y creacion de
obras?

¢Seglin su criterio, visitar museos y galerias de arte, desarrolla un criterio
perceptivo e interpretativo en una obra para apreciarla, valorarla y se considera
fundamental para fomentar la cultura artistica de cada estudiante?

¢Considera la motivacion del docente que imparte la subérea de Artes Plasticas
hacia los estudiantes y la demostracion de las habilidades para ensefiar,
primordiales para adquirir el aprendizaje adecuado?

¢Considera que €l utilizar los materiales acordes a la region, para el aprendizaje
de la subarea de Artes Plagticas es lo adecuado para facilitar €l proceso de
ensefianza aprendizaje?

¢Considera que el adquirir un buen aprendizaje contribuye a la productividad del
estudiante ante la sociedad que demanda una cultura proactiva?

¢Cree que €l arte contribuye para crear fuentes de trabajo y desarrollar
culturalmente a puerto?

¢Sien tu clase de Artes Plasticas elaboraran pinturas, esculturas y dibujos
artisticos u otras obras de arte y con ello realizaran exposiciones para motivar a
los estudiantes, consideras que seria una forma de incentivarlos?

De Marzo del 2017 ().
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TESIS: Profesionalizacion artistica del docente en la subarea de Artes Plasticas para la
productividad del estudiante del Ciclo Basico de Puerto Barrios, Izabal.

ENTREVISTA PARA DOCENTES DE ESTABLECIMIENTOS PUBLICOS Y PRIVADOS

INSTRUCCIONES: De la manera mas atenta ruego a usted, se sirva responder la presente
entrevista, la cual servir4 para dar respuesta a las interrogantes de tesis de la estudiante de
este centro educativo universitario.

1. ¢Tiene conocimiento sobre las manifestaciones de Artes Plésticas?
Sl NO
Mencione cuales:

2. ¢Conoce de las sedes que promueven las Artes Plasticas, en el Municipio de Puerto
Barrios, 1zabal?
Sl NO
Mencione cuales:

3. ¢Fuera de la docencia de la subérea de Artes Plasticas, a qué especialidad de las que se
menciona a continuacion se dedica usted?

Arte Escultura Folklore Ceramica Dibujo ____ Pintura
Artes Decorativas __ Disefo Grafico Comercial Historia del Arte Folklore.
Otro Ninguna de las anteriores

4. ¢Sabe usted de la existencia de Escuelas, Academias y Galerias de Arte en Puerto
Barrios, 1zabal?
Sl NO
Cuales:

5. ¢De acuerdo a su criterio personal € arte contribuye a implementar alternativas de
produccién en su comunidad?

a. Galerias de arte b. Museos
c. Academias de arte d. Otras fuentes de trabajo

6. ¢Segun su criterio qué beneficios se logran en el estudiante a través de las Artes Plasticas
y €l arte en general?

7. ¢Considera que el Ministerio de Educacion le brinda el tiempo y recursos a la subérea de
Artes Plasticas en el Municipio de Puerto Barrios, |zabal ?

8. ¢Quétipo detécnicas utiliza parala ensefianza de las Artes Plasticas con sus estudiantes?

De Marzo del 2017. .
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TESIS:
Profesionalizacion artistica del docente en la subarea de Artes Plasticas para la
productividad del estudiante del Ciclo Basico de Puerto Barrios, Izabal.

ENTREVISTA PARA DIRECTORES DE ESTABLECIMIENTOS PUBLICOS Y PRIVADOS
INSTRUCCIONES: De la manera més atenta ruego a usted, se sirva responder la presente
entrevista, la cual servira para dar respuesta a las interrogantes de tesis de la estudiante de
este centro educativo universitario.

1. ¢ Quétipo de actividades culturales y artisticas realiza el establecimiento educativo a su cargo?

2. ¢,Cémo fomenta su establecimiento educativo las Artes Plasticas y la cultura ante la sociedad del
departamento de |zabal ?

3. ¢Culd es €@ pefil del docente que actuamente imparte la subarea de Artes Plasticas del
establecimiento educativo?

4. ¢Considera que la culturay € arte en la educacion, es parte integral del desarrollo de cada ser
humano?
Sl NO
Porqué:

5. ¢Como establecimiento educativo, promueven con docentes y estudiantes visitas a galerias de arte,
centros culturales y patrimonios culturales del Puerto?

6. ¢Qué apoyo recibe el establecimiento educativo por parte de las autoridades educativas y
municipal es de Puerto Barrios, en cuanto a promover e arte como institucién educativa?

7. ¢Segun su experiencia, considera que en la subérea de Artes Plésticas, es necesario que € docente
gue laimparte tenga las habilidades especificas en |la misma?
SI NO

Porqué:

8. ¢Cree usted que la fata de especialidad en las Artes Plasticas, trae como consecuencia €
desinterés en los estudiantes para desarrollar habilidades y ser proactivos?
SI NO
Porqué:

De Marzo del 2017 .
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TESIS: Profesionalizacion artistica del docente en la subarea de Artes Plasticas

para la productividad del estudiante del Ciclo Basico de Puerto Barrios, Izabal.

ENTREVISTA PARA ARTESANOS DE PUERTO BARRIOS, IZABAL

INSTRUCCIONES: De la manera méas atenta ruego a usted, responder la presente
entrevista, la cual servird para dar respuesta a las interrogantes de tesis de la estudiante de
este centro educativo universitario.

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7

8)

¢, ¢De qué origen esla artesania trabgja??
LOCAL EXTRANJERA GUATEMALTECA

¢, Cuanto tiempo tiene de dedicarse ala produccidn y comercializacion de dicha artesania?
DESDENINO__ JOVEN_____ ADULTO_____ POCOTIEMPO

¢ De dénde obtuvo las habilidades y conocimientos para dedicarse ala artesania?
HERENCIA DE FAMILIA____ APRENDIZAJE PROPIO___ ESTUDIO_____

¢, Su trabajo artesanal ha sido una fuente de generacion de ingresos econémicos para usted
y su familia?

SIEMPRE NUNCA EVENTUALMENTE

¢Considera que la artesania es €l trabgjo manua que se redliza sin e auxilio de la
maquinaria siendo Unico y cultural?

SI NO

¢Cree usted que s en Puerto Barrios, existiera un establecimiento educativo para
prepararse en una profesion artistica, la elaboracion del producto artesanal seria de mejor
calidad y con mejores técnicas?

SI NO
¢Considera que € Estado de Guatemala a través del Ministerio de Educacion, deberia
promover €l artey la cultura en Puerto Barrios, |zabal ?

Sl NO

¢Para usted, e arte es entendido generalmente como cualquier actividad o producto
realizado por € ser humano con una finalidad estéticay también comunicativa, mediante
lacual se expresan ideas, emocionesy en general un componente de la cultura?

SI NO

(.
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TESIS: Profesionalizacién artistica del docente en la subarea de Artes Plasticas
para la productividad del estudiante del Ciclo Basico de Puerto Barrios, Izabal.

ENTREVISTA PARA ARTISTAS PUERTO BARRIOS, IZABAL

INSTRUCCIONES: De la manera mas atenta ruego a usted, responder la presente
entrevista para el trabajo de tesis de la estudiante de este centro educativo universitario.

1) ¢Considera que su trabgjo artistico contribuye a la cultura en nuestro puerto??

Sl NO

2) ¢Legustariatrabgar en la docenciaimpartiendo las Artes Plésticas?

Sl NO

3) ¢Quétécnicas de la pinturaen las Artes Plasticas practica?

4) ¢Qué manifestaciones de las Artes Plasticas practica?

5) ¢ Qué créditos académicos posee usted en larama artistica?

6) ¢Cuantos afios lleva practicando el arte en Puerto Barrios, |zabal ?

7) ¢Do6nde estudi6 arte?

8) ¢Conoce s existen galerias 0 museos de arte en nuestro puerto?
Sl NO
¢, Cudles?

9) ¢Considera que nuestro Puerto cuenta con escultores relevantes que se han dedicado a esta
ramade arte?
SI NO

¢Menciona quiénes?

Artistas

().
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Tablasderesumen de graficas
ENTREVISTA A ESTUDIANTES

Instituto Nacional de Educacion Basica Experimental Sl
Con Orientacién Ocupacional "'Dr. Luis Pasteur” J/M NO 8
Ineb Adscrito ala Escuela Nacional de Ciencias Comerciales Sl 35
" Domingo Juarros' J/V NO 14
Ineb Miguel Angel Asturias ABSTENCION 1
Jornada Matutina Sl 44
NO 6
Colegio Luterano " Cristo el Salvador™" Sl 44
Jornada Vespertina NO 5
ABSTENCION 1
Escuela Particular Mixta " Justo Rufino Barrios' Sl 47
Jornada M atutina NO 3
Colegio Educativo Privado Mixto de Formacién I ntegral Sl 23
en Computacion Ceif Comp Jornada I ntermedia NO 12
NULO 5
Ineb Experimental con Orientacién Ocupacional Sl 42
"Dr. Luis Pasteur” Jornada Vespertina NO 8
Colegio Particular Mixto Cristo Rey Sl 40
Jornada Matutina NO 4
TOTAL 409

Fuente: Elaboracion propia, (2017)

~ Sl | NO |ABSTENCION

67 8 1

35 14 1

44 6 5

44 5 7

47 3

23 12

42 8

40 4

342 60 TOTAL 409

Fuente: Elaboracion propia, (2017)
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Instituto Nacional de Educacion Basica Experimental Sl 64
Con Orientacién Ocupacional "Dr. Luis Pasteur” J/M NO 9
ABSTENCION 2

Ineb Adscrito ala Escuela Nacional de Ciencias Comerciales Sl 27
"Domingo Juarros' J/V NO 21

ABSTENCION

LO 2

Ineb Miguel Angel Asturias S| 37
Jornada Matutina NO 9
ABSTENCION 4

Colegio Luterano " Cristo el Salvador" Sl 32
Jornada Vespertina NO 14
ABSTENCION 4

Escuela Particular Mixta " Justo Rufino Barrios' Sl 39
Jornada M atutina NO 9
ABSTENCION 2

Colegio Educativo Privado Mixto de For macion Integral Sl 18
en Computacion Ceif Comp Jornada I ntermedia NO 20
ABSTENCION 2

Ineb Experimental con Orientacion Ocupacional S 39
"Dr. Luis Pasteur” Jornada Vespertina NO 9
ABSTENCION 2

Colegio Particular Mixto Cristo Rey S 36
Jornada Matutina NO 6
ABSTENCION 2

409

Fuente: Elaboracion propia, (2017)

S| NO |ABSTENCION|
64 9 2
27 21 2
37 9 4
32 14 4
39 9 2
18 20 2
39 9 2
36 6 2
202 97 20

Fuente: Elaboracion propia, (2017)

77



ﬁ

Instituto Nacional de Educacion Basica Experimental
Con Orientacién Ocupacional ""Dr. Luis Pasteur” J/M

ABSTENCION

Ineb Adscrito a la Escuela Nacional de Ciencias Comerciales
"Domingo Juarros' J/V

Ineb Miguel Angel Asturias
Jornada Matutina

ABSTENCION

Z

Colegio Luterano " Cristo el Salvador"
Jornada Vespertina

ABSTENCION

Escuela Particular Mixta " Justo Rufino Barrios'
Jornada Matutina

Colegio Educativo Privado Mixto de Formacion Integral
en Computacion Ceif Comp Jornada I ntermedia

Ineb Experimental con Orientacién Ocupacional
"Dr. Luis Pasteur” Jornada Vespertina

ABSTENCION

Colegio Particular Mixto Cristo Rey
Jornada M atutina

mlo|olw|> D |mo|ow|>mlojo/w/> molojw> D moo|x> T molo|x>mo|ojwe|> D mo|o|w|>

ABSTENCION

Fuente: Elaboracion propia, (2017)
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D
T
D
%

46 15 11 22 40 3
39 5 6 14 17 1
32 3 11 16 25 3
31 9 7 14 31 3
29 14 2 3 31 1
30 3 1 22 22 11
35 5 9 14 19
22 2 3 6 27
264 56 50 111 212

Fuente: Elaboracion propia, (2017)

Instituto Nacional de Educacion Basica Experimental A 59
Con Orientacion Ocupacional “Dr. Luis Pasteur” J/M B 16
Ineb Adscrito ala Escuela Nacional de Ciencias Comer ciales A 39
" Domingo Juarros' J/IV B 9
ABSTENCION 2

Ineb Miguel Angel Asturias A 41
Jornada Matutina B 9
Colegio Luterano " Cristo €l Salvador” A 43
Jornada Vespertina B 6
ABSTENCION 1

Escuela Particular Mixta “Justo Rufino Barrios' A 46
Jornada M atutina B 2
ABSTENCION 2

Colegio Educativo Privado Mixto de Formacion Integral A 19
en Computacion Ceif Comp Jornada Inter media B 21
Ineb Experimental con Orientacién Ocupacional A 41
"Dr. Luis Pasteur” Jornada Vespertina B 9
Colegio Particular Mixto Cristo Rey A 35
Jornada Matutina B 9

409

Fuente: Elaboracion propia, (2017)
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59 16 2
39 9 1
41 9 2
43 6 5
46 2
19 21
41 9
35 9

323 81 TOTAL 409
Fuente: Elaboracion propia, (2017)

Instituto Naciona de Educacion Bésica Experimental

Con Orientacion Ocupacional “Dr. Luis Pasteur” J/M

INEB Adscrito ala Escuela Naciona de Ciencias
Comerciales
"Domingo Juarros’ JV

INEB Miguel Angel Asturias
Jornada Matutina

Colegio Luterano "Cristo el Salvador"
Jornada Vespertina

Escuela Particular Mixta “Justo Rufino Barrios™
Jornada Matutina
Colegio Educativo Privado Mixto de Formacion Integral
en Computacion CEIF COMP Jornada Intermedia
INEB Experimental con Orientacion Ocupacional

"Dr. Luis Pasteur” Jornada Vespertina

Colegio Particular Mixto Cristo Rey
Jornada Matutina

Sl
NO
ABSTENCION

Sl
NO
ABSTENCION
Sl
NO
ABSTENCION
Sl
NO
ABSTENCION
Sl
NO
Sl
NO
S|
NO
ABSTENCION
Sl
NO

36
38

21
25

29
20

37
12

48

31
31
18

20
24
409

Fuente: Elaboracion propia, (2017)
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Sl [ NO  ABSTENCION

36 38 1
21 25 4
29 20 1
37 12 1
48 2 1
9 31 8
31 18
20 24
231 170 TOTAL 409

Fuente: Elaboracion propia, (2017)

Instituto Nacional de Educacién Basica Experimental Sl 45

Con Orientacion Ocupacional “Dr. Luis Pasteur” J/M NO 30
INEB Adscrito ala Escuela Nacional de Ciencias

Comerciales Sl 30
" Domingo Juarros' J/V NO 18
ABSTENCION 2

INEB Miguel Angel Asturias S| 36
Jornada M atutina NO 13
ABSTENCION 1

Colegio Luterano " Cristo el Salvador" Sl 19
Jornada Vespertina NO 29
ABSTENCION 2

Escuela Particular Mixta “Justo Rufino Barrios' Sl 35
Jornada M atutina NO 13
ABSTENCION 2

Colegio Educativo Privado Mixto de Formacion Integral Sl 29
en Computacion CEIF COMP Jornada I ntermedia NO 11
INEB Experimental con Orientacion Ocupacional Sl 32
"Dr. Luis Pasteur” Jornada Vespertina NO 14
ABSTENCION 4

Colegio Particular Mixto Cristo Rey Sl 30
Jornada M atutina NO 14

409

Fuente: Elaboracion propia, (2017)
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45 30 2

30 18 1

36 13 2

19 29 2

35 13 4

29 11 11

32 14

30 14
256 142 TOTAL 409

Fuente: Elaboracion propia, (2017)

Claroscuro 37

Instituto Nacional de Educacion Basica Experimental  pyntillismo 27
Con Orientacion Ocupacional “Dr. Luis Pasteur” J/M Escultura 06
Pintura 11

Dibujo Artistico 10

Craydn 07

Tempera 08

Acuarela 04

Oleo 02

Cray6n pastel 05

Dibujoen 3D 01

INEB Adscrito ala Escuela Nacional de Ciencias Claroscuro 06
Comerciales" Domingo Juarros' J/V Dibujo Técnico 05
Dibujo Artistico 14

Acuarela 02

Pintura 08

Tempera 01

Grabado 24

ABSTENCION 13

INEB Miguel Angel Asturias Jornada Matutina Claroscuro 25
Pastel Seco 18

Dibujo Artistico 09

Pintura 04

Acuarela 01

Oleo 01
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Colegio Luterano " Cristo &l Salvador" Jornada
Vegpertina

Escuela Particular Mixta “Justo Rufino Barrios'
Jornada M atutina

Colegio Educativo Privado Mixto de Formacion Integral
en Computacion CEIF COMP Jornada Intermedia

INEB Experimental con Orientacion Ocupacional
"Dr. Luis Pasteur” Jornada Vespertina

Colegio Particular Mixto Cristo Rey Jornada M atutina

ABSTENCION
Claroscuro
Dibujo Artistico
Pintura
ABSTENCION
Claroscuro
Puntillismo
Dibujo 3D
Acuarda
Dibujo Artistico
Pintura
Escultura
Acrilico

Dibujo Técnico
Pastel

Oleo
ABSTENCION
Claroscuro
Tempera
Acuarda
Dibujo Artistico
Pintura
Ninguna
ABSTENCION
Claroscuro
Tempera
Acuarela
Crayon de madera
Acrilico
Serigrafia
Escultura de arena
Crayon pastel
Seco
ABSTENCION
Claroscuro
Tempera
Acuarela
Dibujo Artistico
Pintura
Escultura
ABSTENCION

16
33
04
03
13
38
40
02
12
06
13
20
15
02
15
07
01
02
04
01
09
03
15
12
34
02
13
10
04
17
32

23
03
05
07
04
21
13
02
16
741

Fuente: Elaboracion propia, (2017)
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ClarosqPuntilism| Esculturd Pintura | Dibujo A| Crayon|TemperdAcua{Oleo |Cray{Dibujo en 3D |Dibujo Tecnico |Grabado|Serigrafia] Ninguno | Nulo
37 27 6 11 10 7 8 4 2 5 1 5 24 17 15 13
6 40 32 8 14 10 1 2 1 18 2 5 24 17 15 16
25 67 2 4 9 17 4 1 7 15 3 13
33 40 3 4 2 121 10 | 23 1
38 13 6 7 1 61 12
2 3 9 22 | 13 3
34 13 21 4 16
5 55 73 37 74
180

Fuente: Elaboracion propia, (2017)

Vespertina

Instituto Nacional de Educacion Basica Experimental
Con Orientacion Ocupacional “Dr. Luis Pasteur” J/M

INEB Adscrito a la Escuela Nacional de Ciencias
Comerciales" Domingo Juarros' J/V

INEB Miguel Angel Asturias Jornada Matutina

Colegio Luterano " Cristo el Salvador" Jornada

Escuela Particular Mixta “Justo Rufino Barrios"
Jornada M atutina

INEB Experimental con Orientacion Ocupacional
"Dr. Luis Pasteur” Jornada Vespertina

Colegio Educativo Privado Mixto de For macion Integral
en Computacién CEIF COMP Jornada | nter media

Colegio Particular Mixto Cristo Rey Jornada Matutina

Murales

Alfombras

Esculturas en Arena
No aplicalarespuesta
Ninguna
ABSTENCION
Ninguna
ABSTENCION
Ninguna
ABSTENCION
Tareas del curso
Ninguna
ABSTENCION
Exposiciones de arte
Esculturas de yeso y arena
Tareas del curso
Ninguna
ABSTENCION
Ninguna

Escultura en arena
Grefiti

Ninguna
ABSTENCION
Solo trabajos en clase
Nulo

a8 oo r»

409

Fuente: Elaboracion propia, (2017)




No Esculturas
Murales | Alfombras Esculturas | aplica Tareas | Exposiciones | de Grafiti | Ninguna | ABSTENCION
la del yesoy
en Arena | respuesta | curso | dearte arena
3 3 16 31 37 11 3 4 1 21
39 21 33
- | s
4 6
46 5

Fuente: Elaboracion propia, (2017)

Cuestionario realizado a 409 estudiantes de Tercero, Ciclo Basico Nivel Medio
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Fuente: Elaboracion propia, (2017)
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La sub-é&rea de artes plésticas busca promover la expresion artistica desde la
| propia culturaasi como el conocimiento y valoracidn positiva.

Las artes plasticas aportan en la adquisicion de destrezas y hahilidades,
estética, apreciacion, expresion e interpretacion.

El arte promueve |a asimilacion de valores y ayuda a la interiorizacion de
| actitudes indispensables para el desenvolvimiento individual y colectivo.

Por medio del arte € estudiante expresa sus emociones, sentimientos y
Sensaci ones en proyectos plésticos, decoracionesy creacion de obras.

interpretativo en una obra para apreciarla, valorarla y es fundamental para

Vistar museos y gderias de arte, desarrolla un criterio perceptivo
fomentar la cultura artistica de cada estudiante.

estudiantes y la demostracion de las habilidades para ensefiar es primordia

Lamotivacion del docente que imparte la sub-area de artes plasticas hacia los
| para adquirir & aprendizaje adecuado.

Utilizar los materiales acordes a la region para el aprendizaje de la sub-rea
de artes plésticas seria lo adecuado para facilitar e proceso de ensefianza
aprendizgje.

El adquirir un buen aprendizaje contribuiria ala productividad del estudiante
ante la sociedad que demanda una cultura proactiva.

El arte contribuiria para crear fuentes de trabgjo y desarrollar como Puerto
culturalmente.

Si en tu clase de artes plésticas elaboraran pinturas, esculturas y dibujos
artisticos u otras obras de artes y con ello redizaran exposiciones para
motivar alos estudiantes consideras que seria una forma de incentivarl os.

Fuente: Elaboracion propia, (2017)
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ANEXO



Plan detesis
UNIVERSIDAD DE SAN CARLOSDE GUATEMALA
CENTRO UNIVERSITARIO DE IZABAL

FORMULARIO PARA PRESENTAR PROPUESTA DEL PLAN DE TESISDE
GRADO

PRIMERA SECCION: Datos Generales.

Titulo de lainvestigacion:

Profesionalizacién artistica del docente en la subarea de artes plasticas parala

productividad del estudiante del ciclo basico de Puerto Barrios, | zabal.

Unidad académica: CENTRO UNIVERSITARIO DE IZABAL “CUNIZAB”

Nombrede Estudiante: Claudia Y esenia Aldana Guzman

No. de Carné: 201145801 Teléfono(s): 42160433

Correo electronico: claudiaaldana_9@hotmail.com

Carrera: Licenciatura en Pedagogia y Administracion Educativa

Nombre del coordinador decarrera: Licda. Silvia Elizabeth Vargas Garcia de

Morales

Fecha derecepcion del plan:

Firmay sello del coordinador decarrera:

Observaciones:




SEGUNDA SECCION: Plan detesis.

ETAPAS

DESCRIPCION

Seleccion del

problema

Profesionalizacion artistica del docente en la subarea de artes
plasticas parala productividad del estudiante del ciclo basico

de Puerto Barrios, | zabal.

(Preguntasde
investigacion):

Definicion del

problema.

¢Cémo fomentar la cultura artistica en € nivel medio, ciclo basico
delas escuelas publicas y privadas de Puerto Barrios, |zabal ?

¢Las artes pléasticas en la educacién pueden brindar alos estudiantes
herramientas para generar productividad?

¢Queé tipo de profesionalizacion artistica tienen los docentes en €l
municipio de Puerto Barrios, |zabal ?

¢Qué beneficios se logran en e estudiante a través de las artes
plasticasy € arte en general ?

¢Como contribuye el arte a la creaciéon de nuevas fuentes de
trabg0?

¢Cudl es d perfil del docente que imparte las artes plasticas en los
centros educativos?

¢Que beneficio tendria el arte en la sociedad portefia a traves de las
especialidades de dibujo, pintura, escultura, artes decorativas,
grabado, ceramica, historia del arte folklore, disefio gréfico
comercial?

Objetivos

Generales:

- Identificar las herramientas que proporcionan las artes plésticas
en la generacion de ingresos econdémicos a través de la
aplicacion de una guia para la ensefianza del nivel medio ciclo
béasico de Puerto Barrios, |1zabal.




Especificos:

- Determinar el tipo de profesionalizacion artistica que tienen los
docentes de artes plasticas de Puerto Barrios, 1zabal.

- ldentificar los beneficios que se logran en los estudiantes
mediante el fomento de habilidades artisticas.

- Identificar las diferentes formas de comercio y produccion a
través de la valoracion del arte como fuente de ingresos
econdmicos.

- Establecer e perfil que debe tener e docente que imparte artes
plasticas en Puerto Barrios y como estas representan una fuente
de productividad para el estudiantado.

- Establecer los aportes de las especiaizaciones de los docentes
para los estudiantes en dibujo, pintura, escultura, artes
decorativas, grabado, ceramica, historia del arte folklore, disefio

grafico comercial.

Operacionalizacién
de Objetivos Ver Cuadro 1

Delimitacion - Geografica: Municipio de Puerto Barrios.
geograficay . Temporal: afio octubre 2016 - abril 2017
temporal
Dependiente(s):
Profesionalizacion artistica. Menos de 50 %
Identificacibn de | - Educacion artistica
lasvariables - Medio de Produccién
relacionadas - Ausenciade habilidad y destreza en € docente.

Independiente (s):




Calidad de la educacion.
Oportunidad de Desarrollo

Aplicar las herramientas metodol 6gi cas adecuadas.

Operacionalizacion

devariables Ver cuadro 2
Las habilidades artisticas son escasas en e estudiante debido a la
Hipétesis o débil metodologia de ensefianza en los centros educativos del nivel
supuesto de medio y la falta de profesionalizacion artistica en mas del 50% de
investigacion los docentes que imparten los cursos de artes plésticas en Puerto

Barrios.

Unidad de andlisis

Profesores y estudiantes de artes plésticas del nivel medio, ciclo
basico de Puerto Barrios.

Justificacion

Basado en la Constitucién Politica de la Republica de Guatemal a,
Capitulo 111, Seccion Cuarta: Educacion, regula en su articulo 72
gue los fines de la Educacion es € desarrollo integral de la persona
humana, e conocimiento de la realidad y la cultura naciona y
universal, por esta razén la profesionalizacién en el area especifica
de las artes plasticas educativa para descubrir destrezas y
habilidades creativas en € aumno y promover un desarrollo auto
sostenible y darle las herramientas necesarias a este para poder
hacer de las artes plasticas una forma de vida. Es el Ministerio de
Educacion la Institucion Publica encargada de buscar y aplicar las
politicas publicas educativas para la implementacion de la
especializacion de los maestros en las artes plésticas con € fin de
crear estudiantes consientes de la realidad cultural de nuestro

municipio.

Aunado a esto las artes plésticas pueden contribuir para que los
adolescentes se dediquen a una técnica en la cual manifiesten sus
sentimientos y en el futuro puede servir como una herramienta de

trabajo, por esto es necesario realizar dicho estudio para determinar




gué tan importante son las artes plasticas en € desarrollo de los
pueblosy la sociedad en general.

Se pretende que €l estudiante tenga € desarrollo intelectua de la
expresion artistica con nivel educativo de calidad y con docentes
profesionalizados, que transformen todos los esquemas profundos
de pensamientos, sentimientos y accion del estudiante a través de
los diferentes métodos de aprendizaje.

Este documento es una invitacion a la reflexion sobre la
importancia del desarrollo cultural en el planteamiento del futuro de
nuestro departamento, a traves de este proceso se propone una guia
metodol 6gica aplicada para e docente que imparte € area de artes
plasticas, que cuente con las herramientas orientadoras para
descubrir destrezas, habilidades creativas y desarrollo auto

sostenible en @ educando.

Disefio

M etodoldgico

M étodo: Mixta

Técnicas:
Entrevista estructurada a directores de establecimientos
publicosy privados.
Entrevista estructurada a docentes, de establ ecimientos publicos
y privados.
Encuesta estructurada a estudiantes, de establecimientos publico
y privado.
Entrevista estructurada a artesanos y artistas de lalocalidad.

I nstrumentos:

Cuestionario estructurado a directores.

Encuesta estructurados a docentes.

Cuaderno de observacion a estudiantes.

| mpacto

Fomento de cultura y sensibilizacion artistica en la sociedad,

mayores fuentes de trabgjo a través de la formacion artistica,




fortalecimiento de los estandares de la artesania y atencion

turistica.

Humanos:
Asesor
Tesista
Comunidad educativa.
Materiales:
Laptop
Impresora
Camaradigita
Tinta
Carfionera
Recur sos
Internet
Papel bond
cuaderno
L apiceros
Libros
Vehiculo
Combustible
Financieros:
Q 3000.00




Cuadro 1: Operacionalizacion de Objetivos

Titulo Supuesto Definicién Objetivos Generales Objetivos Especificos
Profesionali | Las habilidades | ¢Como fomentar la cultura| - Identificar las| - Determinar € tipo de
zacion artisticas son escasas en Zr;i?;ga&fcnujasnig?bl ir:;]:sdi;) herramientas que| profesionaizacion artistica
artisticadel | e estudiante debido ala privadsas de Puerto Barrios, proporcionan las artes que tienen los docentes de
docenteen | débil metodologia de | |zabal? plasticas en la generacion artes plésticas de Puerto
lasubarea | ensefanzaen los centros de ingresos econdmicos a Barrios, 1zabal.
deartes educativos del nive das "’?rf&‘ plésticas. en la través de la aplicacion de | - Identificar los beneficios

educacion pueden brindar a

plasticas medio y la fata de||gs estudiantes una guia para la que se logran en los
parala profesionalizacion herramientas para generar | ensefianza  del  nivel estudiantes mediante el
productivid | artistica en més del 500 | Productivicad? medio ciclo basico de| fomento de habilidades
ad del de los docentes que ;Qué fipo de Puerto Barrios, |zabal. artisticas.

estudiante | imparten los cursos de profesionalizacion artistica - ldentificar las diferentes
del ciclo artes plésticas en Puerto | tienen los docentes en e formas de comercio y
bésico de Barrios. Q:r?:glspllozabalge Puerto produccién a través de la
Puerto valoracion del arte como
Barrios, ;Qué beneficios s logran fuente de ingresos
| zabal. en e estudiante a través de econdmicos.

las artes plésticas y € arte

- Establecer e perfil que




en general?

¢Como contribuye € arte a
la creacion de nuevas
fuentes de trabgjo?

¢Cud es d perfil de
docente que imparte las
artes plésticas en los
centros educativos?

¢Qué beneficio tendria €
arte en la sociedad portefia
a través de las
especialidades de dibujo,
pintura, escultura, artes
decorativas, grabado,
cerdmica, historia del arte
folklore, disefio grafico
comercial?

debe tener e docente que
imparte artes plasticas en
Puerto Barrios y como
estas representan  una
fuente de productividad
para el estudiantado.

- Establecer los aportes de

las especializaciones de los
docentes para los
estudiantes en  dibujo,
pintura, escultura, artes
decorativas, grabado,
cerdmica, historia del arte
folklore, disefio gréfico

comercial.




Cuadro 2: Operacionalizacion de variables

Variable Indicador Dato
> Profesion artistica Docente # Catedraticos especializados
profesionalizado | en artes pléasticas.
» Sociedad Estrato social - Alto
-Medio
-Bajo
» Culturay arte Educacién % De docentes que tengan
integral de | conocimientos  sobre las
desarrollo manifestaciones de  artes

plasticas y cedes que lo

promuevan.
Educacion. Estudiante % de estudiante de nivel medio
gue trabaja.
Oportunidad de | Fuentes de | % De estudiantes y docentes
Desarrollo. (califica 02 | productividad gue se dedican a la artesania,
organizaciones de los dibujo, pintura, escultura, artes
objetivos). decorativas, grabado, ceramica,

historia de arte folklore,

disefio grafico comercial.

Alternativas de | Educacion # Escuelas de arte
aprendizaje artisticainformal. | # Academias de arte.
# Talleres de arte.

# Especididad en la
universidad.




CRONOGRAMA DE REALIZACION DE PLAN DE INVESTIGACION

No.

MES

AG. 2016

SEPT. 2016

SEPT. 2016

SEPT. 2016

SEPT. 2016

SEPT. 2016

OCT. 2016

OCT. 2016

OCT. 2016

OCT.
2016

NOV. 2016

FECHA

29

12

19

22

26

6

13

17

24

25

ACTIVIDAD/DIA

Propedéutico

Seleccién del tema

Lunes

Jueves

Lunes

Jueves

Jueves

Lunes

Lunes

Viernes

Definicién del problema

Objetivos

Justificacién

Operacionalizacion de objetivos

Delimitacion

Variables

Operacionalizacién de variables

Hipotesis

Unidad de analisis

Disefio metodoldgico

Impacto

Recursos

Enfoque de marco tedrico

Cronograma

Anexos

Revision

Gestiones para evaluacion

P/PRI/E:

Programado [ Reprogramado [l

Ejecutado [l




No. ACTIVIDAD 12 30als |1 181920/ 6]7[8]0 10 11]1]13[se 15]16]17]18 18] 20
1 | Presentacion plan de investigacion. ﬁ
2 | Aprobacion del plan de investigacidn por la terna de tesis nombrada por CUNIZAB.
3 | Reunién Asesora de tesis, reprogramacion de actividades plan de tesis

Reuniones preliminares con directores de los establecimientos educativos del nivel
4 | medio, publicos y privados de Puerto Barrios.
Entrevista con directores y docentes de establecimientos que imparten la Sub - area
5 | de Artes Plasticas.
Aplicacion de cuestionarios y entrevistas a estudiantes que forman parte de la
6 | poblacién objetivo de la investigacion.
7 | Entrevista a docentes que se dedican y desarrollan el arte plastico y la artesania.
8 | Entrevista con artesanos de la localidad.
9 | Entrevista con artistas, propietarios de galerias, museos, centros culturales.
10 | Tabulacién, interpretacion de andlisis de encuestas y entrevistas.
Elaboracidn y presentacion del primer informe de avances, diagndstico del impacto
11 | de profesionalizacidn artistica de la sub — &rea de Artes Plasticas.
Recibir observaciones planteadas por el asesor y realizar correcciones
12 | correspondientes.
Elaboracién de la propuesta de la guia para el docente de la Sub-area de Artes
13 | Plasticas de nivel medio, ciclo basico.
14 | Validacion del disefio de la propuesta con el asesor de tesis del CUNIZAB.
15 | Recopilacién de informacién documental sobre la tesis.
16 | Andlisis y ordenamiento de la informacién recabada.
17 | Redaccién, estructuracion y ordenamiento del informe final de la investigacion
Elaboracién y presentacion al asesor de tesis del informe final (incluye la propuesta
18 | de la guia).
19 | Modificaciones requerida por el asesor.
20 | Aprobacion y firma de la investigacion por parte del asesor.
21 | Entrega del informe a terna del CUNIZAB para revision y aprobacion.
22 | Sustentar evaluacion privada del informe final de tesis.
23 | Elaborar correcciones de la terna evaluadora.
24 | Firma de Autorizacién de la investigacion por la terna evaluadora.
25 | Impresion de tesis.
P/PRI/E: Programado g Reprogramado g Ejecutado [mm
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Nota de asignacion de asesora detesis

& UNIVERSIDAD DE SAN CARLOS DE GUATEMALA
Y Centro Universitario de Izabal
Coordinacion de Pedagogia

Puerto Barrios, lzabal
Febrero 1 de 2017

Claudia Yesenia Aldana Guzman

Estudiante

Licenciatura en Pedagogia y Administracién Educativa
Centro Universitario de izabal

CUNIZAB

Respetable Estudiante:
Le saludo cordialmente, a la vez, hago de su conocimiento que Licenciada Mayra Elizabeth
Silas Figueroa, ha sido nombrada como su asesora, luego de haber aprobado el plan de Tesis

titulado:

“Profesionalizacion artistica del docente en el drea de artes plasticas para la productividad del
estudiante del ciclo basico de Puerto Barrios, lzabal"

Por lo anterior, se le pide acatar lo indicado por su asesora y spero pueda culminar con éxito
su tesis,

Agradeciendo la atencidn, grato es suscribirme.

A — Educadamente,

e sl ol ek Sk
£ ol T B 'lsl'.
X ‘; i ‘. (=3
———

Lic. Edvin Adolfo Morataya Mehjivar
Coordinador de Pedagogia

oo archivo



UNIVERSIDAD DE SAN CARLOS DE GUATEMALA “USAC™
Centro Universitario de lzabal “CUNIZAB”

Coordinacion de Pedagoqgia
Teléfonos: 79475792, TO4TETE8, TO4T5754

Puerte Barrios, lzabal
Febrero 25 de 2017

Claudia Yesenia Aldana Guzman

Estudiante

Licenciatura en Pedagogia y Administracion Educativa
Centro Universitario de lzabal

CUNIZAB

Respetable Estudiante:

Le saludo cordialmente, a la vez, hago de su conocimiento que Licenciado Edgar Villagran, ha
sido nombrado como su Asesor Adjunto, luego de haber aprobado el plan de Tesis titulado:

“Profesionalizacion artistica del docente en el drea de artes plasticas para la productividad del
estudianta del ciclo basico de Puerto Barrios, |zabal”

Por lo anterior, se le pide acatar lo indicado por su Asesor Adjunto, quien estara a cargo de
revisar la estructura de Tesis, previa autorizacion de su Asesora Principal; asi mismo, espero
pueda culminar con éxito su tesis.

Agradeciendo la atencién, grato es suscribirme,

i;?ﬂsﬁ.'ﬂﬁau;h
% ¥
m;e
I ‘Fj.lm —
u.té'i £ BEIGAE
g
Lie, Edvin Adolfo Morataya Wenjivar

Coordinador de Pedagagia

Educadamente,

cg archivo



Solicitud de DIPLAN

UNIVERSIDAD DE SAN CARLOS DE GUATEMALA “USAC"
Centro Universitario de Izabal “CUNIZAB”

Fu Barrios, |zabal

1 de 2017
ﬂ\g Fl,'l.ﬂ p'l.ﬂ""l"t 'DB"'
ST
LICENCIADO KARL HESSEL RIVERA MADRID ““‘ﬂ'
COORDINADOR DE DIPLAN
DIRECCION DEPARTAMENTAL DE [ZABAL
DIDEDUC
Respetable Licenciado Rivera:

Le saludo cordialmente, a la vez, hago de su Dunﬂcimlent?a qué
de Licenciatura en Pedagogia y Administracion Educativa, actualmente me encuentro
investigando la Tesis titulada:

“Profesionalizacién artistica del docente en el drea de artes plasticas para la productividad
del estudiante del ciclo basico de Puerto Barrios, lzabal”.

Dentro de mi proyecto de tesis tengo a bien realizar entrevistas y cuestionarios a estudiantes,
personal docente y Directores de establecimientos educativos del ciclo basico y para ello
debo delimitar mi poblacién a encuestar.

Por lo anterior, solicito, pueda promocionarme datos de muestreo de establecimiento y
poblacién estudiantil por establecimiento publico y privado de Puerto Barrios, |zabal, ( conteo
rapido)

Agradeciendo la atencion y apoyo que puede brindarme, grato es suscribirme.

Educadamente,

PEM. Clau adana Guzman
Carmé 201145801

Estudiante de Tesis

Licda. ll-‘layra E1 72 beih Silas Figue o

€
ic, 2dvin Adolfo Mnfata%t!eniivar
Asesora de Tesis Coordinador de Pedag

cc archivo



Estadistica que proporcion6é DIPLAN

POBLACION UNIVERSO PROPORCIONADO POR DIPLAN

Nombre
D ento

IZABAL

1ZABAL

1ZABAL

IZABAL

1ZABAL

1ZABAL

IZABAL

IZABAL

1ZABAL

1ZABAL

1ZABAL

1ZABAL

1ZABAL

1ZABAL

IZABAL

IZABAL

Nombre
Municipio

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

Codigo
ubl
1801-
0034-
L3
1801-
0036
&
18-01-
0036
45
1801-
0046
4
18-01-
0109-
45
1801
0114-
45
18-01-
0141-
%5
18-01-
0144
45
18-01-
0182
%
18-01-
0154-
%
1801-
0159
4
18-01-
0160-
&
18.01-
0163-
45
1801-
0169-
&
1801
0175
4
1801
0176
45

Nombre del esiablecimiento
INSTITUTO NACIONAL DE EDUCACION BASICA
EXPERIMENTAL CON ORIENTACION OCUPACIONAL "DR.
LUISPASTEUR"

INEB ADSCRITO A LA ESCUELA NACIONAL DE CIENCIAS
COMERCIALES "DOMINGO JUARROS'

INEB ADSCRITO A LA ESCUELA NACIONAL DE CIENCIAS

COMERCIALES "DOMINGO JUARROS'

COLEGIO PARTICULAR MIXTO CRISTO REY

INEB MIGUEL ANGEL ASTURIAS

COLEGIO PRIVADO MIXTO ECOLOGICO "CAMPO Y VIDA"

COLEGIO CRISTIANO PRIVADO MIXTO"CRISTO VIENE"

COLEGIO CRISTIANO PRIVADO MIXTO"CRISTO VIENE"

INSTITUTO PRIVADO MIXTO DE EDUCACION BASICA Y

BACHILLERATO PORMADUREZ "EL PORVENIR"

ESCUELA PARTICULAR MIXTA "JUSTO RUFINO BARRIOS"

COLEGIO PRIVADO MIXTO "CRISTO VIENE"

COLEGIO PARTICULAR MIXTO "PIEDRAS NEGRAS'

"COLEGIO BILINGUE"A.B.C'

INEB MIGUEL ANGEL ASTURIAS

INEB DE TELESECUNDARIA LICDA. SANDRA PATRICIA DE

LEON CAMPOSDE GIRON

INEB DE TELESECUNDARIA

Nombre
nivel

BASICO

BASICO

BASICO

BASICO

BASICO

BASICO

BASICO

BASICO

BASICO

BASICO

BASICO

BASICO

BASICO

BASICO

BASICO

BASICO

Nombre
slor
actual

OFICIAL

OFICIAL

OFICIAL

PRIVADO

OFICIAL

PRIVADO

PRIVADO

PRIVADO

PRIVADO

PRIVADO

PRIVADO

PRIVADO

PRIVADO

OFICIAL

OFICIAL

OFICIAL

Nombre
jomada.

MATUTINA

VESPERTINA

NOCTURNA

MATUTINA

VESPERTINA

MATUTINA

MATUTINA

DOBLE

DOBLE

DOBLE

DOBLE

VESPERTINA

DOBLE

MATUTINA

VESPERTINA

VESPERTINA

Nombre plan

DIARIO(REGULAR)

DIARIOREGULAR)

DIARIOREGULAR)

DIARIOREGULAR)

DIARIO[REGULAR)

DIARIO[REGULAR)

DIARIO[REGULAR)

FIN DE SEMANA

FIN DE SEMANA

FIN DE SEMANA

FIN DE SEMANA

DIARIOREGULAR)

DIARIOREGULAR)

DIARIOREGULAR)

DIARIO[REGULAR)

DIARIO[REGULAR)

Nombre ciclo

ANUAL

ANUAL

ANUAL

ANUAL

ANUAL

ANUAL

ANUAL

SEMESTRAL

SEMESTRAL

ANUAL

ANUAL

ANUAL

ANUAL

ANUAL

ANUAL

ANUAL

Nombre
i

MIXTA

MIXTA

MIXTA

MIXTA

MIXTA

MIXTA

MIXTA

MIXTA

MIXTA

MIXTA

MIXTA

MIXTA

MIXTA

MIXTA

MIXTA

MIXTA

Grado | Sec

Sexo

Edad

INSC

inscritos por
establecimiento

80

an

518

IZABAL

1ZABAL

1ZABAL

1ZABAL

1ZABAL

1ZABAL

1ZABAL

1ZABAL

1ZABAL

1ZABAL

1ZABAL

IZABAL

1ZABAL

1ZABAL

1ZABAL

1ZABAL

1ZABAL

1ZABAL

1ZABAL

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

18-01-
0183

1801
45
1801
0193

18-01-
0201

1801
0202-

18-01-
0204-

1801
0207-

18-01-

INSTITUTO PARTICULAR MIXTO "DESARROLLO Y CIENCIA"

INSTITUTO PARTICULAR MIXTO "DESARROLLO Y CIENCIA"
INSTITUTO OFICIAL MIXTO DE EDUCACION BASICA DE
TELESECUNDARIA LICDA. MARTHA GLORIDALMA ACOSTA
GONZALES

INSTITUTO PREUNIVERSITARIO DE IZABAL "PREU"

INSTITUTO PREUNIVERSITARIO DE IZABAL "PREU"

INSTITUTO PREUNIVERSITARIO DE IZABAL "PREU"
“LICEO CENTROAMERICANO"

CENTRO EDUCATIVO "LICEO CENTROAMERICANO"

CENTRO EDUCATIVO CONCEPCION DE MARIA
INSTITUTO OFICIAL DE EDUCACION BASICA Y
BACHILLERATOEN CIENCIAS Y LETRAS POR MADUREZ
TIERRA DEDIOS

INSTITUTO PARTICULAR MIXTO JOSE MARIA BONILLA

INSTITUTO PARTICULAR MIXTO JOSE MARIA BONILLA

COLEGIO PARTICULAR MIXTO SHADDAI
INSTITUTOMIXTO INTEGRAL MARIA CHINCHILLA

INSTITUTOMIXTO INTEGRAL MARIA CHINCHILLA
LICEO EDUCATIVO DE FORMACION INTEGRAL FUENTE DE
VIDA
LICEO EDUCATIVO DE FORMACION INTEGRAL FUENTE DE
VIDA
LICEO EDUCATIVO DE FORMACION INTEGRAL FUENTE DE
VIDA

INEB

BASICO

BASICO

BASICO

BASICO

BASICO

BASICO

BASICO

BASICO

BASICO

BASICO

BASICO

BASICO

BASICO

BASICO

BASICO

BASICO

BASICO

BASICO

BASICO

PRIVADO

PRIVADO

OFICIAL

PRIVADO

PRIVADO

PRIVADO

PRIVADO

PRIVADO

PRIVADO

OFICIAL

PRIVADO

PRIVADO

PRIVADO

PRIVADO

PRIVADO

PRIVADO

PRIVADO

PRIVADO

OFICIAL

DOBLE

DOBLE

VESPERTINA

DOBLE

VESPERTINA

DOBLE

DOBLE

DOBLE

DOBLE

MATUTINA

DOBLE

DOBLE

VESPERTINA

DOBLE

DOBLE

VESPERTINA

DOBLE

DOBLE

VESPERTINA

FIN DE SEMANA

FIN DE SEMANA

DIARIO(REGULAR)

FIN DE SEMANA

DIARIO(REGULAR)

FIN DE SEMANA

FIN DE SEMANA

FIN DE SEMANA

FIN DE SEMANA

DIARIO(REGULAR)

FIN DE SEMANA

FIN DE SEMANA

DIARIO(REGULAR)

FIN DE SEMANA

FIN DE SEMANA

DIARIO(REGULAR)

FIN DE SEMANA

FIN DE SEMANA

DIARIO(REGULAR)

SEMESTRAL

ANUAL

ANUAL

ANUAL

ANUAL

SEMESTRAL

SEMESTRAL

ANUAL

ANUAL

SEMESTRAL

ANUAL

SEMESTRAL

ANUAL

SEMESTRAL

ANUAL

ANUAL

ANUAL

SEMESTRAL

ANUAL

MIXTA

MIXTA

MIXTA

MIXTA

MIXTA

MIXTA

MIXTA

MIXTA

MIXTA

MIXTA

MIXTA

MIXTA

MIXTA

MIXTA

MIXTA

MIXTA

MIXTA

MIXTA

MIXTA

116




IZABAL

IZABAL

1ZABAL

IZABAL

IZABAL

IZABAL

IZABAL

1ZABAL

IZABAL

I1ZABAL

I1ZABAL

1ZABAL

IZABAL

1ZABAL

1ZABAL

1ZABAL

1ZABAL

IZABAL

1ZABAL

I1ZABAL

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS.

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

COLEGIO LUTERANO "CRISTO EL SALVADOR"

INSTITUTO INTERCULTURAL MIXTO "KATOK WINAQ"

INSTITUTO INTERCULTURAL MIXTO "KATOK WINAQ"

COLEGIO MIXTO BILINGUE "QUETZALLI"

COLEGIO MIXTO BILINGUE "QUETZALLI"

INSTITUTO PARTICULAR MIXTO "EL DIVINO MAESTRO"

INEB "PROF. HUGO LEONEL SANCE CETINO"

INEB

INEB

LICEO MIXTO BILINGUE CANADIENSE

LICEO MIXTO BILINGUE CANADIENSE

LICEO MIXTO BILINGUE CANADIENSE

COLEGIO PRIVADO MIXTO "SAN JOSE"

ESCUELA TECNICA DE FORMACION Y CAPACITACION DE

DESAROLLOS HOTELEROS INTERNATIONAL

LICEO DR. LUISVON AHN

COLEGIO EDUCATIVO PRIVADO MIXTO DE FORMACION

INTEGRAL EN COMPUTACION CEIF COMP

COLEGIO CRISTIANO MIXTO BILINGUE "MI DULCE PARAISO"

ESCUELA PARTICULAR MIXTA "JUSTO RUFINO BARRIOS"

INSTITUTO PARTICULARMIXTO EL DIVINO MAESTRO

INSTITUTO PARTICULAR MIXTO DE BACHILLERATO POR
MADUREZ DR. MARIANO GALVEZ

BASICO

BASICO

BASICO

BASICO

BASICO

BASICO

BASICO

BASICO

BASICO

BASICO

BASICO

BASICO

BASICO

BASICO

BASICO

BASICO

BASICO

BASICO

BASICO

BASICO

PRIVADO

PRIVADO

PRIVADO

PRIVADO

PRIVADO

PRIVADO

OFICIAL

OFICIAL

OFICIAL

PRIVADO

PRIVADO

PRIVADO

PRIVADO

PRIVADO

PRIVADO

PRIVADO

PRIVADO

PRIVADO

PRIVADO

PRIVADO

VESPERTINA

DOBLE

DOBLE

VESPERTINA

DOBLE

DOBLE

VESPERTINA

NOCTURNA

VESPERTINA

MATUTINA

DOBLE

DOBLE

MATUTINA

DOBLE

MATUTINA

DOBLE

MATUTINA

MATUTINA

VESPERTINA

DOBLE

DIARIO(REGULAR)

FIN DE SEMANA

IRREGULAR

DIARIO(REGULAR)

FIN DE SEMANA

FIN DE SEMANA

DIARIO(REGULAR)

DIARIO(REGULAR)

DIARIO(REGULAR)

DIARIO(REGULAR)

FIN DE SEMANA

FIN DE SEMANA

DIARIO(REGULAR)

FIN DE SEMANA

DIARIO(REGULAR)

FIN DE SEMANA

DIARIO(REGULAR)

DIARIO[REGULAR)

DIARIO(REGULAR)

SABATINO

ANUAL

ANUAL

SEMESTRAL

ANUAL

SEMESTRAL

SEMESTRAL

ANUAL

ANUAL

ANUAL

ANUAL

ANUAL

SEMESTRAL

ANUAL

SEMESTRAL

ANUAL

SEMESTRAL

ANUAL

ANUAL

ANUAL

SEMESTRAL

MIXTA

MIXTA

MIXTA

MIXTA

MIXTA

MIXTA

MIXTA

MIXTA

MIXTA

MIXTA

MIXTA

MIXTA

MIXTA

MIXTA

MIXTA

MIXTA

MIXTA

MIXTA

MIXTA

MIXTA

126

19

131

an

14

IZABAL

IZABAL

1ZABAL

IZABAL

IZABAL

1ZABAL

IZABAL

IZABAL

IZABAL

1ZABAL

IZABAL

IZABAL

1ZABAL

IZABAL

IZABAL

IZABAL

1ZABAL

IZABAL

IZABAL

IZABAL

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

PUERTO
BARRIOS

1801-
3067-

1801
3087-

1801
3104-

4%
1801-
3105-

1801-
3108-
4

COLEGIO PARTICULAR MIXTOMIGUEL ANGEL ASTURIAS
INEB DE TELESECUNDARIA ARNALDO NEFTALI NORMANNS
MORALES
INEB DE TELESECUNDARIA JACOBO AREVALO MEDINA
INEB DE TELESECUNDARIA ALFREDO BALLSELSTOJ0
INEB DE TELESECUNDARIA NINNETH MONTENEGRO
COLEGIO EDUCATIVO PRIVADO MIXTO DE FORMACION
INTEGRAL EN COMPUTACION CEIF COMP
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INEB EXPERIMENTAL CON ORIENTACION OCUPACIONAL, DR.
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COLEGIO TECNICO PRIVADO MIXTO LA PATRIA
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NUCLEQ FAMILIAR EDUCATIVO PARA EL DESARROLLO

NUCLEQ FAMILIAR EDUCATIVO PARA EL DESARROLLO

INSTITUTO OFICIAL MIXTO DE EDUCACION BASICA DE

TELESECUNDARIA "TIERRA DE DIOS"

NUCLEQ FAMILIAR EDUCATIVO PARA EL DESARROLLO
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Solicitudes a directores

== UUNIVERSIDAD DE SAN CARLOS DE GUATEMALA “USAC™
- Centro Universitario de lzabal “CUNIZAB"
Licenciatura en Administracion Educativa

Puernto Barrios, [zabal, marzo 07 de 2017

PEM. Douglas Omar Gomez Sanchez
Director INEB Miguel Angel Asturias
Jomada Matutina

Colonia Coviemport Puerta Barmios, [zabal

Le saludo cordialmente, a la vez, hago de su conocimiento que soy estudiante de la
Carrera de Licenciatura en Pedagogia v Administracién Educativa, actualmente me
encuentro investigando la Tesis tiulada: “*Profesionalizacion artistica del docente en
el drea de artes plasticas para la productividad del estudiante del ciclo basico de
Puerto Barrios, lzabal™,

Por lo anterior, solicito, pueda permitirme, aplicar entrevista y cuestionario dirigida a
estudiantes de lercer grado basico, entrevista a personal docentes que imparten el
curso de la sub-area de artes plasticas, en el horario y dias que usted considere
oportunos.

Agradeciendo la atencibn y apoyo que puedan brindarme, grato es suscribirme,

Atentamente, A /
' PEM. cmuiia%esenia Aldana Giizman

Camea 201145801
Estudiante de Tesis
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Lic. Edvin Adolfo Morataya Menjivar
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™ ‘""--.;_ UNIVERSIDAD DE SAN CARLOS DE GUATEMALA “USAC”
el g Centro Universitario de lzabal “CUNIZAB"
Licenciatura en Administracion Educativa

Fuerto Barrios, Izabal, marzo 07 de 2017

Licenciado Marco Tulio Flores Lopez

Director Colegio Educativo Privado Mixto de Formacion Integral en Computacion
CEIF COMP

Jornada Intermedia

7 avenida entre 14 y 15 calles Puerfo Barrios, [zabal

Le saludo cordialmente, a la vez, hago de su conocimiento gque soy estudiante de la
Carrera de Licenciatura en Pedagogia y Administracion Educativa, actualmente me
encuentro investigando la Tesis titulada: “Profesionalizacién artistica del docente en
al area de artes plasticas para la productividad del estudiante del ciclo basico de

Puerto Barrios, lzabal”.

Por lo anterior, solicito, pueda permitirme, aplicar entrevista y cuestionario dirigida a
esiudiantes de tercer grado basico, entrevista a personal docentes que imparten el
curso de la sub-area de artes plasticas, en el horario y dias que usled considere
oporunos.

Agradeciendoe la atencion y apoyo que puedan brindarme, grato es suscribirme.

Atentamente,

PEM. Claud eseuidana Guzman

Carné 201145801
Estudiante de Tesis
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& . UNIVERSIDAD DE SAN CARLOS DE GUATEMALA “USAC"
Centro Universitario de lzabal “CUNIZAB"
Licenciatura en Administracion Educativa

FPuerto Barrios, lzabal, marzo 07 de 2017

PEM. Ricardo Augusto Casasola Anleu
Director Colegio Luterano "Cristo el Salvador”

Jormada Vespertina
4a. Avenida 12 y 13 calles Puerfo Barrios, [zabal

Le saludo cordialmente, a la vez, hago de su conocimiento que soy estudiante de la
Carrera de Licenciatura en Pedagogla y Administracién Educativa, actualmente me
encuentra invastigando la Tesis titulada: ""Profesionalizacion artistica del docente en
el area de artes plasticas para la productividad del estudiante del ciclo basico de
Puerto Barrios, [zabal”.

Por lo anterior, solicito, pueda permitirme, aplicar entrevista y cuestionario dirigida a
estudiantes de tercer grado basico, entrevista a personal docentes gque imparten el
curso de la sub-area de arles plasticas, en el horario y dias que usted considere
oportunos.

Agradeciendo la atencidn y apoyo que puedan brindarme, grato es suscribirme,

Atentamentes, E %é 5 jz\
FPEM, i.'ffau a Yesenia Aldana Guzman

Camé 201145801
Estudiante da Tesis
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s UNIVERSIDAD DE SAN CARLOS DE GUATEMALA “"USAC™
% Centro Universitario de lzabal “CUNIZAB"
Licenciatura en Administracion Educativa

Puerta Barrios, |zabal, marzo 07 de 2017

PEM. Froilan Edmundo de Jesus Lopez Ortiz

Director INEB adscrito a la Escuela Nacional de Ciencias Comerciales "Comingo
Juarros" Jornada Vespertina.

14 calle y 11 avenida Puerlo Bamios, (zabal

Le saludo cordialmente, a la vez, hago de su conocimignto que soy estudiante de la
Carrera de Licenciatura en Pedagogia y Administracion Educativa, actualmente me
encuentro investigando |a Tesis titulada: "Profesionalizacion artistica del docente en
el darea de artes plasticas para la preductividad del estudiante del ciclo basico de
Puerto Barrios, lzabal”,

Por lo anterier, solicito, pueda permitirme, aplicar entrevista y cuestionario dirigida a
estudiantes de tercer grado basico, entrevista a personal docentes que imparten el
curso de la sub-area de artes plasticas, en el horaric y dias gue usted considere
oportunos,

Agradeciendo la atencion y apoyo que puedan brindarme, grato es suscribirme,

Atentamente, ' ;“'

-
~ PEM. Claudia Yesenia Aldana Guzman
e Carné 201145801
Estudiante de Tesis

Vo.Bo, g 2
Iguema Lic. Edvin Adolfo Marataya glenjlva#
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o . UNIVERSIDAD DE SAN CARLOS DE GUATEMALA “USAC"™
Centro Universitario de lzabal “CUNIZAB"
Licenciatura en Administracion Educativa

Fuerto Barrios, Izabal, marzo 07 de 2017

Licehciada Olga Leticla Tenas Martinez

Directora Instituto Macional de Educacion Basica Experimental con Crientacion
Ccupacional "D, Luis Pasteur” Jornada Matutina

9 avenida 14 y 17 calles Puerto Barrios, lzabal

Le saludo cordialmente, 3 la vez, hago de su conocimiento que soy estudianta de la
Carrera de Licenciatura en Pedagogia y Administracion Educativa, actualmente me
encuentro investigande la Tesis titulada: “Profesionalizacién artistica del docente en
el drea de artes plasticas para la productividad del estudiante del ciclo basico de
Puerto Barrlos, lzabal®,

Por lo anterior, solicito, pueda permitirme, aplicar entrevista y cuestionario dirigida a
estudiantes de tercer grado basico, entrevista a personal docentes que imparten et
curso de |a sub-drea de artes plasticas, en el horario y dias que usted considere
oportunos.

Agradeciendo la atencién y apoyo que puedan brindarme, grato @s suscribirmea.

PEM. Claudia Yesenia Aldana Guzman
Camné 201145801
Estudiante de Tesis
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o UNIVERSIDAD DE SAN CARLOS DE GUATEMALA “USAC"
Centro Universitario de Izabal “CUNIZAB"
Licenciatura en Administracion Educativa

Puerto Barrios, Izabal, marzo 07 de 2017

Licenciada Qiga Leticla Tenas Martinez
Diractora INEB Experimental con Orientacion Ocupacional "Dr. Luis Pasteur”

Jornada Vespertina
9a. Av. ¥ 15 calle Puerio Bamos, lzabal

Le saludo cordialmente, a la vez, hago de su conoclmiento gue soy estudiante de la
Carrera de Licenciatura en Pedagogia y Administracién Educativa, actualmente me
encuentro investigando la Tesis titulada: **Profesionalizacion artistica del docente en
el drea de artes plisticas para ia productividad del estudiante del ciclo basico de
Puerto Barrios, lzabal”.

Por lo anterior, solicito, pueda permitirme, aplicar entrevista y cuestionario dirigida a
estudiantez de tercer grado basico, entrevista a personal docentes que imparten &l
curso de la sub-area de ares plasticas, en el herario y dias que usted considera

g —

PEM. Claudia Yesenia En.hdana Guzman
Carné 201145801
Estudiante da Tesis
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. UNIVERSIDAD DE SAN CARLOS DE GUATEMALA “USAC"
i Centro Universitario de lzabal "CUNIZAB"
Licenciatura en Administracion Educativa

Puerto Barrios, lzabal, marzo 07 de 2017

Licenciada Raquel de Jesus Juarez Salguero

Directora Escuela Particular Mixta “Justo Rufino Barrios"
Jornada Matutina

Ba. Ave. Y 17 calle Puerto Barrios, [zabal

Le saludo cordialmente, a la vez, hago de su conocimiento que soy estudiante de la
Carrera de Licenciatura en Pedagogia y Administracion Educativa, actualmente me
encuentro investigando la Tesis titulada: "Profesionalizacion artistica del docente en
el drea de artes plasticas para la productividad del estudiante del cicle basico de
Puerto Barrios, lzabal™.

Por lo anterior, solicito, pueda permitirme, aplicar entrevista y cuestionario dirigida a
esludiantes de tercer grado basgico, entrevista a personal docenles que imparten &l
curso de la sub-area de artes plasticas, en el horario y dias que usted considere

oportunos.

Agradeciendo la atencion y apoye que puedan brindarme, grato es suscribirme.

Atentaments, A APy
PEMN. Ciaﬁégla %geéﬁ Aldana Guzman

Carne 201145801
Estudiante de Tesis

Vo.Bo : Vo.Bo. (_}(x z

Licda. Mayra Ehzabeth E?!;_s‘_l?lguema Lic. Edvin Adolfo Morataya Menjivar
Asesora de Tesis —__ Coordinador de Pedagogia
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Guia metodoldgica aplicada para que e docente que imparte la subarea de Artes
Plasticas, cuente con las herramientas orientador as para descubrir destrezas,
habilidades creativasy desarrollo autosostenible en el educando.

Universidad de San Carlos de Guatemala
Centro Universitario de | zabal
-CUNIZAB-

Claudia Y esenia Aldana Guzman
Claudiaaldana_9@hotmail.com
Carné 201145801

Puerto Barrios, | zabal; junio 2017
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PRESENTACION

Este documento es unainvitacion alareflexion sobre laimportancia del desarrollo
cultural y su incidenciaen € futuro de nuestro departamento, através de este proceso se
desarroll6 una guia metodol 6gica aplicada para que e docente que imparte en la subéarea de
Artes Plasticas, cuente con las herramientas que le orienten a descubrir destrezas, habilidades

creativas y desarrollo autosostenible en e educando.

La propuesta de profesionalizacién artistica, va dirigida para los docentes que imparten
lasubérea de Artes Plasticas del Nivel Medio, Ciclo Basico de los establecimientos educativos
publicos y privados de Puerto Barrios, |zabal. Es importante realizar cambios técnicos en la
formacion artistica, en cuanto ala subérea de las Artes Plasticas, como reto que €l Ministerio
de Educacion debe implementar para la promocion de cambi os significativos que conduzcan
hacia laformacion de seres humanos capaces de cultivar €l arte en sus diferentes
manifestaciones y a mismo tiempo que visualicen la problemética que existe con lafalta de
profesionalizacion artisticaen el docente y con ello reunir los recursos humanos necesarios
para aumentar el grado de integracion de la educacion artisticaen los sistemasy los
establecimientos educativos.

El arte hatenido un enorme desarrollo através de escuelas nacionales y regionales
comunitarias especializadas, como las escuel as normal es de Artes Plasticas, academias
privadas, dirigidas por personas de ato nivel artistico, como la Escuela Superior de Arte dela
Universidad San Carlos de Guatemala.

Esto nos muestra que 10s jévenes guatemaltecos poseen un enorme talento y deseos de
manifestarlo através de las diferentes ramas artisticas, dones que necesitan ser desarrollados
con unaformacion profesional, que permitaal estudiante obtener conocimientos inherentes a
sus capacidades, ya que es de sumo interés que conozcan las herramientas y técnicas, asi como
los elementos tedricos que les permitan atender el mundo del arte.

Para fines didacticos, esta guia se presenta con enfogque pedagdgico y metodol 6gico
gue sera de gran aporte paramejorar la calidad de ensefianza educativa préacticaen € docente,
lacual puede ser adaptada de acuerdo al contexto sociocultural, econdmicoy ambiental con

los recursos disponibles del medio.



En este sentido, llevaimplicito el deseo de exhortar alas autoridades educativas
correspondientes a potencializar su utilizacién, con la plena confianza'y conviccién de que por
medio de su implementacion, se fomentara el espiritu creativo e innovador, pretendiendo que
| os establ ecimientos educativos puedan alcanzar las competencias propuestas por €l
Curriculum Nacional Base -CNB-, basado en la Constitucién Politica de la Republica de
Guatemala, Capitulo 111, Seccion Cuarta: Educacién, regulaen su Articulo 72, que los fines de
la Educacion es: El desarrollo integral de la persona humana, el conocimiento delarealidad y
la culturanacional y universal, por estarazén la profesionalizacion educativaen el area
especificade las Artes Pléasticas para descubrir destrezas y habilidades creativas en € alumno
y promover un desarrollo autosostenible y darle las herramientas necesarias a éste para poder
hacer de las Artes Pléasticas, unaformade vida. Es el Ministerio de Educacion la Institucion
publica encargada de buscar y aplicar |as politicas publicas educativas para laimplementacion
de la especializacion de los maestros en las Artes Plasticas, con € fin de crear estudiantes
conscientes de larealidad cultural de nuestro municipio. Aunado a esto, las Artes Plasticas
pueden contribuir para que |os adolescentes se dediquen a practicar €l arte en e cual
manifiesten sus sentimientos y en el futuro pueda servirles como una herramienta de trabajo,
determinando qué tan importante son las Artes Plasticas en € desarrollo de los pueblosy la

sociedad en general.

Se pretende que € estudiante tenga €l desarrollo intelectual de la expresion artistica
con nivel educativo de calidad y con docentes profesionalizados, que transformen todos los
esguemas profundos de pensamientos, sentimientos y accion del estudiante através de los
diferentes métodos de aprendizaje, buscando abrir espacios humanitarios y de expresion en
cada estudiante, que es finalmente el objetivo central, el cua permitira promover 10s procesos

de formacion en principiosy valores.

Tomando en cuenta que es de sumo interés que el estudiante cuente con conocimientos
y préctica con excelencia, para construir |0s nuevos escenarios que se requieren para fomentar

la culturay lacomprensién de la diversidad cultural humanadel entorno de nuestro municipio.
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I ntroduccion

El presente documento es producto de un trabajo de investigacion, €l cual busca
orientar y apoyar al docente que imparte la subérea de Artes Plasticas del Nivel Medio, Ciclo
Bésico de | os establecimientos educativos publicos y privados de Puerto Barrios, 1zabal. Asi
mismo, proporcionar las herramientas que ayuden a estudiante a desarrollar lacreatividad y la

expresion pléstica, como parte de su desarrollo integral .

El proposito es formar jovenes criticos, capaces de desarrollar sus habilidades y
destrezas a traveés de actividades estimulantes proporcionadas por € docente, tomando en
cuenta que los docentes son | os facilitadores de esas experiencias significativas de aprendizae,
las cuales seran asimiladas, practicadas e integradas por |os estudiantes. Este tema parte del
hecho de que hoy en dia, la educacion artistica debe apuntar a desarrollo creativo, expresivo,
destrezas y habilidades.

Tomando en cuenta esta investigacion, en los diferentes establecimientos educativos y
ambitos artisticos y artesanales, es posible afirmar que la subarea de Artes Plasticas, no es
aprovechada por |os docentes para permitir lalibre expresion de los estudiantes através de
diversas actividades, asi como para observar aspectos del desarrollo. Por ello, esta guia
propone tomar la subarea de Artes Plasticas con sumo interés, considerandola como una
actividad plenamente humana de vital importancia en la educacién, ya que es generador del
desarrollo de la expresion creativa natural que todo ser trae consigo; estimula las cualidades
como valores sociales, morales, autoestima, manifestacion cultural en la que nos expresamos
y comunicamos |os sentimientos a través de distintos medios de expresion. Ademés tiene la
finalidad de introducir la sensibilidad, |a apreciacion artisticay la expresion, factores que
contribuyen a espiritu creativo y socia de todo individuo.

Esta guia es de consultay respaldo para el docente que imparte la subarea de Artes
Plésticas, asi como un medio para su capacitacion y profesionalizacion. Ademas garantiza su
gjercitacion en las diferentes técnicas que se describen en la presente guia, |o que fortalece su
desempefio docente con respecto alos estandares educativos descritos en el CNB.



Prefacio

¢Qué esuna guia metodol 6gica?

Es la sistematizacion y documentacion de una actividad, practica, metodologia o de un
proceso; es un instrumento pedagdgico estructurado y disefiado para fomentar recursos
alternativos y metodol ogias didacticas, que promuevan la ensefianza aprendizaje.

¢Qué son las herramientas orientador as?

Es la guia que orienta con ggemplos o lineamientos para el desarrollo de determinado
aprendizaje, el cual proporciona el método mas adecuado para descubrir la maneramas
factible de aprender paso a paso. Por o tanto, facilita una metodol ogia detal |ada para
determinado aprendizaje.

¢Cuales son los objetivos de la educacion artistica?

Uno de | os principal es objetivos de la educacién artistica es garantizar el cumplimiento
del derecho humano y la participacion en la cultura, garantizando alos estudiantes un
desarrollo pleno y armonioso, asi como su participacion en lavida artisticay cultural, ya que
laculturay las artes son componentes basi cos de una educacion que permite al individuo
desarrollarse plenamente.

¢Por qué esfundamental mejorar la educacion artistica?

Porque la educacion con excelencia es tarea que debemos asumir en conjunto con
todos los elementos de |a sociedad, la cual debe ser unatarea prioritaria paraformar mejores
seres humanos, ciudadanos con valores éticos, respetuosos de lo publico, obteniendo con ello
una educacién gue ofrece aprendizaje de capacidades Utiles para su entorno, las cuales son

necesarias parafuncionar correctamente en e seno de su sociedad.

Paralograr unaformacion con excelencia, deben integrarse diversos factores como €l
aprendizge através de la educacion plastica, visual y artes en la educacion, estimulando el

interés y entusiasmo en las personas que experimentan e mundo artistico, € respetoy €



compromiso con las culturas de lalocalidad, asi como el aporte de |os educadores con
iniciativa de transmitir €l arte en todas sus manifestaciones.

Per spectiva de la educacion artistica:

Todo ser humano cuenta con cualidades creativas, imaginativas, innovadoras;
cualquier perspectiva de la educacion artistica debe tomar como base la cultura o culturas alas
gue pertenece |a persona que aprende, generando con ello una confianza basada en la
apreciacion de su propio entorno cultural y con ello adquirir respeto y valoracion delo quele
rodee. Todo esto deberia complementare con e aprendizaje adquirido en su formacion
educativa en la subarea de Artes Plésticas del Ciclo Basico, Nivel Medio, por medio de la cual
todo estudiante debe adquirir conocimientos sobre estudio y apreciacion de las obras de arte y
variedad de técnicas como el contacto directo con éstas; exposiciones, visitas a galerias,
participacion en actividades artisticas, libros de arte, etc. Esto o adquiere el estudiante con la
interaccion con €l objeto o representacion artistica, con un artista o con su docente, mediante

Su propia practica artistica.

¢Por qué esimportanteincorporar la educacion artisticay cultural con calidad en el ser

humano, como funcién vital en €l desarrollo de sus capacidades?

Cuando € ser humano en e proceso de aprendizaje estd en contacto con una educacion
artisticay recibe una ensefianza que incorpora el ementos de su propia cultura, esto incita su
imaginacion, creatividad, iniciativa, conocimiento emocional, desarrollo cognitivo, libertad de
accion y pensamiento, haciendo que € aprendizaje resulte acertado paralas necesidades de la
sociedad actual, por 1o que para ello los estudiantes deben aprender progresivamente a
comprender, apreciar y experimentar las expresiones artisticas mediante sus ideas sobre

distintos aspectos de lo real eirreal.

Dado que proporciona a todas | as personas |as mismas oportunidades para desarrollar
su actividad cultural y artistica, lo cual constituye su objetivo primordial, la educacién artistica

debe convertirse en una parte esencial de los programas educativos.

La educacion artistica es un medio para que nuestro pais desarrolle y active a talento
humano necesario, para explotar su valioso potencial cultural y turistico y con ello desarrollar
industrias e iniciativas culturales fuertes, creativas y sostenibles, las cuales pueden jugar un



papel decisivo en el desarrollo socioecondmico. Ademés, |as instituciones culturales (por
gjemplo los museos, centros culturales, galerias de arte y artesanias) son vias de acceso ala
culturay las artes, por 1o que la subérea de Artes Plasticas, ayudaria alos estudiantes y demas
personas a descubrir ladiversidad de expresiones culturales que ofrecen las instituciones
culturalesy aresponder criticamente aellas. A su vez, lasindustrias culturales son un medio

paralos educadores, para que incorporen las actividades artisticas y précticas a la educacion.

Perfil del docente con la asignatura de la subéarea de Artes Plasticas:

Debemos tomar en cuenta que no hay aprendizgje creativo sin ensefianza creativa, existiendo
dos grandes téacticas para conseguir una educacion artistica eficaz: Brindar talleres alos
docentes, una formacion relevante y eficaz y establecer relaciones de colaboracion sobre la
educacion artisticatedricay précticay por ende cultural. Es esencial que todos los docentes
gue imparten la subérea de Artes Plasticas y |a educacion artisticay visual deben ser sensibles
alosvaloresy cualidades, admiradores de |as artes en general, con conoci mientos sobre como
promover y producir las obras de arte, que sean competentes para analizar las obras de arte,
interpretarlas y explicarlas. Asi mismo, que valoren y aprecien las obras de grandes artistas de
lalocalidad y de laregién en general, ya que ensefiar Artes Plasticas debe ser mucho mas que

ensefiar competencias, practicas y conjuntos de conocimientos concretos.

Es imperioso contar con profesionales de arte y de otras asignaturas, atamente
empoderados, que puedan transmitir una educacién con excelencia, asi mismo es primordial

gue los docentes colaboren o tengan acercamiento con artistas de gran talento.

Por lo que es importante que |os docentes de asignaturas artisticas, aprovechen los
logros de otros artistas y al mismo tiempo adquirir las competencias de maneraintegral para
hacer una combinacion eficaz con los artistas locales. Y a que no solo es proporcionar |os
planes de educacion artistica, sino que deben prever unaformacion mas amplia, yaque en
muchas ocasiones la educacién artistica se puede potenciar mediante entidades culturales,
entre una amplia variedad de personas y organizaciones de lalocalidad, como € visitar
museos y galerias de arte 0 asistir a exposiciones de obras de arte, talleres de educacion

artisticapor medio de artistas locales.



La educacion artistica (plastica) contribuye ala construccion de conocimientos €ticos
y culturales, lo cual establecen la herramienta fundamental paralaintegracién socio cultural
que contribuye a afrontar diversas circunstancias del ambito de la sociedad y economia. Por |o
que brindar una educacion con calidad es mejorar la educacion artistica como potencial de un
desarrollo cultural, asi mismo el desarrollo de habilidades paralavida desde cuaquier
actividad que desempefie, en este sentido esimportante que los docentes facilitadores de la
ensefianza artistica trabajen con metodol ogias participativas y vivenciales, paraque los
estudiantes logren adquirir estrategias de trabajo y ademas den aconocer todas |las habilidades
paralavida, como se desarrollan y en gué momento se emplean, asi como el control delas
emociones como una habilidad que estimula areconocer €l propio mundo efectivo, degjando de
lado los temores y prejuicios a momento de exteriorizar sus sentimientosy emociones;
mencionando también el proceso reflexivo mediante sus cualidades y caracteristicas de
personalidad, fortalezas, oportunidades, actitudes, valores, toma de decisiones, manejo de
conflictos de forma creativa y flexible (solucién de problemas).

Cdmo contribuye una educacién artistica con calidad, a la productividad y generacién de

ingresos econémicos:

La actividad artistica se basa en la capacidad de crear, inventar, reinventar, combinar, 10
existente a partir de laimaginacion. El impulsar e proceso de desarrollo y la aplicacion de la
educacion artistica a distintos niveles y en | as distintas modalidades de |os programas de
educaci6n desde una perspectiva para abrir nuevos canales estéticos, fomentar inversiones que
aporten ala educacion artistica cultural, 1os recursos y lafinanciacion necesaria para crear en
los establ ecimientos educativos, |os espacios culturales y areas especializadas, siendo la
cultura un potencial, un motor sostenible y estimulacién innovadoray creativa que promueven
un crecimiento con reaccion de transformacién de megjoraen lacalidad de vida en |os paises
en desarrollo. Por tanto, es necesario indicar que dentro de |os esfuerzos por garantizar la
productividad como generacion de ingresos economicos por medio de las Artes Plasticas,

podemos citar:
Posicionar la cultura en los proyectos locales de desarrollo econémico y social.
Generacion de puestos de trabajos, (maestros de Artes Plasticas), (museos).

Ventade obras de arte.



Como curador de obras de arte: Es quien tiene €l cuidado y conformacion de una coleccion en

un MUSeO.
Exhibicionista, quien se ocupa del espacio pararealizar exhibiciones de obras de arte.
El representante artistico, es €l profesional que negociala obrade arte.

Galerista: Es la persona que comercializalas obras de arte y vela porque | os artistas, cuenten
COoN un espacio propio o es representante de un espacio donde son exhibidas las obras
destinadas a su comercializacion y por |o tanto tiene una relacion mas directaentre e artista,

laobray el consumidor.

Critico: Es esencialmente un académico del arte, que posee un potencial cultural quele
permite observar no solo a artistas y colecciones, sino gue también géneros, tendenciasy
movimientos de larga duracion en el ambito del arte; su fusion es esenciamente la de dar valor
al contenido de una obra, situandola en un espacio de reflexion e interpretacion, historica,

artistica, socia y politica.

Conocedor de museos de arte: Abre campo a mercado del arte.

Historiay folklore

Arte paraturistas. Mercancias, coleccion de curiosidades para venta.

Coleccionista: Coleccion de obras de arte, diferenciando las que se exhiben permanentemente.

Artista/artesano: Todo ser humano que se dedique a crear y hacer las cosas bien es un artistay
en relacion a artesano que realiza sus piezas con unaalta calidad, es un creador de cosas como
lo es también un artista, asi como se admira una obra de arte pléastico, también se admira una
pieza de un artesano, sin embargo si hay diferencia entre un objeto artesanal y una obrade
arte, pero cuando el artesano cuenta con conocimiento artistico tiende a realizar objetos con
calidad y con creatividad innovadora.

Las Artes Plasticas en |a economia, contribuyen al bienestar general de las comunidades,
fomenta la autoestimaindividua y la calidad de vida, |0 que contribuye a un desarrollo

sostenible.
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Desarrollo autosostenible en € educando:

Permite que cada ser humano adquieralos conocimientos necesarios, |as competencias,
los val ores necesarios para satisfacer sus necesidades, con desarrollo de formatal que logre
forjar un futuro sostenible; una educacion para el desarrollo sostenible requiere de métodos
participativos de ensefianza - aprendizaje que motiven alos estudiantes y les transmitan de
autonomia propia, con € fin de cambiar su conductay facilitar la adopcién de medidas en pro

del desarrollo sostenible. Derivado de ello, promueve la adquisicion de competencias tales

como laadopcion de decisiones, €l pensamiento critico, ser visionario y creativo.

Objetivos de la guia metodol 6gica aplicada para que € docente que imparte la subarea
de Artes Plasticas, Ciclo Basico, Nivel M edio, cuente con las herramientas orientador as
para descubrir destrezas, habilidades creativasy desarrollo autosostenible en el

educando son:

Aportar en la generacion de nuevas estrategias didacticas para € proceso de ensefianza
aprendizaje, que orienten a docente a descubrir destrezas, habilidades creativas y
desarrollo autosostenible, para trasmitir estos conocimientos y habilidades a los
estudiantes.

Fortalecer la metodologia en los docentes que imparten la subérea de Artes Plésticas del
Ciclo Béasico, Nivel Medio.

Promover € espiritu creativo e innovador.

Facilitar €l aprendizaje en todas las asignaturas através de | as artes.

Informar a docente sobre el potencial del arte plastico que existe en € puerto y que es

importante transmitir a estudiante.
I nformacion cultural de Puerto Barrios, | zabal.
Centros de desarrollo artistico

Los proyectos y programas educativos se disefian y se emplean utilizando un enfoque
metodol 6gico que promueve la ensefianza 'y aprendizaje significativo orientados por €l

Curriculo Nacional Base, por o que es de sumo interés que € docente origine la promocion
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del aprendizaje activo através de la experiencia, la observacion, lainvestigacion, €

descubrimiento, €l trabajo en equipo, y € desarrollo del pensamiento critico.

Por lo que es primordial emplear y dignificar en el estudiante |os conoci mientos,
emociones y competencias para conocer activamente |o que acontece en su entorno socio
cultural, con &l conocimiento y enriquecimiento del acervo cultural asi como discernimiento

del potencia cultural que se cuentaen €l territorio de Puerto Barrios, 1zabal.

En Puerto Barrios, 1zabal; existe una Escuela
Regional de Artedd Ministerio de Culturay
Deportes, profesionalizando en laramade las Artes
Plasticas, la cual funciona desde € 15 dejunio de
1990, segun Acuerdo Ministerial Namero 74-90 de
fecha 15 de junio de 1990, de la cua yaexisten 13
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promociones de la carrera de Técnico Artistico en
Artes Plasticas y la carrera de Bachillerato en
Arte con especialidad en Dibujo, Pinturay
Escultura, segin Acuerdo Ministerial NUmero
1143-2013 de fecha 30 de diciembre de 2013.

Escuelade Taller de Pintura de la Empresa Portuaria Nacional Santo Tomas de Castilla,
creada en € afio 1988, donde se proporcionan talleres libres de Dibujo, Pintura, Esculturaalos
hijos de trabajadores y amantes del arte plastico, luego se acredité como Academia de Bellas
Artes “Waldemar Aldana” segiin Resolucion 322 17-04-2006 del Ministerio de Educacion.

Academia de Bellas Artes “Waldemar Aldana”, la cua se cred en e afio 2004, segun
Resolucion No. UDE 013-2004 de fecha 25 de febrero 2004, en Puerto Barrios, Izabal; con
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cursos infantiles y libres. Ofreciendo cursos vacacionales de dibujo y pintura, asi como

talleres intensivos con la técnicade laacuarela.

Galeriade Arte “Waldemar Aldana”, creadaen el afio1990, con exposiciones de obras de
arte con las técnicas de la acuarela, acrilico, claroscuro, gouache, pastel 6leo y pastel seco. Asi
como también diferentes tipos de esculturas. Donde los artistas barrio portefios exhiben sus

obras de arte para el publico en general.

Patrimonios culturales de Puerto Barrios, | zabal

“El Ministerio de Culturay Deportes, Acuerdo Ministerial Numero 311-95, de fecha 11 de
diciembre de 1995. El Ministerio de Culturay Deportes CONSIDERANDO: Que es necesario
declarar la conservacién de los monumentos del Arte Nacional, localizados en la Republicay
gue comprenden desde |a época de la Independencia hasta mediados del siglo XX, época
durante la cual se han construido edificios civilesy el ementos de equipamiento urbano que se
consideran una muestra del arte nacional. CONSIDERANDO: Que debe protegerse parte del
antiguo de la ciudad de Puerto Barrios y a gunos monumentos que son parte de la fundacién

de lamisma ciudad, la cual hallegado a su centenario de fundacion debiendo preservarse el



legado histérico parano alterar o lesionarse su armonia urbana. POR TANTO, En

cumplimiento de lo preceptuado en los Articulos 59, 60, 61, 194 y 201 de la Constitucion
Politicade la Republica de Guatemala; Articulos 1, 2 literalesb) y c); 15y 16 del Decreto
Legislativo NUmero 425; y, Articulo 1., del Acuerdo Gubernativo Namero 104-86,

ACUERDA: Articulo 1°. Declarar monumentos historicos del municipio de Puerto Barrios,

Departamento de 1zabal, los siguientes edificios publicosy civiles y elementos de

equipamiento urbano, |os siguientes:

a)

b)

d)

f)

Parque Tecun Uman, constituido por €l area recreativa y plaza urbana desde € trazado
de la ciudad de Puerto Barrios, el kiosco, bancas, jardines, iluminacion y todo objeto
perteneciente a él.

Cementerio de la Colonia
Belga, constituido por el
area funeraria que fue

iniciada en € afio de
1842 y €& camposanto
inmerso en el &rea.

Hotel del Norte, constituido

y reconocido con €l nombre de S ———

Internacional” 'y construido “.m‘a“mm‘i‘

por la IRCA desde € afio de
1910.

Hotel y Palacio del Cine.

Edificio de la Policia
Nacional, construido en

el afio de 1935 y donde se albergd a
la antigua Jefatura Politica. s
Edificio de Bandegua, construido por la Unlted Fruit Co.

ARTICULO 2°. Facultar ala Direccion del Patrimonio Cultural y Natural para que inscriba el
presente declaratorio en el Registro de la Propiedad Arqueolégica Histérica y Artistica del



Instituto de Antropologia e Historia de Guatemala y en € Registro de la Propiedad del
departamento de Guatemaa.” (Deportes., 1995)

Diadd Artista Nacional

Seguin “Decreto Numero 35-81, el Congreso de la Republica de Guatemala
CONSIDERANDO: Que es obligacion fundamental del Congreso, emitir leyes cuyos a cances
beneficien alos sectores nacionales que con € producto de su propia participacion socia y
laboral contribuyan al desarrollo del pais; CONSIDERANDO: Que la Constitucion Politica de
la Republica de Guatemala, establece que toda riqueza artistica e historica goza de la
proteccion del Estado, asi como toda manifestacion del arte nacional; CONSIDERANDO:
Que laactividad que llevan a cabo los artistas, técnicos y manual es guatemaltecos, dependen
en gran parte de la comunicacion de la educacion, la culturay € arte en todo € pais;
CONSIDERANDO: Que es necesario establecer unafecha paracelebrar €l Diade Artista
Nacional, con €l objeto de mantener el recuerdo de |os artistas, técnicos y manuales
guatemaltecos fallecidos en € accidente aéreo ocurrido en el Departamento de El Petén, €l dia
27 de octubre de 1951, POR TANTO, En uso de las facultades que le asigna €l inciso 1°. Del
Articulo 170 de la Constitucion Politica de la Republica de Guatemala, DECRETA: Articulo
1°. Se declara el dia 27 de octubre de cada afio, como DIA DEL ARTISTA NACIONAL,
fecha en lacua gozaran de asueto, 0 en su defecto, de pago extraordinario de su salario, por

las labores que en cumplimiento de su trabgjo realicen los artistas en la mencionada fecha.

Articulo 2°. Las entidades publicas y privadas cooperardn para que los artistas, técnicos y
manuales del arte naciona puedan celebrar anuamente, en la fecha citada en e Articulo
anterior, el diade su profesion.

Articulo 3°. El presente Decreto entrara en vigor €l dia siguiente de su publicacion en €l Diario

Oficial. Pase a Organismo Ejecutivo para su publicacion y cumplimientos.

Dado en € Palacio del Organismo Legidativo, en la Ciudad de Guatemala, alos trece dias del
mes de octubre de mil novecientos ochentay uno.” (Guatemala, 1981)

Xi



Artistasdela plastica barrio portefia.

Todo artista de la plastica guatemalteca cuenta con conocimientos de arte para
desarrollarse en la apreciacion, expresion e interpretacion de la existencia misma, ya que con
estos conocimientos se manifiesta por medio de la aplicacion de las diferentes disciplinas
artisticas, para desarrollar y contemplar la utilizacion de técnicas, procedimientos,
estimulacidn, conexion con la naturaleza, apreciacion visual e interpretacion y con todo ello
hace un acercamiento hacia la cultura de nuestra sociedad; siendo productivos y desarrollando

conocimientos para un mejoramiento socio cultural y socio econémico.

Por lo que es de sumo interés que | os establ ecimientos educativos y docentes que imparten
la subarea de Artes Plasticas, desarrollen talleres para gue los estudiantes tengan la
oportunidad de conocer alos artistas de la plastica de su entorno o localidad, asi desarrollar
proyectos artisticos y culturales extracurriculares, realizar visitas amuseos y galerias de arte.
Con estas actividades se demuestra laimportancia de fomentar el desarrollo personal,
contribuyendo alaformacién individual, por lo que por medio de este documento seinvita al
lector para que conozcay comparta con |os estudiantes, |os nombres de |os artistas que se
destacan en nuestro puerto, ya que las obras de arte realizadas por éstos, son un producto
elaborado por seres humanos condicionados por un horizonte cultural y un contexto espacial
temporal, que se ve reflgjado en la creacion artistica de cada pincel ada aplicada con

inspiracion y creatividad que viene desde e ser interno.

Alvaro Waldemar Aldana Oliva
Marco Antonio Aldana Gutiérrez
Lauro de Paz Salas

Claudia Y esenia Aldana Guzman
Exdares Armando Franco Calderon
Sergio ChinchillaVargas

Dora Jannette Aldana Guzman

Herlindo Romeo Recinos

Xl



Miguel Angel Cardona
Manuel Sagastume Paiz

Puerto Barrios ha tenido representatividad en el ambito artistico en la ciudad capital,
concursando en el salén de la Acuarela, siendo acreedores de primeros, segundos, terceros
lugares y menciones honorificas anivel naciona por |os maestros de la plastica barrio portefia.
Nuestros artistas han sobresalido més alla de este terrufio izabal ense, floreciendo fuerade
nuestro departamento y de nuestro pais, sus obras de arte con | as rel evantes pinceladas han
recorrido anivel nacional einternacional, demostrando con ello que contamos con cultura,

SOMOS visionarios, productivosy creativos.

DURSKED NSURANGE b tmscameian
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Propuesta de guia metodol 6gica

Propuesta de guia metodol 6gi ca aplicada para que €l docente que imparte la subarea de
Artes Pléasticas, cuente con |as herramientas orientadoras para descubrir destrezas, habilidades

creativas y desarrollo autosostenible en el educando.

Que los docentes que imparten la subarea de Artes Plésticas en el Ciclo Bésico, Nivel
Medio, adquieran capacidad para responder alas necesidades y demandas de la ensefianza, la
investigacion, € desarrollo técnico y la creacion de obras que enriquezcan €l campo del artey
la cultura, con metodol ogias apropiadas parala ensefianza, € desarrollo de contenidos,
actividades y evaluaciones acordes con € desarrollo y las demandas de las Artes Plasticas, con

|as necesidades socioculturales e historicas.

Que el docente busgue la convergenciay la armonizacion de la educacion académica
que sensibilice en todas | as expresiones de la cultura de las Artes Plasticas y la culturaen
general, que sensibilice alos estudiantes, paraimpulsarlos hacia estudios alternativos que les

capaciten paraasumir tareas educativas y de proyeccion artistica cultural comunitaria.

Proporcionar entre e persona docente, oportunidades para su desarrollo profesional en
el campo de la ensefianza de las Artes Plésticas y puedan ampliar sus experiencias atraves de
actualizaciones pedagdgicas y didacticas que eleven €l nivel de capacidad educativa, para
lograr una docencia con excelencia en atencién de las aspiraciones y necesidades formativas
de los estudiantes. Siendo imprescindible promover en |os estudiantes, valores de
compromiso, dentro de un espiritu de excelencia académicay busqueda del perfeccionamiento

en larigueza de las expresiones creativas en los diversos campos de las Artes Plasticas.
Por |o que es primordial establecer |os aportes de las especializaciones de |os docentes en:

Dibujo

Pintura

Escultura

Artes Decorativas
Grabado
Ceramica
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Disefio gréfico comercial
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CAPITULOI

DIBUJO ARTISTICO I, I1, 111

Dibujo Artistico |
Se proporcionan los diferentes trazos de linea que existen, para que se mangje en
cualquier dibujo que se gjecute, proyectando con ello y de una manera artistica su destreza

cinéticaa momento de ejecutar.

Se presentan | as figuras geométricas de volumen y planos que serviran para obtener un
conocimiento mas amplio en cuanto al estilo y formade lineas.

Dibujo Artistico Il
Pretende integrar |os conocimientos de |os diferentes temas del curso, como paisgjes,
canon del retrato, integracion del retrato a ambiente, temalibre e introduccion alafigura

humana, la cual sellevard a cabo através de diversos procedi mientos metodol 4gicos.

Tiene como objetivo principal desarrollar sus habilidades y destrezas en el manegjo de
las técnicas del dibujo y con ello practicar su creatividad, amor alabelleza, libertad, 1a verdad,
en base a su experiencia de aprendizaje, estara en laamplitud de dibujar un retrato o un dibujo
asu eleccion.

Dibujo Artistico Il

Tiene como objetivo aplicar y saber las diferentes secciones del cuerpo humano,
realizar bocetos de figura humana, secciones del cuerpo, canones de la figura humana, dibujo
libre; conforme se van desarrollando cada tematica se va despertando la creatividad,
integrando adecuadamente la figura humana a su obra artistica.

Este proceso tiene un perfil terminal a concluir: Integrar adecuadamente la figura

humana a su obra artistica.

Perfil terminal dedibujol, 11,y IIl.
I.  Conoce laaplicacién de las sombras para la elaboracion de proyectos.
Desarrollalacreatividad paralarealizacion de sus obras.

Puede valorar y apreciar las obras artisticas.

1



[1.  Incrementalacreatividad en larealizacion de sus obras.
Conoce las principales reglas para larealizacion del paisgje.
Plasma retratos con precision y los integra a sus obras.

Conoce |los elementos de la figura humana.

[1l. Dibujalafigurahumana, por secciones, completay sus diferentes posiciones.
Adecuadamente integralafigura humana a su obra artistica.

Desarrollala creatividad en larealizacion de sus obras artisticas.

Objetivos Generales de Dibujo Artistico I, I1. 111:

I. Desarrollatodas sus habilidades y destrezas en el dominio de las técnicas del dibujoy
conoce | as diferentes técnicas artisticas.

[1. Con base en su experienciade aprendizaje, gjerce la creatividad, amor alabelleza,
libertad, verdad.

[11. Conocey aplicalas diferentes secciones del cuerpo humano utilizando diferentes técnicas,

identificando la figura humana segun el desarrollo y creatividad.



Tabla de competencias, contenidos Dibujo I, II, IlI.

Dibujo | Dibujo | Il Dibujo | I11
Competencias Contenidos Competencias Contenidos Competencias Contenidos
CNB (2), (3), CNB (4). CNB (4).
(4).
Competencias | 1. Introducciéna dibujo | Competencias | 1.15 Paisgje Competencias 1.17 Introduccién a
artisticas 1.1 Historia artisticas 1.15.1 Urbano artisticas lafigura humana
1. Conocelas | 1.2 C}oncepto 1.15 Efecttay 1.15.2 Rural 1.17 Ejecutalas 1.17.1 Estudio delas
etapas del 1.3 Utiles, materialesy reconoce 1.15.3 Paisgje diferentes secciones del
dibujo y su equipo los portuario y marino. secciones del cuerpo
historia. 1.4 Trazo libre amano paisges, cuerpo humano. humano
azada urbanos, 1.16 Retrato 1.17.2 Extremidades
1.7 Reconoce | 1.5 Experimentacion con rurales, 1.16.1 Inclinacional | 1.18.Conocey mangja superiores
los textura portuarios retrato los diferentes 1.17.3 Extremidades
materiales, | 1.6 Trazodelineas y marinos. | 1.16.2 Ojos canones dela inferiores
trazosy horizontales, 1.16.3 Nariz figura humana: 1.17.4 Torso
figura verticales, oblicuasy | 1.16 Conocelos | 1.16.4 Boca Nifio, 1.17.5 Escorzos.
geométrica. mixtas. trazos 1.16.5 Oidos adol escente, 1.17.6 Clavesdel
1.7 Elementos elementales | 1.16.6 Orgjas adulto, mujer y dibujo de
1.10 Empleala geométricos, planosy del retrato | 1.16.7 Manos anciano. escorzo
escala de volumen. );r:teal:cz)aect expresivas.
tonal de 1.8 Cuadrado, triangulo, osgg y 1.16.8 Cabellos 1.19 Estudialas 1.18 Canonesdela
sombray circulo, 6valo, retrato. 1.16.9 Configuracié | diferentes expresiones figura humana
luz en los rectangulo, etc. nderetrato. | gd rostro. 1.18.1 Nifios
diferentes | 1.9 Cubo, cilindro, 1.16.10 Perfil 1.18.2 Adolescentes
elementos. esfera, cono, 1.20 Integralafigura | 1.18.3 Adultos
piramide humana al 1.18.4 Mdusculosde




Dibujo | Dibujo | I Dibujo | 11
1.14 Redliza 1.10 Claroscuro ambiente. lacara
undibujo, | 1.11Escalatona superior e
con 1.12 Agudezavisual 1.21 Redlizacon inferior
objetosde | 1.13 Aplicaciondeluzy precision €
su sombra dibujo libre. 1.19 Expresiones
entorno. 1.13.1 Sombras cortadas del rostro
1.13.2 Sombras 1.19.1 Huesosy
esfumadas muscul os

1.13.3 Sombras proyectas
1.13.4 Penumbrasy
brillos

1.14 Bodegon

1.14.1 Solidos
geométricos para
laaplicacion de
figuras (encajado)

1.14.2 Boceto

1.14.3 Bodegony
natural eza muerta

1.14.4 Aplicacion de
diferentes
técnicas. Del
claroscuro y otros

1.20 Figurahumana
integrada al
ambiente

1.21 Dibujolibre




Actividades sugeridas para el acance de competencias.

Dibujol
1. Actividadesrealizadas por € docente:
a) Exhibicién o exposicion con
dibujos creativos de la historia del
arte.
b) Cuaderno de gercicios amano
alzada
c) Demostracion del material a usarse
d) Ensefiar la aplicacion del material.
2. Actividades redlizadas por € alumno:
a) Aprender las formas especificas de
como utilizar el material.
b) Realizar trazos de lineas
horizontales, verticales e inclinadas.
c) Oblicuas, mixtas.
d) Aplicacionluz y sombra
(degradacion)
€) Experimentacion de textura.
f) Bocetos de diferenciacion de
solidos geométricos aplicados alas
figuras (cubo, cilindro, esfera, cono,
piramide).
3. Actividades dentro del aula:
a) Aplicasombrasalosdibujos
(sombras, esfumadas, proyectadas
penumbray brillo).
b) Ejercicios paradefinir laagudeza
visual.
c) Ejercicio de velocidad por medio
de bocetos
d) Ejercicios préacticos.
4. Actividades fueradel aula

Dibujo 11
1. Actividadesrealizadas por €
docente:

a) Explicativa

b) Demostrativa

Cc) Supervisa

d) Orienta
2. Actividades redlizadas por €
alumno:

a) Observa
b) Practica
c) Compone
d) Ejecita
3. Actividades dentro del
aula:
a) Dibujaapartir de ggemplosy
modelos

b)  Dibujacon creatividad.

1) Dibujay gercitafuera
del aula.

a) Dibujaeementosdesu
entorno.

b) Realizapaisgesintegrando la
figura humana

c) Dibujarostrosy/o sus
elementos.

d) Investigaartistas
especializados en dibujo.

Dibujo 111
1. Actividades redlizadas por €l docente
a) Explica
b) Demuestra
c) Ejemplifica
d) Orienta
€e) Supervisa
2. Actividades realizadas por €l alumno
a) Observa
b) Practica
c) Ejercita
d) Compone
3. Actividades dentro del aula
a) Dibujaapartir de g emplosy modelos:
paisgjes, bodegones, retratos, figura humana.
b) Dibujacon creatividad.
c) Ejerciciosde velocidad por medio del
boceto.
d) Experimentacién de textura, con diferentes
soportes.
€) Elaborar bocetos de figura humana.
4. Actividadesfueradel aula
a) Dibujaelementos de entorno
b) Redlizapaisgesintegrando lafigura
humana.
c) Visitagaleriade arte.




a)

b) Dibujar sdlidos geométricos con

Ejercicios realizados a mano

grafitos

c¢) Dibujar bodegones utilizando la

creatividad del mismo.

Actividades docentesy estudiantesl|, I1, I1.

Recurso Fisico

a)

Instal aciones a)

b) Aula b)

c)

Escritorios C)

d) Paisgesdelaregion d)

€)
f)
0)
h)
i)
j)
k)
1)
m)
n)
0)
p)

Recursos didacticos

Pizarréon

Papel craft, bond 120 gr. llustracion benson mantequilla, etc.

Lapiz

Modelo

Rapidografo

Pincel

Tinta

Tablero

Caballete

Carboncillo

Marcador o rotuladores
Proyectos
Retroproyector
Fotografias

Modelos

Pizarron, yeso, amohadilla

Recurso Humano
a) Maestro
b) Alumno




Procedimientos metodol 6gicos
L os procedi mientos metodol 6gicos que se van a emplear dentro del curso de Dibujo artistico |,

[1'y I, paralograr 0s objetivos son |os siguientes:

Método inductivo, deductivo
Tedrico-préactico

Andlitico

Ejemplificacion
Demostracion

Expositiva, oral y escrita
Ejercicios préacticos

Clase magistra
A través de esta metodol ogia se logra realizar un buen proceso de ensefianza aprendizaje.

Procedimiento de eval uacion:
Oral
Escrita
Practica

Instrumento de evaluacion:

Listade cotgo



Lista de cotgo dibujo artistico

Establ ecimiento:

Docente:
Subarea:
Grado: Fecha:

Instrucciones: Margue X € nivel delogro alcanzado por € estudiante.

NOMBRE DEL ESTUDIANTE:

No.| INDICADORES | E=(5) |[MB=(4) | B=(3) | R=(2) | D=(1) | TOTAL

Trabajade forma
adecuada, latécnica
1 |del dibujo.

M antiene una
actitud de trabgjo
2 |durantelaclase.

3 | Trae sus materiades.

Presenta atiempo

4 | sutrabgo.

Presenta el producto
5 |find.

5= Excelente, 4= Muy bueno, 3= Bueno 2= Regular 1= Deficiente.

El total obtenido por cada indicador nos indica que el resultado o puntgje ideal seriade 25
puntos.
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ARTISTICO




1. Introduccion al dibujo

1.1 Historia
El dibujo eslaexpresion artistica méas antigua que se conoce y nos servimos de ella

parala representacion grafica de seres humanos, animales, plantas, objetos, etc.

Por las investigaciones llevadas a cabo se hallegado ala conclusién de que el hombre
prehistérico dibujo con tanta asiduidad como el actual; aguel se valié del dibujo para
transmitir susideasy sus pensamientos, tal es el caso, que los encontramos en los afabetos
fenicio, egipcio, griego y maya; sus letras son caracteres representativos, es decir que las

pal abras son sustituidas por representaciones materiales.

L os dibujos més antiguos fueron los que e hombre prehistorico g ecutd sobre las rocas,
representando escenas de caza y a dicho dibujo se la ha dado el nombre de dibujo rupestre. De

esta época datan también dibujos decorativos € ecutados sobre objetos de hueso y marfil.

En los monumentos egipcios y griegos se advierten dibujos que alcanzan una
perfeccion estética admirable, con lo cual queda demostrado que € dibujo no sélo es un medio
de expresién, sino un elemento bésico de la Arquitectura, Escultura, Pinturay de las mas

diversas manifestaciones técnicas, e incluso de las mas algadas del campo artistico.

El dibujo siguid su curso progresivo durante la época romana. Tuvo un lapso de
decadencia pero surgio nuevamente con esplendor durante los siglos X1 y XIlI.

El dibujo puramente estético alcanzo su mas alto grado de perfeccion con Miguel
Angel Buonarroti, Leonardo Da Vinci, Rafael Sanvgio y Alberto Durero, que tan sagazmente
analizaron la naturaleza, encontrando en la composicion la proporcién, lagraciay laarmonia

El estudio abstracto de laforma, aunado alas proporciones geométricasy ala
perspectiva, dio paso al dibujo técnico que abarca € dibujo geografico, geométrico,
topogréfico, industrial, mecanico y arquitecténico. Cuando €l dibujo sigue normas estéticas se

[lama dibujo artistico.
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En relacién con los materiales empleados, €l dibujo puede catalogarse en: Dibujo a
l4piz, apluma, a carbodn, atintachina, alasanguina, a pastel, sombreado heliogréfico, linea
serigréfica, etc.

El dibujo a canza su méximo
desarrollo gracias ala habilidad de

e

Walt Disney, para darle movimiento l

con laayuda del cinematografo.

El gran dibujante inglés, \
consideraba el entorno como € ,
elemento esencial en una obra plastica
y solia afirmar “que el dibujo es probidad del arte y que é sélo comprende los tres cuartos y

medio de lo que constituye la pintura”.

Con frecuencia se escucha a criticos y artistas cuando estan frente a una obra artistica
expresarse asi: jQué buen dibujo! jEsta bien dibujado! Estas apreciaciones carecen de
fundamento ya gue en un cuadro, lalinea, e tonoy el color estan perfectamente asociados,
aunque no debemos desconocer que entre estos elementos que componen un cuadro “es el

dibujo” el que contiene el mayor caudal del espiritu.

El artistafrancés Vincent Van Gogh, decia que se debia dibujar como se escribe, con
esto queria decir que se debe dibujar con entera libertad, simplemente, sin apriorismo y con

sinceridad.

En realidad, en €l dibujo es necesario comprender que lalineano es el elemento
representativo del contorno que limitalaforma de las cosas que representamos en el cuadro,
sino el signo “que lleva el trazo de la idea y por medio del cua €l artista se haceinteligible a

los otros hombres”.

El dibujo pues, es la base fundamental parael pintor, ya que es é quien nos sugiere el

volumen y encierrael color.
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Saber dibujar: Saber ver.
Puesto que el dibujo debe representar laformay el volumen, es requisito indispensable
un adiestramiento visual capaz de captar ambos aspectos en las imagenes de nuestro entorno.

(Curso practico de Dibujo y Pintura, pag. 36, 1991).

Aprender a captar las formas, es saber relacionar las proporciones entre |os distintos
elementos de unafigura, pero también localizar |os puntos alineados en verticales y
horizontales. Para adquirir la destreza visual necesaria, afin de gjustar laforma de un modelo,
hay que gercitarse mucho y con diferentes figuras, porque el dibujante debe aprender aver la
realidad circundante preocupandose de laforma. En este adiestramiento, es suficiente con
nuestra propia percepcion visua y detallado estudio del modelo elegido. (Curso practico de
Dibujoy Pintura, pag. 36, 1991).

Otratareafundamental que debe acometer todo dibujante consiste en aprender aver
los objetos en blanco y negro. En el caso de la captacion de laforma, apreciar |as imagenes
desde una Optica monocroma, requiere de un gjercicio visua y un conocimiento de
posi bilidades tonal es que pueden obtenerse con € dibujo. En €l natural existe multitud de
grises (indicativos del volumen), que deben representarse en el dibujo mediante una adecuada

valoracion tonal. (Curso préactico de Dibujo y Pintura, pag. 36, 1991).

1.2 Concepto

El dibujo eslatécnica primordia y basica de todas |as manifestaciones de las Artes
Plésticas. Detrés de cada manifestacion artistica (pintura, escultura, ceramica, entre otros) se
vislumbra la gjecucion, real o mental, de un dibujo previo. Gracias al dibujo es posible
resolver determinados problemas planteados, por egemplo, alahorade realizar un cuadro, la
valoracion de tonos, la composicién de forma o |a perspectiva, no se podrian solucionar
facilmente si no se tuvieran los conocimientos y la préactica del dibujo. Ladelineaciéon dela
forma, sientalas bases de todas las artes visuales (incluso la escultura); por 1o que € dibujo es
unade las ramas mas importantes de estudio en las escuel as de arte, arquitectura e incluso

ingenieria. http://el-dibujo.webnode.com.ve/el-dibujo-

El dibujo como manifestacion artistica:
El dibujo no es solamente una concepcion previa a cualquier manifestacion artistica,

SiNo gque es en si mismo, un arte. En sentido estricto, el dibujo como técnica artistica tiene por

12



objetivo, larepresentacion graficade laformay e volumen de unaimagen en un solo color.
Para representar adecuadamente estos dos conceptos, cuenta con una serie de normasy analiza
aspectos tales como; La composicion, laentonacion y la perspectiva. El dibujo como

manifestacion artistica propia. (Curso préactico de Dibujo y Pintura, pag. 20, 1991).

Dibujo descriptivo: Descripcion minuciosa de los detalles y 1a exactitud en la representacion
de los distintos elementos de un dibujo que determina su precision descriptiva. El dibujo
entonces se manifiesta como una afliccion de laforma de datos gjercida por € artista. (Curso

préactico de Dibujo y Pintura, pag. 20, 1991).

A
L ‘___'-\_ _"‘:-E‘_':.,. :
: ?i A ]

j Uy

https://www.googl e.com.qgt/search?g=dibuj o+descri ptivo& source=lnms& tbm=isch& sa=X & ve
d=0ahUK EwiSz6GdiJFUAKWDQSY KHdpcACwQ AUICigB& biw=1600& bih=794# mgrc=P
UQZpkw59NadDM:

Dibujo expresivo: Resulta una auténtica manifestacion artistica, cuando es fundamental mente
expresivo, yaque el cuerpo representalavitalidad del ser humano, alavez que sus
sentimientos més profundos y sus circunstancias concretas. (Curso préactico de Dibujoy
Pintura, pag. 20, 1991).

(Fuente: Elaboracién propia).
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L os espacios vacios, basicos en el dibujo:

Laexpresion artistica del dibujo, suele hacer creer a aficionado que en su trabgjo esta
llevando a cabo formas materiales y tangibles. Pero el dibujo en su sentido estricto, no es mas
gue larepresentacion de lineas y manchas, ordenadas de tal manera que provoquen en el
cerebro del espectador, un recuerdo o identificacion con las formas materiales de larealidad.
Es de sumaimportancia, sin embargo que esa asociacion entre €l dibujo y larealidad seala
correcta, aungue también conviene abstraerse de laformamaterial de los elementos a
representar y concebir nuestro trabajo como lo que en definitiva es. Una ordenacion arménica

delineasy espacios. (Curso practico de Dibujo y Pintura, pag. 131, 1991).

Comprendiendo que laforma de un dibujo es bella, porque el modelo 1o es, € artista
deberd aportar a su obra, entre otras cosas, la composicion de esos huecos o0 espacios vacios,
gue siendo inmateriales en e modelo, en un dibujo adquieren la mismaimportancia que la

representacion de los el ementos sdlidos.

La captacion de los espacios vacios, no solo es fundamental parainiciarse en el estudio
de lacomposicion artistica, sino que también facilitalalabor del dibujante en |a etapa del
encaje, ya que encgjando |os huecos se estén encgjando las figuras. Veamos dos jemplos en
gue los espacios vacios contribuiran a definir y equilibrar las manchas que componen €l
dibujo. (Curso préctico de Dibujo y Pintura, pag. 131, 1991).

Si observamos Estudiando con

aparentemente detenimiento
el presente esguema
dibujo de Albert compositivo del
Dorne, dibujo,
deduciremos { comprobaremos
gue se tratade sus huecos mas
unaobraredlista significativos, y
abundante en el afecto por el
detallesy gue modelan la
resuelta con una formadelas
gran maestria. figuras.

(Curso préctico de Dibujo y Pintura, pag. 131, 1991).
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Cuando los huecos modelan la figura:

Primero. Comenzamos realizando a partir del modelo, la comprobacion de medidas y
proporciones, situando e dibujo ligeramente descentrado hacialaizquierda, favoreciendo de
estaformala composicion y, por tanto, la descripcion del tema. Al tratarse de unafiguracon
bastante movimiento, el encaje se realizara pensando méas en la captacion del ritmo que
presenta el modelo, que en la precisiéon de laforma. (Curso préactico de N _. :
Dibujo y Pintura, pag. 132, afio 1991). il

(Trazo de dibujo por T.A. Claudia Aldana, 2017) | .. /

Segundo: En e momento de gustar y precisar laformaen esta etapa del encgje, nos
centraremos especialmente en laforma externa de lafigura, de manera que dibujando el
exterior estemos representando también €l interior de lamisma. Observemos el reforzamiento
delaslineas, realizado a nivel didactico, para comprobar como |os huecos exteriores ala
figura, modelan |as caracteristicas de su forma exterior. (Curso préactico de Dibujo y Pintura,
pag. 132, afio 1991).

(Curso practico de Dibujo y Pintura, pag. 132, afio 1991).

Tercero: Comenzamos ahora |la etapa de la entonacion en nuestro dibujo, sin perder de
vista en ningin momento laimportancia del contorno en funcién del espacio vacio que
circunda alafigura. Entornaremos |os 0jos, en primer lugar, parallevar a cabo las manchas
general es presentes en el modelo y empezaremos a entonar la figuratrabajando con un 18piz
medio (HB), dibujando de forma progresivay a puntade |apiz. (Curso practico de Dibujo y
Pintura, pag. 133, afio 1991).
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(Trazo de dibujo por T.A. Claudia Aldana, 2017)

Cuarto: Seguimos observando el modelo con los ojos entornados y més tarde con
nitidez, parair gjustando la entonacion. Comenzaremos ya a precisar |os detalles més
significativos, asi como intensificaremos |os tonos mas acusados trabajando con insistenciay
empleando un 18piz mas blando. Cuidaremos también en este Ultimo paso, laimportanciaen la
delimitacion de los huecos exteriores resaltando ain més las formas. (Curso préactico de
Dibujoy Pintura, pag. 133, afio 1991).

(Trazo de dibujo por T.A. Claudia Aldana, 2017)
Como compensar |os espacios vacios:

Damos comienzo a nuestro segundo gercicio sobre la composicion de los espacios
vacios en un dibujo, iniciando €l encaje del motivo. Para ello, partiremos de comparar medidas
y proporciones, a tiempo que buscamos coincidencias de puntos alineados en verticales y
horizontal es; también indagaremos las lineas que marquen € ritmo. Pero, fundamentalmente
estructuraremos € dibujo desde el primer momento, teniendo en cuenta la distribucion y

composicion de espacios. (Curso practico de Dibujo y Pintura, pag. 134, 1991).
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(Trazo de dibujo por T.A. Claudia Aldana, 2017)

Continuamos el encaje del motivo, gjustando |as formas con una mayor precision,
atendiendo continuamente a laforma de los vanos (hueco o luz) que se forman en el modelo y
el equilibrio que debe existir entre éstos y las masas de laimagen. Pondremos especial
atencion en lalocalizacion de dichos huecos en nuestro dibujo, ya que de ello también
depende |a correcta composicion de nuestra obra. En lailustracion se resaltan los vanos (hueco
o luz) mas significativos del gercicio. (Curso practico de Dibujo y Pintura, pag. 134, afo
1991).

-

(Trazo de dibujo por T.A. Claudia Aldana, 2017)

Abordamos |a etapa de la entonacion, teniendo en cuenta | os pasos habituales y
buscando prioritariamente |os maximos contrastes tonal es presentes en la escena. Como de
costumbre, comenzaremos entonando a punta de 1apiz con un gréfico de graduacién media,
resaltando muy ligeramente las zonas donde |la mancha sera mas acusada, pero sin llegar a
perfilar detalles ni aaplicar |os tonos mas intensos, ya que éstos se plasmaran al final dela

entonacion. (Curso préactico de Dibujo y Pintura, pag. 135, afio 1991).
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Progresamos en € proceso de entonacién empleando ya | api ceros mas blandos,
mientras observamos constantemente el modelo. Tengamos en cuenta que al trazarse de una
escena de exteriores, laincidenciade laluz natural provocara mas matizaciones en los
distintos elementos y, por tanto, la gama de grises serd mas amplia. De estaformallegaremos
aacentuar los contrastes tonales, definiendo también algunos detalles y difuminando las zonas

gue lo requieran. (Curso préctico de Dibujo y Pintura, pag. 135, afio 1991).

1.3 Utiles, materialesy equipo
El dibujo es un medio de representacion monocromético y, por tanto, sélo cuenta con
el color empleado y € color propio del papel (generalmente blanco). Entre los instrumentos de
trazado utilizados alo largo de la historia, podemos destacar cinco, que son |os que con mayor
frecuencia el artista emplea en la actualidad. Las caracteristicas que presenta cadauno y en

gué se diferencian son:

L 4&piz de grafito: Los lapices de grafito (carbono cristalizado, casi puros), se fabrican en
varios grados que van desde el mas duro (trazo fino) y el mas blando (trazo grueso). Su
empleo es recomendable en lainiciacion a dibujo, ya que ofrece un trazo muy preciso. (Curso
préctico de Dibujo y Pintura, pag. 24, 1991).
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https://www.googl e.com.gt/search?g=Ilapi z+de+qgrafito& tbm=isch& tbo=u& source=univ& sa=
X&ved=0ahUK Ewjx44Tg6L UANhV DxSY KHSsCJY QsA QIQQ& biw=1600& bih=794#imgrc
=iWLUEeOL 3EpZsM:

L 4piz de carbdn compuesto: Conocido también con el nombre de |8piz conté, el 1apiz de
carbén compuesto presenta como caracteristicas, su estabilidad y la amplitud tonal que ofrece.
Generalmente se emplea con € carboncillo, pero es mucho mas preciso que éste. (Curso

préctico de Dibujo y Pintura, pég. 24, 1991).

https://www.googl e.com.gt/search?g=Iapi z+de+carbon+compuesto& tbm=i sch& tbo=u& source
=univ& sa=X & ved=0ahUK EwiexOxhK LUAhXJZCY KHcSIDBcQsA QI K gw=1600& bih=794
#imgrc=EjC69z SFZ6DiM:

Carboncillo: Es € instrumento ideal parala gecucion de apuntes, ya que se trata de un medio
rapido y debe utilizarse en grandes formatos. Resulta, sin embargo, incobmodo para matizar |os
clarosy oscuros. Es el instrumento mas inestable. (Curso préactico de Dibujo y Pintura, pag.
24, 1991).
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https://www.googl e.com.gt/search?g=carboncill 0& tbm=isch& tbo=u& source=univ& sa=X & ve
d=0ahUK EwiEj40lhaL UAhWOZiY KHZzODL kQsA QINw& biw=16008& bih=794#i mgrc=cE
ANNUUAMP2pLM:

Sanguina: Parecida a carboncillo, la sanguina resulta mas estable que éste y se puede mezclar
con él y con € 18piz de carbon compuesto. También facilita una g ecucion muy rapiday ofrece
como principal atractivo, el poseer un color no negro (lum CPA: Por ser una persona solidaria
y un gran ser humano.

inoso). (Curso préactico de Dibujo y Pintura, pag. 24, 1991).

https://www.googl e.com.gt/search?g=sanguina& tbm=isch& tho=u& source=univ& sa=X & ved=
OahUK EwiwrrmghaL UAhWJ2SY KHV Of A3Y QsA QI Pg& biw=1600& bih=794#imqgrc=Y Y 5ti
CWA4cNRY aM:

Plumilla: El empleo de latinta es especialmente recomendabl e en |os dibujos que requieran
precision. Lavaloracién de tonos se obtiene mediante entramados o diluyendo latinta con
agua. Con este medio se obtiene el negro absoluto. (Curso practico de Dibujo y Pintura, pag.
24, afo 1991).

https://www.googl e.com.gt/search?g=plumilla& tbm=isch& tbo=u& source=univ& sa=X & ved=
OahUK EwjM303ghal UAhWINIY KHZrVBdA QsA QIO0gé& biw=1600& bih=794# mgrc=GQQj
OHfBIM-YSM:
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Trazo de |§pices duros y suaves:

9H 84 7H 6H 5H 4H 3H 2H H' F°
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https://www.googl e.com.gt/search?g=Trazo+det+L %C3%A 1pices,+Durost+y+suaves.& tbm=is
ch& tho=u& source=univ& sa=X & ved=0ahUK Ewikg42XhgLUAhV FACY KHcjrAlgQsAQllw
& biw=1600& bih=794#i mqdii=hM 3CXESzKHQrVM:&imgrc=tfDuiJ6SXEWYTrM:
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1.4 Trazo librea mano alzada
Dibujo artistico: Serefiere al dibujo que sirve para expresar ideas, sentimientos,
emociones. El artista dibujalas cosas no como son, sino como las siente.

Dibujo a natural: Es el dibujo que copialos objetos directamente, mediante la
observacion. En este tipo de dibujo, se trabaja con el modelo enfrente, no se hace de memoria,
y se intenta copiar fielmente el objeto.

Croquis: Esun tipo de dibujo rapido y €ficaz, claro, preciso, sintético, capturatodos los
detalles importantes, pero de una manera esbozada, sin detenerse en pequefieces que no
aportan datos Utiles.

Boceto: A grandes rasgos y sin muchos detalles vemos todos |os elementos del objeto.
http://fido.palermo.edu/servicios_dyc/blog/docentes/trabajos/10574 32561.pdf
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Ejemplo: (Trazo de dibujo por T.A. Claudia Aldana, 2017.)

Trazos conseguidos Lineas paralelas Trazos ejecutados Con un movimiento
mediante degradado  realizadas mediante lineas en zigzag del l4piz,
de tono, frotando imprimiendo una paralelas, pero se obtienen estas
con un lapiz blando  presidn constante, efectuando presién lineas unidas en su
sobre el papel. desde el inicio hasta  sélo al principio. extremo.

el final.

(Fuente: Elaboracién propia).

Efectos obtenidos A diferencia del Obtencion de un Lineas anchas vy

mediante  frotado efecto anterior, en todo mediante ligeramente

con lapiz blando, este caso el efecto trazos envolventes ondulantes,

rozando de manera de frotadosellevaa en forma de rizos ejecutadas con l4piz

uniforme. cabo con lapiz duro. sucesivos y blando y la punta
encadenados. plana.
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Diversos efectos de
frotado con |apiz,
sobre los que el
dibujante lleva a cabo
sugerentes y diversas

texturas.
Trazos anchos y cortos y Diferentes lineas
utilizando también un *ﬁ'{;e’; P curvas paralelas entre
lapiz blando con Ia ﬁ’ &£ _ si, tendiendo a efecto
mina plana. o Ty ¢ @ ondulante.
- ﬁ
~ o o

(Fuente: Elaboracién propia).
Curso préactico de Dibujo y Pintura, pag. 69, afio 1991).
(Trazo de dibujo por T.A. Claudia Aldana, 2017.)

Ejercicios obtenidos manualmente: Susceptibles de ser g ecutados con plumas sin ningdn
problema. Los efectos que proporcionan estos trazos son mas personales, mas exclusivos de
cada artista.

(Fuente: Elaboracion propia).
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Trazo de dibujo por T.A. Claudia Aldana, 2017.
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(Fuente: Elaboracién propia).
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1.5 Experimentacion con textura

Latexturadel papel: Antesdeiniciar un dibujo, € artista debera elegir € tipo de papel
gue més se presta para la obra que pretende realizar. Para trabajos muy elaborados, en que se
busque una gran precision en el detalle, se requiere un tipo de papel de grano muy fino, casi
imperceptible (tipo Bristol). Este tipo de papeles pueden ser satinados, siendo muy aptos para
dibujos difuminados (por g emplo: Schoeller - Turm), o mates especialmente indicados para
trabajos apuntade |apiz (por g emplo: Geler Basic). En caso de que se pretendan realizar
dibujos menos precisos, (estudios, bocetos, apuntes rapidos), o se busque de grano grueso, de
los que hay un gran surtido, desde |os que menos granos tienen (por g emplo, € papel
verjurado), hastalos de mas grano (por ggemplo: el papel Frabriano, de acuarela), pasando por
los intermedios (como el Cansdn Mi-Teintes). (Curso practico de Dibujo y Pintura, pag. 88,
ano 1991).

Papel de grano fino: Se
utilizan lapices desde
los mas duros: H,
hasta los mas blandos.

Papel de grano Semi grueso:
Se trata de un papel poco
encolado y muy grueso,
permite trabajar con los
lapices relativamente duros
(2Hy 3H).

25

Papel de grano medio:
Es un papel verjurado,
tipo ingres, se utilizan
los ldpices medios, HB.

Papel de grano muy grueso:
Dibujando con el papel de
acuarela, soélo conviene
emplear lapices blandos
(del 3B en adelante.



https.//www.googl e.com.gt/search?q=Papel +de+grano+fino:+Se+utilizan+| %C3%A 1picest+de
sdet+lostm%C3%A 1s+duros.+H,+hasta+| os+m%C3%A 1s+blandos.& source=Inms& tbm=isch
& sa=X & ved=0ahUK Ewjb1Nje3lIfUAhVFSY KHSgcATkQ AUICigB& biw=1600& bih=794#i
mgrc=9PakKM 1X3NsQcOM:

https://www.googl e.com.gt/search?g=experimentaci on+del +di bujo++con+textura& source=In
ms& tbm=isch& sa=X & ved=0ahUK Ewjd0Y Hz24f UAhWDxSY KHfa2AwsQ AUIBigB&biw=
1600& bih=794#imarc=gj8YYY KwwHLZnM:

1.6 Trazo delineas horizontales, verticales oblicuasy mixtas.
Lalinea eslaexpresiéon considerada como punto de partida de un dibujo, es una
sucesion de puntos, de la cual nos servimos paratrazar €l contorno de las cosas reales y

también para plasmar nuestras ideas abstractas y representarlas.

Objetivos de lalinea: a. Creacion del disefio, b. Limitacion del érea, c. Expresion de un

pensamiento, d. Expresion de laforma.

Expresiones de las lineas:
Vertical: Estabilidad, dignidad, decoro.
Horizontal: Quietud, reposo, tranquilidad.
Espiral: Movimiento, excitacion.
Oblicuas: Choque, combate, confusion.
Angulos: Seguridad, union, amistad.
Triangulos: Permanencia, sociedad, seguridad.
Rectangulos: Unidad, estabilidad, fuerza.
Ovalos: Inmensidad, igual dad, vastedad.
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Para adquirir un dominio del |4piz, 1o primero que debe hacerse es dibujar trazos
verticales, horizontaes e inclinados, debe sostenerse €l 14piz con firmeza, no apretar €l 14piz
sobre el papel, no hacer |os trazos despacio, deben hacerse con rapidez, de un solo (golpe)
decidido. Asi mismo redlizar trazos a mano alzada con lineas curvas y perpendiculares.
(Fuente: propia, 2017)

Ejemplo:

T 7 - i ST

I = Uevidrcat ~_ s Tmcliwada {"Q):CU‘\‘D
(_/7_‘)/(— = /L{ e JJ. N e Lvada L -'0'70’[')2:;’;

/é\ = T’e ¥ Fer r_—~l‘. rg_.l,}v // L '23 o] z: (.:)
(Trazo de dibujo por T.A. Claudia Aldana, 2017)

(Fuente: Elaboracion propia).

(Dibujo por Bachiller en Arte Waldemar Aldana, 2017)
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1.7 Elementos geométricos, planosy de volumen
Plano: (Geometria):

En Geometria, un plano esun objeto ideal que solo posee dos dimensiones y contiene
infinitos puntos y rectas; es un concepto fundamental de la Geometriajunto con € puntoy la

recta.

Cuando se habla de un plano, se esta hablando del objeto geométrico que no posee
volumen, es decir bidimensional: Tiene dos dimensiones, por ggemplo, ancho y largo, pero
no profundidad y que contiene un nimero infinito de rectas y puntos. Sin embargo, cuando el
término se utiliza en plural, se estéd hablando de aquel material que es elaborado como una
representacion gréfica de superficies en diferentes posiciones. Los planos son especia mente
utilizados en Ingenieria, Arquitecturay Disefio, ya que sirven para diagramar en una superficie

plana o en otras superficies que son regularmente tridimensional es.
Un plano queda definido por los siguientes el ementos geométricos:

Tres puntos no alineados.

Unarectay un punto exterior aella.

Dos rectas paral el as o dos rectas que se cortan
https://es.wikipedia.org/wiki/Plano_(geometr%C3%ADa)

Volumen: Es unamagnitud definida como la medida del espacio ocupado por un cuespo.

https://es.wikipedia.org/wiki/V olumen
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Laformay e volumen: El dibujo eslatécnicaprimordia y basica de todas las Arte Plasticas,
detrés de cada manifestacion artistica (pintura, esculturaetc.,), se vislumbrala gecucion, real
0 mental, de un dibujo previo. Gracias a dibujo es posible resolver determinados problemas
planteados, por gemplo, alahora de realizar un cuadro. Lavaloracion detonos, la
composicion de formas o la perspectiva, no se podrian solucionar facilmente si no se tuvieran

los conocimientos y la préactica del dibujo.

Sin embargo, ¢Qué es dibujo? Dibujar es representar gréficamente, mediante un solo
color, los dos aspectos que toda imagen presenta: Laformay e volumen. Captar laformade
unaimagen es situar sus diferentes elementos, captar la dimension de sus proporciones,
expresar e movimiento. Desarrollar el volumen de las cosas es copiar sus tonos, sus clarosy

OScuros.

Para comprender mejor el ser humano, al tener dos 0jos (dos puntos de vista), ve los
objetos en relieve y estos objetos tienen un volumen. La dificultad més notable del dibujo
radica pues, en expresar en dos dimensiones (en el papel de trabajo) aguello que se ve en tres

dimensiones. (Curso préctico de Dibujo y Pintura, pag. 16, afio 1991).

(Dibujo por Bachiller en Arte Waldemar Aldana, 2017)
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L as sombras dependen del volumen: El volumen es €l otro aspecto que distingue alos
objetos que nos rodean. En dibujo, el volumen se representa mediante sombras, por tanto,
depende de laintensidad y variedad de las sombras que se hayan llevado a cabo. Definir
correctamente el volumen de objetos no es otra cosa que val orar exactamente las intensidades

de sus sombras. (Curso practico de Dibujo y Pintura, pag. 23, afio 1991).

(Dibujo por T.A. Claudia Aldana, 2017)

1.8 Cuadrado, triangulo, circulo, 6valo, rectangulo, etc.
El cuadrado: Es un tipo de rectangulo. Tiene la misma caracteristica pero ademas |os
cuatro lados del cuadrado miden igual.

El triangulo: Es una figura que esta formada por tres rectas que se llaman lados. Hay

diferentes maneras de clasificar alos triangul os, segin sus lados o sus angul os.

El circulo: Es una figura que se realiza trazando una curva que esta siempre alamisma
distancia de un punto que llamamos centro. Lalinea que bordeaa circulo se llama

circunferencia

El rectangulo: Es unafiguraformada por cuatro rectas |lamadas lados. Las
caracteristicas de los rectangul os son que sus lados opuestos son paralelos y sus cuatro angulos

miden 90°.
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Ovalo: Curva cerrada con la convexidad hacia afuera, semejante auna elipsey
simétrica respecto de uno o dos gjes. https://www.smartick.es/blog/index.php/figuras-

geometricas-planas/

(Dibujo por T.A. Claudia Aldana, 2017)

1.9 Cubo, cilindro, esfera, cono, piramide.

Cubo: Selellama cubo o hexaedro regular, es un poliedro limitado por seis caras
cuadradas congruentes.

Cilindro: Es una superficie de las denominadas cuédricas, formada por e
desplazamiento paralelo de unarecta.

Esfera: Formada por €l conjunto de los puntos del espacio que equidistan de un punto
[lamado centro.

Piramide: Es un poliedro que no es sino un conjunto formado por un poligono (llamado
base) y triangulo gque tienen su base en cadalado poligonal, todos | os tridngul os tienen un
vértice comun [lamado vértice de la piramide.
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(Dibujo por T.A. Claudia Aldana, 2017)

1.10 Claroscur o:

Es el fendmeno de gradaciones tonales de luz y sombra que se producen en un cuerpo,
es una técnica que consiste en el uso de contrastes fuertes entre volimenes, unos iluminados y
otros sombreados, para destacar mas efectivamente algunos elementos, esta técnica permite

crear mayores efectos de relieve y modelado de las formas. Fuente: Elaboracién propia, (2017)

Iniciacion al claroscuro: La forma y el volumen son dos aspectos de cualquier imagen
que estan intimamente ligados y aunque en el proceso de ¢jecucion de un dibujo los
concibamos por separado (encaje y entonacion), ambos se complementan y forman parte de

una sola unidad: El dibujo artistico. (Curso practico de Dibujo y Pintura, pag. 84, aiio 1991).

En nuestro ¢jercicio paso a paso realizamos, a partir de un modelo de cabeza.

(Dibujo por Bachiller en Arte Waldemar Aldana, 2017)
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1.11 Escala tonal

Sellama escala tonal alagradacion de valores entre un tono y otro, desde el mas claro
al mas oscuro, independiente de que sean escalas acrométicas, es decir grises,
monocromaticas, de un solo color o policromaticas, de varios colores. Fendmeno de
gradaciones tonales de luz y sombra que se producen en un cuerpo.
https://es.wikipedia.org/wiki/Claroscuro

Las zonas del claroscuro son las que se producen cuando laluz natural o artificial inciden

sobre €l cuerpo, entre ellas podemos mencionar:

Luz (zonade iluminacion clara: Esta zonaidentificala parte que recibe los rayos de luz en
formadirecta.

Penumbra (Zona de penumbra): También |lamada medio tono opaco. Esta zona identifica
lazonaintermedia entre lazona claray lazona oscura, va desde la claray hastala oscura
pasando por variedad de grises.

Oscuridad (Zona oscura): También llamada sombra propia, esla zona que no recibe
ningun rayo de luz y se mantiene oscura.

Proyectada (Zona proyectada): Esta zonaidentificala sombra que un objeto proyecta sobre
otros objetos o sobre la superficie donde se encuentra.

Reflgo (Zona de reflgjo): Esta zona es la parte que recibe laluz que reflgan otros cuerpos
gue la acomparfian, se caracteriza por medios todos luminosos. Estatécnicareazael
volumen de los objetos, retratos, expresiones faciales, damas vidaa dibujo.

https://es.wikipedia.org/wiki/Claroscuro

A:LUZ

B: PENUMBRA
C: OSCURIDAD
D D: REFLEJO

E E: PROYECTADA O
ARROJADA

w
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https://es.wikipedia.org/wiki/Claroscuro
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(Fuente: Elaboracién propia).

(Dibujo por T.A. Claudia Aldana, 2017)

LUZ DIRECTA SOMBRA PROPIA o

———— -
R \ T

\-. “-\\:\ “"._
Sy S SOMBRA ARROJADA

LUZ RFLEJADA

https://es.wikipedia.org/wiki/Claroscuro

1.12 Agudeza visual

Laagudeza visual esla capacidad del sistema de vision para percibir, detectar o
identificar objetos especiales con unas condiciones de iluminacién buenas. Para una distancia
al objeto constante, si la persona ve nitidamente |os detalles, tiene més agudeza visual que otro

gue no los ve. http://es.wikipedia.org/wiki/Agudeza visual
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(Fuente: Elaboracion propia).

(Dibujo por Bachiller en Arte, Waldemar Aldana, 2017)

1.13 Aplicacién deluzy sombra

Todo estaligado alaluz, yaque sin ella nos seriaimposible percibir las cosas, por
medio de ella percibimos los colores, formas y espacios, es decir que en arte, latécnica que
mas se centraen laposibilidad expresivade laluz es el claroscuro, simulalas tres dimensiones
(o sea el volumen), lo cua se basa en la utilizacion del color, matizando sus gradaciones hacia

el blanco (méximaluz) y e negro (minimaluz). Una sombraes unaregion de oscuridad
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donde laluz es obstaculizada. Ocupatodo el espacio detras de un objeto opaco con unafuente

deluz frentea d.

https://www.google.com.gt/sear ch?ag=definicion+det+luz+y+sombra+en+e+dibujo& sa=X
& tbm=isch& tbho=ué& sour ce=univ& ved=0ahUK Ewio7f64mal. UAhVM 7SY K HcoM CzsOs
AQI Qw& biw=1600& bih=794#imar c=r | Epw9RxDHdcRM:

1.13.1 Sombras cortadas
Este tipo de sombras se producen en cuerpos que tienen, esquinas o aristas, puntas,

cubo, cono, lapirdmidey el prisma.

https://www.googl e.com.gt/search?g=cl aroscuro& source=Inms& tbm=isch& sa=X & ved=0ahU
KEwi76d50aL UAhVM7SY KHcoM CzsQ AUICigB& biw=1600& bih=794# mgrc=V cLHkraV
sZeUUM:
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https://www.googl e.com.gt/search?g=cl aroscuro& source=lnms& tbm=isch& sa=X & ved=0ahU
KEwi76d50aLUAhVM7SY KHcoM CzsQ AUICigB& biw=1600& bih=794#imgrc=V cLHkraV
sZeUUM:

(Dibujo por T.A. Claudia Aldana, 2017)

1.13.2 Sombras esfumadas

L as sombras esfumadas es una técnica que se obtiene para dar impresion de
profundidad, esta técnica se debe a Leonardo Da Vinci, que ladescribia como sin lineas o
bordes, en forma de humo o méasaladel plano de enfoque.

(Dibujo por T.A. Claudia Aldana, 2017)
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1.13.3 Sombr as proyectadas

Laluz artificia, adiferenciade laluz natural, se propaga en linearectay en sentido
radical, esto se debe a que la fuente de luz estd mucho mas cerca de |os objetos que ilumina,
por lo que las sombras que proyecta también se propagan en sentido radial, interviniendo por

lo tanto los mismos el ementos que en laluz natural.

Sombras proyectadas segun la luz

=

I =

(Dibujo por Bachler W demar deana, 2017)

Ubicacion delaluz

https://www.google.com.gt/sear ch?g=sombr as+proyectadas& tbm=isch& tho=u& sour ce=
univ& sa=X& ved=0ahUK Ewjexue ogL UAhWBKCYKHOQG7DCY OsAOIlIwé& biw=1600
& bih=794#imagr c=9hs7/sbAK CK FUAM :
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1.13.4 Penumbrasy brillos
Constan niveles intermedios de sombras y luz, entre las facetas totalmente iluminadas
y la perfeccion de laoscuridad, a su vez da brillo alaimagen.

(Dibujo por Bachiller en Arte, Waldemar Aldana, 2017)

1.14 Bodegdn

El bodegdn es el conjunto de elementos reunidos con diversos objetos, formando
equilibrio en los componentes para realizar una composicion, arregladas por el propio artista,
lo cua también es llamado naturaleza muerta.
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(Dibujo por Bachiller en Arte, Waldemar Aldana, 2017)

(Dibujo por Bachiller en Arte, Waldemar Aldana, 2017)

1.14.1 SAlidos geométricos para la aplicacion de figur as (encajado)

(Qué es encgjar en dibujo: El encajado es un paso previo a cualquier dibujo o pintura
gue sirve para calcular las dimensiones, proporciones y situacion de los objetos o figura que
gueremos representar. Para encajar, debemos hacer unas lineas auxiliares muy finas mediante
las que reduciremos cada objeto del dibujo en formas sencillas y geométricas (normalmente
con formas de caja, de ahi e nombre) y que guarden relacion de proporcién entre ellas. Estas

lineas nos serviran de guia pararealizar e contorno definitivo de los objetos.)

El encgje de figuras: Como método de aprendizaje es aconsejable que |os primeros
gjercicios de encaje se realicen partiendo de model os estéticos, pues esto facilita notablemente
la gjecucion. Hasta ahora hemos realizado algunos sencillos trabajos a partir de elementos
cotidianos. Es este el momento deiniciarnos en € estudio de figuras clasicas de escayola (yeso
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calcinado que, mezclado con agua, se emplea como material de escultura, para hacer moldes),
gue han sido tradiciona mente los model os universales de dibujo.

Este tipo de model os ofrecen bastantes coincidencias de medidas y proporciones, por
lo que facilitan notablemente latarea del encaje en e momento de iniciarse en e dibujo.
Avanzando en la prevision del encaje, [levamos a cabo os primeros pasos de tres figuras, cada

una con un movimiento especifico. (Curso préactico de Dibujo y Pintura, pag. 70, afio 1991).

—_— -

(Dibujo por T.A. Claudia Aldana, 2017)

1.14.2 Boceto
Posibilidades artisticas del boceto:

El apunte o boceto nunca debe interpretarse como “un dibujo en pequefio”, sino mas
bien como una expresion vivadel acontecer cotidiano o como un paso previo al desarrollo de
una obra acabada. En ocasiones, sin embargo, el boceto ha trascendido los limites de su propia
sencillez, culminando en realizaciones de sorprendentes valores plésticos y expresivos. (Curso

préctico de Dibujo y Pintura, p4g. 214, afio 1991).
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Rembrandt, Delacroix, Courbet 0 Degas supieron imprimir en sus apuntes tal expresividad que
llegd amerecer € cdlificativo de obras de arte.

Laintroduccion por g ercicios anteriores en medios como lasanguinay el carboncillo,
nos faculta ahora para gjecutar apuntes rapidos, utilizando como modo expresivo de
comunicacion de mancha. Tal préctica nos ayudara a desarrollar alin més nuestra percepcion
visua y € limite de tiempo que impone el boceto nos obligara a captar solo los rasgos
fundamentales del modelo. Unos bocetos de animales, en distintas actitudes, serviran de
pretexto para acercarnos a esta parcela atractiva y sorprendente del dibujo artistico. (Curso
préctico de Dibujo y Pintura, p4g. 214, afio 1991).

R,
S TR

(Fuente: Elaboracién propia).
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(Dibujo por Bachiller en Arte, Waldemar Aldana, 2017)

Ejerciciosdel natural: La €jecucion de bocetos implica necesariamente la presenciade un
modelo, cuya actitud es preciso representar con la mayor brevedad posible. Cualquier temaes
digno de estar en un apunte, pero €l dibujante debera buscar siempre aspectos diferentes,
aunque trabaje con un mismo modelo. De estaforma conocera mas afondo €l motivo y
adquirirala necesaria soltura en su representacion. Por lo que podremos observar distintos
estudios de caballos en actitudes bien diferenciadas. Como medio comun se ha empleado la
barra de sanguina cuya aplicacién debe ser siempre directa, 0 apuntes mas acabados paralo
gue difuminariamos con los dedos.
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(Curso practico de Dibujo y Pintura, pag. 214, afo 1991).

Variedad de modelos. Por ladiversidad de sus formas y movimientos |os animales ofrecen un
vasto campo de posibilidades al dibujante. Pero es imprescindible, para dominar su dibujo,
gjercitarse previamente en la gjecucion de apuntes rgpidos del natural en movimiento o en
actitudes estéticas, aunque éstas seran siempre las menos frecuentes. A la hora de redizar
apuntes de animales, tendremos en cuenta tres aspectos fundamentales:V elocidad de
gjecucion, retentiva'y dominio de las proporciones. Preferentemente emplearemos medios
rapidos como € carboncillo y la sanguina, reservando el 18piz de grafito en lagecucion de
pequefias formas. (Curso practico de Dibujo y Pintura, pag. 215, afio 1991).

(Fuente: Elaboracion propia).
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(Dibujo por Bachiller en Arte, Waldemar Aldana, 2017)

1.14.3 Bodegdn y naturaleza muerta

Un bodegdn, también conocido como naturaleza muerta, es una obra de arte que
representa animales, flores y otros objetos, que pueden ser naturales (frutas, comida, plantas,
rocas o conchas) o hechos por e hombre (utensilios de cocina, de mesa o de casa,
antigliedades, libros, joyas, monedas, pipas, etc.) en un espacio determinado. Estaramade la
pintura se sirve normalmente del disefio, €l cromatismo y lailuminacién para producir un
efecto de serenidad, bienestar y armonia. https:.//es.wikipedia.org/wiki/Bodeg%C3%B3n

https://es.wikipedia.org/wiki/Bodeg%C3%B3n
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(Fuente: Elaboracién propia).

(Dibujo por Bachiller en Arte, Waldemar Aldana, 2017)
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(Fuente: Elaboracién propia).

(Dibujo por Bachiller en Arte, Waldemar Aldana, 2017)
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(Dibujo por Bachiller en Arte, Waldemar Aldana, 2017)

1.14.4 Aplicacion de diferentes técnicas
Consiste en el uso de fuertes contrastes entre volimenes, algunos iluminados y otros

sombreados, pararesatar algunos elementos de manera efectiva.

Latécnicade claroscuro se puede aplicar en pintura, dibujo y grabado. Estatécnica
enfatizalos detalles de cualquier trabagjo. No podemos olvidar queen el siglo XX se
popularizd estatécnicadel claroscuro enfocada alafotografia. Describe € contraste

prominente de luz y sombra en una pintura, dibujo o impresion.

La habilidad demostrada por €l artista en el mango de las sombras para crear lailusion
de formas tridimensionales. El punto es que la solidez de laforma solo es detectable en
presenciadelaluz, si laluz emana de una sola fuente, & claroscuro describe como el pintor
representalailuminacion tridimensional de los objetos, creando asi lailusion de formas
solidas, €l claroscuro se establece por la valoracion de los tonos, la val oracion se puede
establecer en €l papel através de monocromia. Es decir, las &reas de volumen del cuerpo a
partir de laluz. El trabgjo de valoracion y claroscuro consiste en colocar |os diferentes rangos

de gris para modelar |las formas desde su representaci on plana creando un efecto
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tridimensional, el claroscuro y lailusion de crear €l espacio intuitivo, unade las aplicaciones
maés Utiles es crear lailusion de volumen y masa sobre una superficie bidimensional. Cuando
unamasa es expuesta alaluz, un objeto solido recibira mas luz de un lado que otro, cuando
ese lado estéd més cerca de lafuente de luz.

https://creati viu.com/es/pintura-al -ol eo/tecni ca-del -claroscuro/

Ejercita:

(Fuente: Elaboracién propia).
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(Fuente: Elaboracion propia).

(Dibujo por Bachiller en Arte, Waldemar Aldana, 2017)
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(Fuente: Elaboracion propia).

(Dibujo por Bachiller en Arte, Waldemar Aldana, 2017)
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(Fuente: Elaboracién propia).

(Dibujo por Bachiller en Arte, Waldemar Aldana, 2017)
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DIBUJO
ARTISTICO

(Fuente: Elaboracion propia).



DIBUJO I

1.15 Paisaje

Requisitos del dibujo de paisaje: La gecucion de dibujos que tengan como motivo
primordial el paisgje, requiere una disposicion especia por parte del artista, puesto que hade
ser el propio andlisis del natural y el gercicio las pautas que habra de seguir. Dentro de los
tipos de paisajes que con mayor frecuencia se encuentra el dibujante, es el paisgje abierto €
gue ofrece las estructuras més simples. El protagonista de un paisaje abierto es el horizontey
los demaés el ementos pierden importancia frente a aquel. No obstante, la dificultad de
gjecucion de estas iméagenes, estribara en la escasez de referencias que existen para dar
sensacion de profundidad, puesto gue no apareceran montafias elevadas, ni casas 0 arboles en

|os Ultimos términos.

Seréa clave por tanto, poner en juego los conceptos de atmosferay perspectiva, que ya
conocemos. Dibujaremos la atmdsfera, disminuyendo el contrate de los tonos a medida que
vamos avanzando hacialo lgjano. Nunca podran existir grises oscuros ni blancos en los tonos

alglados, tanto en e cielo como en lasuperficiedelaTierra.

En cuanto ala perspectiva, € tamafio de la formas también dependera del horizonte:
Cuanto més lgjanas a éste (es decir, cuanto més cercadel primer término), més grandes y
definidas seran. Paralograr plenamente la sensacion de profundidad nos ayudaran algunos
elementos (unos arboles, por g emplo), dibujados en la zona més cercana a espectador. (Curso

préctico de Dibujo y Pintura, p4g. 692, afio 1991).

(Curso practico de Dibujo y Pintura, pag. 692, afio 1991).
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Ejemplo de las cualidades que ha de poseer un dibujo de un paisgje abierto, es esta
obra, que lleva por titulo “La Crau” y que fue realizada por Vincent Van Gogh (1853-1890).
El dibujo, gecutado con plumay tinta china, presenta una amplia extension de terreno
cultivado dividida en franjas, mediante claroscuro, de contrastes y pequefias lineas paral el as.

(Curso practico de Dibujo y Pintura, pag. 692, afio 1991).

Laslineas horizontales: En €l dibujo de un paisaje abierto, son las estructuras
horizontales y paralelas alalinea del horizonte, las responsables parcialmente de que se
produzca una sensacion de amplitud y dilatacién en el dibujo. A esto, € dibujante habra de
sumar €l tratamiento tonal diferente que ofrezca la sensacion de atmésfera, mediante la
aplicacion de una gamade grises a fondo del paisge. (Curso practico de Dibujo y Pintura,
pég. 693, afio 1991).

(Curso practico de Dibujo y Pintura, pag. 693, afio 1991).

Ejecutado de forma muy rapida y con grandes trazos, podemos ver el esquema de estructuras
horizontal es presentes en un paisaje dilatado: L as distintas zonas se superponen hasta al canzar

lalineadd horizonte.

.

(Curso practico de Dibujo y Pintura, pag. 693, afio 1991).
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En este dibujo podemos apreciar ya el paisgje plenamente gjecutado con |apices de
grafito. Hemos cubierto con los trazos del 1apiz las distintas zonas del esquema, cuidando la
adecuada entonacion y contrastando |os planos de profundidad. (Curso practico de Dibujo y
Pintura, pag. 693, afio 1991).

El encuadre en €l paisaje abierto

La primera norma que debe tener en cuenta un dibujante cuando pretendainterpretar
un paisaje es gue la naturaleza, siempre esta bien compuesta. Habra que encuadrar €l trozo que
sedeseadibujar y paraello sera preciso trazar lalinea del horizonte y buscar una distribucion
asimétrica de los el ementos que intervengan. Los errores més frecuentes al encuadrar un
paisaje, suelen consistir en situar lalineadel horizonte muy elevada, excesivamente baja o
exactamente en el centro del tema artistico a desarrollar. Parallevar a cabo correctamente el
dibujo del paisaje abierto de nuestro gercicio, trazaremos lalinea del horizonte por debajo del
centro del papel, buscaremos luego un encuadre que resulte variado para el temay trataremos
con mayor definicion los primeros términos, sin llegar a perfilar excesivamente las nubes, para
gue no pierdan su caracteristica de masas moviles y cambiantes. (Curso préactico de Dibujo y
Pintura, pag. 694, afio 1991).

o Yo HORIZONTE EXCESIVAMENTE
M, ¥ | ALTO: En este apunte del tema,
ooy observamos que casi no aparece cielo en
\ \/ el dibujo por fata de espacio y no se
P lograel efecto de paisgje abierto.

HORIZONTE DEMASIADO BAJO: En
este otro caso vemos gue los efectos que se
producen en la zona inferior del dibujo,
tampoco dan la sensacién de paisge
dilatado.

HORIZONTE INTERMEDIO: En este
boceto € horizonte aparece en la mitad
del dibujo, por lo que resulta demasiado
simétrico y monétono de estructura.

(Curso practico de Dibujo y Pintura, pags. 694, 695, afio 1991).
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- ‘—;.;“—':'; b '-“ .' :

APLICACION DE LA "SECCION
DORADA": Una forma de obtener una
composicion perfecta, desde el punto de
vista estético, consiste en aplicar la
"seccion dorada’ (A: B = B: C).

Comenzamos ya propiamente e dibujo,
partiendo de situar en primer lugar la
linea del horizonte a la datura mas
adecuada y bocetamos los elementos del
primer término.

Efectuamos una entonacion muy ligera
gris, reservando los blancos del primer
término sin dibujar. En el dltimo término,
parareproducir la atmosfera, aplicamos
€scasos contrastes.

Concluimos € dibujo construyendo las
nubes (nunca de una manera muy
concreta, para dar sensacion de
cambiantes), contrastamos mas
intensamente los tonosy relieves.

(Curso préctiéo de Dibujo y Pintura, p4gs. 694, 695, afio 1991).
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1.15.1 Urbano
Dentro del grupo temético dedicado a paisaje, es obligatorio € tratamiento
pictorico del paisge urbano. En é importara fundamentalmente reflgjar las edificacionesy e

ambiente que en una ciudad se genera.

Introducidos ya en este tema por varios trabajos de apunte, se propone ahorala
realizacion de al gunos pequerios cuadros en los que emplearemos los trazos del dibujo muy
suelto, persiguiendo la captacion del ambientey el estilo propio de cada ciudad, para definirla
y plasmar latematica deseada.

Seraimportante que llevemos a cabo €l trabajo con rapidez, pues nuestro modelo
se hallara, en lamayoria de los casos, en continuo cambio. No obstante, buscaremos el
encuadre que resulte méas estético y que alavez presente unaimagen mas inmovil, sempre

dentro de una composicion sugerente y representativa del lugar que pretendemos reflgjar.

g '.-m"'n auunmumm [‘Il il

_ HOIEL DEL HUH'I I:

Hl]~|T
1! |l[.1|1 H'I“”‘!'
| | ! b

https://www.google.com. qt/search’?q—fotos+de+puerto+barr| os+izabal & source=Inms& tbm=is
ch& sa=X & ved=0ahUK EwjvxueMuaL UAhWMMSY KHeh-

AmcQ AUICigB&biw=1600& bih=794#i mgrc=4jemlabo7nkNMM:
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https://www.googl e.com.gt/search?g=artesani at+de+puerto+barrios+izabal & tbm=isch& tho=u
& source=univ& sa=X & ved=0ahUK Ewj638Wcn6HUAhXLQCY KHTrBCAsQsA QI Kw& biw=
1600& bih=794#i mgrc=UsSNW5IkO 22|RM:

https://www.google.com.gt/sear ch?g=santo+tomas+de+castillatpuerto+barriostizabal& s
our ce=lnms& tbm=isch& sa=X& ved=0ahUK EwiNgoriugL UAhXDeCYKHWVKBhcO A
Ul CigB& biw=1600& bih=794

i

https://www.googl e.com.gt/search?g=artesani at+de+puerto+barriostizabal & tbm=isch& tho=u

& source=univ& sa=X & ved=0ahUK Ewj638Wcn6HUAhXLQCY KHTrBCASsQsA QI Kw& biw=
1600& bih=794#i mgrc=UsNW5IkO 22|RM:

1.15.2 Rural

Las escenas rurales aportan a artista, diversidad de matices por la gran variedad
de perfiles que lo integran por su naturaleza y la escala de detalles que dignifican lavistadel
artista, por o que seinicia plasmando trazos ligeros y encajando € ambiente natural que

proporciona el paisgje rural. Los cuales se finalizan con detalles y acabados.

(Fuente: Elaboracion propia, 2017).
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(Dibujo por Bachiller en Arte, Waldemar Aldana, 2017)

(Dibujo por Bachiller en Arte, Waldemar Aldana, 2017)
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1.15.3 Paisajes portuariosy marinos

A diferencia de aquellos dibujos en que el mar esta tratado desde un punto de vista
lgjano, en caso de que el mar se halla proximo a dibujante, es |o que ocurre en las escenas
portuarias; serd necesario crear un ambiente especialmente mas de la escena. A partir del
dibujo que aparece a continuacion, podemos reflexionar en |os aspectos mas destacables de
este tipo de trabajos. Asi, no buscaremos un gran detalle de acabado, sino mas bien una
impresion general. Sera muy importante el tratamiento que demos a las embarcaciones y en
ellas matizaremos fundamental mente | as zonas mas préximas. Diferenciaremos también los
distintos planos de profundidad, superponiéndolos, distinguiendo sus formas y sus tonos
correspondientes, reservando |0s negros y [0s oscuros més intensos para los primeros términos

y degradando progresivamente |os tonos hasta el fondo.

El agua aparecera ahora siempre llena de reflgos y las dimensiones de éstos
habrén de ser proporcionales alas de |os objetos reflgjados. Pero ademas de reflgjos, el agua
recibira también la sombra de |os objetos que la pueblan.

Con estas recomendaciones nos disponemos ya a afrontar un tema de dibujo realmente
interesante y sorprendente por |as posibilidades expresivas que con él se pueden conseguir.
(Curso préctico de Dibujo y Pintura, pag. 740, afio 1991).

(Fuente: Elaboracién propia).
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(Dibujo por Bachiller en Arte, Waldemar Aldana, 2017)

(Dibujo por Bachiller en Arte, Waldemar Aldana, 2017)

Matices de paisaje portuario: Las escenas portuarias ofrecen un atractivo constante alos
artistas, por laenorme variedad de elementos que intervienen en su composicion y por la
riqueza que los mismos requieren. También es muy frecuente que el dibujante deba aplicar
con rigor, lateoriadel tratado perspectivo lo cual le facilitara notablemente la plasmacion de
la sensacion de profundidad. (Curso préctico de Dibujo y Pintura, pag. 740, afio 1991).
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(Dibujo por Bachiller en Arte, Waldemar Aldana, 2017)

(Dibujo por Bachiller en Arte, Waldemar Aldana, 2017)

El efecto de profundidad: Ante cua quier tema pictorico o de dibujo, €l artista habra de
colocarse durante la etapa de aprendizaje inmerso en e propio natural, para captarlo en su
verdaderadimension y reflgjarlo con fidelidad precisa. En el tema del paisgje, esta
recomendacion se hace absolutamente imprescindible. Por estarazon, sugerimos alos
interesados en €l tema, que practiquen a partir de una observacion atenta de estas escenas. Se
sugiere el empleo del 18piz de grafito, por la comodidad que supone, teniendo en cuenta en
todo momento que la entonacion que con é |levemos a cabo habra de ser progresiva. Al
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tratarse de un paisgje, distinguiremos los planos méas préximos. El motivo central de nuestro
dibujo, seran dos barcas cuyos reflej os sobre la superficie del agua habran de ser representados
con sumo cuidado. Por e contrario, las barcas que aparecen a fondo de la escena, quedaran
simplemente insinuadas de una forma somera. (Curso préactico de Dibujo y Pintura, pag. 742,
ano 1991).

En primer lugar, comenzamos encgjando las masas, situamos lalinealimite del
mar, marcamos laforma de las barquillas en dltimo término y efectuamos unaligera

entonacion. (Curso préactico de Dibujo y Pintura, pag. 740, afio 1991).

https://www.googl e.com.gt/search?g=pai saj e+de+mar+con+ef ectos+de+profundi dad& tbm=is
ch&tbo=u& source=univ& sa=X & ved=0ahUK Ewjwkunwi5rtUAhV F1CY KHRjaDFM QsA QI |
w& biw=1600& bi h=794# mgrc=0mufL taUtolsUM:

Seguimos con una entonacion intensa, reservando |os blancos; desarrollamos las

barcas del fondo y fijamos algunos con trazos cortos y horizontales.

https://www.googl e.com.gt/search?g=pai sa e+de+mar+con+ef ectos+de+profundi dad& tbm=is
ch& tbo=u& source=univ& sa=X & ved=0ahUK Ewjwkunwi5rUAhV F1CY KHRjaDFM QsAQI|
wé& biw=1600& bih=794#imqgdii=Z20wiZ T eoutPK8M :& imgrc=PvmXM CdTBeOKeM:
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Hacemos resaltar |os blancos, oscureciendo €l tono en torno a ellos y reservamos

los oscuros maximos para las barcas en primer término, con lo que concluimos € dibujo.

https://www.googl e.com.gt/search?g=pai saj e+det+mar-+con+efectos+de+profundidad& tbm=is
ch& tho=ué& source=univ& sa=X & ved=0ahUK Ewjwkunwi5rUAhV F1CY KHRjaDFM QsAQI|
w& biw=1600& bi h=794#i mgrc=0mufLtaUtolsUM:

Olas agitadas. Cuando nos planteemos la necesidad de representar el mar con olas agitadas,
cuidaremos fundamental mente de la diferenciacion de texturas: El mar en lgjanialo
representaremos mediante lineas onduladas, inestables y ritmicas; sin embargo, lamasade la
olaen e momento de su impacto contra las rocas, se plasmara a base de contrastes muy
ligeros y formas indeterminadas. (Curso practico de Dibujo y Pintura, pag. 743, afio 1991).

(Dibujo por Bachiller en Arte, Waldemar Aldana, 2017)

Olastranquilas. Por e contrario, las olas tranquil as representan una masa general uniformey

unas formas blancas que siguen unadireccion de perspectiva. Distinguiremos en €l dibujo dos
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tonos, el blanco maximo de laespumade la olay un tono oscuro, mas 0 menos intenso, que
nos indicara su elevacion. En cuanto a esquema general, emplearemos una textura muy
horizontal, con ondulaciones muy extensas y paralelismos de perspectiva. (Curso practico de
Dibujoy Pintura, pag. 743, afo 1991).

(Trazo de dibujo por T.A. Claudia Aldana, 2017)

1.16 Retrato
Un retrato consiste en dibujar € rostro de una persona. El objetivo principal esque el
resultado sea exactamente igual de cdmo es en larealidad o en unafotografia. Cada retrato

tiene un proceso y unos pasos a seguir: Se debe encuadrar, perfilar y sombrear.
(Fuente: Elaboracion propia, 2017).

Tal vez sead retrato la prueba mas dura que debe vencer todo dibujante para
desarrollar su tarea artistica dentro de unalinearealista. Por estarazon, seran muchos los datos
que debera tener en cuenta antes de iniciar el dibujo definitivo. En esta leccion de resumen se
compendian |os aspectos més destacables que debera contemplar para, en un sentido estricto,
desarrollar un retrato completo. (Curso préactico de Dibujo y Pintura, pag. 532, afio 1991).

Asi pues, € primer paso consistiraen elegir la actitud que resulte més adecuada para el
modelo, en la que habra que buscar una pose fundamental mente natural. En segundo lugar, se
decide € tipo de encuadre y para ello sera preciso optar por € retrato de cabeza, de medio
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cuerpo o de adelante, habra que valorar en toda su dimensién laimportancia que tiene una
composicion acertada, equilibrando las masas y 1os canones con cierta armonia dentro del
papel de dibujo. Por ultimo, la eleccion del medio repercutira directamente en el aspecto
externo ddl retrato, que siempre debera estar g ecutado en la técnica que mejor se adapte ala
descripcion expresiva del modelo. Culminard pues, esta progresion el propio dibujo, que
vendréa determinado en €l encgje y la entonacion por medio del dibujo elegido. (Curso préctico
de Dibujo y Pintura, pag. 532, afio 1991).

(Dibujo por Bachiller en Arte, Waldemar Aldana, 2017)
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(Dibujo por Bachiller en Arte, Waldemar Aldana, 2017)

Antes de comenzar a gjecutar un retrato, €l dibujante debera contemplar previamente la
actitud que convieney en laque vaareflgar a modelo, en este caso, llevar a cabo agun
boceto muy rapido que nos ayude a el egir la pose méas adecuada y alavez laque resulte més
natural. En estos apuntes podemos ver dos poses tipicas, estéticas, validadas formalmente,
pero inferiores de calidad ala que elegiremos para €l desarrollo del gercicio paso apaso, en la
que lafigura se halla en actividad, 1o cua resulta bastante apropiado para el modelo elegido.
(Curso préctico de Dibujo y Pintura, p4g. 532, afio 1991).
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(Dibujo por Bachiller en Arte, Waldemar Aldana, 2017)

Unavez elegidala pose o actitud que tendra el personaje aretratar, deberemos optar
por los tipos de encuadre més conocidos (cabeza, medio cuerpo, cuerpo entero, etc.). Entre los
dos bocetos referentes a este aspecto, destacaremos agunas conclusiones. En € retrato de
cabeza, la composicion se halla bien resuelta, ya que esta previsto el necesario espacio vacio
hacia donde se dirige la mirada de la figura; sin embargo, no resulta un encuadre apropiado
porque falta naturalidad, ya que el espectador desconoce hacia donde se dirige esamirada. En
el segundo caso, € retrato queda més explicado y aungue el espacio horizontal no es muy
grande, no importa, puesto que el espacio que interesaes el que se halla por delante de la
direccion de los ojos. (Curso practico de Dibujo y Pintura, pag. 533, afio 1991).

(Curso préctico de Dibujo y Pintura, pag. 533, afio 1991).
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Una composicion acertada: Después de elegir laposey € encuadre, es de sumaimportancia
decidir lacomposicion del retrato, dentro del formato del papel previamente elegido. En este
sentido sera decisivo e control de los espacios vaciosy € equilibrio de los pesos. Deberan
descartarse | as poses en que la figura se encuentra muy baja (1) o muy elevada (2), pues no
dan la sensacién de que el personaje esta perfectamente asentado. Deberemos descartar
también aguellas imagenes muy orientadas en |a parte de laderecha (3) o en laizquierda (4),
con las cuales se descompensan masas y canones. Elegiremos pues, la composicion mas
equilibrada (5) en la que estan ausentes |los cortes de figura muy bruscos o |0s espacios en

blanco exagerados (6). (Curso préactico de Dibujo y Pintura, pag. 533, afio 1991).

Eleccion medioy desarrollo

Por fin, antes de comenzar €l dibujo propiamente dicho, deberemos elegir el medio de
dibujo que mejor se preste alas necesidades expresivas que presenta el modelo y a nuestros
propios deseos plasticos. Sin embargo, en este punto tendremos en cuenta que las val oraciones
suelen ser subjetivas, a pesar de que se puedan aplicar ciertas normas generales.
Inmediatamente después de elegir latécnicay el papel de trabgjo, pasaremos a gjecutar la
obra, poniendo especial cuidado en €l gjuste de medidas y en la comprobacion de las
diferentes proporciones, pues se trata de un tema gue exige una gran precision.(Curso practico
de Dibujo y Pintura, pag. 534, afio 1991).

1. ApuntesaTinta Realizamos un
@ 1 apunteinicial con tinta aguada
\ empleando paraello el pincel, pero
‘ = observamos que €l efecto resulta
: - / demasiado duro y frio.
R
g 2. Apunte con Sanguina: En este otro
caso, €l color propio de este medio
otorga un tono demasiado vivo ala
figuray no parece acoplarse ala
personalidad del modelo.
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. Apunte con Barrade Grafito: Con

este medio, no obstante, sereflga
perfectamente el movimiento de la
figuray € color parece acomodarse a
laposey las caracteristicas de la
figura

Localizacion de puntos en el modelo:
Unavez elegido el medio,
comenzamos observando mediante
lineas imaginarias |os puntos
alineados en verticales y horizontales.

Encgje: Partiendo del apuntey tras
efectuar ciertas medicionesy
comparaciones, encajamos
linealmente la figura, gjustando
perfectamente |l as proporciones de las
diferentes partes. (Curso préctico de
Dibujo y Pintura, pag. 535, afo 1991).

Entonacion: A continuacion vamos
entonando progresivamente con el
[&piz, utilizando difumino y un trozo
de lana, extrayendo algunas luces con
lagomade borrar en zonas que lo

requieran.



7. Acabado del Retrato: Entonando
progresivamente, puesto que
trabajamos con grafito, llegamos ala
maximaintensidad, sin alcanzar los

negros totales, como lo exige el tema.

(Curso practico de Dibujo y Pintura, pag. 535, afio 1991).

1.16.1 Inclinacién al retrato

Partes del rostro: Para dominar €l dibujo de la cabeza humana, no solo es necesario conocer
su forma externa y € canon de proporciones que € artista debe representar con soltura,
veracidad y potencia expresiva las partes del rostro, pues en ellas se manifiestan los
sentimientos més intimos del ser humano, a tiempo que son rasgos identificadores Unicos e
irrepetibles. Para dibujar con perfeccion tales elementos, es necesario practicar estudios a
partir de modelos diferentes y en distintas posiciones. En nuestro caso llevamos a cabo un
amplio muestrario de pequerios dibujos con diferente nivel de acabado, pero determinantes por
sus caracteristicas. Ejercitemos esta tarea que, aunque en principio pudiera resultar ardua,

finalmente nos reportara esa destreza definitiva para dibujar €l rostro humano.

(Fuente: Elaboracion propia, 2017).

Las proporciones del rostro de las cuatro partes en

gue se divide verticalmente.

1. La primera corresponde al craneo y las otras
tres ala cara.
2. Los ojos se alinean en la segunda division.

3. Lanariz llega hasta la tercera division.

4. El mentdn cierra la ultima.

https://www.googl e.com.gt/search?g=L as+proporciones+del +rostro+detlas+cuatro+partes+en
+guetsetdividetvertica mente.& tbm=isch&imgil=Cuh3N9DgM Y idtM %253A %253BEha-
222110kX M M %253Bhttps¥25253A %25252F%25252Fes.sli deshare.net%25252Fchussm%o2
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5252Festudio-morfol gico-de-la-figura-y-el-rostro-

2& source=iu& pf=mé& fir=Cuh3N9DgM Y idtM %253A %252CEha-

222110kXMM%252C &usg=__ VadQGZ2S0fZ7cHADK Jil4zyjY f8%3D & biw=1600& bih=79
4& ved=0ahUK Ewi03sCqoK PUAhV DK CY KHUDPCO0QyjcINwé& ei=C38zWei sK SPOmAH
AngPQDg#imgrc=Cuh3N9DgM Y idtM :

1.16.2 Ojos

Interpretacion de los 0jos: Los 0jos constituyen el elemento mas importante del rostro
humano, ya que reflgjan con bastante fidelidad |a personalidad del individuo. Juntamente con
los labios, son amodo de ventanas, a través de las cuales pueden aflorar 10s sentimientos més
diversosy los estados de animo méas complejos. Cada mirada es diferente alas demas y
también es distintala maneraen que en ellasereflgja el estado de &nimo. Por estarazon, es
imprescindible que € artista practique abundantemente estudios del natural, para que adquiera

la destreza precisa. (Curso practico de Dibujo y Pintura, pag. 423, afio 1991).

Como dibujar un ojo:
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(Trazo de dibujo por T.A. Claudia Aldana, 2017)

1. Parallevar a cabo el dibujo de un ojo, observado
de frente y de perfil, comenzaremos efectuando el
encaje de una forma pormenorizada y localizando
las distintas partes: Parpados, cejas, pupilas, etc.

l...l‘.'z,’/"' -

2. Iniciamos el dibujo, que ejecutaremos con lapiz de
grafito, trabajando a punta de lapiz, pero

“Wﬂ
41' m

@

"@*-»

.8
\ / ‘?*v "E\““ preocupandonos principalmente por el contraste
g £ de tonos y la definicién de las diferentes formas.
1" L 3.  Comenzamos a matizar la entonacion del dibujo, al

tiempo que se perfilan con mayor nitidez los rasgos
significativos, cuidando de emplear el trazo
apropiado en cada zona de nuestro trabajo a partir
del modelo.

(Curso practico de Dibujo y Pintura, pag. 423, afo 1991).
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1.16.3 Nariz

En los estudios que € dibujante lleve a cabo de las diferentes partes del rostro no debe
eliminar ninglin elemento, por pocaimportancia que a primeravistatenga. En el caso dela
nariz se trata de un apéndice de menor relevancia que |os 0jos o los labios, pero que a ser un
rasgo sobresaliente colabora en la expresividad general del rostro humano, a tiempo que cobra
una enorme trascendencia en la representacion de la cabeza de perfil. Veamos algunos
gjemplos muy diferentes y g ercitémonos en la practica de este tipo de elementos. (Curso

préctico de Dibujo y Pintura, pag. 422, afo 1991).
4’; //
(9024
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https://www.googl e.com.gt/search?g=como-+dibujar+unat+nariz& source=lnms& tbm=isch& sa
=X & ved=0ahUK EwjU10qgqgaPUAhVEOyY KHWDICAEQ AUICigB&biw=1600& bih=794

#tbm=isch& g=como+dibujar+unat+nariz+caricatura& imgrc=ghm4aU T Gj5fwIM:

d " s {

https://www.googl e.com.gt/search?g=como-+dibujar+unat+nariz& source=lnms& tbm=isch& sa
=X & ved=0ahUK EwjU10qgqgaPUAhVEOyY KHWDICAEQ AUICigB&biw=1600& bih=794
#imgrc=iveifYIxRS3I1M:
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(Curso practico de Dibujo y Pintura, pag. 422, afio 1991).

1.16.4 Boca

Expresividad de los|abios: Con los 0jos, los labios constituyen el elemento que reflgja
mas intensa'y claramente & estado de animo y los sentimientos. El gesto global del rostro
se define fundamental mente, por estos dos motivos, lamiraday € rictus que conforman
los labios. Se puede afirmar que a una persona la caracteriza, en gran medida, suslabios; y
no solo en aguellos estados de &nimo tan notables como larisay € llanto, sino en otras
muchas ocasiones. Por €llo, € dibujante debera aprender aidentificar y reflgar fielmente
estos estados de animo gue con tanta fuerza expresiva manifiestan los labios. (Curso

préctico de Dibujo y Pintura, pg. 424, afio 1991).
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(Trazo de dibujo por T.A. Claudia Aldana, 2017)

1.- De nuevo nos proponemos representar de frente y de perfil una parte
significativa dd rostro, en este caso los labios. Partiremos también de un
encaje, que ahora sera muy suelto, dentro de una cierta simetria.

2.- A partir del encgjeinicial comenzamos a entonar el dibujo, aun sin matizar los
tonos pero buscando un gjuste mas concreto de las diferentes formas'y
volUimenes que presenta el modelo que tenemos del ante.

3.- Aumentamos progresivamente la entonacién, puesto que trabajamos con 1apiz
de grafito, concretando ciertos detalles significativos y buscando finalmente

ciertos contrastes tonal es necesarios para obtener € volumen.
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(Curso préctico de Dibujo y Pintura, pag. 424, aiio 1991).

1.16.5 Oidos

Es una parte menor de nuestro cuerpo y sc trata sin duda dcl que configuran € rostro
humano y en numerosas ocasiones, incluso, qucda oculto bajo ¢l pclo, o porque laposicién de
la propia cabeza dificulta o imposibilita su visibilidad. No obstantc, cn aquellos casos en que
este elemento aparezca en un primer plano, o visiblemente destacada, |a oreja debe ser
reflggada en e dibujo con minuciosidad, reproduciendo todas sus sinuosidades y definiendo

adecuadamente sus volUmenes.
(Fuente: Elaboracion propia, 2017).

1.16.6 Orgas

(Trazo de dibujo por T.A. Claudia Aldana, 2017)
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1.16.7 Expresividad de las manos:

En unaescalainferior que e rostro humano, las manos constituyen una de | as partes
del cuerpo més expresivas en si mismasy que, en muchas ocasiones, definen al propio
hombre. En ellas quedan patentes |la edad, 1a elegancia natural, la estilizacion o rudeza de unas
formas, la parsimonia de los movimientos e incluso |os sentimientos mas acusados. Por todo
ello ha sido uno de los aspectos tenidos en cuenta de manera especial alo largo de lahistoria
del dibujo. Estudios de manos, bocetos y destacables obras de arte, donde las manos jugaban
un especial papel, han sido g ecutados teniendo en cuenta su expresividad propia. El dibujante,
por tanto, no debe ser gjeno a este tipo de dibujos y practicar abundantemente a partir de

model os diferentes y también variadas posturas, para adquirir la soltura de trazo necesaria.

Ejemplos de model os de manos:

(Trazo de dibujo por T.A. Claudia Aldana, 2017)
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(Dibujo por Bachiller en Arte, Waldemar Aldana, 2017)

1.16.8 Cabellos

El cabello merece un estudio especia pues de él depende muchas veces labellezade la
persona, paralograrlo plenamente debe trabajar con orden y método. El trazado habitual de su
forma es parte del dibujo de la cabeza. Generalmente se divide en zonas con procesos, luego
se sombrea cada una de €ellas por separado, trazando las lineas en la direccion natural, es
importante acentuar |0s trazos en las zonas de negro més intenso, suavizando poco apoco a

clarosy brillos, por lo que esimportante afinar la punta del 14piz para sombrear.
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(Trazo de dibujo por T.A. Claudia Aldana, 2017)

1 =N 7

https://www.googl e.com.gt/search?g=pasos+paratdibujar+un+cabel | 0& source=Inms& tbm=is
ch& sa=X & ved=0ahUK EwiO90Pdu6PUAhUKOi Y KHY G6ANQQ AUICiIgB& biw=1600& bi
h=794#imgrc=8t P4iJMfVpjKM:
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1.16.9 Configuracion deretrato
El retrato siempre ha sido y es alin un tema importante en las artes de la figura humana,

los artistas que han encontrado en él, ademés de un género profesiona bien gratificado y
apreciado por su valor simbdlico o conmemorativo, es también una oportunidad muy
interesante paraindagar sobre la condicion humana observada desde €l punto de vistafisico y
sobre todo psicoldgico. El retrato es en su acepcion habitual, la representacion de |os rasgos de

un ser humano, es decir de su rostro o de la figura entera.

(Fuente: Elaboracion propia, 2017).

\ “\

0 'l‘ll Lo

(Dibujo por Bachiller en Arte, Waldemar Aldana, 2017)
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Retrato con latécnicadel puntillismo

(Dibujo por Bachiller en Arte, Waldemar Aldana, 2017)

(Dibujo por Bachiller en Arte, Waldemar Aldana, 2017)

1.16.10 Perfil
Estudios del perfil masculino: El cuadrado guia en el que basamos su realizacion, es semejante
al empleado en la construccion de la cabeza femenina de perfil, porque las proporciones en

unay otra cabeza son similares, las formas establecen la diferencia més notable.
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(Dibujo por Bachiller en Arte, Waldemar Aldana, 2017)

(Fuente: Elaboracién propia. 2017).
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(Dibujo por Bachiller en Arte, Waldemar Aldana, 2017)

(Dibujo por Bachiller en Arte, Waldemar Aldana, 2017)
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(Dibujo por Bachiller en Arte, Waldemar Aldana, 2017)

(Dibujo por Bachiller en Arte, Waldemar Aldana, 2016)
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(Dibujo por Bachiller en Arte, Waldemar Aldana, 2017)
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1.17 Introduccién ala figura humana

Estudio de proporciones: Dibujar la figura humana es el tema méas comprometido con € que se
puede encontrar el dibujante, pues |6gicamente es laimagen con la que tanto & espectador
como €l artista se identifican totalmente. Pero en la mayoria de |os casos, estaidentificacion es
maés intuitivaque rea y por ello la blusqueda de un conocimiento més profundo del hombre ha
sido lainquietud constante alo largo de la historia del arte. Asi, por ggemplo, durante el
Renacimiento se estudiaba la antropometria y la anatomia humana, con la misma avidez que la

propiateoria sobre €l trazado perspectivo.

Sin embargo, €l sometimiento de lafigura a esquemas, cifras, relaciones y blsguedas
de proporciones ideales, es mas un principio cabalistico que un sistema realmente Util y
préctico paradibujar. Por ello, es muy conveniente el estudio de laanatomiay la préctica de
dibujo con modelo vivo para acabar conociendo reamente lafigura humana en su verdadera
dimensién. (Curso préactico de Dibujo y Pintura, pag. 276, afio 1991).

En lailustracion se reproduce laimagen del canon de las proporciones de lafigura

humana que realizara Leonardo Da Vinci, utilizando como médulo un cuadrado y un circulo.

(Dibujo por Bachiller en Arte, Waldemar Aldana, 2017)
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(Dibujo por Bachiller en Arte, Waldemar Aldana, 2017)

El canon mas universal: Aungue en la actualidad €l estudio de lafigura humana, no se centra
en el andlisisdel canon ideal de proporciones, € dibujante debe poseer unas nociones claras al
respecto, aun teniendo en cuenta que tales conceptos son mas propios de unateoria estética
que de laexpresion pléastica. Pues bien, € canon es una proporcion fija, que se establece a
comparar un elemento del cuerpo humano (lamano, el antebrazo o generalmente, la cabeza)
con €l resto de lafigura. (Curso préctico de Dibujo y Pintura, p4g. 277, afio 1991).
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https://www.googl e.com.gt/search?g=cuantas+cabezas+ti enet+lat+fi gurarhumana& source=Inm
s& tbm=isch& sa=X & ved=0ahUK Ewi UnJPf1IKPUAhWB6CY KHbwECbgQ AUICigB&biw=
1600& bih=794#imarc=TUvyDORR4Ci6PM:
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1.17.1 Estudio delas secciones del cuer po humano
En € arte es uno de los temas més amplios adominar y manejar artisticamente, el cua

requiere estudio previo del mismo.

1.17.2 Extremidades superiores

L as extremidades superiores del cuerpo humano se fijan en la parte superior del
tronco, €l cual estd compuesto por cuatro partes distinguibles: Brazo, cintura, mano, antebrazo
y escapular. Estava desde el hombro hasta los dedos. Teniendo un total de 32 huesosy 42

musculos. https://es.wikipedia.org/wiki/Miembro superio

https://www.googl e.com.gt/search?g=dibuj o+en+torso& source=Inms& tbm=isch& sa=X & ved=
0ahUK EwingdyhivbTAhWB5CY KHRbBDgcQ AUICigB& biw=1600& bih=794#imgrc=Dar
VOS5iKdHIPEM:
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(Dibujo por Bachiller en Arte, Waldemar Aldana, 2017)

Localizacion y formade los muscul os

(Dibujo por Bachiller en Arte, Waldemar Aldana, 2017)
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1.17.3 Extremidadesinferiores

Lapelvisy los musculos: Extremidades inferiores
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(Dibujo por Bachiller en Arte, Waldemar Aldana, 2017)

1174 Torso

El conocimiento de la figura humanay su estructura muscular esté determinado
por la observacion atenta de | os relieves muscul ares en diferentes posiciones. En este caso,

podemos comprobar como el esquema muscular de lafiguravista de frente, presenta unatotal
simetria en estado de reposo.
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Dibujo del Torso

.r_f"‘-/— B A
:-.. . ‘U';“\ ‘{'\f
7 _® }
1:" [ Yy oS
Y. sl
%
\.
-\..;:T.
'.‘.\f :
L1 Pk
g \ \

(Dibujo por Bachiller en Arte, Waldemar Aldana, 2017)

Entonacion del dibujo con tensidn en puntos, acentuando zonas de mayor claridad

(Dibujo por Bachiller en Arte, Waldemar Aldana, 2017)
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1.17.5 Escor zos
L a cabeza en escor zo: El temamas complejo en lo que se refiere a captacion y representacion
de formas dentro del dibujo de la cabeza, es €l escorzo. La cabeza escorzada presenta varios

problemas cuya solucion debera ser hallada, teniendo en cuenta las siguientes instrucciones:

a. Seradnecesario, previamente, un perfecto conocimiento del canon de la cabeza, con €l
fin de poder imaginar una cabeza determinada en todas sus posiciones y desde todos
los puntos de vista.

b. Sedeberatener en cuentaque el efecto del escorzo afecta atodos los e ementos. Un
dibujo que presente todos sus rasgos bien situados, pero sin su interpretacion
escorzada, también seria erroneo.

c. Senecesitatambién unaidea clarade la perspectiva. Incluso dibujando del natural, el

escorzo ofrecera grandes problemas si no se recurre a esquemas de perspectiva.

Se tendra en cuenta que la cabeza no es una superficie plana, sino de revolucion, de formas
que unalineaimaginaria, por giemplo, lague dirijalasituacion de los ojos, vista de frente
aparecera horizontal y a variar el gje de la cabeza se tornara curva. (Curso practico de Dibujo
y Pintura, p&g. 452, afio 1991).

~ . ,

(Dibujo por Bachiller en Arte, Waldemar Aldana, 2017)
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[ ) Los grandes dibujantes de figuras
/ humanas, tuvieron muy presente en sus
trabgjos los apuntes de escorzos, tan

) ) necesarios en la representacion de temas
2 e SR CON NUMeErosos persongjes. De nuevo es e
= k genia Leonardo Da Vinci, quien nos
o _— P oy ofrece este excepcional “estudio de dos

(& M “"f Q'_ cabezas de guerreros”.

(Dibujo por Bachiller en Arte, Waldemar Aldana, 2017)

Ejercicios sugeridos: Como gercicio practico |levaremos a cabo dibujo de retratos, en €l que
vamos a utilizar 1&piz de grafito. Es muy recomendable para su perfecto desarrollo, cuidar €l
gjuste de medidas en |a primera etapa de nuestro trabajo, ya que las proporciones normales se
veran alteradas por afecto de la perspectiva. Més adel ante, entonaremos e dibujo de unaforma

progresiva, practiquemos a partir de diferentes model os.
(Fuente: Elaboracion propia, 2017).

1.- Efectuaremos el esquema ovoidal, partiendo del ge directo y marcamos las lineas
correspondientes ala aturade los 0jos. Cejas, mentdn, etc. Cuidando la
perspectiva.

2.- Sobre el esquema de dibujo yatrazado, comenzamos afijar |os rasgos mas
sobresalientes del rostro, utilizando los Gtiles de medida para gjustar las
proporciones.

3.- Pasamos ahora a entonar de manera progresiva, cuidando también €l gjuste de las
medidasy las formas. La diferencia de entonacion nosira definiendo los planosy
relieves.

4.- Con €l trazado de la entonacion reafirmamos la perspectiva, concluimos €l retrato
aplicando los tonos mas intensos y definiendo hasta el maximo algunos detalles.

(Curso practico de Dibujo y Pintura, pag. 454, afo 1991).
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(Curso practico de Dibujo y Pintura, pag. 454, afo 1991).

1.17.6 Claves del dibujo de escor zo

Para gjecutar correctamente un dibujo en escorzo de la cabeza humana, es necesario
conocer bien el canon que corresponde ala misma vista de frente. El esquema en que se
encaja, es unaformaovoidal, en la que se pueden fijar las lineas directrices de 10s 0j0s, nariz,
boca, etc., asi como € gje central. Sin embargo, todas estas lineas que en el dibujo frontal
aparecen horizontales, al moverse la cabeza, pierden esa horizontalidad y se curvan,
precisamente en funcion de ese movimiento. El estudio en esquema de esas nuevas formas que
surgen amedida que variala posicion de la cabeza respeto del espectador, es del maximo
interés para el dibujante, pues sera el primer paso pararepresentar con exactitud el tema del
escorzo de la cabeza humana. (Curso practico de Dibujo y Pintura, pag. 456, afio 1991).
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(Curso practico de Dibujo y Pintura, pag. 456, afio 1991).

1.18 Canones delafigura humana
1.18.1 Nifios
En este otro esqguema comprobamos, frente alalocalizacion observada de cada uno de

los elementos del rosto humano adulto, que en el caso del nifio |os 0jos ya no aparecen en
lamitad del cuadrado y el volumen de la frente es ahora muy superior. Las cegjas por su
parte, quedaran justo alamitad del rostro. Asi pues, apreciaremos con detalle la situacion
de los elementos del rostro, sabiendo en todo momento que |0s esquemas aqui expuestos
responden a un canon ideal de proporciones, con el que serd preciso buscar semejanzas'y
diferencias en cada caso real. (Curso practico de Dibujo y Pintura, pag. 421, afio 1991).
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(Dibujo por T.A. Claudia Aldana, 2017)

1.18.2 Adolescente
Durante la adolescencia, la cabeza pasa a tener las mismas proporciones practicamente
que las de un adulto. Los musculosy los huesos estan bien definidos, de tal forma que las
lineas no son tan redondeadas y la mandibula y la nariz habran adoptado su forma adulta.
El craneo habra crecido y crecera ligeramente hasta los veinte afios. (Curso préactico de
Dibujo y Pintura, pag. 421, afio 1991).

P —

(Dibujo por T.A. Claudia Aldana, 2017)
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1.18.3 Adultos

Entre las proporciones de la cabeza del nifio y ladel adulto, hay una serie de
diferencias muy notables, que todo dibujante debe conocer perfectamente. El canon
mas conocido de las proporciones de la cabeza del hombre, es el que se representa en
estos dibujos, vistos de frente y de perfil. Observando la cabeza frontalmente y
partiendo de un modulo. Al tomar como medida el ato de lafrente, comprobaremos
gue esta medida se repite también en la parte que vadesde laceja, a fina delanarizy
desde aqui al final delabarbilla. El ancho total de la cabeza, asi vista, vendra definido
por dos médulos y medio. No obstante, si apreciamos la cabeza de perfil, ésta queda
inscrita en un cuadrado, situandose los ojos alamitad de la aturatotal. (Curso préactico
de Dibujo y Pintura, pag. 421, afio 1991).

(Dibujo por T.A. Claudia Aldana, 2017)
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1.18.4 MUsculos de la cara superior/inferior

2 5!,}675?('@#’ ?

(rbicoley

d,é f’ﬂd{aﬁ

(Dibujo por Bachiller en Arte, Waldemar Aldana, 2017)

Musculosdela carainferior

(Dibujo por Bachiller en Arte, Waldemar Aldana, 2017)
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(Dibujo por Bachiller en Arte, Waldemar Aldana, 2017)

1.19 Expresiones derostros
Enternecimiento, hasta las |agrimas

(Dibujo por Bachiller en Arte, Waldemar Aldana, 2017)
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Expresiones de rostros diversos:

N o g~ wDd e

Dolor intenso
Recuerdo penoso
Asombro intenso
Malicia

Ira

Carcgjada
Ferocidad
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(Dibujo por Bachiller en Arte, Waldemar Aldana, 2017)
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1.19.1 Huesosy musculos
Ejercicios

(Dibujo por Bachiller en Arte, Waldemar Aldana, 2017)
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(Dibujo por Bachiller en Arte, Waldemar Aldana, 2017)
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Waldemar Aldana, 2017)

(Dibujo por Bachiller en Arte,
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(Dibujo por Bachiller en Arte, Waldemar Aldana, 2017)
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1.20 Figura humana integrada al ambiente

(Dibujo por Bachiller en Arte, Waldemar Aldana, 2017)

https://www.googl e.com.qgt/search?g=fi gurat+humanat+en+claroscuro+integradat+al +paisaje& s
ource=lnms& tbm=isch& sa=X & ved=0ahUK EwjLS9TdhaX UAhUTzCY KHQewDxUQ AUIC
igB& biw=1600& bih=794#imgrc=R-|Qgllv8XE-XM:
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(Dibujo por Bachiller en Arte, Waldemar Aldana, 2017)
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(Fuente: Elaboracion propia). |




Pintural, I1, 11
I ntroduccion
El curso de Pintural, esun curso en donde se aprende a aplicar las diferentes técnicas
de pintura en la realizacion de obras creativas, |a combinacion de diferentes colores para

obtener un tono deseado dentro del &reade la pintura.

Es un curso que despierta la creatividad e imaginacion en cuanto al uso de las técnicas
basicas de aplicacion del color, dentro de | as técnicas podemos mencionar, el crayon pastel,
témpera, dleo, acrilico, que alavez €l buen uso de la pinturaatravés de la préctica,
significaria agenciarse de recursos (econdmicos) a ser humano y asi enfrentar los retos de la
sociedad.

El cursodepinturall, despiertasu creatividad al alcanzar sus obras artisticas,
tomando como base |os conocimientos adquiridos dentro del proceso de ensefianza
aprendizaje, pretende ampliar los conocimientos del estudiante sobre la utilizacion correcta de

los materiales y solventes, a momento de realizar un dibujo a su seleccion.

El contenido que se va a desarrollar, dentro del curso es el siguiente: Pinturaa 6leo, €
bodegon, paisaje, pinturaal 6leo con espatula, pinturaal 6leo por veladura, € retrato, figura
humana, trabajo libre.

Al concluir el curso estara en capacidad de demostrar su creatividad y habilidad motriz,

en realizar sus obras artisticas.

El curso depinturalll, tiene como objetivo tener e dominio y la capacidad necesaria
paraaplicar € principio de las distintas técnicas pictoricas; integrarse ala actividad artistica
nacional desarrollando su potencial creativo y produciendo obras de gran valor artistico, que

contribuye a avance del arte y dela cultura general.

El curso contribuye a desarrollar la estimulacion creativa, composicion y combinacion del
color aplicado, sintesis de la obra'y enmarcado de la obra; en el proceso de ensefianza —
aprendizgje se vadesarrollando la creatividad en larealizacion de sus obras artisticas, como
también saber aplicar las diversas técnicas.

(Fuente: Elaboracién propia).

115



l. Perfil al finalizar el curso
Pintura |
Realiza sus propias obras artisticas, utilizando las diferentes técnicas
bésicas del color.

Elabora sus obras artisticas, aplicando los diferentes contrastes del color.

Pinturall

Conoce la aplicacion de los conceptos correspondientes ala pinturaa 6leo
Aplicacorrectamente latécnica a 6leo a: Bodegones, figuras humanas,
retratos y trabajos libres.

Desarrolla su creatividad en |os trabajos artisticos.

Pinturalll

Aplicalatécnicade laacuarela en sus obras artisticas.
Conoce la aplicacion de | as diferentes técnicas mixtas.
Desarrollalacreatividad en sus obras artisticas.

Crea su identidad artistica.

I. Objetivos generales de pintura artistica.
Utiliza correctamente |os materiales y solventes.
Realiza bodegones y paisgjes a pincel.
Realiza obras creativas con € uso de una espétula.
Pinta retratos, figura humanavestiday a desnudo.
Tiene el dominio y la capacidad necesaria para aplicar los principios de las
distintas técnicas pictoricas.
Integrarse ala actividad artistica nacional, desarrollando su potencial creativo y
produciendo obras de gran valor artistico, que contribuye a avance del artey
delacultura general.

(Fuente: Elaboracién propia).
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TABLA DE COMPETENCIAS, CONTENIDO, Pintura I, I1'Y 11

Pintura | | Pintura | I1 Pintura | 111
Competencias Contenidos Competencias Contenidos Competencias Contenido
CNB (1) CNB (1) CNB (1), (2), (3).
Competencias 1. Introduccion d Competencias | 2.5.Pinturaal oleo Competencias 2.13 Acuarela
Artisticas color Artisticas 251 Materiaese Artisticas 2.13.1 Materiales
2. Clasificalos | 2.1.1 Conceptos 2.5 Utiliza instrumentos, (213 Utiliza especificos
diferentes tedricos adecuadame | 2.5.2 Tiposde distintos (tiles, | 2-13.2 Preparacion
colores. 2.1.2 Cladficacion de ntelos p| nceles recursos y del SoporteS
colores materiadlese | 2.5.3 Tiposde posibilidades 2.13.3 Lainclinacion
2.2 Identificalos | 2.1.3  Diferentes instrumento | €spatulas de aplicacion del papel, tipos de
colores gamas de squese 2.5.4 Solventes de acuarela. papel
armoénicos e colores utilizan, soportes
inarmonicos 2.5.5 Muestrariode | 214 Aplica 2.14 Alternativa del
incluyendo 2.2 Colorycontraste | 26 Aplicala colores diferentes uso de lacarétula
sus 2.2.1 Diferentes técnica del fundamentales en técnicasdela | 2.14.1 Acuarela
respectivos contrastes del Sleoenla oleo acuarela: Pincel himeda
contrastes. color creacion de seco, hiimedo, | 2.14.2 Acuarela seca
2.2.2 Simplificando la bodegones. | 2.6 El 6leo en bodegon etc. 2.14.3 Recursos
forma 2.7 Aplicala expresivos
técnica del 2.7 Paisgjecdido y frio 2.14.4 Busguedade
2.3 Aplicala 2.3 Composicion del dleo enla 2.7.1 Mainasendleo | 215  Simplifica efectos
sombra del color creacion de 2.7.2 Paisgje costero einterpretalos | 2.14.5 Bodegon
color propio | 231 Equilibrioenla paisagjes. 2.7.3 Paisge urbano elementos de 2.14.6 Aproximacion
més del color composicion 2.7.4 Pasgerurad una obra. del color
del ambiente. pictorica 2.8 Aplicala
2.3.2 Composicion técnica del 2.8 Pinturaal oleo con 2.15 Apuntes urbanos
smétrica 6leo con espétula 2.16 Aplicala con acuarela
2.3.3 Funciony espatula. 2.8.1 Aplicacion de técnicadelaa | 2.15.1 Escenarura
2.4 Conocey expresion del cargas acuardlaa 2.15.2 Paisgje costero
dominalas color 2.9 Conoce diversos y portuario
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Pintura | | Pintura | 11 Pintura | I11
diferentes 234 Luzy sombra laaplicacion 2.9 Pinturaa 06leo por motivos 2.15.3 Figurahumana
técnicasy sus del color delatécnica veladura paisgjes, en acuarela
distintasformasy del dleo por bodegones,
de aplicacion. 24 Cuadrobésicodela | veladuras,en | 210 Caracteristicas figurahumana, | 2.16 Pintura Gouache
aplicacion de las bodegonesy del retrato etc. 2.16.1 Collage
técnicas del color paisgjes. 2.10.1 El retrato deun 2.16.2 Estimulacién
. nifio creativa
24.1 Craygn pastel 2.10 Aplicala | 2.10.2 Efectosde 2.16.3 Interpretacion
242 Cr,ayon pastel técnicadel transparenciaen pictorica,
243 Tempera Oleo a retrato. el retrato basada en
244 Temple fondos
24.5 Cudlidages oel 2.11 Redliza 2.11 Figurahumana musicales
terpp! € retratos en incorporada a 2.16.4 Tiposde
246 Tecnica nyxta diferentes paisge enmarcado
templey dleo posiciones, | 2.11.1 Paisgie 2165 Paspart
24.7 Adcrilico incorporand portuario
olafigura 2.12 Disposicion del
humana al modelo
paisgje.
2.12 Aplicala
técnica del
Oleo ala
figura
humana.

(Fuente: Elaboracién propia).
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Actividades sugeridas para el acance de competencias

Etapa |
256
docente:
a) Explicacion general
b) Ensefiar como seredizala
combinacion de colores
257
alumno:
a) Redlizar diferentestonos de
sombreado
b) Redizar undibujo libre, utilizando
|as técnicas basicas de aplicacion
c) Readlizalistas combinacionesde
colores
258 Actividades dentro del aula:
a) Realizaobras artisticas con mezcla
de colores
b) Realizacion de sombras
¢) Dibujary pintar bodegones con
témperas o acrilico.
2.5.9 Actividades fueradelaclase:
- Redlizar obras artisticas, con los
diferentes contrastes del color
- Realiza exposiciones con sus obras de
arte en puntos estratégicos para el
publico en genera

Actividades realizadas por €

Actividades realizadas por €l

Etapall

1. Actividades realizadas por € docente:

a) Explicacion

b) Demuestra

C) Supervisa

d) Orienta

2. Actividades realizadas por € alumno:

a) Observa

b) Practica

c) Compone

d) Ejercita

e) Redliza

3. Actividades dentro del aula:

a) Pintaretratos en diferentes posiciones

b) Pintaa partir de modelos paisajes,
bodegones, figuras humanas, retrato

c) Pintacreativamente

4. Actividades fuerade clase:

a) Pintaelementos del entorno: Paisgjes,
figura humana, retratos

b) Aplicael color pararesolver
problemas de perspectiva

c) Visitade galerias de arte con
expositores de larama plastica

Etapa lll

1. Actividades realizadas por €
docente:

a) Explica

b) Demuestra

C) Supervisa

d) Orienta

2. Actividades redlizadas por €
alumno:

a) Observa

b) Practica

¢) Compone

d) Ejercita

€) Rediza

3. Actividades dentro del aula:

a) Pintaapartir de modelos: Paisgjes,
bodegones, figura humanay retratos

b) Pinta creativamente

¢) Creaobrasindividuales

4. Actividades fueradelaclase

a) Pintaelementos del entorno:
Paisgje, bodegones, figura humanay
retratos

b) Aplicael color pararesolver
problemas de perspectiva

¢) Creasu propiaobra

d) Realizamural y expone en galeriao
centros culturales

(Fuente: Elaboracién propia).
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Actividades docentesy estudiantes. I, 11, [11.

Recursos
fisicos:

a) Instalac
iones de
la
escuela,
pupitres

Recursos didacticos:

a) Papdl, pinceles

b) Témpera, acrilico

c) Agua

d) L&piz

e) Compés

f) Acuarela

g) Crayones pastel

h) Esfumino

i) Modelos: Cantaros, ollas, cacharros, pigmentos,
huevos, goma arébiga, carton, enmarcado

j) Pizarrdn, yeso, amohadilla

k) Tablero

[) Proyector

m) Vestidores

n) Telas

0) Solventes

p) Oleos

g) Objetosde desecho

r) Cartones

s) Marcos

t) Coladores

u) Cuchillas
Reglas

Recursos
humanos:

c) Maestro
d) Alumno

(Fuente: Elaboracién propia).
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Procedimientos metodol 6gicos

L os procedi mientos metodol 6gicos que se van a emplear dentro de la asignatura de
pintura para a canzar |os objetivos son |os siguientes:
Método inductivo y deductivo
Clases magistrales
Exposicion ord y escrita
Talleres detrabago
Ejercicios escritos y practicos
Tareas dirigidas
Explicativo
Demostrativo
Tedrico préactico
Didlogo
Discusion
Estos métodos nos facilitaran el proceso de ensefianza aprendizaje

Procedimiento de evaluacion:
Ord
Escrita

Practica

Instrumento de eval uacion:

Rubrica

(Fuente: Elaboracidén propia).

121



RUBRICA PINTURA ARTISTICA

Establ ecimiento:

Docente:

Subédrea:

Grado:

Fecha:

Instrucciones. Margue X € nivel delogro alcanzado por € estudiante.

RUBRICA
o O o B <
= S 5 2 | Ex
- = = oA N <

INDICADORES 0 SCQ | 5285z9 85
O "E VEULIJL“ UJQ
< ) ao = z W
- = = O <=
o O x
e & 5 O

01

Realizalos gercicios
précticos

02

Trabgja con estética

03

Trabgja con precision y
seguridad

04

M ezcla adecuadamente |os
colores

05

Emplealos recursos
propuestos de manera
completa en cadatrabagjo.

Excelente, (5) Bueno (4), Regular (3), Faltamejorar (2)

(Fuente: Elaboracion propia).
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PINTURA

ARTISTICA

(Fuente: Elaboracion propia).



2.

CAPITULO II

Pintura Artisticall

Introduccion al color

El rasgo identificador universalmente de la pintura, entre €l resto de las
manifestaciones artisticas, es €l color. Las obras pictoricas, tanto en € pasado como en
el presente, son representaciones plasticas donde el color es € protagonista. El temple,
el dleo, & acrilico, €l pastel, e gouache o la acuarela, son medios de pinturay por
tanto, tienen en comun & hecho de que interviene una sustancia col orante denominada

pigmento.

Paso previo, pues, en lainiciacion alapintura en general, es € conocimiento de
los colores, su comportamiento tedrico y su practica. El circulo cromatico, con los tres
colores primarios y las gamas de col ores obtenidas, resumiria gréficamente esta
aproximacion alos principios de la pintura. Sin embargo, este estudio debe
completarse con el andlisis de conceptos tales como: Los colores complementarios, |0s

efectos luminosos del color y por supuesto, la obtencion de un color determinado.

Labulsgueda del color a partir del natural, habra de ser nuestro primer objetivo
pictorico y nuestro constante gjercicio practico. La gecucion de pequefias obras

estimulard nuestros deseos expresivos y evidenciara |os conoci mientos adquiridos.
Temple:

Pintura empleada desde el siglo IX acanzo su plenitud durante el siglo XV y
seriasustituida por €l 6leo. Laluminosidad, el empleo detintas planas y la ausencia de
empastes, |la caracterizan. (Curso préctico de Dibujo y Pintura, pag. 04, 1991).

Lapinturaa temple, también conocida como témpera, es unatécnica de pintura
en laque € disolvente del pigmento es el aguay € aglutinante (también denominado
temple o engrosador) algun tipo de grasa animal, glicerina, huevo, caseina, otras

materias organicas o goma. Historicamente, la pintura al temple es caracteristicade la
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Edad Media europea. Puede considerarse caracteristico de los estilos romanico y gotico

en el occidente europeo y de los iconos bizantinos y ortodoxos, en Europa oriental .

Frontal de altar pintado al temple sobre tabla, autor anénimo, siglo XII, procede dela
Seo de Urgel, actualmente en el Museo Nacional de Arte de Catalufia (MNAC).
13/05/2017

Oleo:

Siendo €l procedimiento méas empleado y difundido en la actualidad, fue
iniciado por Van Eyck en el siglo XVI. Seidentifica por los colores calidos, los
empastes y las caracteristicas fundidas de sus tonos. Por sus propias cualidades, ha

permanecido vivo através del tiempo.

Goatico tardio, Van Eyck, arte flamenco desde Bélgica. (13/05/2017)
Acrilico:

La pintura acrilica es un descubrimiento reciente (1920) que cuenta con
numerosos seguidores. Este tipo de obras se distinguen por los colores limpiosy un
brillo semi-satinado. (Curso practico de Dibujo y Pintura, pag. 05, 1991).
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Esta técnica se caracteriza por su acabado satinado y por su brillo suave, para
iniciar la ensefianza de arte es buenaidea empezar con latécnicadel acrilico paraque

la aprendan con facilidad.

Acrilicos sobretela, del Bachiller en Arte, Waldemar Aldana 2015, 2016.

Acrilico sobretela, del Bachiller en Arte, Waldemar Aldana 2015, 2016.

Pastel:

De origen franceés, e pastel adquirié un amplio desarrollo a partir del siglo XVIII. Las
obras en pastel son facilmente identificables, ya que el polvo del pigmento esvisible en todala

superficie, en lo que se evidencialatexturadel pastel.
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El arte de lapinturaa pastel concierne alas llamadas secas, ya que adiferenciade la
pinturaa oleo o laacuarela, no se utiliza ningun disolvente y se aplica directamente sobre la
superficie de trabajo. Como soporte es comun utilizar papel de buena calidad, de buen
gramaje, de color neutro, no blanco y de ligerarugosidad, [lamado papel ingress.

Pastel Seco redlizado por € Bachiller en Arte, Waldemar Aldana Oliva.
Acuarela:

Los iluminadores medievalesiniciaron su uso y se desarroll6 especialmente en
Inglaterra durante el siglo XVIII. Las transparencias propias de los colores diluidos, la
distinguen. (Curso préctico de Dibujo y Pintura, pag. 05, afio 1991).

Latécnicade la acuarela consiste en aplicar capas semi - transparentes, que se iran
superponiendo para conseguir colores mas oscuros. Se pinta de claro a oscuro, es decir, no se
pintael color blanco, sino que sereserva el blanco del papel.

Acuarelarealizado por el Bachiller en Arte, Waldemar Aldana Oliva.

Gouache:

El gouache comenzo a ser empleado por 1os miniaturistas medievales y su uso se
extendio durante el siglo XVII. Esta pintura es menos luminosa que la acuarelay tiene un
caracter opaco.
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https://www.googl e.com.gt/search?g=tecni cat+del +gouache& source=lnms& tbm=isch&
sa=X & ved=0ahUK Ewil4sqyrO3TAhVEyyY KHaCyBY gQ AUICigB&biw=1600&bih
=794#imagrc=gROM zgEY y73ueM: 13/05/2017.

Técnicadel Gouache, realizado por el Bachiller en Arte, Waldemar Aldana Oliva.
Perro, (13/02/1990), rostro (10/12/1993), ledn, (1994).

El pigmento, comun a todas las técnicas

Desde €l dleo, el gouache o €l pastel, todas | as técnicas que se utilizan en pintura, sea cual
fuere el medio aemplear de entre las multiples variedades que ofrece el mercado (tubo, barra,
frascos, |apiceros u otros), estén constituidas por dos Unicos elementos:. El pigmento y €l
aglutinante. Los pigmentos, 0 sustancias colorantes, son los mismos en cualquierade los

diferentes procedimientos, por o tanto, son las sustancias agl utinantes las que determinan y
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dan nombre a cada una de las diversas técnicas (el aceite, en € caso del 6leo; o lacera, enlas
ceras, € latex, paraagunos colores acrilicos). Laformamas claray didactica para que esta
peculiaridad, o principio basico, sea entendida por los no iniciados, se resume en este
despliegue grafico, donde de manera diafana se da cuenta de | os diferentes elementos que

intervienen en la composicion de cada uno de los variantes técnicos, antes de su presentacion.

Oleo: En lafabricacion delapinturaa 6leo, & pigmento seintegra en aceites grasos. Y al ser
un medio graso en el momento de diluir el color, obliga a utilizar esencia de trementina

(aguarras).

Temple: Enlapinturaal temple, el pigmento se mezcla con una emulsion (mezcla de
sustancias oleosas con agua), en la que interviene layema de huevo. Se diluye en agua, yaque
se trata de un medio no graso.

Acrilico: En este caso, € pigmento se integra con resinas sintéticas. Por tratarse de un medio

Nno organico, €l proceso quimico se paraliza en e momento en gque la pintura seca. Se diluye en

agua.

Gouache: En e gouache el pigmento se aglutina con una disolucion de gomaardbigay
obtiene caracter de pintura opaca al mezclarse con cierta cantidad de pigmento blanco. Se

diluye también en agua.

L &pices de color: El pigmento esta aglutinado a base de una solucion resinosa de cera, en
proporcién ala dureza que se persiga. Es un procedimiento en seco: No se diluye, aunque

existe un tipo de lapiceros acuarelables.

Ceras. Para obtener estas pinturas, e pigmento se aglutina en caliente con una mezcla de
barniz graso y de cera virgen. Se pueden utilizar en seco, como los lapiceros o bien diluir en

esencia de trementina

Aerografia: Eslatécnicaen lacua se esparce o difumina aéreamente de pintura sobre una
superficie por spray, [lamada grafiti, donde el artista puede aplicarla con la herramienta del

aerografo o directamente con spray.
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Ejemplo de aerografia con spray laca, realizadas por el Bachiller en Arte, Waldemar Aldana,
(2014)

(Fuente: Elaboracion propia).

Pastel: Este es un procedimiento sin apenas aglutinante: Se emplea una pequefia cantidad
de goma de tragacanto, que permite dotar de gran consistenciaa pigmento y facilitar su
adherencia. No se diluye.

Acuarela: Como en el gouache, el pigmento se aglutina con una disolucion de goma
arabiga, pero sin emplear sustancias opacas, por |0 que resulta un medio transparente. Se
diluye en agua. . (Curso practico de Dibujo y Pintura, Grupo piramide, pag. 06, 07, afio
1991).

2.1.1 Conceptos teodricos

Evolucion delapinturaen e tiempo: En esta secular pervivenciadel 6leo hasta nuestros
dias, desde latécnica de trabgjo, las pinturas y los contenidos tematicos han variado
notablemente, enriqueciéndose.
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Asi, en laactualidad € trabajo pictérico yano se halla subdividido en varias fases, sino
gue € artista pinta en una o diferentes sesiones, pero siempre aplicando pintura directa. El
pintor de hoy, realiza su trabajo de formaindividual y evoluciona rapidamente, mientras
que en e pasado latradicion e ligaba a las distintas escuel as donde maduraba lentamente.
El artista del pasado, por ultimo era también artesano del medio y conocia con todo detalle
los materiales que empleaba, asi como |os recursos técnicos mas variados, aungue su

panorama temético era bastante limitado.

L os origenes. En su génesis, e 6leo fue consecuencia de | as progresivas modificaciones
gue se produjeron en la elaboracion del temple. Asi, ya en los Ultimos cuadros de Piero
della Francesca se detecta el empleo de un temple bastante graso, 1o que significaque la
adicion del aceite en el agua para obtener la pintura era muy superior ala que normalmente
se venia agregando. No obstante, el método de afiadir aceite al agua, era ya conocido en €
siglo XV1 y también se habia comprobado que cuanto mas aceite teniala pintura, ésta se
mantenia més tiempo frescay podia usarse, por tanto, con mayor comodidad. Supuso un
gran avance. Pero fue definitivamente € pintor Van Eyck (1380-1441) quien recogio todas
las experiencias anteriores, creando una técnica nueva en la que se combinaban e templey
el 6leo. Con € temple, aplicado en el primer esbozo, Van Eyck resolvia el dibujo del
cuadro que posteriormente pintaba con 0leo bastante diluido. De estaforma, latécnicade la
pinturaa 6leo nacié como un trabajo subdividido en etapas. No seria sino hastafinales el
siglo XVIIl1, cuando a fin quedd relegado e templey € artistainiciaba ya su cuadro
directamente con 6leo. (Curso practico de Dibujo y Pintura, Grupo piramide, pag. 26, afio
1991).

(Van Eyck, “El matrimonio Arnolfini”, 1434), (13/05/2017)
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L os pigmentos: Los pigmentos que se empleaban en la pintura clésica eran productos
naturales que elaborados en los talleres, daban origen a unas pinturas muy diluidas y de
variada calidad, que solian mezclarse con barnices. En la actualidad |os pigmentos son de
origen artificia y se sintetizan en el laboratorio a partir de productos naturales. Estos
pigmentos pueden ser de origen animal, mineral y vegetal. Las pinturas de hoy, ofrecen una
mayor calidad, siendo més puras, estables y limpias que las del pasado. Podemos ver ambas
presentaciones. (Curso préactico de Dibujo y Pintura, Grupo piramide, pag. 26, afio 1991).

Lostemas: A lo largo de lahistoriade lapinturaa 6leo, latematica clasica podriaresumirse
en dos grandes apartados: Los temas religiosos y |os temas profanos (mitol dgicos, histéricos,
costumbristas y retratos). Lairrupcion de diferentes corrientes pictoricas a partir del siglo
X1X, rompio con latradicion clasica, enarbolando la absoluta libertad tematicay expresivade
la que hoy gozala pinturay de la que han dado muestras |os grandes pintores de nuestro
tiempo. (Curso préctico de Dibujo y Pintura, Grupo piramide, pag. 27, afio 1991).

https://www.google.com.gt/search?g=siglo+X I X+pinturatrealista& tbm=isch& imgil=X C5|Fh
A8V 5V 5kM %253A %253BEOZ FPgpow2ud2M %253Bhttp%25253A %25252F%25252Fwww
.arteespana.com%25252Fpinturareali sta.htmé& source=iu& pf=mé& fir=X C5|FhA8V 5V 5kM %25
3A%252CEOZFPgpow2ud2M %252C & usg=__1_5hClhedKAflw6_yANTmvjl6ec%3D& bi
w=1600& bih=794& ved=0ahUK EwiHnJHW75HUAhUSfiY KHWbNDJsQyjcl TQ& ei=Umlq
WY erEplL 8mQHmMmMrPY CQ#mgrc=XC5/FhA8V5V5kM:
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Latécnica antigua: La ejecucion de cuadros en la pintura clasicaa 6leo, se dividiaen dos
partes bien delimitadas. En una primera etapa, €l artista trataba de resolver el dibujo (encaje,
composicion y entonacion) mediante la aplicacion de lapinturaal temple y eraen la segunda
etapa cuando se adicionaban | as sucesivas capas de 6leo, muy diluido, para obtener
progresivamente el definitivo color del cuadro. Adviértase el efecto de relieve que se obtiene
al aplicar € blanco del temple en las zonas mas luminosas. (Curso practico de Dibujo y
Pintura, Grupo piramide, pag. 27, afio 1991).

L atécnica moder na: La aplicacion directa de la pinturaya pura, evitando asi la subdivision
del trabajo, fue & primer logro de la expresion pictérica moderna. Lateoria del color comenzo
adesarrollarse ampliamente, ya que por este método aparecen instantdneamente | os efectos
cromaticos, puesto que los colores se entonan en la paleta antes de comenzar a pintar sobre el
lienzo. Y adiferencia de la pintura anterior, en la actualidad € tipo de acabado esta en funcién
del cuadro como unidad, no en e exceso de detalles. (Curso practico de Dibujo y Pintura,

Grupo pirdmide, pag. 27, afio 1991).

& tbm=isch& sa=X & ved=0ahUK EwjzweHSwu3TAhVLKYY KHdXpBkOQ AUICigB&biw=1
600& bih=794#imagrc=m7rY ZkK4PBw8eM: 13/05/2017
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2.1.2 Clasificacion de colores

PSICOLOGIA DEL EFECTO DE LOS COLORES SEGUN KURT GORSDORI

COLOR EFECTOS PSICLOGICOS PROFUNDOS |RELACION SOCIAL [ EXPRESION DEL LOCAL SIMBOLO
INSTALACION DEL
ESTIMULA LOS LOCAL, ESCENTRICO, Luz,
AMARILLO ANIMADO, FRESCO, CALMANTE. CONTACTOS LIGERO ESPIRITUALIDAD,
VINCULA APROXIMA, ENCIERRA, SOL, ORO,
ANARANJADO ALEGRIA DE VIVIR CALOR SOCIALMENTE CREA CONTORNOS SOCIABILIDAD
CONTACTOS ESTATICO, DA FORMA,
BEIGE CALIDO, SECO SUPERFICIAL INDIFERENTE DINERO, PLAYA
ESTRECHAMIENTO,
AGRESIVIDAD, FUERGO, RUIDO,
CARMIN ESTIMULANTE, INTENSIVO, APASIONADO INDIVIDULIZA COMPACIDAD ANIMALIDAD
SANGRE, PODEROSO,
ROJO AVINADOQ| PODEROSO, PATETICO SOCIABLE DA CARACTER AL LOCAL FUERZA
JUSTICIA, MORAL,
PURPURA DIGNO, MAGNIFICO, DOMINADOR DIFERENCIA SOCIAL CENTRA EL LOCAL SEVERA, ALTIVEZ
IMPRESION AGRADABLE | AROMA, DULZURA,
ROSA TIERNO, DISTANTE ALGO AISLANTE ALGO DESOLVENTE MUCHACHA
ROSA ACENTUA LOS ROMANTICISMO,
AGRISADO DUCTIL, ELEGANTE, FINO INDIVIDUALISTA CONTRASTES JUGUETON
ESTIMULA LA SINGULARIDAD, VIDA
VIVENCIA FAVORECES LOS DE ARTISTAS,
VIOLETA SECRETO, GRAVE, DIGNO INDIVIDUAL CONTRASTES EXIGENCIA
RETIENE EN EL LOCAL,
LILA DESCREPANTE, DEBIL ASOCIAL RIGIDO VEJEZ, SEPARACION
SERIEDAD, CRISTAL,
FAVORECE EL SUBRAYA LA EXPRESION FILOSOFIA DE LA
AZUL OSCURO [ CONTENIDO CONSTRUTIVO, ABSTRACTO EQUILIBRIO DEL LOCAL VIDA.
AZUL
CLARO/AZUL IMPERSONAL, ACERO, DUREZA,
REY FRAGIL MELANCOLICO DESAIRADO INTROSPECTIVO CLARIDAD
AMPLIA ELESPACIO
AZUL CELESTE ANSIOSO, COMPRENCIVO IDEALIZANTE AEREO FEMINIDAD, ENSUENO
AZUL
VERDOSO DEBILITAEL SILENCIO, DISTANCIA,
CLARO LIMPIO, FRIO, CLARO CONTACTO DILATA, IPONE ORDEN LUNA
AZUL
TURQUESA FRENA EL
CLARO RESERVADO, SENSIBLE, TRANSPARENTE CONTACTO ESCLARECIDO AGUA, HIELO
SUBRAYA LAS FORMAS Y
LAS CURVAS}EMOCION,
TRANQUILA, SUBRAYA
VERDE OSCURO ABISMAL, FESTIVO PARTIDISTA LOS ANGULOS ESPLENDOR, MINERAL
VERDE INGENUO, ALGO | EMOCION TRANQUILA, FRESCURA,
HOJA/MEDIO NATURAL, VITAL, REAL PESADO. SUBRAYA LOS ANGULOS | VEGETALES, BOSQUE
TENDENCIAA LA | FUNCION DE SEGUNDO MATERNIDAD,
VERDETILO TIERNO, EFUSIVO, CALMANTE AMABILIDAD TERMINO CALMA, SEGURIDAD
SUBORDINADO A
FORMAS TECNICAS,
ESTEREOMETRICO, ALGO
VERDE OLIVO EQUILIBRADO, AMABLE ADICTO DISOLVENTE SERVIDOR, ARBOL
AMARILLO CRECIMIENTO,
VERDOSO ALEGRE, SALTARIN, FLOJO RELACION VARIABLE  DISTRIBUYE LA LUZ VEGETAL
MARRON SOLIDEZ,
PARDO ASPERO, SIN TIRA HACIA ABAJO, VULGARIDAD,
OSCURO SIN ESPIRITUALIDAD, TERRENAL DISTINCION, ESPESA DOMESTICIDAD
GRIS DE
HUMO, GRIS
VIOLETA,
CLARO. REFLEXIVO, INTELECTUAL, MODERADO TRATO CULTO NEUTRAL, PERSONAL VELO, DESCRECION
GRIS NEUTRAL, CONSTRUCTIVO,
PLATEADO PASIVO, INDIFERENTE EGOCENTRICO ANGULOSIDAD TECNICO, MECANICO
RESERVADO, BORRA LOS LIMITES, LA OSCURIDAD,
NEGRO INSEGURO, ABSORBENTE, RELEVANTE AISLANTE OBSTRUYE AGUJERO
CAUSA AVANZA, FORMA
BLANCO FLOTANTE, IRREAL, INMACULADO INSEGURIDAD PAREDES NIEVE, DONCELLA

Las artes plasticas en la esuel secundaria, Editora escolar "Piedra Santa", pag., 21

(Editoria escolar Pi

edra Santa”, pag. 21)
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2.1.3 Diferentes gamas de color es

En lateoria del color, la gama de color de un dispositivo o proceso, usado parala
creacion de un color, es laproporcion del espacio de color que se puede representar con ese
dispositivo o proceso, ya que existen limitaciones fisicas que hacen imposible que cualquier
dispositivo reproduzca toda lainformacion de color visible por € ser humano. También se
podria definir como el lugar geométrico de los puntos del plano matiz — saturacion, que se

pueden representar mediante un dispositivo o técnica.

Generamente, la gama de color se especificaen el plano de la grafica matiz-
saturacion-luminosidad. M uchos sistemas pueden producir colores con una amplia gamade
intensidades dentro de su gama de color. Ademas, paralos sistemas de colores sustractivos,
tales como |os sistemas usados en laimpresion, € rango disponible de intensidad, en la
mayoria de las ocasiones no tiene sentido fueradel contexto de su iluminacion, puesto que €
color visible en toda representacion sustractiva es siempre dependiente de la fuente de luz que
estailuminando al objeto. https.//es.wikipedia.org/wiki/Gama_de color13/05/2017

El color eslaimpresién producida por un tono de luz en los 6rganos visuales, 0 més
exactamente, es una percepcion visual que se generaen e cerebro de los humanosy otros
animales a interpretar |as sefiales nerviosas que les envian los fotoreceptores en la retina del
0j0, que asu vez interpretan y distinguen las distintas longitudes de onda que captan de la

parte visible del espectro electromagnético.

Todo cuerpo iluminado absorbe una parte de las ondas el ectromagnéticas y reflgjalas
restantes. Las ondas reflejadas son captadas por € 0jo e interpretadas en €l cerebro como
distintos colores seguin las longitudes de ondas correspondientes.

El 0jo humano sblo percibe las longitudes de onda cuando la iluminacion es abundante.
Con pocaluz se ve en blanco y negro. En la superposicion de colores luz (denominada
“sintesis aditiva de color”) el color blanco resulta de la superposicion de todos |os colores,
mientras que el negro es la ausencia de luz. En la mezcla de pigmentos (denominada “sintesis
sustractiva de color”), tratese de pinturas, tintes, tintas o colorantes naturales para crear
colores, € blanco sélo seda, si € pigmento o e soporte son de ese color, reflgjando toda la luz
blanca, mientras que & negro es resultado de la superposicion completa de los colores cian,
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magenta y amarillo, una mezcla que en cierta medida logra absorber todas las longitudes de
ondadelaluz.

Laluz blanca puede ser descompuesta en todos los colores del espectro visible por
medio de un prisma (dispersion refractiva). En la naturaleza, esta descomposicién dalugar a

arcoiris.

En € arte delapintura, el disefio gréfico, € disefio visua, lafotografia, laimprentay
en latelevision, lateoria del color es un grupo de reglas basicas en la mezcla de colores para
conseguir €l efecto deseado combinando colores de luz o pigmento. El color negro se puede
producir combinando |os colores pigmento: Cian magenta, amarillo y mientras que

combinando los colores luz: Rojo, verde y azul, se produce €l color blanco.

En resumen, la combinacion de |os colores pigmento (cian, magenta, amarillo) sustraen
luz, como su nombre lo indicay se obtiene & color negro. Y la combinacion de los colores luz
(verde, rojo, azul) sumas luz y se obtiene el color blanco. https.//es.wikipedia.org/wiki/Color,
13/05/2017.

Teoriadel color: Del mismo modo que las materias colorantes son comunes atodas las
técnicas, e comportamiento de los pigmentos y sus mezclas es préacticamente e mismo en los
distintos medios de expresion pictérica. Lateoria de los colores es pues, aplicable atodas las
técnicas, pero parainiciarse es recomendable emplear € 6leo, como medio que menos
diferencias ofrece entre su estado en fresco y en seco. (Curso préactico de Dibujo y Pintura,
Grupo Piréamide, pag. 08, 1991).

09

l-'-~..m‘ Iy Diagrama cromatico del espacio de color

g correspondiente al estandar CIE 1931. El borde
externo de la curva es el espectro, en el que se
: muestran las longitudes de onda en

| nanémetro. Notese que la representacion del
color depende del espacio de color del
dispositivo de salida sobre el que se visualiza la
imagen y ningun dispositivo tiene una gama lo
suficientemente amplia para representar, con
precision, la cromaticidad de cada posicion.
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https.//www.googl e.com.gt/search?q=Diagramat+crom%C3%A 1ti co+del +espaci o+de+col
or+correspondientetal +est%C3%A 1ndar+CIE+1931.& source=Inms& tbm=isch& sa=X & v
ed=0ahUK EwitgtTOY HUAhV CICY KHSkgB58Q AUICigB& biw=1600& bih=794# mgr
c=1t0abMN3BuyIJIM:

Amaxtllo
limon

(Fuente: Elaboracion propia).

Tres son los colores primarios: El amarillo limon, €l rojo carmin'y e azul prussiam. Estos
colores, mezclados de dos en dos, dan origen a otros tres, |os colores secundarios. El
verde, el anaranjado y € violeta. Naturalmente, cada una de estas mezclas binarias,
depende de la proporcion de los primarios que intervengan para conseguir diferentes
tonalidades: Mezclando, por ejemplo, mucho amarillo con poco azul obtendremos un
verde mas amarillento, por |o que los colores intermedios o adyacentes son: Anaranjado
amarillo, anaranjado rojo, verde amarillo, verde azul, violetarojo, violetaazul. Si por
ultimo, se mezclan entre si los tres colores primarios en diferentes proporciones, se
obtienen los colores terciarios que, en general, son los mas frecuentes en la natural eza.
Fuente: Elaboracién propia, (2017)

Colores primarios o fundamentales: Estos colores son los que dan origen atodos los
colores existentes en la naturaleza y no son formados por ningan otro color. Los colores
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primarios o fundamentales son: Amarillo limon, rojo carmin y azul prussiam, siendo estos
colores puros y proporcionando la gama cromatica existente. Es importante hacer mencion
que para colocar el nombre de los colores primarios, se realizé un estudio en el curso de
experimentacion plastica con estudiantes y docentes que practican todas las técnicas de la
pintura, de la carrera de Técnico Artistico en Artes Plasticas y Bachillerato en Arte con la
especialidad de pintura, en el cual se observo y evalu6 las diversas mezclas que se
obtenian de los supuestos y conocidos colores primarios o fundamentales, habiendo
concluido el estudio con todos los involucrados, que los colores primarios de acuerdo a la
nomenclatura artistica a nivel mundial quedaron de la siguiente forma: Amarillo limon,
rojo carmin y azul prussiam, los cuales pueden ser identificados en cualquier técnica y

casa comercial productora de materiales artisticos. (Fuente: Elaboracion propia, 2017).

LIMON

https://www.google.com.et/search?q=colores+primarios&tbm=isch&tbo=u&source=univ
&sa=X&ved=0ahUKEwiJrOWY 7TAWWCOCYKHWg0A-
20sAQIRA &biw=1600&bih=794#imgrc=XtZ3Q6fF9394LM:

Colores secundarios o binarios: Son los colores que se obtienen al mezclar de igual
cantidad dos colores primarios, dando origen a los colores secundarios o binarios. Los
colores secundarios son: Anaranjado (amarillo limén mas rojo carmin), verde (azul
prussiam mas amarillo limén) y violeta (rojo carmin mas azul prussiam). (Fuente:

Elaboracion propia, 2017).
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/
Violeta

https://www.google.com.gt/search? g=colores+primarios&tbm=isch&tbo=u&source=univ

&sa=X&ved=0ahUKEwiJrOWY 7TAWWCOCYKHWg0A-
gQsAQIRA&biw=1600&bih=794#tbm=isch&g=colores+primarios+secundarios+yttercia
rios&imerc=8MvMeenDkSxFXM:

2.2 Color y contraste
La Iuminosidad del color: La representacion de la luz natural y sus efectos luminosos
sera el objetivo prioritario del pintor en el momento de plasmar temas de exteriores, como el

paisaje.

La luz provoca en la retina humana un efecto deslumbrante, que el cuadro de 6leo debe
conseguir para transmitir al espectador su auténtico valor luminoso. Pero si el pintor interpreta
esa luz tnica y exclusivamente por medio de colores claros y oscuros, ¢l resultado sera
positivo solo desde el punto de vista del modelado de las formas y la descripcion de luces y

sombras, pero no respondera a la auténtica luminosidad de los colores de la naturaleza.

A través del descubrimiento de la teoria del color, los pintores llegaron a la conclusion
de que el contraste que se produce entre dos colores opuestos, es mucho mas luminoso que el
que se produce entre uno claro y otro oscuro, puesto que la luz se descompone en colores y no
en tonos. En definitiva, el artista tiene que intentar reflejar el ambiente de un paisaje jugando

con ¢l color, tratando de descomponer los colores aparentes de la realidad. (La reproduccion
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gue seilustra pertenece a un cuadro impresionista que Monet resolvié fundamentalmente con
contrastes de color y no de tono). (Curso préctico de Dibujo y Pintura, Grupo Piramide, pag.
105, 1991).

Nenufares, c. 1899. Musee d'Orsay, Paris https.//es.wikipedia.org/wiki/Claude M onet

Oscar Claude Monet (Paris, 14 de noviembre de 1840, fue un pintor francés, uno de los

creadores del Impresionismo. https.//es.wikipedia.org/wiki/Claude Monet

2.2.1 Diferentes contrastes del color

La obtencion de contrastes: A diferencia de la pintura en interiores (como en el caso de
los bodegones), en la pintura de exteriores, laluz se libera de |os condicionamientos de la
matizacion interior, para manifestarse con todo su esplendor. Un tema muy adecuado para
iniciarse en la captacion de sus efectos luminosos, es la gjecucion de paisgjesy anivel
didéctico, la pintura de elementos aislados en |os que |leguemos a captar la composicion

croméatica de |os mismos.

En este primer gercicio realizaremos, segun un criterio de contrastes de color y no de
tono, el desarrollo de unos sencillos arboles, en los que no pintaremos & fondo para centrarnos

en el auténtico trabajo pictorico de las masas que representan. Si observamos el motivo con los
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0j os entornados comprobaremos que no hay contrastes acusados de luces y sombras, pero si o
examinamos desde su aspecto cromético, veremos contrastes entre colores frios y calientes.

Siguiendo la pauta didéacticainiciada en g ercicios precedentes, mostramos | os colores con
gue se hallevado a cabo € desarrollo pictorico de este elemento clésico del paisge: El &bol.
(Curso préctico de Dibujo y Pintura, Grupo Pirdamide, pag. 106, 1991).
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(Curso préctico de Dibujo y Pintura, Grupo Pirdamide, pag. 107, 1991).

1. Enprimer lugar, realizamos un breve encagje de las
formas que presenta el modelo e inmediatamente
comenzamos a aplicar un color frio en lazona

oscura.

2. Luego, comenzamos a manchar |as zonas mas claras
delos arboles, utilizando en ellas pequefias
pinceladas con un color més caliente que el anterior.

3. Eneste punto, aplicamos aun en las zonas més claras
un color quetiende hacia €l verde y que contrasta

notablemente con el anterior color rojizo.

4. Despuésdeindagar en la composicion cromatica del
modelo, aplicamos en las zonas en sombra, un color
mas caliente que contrasta también empleado antes.

5. Observemos como en las zonas més iluminadas
también el color cambiay mediante la aplicacion de

breves pincel adas vamos descomponiendo los

colores aparentes.
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6. Procurando en todo momento no envolver en exceso
los colores aplicados con una brocha, eliminamos los
limites bruscos en las diferentes zonas. (Curso
préctico de Dibujo y Pintura, Grupo Piramide, pag.
107, 1991).

7. Estudiamos de nuevo el modelo y trasladamos a

nuestro lienzo |l os contrastes luminosos mas

acusados, insistiendo en los puntos de color més
clarosen €.
8. Resaltamos de nuevo en |as zonas més oscuras del

modelo €l color caliente que contrasta con el méas

frio, aplicado en la parte de la derecha.
9. Insistiendo en la utilizacién de cortas pincel adas,
modelamos el arbol, imitando la textura de sus hojas,

e imprimiendo color en las zonas mas oscuras.

10. Finalmente, repasamos toda |a superficie afadiendo
en algun punto un color caliente que contraste y
produzca € efecto luminoso presente en el natural.
(Curso practico de Dibujo y Pintura, Grupo Piramide,
péag. 107, 1991).

2.2 Simplificando la forma:

Proponemos ahora la g ecucion de un nuevo elemento que como €l del caso anterior,
intervendra en la posterior pintura de un paisaje completo y cuyo desarrollo nos servira
fundamentalmente, para poner en practica nuestros conocimientos sobre €l
comportamiento de los colores con la luz natural. En este caso, la forma se haya
sumamente simplificada, ya que el objetivo no sera tan descriptivo como cromético. Se
trata también de un cuadro cuya realizacién no ofrece especiales dificultadesy en € que
destacan unas masas muy contrastadas de color. Efectivamente, en la parte superior del

motivo hay un contraste notable entre verde frio y verde calido, en tanto que en lazona
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inferior, resaltan los contrastes entre el azul y € amarillo, insistiendo en que estos
contrastes producen un efecto luminoso que €l artista debe perseguir en la gjecucion de
este tipo de cuadros a 6leo. Por otra parte, sobre las masas de color se han aplicado
pequefias pincel adas que pretenden insinuar latextura de las hojas de este elemento y cuya
plasmacion se llevard a cabo, unavez que los colores del cuadro se hayan envuelto.
Recordando en todo momento que nuestro propdsito no es la obtencion de un cuadro
perfecto y completo, lleno de matices y calidades, sino simplemente insinuar la textura del
modelo, simplificando su formay acertando en lainterpretacion de los colores presentes

en e natural, producidos por laincidenciade laluz.

Aungue debe ser e propio pintor quien investigue los colores luz presentes en €
natural para plasmarlos con los colores de su paleta, ofrecemos larelacion de los

empleados en este cuadro:

1. Realizamos un encaje muy rapido de [as distintas formas, sin cuidar en absoluto los
detalles, puesto que serén un pretexto para nuestro trabajo en la blsqueda del color.
2. Comenzamos manchando la zona superior del modelo con color verde claro, que

contratara con la posterior mancha de la zona de la derecha, més fria.
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3. Pasamos a manchar la zonainferior con un color ligeramente mas caliente que € verde
anterior y que respondera alailuminacion de esta zona del modelo.
4. Abordamos ahorala manchade la parte superior en sombra, la cual resolveremos

mediante un color verde enfriado que contrastara notablemente.

5. Completamos la mancha general del cuadro, afiadiendo también en este caso colores
frios en la parte de la base, representados por colores azules.

6. Procedemos a conocido trabajo de envolver todos los colores aplicados hasta el
momento y para ello nos serviremos de una brocha plana y seca, que moveremos en
zigzag.

7. Comenzamos yaa aplicar pequefias pinceladas en todo el cuadro, cuyafinalidad sera
intentar representar la textura de las masas generales del motivo.

8. Sucesivas matizaciones locales, insistiendo en pinceladas cortas concluiran este
gjercicio practico sobre el comportamiento de los colores en |la pintura de exteriores.

(Curso practico de Dibujo y Pintura, Grupo Piramide, pag. 108, 1991).

2.3 Composicion del color

Desde las primeras expresiones artisticas del ser humano, € color esta sumergido en la
composicion artistica siendo fundamental, por lo que el contraste y la armonizacion son
necesarias en la composicion del color; en toda armonia cromética se observan |os colores
[lamativos, predominantes o dominantes, asi también |os colores ténicos que son |os
complementarios del color dominante y los colores que actiian como mediadores entre el
dominantey el tonico. En este aspecto entran los contrastes entre tonos calidos y frios.

(Fuente: Elaboracion propia, 2017).
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2.3.1 Equilibrio en la composicion pictérica

Uno de los recursos mas expresivos con que cuentan las Artes Plasticas en generd y la
pintura en particular, es lacomposicion. La ordenacion del espacio, la distribucion de las
masas- manchas de color, de unau otraforma, condicionan el resultado de la obra de un modo
absoluto. Por €llo, € artista, a encarar larealizacion de un cuadro, debera prestar especia
atencién atodos los elementos compositivos del mismo, tanto formales como tonales y
cromaticos. De ahi, la necesidad imperiosa de realizar antes estudios previos que permitan
comprobar, rectificar y analizar profundamente el “mensaje” compositivo que se pretenda

comunicar a espectador.

La composicién, ya seainterpretada con la solemnidad simétrica, o bien con € é&gil
movimiento que la asimetria, caracteriza a ciertaimagen, debe perseguir ante todo €l
equilibrio y laarmonia, condiciones ambas imprescindibles para que la obra de arte cause una
adecuada sensaciOn estética a espectador.

En nuestra exposicién, partiremos del estudio sencillo de la composicién simétrica
presente en un cuadro, cuyo protagonista es un espléndido ramo de flores, con unos contrastes
de color intencionadamente resaltados. (Curso practico de Dibujo y Pintura, Grupo Pirdmide,
pég. 145, 1991).

Ejemplo de una obra de arte con composicion simétrica, utilizando la técnica del pastel seco,
elaborada por el Bachiller en Arte Waldemar Aldana.
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2.3.2 Composicion simétrica

Este temafloral se presta especialmente ala representacion grafica de composiciones
idoneas y |o hemos elegido por la proximidad que estos el ementos tienen con todos nosotros.
Serarequisito imprescindible que antes de comenzar €l trabajo pictorico, procedamos a
organizar y componer el propio modelo. Asi elegiremos un tarro cerdmico apropiado y en é
colocaremos las flores amplias, en la parte inferior. Como resultado, obtendremos una
composicion simétrica, yaque a dividir nuestro modelo por unaimaginarialinea vertical,
observaremos masas semejantes a ambos lados de tal linea. (Curso practico de Dibujo y
Pintura, Grupo Piramide, pag. 746, 1991).

Trazamos el dibujo del tema, representando € temaformal.

Evaluamos los colores que destacaran en los elementos del florero, como cada una de
las flores.

Plasmamos con agilidad la mancha del &readel fondo, como ladel primer plano.
Ubicamos las zonas de sombras, proyectadas en la mesa.

Matizamos | os tonos de las flores cromati camente.

Seguimos lasimetriadel tema.

Se culmina con matizacion, los colores del tema.

Se busca cumplir con la matizacion formal y cromética que el tema requiere
pictoricamente.

Se concluye con €l cuadro para apreciar la composicion elegiday e contraste

cromatico logrado pictéricamente.

(Fuente: Elaboracion propia, 2017)

Cuadro del artista Zipacna De Ledn, (Q.E.P.D.)

146



2.3.3 Funcion y expresion del color

Lafuncién y expresividad del color, conlleva una connotacion y una denotacion o sea
gue la connotacion no es descriptiva sino psicol bgica, imaginativa o estética, que conmueve la
sutileza de la percepcion y la sensibilidad en si. Cuando es denotativo, se maneja como

representacion de la figura o determinado elemento. (Fuente: Elaboracién propia, 2017)

2.3.4 Luzy sombradel color

Hay colores que representan la luminosidad de laluz, los cuales nos sirven para aclarar
0 representar escenas de mucho brillo o luminosidad en |as obras que realicemos, |os colores
son amarillo limoén, anaranjado, amarillo ocre, rojo bermellén y los degradados que se logren
con blanco (colores pastel), asi mismo |os colores oscuros representan la oscuridad para darle
el volumen correspondiente a cada cuadro, en sintesis podemos decir que es € recurso del
artista para darle volumen y profundidad a sus obras desarrolladas artisticamente. Los colores
oscuros podemos mencionar: El azul ultramarino, azul prussiam, tierras de siena, hastallegar a

un negro dependiendo latécnica, e rojo carmin es un intermedio entre laluz y sombra.

Tema con latécnicadd 6leo, elaborado por €l Bachiller en Arte Waldemar Aldana,
apropiados para practicar estatécnica.
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2.4 Cuadro béasico dela aplicacién de las técnicas del color







goma ardbigay acuarelay gouache.
fluidos volétiles.

(Curso préctico de Dibujo y Pintura, Grupo Piramide, pag. 33, 1991).

2.4.1 Crayon pastel seco

Latécnicadel craydn pastel es el arte de pintar en seco, es una de las técnicas més
versatiles. Se presentan en barras. Existe €l crayén pastel secoy e crayon pastel 6leo.

(Fuente: Elaboracion propia. 2017)

0
TR

https.//www.google.com.gt/search?g=crayon+pastel & tbm=isch& tbo=u& source=univ& sa=X
& ved=0ahUK EwiArNSd4HUAhUCRIY KHcfkAh4QsA QINg& biw=1600& bih=794#qg=crayo
n+pastel & tbm=isch& tbhs=rimg: CaH SxxI7H6ZhljhBodFt87ZylY BntN7X 3qC9PONsk6Y JviM
AsFqJJ1iQSM5DiFcHKIL cyOa 18QtuTUPLAFTCL gS5CoSCUGhOW3ztnKVEY Gj62JzZNX
50K hlJgGe03tfeol ORRogV Pbp82i UgEgn486ey T pgmB EFOhePH PPuiyoSCY wCwWoknWJ
BEW]KhQV GPyt7K hlJIzkOIVwcgUsRgaPrY nM 1fk4qEglzI5r_ 1IXxC25NRH3CPejwHjzioSC
Q8sBOM luBL KEW{J3iUmd2ex& imgrc=-POnsk6Y Jvg2IM:

2.4.2 Ejercicios de crayén pastel seco
Temas con latécnicade crayon pastel seco, elaborados por el Bachiller en Arte
Waldemar Aldana, apropiados para practicar esta técnica.
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Temas con latécnicadel crayon pastel seco, elaborados por € Bachiller en Arte Waldemar
Aldana, apropiados para practicar esta técnica.
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Temas con latécnicadel crayon pastel seco, elaborados por € Bachiller en Arte Waldemar
Aldana, apropiados para practicar esta técnica.
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Temas con latécnicadel crayon pastel seco, elaborados por el Bachiller en Arte Waldemar
Aldana, apropiados para practicar esta técnica.
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24.3 Témpera

Latémpera es una pintura a base de agua, tiene un secado rgpido y a secarse e color
tiende a aclararse, permite correcciones cromaticas, se aplica con pincel, dedos sobre soportes
como carton, papel, madera, es brillante y paralograr degradar los colores se debe utilizar
blanco y para oscurecerlos color negro, latémpera proviene del temple.

https://www.googl e.com.qgt/search?g=tempera& tbm=isch& tbo=u& source=univ& sa=X&ved
=0ahUK EwjGttCbxY HUAhXHJY KHOxXC400QsA QI Tg& biw=1600& bih=794#imgrc=m3
L292 dJwokUM:

https://www.googl e.com.qgt/search?g=pi nturas+con++tempera& tbm=isch& tbo=u& source=u
niv& sa=X& ved=0ahUK EwjFnt px4AHUAhUM4SY KHWEY BBcQsAQIHw& biw=1600& bi
h=794#imgrc=cAZD36U2ydteNM:

243 Temple

Iniciacién alapinturaa temple: Los primeros datos que se conocen acerca del uso de
lapinturaal temple seremontan a arte bizantino (siglo 1X-X). Durante la etapa anterior,
habian sido |os métodos encausticos, 1a pintura con ceras en caliente, los empleados con
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mayor frecuencia en la pintura de caballetes y retablos. Hasta el siglo XV fue muy comun
entre los pintores, lamezcla de la pinturaa temple con panes de oro; en € soporte se aplicaba
una capa de pan de oro sobre la que luego se pintaba. Ademés, & temple se empled
abundantemente durante esta época en la iluminacion de manuscritos y codices realizados con
papel avitelado o piel, esta época en lailuminacion de manuscritos y codices realizados con
papel avitelado o pidl. Existen bastantes indicios para poder afirmar que la emulsion de huevo
puro se origing en €l taller de Giotto (1267-1337), aunque su apogeo no se produciria sino
hasta un siglo después. También comenzaron a utilizarse temples grasos 0 magros con
adiciones resinosas. Sin embargo, con la aparicién del 6leo, e temple pasd decididamente aun
segundo plano, aunque se uso bastante en |os primeros tiempos del 6leo como base de la
pintura. Durante los siglos XV 11 y XVIII tuvo ciertaimportancia en la realizacion de murales
y en e embellecimiento de techos, pero fue en e siglo X1X cuando de nuevo volvié a cobrar
relieve dentro de las manifestaciones artisticas. (Curso practico de Dibujo y Pintura, Grupo
Piramide, pag. 494, 1991).

2.4.4 Cualidades ddl temple

A lo largo de varias | ecciones hemos venido desarrollando de forma detallada | as distintas
emulsiones alas que se puede mezclar latradicional pinturaa temple. El aficionado habra
descubierto en este procedimiento pictérico, ciertas cualidades que lo convierten en un
auténtico medio alternativo de la pinturaa 6leo. Son por tanto, la versatilidad, ademas de la
peculiar luminosidad y la rapidez de secado, algunas de | as caracteristicas propias de este tipo
de pintura que en los Ultimos afios ha cobrado un nuevo e importante auge popular. (Curso

préctico de Dibujo y Pintura, Grupo Piramide, pag. 622, 1991).
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Resumen técnico de las posibilidades del temple

TEMPLE B FRECUENTE M MUY FRECUENTE I POCO FRECUENTE W 81 [J NO
TELA 2 AGUA w
PAPEL-CARTON | TREMENTINAS
SOPORTE DILUYENTES
MADERA | BARNICES 0
OTROS O EMULSIONES ¥
Debido a su limitada elasticidad, emplear soportes solidos
GRASO (] LISA L
AGLUTINANTES s it - TEXTURA it u
MAGRO o EMPASTE 0
PLASTICO 0 MUY RUGOSA 0
Son emulsiones, siendo preferibles las de cardcler magro Aun en el caso de empaste, la lextura es suave
MATE 1 CUBRIENTE "
BRILLO PROPIO SEMIMATE [ OPACIDAD POCO CUBRIENTE | O
BRILLANTE 0 TRANSPARENTE |
Depende de la proporcion de aceite Varia desde muy cubriente hasta pintura diafana.
RAPIDO ¥ NATURAL =
SECADO POCO RAPIDO 0 ACABADO FIJADO 0
LENTO 0 BARNIZADO "
Rapido, dependiendo de lo grasa que sea la emulsion, '

(Curso préctico de Dibujo y Pintura, Grupo Piramide, pag. 623, 1991).

https://www.googl e.com.gt/search?g=pinturatcon+templ e& tbm=isch& tbo=u& source=univ& s
a=X&ved=0ahUK EwjutP2VyoHUAhRWEQyYY KHTEXC7MQsAQIRA& biw=1600& bih=794#
imqdii=29i4nY gaH2rINM:& imgrc=z-2tdoi ToOSBKKM:
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2.4.5 Técnica mixtatempley dleo

Cuando realizamos una combinacion de dos medios le llamamos técnica mixta, €l
templey el éleo son dos técnicas que vienen a complementarse y han surgido de tiempos
histéricos. Por lo que €l temple se empleaba €l huevo o caseinay e 6leo con veladuras a base

de colores resinosos, quienes proporcionan una entonaci én monocromatica.

(Fuente: Elaboracion propia, 2017)

Tonkto Doni: Esta Sagrada
Familia, conocida como Tondo
Doni, es un cuadro del pintor
renacentista italiano Miguel
Angel. S5u diametro alcanza los
120 centimetros. Se considera
gue esta obra se ejecutd entre
el 1503 y el 1504. Oleo y
temple sobre madera.

El Santo Entierro: (En
italiano, Sepultura) es un
cuadre inacabado atribuideo al
pintor renacentista italiano
Miguel Angel. La datacidon es
alrededor de 1500-1501. Una
técnica mixta (témpera y
oleo).

http://slideplayer.es/slide/1091264/3/images/29/El+Santo+Enti erro:+(En+italiano,+Sepul tura)
+estun+cuadro+inacabado+atri bui do+al +pintor+renacenti statitaliano+Mi guel +%C3%81ngel
+L atataci %C3%B3n+estalrededor+det+15001501. +Unat+t%C3%A 9cni cat+mixtat(t%C3%A
Imperaty+%C3%B3leo

2.4.6 Acrilico

La pintura acrilica se caracteriza por su rapido secado, es soluble en agua, y al secar es
resistente al agua. Es una técnica muy utilizada especialmente paralas primeras pinceladas o
iniciacion alapintura. El acrilico se distingue por su brillo, su color semisatinado y sus

colores limpios. (Fuente: Elaboracion propia).
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Exposicién en Galeria de Arte Empornac, con diversos temas, con latécnicadel acrilico,
pintados por e Bachiller en Arte Waldemar Aldana. (2015)

Lapintura con acrilicos. El empleo de sustancias pléasticas en formaliquida, existia ya desde
los albores del presente siglo, siendo entonces su mision especifica meramente industria, en la
proteccion de madera u obra pictérica sobre vidrio. Sin embargo, fue hacia 1920 cuando un
grupo de pintores mexicanos, entre ellos Siqueiros, Orozco y Rivera, aplicaron estas resinas
como medio artistico en la g ecucién de grandes murales en edificios publicos. Los colores
acrilicos, supusieron para ellos un medio rapido y estable. A partir de entonces desde M éxico,
su empleo se extendié por todo € continente americano, donde su uso se hallaba ya
generalizado en la década de | os afios cincuenta. Diez afios mas tarde, Europa acogi6 también
este nuevo procedimiento, con mas o menos intensidad segun los paises. Se denominan
colores acrilicos, aguellos cuyo aglutinante es un médium compuesto por una emulsién acuosa

de unaresinasintética. Las pinturas se diluyen en agua. Existen dos tipos de resinas sintéticas:
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Laresinaacrilicay el acetato de polivinilo (PVA). Paralaobtencion de laresina acrilica se
parte de los &cidos acrilicos y metdlicos y se logra un producto soluble en aguay de gran
rapidez de secado. Unavez seco es insoluble en agua, siendo soluble en metanol y alcohol. El
acetato de polivinilo, por su parte, esincoloro y no presentatendencia a amarilleo, secade
manera uniforme y permite obtener desde transparencias a opaci dades maximas. (Curso
préctico de Dibujo y Pintura, Grupo Pirdmide, péag. 206, 1991).

Bodegdn de frutas con latécnica del acrilico, realizado por € Bachiller en Arte Waldemar

Aldana Oliva

Tipos de pinturas. Encontramos diversidad y variedad de marcas como (Rowney, Windsor,
Rembrandt etc.), pero es necesario inclinarse por las de buena calidad considerando las que

ofrecen colores con resina acrilica.
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https.//www.googl e.com.gt/search?g=pi nturas+con+acrilico& source=Inms& tbm=isch& sa=X
& ved=0ahUK Ewjz0JzSAHUANV JLSY KHX4CDGAQ_AUICigB& biw=1600& bih=794#g=p
inturast+con+acrilico& tbm=isch& tbhs=rimg:CdJnO63eXyyNIjh8I8atHL 1j 3QaqrPc8WGJddOv
kBxgg7Y MEm4M32FnGp2ag Y TE 175h8S5RaFAi S8t0uaoY tIXioSCXwjxq0cvWPJER9Jq
OfvFoX2Kh1JBggs9zxY Y10R3IEn_1QPO90qEgI06QHGCDtgxHGWgQPGU48JCoSCQShg
zfY WcanETrzcJmsOxJKKhlJZp6NhMT_1tKMR_1VkRzpdxbhkgEgmHXL IFOUCJIL xHujSI8p
IH5pCoSCS3S5ghj62VeEbNOhIZSZt 1f&imgre=Il-yUY sJOy9QL L M:

Mural con latécnicadel acrilico sobre lienzo:

Tema con colores frios realizado con latécnica del acrilico, por € Bachiller en Arte Waldemar

Aldana Oliva
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Tema con colores calidos realizado con latécnica del acrilico, por € Bachiller en Arte
Waldemar Aldana Oliva, (2016).

e n . - F{ ]
Tema con colores calidos realizado con latécnica del acrilico, por € Bachiller en Arte
Waldemar AldanaOliva, (2014).
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Tema con colores calidos realizado con latécnica del acrilico, por el Bachiller en Arte
Waldemar AldanaOliva, (2014).

- -

Tema con latécnicadel acrilico, por el Bachiller en Arte Waldemar Aldana Oliva. (2014).
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Temarealizado con latécnicadel acrilico, por el Bachiller en Arte Waldemar Aldana Oliva.
(2013).
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Tema con colores frios realizado con latécnica del acrilico, por € Bachiller en Arte Waldemar
Aldana Oliva. (2014).
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Tema con colores frios realizado con latécnica del acrilico, por € Bachiller en Arte Waldemar
AldanaOliva. (2014).

b

Tema con colores frios realizado con latécnica del acrilico, por € Bachiller en Arte Waldemar
AldanaOliva. (2014).
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Pinturall

2.5 Pinturaal 6leo
El 6leo consiste en mezclar sus pigmentos a base de aceites, teniendo la ventgja de un
secado lento y nos permite crear muchas tonalidades y calidad de colores altos. La pinturaa

0leo es persistente y con gran durabilidad. (Fuente: Elaboracion propia).

2.5.1 Materiales einstrumentos

Los aficionados de la pintura a 6leo deben saber que los elementos y accesorios
necesarios paratrabagjar y de los cuales debe conocer son: Pinturaal 6leo, paleta, pinceles,
lienzo, caballete, esencia de trementina, un retazo o trapo, mesa de trabgjo y banco. Con elo
es suficiente paradar inicio a su trabajo pictérico, tomando en cuenta que existen en €l
mercado diversidad de materiales que vienen afacilitar larealizacion de una obra artistica.

Como gemplo: Espétulas, lienzos, paletas, pinceles etc. Fuente: Elaboracion propia, (2017)

2.5.2 Tiposde pinceles
Existe unadiversidad de pinceles, desde su tamafio hasta el pelo con € que esta
confeccionado, grosor y forma. Los que mas se utilizan son los pinceles de abanico, los

planos, |os de cerda, redondos y brochas (Fuente: Elaboracion propia, 2017).

https://www.googl e.com.gt/search?g=pincel es+parat+ol eo& source=Inms& tbm=isch& sa=X &
ved=0ahUK EwiGIsOv5f3TAhWGOYY KHS80DOgQ AUICigB& biw=1600& bih=794#imar
c=UKkDwWTYOxCVInbM:

167



2.5.3 Tipos de espéatulas
Existe unadiversidad de tipos de espatulas que todo artista debe conocer, debiendo escoger
la que mejor se adapte a su trabajo. Las de cuello quebrado, permiten mayor movilidad de la

mano, aplicacion de pinturay empaste. Este instrumento artistico tiene como mision el

f

raspado y limpieza de la paleta. (Fuente: Elaboracion propia, 2017)

llnnh"" lhn

https://www.google.com.qgt/search?g=pincel es+paratol eo& source=Inms& tbm=isch& sa=X
& ved=0ahUK EwiGIsOv5f3STAhWGOYY KHS80DOgQ AUICigB& biw=1600& bih=794#t
bm=isch& g=espatul ast+para+ol eo& imgrc=JFbb86p7HIFK M:

La espétula, un complemento del pincel: Laespatula permite conseguir con lapinturaa 6leo
texturas y calidades imposibles de lograr con los pincelesy resulta sin duda alguna, e modo
mas idoneo parallevar a cabo cuadros cuyo tema deba aparecer suelto y menos concreto en

sus perfiles y contornos.

Sin embargo, a excepcion de modas muy concretas, la espatula siempre se ha empleado
como complemento del pincel, buscando e contraste de texturas entre ambos Utiles dentro de

launidad de una misma obra pictorica.

La espétula se viene utilizando en la pintura a 6leo desde la antigliedad, aunque su uso
en realidad empezo a ser frecuente entre los pintores italianos del siglo XV1I, de manera
especia en el siglo X1X, no descubri6 su inmensas posibilidades expresivas, su uso no se

generalizo entre los aficionados ala pintura a 6leo.
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En laactualidad, 1a aplicacion de la espétula se considera un recurso pictérico muy
valioso, especialmente Util en la € ecucion de paisgjes, pero su empleo esta reservado
normal mente a zonas muy concretas del cuadro. (Curso préctico de Dibujo y Pintura, Grupo
Pirdmide, pag. 265, 1991).

(En la ilustracién se reproduce el cuadro “lluvia, vapor y velocidad”, pintado en 1844 por

Turner.)

https://www.googl e.com.gt/search?g=cuadro+lluvia,+vapor+y+vel ocidad+pintado+en+1844+
por+turner& source=lnms& thm=isch& sa=X & ved=0ahUK EwiY n7Lg6f3TAhVISCY KHdrTA
m8Q AUICigB&biw=1600& bih=794#i mgrc=t137s7JONU7K7M:

2.5.4 Solventes soportes
Para g ecutar una funcion artistica en la pintura es importante utilizar el aguarrés, esenciade
trementina, que sirven para diluir o adelgazar |os colores y que sean menos espesos, ayudando

aque tarde en secar la pintura. (Fuente: Elaboracion propia, 2017)

https://www.googl e.com.gt/search?g=esenci at+de+trementi na& source=Inms& tbm=isch& sa=
X& sqi=2& ved=0ahUK Ewjz8puJ7v3TAhUC4yY KHRaAD38Q AUIBigB&biw=1600& bih=
794#imagre=Sas1UY 9M uxNJpM:
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Latelao lienzo, es uno de los soportes o0 material es donde podemos aplicar la pinturaa 6leo,
del cual necesitamos un bastidor (marco de madera) fijando latelaal bastidor, pero también

podemos utilizar madera. (Fuente: Elaboracion propia, 2017)

. ._;

https://www.googl e.com.gt/search?g=basti dor+tel atlienzo+y+madera+paratol eo& source=In
ms& tbm=isch& sa=X & ved=0ahUK Ewiqg9az7 3TAhXESCY KHOKHATgQ AUICigB&biw
=1600& bih=794#imgrc=khlcgjhuY VaWjM:

2.5.5 Muestrario de colores fundamentales

Existe una gran variedad de colores de 6leo en el mercado, muchos de ellos con varios
tonosy calidades diversas. Sin embargo, € pintor debe simplificar su paleta de manera que
solo emplee los necesarios y |os que no pueda obtener por mezcla de otros. Ademas de los
cinco colores principales que se recomiendan parainiciarse en lapinturaa 6leo, ahora
proponemos una relacion completa de los colores de calidad que € pintor puede poseer y

manejar, si 1o desea.

A lahora de adquirir los tubos de pintura habra gue tener en cuenta principa mente que
sblo se deben usar colores cuyo pigmento sea puro y amasado con aceites de linaza o de
adormideras, con laintegracion de solo un dos por ciento de cera disuelta en esenciade
trementina, sin otro tipo de aditivos. Como son pocas |las marcas comercial es que cumplen
estas condiciones, conviene que €l artista, antes de comprar una pintura observe la
composicion que debe aparecer en e propio tubo. (Curso practico de Dibujo y Pintura, Grupo
Piramide, pag. 57, 1991).
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https://www.googl e.com.gt/search?g=tubos+de+pinturatal +ol eo& source=Inms& tbm=isch& sa
=X & ved=0ahUK EwiBtL 2n8v3TAhVBNSY KHZggCqgsQ AUICigB& biw=1600& bih=794#i
marc=Ec2cePtS8deGMM:

2.6 El 6leo en bodegdn

El bodegdn un temaparainiciarse: El bodegdn, la naturaleza muerta, es € temamas
frecuentemente empleado en los comienzos del aprendizaje de la pinturaa 6leo. La presencia
de un modelo estético en lainiciacion de la pintura presenta como ventgja primordial la
posibilidad de profundizar en el natural, sin la preocupacion por lafugacidad de unaimagen

en movimiento o lasumision alos cambios de laluz natural.

Componer uno mismo los bodegones que va a pintar, buscando no sélo laarmonia
formal y tonal, sino también la correcta composicién cromética, es una préactica que desarrolla
en gran medida la concepcion plésticadel futuro pintor. Estudiar |as diferentes calidades de
los objetos e interpretarlas y captar un ambiente para reproducirlo, son aspectos que deben
cuidarse especiamente en los primeros pasos de la pintura. Por todo ello y como formula de
gercicio nada més indicado que la practica de bodegones, a partir de los simples elementos de

los que adiario nos rodeamos.

Pero por otra parte, e camino de la pintura de bodegones también puede ser una meta
tematicay pictorica paratodo artista, como de hecho asi ha sucedido. Grandes maestros, como
Brague, Picasso, Van Gogh, Cézanne, o incluso, Velasquez, han dado pruebade la
permanenciaalo largo de la historia de un temauniversal con unas posibilidades plasticas
infinitas. Pintura directa.
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(En lailustracion se reproduce el cuadro al 6leo “Bodegdn clésico”, pintado en 2015, 2016,
por el Bachiller en Arte Waldemar Aldana.)
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2.7 Paisajecalidoy frio

Laincidencia o sensacion que se transmita con calidez o frialdad en un paisgje, se
destaca la sensacién que nos provoca o lainterpretacion de como lo percibimos segin la
informacion enviada por nuestro cerebro.

Por lo que en la gama de colores frios, son los que matizan desde el azul a verdey del
verde a violeta. Recordando que cuanto més azul contenga un color sera mésfrio,
mencionando que |os colores frios con los de tono de los mares, lagos, de la noche y tonos del

invierno. Los colores frios nos provocan la sensacién de paz, tranquilidad y armonia.
(Fuente: Elaboracion propia, 2017).

(En la ilustracion se reproduce un cuadro al 6leo “Colores frios”, pintado en 2014 por €l
Bachiller en Arte Waldemar Aldana Oliva.)
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Lapinturadel paisaje con colores calientes: Son todos aquellos colores del fuego,
pasion, atardecer, tonos en otofio. Los cuales el ser humano los percibe, con una sensacion de
cercania, intimidad, energia, calidez y una sensacion térmica.

Todo amante del arte, previo adesarrollar su obra, preparala gamade colores a
emplear, reflexionando de la manera més sutil de emplear la gama de colores pararealizar su
obra. En el paisgje aplicaremos lateoria del color, donde en esta teméticaintervienen los
colores amarillos, rojos y la mezcla de ambos, recordando que ni el azul, verde y blanco seran
dominantes en e mismo. Es notable que el predominio de los colores calidos ya seaen paisge
0 bodegon, sea sumamente ligero e perceptible, por 1o que con fines didacticos
interpretaremos un gjemplo sobre |os elementos que |e destacan.

(Fuente: Elaboracion propia, 2017).

(En la ilustracién se reproduce un tema con “Colores calidos”, pintado en 2015 por €l
Bachiller en Arte Waldemar Aldana Oliva.)
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Los colores frios tienen su complementario entre los colores cdlidos, por |0 que estédn
inmersos dentro del circulo cromatico, los colores complementarios son 10s que encontramos
en el lugar opuesto del circulo cromético. Ejemplo: El complementario del azul prussiam, es

el naranja, del amarillo limén es el violeta, del rojo carmin es € verde.

(Fuente: Elaboracion propia, 2017).

Colores Calidos Colores Frios

https://www.googl e.com.qt/search?g=col ores+calidos+y+col orest+frios+del +circul o+cromatic
o0& tbm=isché& tbo=u& source=univ& sa=X & ved=0ahUK EwjhmMKCh 7TAhVMJCY KHSk6B
NsQsA QI K g& biw=1600& bih=794#i mgrc=2x53f 7aS7Nj3KM:

https://www.googl e.com.gt/search?g=col ores+calidos+y+col orest+frios+del +circul o+cromatic
o0& tbm=isché& tbo=u& source=univ& sa=X & ved=0ahUK EwjhmMKCh 7TAhVMJCY KHSk6B
NsOQsAOQIK g& biw=1600& bih=794#imagrc=V M Xy3yOcTArliM:

175



(T.A. Claudia Aldana, 2017)

2.7.1 Marinasen dleo

El paisaje nos ofrece una variedad interminable de teméticas, pero todo aficionado a
arte seinclina por las marinas, esto se debe aladiversidad de efectos de color que ofrece, ya
gue resulta un buen modo de practicar la descomposicion y lateoriadel color, ésta ofrece
colores luminosos a natural. El color del mar esta condicionado a diversos aspectos de luz,
profundidad y tiempo. El artista puede plasmar |os diversos contrastes asi como latextura,
olegjes, estado del mar. En e cual se puede representar con tonos frios, calidos, plenitud del

sol con su maxima luminosidad.
(Fuente: Elaboracion propia, 2017).

(En la ilustracion se reproduce el cuadro al 6leo “Marinas”, pintado en 2014 por e Bachiller
en Arte, Waldemar Aldana Oliva.)
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2.7.2 Paisaje costero

Laclave pararepresentar un paisaje costero, es saber diferenciar los tipos de texturas,
planos, cielo, aguay rocas; tomando en cuenta que tiene como protagonista principal € mar,
donde se puede ampliar |a gama de colores de verdes y azules. Paralograr lalgjaniao
perspectivadel color se debe de ir aclarando regresivamente y en sus profundidades aplicar
sombras para oscurecer.

(Fuente: Elaboracion propia, 2017).

(En la ilustracion se reproduce el cuadro al 6leo “Paisaje costero”, pintado en 2016 por €
Bachiller enArte Waldemar Aldana Oliva.)
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2.7.3 Paisaje urbano

Todo artista debe transmitir unarealidad cromética en su trabajo, todo aspecto real
debe ser tomado en cuenta sigilosamente aplicando la propialuminosidad natural en e temaa
emplear, es de sumo interés que se tomen en cuenta aspectos importantes como la proyeccion
de sombras y su luminosidad ambiental, condiciones atmosféricas, contrastes cromaticos,
ausencia de contrastes, efectos de lgjania, primeros planos y profundidad.

(Fuente: Elaboracion propia, 2017).

2.7.4 Paisajerural

Esta se identifica con temas de campo, llanuras, pastos, montafias, rios, etc. Este es
llamado paisgje natural. Estatematicatransmite lafrescuray tranquilidad del ambiente que se
plasma, asi como variedad de cromatismos, primeros planosy lejanias.

(Fuente: Elaboracion propia, 2017).

(En la ilustracion se reproduce el cuadro al 6leo “Paisaje rural”, pintado en 2016 por €l
Bachiller en Arte Waldemar Aldana Oliva.)
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2.8 Pintura al 6leo con espatula

La espatula es una de las herramientas que se utilizan en la pinturaal 6leo y requiere
bastante practica para dominarla, pese a que ésta no se presta alarealizacion de detalles
pequefios 0 minuciosos, siendo un instrumento Util paratrabajar la pinturaal dleo. Trabajar
con espétula resulta enriquecedor y expresivo, que permite un empaste de pintura sobre €l
lienzo que dispongamos trabajar, se puede utilizar tanto para trabaj os abstractos como
realistas, bodegones etc.

(Fuente: Elaboracion propia, 2017).

2.8.1 Aplicacién de cargas

Latécnicadel dleo eslatécnica que més variabilidad artistica admite por |as diferentes
consistencias de lamisma. Las sustancias de carga, por o que el empaste es cuestion de
matizacion y efectos que crea una textura identificada por €l tacto y visual mente. Estas
sustancias de carga mencionadas, pueden ser mezcladas con €l color, permitiendo la gjecucion
de empastes de gran grosor. Las sustancias méas conocidas en nuestro medio son polvo de

marmol, piedra pémez, sulfato de calcio, entre otros.

(Fuente: Elaboracion propia, 2017).

2.9 Pintura al 6leo por veladura

La pintura por transparencia o veladura es unade las antiguas y mas tradicionales
formas de aplicacion de la pintura a 6leo. Grandes escuelas, entre las que cabe destacar lade
los pintores venecianos y maestros de la trascendencia de Rembrandt, Velazquez o Frans Hals,
recurrieron en sus cuadros a la aplicacion de sucesivos velados de pintura. En realidad, las
veladuras no son otra cosa que aplicaciones de color diafano en capas muy finas, que permiten
obtener efectos de una bellezay transparenciaimposibles de lograr con pintura directa.
Aunque estas capas de pintura se suelen llevar a cabo con pincel, existe constancia histérica de

gue en agun momento e modo en que se aplicaron fue bastante variado. Asi, se dice que hubo
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artistas que trabajaron los velados con los dedos, con la paima de la mano e incluso con un
simpletrapo, con € fin de obtener efectos mas suaves. Con objeto de ampliar nuestros
conocimientos sobre la tradicion técnica del dleo, [levaremos a cabo en esta leccidn un cuadro
en el que aplicaremos veladuras sobre un retrato masculino. También apuntaremos las
caracteristicas mas importantes de aceites, barnices, resinas, médiumsy trementinas. (Curso

préctico de Dibujo y Pintura, Grupo Pirdmide, p4g. 601, 1991).

En los tonos oscuros —como el
fondo—, Rubens no ulilizaba wna
base de pintura espesa, sino que ob-
tenia el color mediante veladuras di-
rectamente sobre la imprimacién.

Los mismos surcas que dejd el pincel,

ermiten que, al aplicar una veladura

oscura, ésta se introduzca en

:: surcos y descubra el efecto del
0.

En esta zona del cuadro se pone de
evidencia el perfecto control en el es-
pesor de la pintura, que permite un
excepcional modelado de las formas.

Perfecto modelado en las medias tin-
tas, jugando con dos factores: por un
lado, el efecto Irio en sombras y ci-
lido en luces, y por otro, el control de
la densidad de la pintura de base.

Electo de veladura realizada con cina-
brio. Fue electuada sobre una base de
color un tanto empastada, como es
preceplivo en la ejecucion de velades.

2.10 Caracteristicas del retrato

Lainterpretacion del color juega un papel primordia en €l retrato, €l cual segiin las
lecciones de dibujo tiene precedente en la representacion de la cabeza humana, €l aspecto
tematico en cuanto alatécnicadel 6leo como en cualquier otra manifestacion, conlleva
diferentes aspectos por €l encuadre del modelo arealizar 0 segun posicién. Tomando en
cuenta que la cabeza, o sea €l retrato es el punto inicial o de partida por la expresividad que
conlleva. Dentro de los artistas intérpretes del retrato puedo mencionar a Pierre Auguste

Renoir, quien gecut6é con dominio en e dibujo y color.
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2.10.1 El retrato de un nifio
Se trata de un modelo a partir del cual debemos realizar un apunte de color, encuadre,
punto de vista frontal.

En cuanto a tratamiento del fondo, optaremos por una gama de color frio, que contrasta
fuertemente con & color muy célido de lapiel. Puesto que se trata de un rostro infantil, no
resulta demasiado exagerado este contraste, que otorga a cuadro un caracter ingenuo y ala
vez muy vivo. Perdamos los miedos a comenzar €l primer retrato en pintura, sin buscar por €l
momento una gran precision, sino mas bien un planteamiento aproximado del color y volumen
de la cabeza de un nifio. (Curso préctico de Dibujo y Pintura, Grupo Piramide, p&g. 478, 479,
480, 1991).

(Curso préctico de Dibujo y Pintura, Grupo Piramide, pag. 602, 603, 604,605, 1991).

2.10.2 Efectos de transparencia en un retrato
Como gjemplo sobre e que aplicaremos los conceptos y principios generales de las
veladuras, efectuaremos €l retrato de un personaje exético, en el que se obtendran unos
matices muy sugerentes que otorgaran la sensacion de profundidad a cuadro. Sin embargo
y con €l fin de desarrollar gjustadamente el trabajo, tendremos en cuenta al gunos aspectos
decisivos en las veladuras: 1. Los velados son sumamente Utiles para dar la sensacion de
profundidad a un trabgjo, haciendo resaltar lafigura. 2. Puesto que oscurecen el tono de

base, éste debera ser mas claro que €l tono final que nos hayamos propuesto. 3. Las
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veladuras deben aplicarse sobre una base de empastes y ésta debe hallarse seca. 4. Los
velados han de readlizarse diluyendo |os colores con un medio adecuado (medios
comerciales 0, megjor aun, barnices resinosos o trementina veneciana con aceite de linaza
espesados). 5. Segun se vayan afadiendo capas de veladuras, se debera agregar
progresivamente aceite al medio. 6. Los velados han de realizarse de una sola pasada 'y con
pinceles de pelo suave (preferentemente de pelo de marta o de meloncillo). Finalmente,
tendremos muy presente que los cuadros pintados con vel aduras necesitan ser observados
bajo una luz abundante, pues es precisamente laluz la causa de |los efectos velados a
atravesar las capas diafanas y reflgjarse. Dispongamonos pues, a € ecutar un cuadro al 6leo
con veladuras.

(En la ilustracion se reproduce el cuadro al 6leo “Auto Retrato”, pintado en 2015 por Bachiller
en Arte Waldemar Aldana Oliva.)
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2.11 Figura humanaincorporada al paisaje

Durante una larga etapa historica los pintores llevaron a cabo paisgjes sin salir de su
propio estudio y sin descubrir en la propiarealidad de la naturaleza, € auténtico
comportamiento de los colores luminosos. Lo mismo ocurrié con lainclusion de lafigura
humana dentro del paisgje. Watteau, Poussin, Fragonard o Lorrain pusieron especia interés en
gue sus paisagjes parecieran reales, pero no consiguieron sino crear grandiosos decorados que
sirvieron de marco a sus personajes. No seria hasta varios afios mas tarde, cuando
perfeccionaron su trabajo en los paisgjes y en la propia figura humana. No obstante, l1a
incorporacion de lafigurahumana a paisgje, supone un indudable complemento artistico a
propio cuadro, y por ello, conviene que e autor decida antes de comenzar su trabajo, €l nivel
de importancia que desea otorgar alafigura. En nuestro cuadro con paisgjey figura,
aplicaremos las normas ya clasicas en la pintura de paisgje y concederemos alafiguraun
papel discreto dentro de un entorno general portuario. (Curso préactico de Dibujo y Pintura,
Grupo Piramide, pag. 569, 1991).

Cuadros a 6leo, redlizados por e Bachiller en Arte Waldemar Aldana Oliva

2.11.1 Paisaj e portuario

Con €l fin de practicar el temade lafiguraen e paisgje, sugerimos la gjecucién de una
escena repleta de elementos diversos, tales como barcas, edificaciones, distintos planos de
agua, etc. Nuestro objetivo pues, sera g ustar de unaforma correctala situacion de lafigura
para que tenga un cierto protagonismo dentro de una escena que se desarrollara de forma
impresionista, puesto que su minuciosay precisa elaboracion resultaria excesivamente
laboriosa. Como recomendaci ones especial es, cabe destacar que puesto que lafigurano

desempefia un papel principal en el cuadro, su construccion quedard simplemente apuntada,
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por otra parte y como es natural, los ultimos términos seran més frios que el tono general del
cuadro predominantemente azulado, a tratarse de un paisaje portuario. Finalmente, ademés de
gjustar los elementos de los primeros términos, serd muy importante que fijemos la pintura del
agua, en la que trataremos de plasmar una amplia gama de tonos. (Curso préactico de Dibujo y
Pintura, Grupo Pirdmide, pag. 570, 1991).

(En la ilustracién se reproduce el cuadro al 6leo “Paisaje portuario”, pintado en 2016 por €l
Bachiller en Arte Waldemar Aldana Oliva.)
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Paisgje portuario, realizado por el Bachiller en Arte, Waldemar Aldana Oliva, (2013)

2.12 Disposicion del modelo

La gjecucion de retratos de medio cuerpo con pinturaal 6leo, requiere un buen
conaocimiento de los datos claves del dibujo de estetemay alavez unacierta agilidad en el
trabajo con los pinceles, resultando en definitiva un trabajo lento y laborioso en e que es
preciso gjercitarse suficientemente para alcanzar resultados satisfactorios. Comenzaremos la
préactica de esta faceta, con larealizacion de un cuadro a partir de un modelo masculino. Antes
deiniciar la pintura deberemos hacer pruebas de encuadre buscando la composicion idénea
mediante apuntes de distintas poses, en |as que intentaremos representar fundamental mente el
talante natural del personaje, dentro de una composicion formal y cromética equilibrada.
Ademés tendremos en cuenta que seraimportante la precision con que se aborde € rostro de la
figura, asi como € tratamiento del traje y sus pliegues caracteristicos, buscando una
entonacion general acorde con € fondo del cuadro. (Curso préctico de Dibujo y Pintura,
Grupo Piramide, pag. 506, 1991).
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En primer lugar colo-

camos al modelo en

una pose natural, den-
tro de un equilibrio asimé-
Irico y levamos a cabo un
encaje cuidando el estudio
de proporciones.

mente el fondo y el

Iraje con tonos ocres |
poco contrastados y comen- |
zamos propiamente el des-
arrollo del retrato todavia
con pintura muy diluida,

Manchamos répida-

' Después de cubrir de
KX color todo el lienzo,

procedemos a fijar las
zonas de sombras y las de
brillos més destacables,
captando la expresion pro-
pia del modelo.

Abordamos ya la pin-

tura del lraje desta-

cando los pliegues de
12 tela e iniciamos el trata-
miento de las manos. Ar-
monizamos también el fon-
do con el conjunto.

(Curso préctico de Dibujo y Pintura, Grupo Piramide, pag. 507, 1991).
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H Com objeto de destacar
lag os faciales y |3
BXpresidn, aclaramos
en esta punto el fomdo &n
torno a la sliveta de ka ca-
bera y resaltamos algumos
detalies.

los conirasies entra

las ronas de brillos y
las zonas en sombra, arme-
nizando el conjunin y ascu-
reciendo ligeramente la
zona inferior de ia derecha.
Upps Gltimos brillos con-
cluirén el proceso de ejecu-
cién del cuadra.

E Destacamos adn mas

(Curso préctico de Dibujo y Pintura, Grupo Piramide, pag. 507, 1991).
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Pinturalll

2.13 Acuarela

Los origenes de la acuarela, ligados a empleo de latinta aguada, se remontan alamas
antigua tradicion pictérica de Oriente y Occidente. Las culturas chinay japonesa han dado
pruebas suficientes de su maestriaen el dominio de los medios de pinturaa agua, pero yaen
Occidente los primeros iluminadores medieval es, emplearon la acuarela antes que el gouache
en lailustracién de libros y cddices clasicos.

Sin embargo, fue Durero (1471-1528) quien con pleno rigor fue considerado como €
“auténtico padre de la acuarela”. Posteriormente, en el siglo XVI1II tuvieron enorme fama los
pintores ingleses y un buen nimero de ellos pasaron ala historia de la pintura como
acuarelistas geniales. Thomas Girtin y Turner, entre otros, destacaron por |os sorprendentes

efectos que consiguieron con este procedimiento pictorico.

La acuarela como pintura estd compuesta de pigmentos muy finos aglutinados con
goma arabiga, siendo su cualidad técnica mas notable, la transparencia que ofrece. Se trata de
un medio totalmente vivo y lleno de sugerencias, por lo cual resulta sumamente atractivo. Por
ello, le concederemos dentro de esta seccidn un tratamiento especial, iniciandonos en esta
ocasi6n fundamentalmente en los materiales y la preparacion del papel de trabajo,
proponiendo también la g ecucion de un paisaje muy sencillo, para entrar en contacto directo

con & medio.

La acuarela como técnica de pintura al agua, tiene sus origenes remotos en latradicion
oriental de las aguadas g ecutadas desde tiempos antiguos a partir de latintachinay
efectuados general mente con pinceles especiaes, largos y afilados, con mangos de bambu.

(Curso practico de Dibujo y Pintura, Grupo Piramide, pag. 734, 1991).

2.13.1 M ateriales especificos

La pintura ala acuarela precisa unos materiales para su préactica especificos y
diferentes de los empleados en otras técnicas. Asi, los pinceles a utilizar habran de ser de pelo
suave y abundante, siendo recomendables |os de pelo de marta o de meloncillo. Recipientes
pequefios para aguay un recipiente mayor paralimpiar los pinceles resultaran de buena ayuda

para gue éstos se hallen siempre limpios. Ademas, es importante disponer de un rodillo o una
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simple esponja, cinta adhesiva parafijar € papdl, 1&piz y goma de borrar. Por supuesto,
elemento imprescindible serd el estuche de colores, cuya presentacion comercial més frecuente
es en pastillas y finalmente, una pal eta de plastico puede ser Util, aunque las mezclas se suelen
realizar en €l propio estuche. (Curso practico de Dibujo y Pintura, Grupo Piramide, pag. 735,
1991).

https://www.googl e.com.gt/search?g=materi al es+especificos+paratacuarel a& source=lnms& th
m=isch& sa=X & ved=0ahUK EwjKnlGe8frTAhXGNiY KHefLCFAQ AUICigB&biw=1600&
bi h=794#i mgrc=Rn7UFb9IvOCQwM:

2.13.2 Preparacion del soporte

El papel que vayamos a emplear como soporte para pintar con colores de acuarela podra
hallarse compl etamente pegado sobre una superficie rigida, por gemplo, un tablero o
simplemente hallarse fijo mediante una cinta adhesiva que no sélo facilitara la pintura con
colores de agua, sino que producira un efecto final muy limpio, a realizar un pequefio marco a

la pintura. (Curso préactico de Dibujo y Pintura, Grupo Piramide, pag. 736, 1991).

1. Adherimos lacinta adhesivaen las orillas del papel, fijandolo al tablero.
2. Lafijacion del papel nos sirve paradarle un enmarque al papel, dandole mas estéticaa

nuestra obra artistica

(Fuente: Elaboracion propia, 2017)
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https://www.googl e.com.gt/search?g=prepar aci on+del +soporte+paratpintar+acuarel a& source
=Inms& tbm=isch& sa=X & ved=0ahUK Ewj09uH-
SVITAhXBOCYKHOzEDM40Q AUICigB& biw=1600& bih=794# magrc=vQ5xIwlQ9V qg6ZM:

2.13.3 Lainclinacion del papel y tipos de papel

En lagecucion de cualquier trabajo con acuarela, unavez fijo €l papd al tablero, es
necesario humedecer la superficie, a partir de ese momento comenzamos a aplicar colores
sobre el papel mojado, el agua entonces sera protagonista, con su movimiento azaroso e
incontrolado. Sin embargo, € artista puede modificar en alguna manera el juego del aguasin
manipular € propio tablero sobre e que se encuentra la pintura. (Curso préactico de Dibujo y
Pintura, Grupo Pirdmide, pag. 736, 1991).

1. Humedecer e papel acuarela con una simple esponja.

2. Seiniciatrabaando por la parte superior del papel acuarela, con un pincel en forma
rapida

3. Enlalineade horizonte se debe fijar una mancha horizontal con un efecto de
degradado del color.

Tipos de papel: El papel es el soporte empleado en la pinturaalaacuarela. Existe unagran
variedad detiposy calidades, asi como también de colores. Sin embargo, cabe recomendar
siempre que paratrabajar con colores de acuarela, se emplee un papel blanco y de grano, asi

como suficientemente encolado y grueso, ya que ha de ser humedecido perfectamente. El
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papel prensado en caliente, ofrece una superficie demasiado lisay resulta especia mente
indicado parallevar a cabo trabajos que requieran gran precision, no asi en aquellos en los que
se vayan a hacer amplios lavados. El papel aspero muy encolado, es Util para acuarela, ya que
el comportamiento en grandes lavados resulta muy correcto. Se trata de un papel que se
emplea muy a menudo en los trabgj os de acuarela, entendida como procedi miento de pintura
en humedo. El papel granulado tipo chiffon (Mi-Teinte), es un papel no empleado

normal mente en |os trabajos con acuarela, pero que ofrece buenos resultados, ya que a tener
una cierta absorbencia, el agua se controla bastante bien, aspecto que hay que cuidar en la

acuarela. (Curso préctico de Dibujo y Pintura, Grupo Piramide, pag. 737, 1991).

-
-

ROUGH (rugoso o grano grueso) P

I"‘.

(prensado en fn:] =g

-

HP (prensado en calients)
https://www.googl e.com.gt/search?g=dif erentes+ti pos+de+papel +para+acuarel a& source=Inm
s& tbm=isch& sa=X & ved=0ahUK EwjJmoaX -
VITAhWBRYY KHX6rC0O40 AUICigB& biw=1600& bih=794#i marc=xuiM RwTFRdcKvM:

2.14 Alternativa del uso dela caratula
2.14.1 Acuarela humeda

Latécnicade la acuarela es una de las técnicas mas puras y exquisitas que todo artista
deleitatrabagjar, por su limpieza, delicadeza, transparencia etc. Existiendo dos formas de
trabgjarla: Técnica en humedo y técnica en seco. Se caracteriza por €l juego que se debe
realizar con el agua a mezclarse con la pintura, es espontanea, exige rapidez, resulta ser

sumamente viva, pese a que no se maneja con gran facilidad en su manipulacién, yaque un
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error nos llevaainiciar de nuevo, no se utilizan los colores blanco ni negro, ya que el blanco
es representado por el papel y el oscuro se hace con una mezcla de colores. Por eso se

consideralaescuelaprincipal detodo artista.

Latransparencia de colores: Este tipo de trabajo, se destaca por ser un medio ideal para
lograr efectos tipicos de la natural eza, manchas de color con gran espontaneidad. Es
imprescindible desarrollar una gran rapidez, gjustarse alas formasy colores propios del tema,
tomando en cuenta que esta aplicacion se realiza sin esperar a que seque € papedl, utilizando

colorido y aguados, ya que el protagonistaes el aguay lo que produce en e mismo.
(Fuente: Elaboracion propia, 2017).

Acuarela con latécnica hiUmeda, obra del Bachiller en Arte Waldemar Aldana Oliva
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2.14.2 Acuarela seca

Esta técnica ofrece un medio que puede ser plasmado por sucesivos velados de color,
sobre base de pintura ya seca. Fue empleada por Alberto Durero, quien se destaco por sus
hermosos trabajos artisticos, creativos y magistrales. Para su trabajo se inicia con una base de
pintura seca sobre la que se aplica color aguado, recordando que no debe ser en exceso,
matizando su formay tonalidad progresivamente, la técnica de acuarela seca, ofrece un
acabado perfeccionista, sorprendente y atractivo. En este proceso de aplicacion de veladuras

en seco, se construyen los colores definitivos del cuadro, resultando bien matizados y con gran
precision, su trabgjo es lento.

(Fuente: Elaboracion propia, 2017).

Acuarela con latécnicahumeda, obradel Bachiller en Arte Waldemar Aldana Oliva.

2.14.3 Recur sos expr esivos

L os efectos, como recursos expresivos sumamente Utiles para el pintor, han de ser
practicados en primer lugar paratener el suficiente conocimiento técnico de lapinturaen la
gue pretendamos iniciarnos, como en este caso. En diversos g emplos sobre manchas de color
y también en la blsgueda y representacién de formas sencillas, g ercitaremos técnicamente la
aplicacion de pintura al seco, himeda, manchas de color himedo sobre base seca, degradados
de tonos, etc. Estos gercicios seran una buena practica para manejar con solturalos pincelesy

para adiestrarnos en la plasmacion de colores luminosos, méas o menos lavados, precisos,
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envolventes, etc. Resulta una tarea sumamente recomendable en la que no importa perder €
tiempo e insistir, pues ello redundard en la propia preparacion técnica del futuro acuarelista.
(Curso practico de Dibujo y Pintura, Grupo Piramide, pag. 784, 1991).

(Curso practico de Dibujo y Pintura, Grupo Piramide, pag. 784, 1991).

2.14.4 Busqueda de efectos

Latexturadel propio soporte, lafluidez de la pintura, laintensidad del color, lamezcla
croméatica por superposicion, etc., son los recursos que ha de investigar €l artista, los que a
continuacioén se proponen, son solo agunos de los efectos més frecuentes. (Curso préctico de
Dibujo y Pintura, Grupo Piramide, pag. 785, 1991).

i - —
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(Curso practico de Dibujo y Pintura, Grupo Piramide, pag. 785, 1991).

2.14.5 Bodegon

La natural eza muerta siempre es un buen modelo a partir del cual se pueden gercitar
posibilidades expresivas y gustar planteamientos crométicos. Ademas, en un bodegon
siempre existen diferentes calidades que €l artista deberainterpretar y plasmar en su papel de
trabagjo. Por esta variedad atractiva que sugiere el tema, se propone desarrollar algunos efectos
en una sencilla composicién. (Curso practico de Dibujo y Pintura, Grupo Pirdmide, pag. 786,
1991).

(Curso préctico de Dibujo y Pintura, Grupo Pirdmide, p4g. 786, 787, 1991).
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(Curso préctico de Dibujo y Pintura, Grupo Pirdmide, p4g. 786, 787, 1991).

2.14.6 La aproximacion al color

Su esenciaen si, es €l efecto que se produce al efecto del lavado, tendiendo a aclarar
sus colores debido ala espontaneidad que presenta la acuarela. Sus colores se aplican
progresivamente partiendo de |os mas claros, recordando que e color blanco |o representa el
papel, como laluminosidad maximay sus tonos sombrios se obtienen al casi finalizar la obra,

paradar profundidad a tema desarrollado.

(Fuente: Elaboracion propia, 2017).
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Con €l fin de practicar la técnica de la acuarela ejemplificaremos con diversos g ercicios.

Ejercicios practicos en acuarela, con pincel No. 0,1y 2. Colores primarios, secundarios:

Ty M NS
A A
T ———
PN = =a=====

WONINNNNNN, = ======

TZTE=EEEEE

NARARAANA BEEER=TEE

AARNAAANA EZE==EE=SS

ARRA024 | 1385555
ANANANYAVAY) &8

DAPRDORS | ~ ¥ % ¥ F%¥ #

| FECEE F

MU NN W W o M %

MM NN L 6554 €5

(Fuente: Elaboracion propia, 2017).
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(Fuente: Elaboracion propia, 2017).

Circulo con colores primarios o fundamentales, en acuarela, pincel No. 6:

'
’f?dy,'_ ™
v L

Roi0 Larmin

(Fuente: Elaboracion propia, 2017).
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Ejercicio de esfuminado o degradacion del color, con colores primarios, técnica de la acuarela:

(Fuente: Elaboracion propia, 2017).

Ejercicio con colores primarios, aplicando € esfumino del color con latécnicade la acuarela:

(Fuente: Elaboracion propia, 2017).
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(Fuente: Elaboracion propia, 2017).

Practica de celgjes, incorporacion de montafiay agua a tema, con latécnica de la acuarela,
utilizando pincelesNo. 02y 06:

R | T

| T = N

[‘.’!"dic"’b

=ags ——

(Fuente: Elaboracion propia, 2017).
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(En lailustracion se reproduce técnica de la acuarela, pintado por T.A. Claudia Aldana, 2017).

2.15 Apuntes urbanos con acuarela

Laacuarela es un medio idéneo parala gecucion de apuntes o bocetos sueltos a partir
del natural. Lafugacidad de unaimagen o la singularidad de un movimiento se captan y
representan con la acuarela admirablemente. En esta ocasion, sugerimos alos aficionados ala
pintura gercitarse a partir de las escenas que surgen en la ciudad, lugar que presenta una

variedad de pinturas teméticas de imagenes fugaces.

La pintura habré de tratarse de una forma muy aguada y no buscaremos en ninguiin
momento la precision en la definicion de los motivosy los colores, sino que intentaremos
captar rapidamente la sensacion, €l tono, el movimiento del natural. Se tratara en definitiva, de
fijar labase paralarecreacion en una obra méas completay propiamente pictérica, ademas de

gercitar larapidez en el mangjo del medio.

Nuestra tarea ha de ser constante y no descuidar ningin motivo pictorico, por
intranscendente que pueda parecer. Como en otras ocasiones hemos recomendado: No

203



importara romper nuestro boceto si no quedamos satisfechos. Sera preferible esto aeliminar el
tono espontaneo que ha de poseer todo apunte bien g ecutado (observaremos a continuacion
unos cuantos apuntes rapidos, realizados en distintos rincones de la ciudad.) (Curso préactico

de Dibujo y Pintura, Grupo Piramide, pag. 832, 1991).

(Curso préctico de Dibujo y Pintura, Grupo Pirdmide, p4g. 896, 897, 1991).
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PAISAJE
URBANO EN
ACUARELA

}

(Curso practico de Dibujo y Pintura, Grupo Pirdmide, pag. 896, 897, 1991).
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2.15.1 Escenarural

La creacion de acuarel as con tema paisgjistico es muy frecuente y como hemos dicho,
ofrece excepcional es resultados. En este caso, € acuarelista Galanos ofrece la posibilidad de
Seguir su proceso creativo através de la répida gjecucion de su maduro trabajo pictorico. “trato
de pintar la Naturaleza tal cual es”, ha dicho el artista, y asi la recrea en sus acuarelas,
tamizada por su sensibilidad. Galanos describe |0 que ve 'y 1o que siente. Presenciemos la
realizacion de su cuadro. (Curso préctico de Dibujo y Pintura, Grupo Piramide, pag. 866,
1991).

(Curso préctico de Dibujo y Pintura, Grupo Piramide, pag. 866, 867 1991).
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(Curso préctico de Dibujo y Pintura, Grupo Piramide, pag. 866, 867 1991).

Técnicade laacuarelaredizada por € Bachiller en Arte Waldemar Aldana Oliva, Paisgje
rural.
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2.15.2 Paisaj e costero y portuario

Introducidos ya por gercicios precedentes en el tema del paisgje g ecutado en la
técnica de la acuarela, abordamos ahora una especialidad temética interesante: El paisgje
costero. Tomaremos como referencia pictorica de nuestro cuadro, un conjunto de barcos en
una ambientacion de mar. Partiremos pues, de un motivo suficientemente sugerente para llegar
aresultados finales realmente bellos y atractivos, nos encontramos, de hecho, ante un motivo
gue podemos gjecutar por nuestra preparacion técnicay mueve, ya que se trata de un puerto de
mar, tranquilo y sosegado. Como aspectos especial es tendremos en cuenta la necesidad de
cuidar muy bien los detalles, puesto que la escena se presta ala descripcion de pequefios
motivos, aunque el tema esté resuelto, por el propio medio de pinturaal agua, con gran soltura.
Por otra parte, €l artista contara con las posibilidades expresivas de esta técnica, especialmente
en lazonadel cielo y también en la parte del mar. Utilizaremos un formato de papel grande,
gue nos permitatrabajar cubriendo a gran velocidad y en caso de que tuviéramos que corregir
algun aspecto formal, no dudaremos en ninglin momento de volver a comenzar € trabajo.
(Curso préctico de Dibujo y Pintura, Grupo Piramide, pag. 878, 1991).
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Técnicade laacuarelaredizada por € Bachiller en Arte Waldemar Aldana Oliva, Paisges
costeros.

Técnicade laacuarelareaizada por € Bachiller en Arte Waldemar Aldana Oliva, Paisgjes

marinos.
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Técnicade laacuarelarealizada por e Bachiller en Arte Waldemar Aldana Oliva, Paisajes

portuarios.

2.15.3 Lafigura humana en acuarela

En cuaquier manifestacion artistica, la figura humana resulta tema obligado en €l
aprendizaje técnico. Por ello, a pasar revista a diversos aspectos tematicos propios de la
acuarela, abordamos en esta ocasion lafigurabgjo lavertiente del retrato y también muy
frecuente, del apunte de varias figuras. Puesto que el temaasi 10 exige, sera necesario poner a
prueba | os conoci mientos anatdmicos que poseamos, ya que en la figura humana, se han de
reflgiar con pleno realismo. Cuidaremos también de forma especial € estudio de proporciones
y trabajaremos como norma a partir de model os vivos.

En todo caso, el nivel de acabado no habra de ser tan grande como en € dibujoy los
pequefios def ectos formales pueden suplirse mediante la aplicacién de color. Con estas bases,
pues €l lector podra abundar cuanto desee en el universal tema de la figura humana, buscando
la posibilidad expresivamés rica de la acuarela como medio pictérico. (Curso préactico de
Dibujo y Pintura, Grupo Piramide, pag. 910, 1991).
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Técnicade laacuarelaredizada por € Bachiller en Arte Waldemar Aldana Oliva

Incorporando lafigurahumanaal paisaje, obrarealizada por e Bachiller en Arte Waldemar

Aldana Oliva, técnicade la acuarela.
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2.16 Pintura Gouache

Con latécnicade gouache, se tratade dar libertad expresivay pléstica a nuestro
trabajo artistico, en € cual podemos trabajar en himedo o en seco, con esta técnica aplicamos
colores espesos para conseguir efectos deseados, asi como lograr degradados propios del
tema

El gouache permite realizar efectos con diferentes acabados como efectos de trama,
punteados, empastes, transparenciay degradados. Entre |os acabados mas frecuentes que el
artista emplea son: El acabado natural, frotado, fijado con aerosol, barnizado etc.

(Fuente: Elaboracion propia, 2017).
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GOUACHE W FRECUENTE [ MUY FRECUENTE M POCO FRECUENTE B SI [ no

TELA 7] AGUA 4
SOPORTE PAPEL-CARTON ] DILUYENTE TREMENTINA 0
MADERA O BARNICES O
OTROS O EMULSIONES 0O
Se puede usar papel de color
GRASO 0 LISA ]
AGLUTINANTES SEMIGRASO O TEXTURA ASPERA 0
MAGRO - EMPASTE 0O
PLASTICO O MUY RUGOSA 0
Hay algunos gouaches comerciales que usan pléisticos Aungue depende de lo diluido que esté
MATE | | CUBRIENTE | ]
BRILLO PROPIO SEMIMATE O OPACIDAD POCO CUBRIENTE | []
BRILLANTE [l TRANSPARENTE 0
Si hay exceso de goma ardbiga aparece un poco brillante. Puede aguarse y ser poco cubriente
RAPIDO | | NATURAL [ ]
SECADO POCO RAPIDO [ ACABADO FIJADO -
LENTO (] BARNIZADO 0O
Los tonos medios y oscuros aclaran su color al secarse Puede fjarse con fijativo para dibujo

(Curso préctico de Dibujo y Pintura, Grupo Pirdmide, pag. 722, 1991).

2.16.1 Collage

Es una expresion interpretada en sentido amplio, es un trabajo que no requiere de una
tecnicidad expresiva o rigida, con efectos de volumen o planos. Es unatécnicalibre donde
predominalaimaginacion del autor, asi como todo recurso que desee aplicar, consi ste pues en

pegar o adherir elementos sobre una superficie plana utilizando con ello pintura.

Obrarealizada por Zipacna De Ledn (Q.E.P.D.).
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El collage: (Fr). Coller: Técnicaen la que se pegan papeles u otros materiales en un
lienzo o tabla para que formen parte de un cuadro.

Picasso y otros cubistas usaron mucho esta técnica, dando preferencia a fragmentos de

periddicos. También los dadaistas usaron este medio.

Matisse en sus Ultimos afios, realizo una técnica para componer sus pinturas que
consiste en construirlas con recortes de papel de colores. (Diccionario de Arte, Alfonso Aris
de Castilla, Pég. 205,1983).

2.16.2 Estimulacion creativa

Por medio del arte se activala sensibilizacién més profunda de todo ser humano, €l
cual aporta en el fortalecimiento y transmision de valores, da expresién alasvisionesy
sensaciones més sublimes del ser humano, que ayuda a que sean mas creativos; en la cual

también se produce una manifestacion en forma metaforicavisual y audible.

Por otro lado hago menciédn de la teoria de Garden donde afirma que podemos
encontrar inteligencias o capacidades espacial y musical, linguistica, através del arte o
recursos artisticos, que son un aporte para activar este tipo de inteligencias en los estudiantes;
es entonces en la escuela, € lugar donde el docente debe incentivar y prender esa chispa que
todos como seres humanos poseemos y que lograriamos desarrollar por medio de procesos.

2.16.3 Interpretacion pictorica, basada en fondos musicales

El enlace entre obray musica se gjerce sobre € artistaen el momento en queredizala
obra de arte, existiendo unarelacion en conjunto entre ambas artes; las cuales llegan d interior
creando emociones similares, teniendo como diferencia el sentido delavistay laotrael
sentido auditivo. Las cuales nos transmiten tristeza, alegria, pasion, miedo, ira, nostalgia, por

lo que en ambas artes hay una similitud y relacion.
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2.16.4 Tipos de enmar cado
Existen maravillas en cuanto al enmarcado que realza una obra de arte, existen:

Anchos, estrechos, con rebajes, finos pero hondos, gruesos y salientes.

https://www.googl e.com.gt/search?g=ti post+det+enmarcado+paratacuarel a& tbom=isch& tbo=u
& source=univ& sa=X & ved=0ahUK Ewje89i5 4TUAhVYs0oMKHbk1DOOQQsAQIIw& biw=16
00& bih=794#imagrc=uivBM9BdRZL S1M:

2.16.5 Paspartu

En cuanto a paspartl es un elemento decorativo parael enmarque de una acuarela. El
passepartout impide el deterioro de la obra por contacto con € marco y con € vidrio o cristal,
protegiéndolo también del polvo. En el caso de la acuarela, esimportante elegir un color
predominante, dependiente de latematicay de donde se colocarg, €l passepartout puede ser de

cartulina de color, blanco, oscuro o de tela, ingress fabriano que es &l de ato nivel.

https://www.googl e.com.qgt/search?q=papel +i ngres+f abriano& tbm=isch& tbo=u& source=univ
& sa=X&ved=0ahUKEwjX9unm YTUAhUMDMAKHTwY DecQsAQIKg& biw=1600& bih=
794#imagrc=FGrNrdtg7wDspM:
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https://www.googl e.com.qgt/search?g=enmargque+parat+unatacuarel a& tbm=isch& tbo=u& sourc
e=univ& sa=X&ved=0ahUKEwjKz4b0 oTUAhUIBSAKHONTB840QsA QI Rw& biw=1600& bi
h=794#imqgdii=rNpk-1 d2M OePM:&imgrc=e3ru-tDMZi8iY M:

Ejercicios con latécnica de laacuarela: Técnica de laacuarelarealizada por el Bachiller en

Arte Waldemar Aldana Oliva
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CAPITULO 111

Escultural, I, 111

Introduccion

Con € curso de escultura artistica se pretende estimular toda sensibilidad, desarrollo
propio de la creatividad, desarrollo artistico en el &rea de habilidad motriz, conocimiento de
diferentes técnicas escultdricas en forma tedrica y practica, asi como la utilizacion de
diferentes medios existentes en laregion; gque el aprendiz de esta rama cuente con un proceso

de ensefianza aprendizaje, con la adquisicién de conoci mientos béasicos en la materia.

Conceptualizacion de talla directa y terminologia general tedrica, talla en yeso, relieve,
madera y diversos materiales de interés del cua conlleva un desarrollo y proceso

metodol 6gico dinamico y creativo que viene a cumplir con |0s objetivos propuestos.

Descripcion dela escultura

Surge la guia préactica y tedrica en la rama de la escultura, la cua es una de las
incomparables ramas de las Artes Plasticas, que promete una belleza extraordinaria en cuanto
volumen, formas, creatividad, armonizacion del espacio tridimensional. Tomando en cuenta
gue todo ser humano aprende para hacer y hace para aprender. En el campo escultérico, existe
una progresiva necesidad de evolucion artistica escultérica. Estudio y dominio de herramientas

y equipo basico para modelado y moldeado, en materiales naturales y sintéticos.

Perfil terminal del alumno al finalizar € curso

Al finalizar €l curso se estara en la capacidad de:

a) Conoce y aplica las diferentes formas de escultura en relieve y en formas
tridimensionales, utilizando | as técnicas escultoricas.

b) Elabora sus propios materiales escultoricos, aprovechando los medios
existentes en laregion (barro, arena, madera, etc.)

c) Conocey dominalos diferentes tipos de esculturas.

d) Desarrolla su creatividad con la aplicacion de las diferentes técnicas
escultoricas.

e) Desarrollalacreatividad en sus obras escultéricas.
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Objetivos generales de escultura

a) Reconocer € avance artistico de la creatividad, sensibilidad y habilidad motriz.

b) Conocer las diferentes técnicas escultoricas en forma tedrico-practica y utilizarlas
correctamente en las manifestaciones creativas individuales, beneficiandose de los
medios existentes en laregion.

c) Admitir € desarrollo artistico en e campo de la creatividad, sensibilidad y habilidad

motriz.
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Tabla de contenidosy competencias|, |1, I11.

Escultura | Escultura | 11 Escultura | 111
Competencias Contenidos Competencias Contenidos Competencias Contenidos
del CNB (3). del CNB (3). del CNB (3).
Competencia | 3. Historiadela Competencia | 3.4 Conocimiento delas Competencia | 3.6 Conocimiento de
Artistica escultura. Artistica herramientas Artistica los diferentes
. materiales utilizados
3. Conoce la 34 Reconoce| Utilizadasparala 3.6 Reconoce | en |aelaboracion dela
historia de la 3.1 Definicion de la correctamente elaboracién de los escultura.
escultura, clases | escultura las técnicas y escultura: Cuchilla, materiales Z‘ 5arro
. . Yeso
de escultura e | 3-2Clasesdeescultura. | herramientas de formones, gubias, basicos c. Camento
identifica la | 3-3 Esculturasseginsu | |a escultura, punzones, cinceles, técnicas de| d. Maderas
posicion de las | Posicion. mazos, estucos la escultura. €. Pedras
f. Piedras
esculturas. 3.5 Conoce las | o (mérmol)
técnicas de la | 3-5 Diferentestécnicasde | 3.7 Conoce los| g, Hierro- bronce,
escultura, la escultura: diferentes plomo
. h. Plastilina
Esculpido, tallado, i
) tipos de 3.9 Esculturas de
model ado, vaciado, escultura del | puerto Barrios, en
fundido. puerto. Galeriade Arte

“Waldemar Aldana”.
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Actividades sugeridas para el alcance de competencias

Escultural

Actividades para € docente
dentro del aula:

Ensefia las diferentes
posiciones de esculturas, con
pequefia exposicion fisica de

|as mismas.

Actividades fuera del aula
para € estudiante y €
docente:
Recorre los principales
puntos de interés para la
de

diferentes esculturas que

identificacion las
posee € puerto.
Visita museos o0 sSitios

argqueol ogicos.

Esculturall
Actividades sugeridas para
el docente:
Ensefia las  diferentes
técnicas y mango de la
escultura

de

diversas herramientas para

|dentificacion las

trabajar la escultura.

Actividades por €
estudiante:
Modela, tdla figuras

geomeétricas.

Esculturalll
Actividades sugeridas para €
docente:
Ensefia e mango de los
diferentes materiales basicos,

modelado y tallado en escultura.

- Actividades
estudiante:

para el

Realiza proyectos con plastilina,

maderas, barro, yeso, etc.

Actividades docentesy estudiantes. I, I1, I11.

Recurso fisicos:
a) Aula

b) Pupitres

Recursos didacticos:

a) Pizarrdn, y€eso,
almohadilla,
ilustraciones

b) Yeso en polvo, barro,
plastilina

¢) Herramientas

d) Utensllios

e) Madera

f) Modeo

Recurso Humano:
a) Docente
b) Estudiante
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Procedimiento metodol6gico de escultural, I, 111.

L os procedimientos metodol 6gicos a utilizar paralograr |os objetivos son |os siguientes:

Método Inductivo — Deductivo
Explicativo

Demostrativo

Tedrico — practica
Observacion

Andlitico

Investigacion

Experimental

Procedimiento de evaluacion:
Ord
Escrita

Préctica

Instrumento de eval uacion:

Listade cotgo
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LISTA DE COTEJO ESCULTURA

Establecimiento educativo:

Docente:

Subarea:

Grado:

Fecha:

Instrucciones: Marque X el nivel de logro alcanzado por el estudiante.

NOMBRE DEL ESTUDIANTE:

No.| INDICADORES | E=(5) |[MB=(4) | B=(3) | R=(2) | D=(1) | TOTAL
Utilizalas
herramientas

1 |adecuadas.
Desarrolla su

creatividad con la
aplicacion de las
diferentes  técnicas
escultoricas.

Utilizacion de
diferentes medios
existentesen la

3 |region.

Aplicae volumen,

formas, creatividad,
y armonizacion del

espacio

4 |tridimensional.

Presenta concluido

5 |d trabgo.

5= Excelente, 4= Muy bueno, 3= Bueno 2= Regular 1= Deficiente
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ESCULTURA

3. Historia dela escultura

Desde tiempos remotos el ser humano escul pia con sus propias manos, utilizando
madera, barro, metal y piedra. Como base principal fueron las esculturas religiosas,
representando alos dioses, gobernantes en bgjo y alto relieve. Se nombré a la escultura como

un arte, creacion de volumenes 'y utilizacion de espacios.
(Fuente: Elaboracion propia, 2017)

Pertenecientes a siglo XV existente en Guatemal a, pueden hacerse tres divisiones.
Renacentista, Manieristay Antimanierista. El Renacimiento puede ser mas o menos vinculado
a ciertas formas goticas, de tradicion francesa, flamenca o alemana o bien, tendiente haciala
gracia manierista de influencia napolitano-andaluza. (Diccionario de Arte, Alfonso Aris de
Castilla, Pag. 109,1983).

Laescultura Maya: En Guatemala contamos con esculturas con diversas combinaciones de
formas humanas, animales, simbologia, trabajadas en piezas de barro como figurillas,
zoomorfas de persongjes 0 animales, esculturas en piedra como monumentos y elementos
arquitectonicos, entre ellas: Zoomorfos, estelas, altares, esculturas en bulto. Utilizando
diversos materiales para esculpir como piedra areniscay piedra caliza. Sus instrumentos a
utilizar fueron: Mazo de madera, artefactos como: Cinceles, martilladores, piedras, €etc.

(Fuente: Elaboracion propia, 2017)

Escultura en Guatemala: En Guatemalala rama de la esculturafue la que mas se desarroll6
desde los primeros siglos de la época Colonial debido alainfluencia espafiol a, existiendo gran
creatividad y destreza entre |os primeros escultores de la ciudad. Destacandose universalmente
por la calidad artisticay prestigio adquirido. Fue evolucionando através del tiempo, pasando
del periodo Renacentista al Manierismo, teniendo como peculiaridad |a estilizacion, es de
tomar en cuenta que toda evolucién lleva cambios, estilos y procesos |os cuales no se hacen
bruscamente, por ello del Manierismo pasaal Barroco o del Barroco a Neoclasico.

(Fuente: Elaboracion propia, 2017).
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3.1 Definicion de escultura

Laesculturaes el arte de representar laformareal o abstracta en tres dimensiones, con
materiales duros 0 moldeables. Se representa con materiales solidos y bidimensional mente.
Los procedimientos o técnicas mas usados son: Talla directa, modelado con arcilla y

fundicion.

Se logro un desarrollo en e mundo clasico, que hasta ee momento ain no ha sido
superado. En Grecia, se plasman las ideas del pensamiento helénico sobre e hombre; refleja
con igua realismo las notas criticas e intelectuales que lo califican. En la historia del arte, por
primeravez la representacion del individuo es objeto de cuidadoso estudio, por lo que lafigura
humana gque es también imagen de los dioses, es uno de los temas predilectos para €l escultor.
Los primeros materiales empleados por los artistas fueron: La madera, € barro (figuras de
ceramica) y en mayor grado la piedra caliza, marmol y bronce. Durante los tres periodos
Griego, Arcaico y Helenistico, la escultura ofrece rasgos que definen las tres épocas muy bien
caracterizadas. La primera manifestacion comienza en € siglo VII A.C. Y abarca
aproximadamente hasta las primeras décadas del siglo V. En € siglo VIII se conoce poco,
como las estatuillas de escaso valor, toscas y desproporcionadas, hechas en su mayoria en
barro, otras en bronce y algunas en marmol, representando en su mayoria la figura humana
femenina, algunas de hombres y animales; al lado de éstas pueden citarse algunos relieves,
como € repujado en plancha de bronce, que se encuentra en e museo de Olimpia. Florece
entonces a partir de la segunda mitad del siglo VII la gran escultura monumental, teniendo
como gjemplo las figuras egipcias, de ellas hay egemplos desde €l siglo VI, laesculturaen la

mas bella de todas | as derivaciones de la primitiva plastica.

3.2 Clasesde Escultura

Monumental: Son las que se colocan en lugares publicos y de gran interés en una sociedad,
éstas se caracterizan por su gran tamafio de hasta 20 o0 mas metros de alto, siendo una
representacion escultérica, por gjemplo: La Escultura Ecuestre del General Justo Rufino
Barrios, la de Tecin Umén, la del Ladrillo (terracota), y en nuestro medio € monumenta al
Trabgjador Bananero, ubicado en la 14 Cale y 8va. Avenida, e monumento a la Madre,

ubicado en el Parque Reyna Barrios de Puerto Barrios, 1zabal.
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Ornamentales: Son aquellas esculturas que desarrollan un papel importante en el adorno de
salas, comedores, pasillos, muros, iglesias (nichos) jardines, piscinas y portones de casas

particulares, las que integran |os col eccionistas de escultura antigua y moderna.

Esculturas Exentas: Son aquellas que su superficie es redonda, que no demarca ningun relieve
gue menosprecie €l acabado perfecto de la escultura siendo éste un modo de representar con

menos detalle en al gunas esculturas donde predomine lalinea curva sin interrupciones.

Relieve: Se denomina relieve a cualquier forma que sobresalga de un plano, se da de manera
frontal, ya que dominan la longitud y la anchura sobre €l volumen, la parte posterior por 1o
regular no esvisible, o que diferencia del volumen redondo y total, tomando en cuenta que su
apreciacion es frontal. Todo escultor trata de desarrollar més sus habilidades escultéricas
donde e considera que seran mas apreciadas, 10s relieves se obtienen por medio del modelado

olatdla

3.3 Lasesculturas segun su posicién seidentifican segin los siguientes términos:
Sedente:
Esta sentada.
Orante:
Esta orando.
Ecuestre:
Montada a caballo.
Y acente:
Esta recostada o tendida.
Pedestre:
Que estade pie.
Esfinge:
Cabezay pecho de mujer, cuerpo y pies de ledn.
Estatua:
Eslalabrade figura a bulto redondo (exenta), varios puntos de vista.
Estatua adosada:

La que esta unida a un muro.
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Estatua-cubo:

Suele aparecer como incluido alamurade piedra, con los brazos cruzados.

Estatuilla

Estatua de pequefio tamafio.

Esteatopigia:

Sacro lumbar, acompafnado de una curva pronunciada de la columna vertebral (venus
del paleolitico).

Estela:

Plancha o placa de caracter funerario, legidativo o conmemorativo.

Busto:

Escultura de hombre o0 mujer que representa la parte alfa del persongje, de las axilas
hasta la cabeza.

Torso:

Representa la parte posterior o lateral de alguna persona, no tiene cabeza, brazos y
pies.

Medio cuerpo:

Desde la cintura hasta la cabeza.

Efigie

Representa latotalidad del cuerpo humano, desde los pies hasta la cabeza.
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Esculturas que existen en el casco urbano de Puerto Barrios, |1zabal; de las cuales los
docentes y estudiantes de la subarea de Artes Plasticas del Nivel Medio, Ciclo Basico,
deben tener conocimiento:

BUSTO de Jacobo
Arbenz Guzman,
ubicado en la plazuela
del cruce de Santo
Tomas de Castilla.

BUSTO de Dr. Luis Pasteur,
ubicado dentro de las
instalaciones del Instituto
Experimental de Puerto Barrios,

Izabal (del mismo nombre).
Realizada por el artista y
escultor de la plastica Bachiller
en Arte Alvaro Waldemar
Adana Oliva. (Fuente:
elaboracion propia, 2017).

(Fuente: elaboracion
propia, 2017).

Escultura dedicada al trabajador
bananero, ubicado en la 14 Calle y
82 Avenida de Puerto Barrios,
I1zabal. Es una escultura
PEDESTRE.

https://www.google.com.gt/search?q
=fotos+de+puerto+barrios+izabal&so
urce=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0a
hUKEwjvxueMuaLUAhWMMSYKHeh

BUSTO del Dr. Henry
B. Stokes. B., Médico

Neurélogo,
Neurofisiélogo,ubicado
en Hotel Henry

Berrisford de la 17
Calle y 92 Avenida,
Puerto Barrios, |zabal.
(Fuente:  elaboracién
propia, 2017).

Escultura de Tecun Uman, ubicado
en la entrada del parque Tecln
Uman, realizada por el artista y
escultor de la plastica Alvaro
Waldemar Adana Oliva. Es una
escultura  SEDENTE  (Fuente:
elaboracion propia, 2017).

BUSTO DE JUSTO
RUFINO BARRIOS,
ubicado en Parque
Tecun Uman de
Puerto Barrios,
Izabal. (Fuente:
elaboracion propia,
2017).

BUSTO de Justo Rufino Barrios,
ubicado frente a la Escuela
Particular Mixta Justo Rufino
Barrios, realizada por el artista y
escultor de la plastica Alvaro
Waldemar Adana Oliva. (Fuente:
elaboracion propia, 2017).

Monumento a la madre,
ubicado en el parque “Reyna
Barrios”, es una
escultura de tipo SEDENTE.
(Fuente: elaboracion propia, 2017).

Escultura
ORNAMENTAL,
ubicada en el
parque “Reyna

Barrios”, realizada
por Stalien Aroche.
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ESCULTURAII

3.4 Conocimiento de las herramientas utilizadas par a la elabor acién de escultura

En la escultura se utilizan diversos materiales los cuales determinan el buen resultado
delaobra, s utilizamos |la piedra blanda es muy dificil lograr resultados minuciosos, esto por
su desmoronamiento; s utilizamos arcilla nos permitiria numerosos acabados desde 10 més
fino hasta los mas toscos; si utilizamos piedra dura como el granito, tendriamos que aplicar
mayor esfuerzo fisico para trabgjarla. Por 1o que todo escultor debe emplear |as herramientas
adecuadas y deseadas conforme a proposito que persiga.

- Formones

El formon o escoplo es una herramienta manual de corte libre utilizada en carpinteria.
Se compone de una hoja de hierro acerado, de entre 4 y 40 milimetros de ancho, con una boca
formada por un bisel en un extremo y mango en el otro. Su longitud de mango a punta es de
20 centimetros aproximadamente. El angulo del filo oscilaentre los 25 y los 40 grados,
dependiendo del tipo de madera atrabagjar: Para madera blanda se usa un menor angulo; para
madera dura, un angulo mayor. Los formones son disefiados pararealizar cortes, muescas,
rebajes y trabajos artesanos artisticos de sobre relieve en madera. Se trabaja con lafuerzade
las manos o mediante la utilizacion de una maza para golpear 1a cabeza del formon.
https://es.wikipedia.org/wiki/Form%C3%B3n:

https://www.googl e.com.qgt/search?g=f ormon+para+escul tura& tbm=isch& tbo=u& source
=univ&sa=X&ved=0ahUKEwji HBnIrUAhXJyyY KHXIGDAgQsAQIlw& biw=1600&
bih=794#i madii=4E30uWp5UeEybM:& imarc=yH3n7yiAFOcRxM:
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Gubias

Lagubia, palabra proveniente del latin gurbia, es un formén de mediacafia que
usan los carpinteros, los tallistas y otros profesionales de la madera paralas obras
delicadas. También se puede referir a un instrumento utilizado por cirujanos en
intervenciones quirdrgicas.

Tiposdeuso tallista: Las principales gubias utilizadas por lostalistas, en loceriay
otros profesionales de la madera se pueden dividir en:
Gubiasplanas:

Parecida a los formones pero con una leve curvatura que facilita mucho su uso
alahorade latalla, ya que asi se evita que los vértices del extremo cortante dafien la
madera.

Gubiascurvas:

Caroncitos o con forma de U: Tienen forma semicircular, con radio variado y
su uso facilita el desbaste de la madera antes de llegar atocar laformafinal deseada.
Gubiasen vértice:

Tricantos o con forma de V: Son como la conjuncion de dos formones en un
vértice y su uso principal es el de usar la punta de unién como elemento de corte que
marca la forma de manera previa, como s se dibujase sobre el boceto del proyecto. De
ese modo también da un margen de seguridad paratrabajar.

Gubias en forma decuchara:

Como su nombre indica, su forma recordaria a la de una cuchara, pero con un

extremo recto. Son usadas para la excavacion de concavidades en la madera, como en

el caso del interior de un cuenco. https://es.wikipedia.org/wiki/Gubia

r‘—-——-—

https://es.wikipedia.org/wiki/Gubia
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- Punzones
Es una herramienta de acero de ata dureza, de forma cilindrica o prismética, con
un extremo o boca con una punta aguda o una que al presionar o percutir sobre una
superficie, quedaimpresa en troquel. Puede tener varios tipos de punta, en funcion de su
uso, se utilizacomo matriz para grabado en hueco.
https:.//es.wikipedia.org/wiki/Punz%C3%B3n

Z4

https://www.googl e.com.qgt/search?0=%E2%80%A 2+Punzones& tbm=isch& tho=u& sourc
e=univ& sa=X&ved=0ahUKEwifo mEnYrUAhUKJCY KHUdFD6QOsAQIMg&biw=16
00& bih=794#imgrc=3U2X5Npll 7wGcM :

- Cinceles

Se denomina cincel, palabra proveniente del latin Scindere, a una herramienta
manual disefiada para cortar, ranurar o desbastar material en frio mediante el golpe con un
martillo adecuado. El filo de corte se puede deteriorar con facilidad, por lo que es necesario
un reafilado constante. https://es.wikipedia.org/wiki/Cincel

cuerpo tope

cuello
fila

De carpintero g_,_.__/__.://’:j

Gortafrio

De picar piedras !;_--_5_;

:?“’__ A
De marcar . ||r

237



https://www.googl e.com.gt/search?q=%E2%80%A 2+Cincel es& source=lnms& tbm=isch& sa=
X & ved=0ahUK Ewi5vpCZnorUAhUETSY KHX4uB8cQ AUICiIgB& biw=1600& bih=794#im
arc=1pujO4XKU2GicM:

- Mazos
Es una herramienta de mano que sirve para golpear o percutir; tiene laformade un
martillo, pero es de mayor tamario y peso. Mientras que el martillo cumple su principal papel
dentro de la carpinteria, €l mazo lo desempefia en laindustria de la construccién o en la
albafiileria. https://es.wikipedia.org/wiki/Mazo

§—

https://es.wikipedia.org/wiki/Mazo

- Estucos

Es una pasta de grano fino, compuesta de cal apagada (normalmente, cales aéreas
grasas), marmol pulverizado, yeso, pigmentos naturales, etc. Que se endurece por reaccion
guimica a entrar en contacto € hidréxido de calcio de lacal con € didxido de carbono (COy)
[Ca(OH)2 + CO2 —» CaCOs + H20) y se utiliza sobre todo para enlucir paredes y techos.

El estuco admite numerosos tratamientos, entre |os que destacan € modelado y tallado
para obtener formas ornamentales, el pulido para darle una apariencia similar al marmol y el
pintado policromo con fines decorativos.

Otra forma de estuco es e que se hace con yeso, colas animales y pigmentos; se le
conoce como estuco marmol por su similitud en estética, tacto y brillo a estas piedras
naturales.

El término estuco proviene del italiano estuco; es una forma de terminacién o
decoracion de paredes y techos, interiores o exteriores, basada en pinturas y diferentes tipos de

morteros que permite la obtencion de diversas texturas. Dada su versatilidad, se adapta a
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cualquier tipo de construccion o época. Ademés de la funcién decorativa, refuerzael muroy lo
impermeabiliza, permitiendo latranspiracion natural.

Su composicion: Dentro del estuco tradicional, los morteros estan compuestos de cal, arena de
marmol y pigmentos naturales, que se suelen barnizar con ceras o aguarras. También pueden
estar compuestos por yeso O escayola, resnas y colas naturaes.
https:.//es.wikipedia.org/wiki/Estuco.

https://www.googl e.com.gt/search?q=%E2%80%A 2+Estucos& source=lnms& tbm=isch& sa=
X&ved=0ahUK EwiCvLD8norUAhVKziYKHSK7BpUQ AUICigB& hiw=1600& hih=794#m
arc=7-OSXR09r0fOxM:

3.5 Diferentestécnicas dela escultura

Los escultores suelen preparar su obra construyendo un pequefio modelo de la figura, de
arcilla o yeso. Este modelo equivale al esbozo del pintor o plano del arquitecto. El
procedimiento fundamental y el mas clésico es el esculpido, sirviéndose de escoplo, buril o
cincel segun las necesidades, incluso los procedimientos de fundir y moldear requieren
retoque de cincel en los detalles. Ademas, se usan otras acciones como e modelado o vaciado,
el cincelado, € repujado, € embutido, € grabado y € estampado o troquelado. Es interesante
darse cuenta de lo poco que han cambiado con el paso del tiempo las técnicas del modelado y
la talla, en comparacion con los cambios que se han producido en otras técnicas de bellas
artes. SOlo en @ siglo XX se empezaron a introducir nuevos métodos de trabgjo.
https.//es.wikipedia.org/wiki/Escultura
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- Esculpido
Consiste en sacar particulas a bloque ya desbastado hasta obtener la figura
deseada.
https:.//es.wikipedia.org/wiki/Escultura

- Tallado

Es una pieza escultorica donde sobresale €l tallado, especialmente en madera.

- Moddlado

Es dar laforma deseada a una pasta, afiadiendo o sacando porciones de la masa.
https.//es.wikipedia.org/wiki/Escultura

- Vaciado:

Es obtener el positivo o negativo de un molde. Latécnicaque serefiereala
elaboracion de los moldes se denomina: Moldeado. Se pueden hacer piezas de yeso, pero
no son valoradas, ya que € material es pobrey facil de sufrir rupturas.
https.//es.wikipedia.org/wiki/Escultura

- Fundido

Existen diversas técnicas de fundicién: Fundicién en bronce, fundicion en hueco.
(Fuente: Elaboracion propia, 2017).

METODO MATERIAL TECNICA

M odel ado, soldadura,

Agregando Arcilla, metal, madera
encolado

Quitando Piedra, madera Esculpido, tala

_ Escayola, hormigon, metal,
Vaciando = . -
plasticos

https://es.wikipedia.org/wiki/Escultura
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_Util parapiedray madera

Bronce liquido volcado dentro de los

Amasado de laarcilla

moldes.

https://es.wikipedia.org/wiki/Escultura
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ESCULTURA I

3.6 Diferentes materiales parala elaboracion de una escultura

La escultura es la representacion con materiales solidos y en tres dimensiones. Los
materiales que la escultura emplea son por |o regular arcilla, madera, marmol, piedra, marfil y
metales. Los procedimientos o técnicas mas usadas son: La talla directa, el modelado con
arcillay lafundicion. En e mundo clésico selogré un desarrollo que no ha podido ser todavia
superado. En Grecia, se plasmaron las ideas del pensamiento helénico sobre el hombre; reflgja
con igual realismo las notas fisicas e intelectuales que lo califican. Los animales, |os asuntos
de caracteres inanimados son repertorio accidental, sélo tenidos en cuenta como complemento
donde el hombre aparece. (Diccionario de Arte, Alfonso Aris de Castilla, Pag. 278,1983).

La escultura se crea a base de tres dimensiones como volumen de los objetos, se
utilizan materiales compactos acerca de los cuales se debe contar con conocimientos previos.
Los materiales que se pueden utilizar en las esculturas son: Barro, piedra, madera, bronce,
hierro, entre otros.

Barro

El barro o lodo es la composicion de tierray agua, también se le denomina arcilla
Dentro de lostipos de barro o arcilla cominmente |lamado, se pueden mencionar:

Arcillanatura: Eslaque nos proporciona la naturaleza sin ningin afiadido.

Arcillaroja: Es suave, fécilmente moldeable, se trabaja con los dedos.

Arcilla de bola: Esta es de color oscuro, da malesbilidad y se puede unir con otro

tipo de arcilla, en su coccion se contrae.

Arcillabentonita: Es de color blanco y muy fina.

Arcillarefractaria: Es ésperay granulosa, resistente al calor.

Arcilla de gres. Es de color grisacea, en su coccion tiende a soportar grandes

temperaturas, es de granos finos.
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https.//www.google.com.gt/search?g=barro+parat+escultura& tbm=isch& imgil=08B0_dBriEr-
HM %253A %253BEUfK Q1Grk0rzM %253Bhttps%25253A %25252F%25252Ftotenart.com%
25252Ftutorial es¥%25252Fmodel ar-barro-

pasoapasn%25252F& source=iu& pf=m& fir=08B0_dBriEr

HM %253A %252CEUfK Q1Grk0rzM%252C & usg=__ wft1VsA00JuZ4kkz5rlyByZ11c%3D
& biw=1600& bih=794& ved=0ahUK Ewirj Y eagdAX UAhX FA4AM KHd3tAwIQyjclLw& ei=6¢8j
WevOM sX HjwTd2480Q#tbm=isch& g=tipost+de+barro+parat+escultura& imgrc=08B0_dBriEr-
HM:

Paratrabajar unaescultura en barro o arcillarequeriremoslos siguientes materiales:
Barrooarcilla

Son numerosos los términos empleados para referirse a barro, teniendo la mayoria,
diferentes matices. El vocablo lodo puede aplicarse como sinbnimo de barro, si bien suele
emplearse para especificar grandes formaciones de material sedimentado, de manera que en
episodios como el desastre de Aznalcdllar (Sevilla, Espafia) se hablaria por sus dimensiones de
lodazar y no de barrizal. El barro glutinoso que se forma cuando e agua permanece detenida
sobre una superficie de tierra recibe el nombre de fango. Este suele ser de consistencia més

liquida que & lodo y se encontrariatanto en las orillas derios y lagos.

Usos: Los usos son muy variados desde la construccion, donde se usa para darle terminacion
de calidad, fabricacion de envases para almacenar agua, artesanias como jarrones de barro,

elementos decorativos y esculturas, etc.

Barro en artesanias. El barro también puede ser usado como material pararealizar artesanias u

otras piezas decorativas. https://es.wikipedia.org/wiki/Barro
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Como modelar € barro

Es de sumo interés contar con todos los elementos necesarios para poder modelar
nuestro barro, el modelar el barro consiste en afiadir trozos de barro maleable en proporciones
pequeiias, por o que se debe ir afladiendo poco a poco. Si o trabajamos por etapas, es
importante que la pieza se conserve entre pléstico y aplicar una fina capa de agua antes de
guardarla sobre el barro.

Para modelar la arcilla el primer paso es componer la figura mentalmente, realizando
un boceto para ir dandole volumen, afiadiendo trozos sobre la pieza como se describio
anteriormente.

Si la pieza es grande, es recomendable que se realice una estructura de alambre grueso,
malla de alambre en su interior, esto para darle soporte al peso. Luego se procede a moldear el
barro, si éste estéa demasiado duro se puede afiadir agua para humedecer € trozo y sea més
manejable, con la ayuda de nuestra mano (dedos) y palillos para modelar barro, s queremos
retirar masa sobrante, S queremos vaciar o crear huecos en la escultura, es importante utilizar
las herramientas de vaciado. ESs muy importante emplear la creatividad en nuestro trabgjo
escultorico, tomando en cuenta que una de las caracteristicas de esta técnica se presenta de
principio afin. Por lo que ya cociday seca nuestra escultura se llama terracota
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Modelado en barro, autor Bachiller en Arte Waldemar Aldana Oliva, (2015).

Terracota: (ddl italiano terracota “tierra cocida’) Esla arcillamodeladay endurecida al horno,
fundamento de los trabgjos de ceramica, utilizada tanto para recipientes, como para la
realizacion de esculturas y decoracion arquitectonica. Incluso en Etruria, durante los siglos 111
y Il A.C., se utilizé para la elaboracién de sarcofagos. En Merimde fue empleada desde el

cuarto milenio A.C.

Desde los tiempos més remotos la arcilla ha sido para la humanidad € material més
importante para elaborar objetos. Abunda en la naturaleza y es facil de modelar simplemente
con las manos, sin necesidad de utensilios. La arcilla es una mezcla de minerales con una
pequefa cantidad de sustancias organicas. Antes de usar € torno, €l ser humano moldeaba la
arcilla con sus manos, preparando una pasta que luego apretaba y lavaba para finalmente
dgarla decantar en pequefios recipientes. Una vez hecha esta operaciéon, € amasijo se
presionaba hasta darle forma o bien enrollaba en espira tiras de arcilla. El torno vino a
facilitar e trabajo y ayudo a perfeccionarlo. Si el objeto requiere para su terminacion, afadir
un asa (pieza que sobresale) o un pitorro (pequefio orificio), estos elementos se incorporan
después ddl trabajo del torno. Una vez terminada la pieza, viene € proceso de secado durante
el cua la terracota pierde parte del agua. A continuacién se cuece en un horno especial que
alcanza poco a poco una temperatura de 700 a 1100 grados Celsius. La masa se vuelve mas
dura'y compacta, unavez terminada la coccion, se dgja enfriar despacio. Para larealizacion de

este trabgjo se emplean estos utensilios: Torno, horno, varillas y matrices, con las varillas se
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hacen los acabados y los relieves, cuando la arcilla esta todavia blanda. Ademas la terracota es
de color amarillo a causa de su composicion. https://es.wikipedia.org/wiki/Terracota

El sarcdfago de los esposos, elaborado en terracota pintada, arte etrusco, Villa Giulia,
Roma, 600 A.C.

Yeso

Historia de la utilizacion del yeso: Es uno de los més antiguos materiales empleados en
construccion. En e periodo Neolitico, con la sedentarizacion, comenzd a elaborarse yeso
calcinando ajez y a utilizarlo para unir las piezas de mamposteria, sellar las juntas de los
muros y para revestir los paramentos de las viviendas, sustituyendo al mortero de barro. En
Catal HuyUk, durante el milenio 1X A.C., encontramos guarnecidos de yeso y cal, con restos

de pinturas a fresco. En laantigua Jerico, en e milenio VI A.C., se usO yeso moldeado.

En e antiguo Egipto, durante € tercer milenio A.C., se empled yeso para sellar las
juntas de los blogues de la Gran Pirdmide de Guiza y en multitud de tumbas como
revestimiento y soporte de baorrelieves pintados. El paacio de Cnosos contiene
revestimientos y suelos elaborados con yeso. El escritor griego Teofrasto, en su tratado sobre
la piedra, describe e yeso (gipsos), sus yacimientos y los modos de empleo como enlucido y
para ornamentacion. También escribieron sobre las aplicaciones del yeso Caton y Columela.
Plinio El Vigjo describio su uso con gran detalle. Vitrubio arquitecto y tratadista romano, en
sus Diez Libros sobre Arquitectura, describe el yeso (gypsum), aunque los romanos emplearon
normal mente morteros de cal y cementos naturales.

Los Sasanidas utilizaron profusamente €l yeso en abariileria. Los omeyas degaron
muestras de su empleo en sus acazares sirios, como revestimiento e incluso en arcos

prefabricados. La cultura musulmana difundio en Espafia € empleo del yeso, ampliamente
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adoptado en € Valle del Ebro y sur de Aragon, dgjando hermosas muestras de su empleo
decorativo en el arte de las zonas de Aragon, Toledo, Granaday Sevilla.

Durante la Edad Media, principalmente en la region de Paris, se empled €l yeso en
revestimientos, forjados y tabiques. En el Renacimiento para decoracion. Durante e periodo
Barroco fue muy utilizado € estuco de yeso ornamental y la técnica del Staff, muy empleada

en e Rococo.

Terminologia: El yeso como material de construccion es un producto elaborado a partir de un
mineral natural denominado igua mente yeso o ajez (sulfato de calcio dihidrito, CaSOas-2H20)
mediante deshidratacion, que una vez amasado con agua, puede ser utilizado directamente. Se
le puede afiadir otras sustancias quimicas para modificar sus caracteristicas de fraguado,
resistencia, adherencia, retencion de agua y densidad. También se emplea para la elaboracion
de materiales prefabricados. El yeso como producto industrial, es sulfato de calcio hemihidrato
(CaS04-¥2H20), también llamado vulgarmente “yeso cocido”. Se comercializa molido, en
forma de polvo. Una variedad de yeso denominada alabastro se utiliza profusamente, por su
facilidad de tallado, para elaborar pequefias vasijas, estatuillas y otros utensilios.
https:.//es.wikipedia.org/wiki/Y eso

Y
_’

https.//www.googl e.com.gt/search?g=yeso+en+pol vo& tbm=isch& tbo=u& source=univ& sa=X
& ved=0ahUK EwiUxgrdvY XUAhUF34M K HaORBuUgQsA Qlw& biw=1600& bih=794#imarc
=ZqgvY RKJOjdgdM:

Para € artista, el yeso es uno de los materiales de los cuales utiliza para elaborar y

producir sus esculturas, normamente mezclan cantidades pequefias de yeso con agua para

moldear o fundir. Existe en secado rapido y en secado lento.

(Fuente: Elaboracion propia, 2017)
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https://www.google.com.gt/search?q=figurast+de+yeso& tbm=isch& tbo=u& source=univé& sa=
X&ved=0ahUKEwjmlJyAvY XUAhXg50MKHYi8B4UQsA QIK g& biw=1600& bih=794#q=fi
gurast+detyeso& tbm=isch& tbs=rimg: Ca8umaUTI46Y 1jgcotl OtW-

ruLsqVZZq7CsUb _laY HF3Wo70K 9kWJO2dzQ5a24G6xIwFqoj3NjxgM 1EhPD3XY J_1ceS
0SCRz22X S1b6u4EV sBn-ROV el KK hlJuypVImrsK xQRM-
8pU7VhvUgEgIvIpgcXdalvVRE3LNw_1IMZ 1FSoSCQr2RY k7Z3NDESMwje9qgez 1TKhIJr
bgbrGXAWORL v1SgTgY eBkgEgmi Pc2PGozUSBHIFBAY M gZNoioSCU8Pddgm39x5EWT
VOc6yT-VY &imgrc=0j3NjxgM 1EigdM:

Cemento

El escultor utiliza diversidad de materiales seguiin su eleccién, pero por su durabilidad
el cemento es una buena opcion, ya que se puede utilizar a aire libre o en interiores, en

tamario pequefio o grande, con detalles, decoraciones creativas.

Entre los escultores de Guatemala, se pueden mencionar: Carlos Mérida, Adalberto De Lebn
Soto, Walter Peter Brenner.

Madera

Tala en madera: Es una obra escultérica, especialmente en madera. La madera se tala

mediante un proceso de desgaste y pulido, con € propdésito de darle una forma determinada,
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gue puede ser un objeto concreto o abstracto. El producto final puede ir desde una escultura
individual hasta elementos decorativos trabajados a mano, que forman parte de una traceria.

Historia de la talla en madera: Es una actividad muy antigua y extendida a largo plazo.
Algunas de los mejores gemplos que subsisten de antigua madera tallada, provienen de la
Edad Media en Italia y Francia, donde los temas tipicos de aquella época era la iconografia
cristiana. En Inglaterra subsisten ggemplos de los siglos XV1 y X VI, época en laque el medio
preferido erael roble.

Desde la época més remota la decoracion de madera ha sido un arte destacado. La
tendencia de la naturaleza humana ha sido siempre ornamentar cada articulo de uso ordinario.
La humanidad desde sus primeros tiempos, corta dibujos o disefios en cada articulo de madera,
gue es susceptible de talla. Asi también la obra de diversos pueblos que conservan esta
tradicion: Los nativos de Norteamérica tallan sus anzuelos o las boquillas de las pipas, o

mismo que los polinesios tallan sus remos. https.//es.wikipedia.org/wiki/Talla de_madera

Taco de madera, autor Bachiller en Arte Waldemar Aldana Oliva, (2015)
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Taco de madera, autor T.A. Claudia Aldana, (2015)
Piedra

Se utiliza la piedra para realizar esculturas en tres dimensiones, creando volumen al
espacio, ésta se distingue por: Escultura de bulto entero o redondo, bajorrelieve y ato relieve.
También pueden ser monumentales, exentas.

(Fuente: Elaboracion propia, 2017)
Piedra marmol
Se utiliza en construccién, decoraciones y esculturas.

(Fuente: Elaboracion propia, 2017)
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LaVenus de Milo (Museo del Louvre, Paris) es la “escultura propia” (de pie) realizada en
mamol, més conocida del  mundo, junto a David de Migue Ange
https://es.wikipedia.or g/wiki/M % C3% Alrmol

Hierro-bronce, plomo

Aluminie

Metal galvanizadao

https://www.google.com.gt/sear ch?g=g.+Hierro-
bronce,+plomo& tbm=isch& tbo=u& sour ce=univ& sa=X& ved=0ahUK Ewjbk8mCtY zUAh
XIJWSYKHTXGAQEQSAOQI I w& biw=1600& bih=794#imgrc=STFJHOhDk R6mMM:
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Plastilina

La plastilina es un material muy barato y facil de encontrar, seguro en cualquier libreria se
puede comprar. ES recomendable paralos nifios, para dar sus primeros pasos con este material,
se puede trabajar en superficies planas para crear efectos interesantes. La desventgja de ésta es

gue no endurece, es bastante grasosa; es un material excelente para practicar.

https://www.googl e.com.gt/search?g=escul tura+en+pl astilina& tbm=isch& imgil=Zwdxbl Qbw
a S2M %253A %253B18j8cyD Oi UI 3PM %253Bhttps%25253A %25252F%25252Fwww. youtub
e.c0m%25252Fwatch%25253Fv%62525253D 6M Plqu3Wbk0& source=iu& pf=mé& fir=Zwdxbl
Qbwal S2M %253A %252CI18)8cyDOiUI3PM %252C & usg=__V0oY Ro1JOXHfXY RsQ-

2V InJUCE0%3D & biw=1600& bih=794& ved=0ahUK Ewims mOulzUAhXBOyY KHbS5DxY
QyjcINg& ei=-ognWabOFsH3mA G0876wA Q#i mgrc=s618lAxv8QQzVM:

3.7 Esculturaen arena

Puerto Barrios, cuenta con un recurso que nos proporciona la naturaleza para poder
practicar y trabajar la escultura en diferentes formas y posiciones. Del cua se logra un
aprendizgje significativo, donde se puede adquirir conocimiento sobre la compactacién del
material, detalles, altura, resaltes pronunciados, dificultad, etc.

(Fuente: Elaboracion propia, 2017).
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Ejemplos de escultura en arena por el Bachiller en Arte Waldemar Aldana Oliva
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3.8 Esculturas ubicadasen Galeriade Arte Waldemar Aldana, 12 Calleentre 2da. y 3ra. Avenidas, Puerto Barrios, | zabal.

No. Autor Titulo Ubicacion Dimensiones Materiales
1 Alvaro Tecln 12 Calle | 5 metros de alto x | 1 metro de arena de construccion, 1 metro de piedrin triturado, 32
Waldemar Uman entre 2da y |1 y medio de | quintales de cemento gris, 3 sacos de cemento blanco, 5 quintales de
Aldana Oliva 3ra. ancho. hierro. (2 de mediay 1 de ¥4), y 10 metros de malafina, 15 libras de
3 MeSS | Avenidas, . alambre de amarre.
para SU| Galerfa de | T€écnicamodelado
elaboracion. | arte y fundido en tala
Waldemar directa.
Aldana
2 Alvaro Angel, 12 Calle | 4 metros de atura | %2 Arena, %2 piedrin, 12 sacos de cemento gris, 2 sacos y medio de
Waldemar elaborado entre 2da y | x 1 metro de | cemento blanco.
AldanaOliva | enunmes7 | 3ra ancho.
dias. Avenidas, 4 quintales de hierro de 3/8, (2 quintales de hierro de 3/8)
Geleria  de Y2 quintal de hierro de ¥4, 1 varilla de pulgada de grosor. 7 yardas de
Arte mallafina
Waldemar
Aldana 10 libras de alambre de amarre.
3 Alvaro Esculturas 12 Calle | Diversas medidas | Fundidas en cemento blanco
Waldemar pedestres, entre 2da. y
AldanaOliva | bustos vy | 3ra
orantes Avenidas,
Gaderia de
Arte
Waldemar
Aldana
4 Alvaro Busto, Justo | Escuela 1 metro de dto | Cemento blanco
Waldemar Rufino Particular por 80
AldanaOliva | Barrios Mixta “Justo | centimetros
Rufino
Barrios”
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Alvaro  Waldemar | Escultura 12 Cadle entre 2da. y | 40 centimetros de alto, | Barro
Aldana Oliva Pedestre 3ra. Avenidas, Galeria | por 20 centimetros de
de Arte Wademar | ancho
Aldana
Alvaro  Waldemar | EstelaMaya | 12 Calle entre 2da. y | Miden 1 metro y 40 | Fue realizada primero en plastilina, luego
Aldana Oliva 3ra. Avenidas, Galeria | centimetros molde de yeso y fundida en cemento blanco.

de Arte Wademar
Aldana
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Esculturaen arena, T.A. Claudia Aldana 2015.
(Fotos tomadas en Galeria de Arte “Waldemar Aldana” y en diferentes lugares del puerto, por
T.A. Claudia Aldana, 2012, 2014, 2016, 2017).
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(Fotos tomadas en Galeria de Arte “Wademar Aldana” y en diferentes lugares del puerto, por
T.A. Claudia Aldana).
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(Autor: Bachiller en Arte Waldemar Aldana, afos 2012, 2014, 2016, 2017).
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CAPITULO IV

Artes Decorativas I, 11, 11

I ntroduccion

Tiene como objetivo adquirir los conocimientos de decoracion para poder desarrollarse
en un medio de expresion que le permita obtener satisfactores creativos y econdmicos de corto
plazo, con la utilizacion de recursos propios de laregién e introducirse en el gercicio préctico
del arte decorativo, con diferentes materiales, empleando disefios.

Este curso fomenta en e estudiante, creatividad técnico artistica en la produccién de
satisfactores de necesidades acordes con la épocay € momento que la sociedad exige, con
estilos ornamental es.

Descripcion del curso de artes decor ativas
Es un medio de expresion visual, através del cual selograresaltar artisticamente los

elementos utilitarios y con fines ornamental es.

Perfil terminal del alumno al finalizar el curso
a) Realiza decoraciones a diferentes enmarcados (marcos, esquinerosy
ceramicas).
b) Realizadiferentes escenarios.

c) Desarrollalacreatividad al realizar sus decoraciones artisticas.

Objetivos gener ales de artes decor ativas
a) Introducir a estudiante en € gercicio practico del arte decorativo.
b) El estudiante adquiere conocimientos de decoracion para desarrollarse en un

medio de expresion, con la utilizacion de recursos propios de laregion.
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Tabla de contenidosde Artes Decorativas I, I1, I11.

Arte Decorativa I Arte Decorativa I Arte Decorativa [l
Competencias del Contenidos Competencias del Contenidos Competencias del Contenidos
CNB (4) CNB (2) CNB (2)
Competencia 4. Definicion 'y Competencia 4.1 Dibujo lineal Competencia 4.2 Decoraciones
Artistica concepto Artistica decorativo Artistica escenograficas
4, Establece la 4.1 Rediza dibujos, 4.2 Redliza
diferencia  entre aplicando la linea decoraciones
arte y decoracion decorativa escenogréficas en
diferentes  espacios
€scénicos

Actividades sugeridas para € alcance de competencias

Recursos fisicos;

a Instalaciones delaescuela

b. Aula

a) Tintas

cartones
c) Ceramicas
d) Maderas

Recursos didacticos:

b) Maquetas, pinturas, telas, cartuling,

e) Reglas, lapiceros, duroport

a. Docente

Recursos humanos:

b. Estudiante
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Actividades docentesy estudiantes. I, 11, I11.

Disefio gréfico comercial |, I, 111
Actividades para el docente:

Explica, demuestra, g emplifica, supervisa, orienta.
Actividades para el estudiante:

Observa, practica, investiga, gercita, realiza.
Actividades dentro del aula:

Realizailustraciones, elaboracion de un escenario
Actividades fuera del aula:

Elaboracion de marcos y maquetas

Visita ateatros.
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Procedimiento metodolégico de las Artes Decor ativasl, I, 111.

Para el desarrollo del curso, se aplica una metodol ogia creativay participativa, que

conlleva el logro de |los objetivos propuestos y un proceso de ensefianza-aprendizaje eficiente.

Dentro del procedimiento metodol 6gico esta:
Investigacion
Expresion oral
Ejemplificacion
Talleres
Estudio dirigido
Ejercicio préctico

Procedimiento de evaluacion:

Oral
Escrita
Préctica
I nstrumento de evaluacion:

Listade cotgo
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RUBRICA DE ARTESDECORATIVAS

Establ ecimiento educativo:

Docente;
Subarea:
Grado: Fecha:

Instrucciones. Margue X € nivel delogro alcanzado por € estudiante.

NOMBRE DEL ESTUDIANTE:

Ll @

= 0 <
z | O < | <x| &| 2
w|lz| a|lrF< 8 <

No. INDICADORES o | Y| 3l25| 2| o
Ol | W|wm =
Xl alxlg¥d | &
el B RO Bl - ol IR
Lo ~ —~
- )

L Redliza €l trabajo con limpieza, detalle y

diferentes materiales.
) Es capaz de resolver creativamente € trabgo

encomendado.

Cumple con los objetivos establecidos por €
3 | docente, realizando €l trabgo

responsablemente y de formaindividual.

Lamagueta logra representar los relieves atos
4 | medianosy bagjos, notdndose la diferencia entre
éstos visualmente.

5 [Culminacon calidad y atiempo.

5= Excelente, 4= Bueno, 3= Regular 2= Faltamejorar, 1=Por mejorar. Total 15 puntos
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Artes Decorativas |
Definicidn y concepto

Conceptodearte
(Del latin ars'y del griego tekne). Es el conjunto de reglas para hacer algo bien.
Hablando en sentido general €l arte, estoda actividad humana que basandose en ciertos

conocimientos, los aplica € artista para alcanzar un fin bello.
Las artes se clasifican por €l sentido receptor en:
Visuales (plésticay kinestésicas); Auditivay Audiovisual.

Por & medio expresivo del sonido, espacio, volumen, movimiento y sincréticas (Diccionario
de Arte, Pag. 42, 43, afio 1983)

https://www.googl e.com.gt/search?g=ti post+detarte& sa=X & tbm=isch& tbo=u& source=univ&
ved=0ahUK Ewi4ithj86DUAhRWG2yY KHTFZAagQsA QITQ& biw=1600& bih=794#i mgrc=eZ
ZUhBONSUNDvVM:
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Concepto de decoracion

Colocacién y combinacion de elementos funcionales y ornamentales en un lugar o un
espacio para embellecerlo, adornarlo o crear cierto efecto. Objeto o conjunto de objetos que
sirven para decorar o adornar.
https.//www.google.com.gt/search?g=que+est+decoracion& og=que+tes+decoracion& ags=chro
me..69i57]015.4320j0j 7& sourceid=chrome& ie=UTF-8

Relacion de ambas

L as artes decorativas se definen como trabajos ornamentales y funcionales en madera,

vidrio, etc. Este campo incluye mobiliario, disefio de interiores y la arquitectura.
Relacion con las Bellas Artes:

L as artes decorativas se suelen categorizar como oposicion alas Bellas Artes, como
son laPintura, el Dibujo, laFotografia o la Escultura. Algunos distintivos entre las artes
decorativas y bellas artes, se basan en la busqueda de lafuncionalidad, el proposito, €l estatus

Ccomo creacion unica o la produccion de un artista.
Lista de artes decorativas:
Ceramica
Porcelana
Mobiliario
Orfebreria
Metalisteria
Textiles
Tapices
Encage
Bordados
Vidrio
Artes suntuarias

Artesreligiosas

https://es.wikipedia.or g/wiki/Artes decorativas
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Las artes decorativas son las [lamadas artes auxiliares, que sirven pararevestir y se
subordinan a otras artes como la Arquitectura. Su caracter no es funcional, sino que su

cometido es embellecer. https://www.ecured.cu/Artes decorativas

https://www.googl e.com.gt/search?g=vitral est+det+guatemal a& tbm=isch& tho=u& source=univ

& sa=X & ved=0ahUK EwisigTz6bbUAhXF7SY KHWMiDVIQsAQIK 0& biw=1600& bih=794#
imare=XtbVJW1I-NUfOM:

Lafotografia es un vitral por Julio Urruela Vasquez, 1943. Representan las 10 virtudes

politicas. Interior Edificio del Palacio Nacional de la Cultura. Ciudad de Guatemala,
Centroameérica.

http://fototravel.net/licencias/vitral es-por-julio-urruel a-vasguez-1943-representan-las-10-vir-2/
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Artes Decorativas |1

4.1 Dibujo lineal decorativo

Definimos como dibujo lineal, aun tipo de ilustracién que permite ser representada
mediante la combinacion de una sucesion de lineas y puntos que son di stribuidos sobre un
soporte de fondo blanco, siendo frecuentemente relacionados ala el aboracién de las conocidas
imagenes vectoriales, que son utilizadas en dibujo técnico y en disefio gréfico. Enla
actualidad estas técnicas de dibujo estan siendo auxiliadas por la utilizacion de la Informética,
con una gran cantidad de aplicaciones de disefio, que nos permiten trabajar justamente con
disefios vectoriales, que permiten ademés obtener dimensiones, formas y comportamientos del
proyecto que estamos planificando, [levandola no solo alos bocetos en papel, sino auna
representacion tridimensional de lo que estamos disefiando.
https.//www.mastermagazine.info/termino/4610.php

Grecas

Greca, palabra proveniente del latin graeca, es un ornamento que consiste en franjas,
donde se repite un mismo motivo. Se usaban en Grecia como ornamentos, tanto en
arquitectura como utensilios de ceramicay probablemente también en el vestido. De alli su
nombre. Sin embargo, se les encuentratambién en Egipto y Asiria, asi como en ladelos
mixtecos.

Unafaamas o menos ancha en forma de cadena por la continua repeticion de un

mismo dibujo.

Lineas o listas que van tomando diversas direcciones, especia mente aquellas que

forman siempre angul os rectos.

Es una especie de cuadro en & que su contenido es un mismo dibujo realizado muchas

veces. https://es.wikipedia.org/wiki/Greca

Rosetén, palabra proveniente del latin rosa, es una ventana calada, dotada de vidrieria,
cuyas trapeada se dispone generamente de formaradial.
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https://mx.depositphotos.com/vector-images/roseta-vitral .html

Otros ritmos lineales

https://www.googl e.com.gt/search?g=lineas+Oral es+Grecas+Rosetas+Otros+ritmostlinea es
& tbm=isch& tbo=u& source=univ& sa=X & ved=0ahUK Ewibogep-
KDUAhURzi Y KHOIQCpwQsA QIHw& biw=1600& bih=794# mgrc=Zt9JQukUvcZ6TM:

Ejercicios de artes decor ativas con vector es or namentales:
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https://www.googl e.com.gt/search?g=quet+est+decoraci on& source=lnms& tbm=isch& sa=X & v
ed=0ahUK Ewi2fWb76DUAhUD5CY KHRgtDOMQ AUICigB& biw=1600& bih=794#tbm=is
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ch& g=gquetest+decoraciont+ornamental & imgdii=R3WWUgsRuFVjY M:&imgrc=xleVZeA1Dh
i8HM:
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https://www.googl e.com.qt/search?g=guetest+decoraci on& source=lnms& tbm=isch& sa=X&Vv
ed=0ahUK Ewi2fWbh76DUAhUD5CY KHRgtDOMQ AUICigB& biw=1600& bih=794#tbm=is
ch& g=quetest+decoracion+ornamenta & imgrc=mkz3B-JyxkFleM:

Vector modelo ornamental
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https://www.googl e.com.gt/search?g=quetes+decoraci on& source=Inms& tbm=isch& sa=X & v
ed=0ahUK Ewi 2-
fWb76DUANUDSCY KHRgtDOMQ AUICigB& biw=16008& bih=794#tbm=isch& g=quet+es+d
ecoraciont+ornamental & imgdii=BM3g0 vBVAtA1IM:&imgrc=mkz3B-JyxkFleM:
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https.//www.googl e.com.gt/search?gq=quet+es+decoraci on& source=lnms& tbm=isch& sa=X& v
ed=0ahUK Ewi 2-

fWb76DUAhUD5CY KHRgtDOMQ AUICigB& biw=1600& bi h=794#tbm=isch& g=quet+es+d
ecoracion+ornamental & imgrc=BwB-yDRw23aXzM:

Esquinas ornamentales
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dasigreed by W froepii.com:

https.//www.google.com.gt/search?g=quet+est+decoracion& source=Inms& tbm=isch& sa=X & v
ed=0ahUK Ewi2-

fWb76DUAhUD5CY KHRgtDOMQ AUICigB& biw=1600& bi h=794#tbm=isch& g=quet+es+d
ecoracion+ornamental & imgrc=Grec9V|mOmcNwM:
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4.2 Decor acién escenogr afica

Escenografiaes el conjunto de elementos visuales que permiten construir de forma
realista, ideal o simbadlica el lugar en el que se desarrolla una accion y que conforman una
produccion escénica o escenificacion. Pueden ser corporeos (decorado y utileria), la
iluminacion, la caracterizacion de los personajes (vestuario, maguillaje, peluqueria); o bien la
propia puesta en escena de | os diversos espectacul os en vivo: Teatro, danza, Opera, zarzuela,
circo. También en €l cine, television, eventos, muestras y exposiciones.
https://es.wikipedia.org/wiki/Escenograf %C3%ADa

Elementos escenogr aficos

En la actualidad se entiende por escenografia, todos |os elementos visuales que
conforman una escenificacion. Sean estos corporeos (decorado, accesorios), lailuminacion o
la caracterizacion de los persongjes (vestuarios, maquillaje, peluqueria); yaseala
escenificacion destinada a la representacion en vivo (teatro, danza), cinematogréfica,
audiovisual, expositiva o destinada a otros acontecimientos. La escenografia o pintura de
escena, tiene susraices en € teatro griego. Por 1o que describiremos a gunos elementos:
http://escenografia.wikispaces.com/EL EMENTOS+ESC%C3%89NICOS

Latramoya

Es & conjunto de actividades y/o lugar (en el caso del teatro) que intervienen en la
realizacion de un escenario, un set televisivo o dispositivo escénico con e fin de representar
en é, una accion dramatica. Todos los elementos o factores que se infieren de esta actividad,
pasan aformar parte de latramoya. Esta actividad seiniciaapartir del proceso de gestacion de
un espacio escénico por parte del escenografo o disefiador.
http://escenografia.wikispaces.com/EL EMENTOS+ESC%C3%89NICOS
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http://escenografia.wikispaces.com/ELEM ENTOS+ESC%C3%89NICOS

El boceto

Son dibujos a mano alzada, acuarelas, aguas tintas, etc., que dan cuenta de una
presentacion en dos dimensiones, de un fendmeno tridimensional (representacion en
perspectiva). http://escenografia.wikispaces.com/ELEMENTOS+ESC%C3%89NICOS

T I R TR [
> = s 1 ’ ~1 I _I . |
|I.. 5 T
SR T AT

http://escenografia.wikispaces.com/ELEM ENTOS+ESC%C3%89NICOS

La maqueta

Esta es una representacion tridimensional realizada a escala, que permite tener un
referente més real que la aproximacion gréfica.
http://escenografia.wikispaces.com/EL EMENTOS+ESC%C3%89NICOS
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http://escenografia.wikispaces.com/ELEM ENTOS+ESC%C3%89NICOS

Losplanos

Son la representaci on a escala en dos dimensiones de las distintas vistas
(plantas/alzados) de un espacio escénico. Actua mente disponemos de muchas herramientas de
disefio CAD pararepresentarlo de modo digital.
http://escenografia.wikispaces.com/EL EMENTOS+ESC%C3%89NICOS

Ej. Torredn de tramoya

TORAEGH DE TRAMOYA a) ESpaCIO escénico
FOS0 ESPACID ESCEMICO TELAR b) Arco de embocadura
COMTRAFOSD ESCENARID-NIVEL +0  GALERIAS PEIME C) Escenarlo
B S [
i _____: | =l e) Contrafoso
: f) Telar
| ] HELT] : : L
| | | -
e T s
|—-L|.|- _.;r:cm
1 -
o — e }
i

e

http://escenografia.wikispaces.com/ELEM ENTOS+ESC%C3%89NICOS
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a. Espacio escénico: Lugar donde se desarrollala escena, siendo un espacio
tridimensional definido o delimitado habitualmente por el arco de embocadura (alto y
ancho) y el fondo del escenario.

b. Arco de embocadura: Es la aberturadel escenario que permite ver laescena al publico,
también denominada “boca” o “arco de proscenio”. El arco de proscenio esta
enmarcando la escenay aloja el teldn de boca. Detras de este tel6n, se instala una
segunda embocadura que denominaremos embocadura regul able (bambalinén y
arquine). http://escenografia.wikispaces.com/ELEM ENTOS+ESC%C3%89NICOS

SECCION DE VISUALES {
4

BAMBALINA

Alte

DECORAGS

Ancho de boca

c. Escenario: Nos referimos a suelo del espacio escénico. Sera nuestra cota 0. Tendremos
gue conocer las medidas del ancho de bocay fondo del escenario. El escenario consta
de varias partes o zonas de traba o que es importante conocer, para poder movernos en
él y definir con propiedad €l lugar en €l que nos encontramos.
http://escenografia.wikispaces.com/EL EMENTOS+ESC%C3%89NICOS

PLANTA DE ESCENARIO

baca —

., proscenic

http://escenografia.wikispaces.com/ELEM ENTOS+ESC%C3%89NICOS
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1. Espacio escénico: Son los hombros también llamados costados. Sirven para desal ojar
de laescenalostrastos, ocultar alos actoresy actrices, preparar efectos, etc.

2. El foro: Eslaparte del escenario mésleganaal publico y se delimita por el espacio que
gueda desde € ultimo telon o fondo de decorado, hasta la pared del torredn contrariaa
la embocadura

3. Lachécena: Se encuentra detras de lazonade foro y fueradel torredn de tramoya.
Sirve para almacenar o desalojar elementos. No todos | os teatros la tienen.

4. Lacorbata o proscenio: Eslazonadel espacio escénico més cercanaal publico.

Tendremos que vestir € escenario para poder ocultar al publico, o que no queremos que
se vea. Esta accion se llama aforar. Los elementos de decorado mas sencillos que existen para
ello, son los que forman una “cdmara negra”, bambalinas, patas y telon de foro. Estan
confeccionados en tela negra con cierta opacidad, parague no pase laluz y asu vez mate, para

que no brille.

Foso: Se encuentrajusto por debajo de nuestro nivel 0y en é se encuentrala estructura que
soporta al escenario. Nos permite colocar méaquinas de €l evacién, como plataformas
hidraulicas, para hacer apariciones de personas u objetos en escena, por medio de lo que

denominamaos escotillon.

Contrafoso: Se encuentra por debajo del foso. Su alturaes variable, en funcion del edificio.
http://escenografia.wikispaces.com/EL EMENTOS+ESC%C3%89NICOS

Teldn foro EQROD
5 Calle

4 Calle

3 Calle
Bambalina

2 Calle

Patas

1 Calle
Barnbalindn

d [ e2 o : :
ol | Tt j
il ; #
NS e
= . e
(B) pazar

P e e R
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http://escenografia.wikispaces.com/ELEM ENTOS+ESC%C3%89NICOS

Telar: Estodalazonadd torredn de tramoya, que queda por encimadel limite en alturade la
embocadura. En ella se alojan telones, varas de focos, decorados, etc., quedando suspendidos
de una estructura llamada peine. Por debajo de éste, estan las galerias o estradas de trabajo
colocadas a distintos niveles, permitiéndonos € manejo e instalacion de la maquinariay
sistemas de elevacion que se pueden instalar en €l telar.
http://escenografia.wikispaces.com/ELEM ENTOS+ESC%C3%89NICOS

http://escenografia.wikispaces.com/ELEM ENTOS+ESC%C3%89NICOS

Bastidores

Es una estructura o armazon realizada con listones de madera o metal, sobre la cual se
coloca una cubierta (puede ser de maderas, placas laminadas, contrachapado, telas, fibras
sintéticas, etc.,) formando ésta un panel. Estos pueden cumplir unavariedad muy amplia de
funciones, pero lo fundamental es ser el soporte sobre € cual desarrollamos un espacio
escenogréfico. Las formas que se pueden desarrollar no estan determinadas ya que éstos
pueden ser: Rectangulares, cuadrados, circulares, etc.
http://escenografia.wikispaces.com/EL EMENTOS+ESC%C3%89NICOS
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http://escenografia.wikispaces.com/ELEMENTOS+ESC%C3%89NICOS

Practicables

Son |os elementos de decorado tridimensionales que se construyen para alojar sobre
ellos personas u objetos, pudiendo soportar grandes pesos con una estructura liviana pero
resistente. Hay tres tipos principales de practicables: Plataformas o tarimas, escaleras o0 rampas
y carros,éstos Ultimos llevan ruedas para facilitar su desplazamiento en escena.
http://escenografia.wikispaces.com/EL EMENTOS+ESC%C3%89NICOS

Rampa practicable

Praocticable consiruido

http://escenografia.wikispaces.com/ELEM ENTOS+ESC%C3%89NICOS

287



Ejempl os de escenarios aplicando las artes decorativas

Renacimiento: decorados en perspectiva

https://www.googl e.com.gt/search?g=El ementos+escenogr%C3%A 1ficos& tbm=isch& tho=u&
source=univ& sa=X & ved=0ahUK Ewjvk4uV aDUAhXF4yY KHVQODtIQsAQIQg& biw=160

0& bih=794#imgrc=NEMBAuGbs dnjM:

eye:fousdsi e ag  H

https://www.googl e.com.gt/search?g=El ementos+escenogr%C3%A 1ficos& tbm=isch& tho=u&
source=univ& sa=X & ved=0ahUK Ewjvk4uV aDUAhXF4vY KHVQODtlIQsAQIQg& biw=160
0& bih=794#imqdii=1wOPsKrg8vIBgM :& imgrc=NEMBAuGbsl dnjM:

Magueta de teatro
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https://www.googl e.com.gt/search?g=magueta+con+unat+escenografia& tbm=isch& tbo=u& so
urce=univ& sa=X& ved=0ahUK EwilygTHhgHUAhWM5yY KHW{f8C50Q0sA Ol lw& biw=1600
& bih=794#imagrc=ZLd7vNSM-KYyIM:

Boceto y maqueta de estudio

https://www.googl e.com.gt/search?g=maguetat+con+unat+escenografia& tbm=isch& tbo=u& so
urce=univ& sa=X& ved=0ahUK EwilygTHhgHUAhWM5yY KHW{f8C50Q0sA Ol lw& biw=1600
& bih=794#imadii=IFlu0halrC31LM:&imgrc=ZLd7vNSM-KY yIM:
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CAPITULOV

Grabadoll, I, 111

Introduccion

El curso de grabado, tiene como objetivo que e estudiante conozca las diferentes
técnicas basicas de impresion, aplicando los conocimientos obtenidos, emplea su creatividad,
interés por crear obras artisticas con los procedimientos elementales del grabado, en € cual

emplea variedad de materiales.

Por lo que es de sumo interés introducir € grabado y a la vez hacerlo simple. Por lo
que para €ello, se aplica una metodologia activa y participativa, que conlleva a logro de

objetivos propuestos.

Descripcion del grabado
Pretende introducir al estudiante en las técnicas béasicas de impresion.

Perfil terminal del alumno al finalizar & curso

Al finalizar €l curso se estara en la capacidad de:

1. Conoce € desarrollo historico del grabado.
2. Realizar grabados e impresiones.

3. Conoce laaplicacion de la serigrafia en sus obras artisticas y desarrolla la creatividad.

Objetivos generalesde la asignatura
1. Conocer las técnicas bésicas del grabado e impresion.
2. Conocer laaplicacion de la serigrafia a sus obras artisticas, desarrollando |a creatividad
en sus obras.
3. Fomentar €l interés por crear obra artistica, con base en los procedimientos elementales
del grabado.
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Tabla de contenidosy competencias|, I, I11.

Grabado | Grabado | I Grabado | 111
Competencias Contenidos Competencias Contenidos Competencias Contenidos
de CNB (3) de CNB (3) de CNB (3)
Competencia | 5. Introduccion al Competencia | 5.1 Grabado en lindleo Competencia | 5.2 Grabado en
Artistica grabado Artistica Artistica madera
5. Conoce los 51 Aplica la 5.2 Conoce los
elementos técnica del principios
basicos del grabado en basicos del
grabado. lindleo. grabado en
madera
(xilografia).

Actividades sugeridas para € alcance de competencias

Grabado |
Actividades para € docente dentro del
aula
Explica, demuestra, supervisa,
orienta.
Actividades para d estudiante:
Observa, practica, gercita.
Actividades dentro del aula

Redliza dluetas de papel, elabora

impresiones con duroport.

Actividades fueradel aula
Busca sus materiales para desarrollar |a
actividad encomendada dentro de clase.

Grabado |1

Actividades para el docente:
Orienta, demuestra,
supervisay gemplifica

Actividades por el estudiante:
Ejercita y practica con el
grabado en lindleo.

Actividad dentro del aula:

Crea grabado a partir de
modelos: Paisge,
bodegones, figura humanay
retratos.

Actividad fueradel aula:

Busca lindleo para d
empleo de su trabagjo.

Grabado 111

Actividades sugeridas para el docente:
Explica, demuestra, supervisa, orienta.

Actividades realizadas por € estudiante:
Observa, practica, compone, egercita,
realiza.

Actividades dentro del aula:
Crea grabados de dos, tres 0 mas colores,
apartir de modelos o creativamente.

Actividades fuerade laclase:
Observay copia elementos de su entorno
para aplicarlos en su trabagjo.
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Recursos fisicos:
a) Aula
b) Pupitres

Recursos didacticos:
a) Pizarrdn, yeso, almohadilla, ilustraciones
b) Papel
c) Tinta
d) Madera
e) Rodillo
f) Gubias
g) Prensa
h) Cuchillas
i) Duroport,

j) Colores

Recursos humanos:
a) Docente
b) Estudiante
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Procedimiento metodol6gico degrabado |, 11, 111.
Los procedimientos metodol 6gicos que se utilizan son dinamicos y participativos para

lograr los objetivos, son los siguientes:

Meétodo inductivo — deductivo

Clase magistra

Exposicion ord y escrita

Talleres detrabagjo

Ejercicios préacticos

Ejercicios escritos

Procedimiento de eval uacion:
Oral
Escrita
Practica

Instrumento de evaluacion:

Rdbrica
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RUBRICA DE GRABADO

Establecimiento educativo:

Docente:
Subarea:
Estudiante:
Grado: Fecha:
PUNTEO
RUBRICA ATRIBUTOS DE EVALUACION 2
Buen uso del grabado.
El disefio esta realizado en materid
CREATIVIDAD apropiado.
Aplicod buena distribucion,
. organizacion 'y orden de los
DISENO elementos utilizados.

El disefio cumple con las
instrucciones proporcionadas.

RESPONSABILIDAD

Utilizalas herramientas adecuadas.

Culmina su trabajo adecuadamente.
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GRABADO |

5. Introduccion al grabado

El grabado es una disciplina artisticaen la que € artista utiliza diferentes técnicas de
impresion, que tienen en comun el dibujar unaimagen sobre una superficie rigida llamada
matriz, dejando una huella que después aojaratintay seratransferida por presion a otra
superficie como papel o tela, [o que permite obtener varias reproducciones de | as estampas.
Dependiendo de latécnica utilizada, la matriz puede ser de metal (tradiciona mente cobre,
zinc, madera, lindleo o piedra; sobre cuya superficie se dibuja con instrumentos punzantes,
cortantes o mediante procesos quimicos. Actua mente también se utilizan placas de diferentes
material es sintéticos, que se pueden grabar de maneratradiciona con punzones o mediante
procedimientos fotograficos, digitales o laser.

Se denomina también grabado alainscripcion de texto realizada en una plancha, piedra

0 metal, aunque no tenga por fin realizar copia

Historia: La primeracivilizacion en producir originales multiples fueron los sumerios en

M esopotamia, hace 3000 afos. Tallaban sus disefios en piedras pulidas con formas cilindricas
gue luego hacian rodar sobre arcilla blanda, dejando laimpresion del disefio original.
Posteriormente en China, tras lainvencion del papel, surgen las primeras impresiones sobre

este material realizadas con matriz de piedra.

En Japo6n el grabado tuvo su auge entrelos siglos XVII y XX, entre los que se
encuentran imagenes paisgjisticas, ddl teatro y de zonas de Alteme, realizadas con latécnica
del Ukiyo-e.

L os primeros grabados europeos se producen en €l siglo VI en & dmbito textil. Las
primeras reproducciones en papel se realizaron en Espaniaen 1151. A comienzos del siglo XV,
se realizaron naipes con impresiones xilograficas en Alemaniay poco tiempo después
aparecieron los primeros sellos en Inglaterra. Fue durante el Renacimiento que el grabado se
desarroll6 con mayor vigor. https://es.wikipedia.org/wiki/Grabado
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Xilografia de Jost Amman mostrando un grabador del siglo XVI en su mesa de trabagjo.

e
i LT

A —
b B
! 11
B T ." ] . WS
3 —1Fag
oY e
H_J_._h
== - AR
=
=
Hr e
'-.- e
- e —

e = |
— et =

https://es.wikipedia.org/wiki/Grabado
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GRABADO Il

5.1 Grabado en lindleo

El lindleo es un material formado por una arpillera recubierta de una capa espesa de
linotin, sustituido éste por aceite polimerizado en mezcla con corcho en polvo y pigmento, €l
lindleo de mejor calidad se distingue como super acorazado y se fabrica en Grecia. El grueso
del lindleo es de 4 a 6 milimetros, debiendo ser adquirido para grabar € de esta segunda
medida, a ser posible. Para su utilizacion se le cortay monta a una madera bien seca,
encolandolo a éstay formando un taco grueso que se gjuste alos 23 milimetros, paraque la
obra pueda ser reproducida, si es necesario, en una maquina de imprimir. El lindleo se debe
cortar atamario mayor que €l taco, la cola sera aplicada sobre la superficie de aguel que habra
derecibirlay unavez adherida a taco, se deja éste bajo peso durante 24 horas, transcurridas
éstas son cortados alamedida del taco |os bordes excedentes y pulimentada la superficie a
grabar, por medio de frotacion de polvos de piedra pdmez y agua, para dejar aguellabien
alisaday sin grosor.

El instrumento para grabar puede ser el mismo que se utiliza en lamadera, pero como
el lindleo no ofrece durezay es mas delicado y blando, se utiliza una plumilla de corte en
acero gue se adapta a un mango por simple precision. El dibujo es resuelto previamente y
pasado a lindleo, cuando € lindleo estd muy duro y ello se produce y acenttia en tiempo frio,
presenta ciertos inconvenientes para su corte; en este caso se habra de exponer e taco con €l
lindleo pegado durante 5 minutos a calor, algo distante de una hornilla o estufa el éctricao de
gas o sobre un radiador de calefaccion, para que asi se ablande y no se creen dificultades en el
trabgjo.
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Dibujo previo, (cuaderno de trabajo)

R = 7. N A B ;i

Latécnica de grabado en lindleo es muy utilizada por |os artistas plasticos en nuestra
actualidad y por sus caracteristicas, es apropiada pararealizarla dentro de | as actividades del
aula. (Informacion proporcionada por Bachiller en Arte Waldemar Aldana Oliva, 2017).

https://es.wikipedia.org/wiki/Linograbado#/media/lFile:2color linoleum cut 1VO.JPG
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(Autor: T.A. Dora Jannette Aldana, 2016)
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https.//www.google.com.gt/search?g=grabado+en+linol eo& tbm=isch& tbo=u& source=univ& s
a=X & ved=0ahUK EwicuMbb77bUAhWIRSY KHX0aCIA QsA QIM Q& biw=1600& bih=794#t
bm=isch& g=grabado+en-+linoleo+proceso& imgdii=upHzwY _11dUSY M:&imgrc=JOv_mal9
baGWM:
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GRABADO 11

5.2 Grabado en madera

En e grabado de madera, se utilizan de preferencia el boj, nogal, damo, cerezo, cedro,
caoba etc. Cualquiera de los tipos de madera que se utilice, habra de estar muy seca, suave,
sera cortada en tablas y de éstas al tamafio que requiera el tema aresolver pero con un grueso
de 23 centimetros, que es la altura o largo que tienen los caracteres tipograficos para aquellos
casos en que el grabado haya de ser impreso en tipografia, |0os angulos tendran que estar

perfectamente encerados.

Después de cortar €l taco convenientemente, éste habré de ser bien alisado por medio
de un cepillo de carpintero y luego pulimentado, valiéndose para la operacion de una cuchilla
con filo muy limpio, los papeles de lija, no deben ser utilizados para este fin, porque producen

arafiazos y un rayado que perjudicariala calidad de laimpresion.

Herramientas: Estas son muy sencillas como la cuchilla o escalpelo del tipo que utilizan los
cirujanos, que posibilite un buen corte y puedan ser sostenidas y conducidas con un buen
dominio. También se pueden utilizar formones de filo recto, gubias de filo curvado y en forma
de “U”. La herramienta de corte, debe ser afilada primeramente sobre unapiedraal aguay a
continuacién templada en una piedraduraa aceite.

Una de las fases primarias en laresolucion de grabado en madera, es familiarizarse con
laherramienta de trabajo y practicar con ellas hasta conseguir dominar todas y saber como y
en qué caso se utiliza cada una de €ellas para el buen rendimiento y finalidad de cada una.
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El dibujo: Este debe ser estudiado sobre un papel cuyo tamario seaigual a que habré de tener
el grabado, su gecucion podra ser realizada con lapiz o grafito y acabado con pluma, pincel o
tinta china; cuando aquella se concrete a satisfaccion, podra ser trasportada a taco en €l que
previamente se habra cubierto la superficie a grabar por una capa de tinta china de
consistenciaalgo ligera, que sera aplicada por medio de unas pocas pinceladas en €l sentido de
laveta de lamadera. Luego de ello serén realizados sus cortes respectivos, paralograr al final

Su estampacion sobre lienzos de papel.

Laimpresion

e f'/:/ f'/ //
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Impresion xilografica por € Bachiller en Arte, Waldemar Aldana Oliva, grabado en madera,
(Xilografia) (2015)
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Ejemplos de Tacos de madera, para grabado en Xilografia, autor Bachiller en Arte Waldemar
Aldana Oliva, (2016)

308



g .
¥ o L el



CAPITULO VI

Ceramica I, I, 11

I ntroduccion

Curso tedrico-practico, basado también en laintroduccion ala cerémica artistica
escultorica, con énfasis en el conocimiento de materiales, equipos propios de la disciplina,
esmaltes, temperaturas, tornos, arcillas, procedimientos de horneados. Herencias mayas y otras
de las culturas tradicionales, para su rescate y conservacion.

Descripcion del curso de ceramica
Es un medio de expresion artistica escultérica, del cua se logran procedimientos

artisticos con valoracion y tradicion.

Perfil terminal del alumno al finalizar e curso
a) Realizatrabgos pequefios con barro.
b) Realizadiferentes ensayos con arcilla.
c) Desarrolla proyectos con piezas originales definitivas.
d) Desarrollalacreatividad.

Objetivos gener ales de ceramica
a) Crear @ interés deinvestigacion, através de técnicas y procedi mientos.
b) Potenciar la capacidad creativa, estimulandola de maneraindividualizada.
c) Potenciar € autoaprendizaje/autocritica, eligiendo las técnicas y materiales

apropiados a cada solucion concreta.
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Tabla de contenidosde Ceramica I, 11, I11.

Ceramica I Ceramica I Ceramica 1
Competencias del Contenidos Competencias del Contenidos | Competenciasdel CNB (3) Contenidos
CNB (3) CNB (3)
Competencia 6. Definicion de Competencia 6.1 Competencia artistica | 6.2 Artesania.
artistica ceramica. artistica Caracteristica | 6.2 Conoce d significado de
6. Conoce |a historia 6.1 Reconoce los delos laartesaniaeidentificala | 6.3 Diferenciaentre
y concepto de material es adecuados materllal esde | artesaniade su region. cerami cay
cerdmica. autilizar. la ceramica. artesania.
6.3 Reconoce las diferencias
entre cerdmicay artesania. | 6.4 Artesaniadel
puerto.

Actividades sugeridas para € alcance de competencias

Ceramical, I, 111
Actividades para el docente:

Explica, demuestra, g emplifica, supervisa, orienta.
Actividades para el estudiante:

Observa, practica, investiga, gercita, realiza.
Actividades dentro del aula:

Realiza figuras peguefias con plastilina para gercitacion.
Actividades fueraddl aula:

Elabora ceramicas y artesaniade laregion

Visita aartesanos locales.
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Actividades docentesy estudiantes. I, 11, I11.

Recursos fisicos:
a. Instalaciones de laescuela
b. Aula

Recursos didacticos:
a. Pladtilina

Barro

Arcilla

Loza

Gres

-~ 0o o 0 T

Fresas, torno, brocha, pinceles

Pintura

J «

Cuaderno de apuntes, lapicero etc.

Recursos humanos:
a Docente
b. Estudiante
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Procedimiento metodolégico de ceramical, 11, I11.

Para el desarrollo del curso, se aplica una metodol ogia creativay participativa, que
conlleva el logro de los objetivos propuestos y un proceso de ensefianza-aprendizaje eficiente.

Dentro de los procedimientos metodol 6gi cos estan:
Investigacion
Ejemplificacion
Talleres
Estudio dirigido

Ejercicio préctico

Procedi mientos de eval uacion:
Oral
Escrita
Practica

Instrumento de evaluacion:

Rdbrica
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RUBRICA DE CERAMICA

Establecimiento educativo:

Docente:
Subarea:
Grado: Fecha:
ESTUDIANTE:
L @
~ ®) < < X o =
e pd J — < X g <
| w - o o =
INDICADOR o 2 O | <0 | &35 o
w ~ (@) ~

Utilizalos materiales, equipos
propios de la cerdmica.

Logra procedimientos artisticos
indicados.

Eligiendo lastécnicas y
material es apropiados a cada
solucién concreta.

Entrega e producto terminado
en lafecha acordada.

5= Excelente, 4= Bueno, 3= Regular 2= Faltamejorar, 1=Por mejorar. Total 15 puntos
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Ceramica

6. Definicion de ceramica

Es € arte de fabricar objetos de porcelana, lozay barro. El concepto proviene del
griego Keramikos, “sustancia quemada” se refiere no solo a arte, sino también a conjunto de
los objetos producidos, a conocimiento cientifico sobre dichos objetos y atodos los
pertenecientes o relativos ala cerdmica. Los historiadores creen que laceramica surgié en €
periodo Neolitico, por la necesidad de crear recipientes que permitieran guardar el excedente

de las cosechas. Dicha ceramica era moldeada a mano y se secaba al sol o alrededor del fuego.

A partir de la aplicacion de lacoccion y del desarrollo de model os geométricos'y
dibujos parala decoracion de los objetos, surgié la afareria (el arte de elaborar vasijas de
barro cocido). Los chinos habrian sido los primeros en aplicar técnicas avanzadas parala
coccion de los objetos. Sus conocimientos se expandieron primero por € mundo oriental y
después llegaron a Occidente. http://definicion.de/ceramical

Existen distintas técnicas y productos vinculados ala cerdmica. La porcelana, un
material duro y trand Ucido que suele ser de color blanco, fue desarrollada en China entre los
siglos VIl y VIII.

La terracota (“tierra cocida™) es mas antigua ya que se remonta al siglo 11l A.C. Setrata
de arcillamodeladay cocida al horno, generalmente utilizada para la creacion de recipientes,

esculturas y decoraciones.

Laloza (terracota barnizada o esmaltada), € gres (molido con aguay prensado para
gue tenga una mayor resistencia) y la maydlica (que presenta un acabado vitreo particular) son

otros materiales vinculados ala ceramica. http://definicion.de/ceramical
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https.//www.google.com.gt/search?g=terracota& tom=isch& imgil=04z7r1a04Ex32M %253A
%253BdagthM pkg3Y OPM %253Bhttp%25253A %25252F%25252Fwww. playgroundmag.net
%25252Fnoticias¥25252Factualidad%25252FGuerreros de Terracota-

esculturas griegas 0 1846615323.html& source=iu& pf=m& fir=04z7r1a04Ex32M %253A %2
52CdagthM pkg3Y QPM %252C & usg=_CHW_WnODi6udbKh038DIkqgltHiE%3D& biw=16
00& bih=794& ved=0ahUK EwixyM mQk6HUAhXL6yY KHTwjCfUQyjcl Tw& ei=xGQyWbH
W Csv X mwG8xgSoDw#tbm=isch& g=ceramica& imgdii=XIFSafm9L 8fbQOM :& imgrc=Y 0g3Q

3BXdEHQ-M:

https.//www.google.com.gt/search?g=terracota& tbm=isch& imgil=04z7r1a04Ex32M %253A
%253BdagthM pkg3Y QPM %253Bhttp%25253A %25252F%25252Fwww. playgroundmag.net
%25252Fnoticias%25252Factualidad%25252FGuerreros de Terracota-

esculturas griegas 0 1846615323.html & source=iu& pf=mé& fir=04z7r1a04Ex32M %253A %2
52CdagthM pkg3Y QPM %252C &usg=_CHW_WnODi6udbKh038DIkqltHi E%3D& biw=16
00& bih=794& ved=0ahUK EwixyM mQk6HUAhXL 6yY KHTwjCfUQyjcl Tw& ei=xGQyWbH
W Csv X mwG8xgSoDw#tbm=isch& g=ceramica& imgrc=Uv80enLBK7sE_M:
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https://www.googl e.com.gt/search?g=terracota& source=lnms& tbm=isch& sa=X & ved=0ahUK

Ewi92eij|KHUARXQASY KHY 8DSAQ_AUICigB& biw=1600& bih=794# mgrc=bvkamkB-
UPYXM:

318



Ceramica

1|




Ceramica |l

6.1 Caracteristicas de los materiales de la ceramica:

Una de las caracteristicas que comparten todos |os materiales de este arte, es su
capacidad de aislar |latemperaturay por otro lado, su fragilidad. Estas caracteristicas vuelven
imposible lafundicion de estos materiales y también la mecanizacion de su formacion con
herramientas como fresas, tornos y brochas. Por esta razon laforma de trabajar estos
materiales es através de la sinterizacion: Se trata de un proceso que consiste en la obtencién
de productos ceramicos (también se utiliza para manipular ciertos metales), a partir del
triturado elemental. EI mismo se encuentra compuesto de diversas fases. Elaboracion dela
materia prima, mezclando |os componentes que se necesitan para la obtencién del producto,
conformacién de la pieza con laresistencia minima, para poder manipular cuidadosamente y el
sinterizado para obtener el producto final y tratamiento térmico para sellar la pieza.
http://definicion.de/ceramical

Todo €l proceso se conoce como sinterizacion y podria definirse como un tratamiento
isotérmico de la pieza en verde, para convertirla en una con laresistencia que se necesita para
poder ser utilizada con fines industriales. Para conseguir dicho objetivo es necesario contar
con un horno que pueda alcanzar |atemperatura necesaria, para que este tratamiento pueda ser
efectivo, lamisma varia de acuerdo a material con € que se esta trabagjando. A partir de este
proceso, pueden obtenerse materiales mas 0 menos resistentes, teniendo en cuentalaformaen
laque se haido trabajando €l material y manejado latension entre los diversos componentes.
En e caso de los materiales porosos, por g emplo, no se ha producido lavitrificacién por lo
gue son objetos permeables y de fécil fractura. Entre éstos podemos mencionar las arcillas
cocidas (son de color rojizo y se cuecen a unatemperatura de 700 a 1,000 °C. Se utiliza para
fabricar ladrillos, baldosas y cazuelas, entre otros elementos), lozaitaliana (se obtiene a partir
de unaarcillaamarillentay la coccidn se realiza a unatemperatura de entre 1,050 a 1,070 °C.).
http://definicion.de/ceramica/

Los materiales refractarios son mas resistentes que |os anteriores porque se producen a
partir de una serie de pasos méas exhaustivos y una vez conseguidos, son altamente resi stentes,
soportando temperaturas de hasta 3,000 °C. Entre los materiales impermeablesy
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semipermeabl es podemos encontrar €l gres cerémico comun o € fino, los cuales se
caracterizan por ser materiales méas refinados, expuestos a un proceso de impermeabilizacion
gue los convierte en productos sumamente resistentes y que impiden el paso del agua. Los
mismos son utilizados para la construccion y para elementos que deben sufrir una exposicion
importante. http://definicion.de/ceramical

https://www.googl e.com.gt/search?g=horno+paratceramicatusado& source=lnms& tbm=isch
& sa=X&ved=0ahUKEwi1j4Tcl6HUAhVI4yY KHTdrCLoQ AUICigB& biw=1600& bih=794#
imgrc=Pbd4O0TZnrLTeXM:

https://www.googl e.com.gt/search?g=materi al estrefractarios& source=Inms& tbm=isch& sa=X
& ved=0ahUK Ewjzvs2ZmKHUAhUK4iY KHSvzDGAQ AUICigB& biw=1600& bih=794#im
grc=482vFinJ38571M:
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Ceramica |11

6.2 Artesania

Serefiere tanto a trabgo del artesano (normal mente realizado de forma manual por
unapersona, sin el auxilio de maquinaria o automatizaciones), como al objeto o producto
obtenido en e que cada pieza es distinta alas demés. La artesania como actividad material, se
diferenciadel trabajo en serie o industrial. Para que una artesania seatal, debe ser trabagjada a
mano y cuantos menos procesos industriales tenga, més artesanal va a ser. La artesaniaes un
objeto totalmente cultural, ya que tiene la particularidad de variar dependiendo de la cultura, €

paisge, el climay lahistoriadel lugar. https://es.wikipedia.org/wiki/Artesan%C3%ADa

Para muchas personas, la artesania es un término medio entre el disefio y el arte. Para
otros, es una continuacion de los oficios tradicionales, en los que la estética tiene un papel
destacado, pero el sentido practico del objeto elaborado, es también importante. También
guedan algunos artesanos que se dedican a los llamados “oficios tradicionales”, pero cadavez
son menos. https://es.wikipedia.org/wiki/Artesan%C3%ADa

Artesania de Guatemala

https://www.google.com.gt/search?qg=artesaniat+en+guatemala&tbm=isch&tbo=u&source=univ&s
a=X&ved=0ahUKEwja2Nn2mKHUAhRWIRIYKHf5XAzsQsAQIRg&biw=1600&bih=794#imgrc=qStz

pd4busgXXM:
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https://www.google.com.gt/search?g=artesaniat+en+quatemala&tbm=isch&tbo=u&source=univ&s
a=X&ved=0ahUKEwja2Nn2mKHUAhWIRiIYKHf5XAzsQsAQIRg&biw=1600&bih=794#imgrc=sYGj

CKL_XvrvjM:

https://www.google.com.gt/search?g=artesania+en+quatemala&tbm=isch&tbo=u&source=univ&s
a=X&ved=0ahUKEwja2Nn2mKHUAhWIRIYKHf5XAzsQsAQIRg&biw=1600&bih=794#imgrc=xpkd

g8LMwNZzYIM:

Etimologia: La palabra artesania, deriva de las palabras latinas “artis — manus” que significa:
arte con las manos. La artesania comprende basicamente, obras y trabajos realizados

manua mente y con poca o nulaintervencion de maguinaria; habitual mente son objetos
decorativos para el hogar mayormente. Al que se dedica a esta actividad se le denomina

artesano.

Origen: El origen de las artes manual es se remonta a muchos siglos, no se sabe con exactitud
cuanto tiempo. Lo gue se sabe es que desde de la Prehistoria ya que se han encontrado
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artefactos hechos manual mente, sin laintervencion previa o completade algun tipo de

i nstrumento mecanico.

6.3 Diferencia entre ceramicay artesania

Artey artesania: Las diferencias fueron subrayandose afinales de la Edad Mediay se
consolidaron con el Renacimiento, dignificando la actividad y funcién social del arte con el
artistay subordinando la artesania junto con el artesano, dentro de lavision.
https:.//es.wikipedia.org/wiki/Artesan%C3%ADa

Diferencia entre ceramica y artesania: Los términos “ceramica” y “alfareria” se usan
indistintamente, pero en realidad, no son sinénimos. Aunque hay una gran cantidad de
similitudes entre los articul os de ceramica y las piezas de alfareria, cada categoria puede
incluir algunos elementos que no forman parte del otro grupo. Las diferencias entre ambos

tienen que ver con los materiales que se utilizan y 1os elementos que se estan creando.

¢Qué es la ceramica? Un elemento cerdmico es cualquier objeto hecho con arcilla que hasido
secado y puesto en un horno muy caliente para endurecerlo. El proceso de coccion crea una
reaccion cristalina dentro de ciertas particulas de la arcilla, debido a que éstas contienen
algunos de |os mismos tipos de minerales que forman el vidrio. Cuando éstos se exponen al
calor, crean estructuras de unién similares a éste dentro de la pieza de arcilla. Esto la hace dura

y resistente al agua, pero también fragil.

¢Qué es laafareria? La mayoriade las piezas de alfareria estan hechas de ceramica. Para ser
calificada como alfareria, la pieza en cuestion debe ser unavasija o un plato de algiin tipo
hecho para ser puramente decorativo o disefiado para ser utilizado, como un plato para comida
y bebidas. En general, el término “alfareria” se refiere a articulos que estan hechos de
materiales ceramicos. Esto incluye tanto unaloza de barro, una arcilla aspera cocida al fuego
bajo, como la porcelana que es mas semejante al vidrio.

http://www.ehowenespanol .com/diferencias-ceramica-alfareria-info 309000/

6.4 Artesania de Puerto Barrios

Puerto Barrios, |zabal; tiene una gran riqueza y sus pobladores cuentan con la habilidad
artesanal en las manos, por medio de la cual elaboran instrumentos musicales, joyas,
artesanias, cesteria, redes de pesca, utensilios de cocina, articulos decorativos y variedad de
conchas.
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Entre algunos artesanos tenemos:
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CAPITULO VII

Historiadd artel, I, 111

Introduccion

El curso de historia ddl arte, persigue presentar un panorama general sobre los origenes
de las distintas manifestaciones artisticas y con ello apreciar €l arte universal y guatemalteco
de acuerdo alas diversas épocas que se enmarcaron como: Manifestaciones artisticasen la
época Prehistorica, Pintura Rupestre, Renacimiento. Las cuales tenian sus diferentes formas de

presentar su pintura, esculturay arquitectura.

Descripcion de historia del arte
Es una asignatura tedrica que contiene larelacion historica del arte universal, desde los

tiempos primitivos y la actualidad del arte guatemalteco.

Perfil terminal del alumno al finalizar € curso

Al finalizar € curso, € estudiante se estard en la capacidad de:

a) Conocer las diferentes manifestaciones artisticas de arte en Guatemala
b) Desarrollar un pensamiento critico através de los cambios que hatenido €l arte

en lahistoria.

Objetivos generalesde historia del arte
a) Conocer los origenes de | as distintas manifestaciones artisticas de las
civilizaciones y sus transformaciones a través de la Historia.
b) Tener concienciaparavalorar, rescatar y divulgar € arte nacional desde el
punto de vista de las Artes Plasticas.

c) Despertar habilidades y destrezas, creatividad y desarrollo.
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Tabla de contenidosy competencias|, I, I11.

Historiadel Artel Historiadel Artell Historia del Artelll
Competencias Contenidos Competencias del Contenidos Competencias del Contenidos
del CNB (4) CNB (1), (4). CNB (1), (4).
7. Conoce las 7. Manifestaciones 7.1 Reconoce y 7.1 Pintura Rupestre 7.2 Identificalos 7.2 El Renacimiento
manifestaciones | artisticasenlaépoca | apreciael arte cambiosen € arte
delaépoca Prehistorica. pictorico antiguo. y lainfluenciaen €
Prehistéricay la arte.
evolucion del arte
atravésdela
Historia.

Actividades sugeridas para € alcance de competencias

Historiadel Artel, I, 111
Actividades para el docente:

Explicacion de las manifestaciones de la época Prehistorica.

Actividades para el estudiante:
Investigacion
Lectura
Resumen
[lustraciones

Actividades fueradel aula:
Investigaciones de campo
Visitar exposiciones
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Actividades para docentesy estudiantes. Historia del Artel, I1, I11.

Recursos fisicos: Recursos didacticos: Recursos humanos:
a. Edificios a) Folleto impreso a. Docente
b. Monumentos b) Pizarron b. Estudiante
Cc. Museos C) Yeso
d. Galerias d) Almohadilla

Procedimiento metodol6gico de historiadel artel, I, 111.

L os procedi mientos metodol 6gicos a utilizar paralograr |os objetivos son |os siguientes:
Inductivo-deductivo
Expositivo
Tedrico-préactico
Descriptivo
Andlitico
Participativo
Estudio dirigido
Fotografias
Mesa redonda

Procedimiento de evaluacion:
Ora
Escrito
Practico

Instrumento de evaluacion:

Rubrica
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RUBRICA HISTORIA DEL ARTE.

Establ ecimiento educativo:

Docente:

Subarea:

Grado: Fecha

Instrucciones: Marque X € nivel de logro alcanzado por €l estudiante.

RUBRICA
. 2 2% |«
Z o | 6 ¢ | £«
- = = o5 N <
INDICADORES m F O & O (ZD >0 E)J o

Q g Sxg3al ms
> 7)) n =S zu
- = = O <=
) @) )

01

Demuestrainiciativay
responde adecuadamente
cuando se le pregunta del
tema.

02

Colaboracion y trabajo en
equi po.

03

Capacidad de andlisisy
resolucién de temas de
investigacion.

04

Cumplié con las
instrucciones
proporcionadas para realizar
laactividad de exposicion.

05

Siguié con lalectura grupal.

5= Excelente, 4= Satisfactorio, 3= Satisfactorio con recomendacion 2= Necesita mejorar
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HISTORIA DEL ARTE |

7. Manifestaciones artisticas en la época Prehistérica.
La Edad de Piedra es llamada asi por la utilizacion de instrumentos liticos en la
confeccion de armas, herramientas y utileria casera, comprende dos periodos fundamental es:

Paleolitico y Neolitico.

Caracterizados por el empleo de lapiedrataladaen e primero y pulimentada en el

segundo.

A finales del periodo Paleolitico, conocido como Paleolitico Superior, domina el
escenario terrestre e [lamado Hombre de Cro Magnon, semejante en muchos aspectos a

hombre actual . Clasificado como Homo Sapiens, vivio en Europa, Asiay Africa.

Erandmada, cazador y durante periodos de frio se refugiaba temporalmente en grutas o
cavernas. Pinto paredes con motivos de animales que asombran por €l realismo y capacidad de
observacion de sus autores. Este arte es Ilamado Rupestre o Parietal, por el lugar donde fue
gjecutado. Las pinturade Altamira, en Espafiay las de Lascaux, en Francia, estan entre las
mas famosas; también existen pinturas rupestres en muchos paises de los cuatro continentes.

El artista primitivo, exagerando laformallego al simbolo como |o demuestran las [lamadas
“Venus”, que no son esculturas de “alguna mujer”, sino un simbolo de la maternidad. También
por laley dela Economiay del menor esfuerzo, llegé ala abstraccién, usando el menor
numero de rasgos para representar hombres y animales. En el Neolitico, el hombre empiezaa
cultivar latierray adomesticar algunos animales, es decir que se va volviendo sedentario.
(Resumen gréfico de la Historiadel Arte, por M.D.D. pég. 3, 1985)
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Cueva artificia en Champaiia, Cueva artificial en Son Covas Malloscas, Castro, Menhir de

Cardona.

N, g —

.

Nacimiento de la Arquitectura: Cuando el hombre se vuelve sedentario tiene que fabricar su
vivienda. Las primeras chozas rudimentarias aisladas o0 agrupadas, se |es ahondaban por bgo
del nivel del suelo.

Palafito: Son viviendas construidas sobre el agua o en terrenos pantanosos mediante estacas,
de las cuales hay abundantes ejemplos en laregién de Los Alpes especialmente en Suecia. De
esa época son también las construcciones megaliticas, estas enormes piedras (mega grandes y
lithos, piedra) son el comienzo, en su forma mas rustica de la arquitectura colosal y

comunitaria:

El Menhir: Su nombre significa “gran piedra”. Es el méas simple de los monumentos
megaliticos, el Menhir es propio de laraza célticay consiste en una enorme piedra

clavada verticalmente en &l sudlo.

La creacién de estos megalitos, supone una mano de obra disciplinada, de
poderosa jerarquiay tribus numerosas, |os alineamientos son agrupaciones de menhires

en lineas orientadas de Este a Oeste. En Francia existe uno de 3 kilometros de largo.
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El Dolmen: Su nombre significa “mesa de piedra” esta formado por varias piedras
plantadas verticalmente, sobre las que descansan una o varias |osas relativamente
planas, formando una especie de techo. A veces formaban una galeria completamente
cubierta. Pueden presentarse al descubierto, en cuyo caso se lellama Délmenes o
soterradas bajo un monticulo de tierra en este Ultimo caso, se les conoce como tumulos.

El tdmulo es laforma mas primitiva del monumento funerario.

El Trilito: Lo componen unicamente 3 piedras, los Cromlech, suelen estar formados
por conjuntos de trilitos 0 menhires, dispuestos en circul os regularmente.

Dibujo: Trilito, Cabafia Himalaya, Cabafia India, Cabafia en la copa de un éarbol.

Primitivamente el hombre viviaa abrigo de los arboles y de los resaltos de | as pefias,
ocupando comarcas limitadas y sin extender sus correrias. De ahi |as |lamadas estaciones al
aire libre o sea determinadas localidades en donde la abundancia de fragmentos labrados
(generalmente silex y otras piedras toscamente talladas), que en ellas se hallan esparcidos,
denota que sirvieron de morada al hombre en remotos tiempos. En Espaiia es notable la
estacion de San Isidro de Campo cerca de los manzanares, en €l término de Madrid. No han

quedado restos de templos ni de tumbas propiamente.
(Resumen gréfico de la Historiadel Arte, por M.D.D. pég. 5, 1985)

Mas adel ante se observa que € hombre mora en las cavernas (cuevas de una sola

camara), se dedicaalacasay se hace nGmada, aparecen en esta época las primeras
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manifestaciones de arte con la representacion rudimentaria de seres vivos en sus Gtiles e
instrumentos y adornan las cuevas que habitan con pinturasy relieves, a menudo de
extraordinarios meritos artisticos a pesar de |a pobreza de medios empleados. Después €l
hombre se hace sedentario, se dedica alaagricultura, se observan ya (tiles de piedra
pulimentaday aparecen los primeros dibujos de lineas geométricas que decoran sus
instrumentos, ya més perfeccionados.

Finalmente aparece la arquitectura en su acepcion propia, pues presenta ya los

principal es elementos de construccion.

Construcciones subterraneas. No solo utilizaba el hombre las grutas y cavernas naturales, sino
gue las abria @ mismo, en sitios a propdsito; de ahi las cuevas artificiales, primitivo modelo de

vivienda aimitacion de la naturaleza.
(Resumen gréfico de la Historiadel Arte, por M.D.D. pég. 5, 1985).

Tumulosy otras construcciones de tierra: Son montecillos de tierra o piedra o bien de ambas
cosas alavez, que servian de sepulturaa uno o varios cadaveres. En Espaiia se encuentran los
Ilamados castros, en Galicia, especie de parapetos de tierra que debian de ser fortificaciones.
(Resumen gréfico de la Historiadél Arte, por M.D.D. pég. 6, 1985)

Construcciones Megaliticas: Son construcciones hechas con grandes bloques, como indica su

etimologia (grande y piedra)

Menhir (piedra-larga, perafita). ES una piedra grande sin labrar, implantada en €l suelo.
Alineacién: Son grupos de menhires formando lineas.

Cromlech(circulos): Son grupos de menhires formando circulo.

Dolmen: Piedra horizontal colocada sobre otras verticales.

(Resumen gréfico de la Historiadel Arte, por M.D.D. pég. 6, 1985)

Construcciones de Madera: Es el materia de construccion y tipo de morada que ha pasado por

todas | as épocas hasta nuestros dias, cultivandose en casi todas las latitudes.

(Resumen gréfico de la Historiadd Arte, por M.D.D. pég. 7, 1985)
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Paleolitico: Es un periodo de cazadores y recolectores ndmadas, sin ganaderia ni agricultura,
sin conocimientos de la cerdmicani del arte de pulimentar las piedras. Se subdivide en dos

periodos: El inferior y el superior.

Como carécter genera de ambos se puede citar: el nomadismo, laindustrialiticay una
religion relacionada con las actividades del hombre cazador.

Palealitico Inferior: Vive en Europa € hombre de Neanderthal; de estatura pequefia, de frente
hundidizay craneo aplastado; toro supraorbital y poderosas mandibulas. Estos hombres no han
dejado ninguna manifestacion artistica. Su cultura desde el Clactoniense a Musteriense es
toscay abase de laindustrialitica. Ademés de las lanzas y arpones de madera, empiezan a
utilizar e silex o pedernal, de nlcleos de silex desconchados a golpes, obtienen las lascas 0
esquirlas defilo unifacial o bifacial y las hachas que seguramente usarian en mangadas. Al
final de este periodo aparecen |os primeros instrumentos de hueso, a mismo tiempo que

progresalaindustriadel silex.

Paleolitico Superior: Hay un cambio en e clima. Lo frio de la Gltima glaciacion obliga al
hombre arefugiarse en cuevas y en cosas; a abrigarse con pieles de animalesy a mismo
tiempo vive unanuevaraza: Lade Cromagnon, de origen oriental, razainteligente, de gran
estatura, unos dos metros, quizas lamas bellade latierra, parecida ala actual europeay que
desarrollalabrillante cultura cuaternaria del Aurifiaciense, Solutrense, Magdaleniense y
Capsiense. Vive en cavernas Trogloditas, esta convivencia desarrollalos lazos socialesy €l
derecho de propiedad. Los caracteres generales de este periodo son entre otros. Una mejor
organizacion social y politicaen tribus y clones con susjefes, laindustrialitica acanzatalla
depurada fabricandose raspadores, buriles y puntas de flecha en forma de laurel. Aparece
pujante laindustria eborariay la 0sea, utilizando el marfil, hueso y astas de reno, con los que

fabrican anzuel os, arpones, bastones de mando, agujas y objetos de adorno.

Finalmente, la creacion de las maravillosas obras del arte cuaternario. En el arte

cuaternario se distinguen dos categorias: Arte Mobiliar, Arte Rupestre, escultura, pintura.
El Arte Mobiliar: Constituido por estatuillas y bajo relieves en astas de reno, huesos y marfil.

Arte Rupestre: Formado por grabados, pinturas, dibujosy bajorrelieves, todo ello realizado

sobre roca.
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En escultura: Su arte plastico esta representado por las pequefias estatuillas [lamadas
irénicamente Venusy |10s numerosos bajorrelieves. La Venus son pequefias estatuillas
femeninas, abundantes en el periodo Aurinaciense y que representan alamujer desnuday

obesa, resaltan |os rasgos femeninos y probablemente son amuletos o fetiches de la

fecundidad.
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HISTORIA DEL ARTE I

7.1 Pintura Rupestre

Para conocer €l arte Prehistorico tenemos que acudir alos testimonios naturales que €l
hombre nos dejo: Restos humanosy ruinas de viviendas, € primer elemento que utilizo
hombre prehistérico fue la piedra, en laque talé primeramente y después la pulimento; luego
el cobre puro, enseguidaformo el bronce con la aeacion del cobre con €l estafio y més tarde

descubrio € hierro, a uso de estos metal es obedece la division de la Prehistoria en:

La Edad de Piedra (periodo Paleolitico y Neolitico)

La Edad del Cobre (periodo Eneolitico, intermedio entre el Neolitico y Edad de los Metales)
La Edad del Broncey del Hierro.

En e segundo tercio del siglo X1X, Jacques de Crevecceur de Perthes, inicié en
Francialainvestigacion cientifica de la Prehistoria, proclamado la existencia del hombre
cuaternario y demostrando la antigliedad de |as hachas en forma de aimendra. En esta misma
época William Buckland, profesor de Geologia, de Paleontologiay director del museo

briténico, estableci6 ladivision de la Edad de la Piedra en | as épocas Paleoliticay Neolitica.

Hombre de ciencia de Alemaniay Dinamarca, valiéndose de |os hallazgos encontrados
en ambos paises, establecieron los tres grandes periodos de la Piedra, del Bronce y del Hierro.
Mas tarde con €l descubrimiento de los palafitos o habitaciones lacustres de Suiza, los
monumentos megaliticos, las tumbas de Hallstaff en Austria, 1as estaciones prehistéricas de las
peninsulas Ibérica e Italiay las pinturas rupestres, hizo posible la ordenacion de los periodos
prehistoricos, por otra parte se iniciaron las excavaciones de Schliemann, Troya, Micenasy
Tirinto, que culminaron con el descubrimiento de la Grecia Prehistorica; por ultimo con el
estudio de las pinturas rupestres del Occidente de Europay Africa, pudo sistematizarse las
primeras culturas de la humanidad. (Las Artes Plasticas en la escuela secundaria, Editorial
Escolar Piedra Santa, Guatemala).
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Pintura Rupestre:
Se llama Pintura Rupestre, ala g ecutada sobre |as rocas durante los tiempos prehistéricos. A

esta pinturatambién se le llama: Arte Parietal.

La primera muestra de estaramadel arte, fue descubierta en el afio 1879 en lacuevade
Altamira por Marcelino de Santuolay a esta caverna se le llama con justa razon “La capilla
Sixtina del Arte Cuaternario. Aqui pueden apreciarse pinturas rupestres que representan
“grandes figuras de animal es pintados de ocre, rojo y amarillo, delimitadas con negro. Para el
visitante son dificiles de ver tales figuras, no consiguiéndolo hasta un rato después de haber
entrado en las cavernas, pues de pronto se distinguen tan sdlo a enfocar lalampara unas
rugosidades de labdveda. Luego se comienza a percibir una policromia en la piedra, una
baralinda de colores que se van destacando méas y mas, hastatomar forma conocida, formas
precisas que son muestras del gran arte del hombre primitivo antes de conocer € pulimento de
la piedra que se va concretando en la figura de un bisonte que embiste, con las piernas
recogidas dispuesto al ataque, con la colalevantada, teniendo dos vibrantes rayas para
expresar sus cuernos, con los musculos que siguen €l relieve delapiedray con lavista
concentrada. Todo el bisonte, es unamasarojay |0 mismo gque otro bisonte parado y otro que
corre volviendo la cabeza hacia atrés, |o mismo que un jabali que corre y que unacierva

vigilante, es un misterioso ostento de expresion animalista”.

(Las Artes Plésticas en la escuela secundaria, Editorial Escolar Piedra Santa, Guatemala, pag.
48, 49).

Las primeras pintura rupestres fueron grabadas con lineas muy finas sobre rocas, més tarde
aparecen dibujos con lineas més gruesas y coloreadas con negro, amarillo y rojo, por altimo
aparecen los dibujos policromados de un gran realismo. Los pintores prehistoricos preparaban
su pintura a base de tierras ocres, rojas y negras mezcladas con grasas que les extraian a los
animales que cazaban. (Las Artes Plasticas en la escuela secundaria, Editorial Escolar Piedra
Santa, Guatemala, pag. 48, 49).

Principales pinturasrupestres:
Ademas de |as pinturas rupestres de la cueva de Altamira en Esparia, son notables
también en este paislas del castillo, las de la pasiega (en Santander) las de cueto de laminay

las de Buxu en Asturias. Asi mismo existen pinturas rupestres no menos interesantes, en Cogul
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(Lérida), en Arafa cerca de Bicorpen (Vaencia) y en Valtorta (Castellon). (Las Artes Plasticas
en laescuela secundaria, Editorial Escolar Piedra Santa, Guatemal a, pég. 49).

El Arte Rupestre en la Region Francocantébrica:

Las pinturas rupestres que se encuentran en la Region Francocantabrica no representan
a ser humano, solamente se aprecian figuras de animales como: Bisontes, ciervos, torosy
0s0s en cuyo fondo aparecen figuras antropomorfas en las que predominan los colores negro,
rojo, grisy amarillo. En cambio en laregion sudoriental hay pintura rupestre en las que
aparece €l hombre en escenas variadas de caceria. (Las Artes Plésticas en la escuela
secundaria, Editorial Escolar Piedra Santa, Guatemala, pag. 49).

Arte Rupestre en Francia:

En e afio 1941, a abate Breuil, maxima autoridad en las investigaciones sobre el
Paleolitico, descubrid en Mortinac (Dordofia), la caverna de Lascaux, considerada por é como
“Una Altamira francesa”, ciervos, rinocerontes, figuras humanasy pajaros agoreros. (Las

Artes Pléasticas en la escuela secundaria, Editorial Escolar Piedra Santa, Guatemala, pag. 49).

https://www.googl e.com.qt/search?g=artetrupestre+en+francia& tbm=isch& tbo=u& source=un
iv& sa=X& ved=0ahUKEwjhy bz15PUAhUNYSY KHaimBxkQsA QlIUg& biw=1280& bih=918
#imgrc=Y b70PgHb19de| M :
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Arte Rupestre en Rhodesia:

En laRhodesia meridiona se encuentran las cuevas de Bambata, en cuyos muros hay
delicadas pinturas rupestres. (Las Artes Plésticas en la escuela secundaria, Editorial Escolar
Piedra Santa, Guatemala, pag. 49).

Arte Rupestre en € Sahara:

En e borde del Sdhara se encuentran muchas pinturas rupestres que representan en
primer plano a Ibis Sagrado, asi como escenas de caceria de bufalos, bueyesy carneros. (Las
Artes Pléasticas en la escuela secundaria, Editorial Escolar Piedra Santa, Guatemala, pag. 49).

Arte Rupestre en Tanganyka:

Notabl es pinturas rupestres se pueden apreciar en las cavernas de Kisese Rock y Cheke
Rock en Tanganyka. (Las Artes Pléasticas en la escuela secundaria, Editorial Escolar Piedra
Santa, Guatemala, pag. 49).

Arte Rupestre en Guatemala:

En la historia de Guatemala, sélo nos dan referencia de que el hombre de Américaes
originario de otros lugares y de sus posibles entradas a estas tierras (M esoamérica), en
Guatemala la cultura que floreci6 fue la de los Mayas, pero no hay unainformacion clara de

otras culturas previas o de antes de la existencia de |os Mayas.

Pero a paso de grupos de poblacion ndmada por estos territorios, o de grupos sociales
en proceso de formar sociedades sedentarias, se encuentra en toda laregion. Sus huellas nos
indican que hombres y mujeres artistas prehistoricos, nos han legado importantes recuerdos de

su actividad humana en estas tierras.

En la actualidad, existen alrededor de 60 sitios registrados con pintura rupestre y
petrograbados en todo € pais, distribuidos en |os departamentos de Jutiapa (Santa Catarina
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Mita, Agua Blanca), Petén (cuevas de, Ng Tunich, Branch, € Convento, San Miguel o de las
Pinturas, entre otras), Jalapa (San Pedro Pinula), Guatemala (Amatitlan Cerro de la Mariposa,
campamento Monte Sion y finca Croner), Sacatepéquez (Casa de las Golondrinas, San Miguel
Duefias) Chiquimula (cuenca Copas-Chorti, Esquipulas, San Jacinto, Chiquimula, San Juan
Ermita), Santa Rosa (Ayarza, San Rafael Las Flores), Huehuetenango (Nenton, Jacaltenango),
Escuintla (Santa Lucia Cotzumal guapa), |zabal, AltaVerapaz (cueva de Bombil Pec), Bga
Verapaz, Quetzaltenango, Quiché, Solola (Santiago Atitlan, Solol4, San Jorge La Laguna)
Retalhuleu (Abg] Takalic). http://guatemal arupestre.tripod.com/04/04-01.htm

https://www.googl e.com.gt/search?g=arte+prehi st%C3%B 3ri co+en+qguatemal a& sa=X & tbm=i

sch& tbo=u& source=univ& ved=0ahUK Ewikgbmd6JPUAhWGOCY KHARVACEQsAQIM Q&
biw=1280& bih=918#imgrc=nY -xRbnUjQoZFM:

Lamemoria de los muertos; tumbas reales y entierros de la élite de Piedras Negras, Petén.

https://www.googl e.com.gt/search?g=arte+prehi st%C3%B3ri co+en+quatemal a& sa=X & thm=i

sch& tbo=u& source=univ& ved=0ahUK Ewikgbmd6JPUAhWGOCY KHARVACEQsSAQIM Q&
biw=1280& bih=918#imqgdii=Ki73yi1lgZZaUEM:&imgrc=Ubi-rbHgelskrM:
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Dibujos de Esfinge de Gizeh, Mastabas (Estela funeraria egipcia del faradn Uto), Campo de
Mastabas, Puerta de una Mastaba, Hipogeos de Beni-Hasan, Envoltura de momia egipcia.

3 ﬁ,’“&;‘

NG

Dibujo de Canope, avenida de esfinges del templo de Karmak, Obelisco de Hatshepsut
Karnak, Diversos capiteles egipcios, Altar.
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HISTORIA DEL ARTE 111

7.2 El Renacimiento

El proceso evolutivo hacia el naturalismo en las Artes Plasticas que hemos observado
en toda Europa afinales del periodo Gotico, la apasionada aficion a estudio de la antigliedad
griegay romana que se produjo a comenzar la Edad Moderna, lallegada a Florencia del
ultimo emperador bizantino con su corte de sabios y artistas griegos, después que los turcos
tomaron Constantinoplay asolaron el Imperio Cristiano de Orientey la presenciaen la
Toscana de artistas geniales, originaron en Italia un poderoso movimiento artistico que

empiezaa principios del siglo XV y es conocido con el nombre de Renaci miento.
(Resumen gréfico de la Historiadel Arte, por M.D.D. pég. 136,137, 1985)

Puede decirse que naci6 en Florencia, ciudad prospera, cultay centro artistico, € méas
importante de Italia. Durante el siglo XV se extendio por toda la Europa occidental y adquirio
caracteres propios en cada pais. El arte del Renacimiento se caracteriza por € estudio y
perfecta asimilacion de las formas clasicas grecorromanas, por la gran importancia que se da
al hombre y alo humano, en detrimento de |os ideal es predominantemente religiosos de las
épocas anteriores (Humanismo) y por un sentido de superacion y perfeccion que valoralo
cientifico: Anatomia, Geometria, perspectiva.

Dibujo de Brunelleschi. Cupulade la catedral de Florencia, Italia
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Dibujo de Arquitecturareligiosa

Escuelay pintura del Renacimiento:

En Italia, la Escultura forma parte integrante de la Arquitectura, con la cual confunde a
menudo sus elementos, en la época del Renacimiento se acentlia el empleo de la estatua
aislada

En esta épocala pintura se separa de las tradiciones de Giotto. Estudia la perspectivay
tiende en general hacia el verdadero realismo y detenida observacion de lavida

(Resumen gréfico de la Historia del Arte, por M.D.D. pag. 143, 1985)

Botticelli (1446-1510): Pintor €l egante, gracioso, deliciosamente amanerado, supo dar a sus
figuras un particular encanto que le distingue entre los demas pintores de su época. Tratd con
el mismo acierto temas mitol gicos y religiosos. Fue un excelente retratistay un grabador
notable.

(Resumen gréfico de la Historia del Arte, por M.D.D. pag. 146, 1985)

https://www.googl e.com.qgt/search?g=Dbotti calli +1446-
1510& tbm=isch& tbo=u& source=univ& sa=X & ved=0ahUK EwjWtZ di5TUAhUJOSY KHd99
D8A OsAQIK A& biw=1280& hih=918#i marc=EfihmK yGdARp4M:
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Apogeo del Arteltaliano:
(Findd siglo XV y siglo XV11), se multiplicaron los artistas en toda Italiay como en otro
tiempo en la Grecia clésica, todas |as clases socia es se interesan por las obras de arte.

Florecen sus més grandes genios.

Leonardo De Vinci (1452-1513), discipulo de Verrocchio. De vastos conocimientos,
trabaj 6 como pintor, escultor, ingeniero, arquitecto, mecanico, fisico, botanico, mineralogista,
gedlogo, pensador y poeta. Fue figura principalisima en todas estas actividades, se le considera
uno de los hombres més inteligentes que han existido. Una de sus obras méas importantes es La
Ultima Cena, que decora una de | as paredes de laiglesiay convento de Santa Mariade las

Gracias en Milan.

(Resumen gréfico de la Historiadel Arte, por M.D.D. pag. 147, 1985)

https://www.googl e.com.gt/search?g=V errocchi o& source=l nms& tbm=isch& sa=X & ved=0ah
UKEwiQ9tekiZTUAhUF6YY KHcTnD0o8Q AUIBIgB& biw=1280& bih=918#tbm=isch& g=0b
ras+det+leonardo+datvinci+latultimatcena& imgrc=aDHGaY 3CFosOEM :
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Miguel Angel Bounarroti (1475 — 1564)
Discipulo de Ghirlandgjo, posee una poderosa fuerza en la concepcion y gran vigor en la

gjecucion. Fue escultor, pintor, arquitecto y poeta.

Proyecta el sepulcro de Julio Il y en ellalahermosa figurade Moisés. Méstarde sele
encarga la decoracion de la Capilla Sixtina. En todas sus composi ciones pal pita su genio

extraordinario.

(Resumen gréfico de laHistoriadel Arte, por M.D.D. pég. 147, 1985).

https://www.saberespracti co.com/estudi os/cul tura-general/qui en-fue-mi guel -angel -buonarroti -

biografia-resumida/
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CAPITULO VIII

Disefio Gréfico I, 11, 111

Introduccién
El principal objetivo de este curso es que € estudiante conozca los lineamientos para la
elaboracion del arte comercial, la aplicacion de estos conocimientos en lacreacion y e

desarrollo del disefio gréfico comercial basico o elemental.

Descripcion del curso de disefio grafico comercial
Proporciona |l os conocimientos béasicos para la comprension del arte grafico en el

manegjo de principios y términos propios del arte.

Perfil terminal del alumno al finalizar e curso
a) Conocey aplicalos principios basicos dd disefio grafico comercial.
b) Creay manegjalacreatividad con eficienciay las técnicas empleadas en €

disefio.

Objetivos gener ales de disefio grafico comercial
a. Conocer los lineamientos parala elaboracion del arte comercial.
b. Aplicar y manifestar los conocimientos einquietudes paralacreaciéony
elaboracion del disefio comercial, basico o elemental, a través de sus normas,

de una manera atractiva.
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Tabla de contenidos de disefio gr&fico comercial 1, 11, I11.

Disefio grafico comercial | Disefio grafico comercial 11 Disefio grafico comercial 111
Competencia del Contenidos Competencia del Contenidos Competencia del Contenidos
CNB (3) CNB (2) CNB (2
Competencia | 8. Introduccion a Competencia 8.1 Materialese Competencia 8.2 Rotulacion.
artistica disefio. artistica instrumentos. artistica
8. Conocela 8.1 Utiliza 8.2 Aplica
historia, concepto adecuadamente los correctamente el
y principios materiales e rotulado.
béasi cos del instrumentos del

disefio gréfico.

disefio gréfico.
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Actividades sugeridas para € alcance de competencias

Disefio gréfico comercial |, I1, 111
Actividades para el docente:
Explica, demuestra, g emplifica, supervisa, orienta, discute.
Actividades para d estudiante:
Observa, practica, investiga, gercita, redliza.
Actividades dentro del aula:
Dibuja creativamente, a partir de diversos disefios.
Actividades fueradel aula
Dibuja elementos del entorno.
Realiza diferentes disefios comerciales

Actividades para docentesy estudiantes. I, I, 111.

Recursos fisicos:
a. Instalacionesdela
escuela
b. Aula

Recursos didacticos:
a) Pizarrén
b) Yeso
c) Almohadilla
d) Reglas
e) Lapices
f) Tinta, pintura,
g) Tablero,
h) Normografos
1) Leroy
j) Plantillaetc.

Recursos humanos:
a Docente
b. Estudiante
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Procedimiento metodol6gico del disefio gréfico comercial I, 11, 111.

Para el desarrollo del curso, se aplica una metodol ogia participativa, que conllevael

logro de los objetivos propuestos y un proceso de ensefianza-aprendizaje eficiente.

Dentro de |os procedi mientos metodol 6gicos estan:

Método Inductivo - deductivo
Explicativo

Ejemplificativo

Observacion

Practica

Estudio dirigido

Interrogativo

Talleres

Trabajo en grupo

Procedimientos de eval uacion:
Oral
Escrito
Préactico

Instrumento de eval uacion:

Lista de cotgo
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LISTA DE COTEJO DISENO GRAFICO COMERCIAL
Establ ecimiento educativo:

Docente:
Subédrea:
Grado:

Instrucciones: Margue X € nivel de logro alcanzado por € estudiante.

Fecha:

NOMBRE DEL ESTUDIANTE:

No.

INDICADORES

E=(5)

MB= (4)

B= (3)

R=(2)

D= (1)

TOTAL

Aplicacion delos
conocimientos en
creacion y desarrollo
del disefio grafico
comercial basico o

elementdl.

Mantiene una actitud
de trabajo durante la

clase.

Creay mangjala
creatividad, eficiencia
y las técnicas
empleadas en €
disefio.

Dibuja con precision

los diversos disefios.

5

Presenta sus trabajos
en lafecha
establecida.

5= Excelente, 4= Muy bueno, 3= Bueno 2= Regular 1= Deficiente
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Disefio grafico comercial |

8. Introduccion de disefio grafico comercial

El disefio grafico es una profesion cuya actividad consiste en proyectar
comuni caciones visual es destinadas a transmitir mensajes especificos a grupos sociales, con
objetivos determinados. Esta actividad ayuda a optimizar las comunicaciones gréficas.
También se conoce con el nombre de disefio en comunicacion visual, disefio de comunicacion

visual.
Algunas clasificaciones difundidas del disefio gréafico son:
Disefio gréfico publicitario
Disefio editoriad
Disefio de identidad corporativa
Disefio web
Disefio de envase

Disefio tipogréfico

Carteleria, sefialética entre otros.
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https://www.googl e.com.gt/search?g=ejempl os+de+mal os+di se%C3%B lost+qgraficos& tbm=is
ch& tbo=u& source=univ& sa=X & ved=0ahUK EwjOtf XV 3gDUAhRWDwiY KHTV4D1I1QsAQIL
A& biw=1600& bih=794#i madii=V pbw0oSxaxx|6M:& imarc=il KIUT50mpSK 2M:

Historia del disefio gréfico

Ladefinicion de la profesion del disefiador grafico es mas bien reciente, en lo que se
refiere a su preparacion, su actividad y sus objetivos. Aunque no existe consenso acercade la
fecha exactaen laque naci6 € disefio gréfico, algunos |o datan durante el periodo de entre

guerras. Otros entienden que comienza aidentificarse como tal, parafinales del siglo XIX.

Puede argumentarse que comunicaciones gréaficas con propésitos especificos, tienen su
origen en las pinturas rupestres del Paleolitico y en e nacimiento del lenguaje escrito en el
tercer milenio A.C., pero las diferencias de métodos de trabajo, ciencias auxiliaresy
formacion requerida son tales, que no es posible identificar con claridad al disefiador gréfico
actual con € hombre de la Prehistoria, con €l xilégrafo del siglo XV o con € litégrafo de
1890.

Ladiversidad de opiniones responde a que algunos consideran como producto del
disefio grafico a cualquier manifestacion gréficay otros solamente a aguellas que surgen como
resultado de la aplicacion de un model o de produccién industrial; es decir, aguellas
manifestaciones visuales que han sido “proyectadas” contemplando necesidades de diversos

tipos. Productivas, simbdlicas, ergondmicas, contextuales, etc.
Actualidad:

Hoy en dia, gran parte del trabajo de los disefiadores graficos, es asistido por

herramientas digitales.

El disefio grafico se hatransformado enormemente por causa de los ordenadores. A
partir de 1984, con la aparicion de los primeros sistemas de autoediciédn, |os ordenadores
personal es sustituyeron de forma paulatina todos | os procedi mientos técnicos de naturaleza
anal 0gica por sistemas digitales. Por |o tanto |os ordenadores se han transformado en
herramientas imprescindibles y con la aparicion del hipertexto y laweb, sus funciones se han
extendido como medio de comunicacion. Ademaés, la tecnologia también se ha hecho notar
con €l auge del teletrabajo y en especia del crowdsourcing o tercerizacion masiva, ha
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comenzado a intervenir en las modalidades de trabgjo. Este cambio haincrementado la
necesidad de reflexionar sobre el tiempo, el movimiento y lainteractividad. Aun asi, la
préctica profesional de disefio no hatenido cambios esenciales. Mientras que las formas de
produccion han cambiado y |os canales de comunicacién se han extendido, los conceptos
fundamental es que nos permiten entender la comunicacion humana contintian siendo los

mismos.

https://es.wikipedia.org/wiki/Dise?0C3%B1o gr%C3%A 1fico

Desempeiio laboral y habilidades:

La capacidad de disefiar no esinnata, sino que se adquiere mediante la précticay la
reflexion. Aun asi, sigue siendo una facultad, una cosa en potencia. Para explotar esa potencia
es necesaria la educacion permanente y la practica, ya que es muy dificil adquirirlapor la
intuicién, la creatividad, lainnovacion y € pensamiento lateral, los cuales son habilidades
clave parael desempefio laboral del disefiador gréfico. La creatividad en el disefio existe
dentro de marcos de referencia establ ecidos, pero mas que nada, es una habilidad cultivable,
para encontrar soluciones insospechadas para problemas aparentemente insolubles. Esto se
traduce en trabajos de disefio de altissimo nivel y calidad. El acto creativo es el nlcleo gestor
del procesos de disefio, pero la creatividad en si no consiste en un acto de disefio. Sin
embargo, la creatividad no es exclusiva en el desempefio del disefio grafico y de ninguna

profesion, aunque si es absol utamente necesaria para el buen desempefio del trabajo de disefio.

El rol que cumple el disefiador grafico en el proceso de comunicacion, es el de
codificador o intérprete del mensgje. Trabaja en la interpretacion, ordenamiento y presentacion
de los mensgjes visuales. Su sensibilidad paralaforma, debe ser paralela a su sensibilidad para
el contenido. Este trabajo tiene que ver son la planificacion y estructuracion de las
comunicaciones, son su produccion y evaluacion. El trabajo de disefio parte siempre de una
demandadel cliente, demanda que acaba por establecerse linglisticamente, ya sea de manera
oral o escrita. Es decir que @ disefio grafico transforma un mensaje linglistico en una
manifestacion gréfica. El profesional del disefio gréfico, rara vez trabaja con mensajes no
verbales. En algunas oportunidades |a palabra aparece brevemente y en otras, aparece en
forma de textos complejos. El redactor es en muchos casos un miembro esencial del equipo de

comunicacion.
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https://es.wikipedia.org/wiki/Dise%C3%B1lo gr%C3%A1fico

La actividad de disefio requiere frecuentemente de la participacion de un equipo de
profesionales, como fotografos, ilustradores, dibujantes técnicos, incluso de otros
profesionales menos afines al mensaje visual. El disefiador es a menudo un coordinador de
varias disciplinas que contribuyen ala produccion del mensgje visual. Asi coordina su
investigacion, concepcion y realizacion, haciendo uso de informacion o de especialistas de

acuerdo con los requerimientos de los diferentes proyectos.

El disefio grafico esinterdisciplinario y por ello es que necesita tener conocimientos de
otras actividades tales como lafotografia, € dibujo amano alzada, € dibujo técnico, la
Geometria Descriptiva, la Psicologia de |a percepcién, la Psicologia de la Gestalt (también
conocida como Psicologia de laforma o configuracion), la Semiologia, la Tipografia, la

Tecnologiay la Comunicacion.

https://es.wikipedia.org/wiki/Dise%C3%B1lo gr%C3%A1fico

El profesional del disefio grafico, es un especialista en comunicacion visual y su trabajo
se relaciona con todos |os pasos del proceso comunicacional, en cuyo contexto, la accion de
crear un objeto visual es solo un aspecto de ese proceso. Este proceso incluye los siguientes

aspectos.
a. Definicion del problema
b. Determinacion de objetivos
c. Concepcidn de estrategia comunicacional
d. Visudizacion
e. Programacién de produccién
f. Supervision de produccion
g. Evauacion
Este proceso requiere que e disefiador posea un conocimiento intimo de las areas de:
a Comunicacion

b. Comunicacién visual
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c. Percepcion visual

d. Administracion de recursos econdémicos y humanos
e. Tecnologia

f. Medios

g. Técnicas de evaluacion

Los cuatro principios rectores del disefio grafico, son variables que € profesional del

disefio grafico debe tener en cuenta ala hora de encarar un proyecto, éstos son:

a. El individuo: Concebido como unidad éticay estética que integrala sociedad de la

cual forma parte y para quien el espacio visual es uniforme, continuo y ligado.

b. Lautilidad: Porgque responde a una necesidad de informacién y éstaesla

comunicacion.

c. El ambiente: Porque nos exige el conocimiento de larealidad fisica para contribuir
alaarmonia del hébitat y larealidad de otros contextos, para entender la estructura

y el significado del ambiente humano.

d. LaEconomia: Porque engloba todos |os aspectos relacionados con el estudio del
costo y laracionalizacion de los procesos y materiales parala g ecucion de los

elementos.

https://es.wikipedia.org/wiki/Dise%C3%Blo gr%C3%A1fico

Primera pagina del libro The Nature of Gothic de Jhon Ruski, editado por la Imprenta
Kelmscott. The Art and Cafts proponiarevivir € Arte Medieval, lainspiracion en la naturaleza

y €l trabgjo manual.
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https://es.wikipedia.org/wiki/Dise%C3%B1lo gr%C3%A1fico

Ejemplos

https.//www.google.com.gt/search?g=concepto+de+introduccion+al +di se%C3%B1o+grafico+
comercial & source=Inms& tbm=isch& sa=X & ved=0ahUK Ewj472ynK DUAhWBQSY KHYv2C
dkQ_AUIBigB& biw=16008& bih=794#q=concepto+de+introduccion+al +dise%C3%Blo+grafi
co+comercial & tbm=isch& tbs=rimg:CV apGeEaiNbQI|ii Ebx6GETYHL z3rA Satrvr_11ovAtmC
JHwWQdBJA | Ihrf AwkC3g4tFm7gM gyK gQOgLisSURICQXNCoSCalRvHoY RPICEUINOHX B
CxpKhl vPesBJg2usRjgM PX8w7kWY gEgn_1Wi8C2Y Ik BGEZbi7jM I el SOSCSr53wkCMi
GtEbenV SsSaDzUKhIJ8DCQLeDiOWYRPymdY _1 1HY CEgEgnuoyDIgBD SohFcFf3Xx-
su2i0SCeKxJRHUJBCOEY JVwiMOPXOM & imgrc=7gM gyKgQOgK 12M:
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https://www.googl e.com.qt/search?g=e empl ost+det+mal os+di se%C3%B lost+grafi cos& tbm=is
ch& tho=u& source=univ& sa=X & ved=0ahUK Ewj0tf XV 3gDUAhRWDwiY KHTV4D1IQsAQIL

A& biw=1600& bih=794#imgrc=BocVVvA5mMK7Y 36M:

https://www.googl e.com.gt/search?g=e empl os+det+mal os+di se%C3%B los+qgraficos& tbm=is
ch& tho=u& source=univ& sa=X & ved=0ahUK Ewj0tf XV 3gDUAhRWDwiY KHTV4D1IQsAQIL

A& biw=1600& bih=794#imgrc=3wDoo70ABbOJEM:
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Disefio grafico comercial |1

8.1 Materiales einstrumentos

Los medios y materiales gréficos para el disefio de producto, facilitan lainterpretacion
de los diferentes matices, tonos y valores de nuestro trabajo. Mg ora nuestro lenguaje y facilita
la comunicacién de nuestro producto, resalta aguello que conviene, 1o hace posible en nuestra
mente y finalmente en larealidad. Actualmente, existe una gran variedad de medios y soportes
de dibujo e instrumentos auxiliares, que se utilizan en € dibujo de disefios de productos.
Muchas de estas herramientas las comparte con otras disciplinas como las Bellas Artes o la
Arquitectura. https:.//dibujocreacion.blogspot.com/2010/12/medios-y-material es-graficos-para-
el.html

Papdl:

No hay una Unica variedad de papel paradibujar, pero si vale la pena considerar
algunos puntos cuando se vaya a escoger uno, a partir del tipo y la calidad de la obra que se
quierareadizar. Si sevaaeshozar unailustracion, figura o personaje, servira cualquier papel
blanco satinado, como el papel de calidad paralaimpresora o el blog de dibujo. Este tipo de
papel es son de 80gramos y absorben bien latintay € trazo de los rotuladores. El papel de
buena calidad que utilizan los artistas, como la cartulina o un pape de dibujo més caro, de
100gramos 0 més, es un papel de mas calidad que dard més presenciaal trabajo.

http://el ectrocircuitosi ndustrial es.bl ogspot.com/2013/11/di seno-grafi co-material es-de-
dibujo.html

http://el ectrocircuitosi ndustrial es.bl ogspot.com/2013/11/di seno-grafi co-material es-de-
dibujo.html

367



L &pices:

Un |4piz es un instrumento de escritura o de dibujo. Consiste en una mina encapsulada
generalmente en un cilindro de madera fino. Muchos lapices en e mundo, se clasifican con €l
sistema europeo que usa una graduacion continua descrita por “H” (para la dureza) y “B”
(para el grado de oscuridad), asi como “F” (para el grado de finura). El 1apiz estandar para
escrituraes el HB. Hoy en dia, el sistema de clasificacion de |apices se extiende desde muy
duro con trazo fino y claro, hasta blando de trazo grueso y oscuro, abarcando desde € mas
duro a més blando, como se ve en el siguiente gjemplo:
http://el ectrocircuitosindustrial es.blogspot.com/2013/11/diseno-grafico-material es-de-

dibujo.html

o 4 4 | I | | | | | | ] |
94 8H 7H 64 5H 44 3H 2H H F HB B 2B 3B 4B 58 68 7B 88 9B

Duro — Medio — Blando

http://el ectrocircuitosi ndustrial es.bl ogspot.com/2013/11/di seno-grafi co-material es-de-
dibujo.html

Sacapuntas:

Un sacapuntas, afilalgpices o afilador es € instrumento que se utiliza para afinar la
maderay la punta de grafito destinada a escribir de un 18piz, cuando ésta se ha engrosado por
el uso o cuando € 1apiz es nuevo. Es indispensable cuando se trata de dar calidad ala
escritura, ya que frecuentemente se engrosa la punta del 1apiz con € uso. Existen sacapuntas
de varios tipos y tamarios de acuerdo al grosor de | os |4pices diversos que existen.

http://el ectrocircuitosindustrial es.bl ogspot.com/2013/11/di seno-grafico-materia es-de-
dibujo.html

368



<
»

http://el ectrocircuitosi ndustrial es.bl ogspot.com/2013/11/di seno-grafi co-material es-de-
dibujo.html

Gomadeborrar:

Una goma de borrar, también llamada borrador, es un instrumento de mano cuya
finalidad es eliminar trazos erréneos generalmente de 1apiz, aunque también puede ser de tinta
o marcador. http://electrocircuitosindustrial es.blogspot.com/2013/11/diseno-grafi co-

material es-de-dibujo.html

http://el ectrocircuitosi ndustrial es.bl ogspot.com/2013/11/di seno-grafi co-material es-de-
dibujo.html

Cuter, exacto o bisturi:

El clter, exacto o bisturi es una herramienta de uso frecuente que se utiliza en varias
ocupaciones y trabgjos para una amplia diversidad de propésitos. (Este instrumento nos
servirade utilidad al momento de &filar € borrador y limpiarlo)
http://el ectrocircuitosindustrial es.blogspot.com/2013/11/diseno-grafico-material es-de-

dibujo.html

http://el ectrocircuitosindustrial es.bl ogspot.com/2013/11/di seno-grafico-materia es-de-
dibujo.html
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Rotulador o marcadores:

Un rotulador o marcador es un instrumento de escrituray pintura, que contiene su
propiatintay su uso principal esescribir, pintar, dibujar y remarcar en distintas superficies de
papel. http://electrocircuitosindustrial es.blogspot.com/2013/11/diseno-grafico-material es-de-
dibujo.html

http://el ectrocircuitosindustrial es.bl ogspot.com/2013/11/di seno-grafico-materia es-de-
dibujo.html

L &pices de colores:

Los |pices de color (es decir, aguellos con mina de color) generamente estan pintados
exteriormente del mismo color que lamina. Estos |4pices nos eran de gran ayuda para col orear
nuestro trabajo, se recomienda tenerlos de distintas graduaciones de grafico parafacilitar €l

trazo. http://electrocircuitosindustrial es.bl ogspot.com/2013/11/di seno-grafi co-materi al es-de-
dibujo.html

...... TR RN

I

http://el ectrocircuitosindustrial es.bl ogspot.com/2013/11/di seno-grafico-materia es-de-

dibujo.html
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Reglas:

Pararedlizar € dibujo se emplean diversos tipos de reglas. Regla graduaday escuadras.
Laregla graduada es un instrumento de medicion con forma de plancha delgaday rectangul ar
que incluye una escala graduada dividida en unidades de longitud; es un instrumento Util para
trazar segmentos rectilineos con la ayuda de un |&piz.
http://el ectrocircuitosindustrial es.blogspot.com/2013/11/diseno-grafico-material es-de-

dibujo.html

http://el ectrocircuitosi ndustrial es.bl ogspot.com/2013/11/di seno-grafi co-material es-de-
dibujo.html

Escuadras:

Una escuadra es una regla con forma de triangul o rectangul o isdscel es, que se utiliza
en el dibujo. Posee un angulo de 90° y dos de 45°. Suele emplearse junto a unaregla, para
trazar lineas paralelas y perpendicul ares.
http://el ectrocircuitosindustrial es.blogspot.com/2013/11/diseno-grafico-material es-de-

dibujo.html
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http://el ectrocircuitosindustrial es.bl ogspot.com/2013/11/di seno-grafi co-materia es-de-
dibujo.html

Compas:
Un compas es un instrumento de dibujo que se puede utilizar pararealizar circulos o
arcos. http://electrocircuitosi ndustrial es.bl ogspot.com/2013/11/di seno-grafico-material es-de-

dibujo.html

http://el ectrocircuitosi ndustri al es.bl ogspot.com/2013/11/di seno-grafi co-material es-de-
dibujo.html

Mesa dedibujo:

Una mesa de dibujo es una plancha de madera de diferentes dimensiones, estrictamente
rectangular, donde se puede fijar una hoja de papel para hacer un dibujo técnico o artistico.
http://el ectrocircuitosindustrial es.bl ogspot.com/2013/11/diseno-grafico-material es-de-

dibujo.html
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http://el ectrocircuitosindustrial es.bl ogspot.com/2013/11/di seno-grafi co-material es-de-
dibujo.html

Artedigital:

Siendo € arte digital producto de latecnologiainformatica, se dalatentacion de
distinguir e arte tradicional del digital sefialando que éste estecnoldgico y €l resto no. Es
conveniente destacar que el ordenador es una herramienta excelente para colores, se puede
escanear € dibujo y trabajarlo con un software paracrear € color y otros efectos.

http://el ectrocircuitosi ndustrial es.bl ogspot.com/2013/11/di seno-grafi co-material es-de-
dibujo.html

http://el ectrocircuitosi ndustrial es.bl ogspot.com/2013/11/di seno-grafi co-material es-de-
dibujo.html

373



Nor mogr afos de letras:

Esun instrumento de confeccion de material visual parala ensefianza, esun
instrumento simple, de fécil gjecucion y cuyo uso es de gran utilidad parala elaboracion de las
letras que sirven de leyenda en los carteles y demés recursos audiovisuales que exigen
escritura. EI Normégrafo se constituye en hojas de cartdn, material plastico, en cualquier otro
material de poco espesor y de regular consistencia.
https.//www.googl e.com.gt/search?g=normograf o+detl etras& tbm=isch& tbo=u& source=univ
& sa=X & ved=0ahUK EwiVVv930kK DUAhUFzi Y KHbpM CpY QsA QI Iw& biw=1600& bih=794
#imgdii=1UPBXPEjn7Z7EM:&imgrc=_njMKJRjdxDQIM:
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VW XY L ahedefyhe

Frlmnapgrafunwxyy;
!2345(‘7.8’.)0&.16’3 AS8D2281Y
L1929 1331
TOYY AAZ2]2
1234837399
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= e e e
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https://www.googl e.com.gt/search?g=normograf o+de+| etras& tbm=i sch& tho=u& source=univ
& sa=X & ved=0ahUK EwiVVv930kK DUAhUFzi Y KHbpM CpY QsA QI lwé& biw=1600& bih=794
#Himgrc=pCGfaei dSDVdsM:

Leroy:

Es unatabla paraimpresion de cotas y letras en autocad, de acuerdo al escalaalaque

seimprimira.

http://www.bibliocad.com/biblioteca/escal as-de-l eroy-para-autocad 14353
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REGLAS LEROY EN CAD
| T [ o] [w [vw [vm [nw [ve | 100 [ om0 [ veo [110w[1e00 [ escan
ﬂﬂﬂﬂﬂ@ﬂﬂ“ﬂﬂm

ABCDEFGHUKLMNOPQRSTUVWXYZabodeigh) Xz 0123456789
175 ABCDEFGHLMMWSRMWGDCWMMWW 0123456789
sftuvwxyz 0123456789

KLMINOPQRSTUVWXYZabcae
240 ABCDEFGHUKLMNOPQRSTUVMYZabcdefgh!dmnopqrsfuvwxyz 0123456789

g Lmenm ot
-_—afmm

PR __ _ S R T T
e —_— L
e assmm
& mm

QB

@70 mm
e

https://www.googl e.com.gt/search?qg=Ileroy& source=Inms& tbm=isch& sa=X & ved=0ahU K Ewi

4tZGCkaDUAhWESCY KHSDIAMOQ AUICigB& biw=1600& bih=794#tbm=isch& g=leroy+
dibujo+tecnico& imgrc=u7pni5tsibBn7M:

Estilografo L eroy

r%\\;

\ﬂ-
NS

https://www.googl e.com.gt/search?qg=I|eroy& source=Inms& tbm=isch& sa=X & ved=0ahU K Ewi

4tZGCkaDUAhWESCY KHSDIAMOQ AUICigB& biw=1600& bih=794#tbm=isch& g=leroy+
dibujo+tecnico&imarc=302iyWprerNv M:

Latinta:

Es un pigmento liquido con un alto grado de tincidn, que puede trabajarse con plumay

pincel. Proporciona una mancharotunda, contrastaday precisa, que se puede rebajar con agua
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para hacerla sinuosay delicada. Existen muchos tipos de tintas diferentes por sus propiedades
y colores.

L atinta china negra, es muy utilizada por ser insoluble al agua unavez secay dar un color
intenso y opaco. Lastintas de colores mas empleadas, son las anilinas que se usan pararealizar
aguadas de colores vivos e intensos. https.//dibujocreacion.blogspot.com/2010/12/medios-y-

material es-graficos-para-€l.html

https://di bujocreaci on.bl ogspot.com/2010/12/medi os-y-material es-grafi cos-para-el .html

Laacuarda:

Técnica basada en la disolucion del color en agua. Se compone principalmente de
goma arabiga, glicerinay pigmentos de colores. Se comercializan en tubosy en pastillas. Los
efectos de transparencias y veladuras son su principal caracteristica, no empleandose € color
blanco como tal, sino aprovechando laluminosidad del papel de fondo. Los pinceles mas
aconsgjables son los de pelo fino, siendo |os redondos paratrazos finos y los planos para
trabgjar de modo facetado y constructivo.
https://dibuj ocreacion.blogspot.com/2010/12/medi0s-y-material es-graficos-para-€l .html
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https://dibujocreaci on.bl ogspot.com/2010/12/medi os-y-material es-graficos-para-el .html

El Pastel:

Esta compuesto de pigmentos secos pulverizados, mezclado con un medio aglutinante,
teniendo diferentes durezas, que determinan laintensidad del trazo en combinacion ala
rugosidad del papel y la presién de especia cuidado, ya que mancha féacilmente todo el
soporte. Se debe fijar con lacas 0 aerosoles y se puede borrar fécilmente.
https://dibuj ocreacion.blogspot.com/2010/12/medi os-y-material es-graficos-para-el.html

Ejercicios:
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(Fuente: Libro Formatt& Formaline catdlogo No. 06, pag. 86, 99).
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Disefio grafico comercial 111

8.2 Rotulacién

Larotulacion es €l arte de dibujar letras y nimeros bajo una estandarizacién o norma.
Es toda perfeccidn que se consigue cuando se esta trazando |as literales del mismo. Se
distinguen dos tipos principales de rotulado: Manual y digital. El rotulado manual serealiza
mediante pincel y brocha, mientras que en € rotulado digital, se emplea un ploter de recortes o
de inyeccion de tinta, en caso de lonas.

Lalegibilidad es término empleado en el disefio tipogréfico de rotulacion, para definir
una cualidad deseable en laimpresion de las |etras del texto. Algo legible eslafacilidad o
complejidad de lalectura de unaletra o de un texto especifico, como se ve en los carteles,
vallas publicitarias etc. https.//es.wikipedia.org/wiki/Rotulaci %C3%B3n

Laletratiene unaformay un tipo, que puede ser con 0 sin serifas. Su estilo negrito,
cursivo. Unaletra de tamafio grande es més legible que otra de tamafio més pequefio. Pero
existe un tamarfio ideal que animay favorece lalectura, generalmente se escribe € titulo de
mayores dimensiones, respecto a resto del contenido del texto; puede usarse también laletra
capital. Por ggemplo para un cartel que se observara a 10 metros, la aturade laletra debe ser,
al menos de 205 centimetros. Mientras que para una valla publicitaria que deba leerse a 60
metros, la aturade laletra debera ser al menos de 15 centimetros.
https.//es.wikipedia.org/wiki/Rotul aci%C3%B3n

Espaciado entre letray letra: Un titulo o un rétulo cuyas letras se unan materialmente unas a
otras, no ofrecen buenalegibilidad y podria mal entenderse, aunque algunos grafistas
defienden estaformula, atentos solamente a efecto plastico. La distancia recomendada entre

unaletray otraes de 2 milimetros. https.//es.wikipedia.org/wiki/Rotul aci%C3%B3n

La calidad de impresion: Unaimpresion deficiente con errores, remosqueados, exceso de tinta,
pisadas 0 presion excesiva, puede perjudicar notablemente lalegibilidad y €l arte de lamisma.
https.//es.wikipedia.org/wiki/Rotul aci%C3%B3n

Los colores: Los tipos negros sobre fondo blanco, reflejan mayor legibilidad, en contraparte,

un texto blanco sobre un fondo negro produciria el efecto contrario. Tanto los trazos como la
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formula de combinacion colora, son indispensables para el mismo, entra en este juego la
ocasion o e mensgje que llevard el mismo, pues no serian 1o mismo, las letras y colores de una
escuela, que aquellas de unainvitacion afiesta.

https://es.wikipedia.org/wiki/Rotul aci%C3%B3n

Rétulos: El arte de rotular (disefios gréficos y rotulacion)

Larotulacion es unade | as opciones més reclamadas en la estrategiade la
comunicacion tradicionalmente hablando, se ha enfocado en el trazado gréfico del dibujo y sus
contornos y ha prestado especia atencion al elemento tipografico, ala gracia con que éstos se
pueden presentar. Recordemos que antes de la era digital, larealizacion de rotulos era
totalmente manual. Con pinceles, brochas y materiales anal ogos.
http://www.hermescreatives.com/rotul os-arte-de-rotul ar-diseno-grafi co-y-rotulacion-mallorcal/

Pasos pararealizar plantillas de letras

a. Dibujamos laletra deseada con una altura de 7 centimetros. El cual puede variar.

b. Recortamostodas las letras ala misma atura, dejando 0.5 centimetros, para que se
puedan afiadir unajunto aotrasy que queden esteticas.

c. Conlaayudadelacuchilla, recortamos todos |os trazos de tinta que hay en laletra
dibujada, con € fin de dgjar esos huecos para que entre la pintura.

d. Con laplantillaya cortada, podemos pintar sobre ellay hacer innumerables

trabajos.
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http://www.€eltall erdel oanti guo.com/como-hacer-plantillas-de-letras/
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https://es.wikipedia.org/wiki/Gama de color13/05/2017

https://es.wikipedia.org/wiki/Color, 13/05/2017.

https://www.googl e.com.gt/search?g=Diagrama+crom%C3%A 1ti co+del +espaci o+det+color+c
orrespondi entet+al +est%C3%A 1ndar+Cl E+1931.& source=lnms& tbm=isch& sa=X & ved=0ahU
KEwitgtTOYHUAV CJICY KHSkaB58Q AUICigB& biw=1600& bih=794#imgrc=1tOabM N3

BuylJM:

https://www.googl e.com.gt/search?g=col ores+pri mari 0s& tbm=isch& tbo=u& source=univ& sa
=X&ved=0ahUKEwiJrowyY 7TAhWCOCY KHWQgOA-
00sA QIRA & biw=1600& bih=794#imgrc=XtZ30Q6fF9394L M :
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https.//www.googl e.com.gt/search?g=col ores+primari 0s& tbm=isch& tbo=u& source=univ& sa
=X&ved=0ahUKEwiJIOWY __7TAhWCOCY KHW(OA-

gQsA QIRA & biw=1600& bih=794#tbm=i sch& g=col ores+primari os+secundari ost+y+terciarios
&imgrc=8MvMeenDkSXFXM:

https://es.wikipedia.org/wiki/Claude Monet

https://es.wikipedia.org/wiki/Claude Monet

https:.//www.google.com.gt/search?g=crayon+pastel & tbm=isch& tbo=u& source=univ& sa=X
& ved=0ahUK EwiArNSd4HUAhUCRI Y KHcfkAh4QsA QINg& biw=1600& bih=794#q=crayo
n+pastel & tbm=isch& tbs=rimg: CaHSxxI 7H6ZhljhBodFt87ZylY BntN7X3qC9POnsk6Y viM
AsFgJJ1iQSM5DiFcHKIL cyOa 18QtuTUPLAfTCLgS5CoSCUGhOW3ZtnKVEY Gj62JzNX
50K h1JgGe03tfeol ORRogV Php82i UgEgn486ey T pgmBEFOhePHPPuiyoSCY wCwWoknWJ
BEW]KhQV GPyt7KhlJIzkOIVwcgUsRgaPrY nM 1fk4gEgl zI5r_1xC25NRH3CPejwH)zioSC
Q8sBOM luBL KEW{J3iUmd2ex& imgrc=-POnsk6Y Jvg2IM:

https://www.googl e.com.qt/search?g=tempera& tbm=isch& tbo=u& source=univ& sa=X & ved=
0ahUK EwjGttCbxY HUAhRXHJi Y KHOxXxC4QQsA QI Tgé& biw=16008& bih=794#imgrc=m3L 29
2 dJwokUM:

https://www.googl e.com.gt/search?g=pinturas+con++tempera& tbom=isch& tbo=u& source=uni
v& sa=X & ved=0ahUK EwjFnt px4AHUAhUM4SY KHWEY BBcQsAQIHwW& biw=1600& bih=7
9A#imagrc=cAZD36U2ydteNM:

https://www.googl e.com.qt/search?g=pintura+con+templ e& tbm=isch& tbo=u& source=univ& s
a=X & ved=0ahUK EwjutP2VyoHUANRWEQYY KHTEXC7M QsAQIRA & biw=1600& bi h=794#
imqadii=29i4nY gaH2rINM:& imgrc=z-2tdoi ToSBKKM:

http://slideplayer.es/slide/1091264/3/images/29/El+Santo+Enti erro:+(En+italiano,+Sepul tura)
+estun+cuadro+inacabado+atri bui do+al +pintor+renacenti statitaliano+Mi guel +%C3%81ngel
AL atataci %C3%B3n+estal rededor+de+15001501. +Unat+t%C3%A 9cni cat+mixtat (1% C3%A
9mperaty+%C3%B3leo

Demostracion, técnicadel acrilico, Bachiller en Arte Waldemar Aldana, (2017)
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https.//www.googl e.com.gt/search?g=pi nturas+con+acrilico& source=Inms& tbm=isch& sa=X
& ved=0ahUK Ewjz0JzSAHUANV JLSY KHX4CDGAQ_AUICigB& biw=1600& bih=794#g=p
inturast+con+acrilico& tbm=isch& tbs=rimg: CdJnO63eXyyNIjh8I8atHL 1j 3QaqrPc8WGJddOv
kBxgg7Y MEm4AM32FnGp2ag Y TE 175 h8S5RaFAi S8t0uaoY tIXioSCXwjxq0cvWPJER9Jq
OfvFoX2Kh1JBggs9zxY Y10R3IEn_1QPO90qEgI06QHGCDtgxHGWgQPGU48JCoSCQShg
zfY WcanETrzcJmsOxJKKhlJZp6NhMT_1tKMR_1VkRzpdxbhkgEgmHXL IFOUCJIL xHujSI8p
IH5pCoSCS3S5ghj62VeEbNOhIZSZt 1f&imgre=I-yUY sJOy9QL L M:

Tema con colores frios realizado con latécnicadel acrilico, por € Bachiller en Arte Waldemar
AldanaOliva.

Tema con colores célidos realizado con latécnica del acrilico, por el Bachiller en Arte
Waldemar Aldana Oliva, (2016).

Tema con colores calidos realizado con latécnica del acrilico, por € Bachiller en Arte
Waldemar Aldana Oliva, (2014).

Temarealizado con latécnicadel acrilico, por e Bachiller en Arte Waldemar Aldana Oliva.
(2013).

https:.//www.google.com.gt/search?q=pincel es+para+ol eo& source=Inms& tbm=isch& sa=X&v
ed=0ahUK EwiGIsOv5f3TAhWGOyYY KHS80DOgQ AUICigB& biw=1600& bih=794# mgrc=
UKDwWTYOxCVInbM:

https://www.googl e.com.qt/search?g=pincel es+para+ol eo& source=Inms& tbm=isch& sa=X & v
ed=0ahUK EwiGIsOv5f3TAhWGOYY KHS80DOgQ AUICigB&biw=1600& bih=794#tbm=is
ché& g=espatul as+paratol eo& imgrc=JFbb86p7HIFK M:

https://www.googl e.com.gt/search?g=cuadro+|luvia,+vapor+y+vel oci dad+pintado+en+1844+
por+turner& source=Inms& tbhm=isch& sa=X & ved=0ahUK EwiY n7Lg6f3STAhVISCY KHdrTA
m80Q AUICigB& biw=1600& bih=794#i mgrc=t137s7/JONU7K7M:

https://www.googl e.com.gt/search?g=esenci at+det+trementi na& source=Inms& tbm=isch& sa=X
& sai=2& ved=0ahUK Ewjz8puJ7v3TAhUC4yY KHRaAD38Q AUIBigB& biw=1600&bih=79
4A#imagre=SaslUY 9MuxNJIpM:
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https://www.googl e.com.gt/search?g=basti dor+tel a+lienzo+y+maderatparatol eo& source=In
ms& tbm=isch& sa=X & ved=0ahUK Ewiqg9az7 3TAhXESCY KHOKHATgQ AUICigB&biw
=1600& bih=794#imgrc=khlcgjhuY VaWjM:

https://www.googl e.com.gt/search?qg=tubos+de+pintura+al +ol e0& source=lnms& tbm=isch& sa
=X&ved=0ahUKEwiBtL2n8v3TAhVBNSY KHZgqCgsQ AUICigB& biw=1600& bih=794#i
marc=Ec2cePtS8deGMM:

En la ilustracion se reproduce el cuadro al 6leo “Bodegdn clasico”, pintado en 2015, 2016,
por el Bachiller en Arte Waldemar Aldana.)

En lailustracion se reproduce un cuadro al 6leo “Colores frios”, pintado en 2014 por el
Bachiller en Arte Waldemar Aldana Oliva.)

En la ilustracion se reproduce un tema con “Colores calidos”, pintado en 2015 por el Bachiller
en Arte Waldemar Aldana Oliva.)

https://www.googl e.com.qt/search?g=col ores+calidos+y+col orest+frios+del +circul o+cromatic
0& tbm=isch& tbo=u& source=univ& sa=X & ved=0ahUK EwjhmMKCh 7TAhVMJCY KHSk6B
NsQsAOIK g& biw=1600& bih=794#imgrc=2x53f7aS7Nj3KM:

https://www.googl e.com.gt/search?g=col ores+calidos+y+col ores+frios+del +circul o+cromatic
o0& tbm=isch& tbo=u& source=univ& sa=X & ved=0ahUK EwjhmMKCh 7TAhVMJCY KHSk6B
NsQsAQIK g& biw=1600& bih=794#imgrc=V M Xy3yOcTArljM:

En la ilustracion se reproduce el cuadro al 6leo “Marinas”, pintado en 2014 por el Bachiller en
Arte, Waldemar Aldana Oliva.)

En la ilustracion se reproduce el cuadro al 6leo “Paisaje costero”, pintado en 2016 por el
Bachiller en Arte Waldemar Aldana Oliva.)

En la ilustracion se reproduce el cuadro al 6leo “Paisaje rural”, pintado en 2016 por el
Bachiller en Arte Waldemar Aldana Oliva.)

En lailustracion se reproduce el cuadro a 6leo “Auto Retrato”, pintado en 2015 por Bachiller
en Arte Waldemar Aldana Oliva.)

Cuadros al dleo, realizados por € Bachiller en Arte Waldemar Aldana Oliva
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En la ilustracion se reproduce el cuadro al 6leo “Paisaje portuario”, pintado en 2016 por el
Bachiller en Arte Waldemar Aldana Oliva.)

Paisge portuario, realizado por el Bachiller en Arte, Waldemar Aldana Oliva, (2013)

https://www.googl e.com.gt/search?g=materi al es+especificos+parat+acuarel a& source=lnms& th
m=isch& sa=X & ved=0ahUK EwjKnlGe8frTAhXGNiY KHefLCFAQ AUICigB&biw=1600&
bi h=794#i mgrc=Rn7UFb9IvOCQwM:

https://www.googl e.com.gt/search?g=preparaci on+del +soporte+para+pintar+acuarel a& source
=lnms& thm=isch& sa=X & ved=0ahUK Ewj09uH-
S8vITAhXBOQCY KHQzEDM40Q AUICigB& biw=1600& bih=794# mgrc=vOQ5xIwlQ9V g6ZM:

https://www.googl e.com.qt/search?g=dif erentes+ti post+de+papel +parat+acuarel a& source=Inm
s& tbm=isch& sa=X & ved=0ahUK EwjJmoaX -
VITAhWBRYY KHX6rCO40Q AUICigB& biw=1600& bih=794#imagrc=xuiM RwTFRdcKvM:

Acuarela con latécnica himeda, obradel Bachiller en Arte Waldemar Aldana Oliva
Acuarela con latécnica himeda, obra del Bachiller en Arte Waldemar Aldana Oliva.
(En lailustracion se reproduce técnica de la acuarela, pintado por T.A. Claudia Aldana, 2017).

Técnicade laacuarelarealizada por € Bachiller en Arte Waldemar Aldana Oliva, Paisge

rurd.

Técnicade laacuarelarealizada por € Bachiller en Arte Waldemar Aldana Oliva, Paisges

costeros.

Incorporando lafigurahumanaal paisaje, obrarealizada por €l Bachiller en Arte Waldemar
AldanaOliva, técnicade laacuarela.

https.//www.google.com.gt/search?g=ti postdet+enmarcado+paratacuarel a& tbm=isch& tbo=u
& source=univ& sa=X & ved=0ahUKEwje89j5 4TUAhVsOoMKHbk1DOQQsAQIIw& biw=16
00& bih=794#imgrc=uivBM 9BdRZL S1M:

https://www.google.com.gt/search?q=papel +ingres+fabriano& tbm=isch& tbo=u& source=univ
& sa=X & ved=0ahUK EwjX9unm_Y TUAhUMDMAKHTwY DecQsA QIK g& biw=1600& bih=
794#imgrc=FGrNrdtg7wDspM:
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https:.//www.google.com.gt/search?gq=enmarque+parat+unatacuarel a& tbm=isch& tbo=u& sourc
e=univ& sa=X & ved=0ahUK EwjKz4b0 oTUAhUIBBAKHQNTB84QsA QIRw& biw=16008& bi
h=794#imqgdii=rNpk-1_d2M OePM:& imgrc=e3ru-tDMZi8i Y M:
https://es.wikipedia.org/wiki/Form%C3%B3n:
https.//www.google.com.gt/search?q=formon+paratescul tura& tbm=isch& tbo=u& source=uni
v& sa=X&ved=0ahUKEwji__ HBnIrUAhXJyyY KHXIGDAgQsA Qllw& biw=1600& bih=794#
imgdii=4E3o0uWp5UeEybM:& imgrc=yH3n7yiAF9cRxM:

https:.//es.wikipedia.org/wiki/Gubia

https:.//es.wikipedia.org/wiki/Gubia

https:.//es.wikipedia.org/wiki/Punz%C3%B3n
https://www.google.com.gt/search?q=%E2%80%A 2+Punzones& tbm=isch& tbo=u& source=u
niv& sa=X & ved=0ahUK Ewifo_mEnYrUAhUKJCY KHUdJFD6QQsA QI Mg& biw=1600& bih=
794#imgrc=3U2X5Npl | 7wGcM:

https:.//es.wikipedia.org/wiki/Cincel

https://www.google.com.gt/search?q=%E2%80%A 2+Cincel es& source=|nms& tbm=isch& sa=
X& ved=0ahUK Ewi5vpCZnorUAhUETSY KHX4uB8cQ AUICigB& biw=1600& bih=794#im
gre=1pujQ4XKU2GicM:

https://es.wikipedia.org/wiki/Mazo

https://es.wikipedia.org/wiki/Mazo
https://es.wikipedia.org/wiki/Estuco.

https.//www.google.com.gt/search?0=%E2%80%A 2+Estucos& source=Inms& tbm=isch& sa=
X&ved=0ahUK EwiCvL D8norUAhVKziYKHSK7BpUQ AUICigB& biw=1600& bih=794#m
grc=7-OSXR09rOfOxM:

https://es.wikipedia.org/wiki/Escultura

https://es.wikipedia.org/wiki/Escultura

https://es.wikipedia.org/wiki/Escultura

https://es.wikipedia.org/wiki/Escultura

https://es.wikipedia.org/wiki/Escultura

https://es.wikipedia.org/wiki/Escultura

http://www.tenttoi.com/herrami entas-de-model ado-2/
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http://webcache.qgoogleuser content.com/sear ch?g=cache: http://memoriadear cilla.blogspo

t.com/2010/08/ar cilla-in-situ-las-primer as.html

https.//www.google.com.gt/search?g=barro+para+escul tura& tom=isch&imgil=08B0_dBriEr-
HM %253A %253BEUfK Q1Grk0rzM %253Bhttps%25253A %25252F%25252Ftotenart.com%
25252Ftutorial es%25252Fmodel ar-barro-

pas0apasn%25252F& source=iu& pf=m& fir=08B0_dBriEr

HM %253A%252CEUfK Q1GrkOrzM %252C_& usg=__ wftlV sA00JuZ4kkz5rlyByZ11c%3D
& biw=1600& bih=794& ved=0ahUK Ewirj Y eag4X UAhX F44M KHd3tAwI Qyjcl Lw& ei =6c8j
WevOM sXHjwTd248Q#tbm=isch& g=tipost+de+barro+parat+escul tura& imgrc=08B0_dBriEr-
HM:

https:.//es.wikipedia.org/wiki/Barro

Modelado en barro, autor Bachiller en Arte Waldemar Aldana Oliva, (2015).

https://es.wikipedia.org/wiki/Terracota

https://es.wikipedia.org/wiki/Y eso

https.//www.google.com.gt/search?g=yeso+en+pol vo& tbm=isch& tbo=u& source=univ& sa=X
& ved=0ahUK EwiUxgrdvY XUAhUFE34M KHaORBugQsA Qlwe& biw=1600& bih=794#i mgrc
=ZqgvYRKJOjdgdM:

https://www.google.com.gt/search?q=figurast+de+yeso& tbm=isch& tbo=u& source=univ& sa=
X&ved=0ahUK EwjmiJyAvY XUAhXg50MKHYi8B4UQsA QIK g& biw=1600& bih=794#q=fi
gurastde+yeso& tbm=isch& tbs=rimg: CaBumaUTI46Y |jgcSt| OtW-

ruLsqVZZq7CsUb_laY HF3Wo70K 9kWJO2dzQ5a24G6xIwFgoj 3NjxgM 1IEhPD3XY Jt_1ceS
0SCRz22X S1b6u4EV sBn-ROV el KK hl JuypV ImrsK xQRM -
8pU7VhvUgEgIvIpgcXdalVRE3LNw_1IMZ 1FSoSCQr2RY k7Z3NDESMwje9gez 1TKhIJr
bgbrGXAWORLV1SATgY eBkgEgmiPc2PGozUSBHIFBAYV M gZNoioSCU8Pddgm39x5EWT
VOc6yT-VY &imgrc=0j3NjxgM 1EigdM:

https://es.wikipedia.org/wiki/Tala de madera

https://es.wikipedia.org/wiki/M%C3%A 1rmol
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https://www.googl e.com.qgt/search?g=g.+Hierro-
bronce,+plomo& tbm=isch& tbo=u& source=univ& sa=X & ved=0ahUK Ewjbk8mCtY zUAhXJ
WSY KHTXGAQEQsSA QI Iw& biw=1600& bih=794#i mgrc=STFJHOhDk R6mMM:

https:.//www.googl e.com.gt/search?g=escul turat+en+pl astilina& tbm=isch& imgil=Zwdxbl Qbw
a S2M %253A %253B18j8cyD Oi UI 3PM %253Bhttps%25253A %25252F%25252Fwww. youtub
e.c0m%25252Fwatch%25253Fv%62525253D 6M Plqu3Wbk0& source=iu& pf=mé& fir=Zwdxbl
Qbwal S2M %253A %252CI188cyDOiUI3PM %252C & usg=__V0oY Ro1JOXHfXY RsQ-

zV InJUCE0%3D& biw=1600& bih=794& ved=0ahUK Ewims mOulzUAhXBOyY KHbS5DxY
QyjcINg& ei=-ognWabOFsH3mA G0876wA Q#i mgrc=s618lAxv8QQzV M:
https://www.google.com.gt/search?q=ti postdetarte& sa=X & tbm=isch& tbo=u& source=univ&
ved=0ahUK Ewi4itbj86DUANWG2yY KHTFZA agQsA QITQ& biw=1600& bih=794#imgrc=eZ
ZUhBONSUNDVM:

https://www.googl e.com.gt/search?g=quetes+decoraci on& og=quet+es+decoracion& ags=chro
me..69i57(015.4320j0j 7& sourceid=chrome& ie=UTF-8

https://es.wikipedia.org/wiki/Artes decorativas

https://www.ecured.cu/Artes decorativas

https://www.googl e.com.gt/search?g=vitral estde+qguatemal a& tbm=isch& tbo=u& source=univ
& sa=X & ved=0ahUK EwisiqTz6bbUAhXF7SY KHWMiDVIQsAQIK g& biw=1600& bih=794#
imgre=XtbVJW1I-NUfOM:

http://fototravel .net/licencias/vitral es-por-julio-urruel a-vasquez-1943-representan-las-10-vir-2/

https://www.mastermagazi ne.info/termino/4610.php

https://es.wikipedia.org/wiki/Greca

https://mx.depositphotos.com/vector-images/roseta-vitral .html

https://www.googl e.com.gt/search?g=lineas+Oral es+ Grecas+Rosetas+Otros+ritmos+lineal es
& tbm=isch& tbo=u& source=univ& sa=X & ved=0ahUK Ewibogep-
KDUAhURzi Y KHOIQCpwQsA QIHw& biw=1600& bih=794# mgrc=Zt9JQukUvcZ6TM:
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https://www.googl e.com.gt/search?g=quetes+decoracion& source=Inms& tbm=isch& sa=X&v

ed=0ahUK Ewi2fWb76DUAhUD5CY KHRgtDOMQ AUICigB& biw=1600& bih=794#tbm=is

ch& g=quetest+decoracion+ornamenta & imgdii=R3WWUgsRuFV|Y M:&imgrc=xleVZeA1Dh
i8HM:

https://www.googl e.com.gt/search?g=quetestdecoraci on& source=lnms& tbm=isch& sa=X & v
ed=0ahUK Ewi2fWbh76DUAhUD5CY KHRgtDOMQ AUICigB& biw=1600& bih=794#tbm=is

ch& g=quetest+decoracion+ornamenta & imgrc=mkz3B-JyxkFleM:

https://www.google.com.gt/search?q=que+est+decoracion& source=|nms& tbm=isch& sa=X&Vv
ed=0ahUK Ewi 2-

fWb76DUANhUDSCY KHRgtDOM Q_AUICigB& biw=1600& bih=794#tbm=isch& g=que+es+d
ecoracion+ornamental & imgdii=BM3g0_vBVAtA1M:&imgrc=mkz3B-JyxkFleM:

https://www.googl e.com.gt/search?g=quetes+decoraci on& source=Inms& tbm=isch& sa=X&v
ed=0ahUK Ewi 2-
fWb76DUANUDSCY KHRgtDOMQ AUICigB& biw=16008& bih=794#tbm=isch& g=quet+es+d

ecoracion+ornamental & imgrc=BwB-yDRw23aXzM:

https://www.googl e.com.gt/search?q=quetest+decoraci on& source=lnms& tbm=isch& sa=X &v
ed=0ahUK Ewi 2-
fWb76DUANUD5CY KHRgtDOMQ AUICigB& biw=1600& bih=794#tbm=isch& g=quet+es+d

ecoracion+ornamental & imgre=Grec9VjmOmcNwM

https://es.wikipedia.org/wiki/Escenograf %C3%ADa

http://escenografia.wikispaces.com/ELEM ENTOS+ESC%C3%89NICOS

http://escenografia.wikispaces.com/ELEM ENTOS+ESC%C3%89NICOS

http://escenografia.wikispaces.com/ELEM ENTOS+ESC%C3%89NICOS

http://escenografia.wikispaces.com/ELEM ENTOS+ESC%C3%89NICOS

http://escenografia.wikispaces.com/ELEMENTOS+ESC%C3%89NICOS

http://escenografia.wikispaces.com/ELEM ENTOS+ESC%C3%89NICOS

http://escenografia.wikispaces.com/ELEM ENTOS+ESC%C3%89NICOS
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http://escenografia.wikispaces.com/ELEM ENTOS+ESC%C3%89NICOS

http://escenografia.wikispaces.com/ELEM ENTOS+ESC%C3%89NICOS

http://escenografia.wikispaces.com/ELEM ENTOS+ESC%C3%89NICOS

http://escenografia.wikispaces.com/EL EM ENTOS+ESC%C3%89NICOS
http://escenografia.wikispaces.com/ELEM ENTOS+ESC%C3%89NICOS

http://escenografia.wikispaces.com/ELEMENTOS+ESC%C3%89NICOS

http://escenografia.wikispaces.com/ELEMENTOS+ESC%C3%89NICOS

http://escenografia.wikispaces.com/ELEMENTOS+ESC%C3%89NICOS

http://escenografia.wikispaces.com/ELEM ENTOS+ESC%C3%89NICOS

http://escenografia.wikispaces.com/ELEMENTOS+ESC%C3%89NICOS

http://escenografia.wikispaces.com/ELEM ENTOS+ESC%C3%89NICOS

http://escenografia.wikispaces.com/ELEM ENTOS+ESC%C3%89NICOS

http://escenografia.wikispaces.com/ELEM ENTOS+ESC%C3%89NICOS

https://www.googl e.com.gt/search?g=El ementos+escenogr%eC3%A 1fi cos& tbm=isch& tbo=u&
source=univ& sa=X & ved=0ahUK Ewjvk4uV aDUAhXF4vY KHVQODtlIQsAQIQg& biw=160
0& bih=794#imgrc=NEMBAuGbs dnjM:

https://www.googl e.com.gt/search?g=Elementos+escenogreC3%A 1ficos& tbm=isch& tbo=u&
source=univ& sa=X & ved=0ahUK Ewjvk4uV aDUAhXF4vY KHVQODtlIQsAQIQg& biw=160
0& bih=794#imgdii=1wOPsKrqg8vIBgM :&imgrc=NEMBAuGbsldnjM:

https://www.googl e.com.qgt/search?g=magueta+con+unatescenografia& tbm=isch& tbo=u& so
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& bih=794#imagrc=ZLd7vNSM-KYyIM:
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baGWM:

Impresion xilografica por e Bachiller en Arte, Waldemar Aldana Oliva, grabado en madera,
(Xilografia) (2015)

Ejemplos de Tacos de madera, para grabado en Xilografia, autor Bachiller en Arte Waldemar
AldanaOliva, (2016)

http://definicion.de/ceramical

http://definicion.de/ceramical

https://www.google.com.gt/search?q=terracota& tbm=isch& imgil=04z7r1a04Ex32M %253A
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%25252Fnoti ci as%25252Factual i dad%25252FGuerreros de Terracota-

esculturas griegas 0_1846615323.html & source=iu& pf=m& fir=04z7r1a04Ex32M %253A %2
52CdagthM pkg3Y QPM %252C_&usg=_ CHW_WnODi6udbKh038DIkqltHi E%3D& biw=16
00& bih=794& ved=0ahUK EwixyM mQk6HUAhXL 6yY KHTwjCfUQyjcl Tw& ei=xGQyWbH
WCsvXmwG8xgSoDw#tbm=isch& g=ceramica& imgdii=XIFSafm9L 8fbQM:&imgrc=Y 0g3Q

3BXdEHQ-M:

https:.//www.googl e.com.gt/search?g=terracota& tbm=isch& imgil=04z7r1a04Ex32M %253A
%253BdagthM pkg3Y QPM %253Bhttp%25253A %25252F%25252Fwww. playgroundmag.net
%25252Fnoti ci as%25252Factualidad%25252FGuerreros de Terracota-

esculturas griegas 0_1846615323.html& source=iu& pf=mé& fir=04z7r1a04Ex32M %253A %2
52CdagthM pkg3Y QPM %252C & usg=_CHW_WnODi6udbKh038DIkqgltHi E%3D& biw=16
00& bih=794& ved=0ahUK EwixyM mQk6HUAhXL 6yY KHTwjCfUQyjcl Tw& ei=xGQyWbH
WCsvXmwG8xgSoDw#tbm=isch& g=ceramica& imgrc=Uv80enL BK7sE_M:
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https://www.googl e.com.gt/search?g=terracota& source=lnms& tbm=isch& sa=X & ved=0ahUK
Ewi92eij|KHUAhRXQdASYKHY 8 DSAQ AUICigB&biw=1600& bih=794#imgrc=bvkamkB-
7UPY XM:

http://definicion.de/ceramica/

http://definicion.de/ceramical

http://definicion.de/ceramical

https://www.googl e.com.gt/search?g=horno-+para+cerami cat+usado& source=Inms& tbm=isch
& sa=X&ved=0ahUKEwi1j4Tcl6HUAhVI4yY KHTdrCLoQ AUICigB& biw=1600& bih=794#
imgrc=Pbd4OTZnrLTeXM:

https://www.googl e.com.gt/search?g=materi al estrefractari 0s& source=lnms& tbm=isch& sa=X
& ved=0ahUK Ewjzvs2ZmKHUAhUK4iY KHSvzDGAQ AUICigB& biw=1600& bih=794#im
grc=487vFinJ38571M:

https://es.wikipedia.org/wiki/Artesan%C3%ADa

https://es.wikipedia.org/wiki/Artesan%C3%ADa

https://www.googl e.com.gt/search?g=artesani a+en+quatemal a& tbm=isch& tbo=u& source=uni
V& sa=X & ved=0ahUK Ewja2Nn2ZmKHUAhWIRIY KHf5X AzsQsA QIRg& biw=1600& bih=79
4#imagrc=qStzpd4busgX XM:

https://www.googl e.com.gt/search?g=artesani a+en+quatemal a& tbhm=isch& tho=u& source=uni
v& sa=X & ved=0ahUK Ewja2Nn2mKHUAhWIRIY KHf5X AzsQsA QIRg& biw=1600& bih=79
4A#imare=sY GjCKL XvrviM:

https://www.googl e.com.gt/search?g=artesani a+en+quatemal a& tbm=isch& tbo=u& source=uni
v& sa=X & ved=0ahUK Ewja2Nn2mKHUAhWIRIY KHf5X A zsQsA QIRg& biw=1600& bih=79
A#imagrc=xpkdg8L mwNzY IM:

https://es.wikipedia.org/wiki/Artesan%C3%ADa

http://www.ehowenespanol .com/diferencias-ceramica-alfareria-info 309000/

Resumen grafico de laHistoriadel Arte, por M.D.D. pag. 3, (1985)
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Las Artes Pléasticas en |a escuela secundaria, Editorial Escolar Piedra Santa, Guatemala.

https://www.googl e.com.qt/search?g=artetrupestre+en+francia& tbm=isch& tho=u& source=un
iv& sa=X & ved=0ahUKEwjhy bz15PUAhUNYSY KHaimBxkQsA QlUg& biw=1280& bih=918
#imgrc=Y b70PgHb19de|M :

http://guatemal arupestre.tripod.com/04/04-01.htm

https://www.google.com.gt/search?g=arte+prehi st%C3%B3ri co+en+quatemal a& sa=X & tbm=i
sch& tbo=u& source=univ& ved=0ahUK Ewikgbmd6JPUAhWGOCY KHARVACEQsSAQIM Q&
biw=1280& bih=918#imgrc=nY -xRbnUjQoZFM:

https://www.googl e.com.gt/search?g=arte+prehi st%C3%B 3ri co+en+guatemal a& sa=X & tbm=i
sch& tbo=u& source=univ& ved=0ahUK Ewikgbmd6JPUAhWGOCY KHARVACEQsSAQIM Q&
biw=1280& bih=918#i mqdii=Ki73yi1lgZZaUEM:&imgrc=Ubi-rbHgelskrM:

https://www.googl e.com.qgt/search?g=botticelli+1446-
1510& tbm=isch& tbo=u& source=univ& se=X & ved=0ahUK EwjWtZ di5TUAhUJOSY KHd99
D8A OsAQIK A& biw=1280& hih=918#i marc=EfihmK yGdA Rp4M:

https://www.googl e.com.gt/search?g=V errocchi o& source=l nms& tbm=isch& sa=X & ved=0ah
UKEwiQ9tekiZTUAhUF6YY KHcTnD0o8Q AUIBiIgB& biw=1280& bih=918#tbm=isch& g=ob
ras+det+leonardo+datvinci+latultimatcena& imgrc=aDHGaY 3CFosOEM :

https://www.saberespracti co.com/estudi os/cul tura-general/qui en-fue-mi guel -angel -buonarroti -

biografia-resumida/

https://www.googl e.com.gt/search?g=e empl os+de+mal os+di se%C3%Blost+graficos& tbm=is
ché& tbo=u& source=univ& sa=X & ved=0ahUK Ewj0tf X\VV3gDUAhWDwi Y KHTV4D1I1QsAQIL
A& biw=1600& bih=794#imgdii=V pbw0oSxaxx|6M:&imgrc=il KIUT50mpSK 2M:

https://es.wikipedia.org/wiki/Dise?0C3%B1o gr%C3%A 1fico

https://es.wikipedia.org/wiki/Dise?0C3%B10o gr%C3%A 1fico

https://es.wikipedia.org/wiki/Dise?0C3%B1o gr%C3%A 1fico

https://es.wikipedia.org/wiki/Dise%C3%B1lo gr%C3%A1fico

https://es.wikipedia.org/wiki/Dise%C3%B1lo gr%C3%A1fico
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https:.//www.google.com.gt/search?g=concepto+de+introduccion+al +di se%C3%B 1o+grafico+
comercial & source=Inms& tbm=isch& sa=X& ved=0ahUK Ewj472ynK DUAhWBQSY KHYv2C
dkQ_AUIBigB& biw=16008& bih=794#g=concepto+detintroduccion+al +dise%C3%Blo+grafi
cot+comercial & tbm=isch& tbs=rimg: CV apGeEaiNbQIjii Ebx6GETYHL z3rA Satrvr_11ovAtmC
JHwWQdBJA | Ihrf AwkC3g4tFm7gM gyK gQOgLisSURICQXNCoSCalRvHoY RPICEUINOHX B
CxpKhl vPesBJg2usRjgM PX8w7kWY qEgn_1Wi8C2Y Ik BGEZbi7jMIelL SoSCSr53wkCMi
GtEbenV SsSaDzUKhIJ8DCQLeDiOWYRPymdY _1 1HY CEgEgnuoyDIgBD SohFcFf3Xx-
su2i0SCeKxJRHUJBCOEY JVwiMOPXOM& imgrc=7qMgyKgQOgK 12M :

https://www.googl e.com.gt/search?g=e empl os+de+mal os+di se%C3%B 1ost+graficos& tbm=is
ch& tbo=u& source=univ& sa=X & ved=0ahUK Ewj0tf X\VV3gDUAhWDwi Y KHTV4D1IQsAQIL
A& biw=1600& bih=794#imgrc=BocVVvA5SMK 7Y 36M:

https://www.googl e.com.gt/search?g=e empl os+de+mal os+di se%C3%Blost+qgraficos& tbhm=is
ché& tbo=u& source=univ& sa=X & ved=0ahUK Ewj0tf X\VV3gDUAhWDwi Y KHTV4D1IQsAQIL
A& biw=1600& bih=794#imgrc=3wDoo70ABbOJEM:

https://dibuj ocreaci on.bl ogspot.com/2010/12/medi os-y-material es-graficos-para-el .html

http://el ectrocircuitosi ndustrial es.bl ogspot.com/2013/11/di seno-grafi co-material es-de-
dibujo.html

http://el ectrocircuitosindustrial es.bl ogspot.com/2013/11/di seno-grafi co-material es-de-
dibujo.html

http://el ectrocircuitosindustrial es.bl ogspot.com/2013/11/di seno-grafi co-material es-de-
dibujo.html

http://el ectrocircuitosindustrial es.bl ogspot.com/2013/11/di seno-grafico-materia es-de-
dibujo.html

http://el ectrocircuitosindustrial es.bl ogspot.com/2013/11/di seno-grafico-materia es-de-

dibujo.html
http://el ectrocircuitosi ndustrial es.bl ogspot.com/201.3/11/di seno-grafi co-material es-de-

dibujo.html
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#imgdii=1UPBXPE|n7Z7EM:&imgrc=_njMKJRjdXxDQIM:
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#imgrc=pCGfel dSDVdsM:
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https://www.googl e.com.gt/search?qg=Ieroy& source=Inms& tbm=isch& sa=X & ved=0ahUK Ewi
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https://www.googl e.com.gt/search?g=Ileroy& source=Inms& tbm=isch& sa=X & ved=0ahU K Ewi
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Fuente: Libro Formatt& Formaline, Graphic products corporation catalogo No. 6 catdlogo No.
06, pag. 143.

https://es.wikipedia.org/wiki/Rotul aci%C3%B3n
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file:///C:/Users/admin/Downl oads' CNB%20CI CL O%20BA SICO%20(1).pdf

(Deportes., 1995)
(Guatemala, 1981)

Revista era “Sergio LOpez de Ledn”, Pag. 40, (2015).
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ANEXOS

Competencias dela subarea de Artes Plasticas

a) Elabora proyectos artisticos con materiales grafico-plasticos, representando
motivos de su entorno natural y sociocultural. (Sensopercepcion).

b) Comunica sus percepciones, sentimientos y vivencias por medio de obras plésticas
elaboradas con materiales del entorno. (Comunicacion)

c) Aplicalas fases del proceso de realizacion de una obra del campo de la plastica,
como una forma de solucion a problemas planteados. (Creacion)

d) Emitejuicios criticos sobre el arte Visual Plastico de su culturay de otras culturas
que contribuyen a su conservacion. (Apreciacion)
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Utiliza las técnicas de

témpera y crayon de madera L]

en la realizacién de obras
gréfico - plasticas con temas
de paisaje natural y cultural

STl WIEHAED

Utiliza las técnicas decmyén. b

Sleo pastel y pastel seco

en la realizacién de obras
grdfico - plasticas con temas
de cartel publicitaria
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y acuarela en la realizacién
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publicitarias de cardcter
informativo.
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con la naturaleza del mensaje
grdfico - pldstico que desea
comunicar y sus experiencias
personales.

Aplica los principios del
relieve en la realizacién de
obras en el campo de la
plastica ufilizando diversos
materiales plasticos y
herramientas propios de su
entarno.,

Resuelve creativamente
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y herramientas propios de su
entorno.

Aplica ereativamente,

las fases del proceso de
realizacién de una obra del
campo de la plastica.

Manifiesta aprecio por los
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— plastico y por los valores
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en las obras de arfistas
guatemaliecos (proporciones
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Emnite juicios de valor con
respecto a la expresividad
plastica de obras de artistas
americanos.
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Malla curricular de Artes Plasticas, primer grado:
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