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Guatemala, 24 de octubre de 2010

+ . Doctor Miguel Angel Chacén
Coordinador de la Unidad de Investigacion EFPEM
Su despacho

Apreciable doctor Chacén:

Atentamente informo a la unidad a su cargo que he tenido bajo mi asesoria la
elaboracién del informe final de tesis titulado: “Expresion artistica y practica educativa
de docentes de educacion primaria en escuelas oficiales de Guatemala”. Dicho
informe fue elaborado por la estudiante de la Maestria Regional de Formacion de
Formadores de Educacion Primaria, Maria Amalia Cujcuy Colaj quien se identifica con
camé 100017378.

En tal virtud, manifiesto que el trabajo presentado cumple con los requisitos

académicos para su aprobacion y tramites posteriores.

<

Atentamente,

M.A. Rubén Dario Flores Hemandez
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Guatemala, 6 de noviembre de 2010.

Doctor .
Miguel Angel Chacén Arroyo
Coordinador

Unidad de Investigacién

Doctor Chacédn,

Por este medio informo que de conformidad con el hombramiento por la
Secretaria Académica de la EFPEM, emitido para revisar el trabajo
denominado: Expresién artistica y practica educativa de docentes de
educacién primaria en escuelas oficiales de Guatemalaq, de la maestrante:
Maria Amalia Cujcuy Colagj, carné numero: 100017378, de la Maestria
Regional de Formacién de Formadores de Docentes de Educacion
Primaria, he revisado y constatado que el mismo cumple con los
requerimientos establecidos para el efecto; por lo que procede el
seguimiento correspondiente.

Atentamente,

c.c. Archivo



WERSIDAD DE SAN CARLOS
DE GUATEMALA

CUELA DE FORMACION DE
SOBES DE ENSENANZA MEDIA

“Si y Enseiiad a Todos”

El infrascrito Secretario Académico de la Escuela de Formacién de Profesores de
Ensefianza Media de la Universidad de San Carlos de Guatemala, tiene a la vista
para resolver el informe de trabajo de graduacién denominado: “EXPRESION
ARTISTICA Y PRACTICA EDUCATIVA DE DOCENTES DE EDUACION
PRIMARIA EN ESCUELAS OFICIALES DE GUATEMALA”, de la
maestrante Maria Amalia Cujcuy Colaj, carné No. 100017378 de la Maestria
Regional de Formacién de Formadores de Docentes de Educacion Primaria.

CONSIDERANDO

Que- el trabajo de graduacién de graduacion denominado, cumple con los
lineamientos para la impresion final del mismo por lo que

AUTORIZA

La impresién del trabajo de graduacién indicado, debiendo para ello proceder
conforme el normativo correspondiente.

Dado en la ciudad de Guatemala a los veintitrés dias del mes de noviembre del
ano dos mil diez.

“ID Y ENSENAD A TODOS”

c.c. Archivo
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Introduccidén

Los antecedentes de la educacion artistica en las escuelas oficiales del nivel
primario en Guatemala, se pueden encontrar en la accion de la Direccion de
Educacion Estética en las décadas de los afios 1950 a los 1990, en los cuales se
atendieron procesos de integracién de la educacion artistica. En ese periodo se
utilizaba el constructo Educacién Estética para denominar a la educaciéon por el
arte, en donde coexistian docentes especializados en musica, danza, teatro y
artes plasticas que sirvieron su especialidad en escuelas del nivel primario del
sector oficial, con tendencia a ampliar cobertura, y se promovié el desarrollo de

festivales de caracter artistico a nivel nacional e internacional.

En 1997 la Direccion de Educacion estética fue suprimida de la administraciéon
ministerial. Con ello se eliminé el rector de la Educacién Atrtistica, y las futuras
administraciones gubernamentales no crearon uno nuevo para dar seguimiento a
las acciones educativas que se venian impulsando, razon por la que, en lugar de

ampliar la cobertura en este campo de la educacion, se dio un estancamiento.

La Reforma Educativa derivada de los Acuerdos de Paz mediante el proceso de
Transformacion Curricular, permitio el disefio del Curriculo Nacional Base para
el nivel de educacién primaria, organizado en areas curriculares de aprendizaje,
entre las cuales figura el Area de Expresiéon Artistica, estructurada en seis
subéreas: educacién musical, danza, teatro, artes plasticas, artes audiovisuales
y culturas guatemaltecas que, a su vez, se organizan en tres componentes:

senso-percepcion, comunicacién-creacion y apreciacion.

Con el Acuerdo Ministerial 37-2005, de fecha 13 de enero de 2005, cobro
vigencia el Curriculo Nacional Base para el nivel de educacion primaria. Sin
embargo, en el sistema educativo no se cuenta con los docentes especializados

para hacer efectiva en el aula, la practica de la educacion artistica.

Actualmente se encuentran en servicio 210 docentes de educacién musical que

en calidad de itinerantes atienden parcialmente a 610 escuelas de este nivel que,



en su mayoria, se concentran en la ciudad capital de Guatemala. Existe una
cobertura del 3.96% de escuelas con relacion a las 15,394 escuelas oficiales

gue atienden a estudiantes del nivel primario (Ministerio de educacién, 2010).

Debido a la escasa cobertura que se tiene con docentes especializados en
educacion musical, se delego tacitamente a lo docentes de educacion primaria,

la responsabilidad de aplicar esta area curricular en toda su dimension.

El presente informe de investigacion cualitativa, refleja la realidad de la practica
educativa desarrollada por los docentes de grado en el tratamiento del area
curricular de expresion artistica, quienes cuentan como recursos para Ssu

aplicacion, con el Curriculo Nacional Base y las Orientaciones Curriculares.

Se trata de un estudio de seis casos de docentes de educacién primaria
formados en Escuelas Normales de Educaciéon Primaria, que tienen a su cargo la
atencion de nifios que cursan este nivel, en una escuela del sector oficial que se
ubica en la zona 2 de la ciudad capital de Guatemala, y que no cuenta con el

servicio de un docente especializado en una disciplina artistica.

El estudio se abordd usando las técnicas de la entrevista y la observacion no
participante. Se entrevisto a la directora del centro educativo y a seis docentes
de grado a quienes se les observo en la practica pedagodgica. Asimismo, se
entrevisté a dos expertos en educacion artistica y dos expertos en curriculo con

el propdsito de triangular la informacion.

La investigacion tuvo como finalidad identificar, mediante las posibilidades que
ofrece la investigacion cualitativa con estudio de casos, la forma de aplicacion
del &rea curricular de expresion artistica por parte de los docentes de grado,
para determinar los alcances que el maestro regular tiene en la aplicacion del

area de Expresion Artistica.



Se encontré que los docentes tienen un conocimiento escueto acerca de la
definicién y estructura del area de expresion artistica, y un conocimiento minimo
y aproximado de la importancia del arte para el desarrollo del nifio. La formacion
docente de educacion primaria se centra en la didactica de las matematicas y el
lenguaje, y no brinda las herramientas para asumir la tarea de la educacion

artistica.

Esta falencia se observa en la practica pedagogica, en donde los docentes
abordan elementos minimos de dos disciplinas artisticas que conforman el area
de expresion artistica. El tratamiento es teorico, desvinculado de experiencias
artisticas en el aula; no se sigue una secuencia y gradualidad congruente, por lo
gque no se orienta al desarrollo del potencial del niio en esta materia. Se
encontré que la materia preferida por los docentes es Artes Plasticas, debido a

gue en su formacion basica recibieron esa materia.

Los hallazgos expresan los alcances que actualmente los docentes investigados
tienen en la aplicacidbn de la expresion artistica. Por lo tanto se sugiere al
Ministerio de Educacién hacer una revisién de los programas de estudios de las
Escuelas Normales de Educacion Primaria, para vitalizar el tratamiento de la

expresion artistica.

Ademas se sugiere viabilizar procesos de actualizacién continua dirigidos a los
maestros de grado en servicio, pero sobre todo, definir una politica de educacion
artistica mediante la cual, se asuma con responsabilidad la educacion artistica

servida por docentes especialistas.



Capitulo |

A. Antecedentes

La educacion artistica en Guatemala tiene sus inicios a finales de la década de
los afnos 40 y, desde entonces se evidencian los logros alcanzados en este
campo, los esfuerzos, las proyecciones establecidas, los factores causales del

estancamiento en este campo de la educacion, sobre todo en el nivel primario.

En los registros histéricos sobre la evolucion de la educacion en Guatemala
(Gonzélez, 2007), se observa que la inclusidon de actividades relacionadas con
la educacién artistica en Guatemala, en las escuelas oficiales del nivel primario,
data del afio de 1945.

Posteriormente a la revolucion de 1944 y durante el gobierno del Doctor Juan
José Arévalo, periodo en el cual se dieron cambios importantes en la educacion,
hubo un movimiento que favorecio el florecimiento de las artes. En esta época se
dio la oportunidad de optar a becas en el campo del arte para viajara a los
paises de Argentina, Chile, México y algunos de Europa. Como consecuencia a
esa apertura que constituyé en su momento un avance y modernizacion, la
educacion artistica se beneficiéo con la consolidacién de planes y programas en

las distintas escuelas de arte. (Ministerio de Educacion, 2000)

De acuerdo con Gonzalez (2007) “con el nombre de Departamento de Educacion
Estética, empez6 a funcionar una dependencia en el Ministerio de Educacién
Publica que tenia por objeto transformar las actividades de esta naturaleza en
los centros educativos del pais. Era necesario dar un sentido moderno al canto
escolar, organizando conjuntos corales y orquestas infantiles que contribuyeran
a la educacion artistica de los alumnos, desde la escuela parvularia hasta los

institutos normales” (Gonzalez, 2007, p. 378).



La ley organica de educacion nacional de 1965 citada por Gonzalez (2007),
establece la creacién de dos grandes Direcciones generales: la de Educacion y
la de Cultura y Bellas Artes. Dentro de las Direcciones que dependian de la
Direccion General de Educacion, figura la Direccién de Educaciéon Estética, que
respondié a las iniciativas de las autoridades gubernamentales y de artistas
guatemaltecos conscientes de la importancia del arte en contextos escolares. El
primer director fue el profesor Oscar Vargas Romero, artista y fildsofo, quien se

hizo acompafar por un grupo de destacados artistas.

Para lograr la consecucion de los propoésitos planteados con relacion a la
implementacion del arte escolar, se hombraron personas especializadas para
supervisar y orientar las actividades artisticas. Se inicié con dos supervisiones: la
supervision de educaciéon musical y la de danza. Posteriormente, se diversificd
contemplando supervisiones que orientaban las acciones artisticas en las cuatro

principales ramas del arte: muasica, teatro, artes plasticas y danza.

A pesar de su proyeccion, la Direccion de Educacion Estética siempre conté con
una baja asignacién presupuestaria que no era congruente con la realidad de las
necesidades del pais (Ministerio de Educacion, 2000). Pese a esas limitaciones,
se ejecutaron programas educativos que tuvieron alcance en todos los niveles de

educacion a escala nacional.

Hacia fines de la década de los afios 70, se habia conformado un grupo de
docentes especializados en las distintas ramas artisticas, que habian logrado
cultivar el arte y el aprecio de los valores artisticos en escuelas del nivel primario.
No se encuentran registros que indiquen cuéntos docentes de las distintas
especialidades laboraban en las escuelas del nivel primario. Lo que se encuentra
descrito es que eran pocos, por lo que las orientaciones de los supervisores
también iban dirigidas al maestro de grado, quien debia esmerarse para
aprender las técnicas y desarrollar su iniciativa para responder a la necesidad de

orientar la creatividad de los educandos.



La Direccion de Educacion Estética promovidé programas de actualizacion a
profesores expertos en arte, no asi en el campo de la pedagogia. Asimismo
facilito cursillos de orientacion, dirigidos a docentes de grado de todos los
niveles educativos y a estudiantes de magisterio, en temas de iniciacion musical,
danza creativa, teatro escolar y literatura. El evento de capacitacion mas
relevante se ofreci6 en 1980 a todos los docentes de educacion estética —
musica, danza, teatro- impartido y certificado por el Instituto Interamericano de
Educacion Musical -INTEM- de la Universidad de Chile.

Los docentes de danza, teatro y artes plasticas contratados por el Ministerio de
Educacion a través de la Direccién de Educacion Estética, eran egresados de las
escuelas de arte con titulos de bachiller en arte especializado en: danza, artes
plasticas y arte dramatico respectivamente. Estos docentes fueron contratados
con el puesto denominado profesor de educacion estética. Para obtener un
contrato de tiempo completo, debian poseer la asignacion de seis puestos de
profesor de educacién estética, cada puesto estaba conformado por cinco
periodos de clase, haciendo un total de treinta periodos.

Una desventaja con la que se encontraron estos docentes especializados en
arte, fue que no gozaron del beneficio del escalafbn por no contar con la
titulacion de docente. Por esta razon, culminaron sus afios de servicio con el

mismo salario con el que iniciaron.

Aln en contra de las adversidades como la expuesta anteriormente, los
directivos de la Direccién de Educacion Estética, durante su gestion, formularon

las expectativas y aspiraciones con relacion a la implementacién del arte escolar.

Norma Baldizén, quien fungia como directora de Estética en 1979, enuncié que
los fines de tal Direccion dentro del ambito escolar, en todos los niveles

educativos y en toda la republica, eran los siguientes:



a)

b)

d)

f)
)
h)

)

Propiciar el desarrollo de la capacidad estética de los educandos, a
través de actividades educativas de su expresion creadora, orientada a
las diversas formas del arte.

Orientar el desarrollo de actividades estéticas escolares dentro del
proceso de educacion integral.

Dirigir, asesorar y evaluar las técnicas para la ensefianza de las Bellas
artes y colaborar en los programas de formacion y perfeccionamiento
de docentes en este campo de la ensefianza.

Conocer, producir y divulgar materiales de arte escolar.

Detectar vocaciones artisticas en los maestros y en los alumnos de las
escuelas y orientar su desarrollo a centros especializados.

Promover intercambios culturales con otros paises en el campo de la
Educacién Estética.

Ensefar a valorar, apreciar y divulgar el arte autoctono y las diversas
manifestaciones del folklore nacional.

Promover y fomentar el aprecio y desarrollo del arte en la escuela y en
la comunidad.

Promover eventos de arte a nivel nacional, para dar a conocer
nuestros valores y para la participacion en calidad de actores y de
espectadores; de los estudiantes del pais.

Participacion escolar en eventos de arte, a nivel nacional e
internacional.

En sus acciones proyectadas al ambito extraescolar, a nivel nacional e
internacional se sefialan los fines siguientes:

a.

b.

Ensefiar a las comunidades a valorar, apreciar y divulgar el arte
autoctono y las diversas manifestaciones del folklore nacional.
Promover y realizar en las comunidades urbanas y rurales del pais
diversas actividades artisticas a base de los grupos de escolares y de
los recursos de la Direccién General de Cultura y Bellas Artes.
Promover y realizar misiones culturales, con técnicas de comunicacion
educativa, a base de festivales de arte, exposiciones, proyecciones
filmicas, audiciones musicales, conferencias, dinamicas de grupo, etc.,
para enriquecer el ambito cultural de comunidades locales,
institucionales, escolares o abiertas

Divulgar con fines educativos, programas radiales, materiales escritos,
grabaciones sonoras Yy filmicas que den a conocer los valores del Arte
Nacional y Universal.

Promover intercambios culturales de grupos y personas cuya
actuacion artistica enriquezca nuestro ambito y represente a nuestro
pais en eventos artisticos escolares y culturales.

Inventariar nuestros valores artisticos conceptuados en términos de
personas, instituciones y obras de Arte, para coordinar su adecuado
conocimiento y aprovechamiento educativo.



g. Inventariar nuestros recursos artisticos clasificados en términos de
conjuntos instrumentales, coros, grupos de Teatro, de escritores de
arte, de teatro de titeres, de danza, de pintores, escultores, artesanos,
etc., para su mejor desarrollo y promocion, a nivel nacional e
internacional.

h. Proyectar la Educacion Estética a la conciencia nacional para el
conocimiento, aprecio y conservacion de los valores naturales de
nuestra ecologia y nuestro paisaje.

i. Proyectar la Educacion Estética a la conciencia nacional e
internacional a través del mensaje de Arte comunicando valores de
aprecio, respeto, cooperacion y solidaridad para las relaciones
humanas armoniosas y de fraternal convivencia.

j. Proyectar la Educacion Estética al marco de la vida hogarefa del
guatemalteco, a través de orientaciones para la ambientacion
ornamental de la casa, la escuela, las oficinas, los parques, los
mercados y todo ambito donde se desarrolle la vida humana, con
dignidad y decoro. (Baldizén, 1979, p. 11-14)

Los anteriores fines explicitan las intenciones y proyecciones que se pretendian
alcanzar, mediante el desarrollo del plan de trabajo que la Direccion de
Educacién Estética perfilaba para el trienio 1979-1981.

Para conseguir los fines se formularon planes y programas especificos desde la
via del curriculo, que incluian la orientacion a docentes en servicio de todos los
niveles educativos en las areas de: Artes plasticas, Educacion musical, Danza,
Teatro y Literatura; orientacion a estudiantes de carreras magisteriales,
experimentacion de técnicas artisticas en escuelas o grupos piloto; asesoria a
proyectos de arte y cultura en la organizacion funcional de la vida escolar;
planeamiento, seguimiento, supervision y evaluacion de los programas de
educacioén estética en el sistema escolar, produccion, reproduccién y distribucion
de materiales para la educacion artistica; produccion, promocion y aprobacion de
los espectaculos que se recomiendan para los escolares; habilitaciéon de material
y técnicas de laboratorios de mdusica, danza, teatro y artes plasticas a nivel
escolar, de distrito o locales para el cultivo y desarrollo artistico de los escolares
gue demuestren aptitud y vocacion; promocion y desarrollo de actividades

artisticas que enriquezcan el ambito educativo en la escuela: conciertos,



temporadas de teatro, ballet, exposiciones escolares, etc; promocion y asesoria
para la participacion de los escolares en eventos artisticos nacionales e

internacionales (Baldizén, 1979)

En el sub-sistema de educacion extracurricular, se promovio la realizacion de
festivales corales, marimbisticos, de danza, teatro, poesia coreografica,
desarrollo de programas radiales y televisados, filmaciones y proyecciones
filmicas, publicaciones periddicas, conciertos didacticos; exposiciones de titeres,

de altares civicos en miniatura, de pintura y dibujo infantil, entre otras.

Hacia 1980, la demanda de servicios se amplio de tal forma que hubo necesidad
de organizar y estructurar la Direccion de Educacion Estética con personal para
atender aspectos administrativos, asi como habilitar diversas figuras para dar

una respuesta mas efectiva, y con tendencia al incremento de cobertura.

Se solicitd el nombramiento del personal para entrar en funciones a partir del afio

1980, que a continuacion se detalla:

Coordinador de programas de educacion estética en el &mbito escolar
Coordinador de programas de educacion estética en el ambito
extraescolar

Coordinador de eventos artisticos nacionales e internacionales
Orientadores de educacion estética especializados en musica
Orientadores de educacién estética especializados en danza

Orientadores de educacion estética especializados en teatro

Instructores de conjuntos corales e instrumentales

Promotores de arte y cultura

Técnicos en montaje de espectaculos y en proyecciones audiovisuales
Personal permanente en el interior: maestros de educacion estética en las

diversas areas. (Baldizén, 1979)
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Todo lo anterior debia trabajarse buscando la ampliacion de cobertura para
aumentar la cuantificacién de las metas de cada programa mediante un enfoque

de trabajo regional y departamental.

Para su momento el planteamiento de la Direccion de Educacién Estética era
ambicioso. Sin embargo, estas acciones nunca llegaron a definir una politica
formal de educacion artistica dentro del sistema educativo. Las manifestaciones
artisticas fueron secundarias en comparacion con aquellas a las que se
consideraban importantes. El presupuesto no se incremento, y por lo tanto no se
fortalecié la Direccion con el recurso humano que se planed para ampliar la

atencion y cobertura.

Con relacién a la identificacién de las disciplinas artisticas en los documentos
gue otorgaba el Ministerio de Educacion al final de cada ciclo escolar, se
encontrd que en los afos 60, las disciplinas artisticas figuraban en el certificado
de promocion de los estudiantes con el nombre genérico de educacion estética.
Posteriormente, se realizaron modificaciones en el nhominativo otorgado y en la
expresion areas practicas, se incluyeron las disciplinas de Educacion Fisica,
Educacién para el Hogar, Artes Industriales, Muasica, Plastica, Danza y Teatro.

La nota de promocion era el promedio de todas. (Ministerio de Educacion, 2000).

En 1989, el Sistema Nacional de Mejoramiento de los Recursos Humanos y
Adecuacion Curricular -SIMAC-, unidad del Ministerio que tenia entre sus
funciones el disefio y desarrollo curricular de Educacion, modificé el nombre de
la asignatura referida al arte denominando Belleza, trabajo y recreacion, al
componente que englobaba la educacion artistica en el ciclo de educacion
fundamental, y Expresion dinamico-creativa, para el Ciclo de Educacion

Complementaria. (Ministerio de Educacion, 2000)

La inclusiébn de las disciplinas de educacion artistica bajo un nombre muy
general en los certificados de cada grado del nivel primario, y mas aun,
promediar las calificaciones con otras areas de aprendizaje, denotaron la poca
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importancia que se le otorgaba a la educacion artistica, al no conservar su

identidad en documentos expedidos por el Ministerio de Educacion.

Durante el gobierno de Alvaro Arzl (1996-2000), el enfoque de organizacion del
Ministerio de Educacién respondi6 a los dictados del neoliberalismo, que vitalizé
acciones consideradas utilitarias en materia de produccion. En consecuencia las
autoridades de educacion decidieron que la Direccion de Educacion Estética,

debia ser eliminada de la estructura gubernamental.

Con la supresién de esta instancia, la educacién artistica escolar quedé sin
orientacién, supervision y apoyo para la autogestion, sin lineamientos
curriculares actualizados y sin apoyo al docente. Con el retiro de los maestros
especializados en las cuatro disciplinas mencionadas, se descontinud la

contratacion de nuevos docentes para ocupar los puestos vacantes.

Paralelamente, en el aio de 1996, se firmaron los Acuerdos de Paz entre el
gobierno de la Republica de Guatemala y la Unidad Revolucionaria Nacional
Guatemalteca —URNG-, con la participaciéon de la Organizacion de las Naciones
Unidas —ONU-, luego de 36 afios de conflicto armado interno que dio inicio tras
el derrocamiento del presidente Jacobo Arbenz, y en el que la fuerza armada de
insurgencia, luchd contra los gobiernos militares dejando como saldo miles de

victimas mortales.

En el gréfico se expresan los Acuerdos que puntualizan el papel vital de la
educacion para el desarrollo de los pueblos guatemaltecos, y el camino que se

recorre para lograr la emision del Curriculo Nacional Base.
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Acuerdos de paz

Socioeconomico y
SituacienAgraria

de los o !
Pueblos Indigenas Diseno de la
Reforma
Educativa

Identidady Derechos ’

Marco g alde la Tr 1 { iéon Curricular

|

Gurricule Nacional Base

Fuente: Ministerio de Educacion, 2009

El marco filoséfico de la reforma educativa se fundamenta en el reconocimiento
de la diversidad cultural del pais; enfoca su atencién en la persona, la familiay la
cultura, y es en estos focos que la reforma educativa encuentra sus desafios al
lograr la realizacion plena de estas unidades, mediante el fortalecimiento de las
identidades: personal, familiar y cultural. Se reconoce a la cultura como
expresion de la originalidad y libertad de cada pueblo, y que “se consolida a
través del cultivo de la inteligencia, la creacion y recreacion estética y artistica...”
(Comision paritaria de reforma educativa, 1998, p. 34).

La reforma educativa como tal, promovié la transformacion curricular que
propone una serie de cambios profundos en todo el sistema educativo; implica
formas mejores para encarar los problemas educativos. “Los aspectos
esenciales de la transformacion curricular estan referidos al reconocimiento de la
persona, el estudiante, como centro del proceso, a la organizacién curricular del
sistema educativo nacional, los principios, fines y politicas que buscan dar
respuesta a las demandas del contexto sociocultural y a nuevas estrategias de
disefio y desarrollo curricular, con un curriculum organizado en competencias”
(Ministerio de Educacion, 2007)
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Este escenario posibilité la discusion, redaccion, validacién y publicacion del
Curriculo Nacional Base para el nivel primario (2005), el cual plantea las areas

curriculares de la siguiente manera:

Ciclos Areas curriculares

Primer ciclo (1°a 3°) Comunicacion y lenguaje L-1
Comunicacion y lenguaje L- 2
Comunicacion y lenguaje L-3
Matematicas

Medio social y natural
Expresion artistica
Educacion fisica

Formacién ciudadana

Segundo ciclo (4° a 6°) Ciencias naturales y tecnologia
Ademas de las areas curriculares Ciencias sociales

del primer ciclo se agregan tres Productividad y desarrollo
areas.

Elaboracién propia

El Area de Expresion Artistica, objeto de estudio, se define como el area que “se
orienta al desarrollo de las posibilidades expresivas y creativas de las y los
estudiantes... Permite el descubrimiento de la belleza en sus multiples
manifestaciones y el rompimiento de estereotipos culturales para apreciarla”.
(Ministerio de educacion, 2007, p. 150).

Se organiza en seis subareas: educacion musical, danza-movimiento creativo,
teatro, artes plasticas, artes audiovisuales y culturas guatemaltecas, cuyo
tratamiento debe darse desde el enfoque de tres componentes a saber: senso-

percepcion, comunicacion-creacion y apreciacion.

En el afio 2005 el Ministerio de Educacion entregé el Curriculo Nacional Base a
todos los docentes que laboran en las escuelas oficiales del nivel primario y en el
afio 2006 hizo la entrega del documento denominado Orientaciones para el
Desarrollo Curricular. Debido a la carencia de docentes especializados en arte
en el sistema educativo, se espera que los docentes de grado con estos dos

documentos curriculares asuman la aplicacion del Area de Expresion Artistica.
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En el aflo 2006 bajo las directrices del Proyecto Aprendo, del MINEDUC,
especificamente del denominado Eje artistico y corporal, se ejecutd un proyecto
piloto en las veintiin Escuelas Tipo Federacion del pais. El proyecto consistié en
la realizacion de procesos intensivos de capacitacion dirigidos a los docentes de
grado de estas escuelas. Los docentes de primero, segundo y tercero primaria
recibieron orientaciones de cOmo tratar las subareas de: musica y danza-
movimiento creativo. Las capacitaciones para los docentes de cuarto, quinto y
sexto grado, orientaron al tratamiento de las artes plasticas y de la literatura
infantil como herramienta para abordar elementos de teatro. Las capacitaciones
fueron apoyadas con documentos que contienen lineamientos basicos para su

aplicacion.

En el aflo 2007 se ampli6 la entrega de estos documentos a otro grupo de
escuelas. Sin embargo, no se hizo una evaluacion de impacto que permitiera
evidenciar el resultado de la aplicacién de las diversas sub-areas del Area de

Expresion Artistica por los docentes de grado.

A la fecha, la Direccibn General de Evaluacion e Investigacion Educativa
DIGEDUCA- del Ministerio de Educacién, ha realizado un estudio que explica los
avances en Matematicas y Comunicacion y Lenguaje, areas curriculares que se
han considerado mas importantes; los resultados de este estudio se presentan
en el informe “Logros en matematicas y lectura, castellano e idiomas mayas,

primero y tercero primaria en 45 municipios” (Ministerio de Educacion, 2009)

Sin embargo, la investigacion en el tema de la Expresion Artistica es poco

atendida, pese a su potencialidad para favorecer el desarrollo de la nifiez.

1. Estado de la cuestion
La practica de la educacion artistica se ha abordado desde diversos estudios
gue enfocaron sus objetivos en el trabajo docente, el efecto del arte en los

nifios, la metodologia utilizada, el tiempo que se dedica a la practica artistica,
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entre otros. Los resultados brindan un panorama general que se relaciona de

manera indirecta con el tema objeto de estudio.

a. La préctica de la comunicacion educativa con nifios discapacitados
visuales a través del teatro. Es un estudio de casos realizado con 12 nifios entre
6 y 12 afios de la Escuela discapacitados visuales Ann Sullivan de Valdivia,
décima region de Los Lagos, que presentaban trastornos motores en el lenguaje
y alteraciones emocionales derivadas de su discapacidad, mediante el taller
como método de trabajo. Se aplico el taller de teatro en 26 sesiones bajo la
premisa que el teatro permite la interaccibn comunicativa y la creacion colectiva,
encontrando que la aplicacion de talleres de teatro desde la perspectiva
comunicativa de la educacion, se presenta como herramienta idénea de
generacion de didlogo y participaciéon en discapacitados visuales. (Ramirez,
2003).

b. La musica en la educacion primaria y en las escuelas de musica: la

necesaria coordinacion.

Es un estudio realizado en los ambitos de las ensefianzas de régimen general —
etapa primaria- y ensefianzas de régimen especial —escuelas de musica- de la
Comunidad Auténoma Vasca. La informacion acerca de la situacion actual del
profesorado de musica de las ensefianzas no regladas y generales, se recogio
de acuerdo a los principios de investigacion accion. Se aplic6 una encuesta
sobre los conocimientos del Proyecto Educativo de Centro y Proyecto Curricular
o Plan pedagdgico y su nivel de realizacion de las diferentes especialidades, asi
como las necesidades de dichos docentes. Se encontr6 que la Educacion
musical del Estado Espafiol se ha caracterizado por la absoluta separacién entre
la ensefianza general y especializada. No se encontraron diferencias
destacables entre el profesorado de escuelas publicas y escuelas privadas, asi
como entre los maestros especialistas de centros escolares publicos o privados.
(Diaz, 2004).
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c. Andlisis practico de la metodologia utilizada por maestros de

educacion musical en escuelas primarias de la ciudad de

Guatemala.
Investigacion que mediante el trabajo con grupos focales de educadores
musicales en servicio en escuelas primarias de la ciudad de Guatemala,
docentes de tres escuelas normales de educacibn musical de la capital, y
estudiantes practicantes de la Escuela Normal para Maestros de Educacion
Musical “Jesus Maria Alvarado” jornada matutina e intermedia, encontré que los
docentes desconocen las propuestas, estudios y fundamentos de la
metodologia. Los docentes y los egresados no estan actualizados en las
propuestas metodolégicas contemporaneas y no existe una tendencia
innovadora en la metodologia que usan los docentes de formacion musical.
(Flores, 2004).

d. Un Proyecto de investigacion-accion innovador usando una nueva

tecnologia de respuesta vocal en tiempo real en el aula de canto.
Investigacion multidisciplinar que incluyé la ciencia vocal y la acustica, la
psicologia del canto y la educacidn de la voz. Participaron dos profesores
trabajando con cantantes aficionados, expertos y con cantantes profesionales
avanzados de dos localidades geogréaficas. Los datos de la investigacién-accion
estuvieron integrados por diarios, observaciones y entrevistas, complementados
con grabaciones multimedia (audio y video) de la conducta real en el canto a lo
largo del tiempo. El andlisis de datos indica que la nueva tecnologia puede tener
un impacto positivo, tanto en los comportamientos del profesor, como en las
experiencias de los estudiantes al proporcionar respuestas mas significativas a

través de una pedagogia enriquecida. (Welch, 2005).

e. ¢Hacer una diferencia en la ensefianza del bachillerato? Una
experiencia personal ensefiando masica.
Investigacion realizada mediante etnografia personal aplicada en una escuela

publica para nifios de 7° a 12° grado, localizada al Oeste de Sydney, con 800
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estudiantes y 50 maestros. La escuela refleja la comunidad multicultural del &rea,
social y econémicamente baja donde los estudiantes fueron descritos por la
administracion escolar como indomables. El investigador asumié el papel de
docente de musica aplicando estrategias musicales activas durante 7 meses y
mediante la observacién etnogréfica descubrié cambios positivos en los
estudiantes hacia el aprendizaje de la musica y la valoracion que los estudiantes
le dan a su potencial musical como consecuencia de una practica educativa que
demostré habilidad en la resolucion de problemas y el pensamiento creativo
(Auh, 2005).

f. Experiencia de investigacion educativa: desarrollo de la inteligencia

a través del arte. Investigacion acerca del impacto del programa

“Desarrollo de la inteligencia a través del arte” —DIA-.
Estudio de caso realizado en la escuela Catorce de Abril de la Secretaria de
Educaciéon Publica con alumnos de 6° primaria. Se utilizaron tres fuentes de
informacion: analisis de contenido de los materiales didacticos del programa,
cuestionarios, sesiones creativas y entrevistas y observaciones participantes en
el aula. El andlisis del desempefio de los maestros permitié la identificacién de
competencias en los estudiantes, encontrando diferentes grados de profundidad
de desarrollo de habilidades cognitivas, comunicativas, afectivas y sociales
(Valdés, 2007).

g. Educacion artistica en el segundo ciclo de educacion general
béasica.
Investigacion realizada con el apoyo de la Universidad Bolivariana, Chile en 57
escuelas municipales y 14 escuelas particulares de educacion basica, adscritas
al régimen de jornada escolar completa en el segundo ciclo de Educacién
General Basica de Chile, por medio de encuestas aplicadas a directivos

docentes, encontrando que las principales razones que argumentan las escuelas
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para incorporar talleres de arte en el tiempo de libre disposicién son: respeto y
valoracion de las tradiciones, necesidades e intereses de los alumnos,
fortalecimiento del curriculo. Los objetivos prioritarios que la escuela se ha
planteado para la educacién artistica en la escuela son: el desarrollo de
habilidades y destrezas artisticas que incluyen la expresién y apreciacion
artistica (Ramirez, 2008).

h. Educacion artistica y cultural en la escuela europea.

Estudio realizado con los 27 Estados Miembros de la Union Europea, ademas de
Islandia, Liechsteintein, Noruega y Luxemburgo, informa que las materias
relacionadas con el arte y la cultura que reciben los nifios espafioles en el nivel
primario, suman entre 45 y 55 horas al afio, situdndose por debajo de la mayoria
de los paises de la Union Europea, donde los contenidos relacionados con el
arte, ocupan entre 50 y 100 horas lectivas anuales obligatorias. En el informe no
se encuentran datos respecto de la especificacion de la muestra y la
metodologia utilizada (EACEA, 2009).

I. El papel de las educadoras en el desarrollo del vocabulario
receptivo de escolares a través de actividades musicales.
Investigacion cuasi experimental realizada con la participacion de 6 estudiantes
del 7° semestre de la licenciatura para maestras de jardines de nifios que
mostraron interés en llevar a cabo actividades musicales durante su practica
educativa, aplicadas a 70 nifios, mitad varones y mitad mujeres que estaban
inscritos y participaban regularmente en 5 jardines de nifios oficiales de la zona
norte del Distrito Federal, cuya edad oscilaba en un rango comprendido entre 3
afnos y seis meses y 4 afios. Se eligieron al azar 10 nifios para evaluar su
vocabulario por medio del TVIP antes y después del programa. Ademas se
aplicé el TVIP a 10 niflos de primer grado de preescolar que no tuvieron

actividades musicales quienes conformaron el grupo control, asi como otro grupo



19

gue recibiria ritmos cantos y juegos desarrollados por un maestro de masica, y
se encontr6 que las puntuaciones fueron mayores en el pre test aplicado al
grupo atendido por profesores de musica. Los nifilos que recibieron actividades
musicales en las que se enfatizd en la repeticion de patrones ritmicos, recuerdo
de secuencias de sonidos, y la representacion grafica de timbres, ritmos y lineas
melddicas incrementan su vocabulario receptivo en mayor medida que los nifios
gue recibieron actividades musicales sin esas caracteristicas, y que los nifios

gue no fueron expuestos a actividades musicales (Galicia, s.f).

j. El pensamiento creativo en escolares de 5° afio basico

pertenecientes a establecimiento municipalizados con jornada escolar

completa.
Estudio descriptivo realizado mediante la aplicacion del Test figurativo de Paul
Torrance en la forma A, en dos escuelas municipalizadas de Santiago de Chile,
gue recibieron talleres distintos en la jornada extendida. El grupo 1 conformado
por 28 alumnos que cursaban el 5° grado de primaria en la Escuela Luis
Galdames recibian el Taller de Arte y el grupo 2, conformado por 32 estudiantes
del Colegio La Paz que cursaban el mismo grado y recibian el taller de
Reforzamiento del Lenguaje, encontrando que el grupo 1, correspondiente al
Taller de Arte, presentdé en promedio un mayor puntaje en el nivel de
pensamiento creativo con relacion al grupo 2 correspondiente al taller de
Lenguaje. En ambos grupos las mujeres obtienen un mayor puntaje (Miranda,
2007).

k. Itinerario de investigacion cualitativa con profesores de musica en
primaria y secundaria y del profesorado de conservatorios.
Estudio realizado mediante 30 entrevistas en profundidad a expertos en musica,
2 grupos de discusion con expertos en educacion, 6 grupos de discusion con
profesores de musica de infantil-primaria-ESO y con profesores de

conservatorio, panel-delphi con 20 profesionales de la musica en diversos
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campos, 4 grupos de discusion con jovenes entre 16 y 21 afios, estudio de una
muestra de 1500 alumnos de primaria y secundaria pertenecientes a 20 centros
escolares distintos ubicados en 12 poblaciones de Madrid, a quienes se les
aplicé un test de inteligencia musical y aplicacion de un cuestionario a 175
alumnos de conservatorios y Escuelas de Musica. Esta vez se encontré que
desde la perspectiva del profesorado, los conocimientos y habilidades de los
alumnos en relacion con esta materia, son en general escasos, la consideracion
social y escolar de esta asignatura, esta mas cerca de lo ludico, de la aficion,
que de algo fundamental en el curriculo, lo que incide negativamente en su
aprendizaje. Se hace evidente en la comunidad educativa la poca valoracion
hacia esta asignatura. Es frecuente que la clase de musica se desplace en el
horario escolar en horas que los alumnos ya estan cansados, 0 en momentos de
“relleno”, lo que demuestra una ignorancia social y la ausencia de una verdadera

cultura musical (Vilchez, 2009)

2. Planteamiento y definicién del problema

La educacion primaria en Guatemala, se encuentra regida por el Curriculo
Nacional Base para este nivel, tanto en el sector oficial como el privado. La
emision del Curriculo Nacional Base y la entrega de las Orientaciones
Curriculares, suponen la aplicacion de las diversas areas curriculares que lo

conforman, sin discriminacion alguna.

Sin embargo, es importante conocer como los docentes de grado se encuentran
aplicando el Area curricular de Expresion Artistica, que desde su disefio es muy
amplia y compleja, puesto que se estructura en seis sub-areas referentes a
disciplinas artisticas muy especificas: educacion musical, danza- movimiento

creativo, teatro, artes plasticas, artes audiovisuales y culturas guatemaltecas.
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La estructura de esta area curricular, resulta muy ambiciosa con relacion a la
formacion de los docentes de educacién primaria a quienes se les ha delegado
su aplicacion como medida paliativa, ante la escasez de docentes
especializados en arte, en el sistema educativo en el sector oficial. Unicamente
se cuenta con el servicio de 210 docentes especializados en educacién musical,
contratados en el renglén 011, que en calidad de docentes itinerantes, atienden
a 610 escuelas del nivel primario. Esa cantidad de docentes se encuentran
distribuidos en 21 departamentos de los 22 que conforman el pais, con mayor

concentracion en la ciudad capital. (Ministerio de Finanzas, 2009).

De acuerdo con los datos anteriores, se puede identificar que el nimero de los
establecimientos que cuentan con el servicio de un docente especializado en
una rama del arte, significa un 3.96% con relacion a las 15,394 escuelas oficiales
gue atienden a estudiantes que se sitlan en este nivel, segun los datos oficiales
mas recientes publicados en el Anuario Estadistico 2008 del Ministerio de

Educacion.

Asimismo, es importante explicar que dentro del sistema educativo, Unicamente
existen escuelas normales de educacién musical, no asi, escuelas normales que
formen docentes especializados en otras ramas del arte: artes plasticas, danza,
teatro. Hay escuelas de arte donde se especializan en las anteriores disciplinas,
bajo la cobertura del Ministerio de Cultura y Deportes, que orientan su labor en la
formacion de artistas, pero carecen de la orientacion de metodologias de

caracter didactico y pedagdgico.

Los estudiantes que egresan de las escuelas en mencion, obtienen el titulo de
Bachiller especializado en: danza, artes plasticas o arte dramatico. Tales
profesionales no pueden ser absorbidos por el Ministerio de Educacién, porque
no cuentan con el titulo de docente. De la universidad publica y de algunas

universidades privadas, egresan profesores de Artes Plasticas, sin embargo,
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estos profesionales se desempefian en el nivel medio, tanto en el ciclo basico

como en el ciclo diversificado.

Actualmente, dentro de la Direccion General de Gestion de Calidad Educativa —
DIGECADE- del Ministerio de Educacion, figura el Departamento de Educacién
Artistica, con escaso recurso humano. Al citado departamento se le delegé la
funcion de velar por la implementacion del area curricular de Expresion Artistica
a nivel nacional, a partir del mes de junio de 2008. Los obstaculos con los que
se ha encontrado este departamento son muchos. La asignacion presupuestaria
para desarrollar las acciones proyectadas, es minima con relacion a las
necesidades reales, encontrando que la administracion educativa no se ha
interesado en la inversidn necesaria para cubrir los gastos que se requieren para

este rubro.

La educacién artistica sigue al margen en el contexto escolar, visualizandose
como accesoria, poco importante con relacién a la supremacia de otras areas

curriculares como Mateméticas y Comunicacién y Lenguaje.

Las consecuencias de la desestimacion y la falta de importancia que se le otorga
a la educacion artistica en el nivel primario, son altamente negativas para el
estudiante que cursa los grados de este nivel. Practicamente la estimulacion
cerebral es parcial e incompleta, al considerar el conocimiento como un proceso
eminentemente légico racional, analitico, lineal y abstracto; con ello se estimula
Unicamente la parte racional del cerebro que le estad conferida al hemisferio
cerebral izquierdo. La activacion del hemisferio cerebral derecho, que tiene a su
cargo las funciones de la creatividad y el desarrollo emocional es nula, ya que al
no tener cabida el arte en la escuela, esos espacios para el desarrollo de los

procesos creativos se ve limitada.
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Otro aspecto negativo es la restriccién de formas que el alumno puede encontrar
para comunicar su interioridad, sus sentimientos, pensamientos, ideas Yy
emotividad. El arte por medio de sus diversos lenguajes, facilita al nifio la
expresion de ese potencial creativo, al hacer uso de los comodos lenguajes
artisticos, limitacibn que se puede encontrar en el lenguaje oral o escrito. La
carencia de procesos de educacion artistica en el aula en el nivel primario,
anulara en el nifio las posibilidades de expresarse con estos lenguajes, de llenar
de afectividad la cotidianidad en el aula, porque el arte impregna de alegria los

momentos en el aula por su caracter ludico.

La educacion artistica es vital para el desarrollo integral de nifios y jovenes, ya
gue toca las dimensiones del ser humano en las esferas del conocimiento, lo
espiritual, afectivo y social, razon por la que se hace urgente conocer como los
docentes de educacion primaria, le estdn dando tratamiento al &rea curricular de
expresion artistica, y los alcances que logran en beneficio de la nifiez a la que

atienden.

En consecuencia del planteamiento anteriormente expuesto, se define el
problema como: Alcances del docente de educacion primaria en la aplicacion del
area de expresion artistica en la practica pedagdgica con relacibn a su
formacion, razén por la que es preciso encontrar respuestas a las siguientes

interrogantes:

e (COmo abordan los docentes de primaria el rea de expresion

artistica contenida en el Curriculo Nacional Base?

e ¢ Qué tipo de contenidos del area de expresion artistica desarrollan

los docentes de educacion primaria en el aula?
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3. Objetivos
a. Objetivo general
Aportar evidencias que coadyuven al conocimiento de la realidad de la
educacién artistica y su aplicacion en el sistema escolarizado en el

departamento de Guatemala.

b. Objetivos especificos

3.1.Establecer la forma de abordaje del area de expresion
Artistica en la practica pedagdgica de los docentes de

educacion primaria, para identificar su efectividad en el aula.

3.2.Identificar el tipo de contenidos del &rea de expresion
artistica que desarrollan los docentes en el aula en relacién
a su formacion profesional para determinar los alcances en

la aplicacion de la misma.

B. Justificacion
El estudio de la situacién de la educacién artistica en las escuelas oficiales del
nivel primario en Guatemala, es relevante como fenbmeno educativo, objeto de
investigacion correspondiente a la Maestria Regional de Formacion de
Formadores de Educaciéon Primaria, porque permite conocer los avances,
limitaciones o estancamiento que en este campo educativo se tienen respecto a
otros paises de la region y a otros paises en contextos similares al contexto
guatemalteco. Los resultados de la investigacion contribuirdn a realizar andlisis
gue orienten la toma de decisiones respecto a las medidas que la administracion
educativa debe implementar para mejorar la educacion artistica en el contexto

educativo formal y no formal, en el sistema educativo de Guatemala.
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En el afio 2006, se celebré en Lisboa Portugal, la Conferencia Mundial sobre la
Educacién Artistica: construir capacidades creativas para el siglo XXI, en la que
se elabor6é una Hoja de Ruta para la Educacién Artistica cuyo objetivo es
identificar las posibilidades de contribucibn de la educacion artistica, para
satisfacer las necesidades del desarrollo creativo y sensibilizacién cultural en el
siglo XXI. En esta Hoja de Ruta se insiste en que “... el desarrollo creativo y
cultural debe ser una meta basica de la educacion” (UNESCO, 2006, p.1)

Las deliberaciones que se han sostenido a nivel mundial buscan la
concientizacion y sensibilizacion de las autoridades ministeriales y de todas las
partes interesadas acerca de la importancia de la educacion artistica, y del
papel vital que ésta desempefia para mejorar la calidad educativa. ... “la hoja de
ruta tiene como objetivos principales comunicar una visibn y generar un
consenso sobre la importancia de la educacion artistica para el desarrollo de una
sociedad creativa y sensibilizada a la cultura; fomentar una actuacion y reflexion
en comun...” (UNESCO, 2006, p. 1)

Las reflexiones realizadas por expertos, plantean diversas interrogantes acerca
de los objetivos de la educacién artistica y de las estrategias que es necesario
implementar para lograr una educacion artistica eficaz; en la segunda

interrogante se puntualiza como elemento clave, la formacion de los docentes.

Los objetivos de la educacion artistica expuestos por la UNESCO (2006) en la

Hoja de Ruta son los siguientes:

a) Garantizar el cumplimiento del derecho humano a la educacion y la
participacion en la cultura.

b) Desarrollar las capacidades individuales.

c) Mejorar la calidad de la educacién

d) fomentar la expresion de la diversidad cultural. (UNESCO, 2006)
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En el primer objetivo se sitia a la educacion artistica como un derecho, un
derecho universal, e implica que las administraciones educativas velen porque
se brinden las condiciones para que todos los nifios y jovenes gocen de este

derecho.

“El cumplimiento de estos derechos es el principal argumento a favor de
convertir a la educacioén artistica en una parte importante e incluso obligatoria del

programa educativo en los distintos paises”. (UNESCO, 2006, p. 1)

El segundo objetivo explica el potencial de la educacion artistica para el
desarrollo de las capacidades creativas, el desarrollo cognitivo, social vy
emocional. Enfatiza la urgencia de desarrollar la parte emocional del ser humano
gue en los entornos educativos actuales se ha dejado a un lado, considerando
Unicamente procesos cognitivos sin tomar en cuenta que la educacion artistica

desarrolla procesos cognitivos, vinculados al desarrollo emocional.

Un aporte esencial de la educacién artistica para el desarrollo integral del ser
humano, es la activacion del hemisferio cerebral derecho, hemisferio olvidado
por la escuela tradicional racionalista, que da mayor relevancia a los procesos
de razonamiento logico, analitico, secuencial, gramatical y matematico, que

estan a cargo del hemisferio cerebral izquierdo.

Waisbord (2008), cita estudios de Sperry (1982) que informan acerca de la
importancia de reformar los programas escolares donde se incluya la educacion

artistica para desarrollar el cerebro completo.

De acuerdo con Waisbord, “la musica es una herramienta muy poderosa para
lograrlo si se hace uso de ella de forma inteligente y sistematizada, en procesos
de aprendizaje y de vida.” (Waisbord, 2008, p. 37) Aunque en esta cita el autor
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se refiere especificamente a la musica, es aplicable a la educacion artistica en

general.

El arte es un recurso que enriquece los procesos creativos. La creatividad no es
un don dado a personas extraordinarias. Todo ser humano tiene el potencial
innato de crear, y estas capacidades afloraran si desde la nifiez se propician los
espacios y se da la estimulacion adecuada; su expresion es multifactorial,
dependera de las condiciones sociales, culturales y educativas en las que la

persona nace y se forma.

Asimismo, se reconoce que la educacion artistica contribuye al desarrollo de las
multiples expresiones de la inteligencia, teoria acufiada por Gardner (1993). Con
la experiencia artistica en el proceso educativo, se abren las posibilidades para
el fomento y la expresion de las siete inteligencias expuestas por Gardner.

Otros beneficios importantes de las artes en la formacion del educando se
refieren al desarrollo multisensorial y perceptivo, expresion y socializacion. Al
trabajar las distintas artes se propicia la estimulacion de los canales de
aprendizaje; se facilitan medios de expresion que permiten al nifio encontrar
formas alternativas para expresar su interioridad; se favorece el proceso de
socializacion, ya que por medio de las artes se logra la interaccién del nifio con
sus iguales. Por medio de la experiencia artistica se fomenta la practica de
valores como el respeto, la solidaridad, la tolerancia, que aportan al

desenvolvimiento del individuo, de manera mas asertiva en un grupo social.

El tercer objetivo de la Hoja de Ruta para la Educacion Artistica se circunscribe
al mejoramiento de la calidad de la educacion. Para entender este concepto se
hace necesario resaltar la concepcién de calidad educativa expuesta en el
informe de seguimiento de la Educacion para Todos -EPT- publicado por la

UNESCO, en el que la calidad educativa se resume en tres principios:
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“Necesidad de una mayor pertinencia, necesidad de una mayor equidad en el
acceso y los resultados, y necesidad de respetar los derechos de la persona
como es debido” (UNESCO, 2005, p. 32).

Para los fines de este estudio, cabe resaltar el tercer principio enunciado como la
necesidad de respetar los derechos de la persona, desde que se entiende que la
educacion artistica, es un derecho universal para todos los educandos sin
exclusién alguna. Es decir, que si no se le da el lugar que le corresponde en la
practica educativa, no se estd cumpliendo con los derechos de la nifiez y

juventud y, por lo tanto, no se puede hablar de calidad en la educacion.

El cuarto objetivo de la Hoja de ruta para la educacion artistica, recalca la
importancia de las manifestaciones artisticas como evidencias de construcciones
culturales dentro de una sociedad. A través del arte se manifiesta la propia
cultura, a la vez que se afianza. La practica de la educacién artistica en el
sistema educativo, fomenta la valoracion y preservacion de las manifestaciones
artisticas propias, lo que contribuye al fortalecimiento de la identidad cultural,

evitando la alienacion.

Desde la Organizacion de Estados Iberoamericanos -OEI- también se destaca la
necesidad de toma de conciencia de la importancia del arte en la escuela. Se
reflexiona acerca de los cambios que deben operar en la educaciéon, para que
satisfaga las exigencias actuales y se logre realmente el desarrollo de
competencias para la vida. En este sentido, se identifica la preponderancia del
“papel de la educacién artistica para la formacion integral de las personas y la
construccion de la ciudadania. El desarrollo de la capacidad creativa, la
autoestima, la disposicion para aprender, la capacidad de trabajar en equipo o el
pensamiento abstracto encuentran en la educacion artistica una estrategia

potente para lograrlo” (Jiménez, 2009, p.7)
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La OEI como organismo internacional, busca el fortalecimiento de la educacién
artistica desde las acciones relacionadas con el desarrollo de la educacion y la
cultura. En la Carta Cultural Iberoamericana aprobada en la XVI Cumbre
Iberoamericana de jefes de Estado y de Gobierno en el afio 2006, se puntualiza
en la necesidad de “Reforzar, en los sistemas educativos, el conocimiento y la
valoracion de la diversidad cultural iberoamericana...propiciar la incorporacion en
los planes y programas de educacion, lineas tematicas orientadas al estimulo de

la creatividad y la formacion de publicos culturales criticos”. (OEI, 2009, p.3).

Asimismo, crea espacios para la discusion y reflexion acerca de las acciones que
cada pais debe asumir en sus sistemas educativos, para que la interminable
teoria acerca de la importancia de la educacion artistica en el aula no se quede a

nivel de discurso, sino se haga realidad en las aulas.

Por otro lado Olher (2003), afirma que es el desconocimiento de la comunidad
educativa respecto de los alcances de la educacion artistica para el desarrollo
del educando, el factor que minimiza su importancia, razén por la que lleva el
primer lugar en ser sacrificada cuando hay recortes presupuestarios en los
sistemas educativos. Para posicionarla en el lugar que se merece “el arte debe
considerarse como la cuarta materia basica: tan importante como la lectura, la
escritura y la aritmética. Cuando al arte se le considere materia basica, y se
encuentre tan integrado al curriculum y a nuestra psiquis cultural como las otras
materias mencionadas, se auto-perpetuara en forma inevitable e incuestionable”
(Olher, 2003, p.3)

Es urgente que la administracién publica del sistema educativo en Guatemala
plantee una politica de educacion artistica que oriente y garantice el
cumplimiento del derecho a la educacion artistica, considerado como derecho
universal; no puede conformarse con la existencia del area de expresion artistica

en el disefio del Curriculo Nacional Base que se constituye en letra muerta, y no
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tendra vigencia real en el aula, si no se realizan acciones puntuales para el

cumplimiento del derecho de la nifiez y juventud a la educacion artistica.
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Capitulo I

A. Tipo de investigacion

Este trabajo se enmarca dentro de la investigacion cualitativa, mediante la

técnica de Estudio de Casos. Los casos seleccionados corresponden a docentes

de educacion primaria de una escuela oficial, que tiene el servicio de un docente

por grado y que no cuenta con el servicio de un docente de educacion musical.

“El estudio de casos es el estudio de la particularidad y de la complejidad de un

caso singular para llegar a comprender su actividad en circunstancias
importantes...” (Stake, 1999, p.11)

De acuerdo a la clasificacion de los tipos de investigacion cientifica que propone

Monzon (2000), la investigacion que se realizd responde a las siguientes

caracteristicas:

Por nivel de profundidad es exploratoria, dado que es el primer
acercamiento que se tiene respecto al problema planteado en el estudio.
En Guatemala no se han realizado investigaciones que expliquen cOmo se
estd aplicando el area curricular de expresion artistica en escuelas
oficiales del nivel primario.

Por el origen de los datos es una investigacion de campo dado a que se
recurrio a fuentes primarias de informacion.

Por el enfoque metodoldgico es descriptiva, pretende referir la realidad del
tema de estudio de acuerdo a sus componentes principales. Este tipo de
investigacion “comprende la descripcion, registro, andlisis e interpretacion
de la naturaleza actual, composicién o procesos de los fenébmenos. El
enfoque se hace sobre conclusiones dominantes, o sobre cdmo una
persona, grupo o cosa, se conduce o funciona en el presente” (Tamayo),
leido en (Monzén 2000, p. 85).
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e Por el uso de la variable tiempo, es sincrénica. De acuerdo con el autor,
“...se estudian los fendmenos tal como estan ocurriendo en el actual
momento...” (Monzon, 2000, p. 100)

Por el enfoque metodolégico es una investigacion cualitativa que permitié, a
partir de la descripcion de la practica educativa desarrollada desde la
cotidianidad, la comprension del problema objeto de estudio. Kirk y Miller (1986),
citados por Valles expresan que “la investigacion cualitativa es un fenbmeno
empirico, localizado socialmente, definido por su historia, no simplemente una
bolsa residual conteniendo todas las cosas que no son cuantitativas”. (Valles,
2007, p. 21)

La investigacion cualitativa es inductiva, trata estudios en pequefia escala, es de
naturaleza flexible, evolucionaria y recursiva; en ella se pueden incorporar

hallazgos que no se habian previsto.

Respecto al disefio de la investigacion cualitativa, Olablenaga e Ispizta citados
por Valles (2007) sefialan que: “La investigacion con técnicas cualitativas esta
sometida a un proceso de desarrollo basicamente idéntico al de cualquier otra
investigacion de naturaleza cuantitativa...Cada una de las técnicas principales
cualitativas... imprime un sello a cada una de las cinco fases, lo mismo que lo

hacen el experimento o el survey de masas.” (Valles, 2007, p. 76)

Para Valles (2007), la investigacién cualitativa requiere del criterio de flexibilidad,
y la aplicacion del concepto de disefio emergente, como la clave de esta
flexibilidad. Esto implica la toma de decisiones a lo largo de todo el proceso de
investigacion. El disefio de la investigacion cualitativa no se encuadra en un

molde.
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1. Hipoétesis
En este estudio no se formularon hipotesis, porque el enfoque metodoldgico no
lo requiere. La investigacion cualitativa mediante la técnica del estudio de casos,
no pretende probar teorias o hipétesis, las variables no son susceptibles de
medicion. Las hipo6tesis son afirmaciones sujetas a ser comprobadas que se

ofrecen como respuesta a un problema de investigacion (Hernandez, 1995).

En la investigacion cualitativa se formulan objetivos que tienen un caracter mas
descriptivo, y orientan el trabajo para encontrar las respuestas a las preguntas

de investigacion.
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Variable Definicion tedrica Definicion Indicadores Técnicas Instrumentos
operativa

Area “Se orienta al | Estrategia educativa | Descripcion del area Entrevista Guia de

curricular desarrollo de las | en donde se semiestructurada | entrevista

de posibilidades vinculan las Descripcién de la a docentes de

expresion | expresivas y creativas | disciplinas artisticas | estructura del area: sub- | educacion Guia de

artistica. de las y los | de: Educacion areas y componentes. primaria. entrevista

estudiantes.

Promueve el discurrir
con libertad,
descubrir, disfrutar,
inventar, imaginar,
soflar, jugar, sentir y
ser feliz. Permite el
descubrimiento de la

belleza en sus
multiples
manifestaciones y el
rompimiento de
estereotipos

culturales para

apreciarla. Contempla
las  subareas de

educacion musical,
danza, teatro, artes
plasticas, artes

audiovisuales y

musical, danza,
teatro, artes
plasticas, artes
audiovisuales y
culturas
guatemaltecas, en
funcion de la
construccion del
aprendizaje y
expresion por medio
del arte, teniendo
como sujetos
educativos a los
nifos y las ninas.

Conocimiento de los
aportes de la educacion
artistica para el
desarrollo de la nifiez.

Entrevista al
director de una
escuela primaria
del sector oficial.
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Variable Definicion teorica Definicion Indicadores Técnicas Instrumentos
operativa
culturas
guatemaltecas”.
(Ministerio de
educacion, 2007, p.
150)
Practica “Es el conjunto de Son las acciones Subareas que se aplican | Observacion Guia de
pedagdgica | actividades que se gue los docentes observacion
organizan dia a dia realizan en el aula Contenidos de manejo
por parte del maestro, | para el desarrollo de | mas accesible Entrevista Guia de
en los que se las competencias del semiestructurada | entrevista
conjugan habilidades, | area curricular de Actividades de a docentes de
valores y expresion artistica, aprendizaje para el educacion
conocimientos de cuatro disciplinas | tratamiento del &rea. primaria.
concretizados en béasicas: Educacion
estrategias did4cticas. | musical, danza, Formas utilizadas para Entrevista Guia de
Es el encuentro y teatroy artes el tratamiento de las semiestructurada | entrevista

desencuentro
cotidiano entre el
maestro y el alumno,
entre el ideal y la
realidad, entre el
presente y el futuro;
es el espacio
cotidiano de
negociacion de
conocimientos,
valores y normas”

plasticas, bajo el
enfoque de los tres
componentes:
sensopercepcion,
comunicacion-
creacion y
apreciacion.

diversas disciplinas
artisticas.

Tiempo destinado por
semana para la
aplicacion del &rea de
expresion artistica.

a la directora de
una escuela
primaria del
sector oficial.
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Variable Definicion teorica Definicion Indicadores Técnicas Instrumentos
operativa
(Goémez, 1988, p.3,
leido en Coloque, p
62, 2005)
Formacion | “Es la preparacion Formacion, Fortalezas y debilidades | Entrevista Guia de
docente académica que ha de | preparaciony en la formacion inicial semiestructurada | entrevista

dotar de un bagaje
solido en el ambito
cultural,
psicopedagdgico y
personal que ha de
capacitar al futuro
profesor o profesora
para asumir la tarea
educativa en toda su
complejidad...”
(Imberndn, 2007,
p.51)

perfeccionamiento
del recurso humano,
necesario para el
ejercicio docente
efectivo.

docente que inciden en
la aplicacion del area de
expresion artistica.

Procesos de
actualizacion para la
aplicacion de éarea.

Alcances y limitaciones
para servir el area de
expresion artistica.

Propuestas al disefio
curricular de formacion
inicial docente.

a docentes de
grado del nivel
primario.

Entrevista
semiestructurada
a la directora de
una escuela
primaria del
sector oficial.

Entrevista a
expertos en
educacion
artistica.

Entrevista a
expertos en
curriculo.
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3. Metodologia
En la presente investigacion cualitativa, se utilizé el método de estudio de casos.
“Los casos que son de interés en la educacion y en los servicios sociales los
constituyen en su mayoria, personas y programas... nos interesan tanto por lo
gue tienen de Unico como por lo que tienen en comun. Pretendemos

comprenderlos, nos gustaria escuchar sus historias” (Stake, 1999, p. 15).

Bajo este entendimiento queda claro que el conocimiento de realidades
educativas, son posibles mediante la descripcion, andlisis e interpretacion de las
mismas, derivado, en el caso de procesos educativos, del analisis de personas,

programas, estrategias, practicas educativas.

Segun Stake (1999) resulta util seleccionar casos que sean representativos de
otros casos, a la vez que aclara que el estudio de casos no es una investigacion
de muestras. Enfatiza que es importante escoger casos que sean faciles de
abordar, por la disponibilidad de apertura en los sujetos para facilitar la busqueda

del investigador.

Respecto a las preguntas de investigacion Stake (1999) explica que de un listado
gue el investigador tenga inicialmente, se puede reducir a dos o tres preguntas
gue van a ayudar a estructurar las diversas técnicas para la recoleccion de la

informacion.

En este estudio, mediante este enfoque metodoldgico, se indago la practica
pedagdgica del cuerpo de docentes del nivel primario que laboran en una misma
escuela, quienes se constituyeron en los casos en estudio, para identificar el

tratamiento que se le estd dando al &rea curricular de expresion artistica.
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4. Técnicas e instrumentos

1. Revision documental

2. Entrevista semiestructurada dirigida a la directora de una escuela
oficial del nivel primario. Se utilizé una guia de entrevista.

3. Entrevista semiestructurada dirigida a seis (6) docentes de
educacion primaria. Se utilizé una guia de entrevista.

4. Observacion no participante de la practica pedagogica. Se utilizo
una guia de observacion.

5. Entrevista semiestructurada dirigida a expertos en el tema de
educacion artistica. Se utilizé una guia de entrevista

6. Entrevista semiestrucurada a expertos en curriculo. Se utilizo

una guia de entrevista.

5. Sujetos de lainvestigacion

1. Ladirectora de una escuela del sector oficial del nivel primario

ubicada en la zona 2, de la ciudad capital de Guatemala.

2. Seis (6) docentes de educacion primaria de una escuela del
sector oficia,| ubicada en la zona 2 de la ciudad capital de
Guatemala.

3. Dos expertos en educacion artistica
4. Dos expertos en curriculo participantes en la construccion del

Curriculo Nacional Base del Nivel Primario.

Se aplico la técnica de muestreo no probabilistico, dado que se obtuvo de
manera intencionada por razones estratégicas. Respecto a la seleccién de casos
Stake (1999) refiere que “puede ser Util seleccionar casos que sean tipicos o
representativos de otros casos...” (p.17). El estudio de casos implica la seleccion

deliberada del investigador respecto a lo que desea investigar.
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Para ello se seleccioné una escuela del nivel primario del sector oficial ubicada
en la zona 2 de la ciudad capital de Guatemala, que tiene los seis grados del
nivel primario, una seccion por grado y que corresponde a la modalidad gradada,
es decir que cuenta con el servicio de un docente para cada grado, y no cuenta

con los servicios de un docente especialista en educacion musical.
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Capitulo llI

A. Fundamentacion tedrica

Sistemas educativos
Vifiao

4 La educacién en el siglo XXI
Jack Delors

Estructura social
La formacidn docente Karl Marx Edgar Morin
Elliot Eisner

Educacion

[ La practica pedagdgica ]
Humberto Maturana

Cultura y Arte

Karl Popper
Constructivismo Expresidn artistica

Piaget, Vigotsky, Ausubel

Educacion Artistica
Elliot Eisner

Arte y educacion
Elliot Eisner

Arte y cognicién
Bruner, Vigotsky

Educacidn por el Arte
Herbert Read

(Arte y desarrollo de la sensibilidad]

Desarrollo cerebral
Howard Gardner

expresion

Inteligencias Multiples Arte y desarrollo social l
Howard Gardner

{Arte y desarrollo de la
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1. Educacion

La educacion en su definicibn mas general, se entiende como el proceso
mediante el cual el individuo se apropia de su cultura, a través de la intervencion
de las generaciones anteriores que le transmiten conocimientos y le permiten el
desarrollo de habilidades para desenvolverse en su contexto, y mediante un
aprendizaje que se da a lo largo de la vida. La educacion formal se refiere al
proceso que se enmarca en el sistema educativo escolarizado, y es el acceso a
ella el que marca el desarrollo de un pueblo. En este sentido, “La educacion en
general, es el eje que soporta las ruedas que movilizan el desarrollo de una
comunidad sea cual fuere. Las maneras de educar han cambiado, pero
mantiene su esencia: servir de puente entre el saber acumulado y el saber por
descubrir”. (Ledn, 2004, p. 55)

La educacion entendida como proceso, debe permitir al educando la apropiacion
del conocimiento y potencializar al maximo las capacidades de la personay de la
comunidad, abriendo expectativas que desafien la construccion de nuevos

aprendizajes.

Desde esta concepcién, la educacion produce movilidad social, politica,
cientifica, artistica, humana; su disefio tiene que intervenir, en consecuencia,
dando cabida a todas las formas de conocimiento y permitir la divergencia para

encontrar respuestas a tantas preguntas.

La educacion concebida como el motor del desarrollo social implica la
oportunidad al acceso de experiencias de aprendizaje de diversa naturaleza,
para cumplir con su propésito esencial que es el desarrollo integral de la
persona. La finalidad general de la educacién, es fomentar el crecimiento de lo
gue cada ser humano posee de individual, y lograr la armonia de ese crecimiento

personal con el grupo social al cual pertenece el individuo. En este sentido, un
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mandato de la educacion es ensefiar a vivir mejor mediante el autoconocimiento,

respeto a si mismo y a los demas.

Respecto a la capacidad de vivir mejor, Maturana (2001), puntualiza que las
emociones dirigen las conductas relacionales del ser humano, razén por la cual
lleva a reflexionar acerca de qué se quiere y espera de la educacién, y en qué
aspectos se necesita hacer énfasis. En sus palabras “el educar se constituye en
el proceso en el cual el nifio o el adulto convive con otro y al convivir con el otro
se transforma espontaneamente de manera que su modo de vivir se hace

progresivamente mas congruente con el del otro en el espacio de convivencia”
(p. 29)

Para Maturana la parte medular de la educacién consiste en el fomento de la
sana convivencia, basada en el autorrespeto y la autoaceptacion. Mediante la
practica del respeto y aceptacién que se tengan a si mismos los docentes, y que

se exprese hacia los alumnos, se estara educando para una cultura de paz.

De acuerdo con Maturana (2007) “la tarea central de la educacion es prestar
atencién, fomentar y guiar a los nifios en su crecimiento como seres humanos
responsables, social y ecolégicamente conscientes de que se respeten a si

mismos”. (p.40)

Sus reflexiones invitan a la comunidad educativa a detenerse por un momento
en el recorrido diario, y pensar que lo mas importante en el proceso educativo es
gue los nifios sean felices, que desde el encuentro diario se fomente la
convivencia sana, marcada por el respeto mutuo entre docentes y alumnos, se
viva un clima de armonia en el cual se practiquen los valores, y donde el nifio
experimente que es respetado y aceptado desde su individualidad por los
adultos que interactiuan con él. El respeto de su persona lo lleva a respetarse a

si mismo, a los demas, y como consecuencia, la educacién se encamina a la
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formacion de ciudadanos conscientes, capaces de desenvolverse en la sociedad

con responsabilidad.

La educacion artistica como parte del proceso educativo, se constituye en un
ingrediente que no puede faltar para lograr el propésito de la educacion expuesto
por Maturana, pues desde su praxis permite el flujo de una energia positiva que
propicia un estado emocional favorable, una sensacién de bienestar, de felicidad.
Con la educacion artistica se fortalece la inteligencia emocional y las
inteligencias personales que dan lugar a un mejor conocimiento de si mismo que
incide en su relacién con otros. De esta manera, la educacién artistica contribuye
con la vivencia de valores sociales que capacitan al individuo a desenvolverse

efectivamente en la sociedad.

a. La Educacion en el siglo XXI

Desde los encuentros y convenciones mundiales en los que se discute acerca de
los desafios de la educacién en el siglo XXI, se hace hincapié en la necesidad de
educar para el desarrollo del pensamiento critico, de una educacion que
construya ciudadanos reflexivos, preparados para la incertidumbre. En la actual
sociedad que se denomina como la sociedad de la informacién, la educacion
debe preparar al individuo para cuestionarse constantemente, sabiendo que no
hay verdades absolutas, para aprender a filtrar la informacién, actuar con

autonomia, con responsabilidad, capaz de tomar decisiones.

Por otro lado, se cuestionan los sistemas educativos, Vifiao sefiala (2006) que se
han encaminado en formar a la juventud para una estructura econémica y social
propia de la modernidad industrial del siglo XX, basada en la cultura del sistema
capitalista, que de acuerdo con la teoria de la estructura social de Karl Marx, el

comportamiento social se da en funcion de las relaciones que se establecen con
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guienes dominan el sistema econdémico por lo que hay un interés en seguir

diferenciando para quiénes es el trabajo, y para quiénes los medios econémicos.

Aun cuando se habla de postmodernidad prevalece el capitalismo, y es en esta
estructura social que se han impulsado sistemas educativos que dan paso a
reformas educativas planteadas de acuerdo a los intereses de los poderes
politicos y que jugando con las relaciones entre los grupos y clases sociales,
buscan siempre la dominacion. Aunque se dé lugar a reformas educativas, se
expiden curriculos nacionales descontextualizados buscando su estandarizacion

a nivel internacional.

De acuerdo con Vifao, ((2006) “los sistemas educativos nacionales implican la
existencia de una red o conjunto de instituciones educativas de educacion
formal; a) diferenciadas por niveles o ciclos y relacionadas entre si; b)

gestionadas, supervisadas o0 controladas por agencias y agentes publicos...”
(p.16)

Estos sistemas educativos responden o accionan desde las politicas educativas
formuladas por los poderes publicos, y que responden a los intereses de los

grupos sociales que se benefician de dichas politicas.

No es el interés en este estudio profundizar en las teorias referentes a la
estructura social y a los sistemas educativos, pero se vinculan; mientras la
vision de la educacién no cambie respecto a la reproduccion de la estructura
social que ha dominado, no se formularan politicas educativas que promuevan

el tratamiento de la educacién artistica en la educacién formal.

A esto se suma lo que expone Palacios (2006), la sociedad comun no logra ver
el valor productivo del arte, no se ve como una inversion rentable, a lo sumo
adquiere unicamente un valor ornamental. Hay un desprestigio social de las

artes, inmerso en el ideario colectivo que contribuye a su posicion secundaria en
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el contexto escolar. . es la sociedad industrial y posindustrial la que ha
degradado el arte. Las casusas de este proceso degradatorio son de diversa
indole: econdmicas, histéricas, sociales... El arte no constituye un objeto

valorado y legitimado socialmente” (Palacios, 2006, p. 3)

Tradicionalmente en los sistemas educativos, se ha privilegiado la ensefianza de
conocimientos y de informacion sin un propésito del desarrollo del pensamiento
critico, el pensamiento divergente. En una linea de pensamiento diferente al
tradicional, cabe mencionar a Jaques Delors y Edgar Morin, pensadores que

conciben a la educacion bajo paradigmas emergentes.

De acuerdo con Delors (1996), “la educacion tiene la mision de permitir a todos
sin excepcion, hacer fructificar todos sus talentos y todas sus capacidades de
creacion, lo que implica que cada uno pueda responsabilizarse de si mismo y

realizar su proyecto personal.” (p. 12)

La anterior concepcion de la educacion es vital para los intereses de este
estudio. En este sentido, se busca que la educacion artistica sea incluyente y no
para unas minorias, bajo el reconocimiento de que todo ser humano est4 dotado
de talentos y capacidades creativas. Una educacion que permita el desarrollo de
todas las capacidades del individuo, hace referencia indiscutiblemente a una
educacioén integral, y no se puede hablar de educacién integral si el arte no esta

presente en la practica pedagdgica cotidiana.

En la nifilez hay un potencial esperando ser estimulado para expresar sus
capacidades, su personalidad, su interioridad, sus suefios, y sin educacion

artistica todo este potencial queda anulado.

Jaques Delors (1996), coordinador de un grupo multidisciplinario, presenta en el

informe: La educacion encierra un tesoro, los cuatro pilares base de la educacion
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en los que se enfatiza en una educacion que propicia el desarrollo integral por
cuanto se toman en cuenta la movilizacién de conocimientos, el desarrollo de

habilidades y de actitudes positivas hacia si mismo y hacia las demas personas.

a. Aprender a conocer, supone la posibilidad de profundizar los
conocimientos y aprovechar todas las posibilidades que la educacion da
a lo largo de la vida, y tener la capacidad de seguir aprendiendo con el
propésito de que estos conocimientos ayuden a la solucién de problemas
de la vida cotidiana.

b. Aprender a hacer, implica la relaciébn de los conocimientos con las
habilidades para el desarrollo de competencias que le permitan
enfrentarse a diversas situaciones de la vida y resolverlas.

c. Aprender a vivir, se refiere al desarrollo de la capacidad de convivir de
manera pacifica, a partir de la comprensiéon de los demas, de identificar
gue todo ser humano es digno de respeto, por lo que debe ser tratado en
este marco, buscando siempre la solucién de los conflictos y bajo el
reconocimiento que nos necesitamos unos a otros.

d. Aprender a ser, expresa el papel fundamental de la educacién en la
exploracion de todas las todas las capacidades del ser humano en las
diversas dimensiones del desarrollo: cognitiva, afectiva, fisica, estética y

espiritual, y propiciar su expresion. (Delors, 1996)

El cuarto pilar, aprender a ser, es de gran interés para esta investigacion, dado
que la educacion artistica vitaliza las diversas formas de expresion individual,
propicia espacios para que el ser humano sea él mismo, mediante la expresion
de su interioridad, de sus ideas propias y particularidades, con su sello personal,
sin imitar o copiar lo que otros hacen, que satisfaga la necesidad de

comprensién de si mismo.
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El conocimiento de si mismo le permite madurar emocionalmente y vivir sana,
creativa y felizmente. La experiencia artistica proporciona una manera particular
de sentir, de imaginar, expresar, transformar, reconocerse a si mismo, ser
sensible y apreciar a los demas, a su entorno natural, social y cultural, lo que

contribuye con una convivencia pacifica.

Al sentar la educacion en éstos cuatro pilares se esta educando para la vida, no
para el momento en que se da el proceso de educacion formal. Implica el
desarrollo de las habilidades para enfrentar los problemas de la vida y encararlos
de manera competente, vivir en armonia aplicando los valores que fortalezcan la
construccion de la ciudadania, y desenvolverse con el sello personal del cual es
propietario al expresarse de manera congruente con su forma de pensar y sentir.
En este sentido, la educacion es la herramienta mas poderosa para realizar los

cambios que con urgencia necesita la sociedad.

Ademas de los cuatro pilares basicos para la educacion de Delors, también se
hace importante reflexionar acerca de los saberes fundamentales que requiere la
educaciéon del futuro propuestos por Morin (1999), para relacionarlos con las
practicas educativas actuales y orientarlas hacia las necesidades imperantes de
la sociedad moderna. De los siete saberes, se exponen dos que se considera

tienen mayor vinculacion con el tema de la educacion artistica.

Ensefar la condicibn humana, “El ser humano es a la vez fisico, bioldgico,
psiquico, cultural, social e histérico” (Morin, 1999, p. 2). En este saber se expone
gue el ser humano es una unidad, es mas que la suma de las partes, es un
todo, razén por la que la educacion debe darle el tratamiento entendiendo las

dimensiones que lo conforman, y propiciando una educacion integral.

Ensefar la comprension, “La comprension es al mismo tiempo medio y fin de la

comunicacién humana... teniendo en cuenta la importancia de la educacion para
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la comprension en todos los niveles educativos y en todas las edades, el
desarrollo de la comprension necesita una reforma de las mentalidades” (Morin,
1999, p. 3)

Este es un pensamiento fundamental en la educacidén, puesto que de la
incomprensién derivan muchos males. La comprension hacia los otros seres

humanos, sienta las bases para una cultura de paz.

La teoria de Morin evidencia que los retos a los que se enfrenta el docente en
este siglo son complejos, por o que es necesario tomar conciencia de estos, y
tomar las acciones necesarias para dar respuesta efectiva a las demandas de la

sociedad actual.

Se requiere de una educaciéon capaz de transformar y liberar a las sociedades de
los males que le aquejan, en busca del bien comdn. Si no se adquiere la
comprension de los problemas de los que adolece la sociedad actual y se asume
el reto de tomar acciones para lograr una mejor condicion de vida, nos dirigimos

irremediablemente hacia la propia destruccion.

La educacion artistica juega un papel importante en la funcion de transformar y
liberar las sociedades porque el arte humaniza, hermana, promueve el desarrollo
de valores, permite ser y por lo tanto contribuye con la construccion de una

cultura de paz.

2. La practica pedagogica

La practica pedagogica se define como . el conjunto de actividades que se
organizan dia a dia por parte del maestro, en los que se conjugan habilidades,
valores y conocimientos concretizados en estrategias didacticas. Es el encuentro

y desencuentro cotidiano entre el maestro y el alumno, entre el ideal y la
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realidad, entre el presente y el futuro; es el espacio cotidiano de negociacion de

conocimientos, valores y normas” (Gémez, 1988, p.3) en Coloque (2005).

Es en la practica pedagdgica donde se tienen las posibilidades para la formacion
del ser humano, y en la que se asumen o se evaden los retos de la educacion
para el presente siglo. La practica pedagoégica se desarrolla en funcién de la
concepcién de aprendizaje y ensefianza. Para ello se hace necesario entender

las teorias del aprendizaje sobre las que se fundamenta el presente estudio.

En el siglo pasado prevalecié el pensamiento de la psicologia cognitiva, y con
ella emergieron teorias de aprendizaje que contravinieron en sus postulados la
teoria conductista que, hasta entonces, habia predominado. Las teorias
cognitivas inician con Piaget (1896) que desarrolla su teoria de los estadios del
pensamiento, y contindan con Vygotsky (1896) quien plantea la importancia del
aprendizaje desde el contexto socio historico cultural para la apropiacion de la

cultura, y Ausubel (1918) que acufia la teoria del aprendizaje significativo.

De acuerdo con Coll (1990), citado por Diaz (2002) “la postura constructivista en
la educacién se alimenta de las aportaciones de diversas corrientes psicolégicas
asociadas genéricamente a la psicologia cognitiva: el enfoque psicogenético
piagetiano, la teoria de los esquemas cognitivos, la teoria ausubeliana de la
asimilacion 'y el aprendizaje significativo, la psicologia sociocultural

vigotskyana...” ( p. 14)

Desde el constructivismo se concibe el papel del docente como facilitador, como
mediador, que reconoce que el nifio tiene un bagaje de conocimientos previos
por lo que parte de éstos para llevarlo a nuevos aprendizajes mediante la ayuda
pedagdgica que se brinda en el momento oportuno, para que el nifio construya

su aprendizaje (Boggino, 2007).
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En este estudio es vital el postulado de Ausubel respecto al aprendizaje, quien
distingue dos tipos: el aprendizaje significativo y el aprendizaje memoristico o
repetitivo. Para el autor, “La esencia del aprendizaje significativo reside en que
las ideas expresadas simbolicamente son relacionadas de modo no arbitrario,
sino sustancial con lo que el alumno ya sabe. El material que aprende es
potencialmente significativo para élI” (Ausubel, 1972, p.57) leido en Gimeno
(2005, p. 46)

De acuerdo con Ausubel (1972) citado por Gimeno (2005), se requieren dos
condiciones para que el aprendizaje sea significativo: 1) Que el material sea
potencialmente significativo, es decir que tenga significatividad légica y
significativad psicologica y 2), disposicion para el aprendizaje. “Esta segunda
condicion se refiere al componente motivacional, emocional, actitudinal que esta

presente en todo aprendizaje” (Gimeno, 2005, p. 46)

El estudio de la practica pedagogica de los sujetos de investigacion en el area
curricular de expresion artistica, permitira determinar el tipo de aprendizaje que

se propicia en las aulas de educacion primaria.

Respecto a la ensefianza Magni (2005), expone que ensefiar es un arte, porque
supone permanente creacion, cada nifio, cada grupo, cada ciclo lectivo son
diferentes; por lo tanto, no se puede repetir la misma experiencia educativa. La
practica docente debe responder a la finalidad de conocer, analizar y
comprender la realidad educativa, lo que implica: conocer las diferencias
individuales de los alumnos, su contexto sociocultural, e intervenir de manera
pertinente con estrategias adecuadas a personas especificas en contextos
determinados. Cuando el docente acomparfia a todos y cada uno de sus alumnos
en el proceso de apropiacién y construccién de saberes, posibilita que éstos

alcancen un aprendizaje significativo.
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Para Tébar (2003) leido en Marqués (2000), el docente de hoy debe estar
caracterizado por los siguientes rasgos:
Es un experto que domina los contenidos, planifica (pero es flexible).
Establece metas: perseverancia, habitos de estudio, autoestima,
metacognicion; siendo su principal objetivo que el estudiante construya
habilidades para lograr su plena autonomia.
Regula los aprendizajes, favorece y evalla los progresos; su tarea
principal es organizar el contexto en el que se ha de desarrollar el
sujeto, facilitando su interaccion con los materiales y el trabajo
colaborativo.
Fomenta el logro de aprendizajes significativos, transferibles.
Fomenta la busqueda de la novedad: curiosidad intelectual,
originalidad. pensamiento convergente.
Potencia el sentimiento de capacidad: autoimagen, interés por
alcanzar nuevas metas.
Ensefia qué hacer, cdmo, cuando y por qué; ayuda a controlar la
impulsividad.
Comparte las experiencias de aprendizaje con los alumnos: discusion
reflexiva, fomento de la empatia del grupo.
Atiende las diferencias individuales
Desarrolla en los alumnos actitudes positivas: valores. (Marqués,
2000)

Para que la practica pedagogica sea coherente con las necesidades y demandas
formativas del estudiante, se requiere del docente una actitud dispuesta al
cambio constante, a la innovacion, al aprendizaje, a la reflexion y autoevaluacion
continua de los resultados que obtiene mediante la practica para reorientar su

guehacer docente, romper modelos antiguos e instaurar nuevas practicas.
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El curriculo se hace vigente en la practica educativa, en ese encuentro diario
entre docentes y alumnos mediante la aplicacion de estrategias que favorezcan
el aprendizaje de los nifios. Las reformas educativas pueden plantear disefios
curriculares fundamentados en el constructivismo, pero la verdadera
transformacion se da en el aula cuando el docente modifica su practica educativa

en pro del desarrollo de la nifiez a la que atiende.

Al relacionar la anterior fundamentacion de la practica pedagdgica respecto a la
aplicacidon del area curricular de expresion artistica en la escuela primaria, es
importante destacar que la escuela a partir del desarrollo de experiencias
significativas pueda educar la sensibilidad, desarrollar el potencial artistico que
cada nifio tenga, y buscar que todas las acciones en esa area, contengan un alto
significado tomando en cuenta el contexto cultural del nifio. No es permitido usar
el escaso tiempo que se le brinde a esta area curricular en aspectos tedéricos

irrelevantes.

Para lograr todos estos beneficios del arte, es indispensable que sea una
experiencia continua y sistematica en el aula y no Unicamente utilizarla en

actividades festivas o conmemorativas.

3. Laformacién docente

La practica pedagodgica efectiva es consecuencia de un proceso de formacién
profesional de calidad. En este estudio, es importante identificar las fortalezas en
la formacion profesional de los docentes de educacién primaria que se
encuentran en servicio, respecto al area de expresion artistica, para identificar el
potencial con el que cuentan para hacer posible su aplicacion, funcién implicita
ante la vigencia del CNB y consecuencia de la carencia de docentes

especializados en arte en el sistema educativo.
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De acuerdo con Imbernén (2007), la formacion docente “es la preparacion
académica que ha de dotar de un bagaje sélido en el ambito cultural,
psicopedagdgico y personal que ha de capacitar al futuro profesor o profesora

para asumir la tarea educativa en toda su complejidad...” (p. 51).

Esta concepcion de la formacion docente es muy ambiciosa para ser asignada a
la formacion del docente general, respecto al tema de la educacién artistica. Mas
bien es aplicable a la preparaciébn académica en torno a las disciplinas
generales. Las disciplinas artisticas dificilmente pueden ser abordadas con una
carga horaria suficiente para que el docente en formacion, adquiera las
competencias para implementar el arte en la escuela, dado que las prioridades

del docente general son las ciencias generales.

Alun cuando los docentes de educacion primaria hayan recibido cursos
relacionados con la educacién artistica en la formacion inicial, es muy probable
gue en muchos casos el curso haya sido servido por docentes no
especializados, factor que incide directamente en la debilidad de la formacion
docente en este campo. De acuerdo con Vaillant (2004b) leido en Hunt (2009)
“los formadores de las instituciones de formacion docente en América Latina...

usualmente no cuentan con una preparacion especial para sus funciones” (p. 7).

La falta de preparacion académica de los formadores de formadores los lleva a
tratar los cursos de manera tedrica dado que no cuentan con las habilidades
para su abordaje desde la experiencia, desde la practica, “muchos siguen
enseflando tal como fueron formados: con dictados, exposiciones magistrales,
usando pocos libros y brindando a los futuros docentes escasa experiencia
practica de métodos de ensefianza efectivos” (Vaillant 2004) leido en (Hunt
2009, p. 7)

De acuerdo con Eisner (1972), una minoria de los docentes que ensefia arte,
esta especializada en este campo. La mayoria de profesores no dispone de la
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preparacion y la técnica para emplear las artes de forma educativa. Los docentes
no especializados se enfrentan al dilema acerca de qué ensefiar sobre arte y
como obtener resultados educativos del trabajo que realizan.

Aunque Eisner hace referencia a los docentes que sirven arte y no a los
docentes generales en las escuelas publicas de su pais, su pensamiento es
aplicable a la realidad de la educacion publica en Guatemala. En este caso, no
se trata de docentes que sirvan un curso de arte y que no cuenten con la
especializacion, sino que se trata de los docentes de educacion primaria, que de
acuerdo con el Curriculo Nacional Base vigente, ademas de servir las areas de
aprendizaje de matematicas, lenguajes, ciencias naturales y sociales, deben

abordar el area de expresion artistica.

Segun Eisner (1972), debido a la falta de preparacion respecto a la educacion
artistica, los docentes desarrollan el programa de arte basados en el calendario,
asumiendo que al montar una coreografia, una obra de teatro, una presentacion
musical en un dia importante del calendario educativo, ya se cumplié con el

desarrollo de esta asignatura.

Por otro lado, Parra (1975) refiere que “en torno a la figura del educador artistico
se plantean dos problemas muy caracteristicos que en una u otra medida han
sido objeto de grandes debates... Es necesario preguntarse acerca de dos
condiciones. ¢En qué medida puede dirigir la tarea docente el profesor primario
0, por el contrario, debe aquella recaer en un artista profesional?” (p. 96).

Situados en el contexto guatemalteco, la opcion de la presencia de artistas en el
aula de manera sistematica, es una posibilidad que con voluntad politica se
puede viabilizar. Sin embargo, cabe resaltar que existen Escuelas Normales que
forman docentes de educacién musical, preparados para abordar esta disciplina

artistica. La cobertura actual con docentes en esta especialidad se puede
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ampliar cuando las autoridades superiores del Ministerio de Educacion

reconozcan la importancia de la educacion artistica.

En el caso de los docentes de educacion primaria se requiere de una formacion
continua, entendida como “la que se lleva a cabo en servicio a lo largo de toda la
carrera, de toda la practica docente...” (Lella, 1999, s.p.), que les permita un
acercamiento y sensibilidad al arte y abordar elementos basicos de arte en la

practica educativa.

Kane, leida en Avalos (2003) sefiala que “las politicas nacionales parecen indicar
gue la competencia docente se adquiere sobre el terreno, mas que en contextos
académicos en los que son frecuentes los desfases entre la teoria y la realidad”
(p.3). Este pensamiento es una realidad en la formacién docente en Guatemala.
Se disefia un curriculo con areas de aprendizaje que aspiran al maximo
desarrollo del nifio, sin contar con el recurso humano formado para llevar a cabo

estas aspiraciones.

4. Culturay arte
En sentido amplio, la cultura es el resultado perceptible de las creaciones y
construcciones humanas, plasmado en las manifestaciones mentales,
ideoldgicas y materiales que suponen la intervencion humana y que expresan su

forma de pensar y organizarse.

Para Karl Popper (s.f.) la cultura esta constituida por toda la informacion que se
nos ha transmitido por aprendizaje, a diferencia de lo que el teérico designa
como natura, que se conforma por la informacion que se ha transmitido
genéticamente. Por aprendizaje el ser humano sigue modelos, estilos y patrones

de vida de la sociedad en la que vive y de la que se siente parte.
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Popper, citado por Mosterin (s.f.) en su concepciéon del mundo tres, expone que
en este mundo tiene cabida la cultura con elementos como “las relaciones
sociales, las instituciones, las herramientas y las obras de arte”. Concibe el

mundo tres como un producto humano, traducido en la ciencia, el arte, la poesia”
(p. 38).

El arte como construccion humana se encuentra implicito en las definiciones de
cultura que se han expuesto. Su definicion es muy amplia, discutible, inacabada,
explicada desde la historia, la filosofia y los mismos artistas. En lo que si
concuerdan los pensadores, es que el arte es un medio de expresion del ser
humano por medio del cual manifiesta sus ideas, sentimientos, emociones y su
vision del mundo haciendo uso de recursos sonoros, grafico-plasticos o mixtos.
El arte, en sus mas diversas expresiones, es una actividad puramente social,

gue se hace presente en la vida cotidiana del hombre.

El arte ocupa un lugar destacado para todos. Es parte de la experiencia publica,
ya que a través de él se manifiesta la propia cultura. Como aspecto que
promueve la identidad cultural, el arte cobra relevancia en la escuela dado que
uno de los propdsitos de la educacion es afianzar la identidad personal, cultural y

nacional.

En Guatemala, pais que se caracteriza por la diversidad cultural, esta necesidad
de afianzamiento identitario es indispensable y urgente. Cada cultura de
Guatemala necesita ser valorada por las otras que coexisten, y la educacion
artistica entre sus fines, busca esos espacios para alcanzar la interculturalidad y

valorar las manifestaciones multiculturales.

Desde la educacion es importante velar porgue las manifestaciones culturales de

los pueblos originarios, no sean abolidas por las manifestaciones de la cultura
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dominante, peor aun, por la copia de otras manifestaciones culturales que no son

propias.

5. Artey educacion
Desde la antigliedad, las artes han ocupado un espacio en la educacién del
hombre. Sin embargo, durante mucho tiempo el arte en la escuela ha ocupado
un lugar periférico en los disefios curriculares en relacion con otras areas
consideradas medulares. En diversos momentos se la ha tomado como un
espacio dedicado al ocio, al entretenimiento, a la libre expresion de emociones y
sensaciones o como simple elemento de apoyo a otras asignaturas
consideradas importantes, menoscabando las bondades del arte para el

desarrollo humano.

De acuerdo con Efland (2004), existen basicamente tres problemas que afectan

a las artes como disciplinas de la educacion general:

a. “Pensar en ellas como medios de entretenimiento, ocupaciones frivolas,
opciones optativas —experiencias <<agradables>>...

b. Falta de concienciacion del papel fundamental que las artes pueden tener
en el desarrollo cognitivo....

c. ... los educadores se sienten inseguros sobre como utilizar las artes para
el desarrollo de capacidades cognitivas en los nifios y de cémo evaluar los

logros” ( p. 21)

Para Eisner (1972), “la concepcion del papel del arte en la educacion determina
el tipo de curriculo que se planifica, el tipo de maestros que se contrata, o el tipo
de educacion que se imparte a los profesores”. Esta afirmacion es muy cierta en
el contexto guatemalteco. La poca valoracion que se le da a la educacion
artistica, se observa en la escasa inversion en procesos de actualizacion y

formacion en este campo de la educacion. (p.7)
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Eisner (1972) explica que si se concibe al arte como producto de las emociones
y no se tiene conciencia de su funcion en el desarrollo intelectual, se dejara al
margen. Si se entiende que el arte es una actividad cognitiva y una actividad
emocional, quiza se le otorgue mas atencion, o quiza a la comunidad educativa
le interese la educacion artistica porque ha escuchado que esta contribuye a la
comprension de otras asignaturas académicas y desarrolla otras habilidades.

a.Arte y desarrollo cognitivo
El legado del conductismo como paradigma predominante del aprendizaje bajo el
enfoque del positivismo, marcé la practica educativa en la que se desvalorizan
las artes como contribuyentes al desarrollo cognitivo. En la época de predominio
del conductismo, las artes se caracterizaban como materias que se vinculaban
Unicamente a la parte afectiva y emocional, desligada de los procesos cognitivos,
razén por la que eran incluidas en los curriculos en la categoria afectiva,
mientras que las matematicas, el lenguaje y las ciencias sociales quedaban en la
categoria cognitiva, como si dibujar, tocar un instrumento musical, no requiriera

de capacidades intelectuales. (Parsons, 1992) citado por (Efland, 2004).

Ante la postura impuesta por el positivismo, surgen pensamientos dentro del
marco de las teorias del desarrollo cognitivo en las que cabe citar a Bruner
(1915), quien postula una teoria del desarrollo cognitivo donde su principal
interés es el desarrollo de las capacidades mentales. Su teoria tiene como punto
referencial a Piaget (1896) y L. Vygotsky (1896).

Con el surgimiento de las teorias cognitivas del desarrollo, se dan cambios en la
concepcion de las artes y se las reconoce como actividades intelectuales.

Vigotsky desde su teoria cognitiva sociocultural, enfatiza la importancia del
aprendizaje desde la propia cultura. Efland (2004), sefiala que las nociones de

Vigotsky tienen al menos tres implicaciones para el aprendizaje de las artes:
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a. “...el estudio del arte no deberia hacerse de forma aislada, sino en
relacion con el contexto social...

b. ...el lenguaje y otros simbolos culturales son herramientas que
permiten que avance el desarrollo humano, y que la humanidad es la
especie que hace cultura a través del uso de simbolos.

c. ...la instruccion deberia centrarse en las practicas culturales que
operan en el entorno del aprendiz en vez de en los dominios del

conocimiento per se” (p.77)

Posteriormente Gardner, psicélogo de la Universidad de Harvard, se refiere a
una concepcidon mas amplia de la inteligencia en la que considera que “una
competencia intelectual humana debe dominar un conjunto de habilidades para
la solucién de problemas —permitiendo al individuo resolver los problemas

genuinos o las dificultades que encuentre...” (Gardner, 2005, p. 96).

Con base a este concepto, desarrolla la teoria de las inteligencias multiples que
hacen referencia a las inteligencias que considera esenciales, y que abarca una
gama de clases de habilidades. De acuerdo con esta teoria, hay siete formas
definidas de inteligencia: la inteligencia linguistica, inteligencia musical,
inteligencia l6gica matematica, inteligencia espacial, inteligencia corporal-

kinestésica, inteligencia interpersonal e inteligencia intrapersonal.

Al realizar el analisis del abordaje del arte en la escuela, se concluye que la
vivencia del arte promueve el desarrollo de las inteligencias multiples.

Sperry, en Waisburd (2008), se refiere al estudio de las habilidades de los
hemisferios cerebrales y explica la importancia de activar el hemisferio derecho
por medio de acciones de caracter artistico.
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Al propiciar espacios para la expresion artistica en el aula, se le da la posibilidad
al nino de activar los dos hemisferios cerebrales, es decir que se provoca la
estimulacion del cerebro completo, se activa y potencia el area emocional que la
escuela tradicional ha olvidado al enfatizar el desarrollo del hemisferio izquierdo
gue otorga mayor importancia a procesos de tipo racional. “El hemisferio
cerebral derecho se reconoce como el experimental, el intuitivo, que sigue su voz
interior; sintético, que une las partes para ver el todo; sensible, percibe con las
emociones; no verbal, responde de forma integral; visual, imaginativo; espacial,
entiende las cosas en relacion con otras; holistico, ve el todo.” (Waisburd, 2008,
p.37)

Las artes son un vehiculo importante para activar el potencial creativo del ser
humano. Todos los nifios tienen ese potencial, esperando a ser estimulado para
poder expresarse. La creatividad es un proceso intelectual que puede definirse
de distintas maneras. Entre las palabras que se usan para referirse a la
creatividad figuran: inventar, innovar, ser original, experimentar, fluir, transformar,

hacer algo nuevo, generar ideas y comunicarlas, entre otras.

En la escuela tradicional hay una preocupacién por activar una conducta del ser
humano que es la reproductora, y que guarda estrecha relacién con la memoria.
Pero la otra conducta a la que muchas veces no se le da la posibilidad de
expresion es a la capacidad creadora. “Esta actividad creadora fundamentada en
la capacidad combinadora de nuestro cerebro, es llamada por la psicologia
imaginacion o fantasia...la imaginacion como fundamento de toda actividad
creadora se manifiesta decididamente en todos los aspectos de la vida cultural,

haciendo posible la creacion artistica, cientifica y técnica.” (Vigotsky, 2004, p. 7)

Como se puede determinar, la creatividad es un proceso que esta

estrechamente relacionado con la imaginacion y, el nifio por esencia, es
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imaginativo, razén por la que entre mas temprano en su nifiez se le permita el

acceso a las vivencias artisticas, pondra en juego estas capacidades.

Dar lugar al arte en el contexto escolar es abrir espacios para el pensamiento
divergente. Con las practicas actuales, Unicamente se favorece el pensamiento
convergente, se requiere de los estudiantes la repeticion de lo que dice el
maestro o los libros, se pide la repeticién sin razonamiento, sin dar la posibilidad

de hacer cuestionamientos.

Otro aspecto del desarrollo, que cabe en esta categoria es la sensorialidad. El
contacto con el arte estimula el desarrollo de todos los sentidos. En la
experiencia artistica, todos los sentidos entran en juego permitiendo el
descubrimiento de un sin fin de sensaciones, de tal manera que coadyuva al
desarrollo de las percepciones. Con la musica se favorece el desarrollo de la
percepcion auditiva, con la danza, la percepcion kinestésica, con las artes
plasticas y las artes visuales, la percepcion visual y un conjunto de percepciones

tactiles, con el teatro se accionan todas las percepciones.

b.Arte y desarrollo de la expresion
El arte se considera como un lenguaje que permite expresar y comunicar la
interioridad del ser humano, sus pensamientos, ideas y emociones, su
percepcion de la realidad. “Las artes son fundamentalmente formas de expresiéon
de la esencia humana y lenguajes que permiten expresar las experiencias del
individuo y su particular manera de vivenciar, interpretar y recrear la realidad

circundante . (Huaman-Arismendi, s.f. p.4)

Como lenguaje, el arte expresa y comunica el contenido espiritual interior del ser
humano. Con los lenguajes artisticos el nifio encuentra formas comodas de

expresion. Los nifios que por diversas razones se hallan reprimidos y no son
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capaces de verbalizar su interioridad, pueden hacerlo por medio de los lenguajes
artisticos con los cuales sienten la confianza de expresar sus emociones y sus
ideas novedosas. El arte se convierte en un canal que permite externar su

pensamiento y afectividad con libertad.

De acuerdo con Martinez, (s.f.), con la plastica se desarrolla la capacidad de
expresion espontanea, lo que fortalece la personalidad y la creatividad. Mediante
el dibujo, el nifilo encuentra un medio de expresion que tiene un gran poder

comunicacional y es menos sometido a presiones culturales.

Por medio de la danza y el movimiento creativo se desarrolla la forma de
expresar estados animicos con el movimiento del cuerpo en coordinacion con el
ritmo musical. El movimiento creativo fortalece la expresion colectiva y propicia

espacios para la expresion libre.

El teatro tiene como instrumento el cuerpo y mediante la expresién corporal,
manejo de gestos, del rostro y de posiciones del cuerpo, el nifio encuentra un

espacio para expresar sus sentimientos e ideas.

Con la muasica mediante el uso del lenguaje sonoro verbal desarrolla la

capacidad de autoexpresion usando como instrumentos, la voz y Utiles sonoros.

c. Arte y desarrollo de la sensibilidad
La inclusién del arte en la escuela permite al nifio el desarrollo del gusto estético,
de la llamada dimension estética, que se entiende como la capacidad de sentir,
de conmoverse, de valorar y transformar las percepciones con respecto de si
mismo y de su entorno. Esta sensibilidad se refiere al aspecto actitudinal, la
expresion del sentimiento, la valoracion y la respuesta ante lo nuevo y bello.

(Ministerio de Educacion Republica de Colombia, s.f.)
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Contribuye con el autoconocimiento y el conocimiento de los demas, la
apreciacion y valoracion del arte en sus mdltiples manifestaciones, la
canalizacion de la afectividad y el fortalecimiento de la autoestima y, en general,

de su estado emocional.

d. Arte y desarrollo social
Con la préactica artistica se fomenta la vivencia de valores como la solidaridad, la
tolerancia, el respeto, la aceptacion de las diferencias individuales y culturales,
gue favorece la construccion de la ciudadania. Estos aportes del arte en la
actualidad son altamente valorados por la indispensabilidad de la practica de
estos valores para la convivencia arménica. En esta época en la que la sociedad
convulsiona por la intolerancia que prevalece, las sociedades empiezan a

revalorar las practicas artisticas en el aula por sus contribuciones en este campo.

Este pensamiento lo plantean diversos autores cuando sefalan que “...lJa
educacion artistica, sin que se ofrezca como férmula garantizada, se convierte
en un campo de reflexién y practica educativa emergente ante el cada vez mayor
reconocimiento de que, sin el arte es dificil ensanchar la comprension y la
construccion del mundo, y de que asumido como experiencia y practica
transformadora, permite a las personas cambiar su entorno individual, social y
comunitario a partir de explorar y asumir diversas practicas éticas y estéticas”.
(Jiménez, L, 2009, p.11)

El arte coadyuva en el conocimiento y preservacion de los valores, las
tradiciones, la relacién sana entre diversas culturas, la valoraciéon de las
manifestaciones artisticas multiculturales, el desarrollo de la interculturalidad, el

afianzamiento de la identidad cultural.
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6. Educacion artistica
Desde una perspectiva escolar se considera a la educacion por el arte, teoria
sustentada por Read (1999) como el fundamento tedrico para la practica del
Area curricular de expresion Artistica que se define en el Curriculo Nacional
Base como el area curricular que “se orienta al desarrollo de las posibilidades
expresivas y creativas de las y los estudiantes... ". (Ministerio de educacion,
2007, p. 150)

Esta area curricular se organiza en subareas que corresponden las disciplinas
artisticas de educacion musical, danza, teatro, artes plasticas, artes

audiovisuales y culturas guatemaltecas.

La Educacion por el Arte de acuerdo con Read (1996), propone no hacer de
todos los individuos artistas, sino acercarlos a la experiencia artistica, al
conocimiento de los lenguajes artisticos que les permitan nuevos y distintos
modos de comunicacidn y expresion, y se propicie el desarrollo de las
competencias individuales relacionandolas con lo social, a través de la

sensibilizacion, la experimentacion, la imaginacién y la creatividad.

La funcion de la Educacion Artistica en el sistema educativo, no consiste en la
formacion de artistas, para eso se encuentran las instituciones especializadas.
Su funcion es promover el desarrollo del potencial expresivo y creativo de los
nifios mediante experiencias artisticas significativas que lo lleven al desarrollo de
ompetencias perceptivas, comunicativas, creativas y de apreciacion, bajo la
premisa de que todo ser humano tiene un potencial que puede expresarse, en la
medida que la educacion artistica tome un lugar importante en la practica

educativa.

De acuerdo con Palacios (2005), “La educacion artistica escolar... tiene la tarea

de contribuir a la formacion y al desarrollo general del nifio, posibilitando a través
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de los lenguajes artisticos, el desarrollo de capacidades y formas diversas de
conocimiento, y ampliando los recursos para la comunicacion y la expresion de
ideas y sentimientos...cumple una funcibn eminentemente formativa y
representa hoy en dia una condicion fundamental para el logro de una verdadera

formacion integral” (p. 49).

La educacién artistica capacita a los nifios a realizar su propia produccion,
desarrolla la sensibilidad estética, a apreciar las producciones de los demas,
sean estas las de sus comparieros o las de artistas del pasado, del presente, de
su localidad y de otras. La creatividad toma un lugar muy importante en la
practica de la educacion artistica, cuando se comprende que no es un “don” de
algunas personas privilegiadas que se las encuadra dentro de la categoria de

artistas, talentos, descubridores, genios, etc.

La actividad creativa se relaciona directamente con la variedad y la riqueza de la
experiencia acumulada. Si el nifio no conoce por una experiencia anterior
elementos que le permitan inventar, no podra crear o recrear. Todos los nifios
tienen un potencial creativo que requiere de un docente que facilite y promueva a
través de experiencias significativas la apropiacion de los elementos de los

lenguajes artisticos que los lleven a elaboraciones propias.

Las posibilidades de alcanzar estas competencias aumentan cuando los
docentes que sirven la educacion artistica, tienen una formacion sélida en la
disciplina artistica que facilitan, aunada a una orientacion pedagdgica que les
permita una practica educativa coherente con los propositos de la educacion

artistica.
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Capitulo IV

A. Presentacion de resultados

1. Contexto de lainstitucion
La investigacion se realizé en la Escuela oficial Urbana Mixta No. 274, ubicada
en la colindancia entre zona 2 y zona 6 de la ciudad capital de Guatemala. Es
una escuela que tiene veintidés afios de prestar el servicio educativo a la
comunidad. Acoge a nifios de colonias aledafias de la zona 2 y asentamientos

de la zona 6 cuya condicion socio economica es baja.

Se escogid esta escuela dado que reuni6 los criterios planteados en el capitulo
nueve, referente a los sujetos de la investigacion. Estos criterios son:
e Escuela oficial de educacién primaria con seis secciones, una para cada
grado de la primaria.
e Escuela gradada, es decir que cuenta con un docente para cada grado.
e No cuenta con el servicio de un docente especialista en educacion

musical.

2. Contexto de los casos estudiados

Caso 1. La docente que atiende al primer grado de primaria es egresada de una
institucién educativa del sector oficial. Tiene veintiln afios de servicio docente,
de los cuales siete, brindd sus servicios en centros educativos privados y

catorce en el sector oficial.

Se observa que es una docente que trata con respeto y cordialidad a sus

alumnos.
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Caso 2. La docente que brinda atencién a los nifios del segundo grado de
primaria es egresada de una institucion del sector oficial. Tiene dieciocho afios
de servicio. Laboré catorce afios en centros educativos del sector privado y tiene

acumulados cuatro anos de labor en una institucion educativa del sector oficial.

Caso 3. La docente del tercer grado es egresada de una instituciéon del sector
oficial. Tiene dieciocho afios de experiencia docente. Labordé ocho afios en
centros educativos privados y lleva acumulados diez en el sector oficial. Se
observa que es una maestra muy dinamica, que le gusta aprender de otras

experiencias y aplicarlas con sus estudiantes.

Caso 4. La docente gque atiende al cuarto grado es egresada de una institucién
del sector oficial. Tiene dieciocho afos de experiencia docente. Ha servido
quince afos en centros educativos del sector privado y tres afios en el sector

oficial.

Caso 5. La maestra que atiende al quinto grado de primaria es egresada de un
centro educativo del sector privado. Tiene siete aflos de experiencia docente y
ha laborado mayormente en el sector privado. Unicamente ha hecho un
interinato de tres meses en otra escuela, y al momento de la entrevista tiene dos

semanas de iniciar el interinato en la escuela en estudio.

Caso 6. El maestro que atiende al sexto grado recibio la formacién docente en
una institucion del sector oficial. A la fecha posee quince afios de experiencia
docente, de los cuales dedicé once afios de servicio en centros educativos del

sector privado y ha acumulado cuatro afios de servicio en el sector oficial.

3. Finalidad
La investigacion tuvo como finalidad, identificar mediante las posibilidades que
ofrece la investigacion cualitativa con estudio de casos, la forma de aplicacion
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del &rea curricular de expresion artistica por parte de los docentes de grado de
una escuela del nivel primario del sector oficial en el pais de Guatemala, para
determinar los alcances que el maestro regular tiene en la aplicacion de esta
importante area curricular, dado que la mayoria de escuelas del nivel primario
del sector oficial, no cuentan con el servicio de un docente especializado en

arte.

El problema de investigacion definido como Alcances del docente de educacion
primaria en la aplicacion del area de expresion artistica en la préactica
pedagdgica con relacién a su formacion, es importante porque los resultados
contribuiran a la comprension de la complejidad que el area de expresion
artistica presenta para ser abordada por docentes regulares y a la toma de
decisiones respecto a las mejoras que deben ser consideradas en la formacion
docente. El area de expresion artistica es un area formativa con potencialidades
particulares para favorecer el desarrollo integral de la nifiez, razén por la que su

aplicacion efectiva es urgente en el sistema educativo.

Sobre el tema de la educacién artistica en el nivel primario, se encuentran
disponibles libros, ensayos, debates, foros, que afirman los beneficios que tiene
para el desarrollo de la nifiez. Sin embargo, en Guatemala no se han realizado
investigaciones que informen acerca de los alcances que los maestros de

educacién primaria pueden tener, en la implementacién de esta area curricular.

Se encontraron investigaciones realizadas en otros paises como: Educacion
artistica en el segundo ciclo de educacion general basica (Ramirez, 2008);
Experiencia de investigacion educativa: desarrollo de la inteligencia a través del
arte (Valdés, 2007), entre otras, que se relacionan de manera indirecta con el
problema de este estudio.
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Los resultados de estas investigaciones identificadas en la seccibn denominada
estado de la cuestion, evidencian los cambios positivos que se producen en los
niflos al tener experiencias artisticas en el contexto escolar, entre los cuales se
puede citar: mejora en el vocabulario, puntajes mayores en el nivel de
pensamiento creativo, mayores habilidades en la expresion y apreciacion

artisticas, mejora en la comunicacion, desarrollo de habilidades sociales.

Por otro lado, Vilchez (2009) en su estudio hace referencia a la poca valoracion
gue desde la comunidad educativa se le otorga a la clase de educacién musical,
percibida como ladica, como relleno. Con frecuencia se desplaza este curso a
las horas finales de la jornada de estudios, cuando los alumnos ya estan

cansados.

El estudio presentado por EACEA (2009), expresa el tiempo anual que en los
paises miembros de la Unién Europea se confiere a las materias relacionadas
con el arte en el nivel preprimario y primario, que van de las 50 a las 100 horas.
Los niflos espafioles reciben entre 45 y 55 horas. Estas Uultimas dos

investigaciones citadas se retoman en el siguiente capitulo.

4. Objetivos
En cuanto a los objetivos, se realizaron las modificaciones pertinentes de
acuerdo con la definicién de las variables, por lo que su planteamiento difiere con

los enunciados en el proyecto de investigacion.

a. Objetivo general
Aportar evidencias que coadyuven al conocimiento de la realidad de la
educacién artistica y su aplicacién en el sistema escolarizado de la educacion

primaria.
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b. Objetivos especificos
e Establecer la forma de abordaje del area de expresion artistica en la
practica pedagogica por parte de los docentes de educacion primaria,

para identificar su efectividad en el aula.

e Identificar el tipo de contenidos del area de expresion artistica que
desarrollan los docentes en el aula, en relacion a su formacion profesional

para determinar los alcances en la aplicacion del area.

5. Variaciones en el cronograma
El cronograma propuesto en el proyecto de investigacién se modifico en funcién
de las mejoras que se hicieron al mismo. Las gestiones para la aplicacion del
trabajo de campo en la escuela iniciaron el 19 de marzo con la primera visita a la
escuela identificada. El proceso de aplicacion del trabajo de campo en la escuela
inicié el 8 de abril de 2010, y culminé el 21 de mayo. EI hecho de que en la
escuela seleccionada la clase de expresion artistica se tiene planificada para los
dias viernes, prolong6é el tiempo para completar las observaciones. Las
entrevistas a los expertos se realizaron en funcién del tiempo disponible de los

mismos.

6. Proceso metodoldgico
El trabajo de campo inicio con la primera visita al centro educativo seleccionado
por sus caracteristicas, para exponer a la directora del plantel las intenciones de
realizar el estudio en la institucion a su cargo. En ese primer contacto se informo
de los procedimientos metodologicos a seguir y se explicé la naturaleza de los
instrumentos a aplicar, enfatizando en la confidencialidad de la identidad de los

docentes participantes en el proceso.

La directora informé6 que sostendria una reunién con el claustro para consensuar

el interés de participar en el estudio propuesto, y contar con los accesos y
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permisos necesarios; de ese consenso ofrecié informar a la investigadora el
primer dia habil después del asueto de la Semana Mayor. Se realiz6 la segunda
visita en la fecha indicada para conocer lo resuelto por el claustro, obteniendo
una respuesta favorable. En esta visita se convino la fecha mas adecuada para

realizar las entrevistas a los docentes y a la directora.

a. Las entrevistas
Las entrevistas dirigidas a los docentes y a la directora se realizaron en la
escuela, un dia de la semana en el que los nifios reciben la clase de educacion
fisica para que los docentes tuvieran disponibilidad de tiempo en ese periodo. Se
entrevistd a la directora del centro educativo y a seis docentes titulares y una

docente interina, seis maestras y un maestro.

Se utilizé la modalidad de entrevista semi-estructurada en la que una pregunta
gener6 informacion que dio respuesta a diversas categorias que corresponden a
los objetivos planteados, de tal manera que en las ideas de los entrevistados se
evidenciaban los temas por si solos. En algunos casos, fue necesario lanzar

otras interrogantes para lograr la informacion necesaria.

b. Las observaciones
De acuerdo a la informacion proporcionada por la directora, se acordo realizar
las observaciones de la practica pedagodgica un dia viernes, dado que todos los
maestros han consensuado asignar en su agenda semanal los periodos para la
aplicacion del &rea objeto de estudio en este dia de la semana. De acuerdo a la
programacion del establecimiento se definié que podria ser una semana después
de las entrevistas, dado que para el viernes inmediato se programo la entrega

de calificaciones a los padres de familia

Se realiz6 la visita el dia estipulado y se realizaron Unicamente tres

observaciones que corresponden a primero, segundo y tercer grado, porque se
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dispuso permanecer en el aula todo el tiempo asignado para la aplicacion del
area en cada grado para identificar todos los elementos posibles en la practica
pedagdgica. Cada grado destind al trabajo de esta area dos periodos de 30

minutos aproximadamente.

Las observaciones a los tres grados restantes se planificaron para la siguiente
semana, sin embargo sélo fue posible realizar la observacion a la aplicacion del
area en el quinto grado de primaria. No fue posible observar la practica educativa
en cuarto y sexto grado, dado que ambos docentes fueron suspendidos por el

Instituto Guatemalteco de Seguridad Social.

La observacion de la practica pedagogica de los docentes de cuarto y sexto

grado fue posible cuando se reincorporaron a sus labores.

En este estudio se utilizé la técnica de la observacion no participante. Se
tomaron apuntes in situ de las acciones docentes y discentes de la practica
pedagdgica de seis maestros de grado en el periodo asignado al desarrollo del

area de expresion artistica, consistente en 60 minutos aproximadamente.

Las seis observaciones no participantes se realizaron con el propésito de
encontrar respuesta a las preguntas de investigacion. En este caso, identificar en
el decurso de las actividades de la clase de expresion artistica, qué tipo de
contenidos de alguna de las cuatro sub-areas bésicas del &rea de expresion
artistica se desarrollan: educacion musical, danza, teatro y artes plasticas
abordados desde el enfoque de cualesquiera de los tres componentes:
sensopercepcidon, comunicacidén y apreciacion que conforman la estructura de

esta area curricular.

Otro interés importante en las observaciones era, identificar como se abordan

estos contenidos para determinar las posibilidades que los maestros de grado



73

tienen sin ser especializados en alguna disciplina artistica, de impartir esta area
del curriculo. Este como se centrd en identificar la metodologia que se utiliza en
el desarrollo de esta area para evidenciar si se propicia el desarrollo de
aprendizajes significativos. Las unidades de analisis consideradas en las
observaciones tienen correspondencia con las unidades de andlisis de las

entrevistas en la variable B. La practica pedagdgica.

7. Temas emergentes

Los resultados obtenidos se presentan en tablas para cada una de las variables.

En el caso de la variable B, se alinean las ideas significativas extractadas de las
entrevistas, con la descripcion de las observaciones y el cruce de las variables,
columna que en las tres variables contiene la esencia de los resultados y en
donde se procede a la triangulacién de informacion de las fuentes, con el fin de
encontrar respuestas a las preguntas de investigacién y los objetivos. Para
facilitar el andlisis de los datos, se codificaron de acuerdo a las unidades de

analisis que responden a las variables y a los objetivos.

Tabla 1. CODIGOS DE LAS UNIDADES DE ANALISIS

Caddigo Categoria (referencia de la temética)

A. AREA CURRICULAR DE EXPRESION ARTISTICA

A.l. Descripcion del area de expresion artistica.

A.2. Descripcidon de la estructura del érea: sub-areas vy
componentes

A.3 Valoracion del area para el desarrollo de la nifiez

B LA PRACTICA PEDAGOGICA

B.1 Sub-area que se aplica con mayor frecuencia

B.2 Contenidos del area que se les facilita aplicar

B.3 Actividades de aprendizaje para dar tratamiento al area




Cddigo Categoria (referencia de la tematica)

B.4 Formas utilizadas para abordar el area

B.5 Tiempo destinado para la aplicacion del area

C LA FORMACION DOCENTE

C.1 Fortalezas en la formacion inicial docente que facilitan la
aplicacion del area

C.2 Debilidades en la formacion inicial docente que limitan la
aplicacion del area

C.3 Procesos de actualizacion recibidos por el MINEDUC

C.4 Procesos de actualizacion recibidos por interés personal

C.5 Alcances de los docentes para impartir el area (solo a expertos)

C.6 Propuestas sugeridas al disefio curricular de formacion inicial
(solo expertos)

Elaboracion propia, 2010

Con el propdsito de guardar la identidad de los entrevistados, se asign6 a cada

uno un codigo. Las respuestas de la directora se identifican con la inicial D.
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Las respuestas de los docentes se identifican con la letra “D” y el nimero ordinal

gue corresponden al grado que atiende. Las respuestas de los expertos en

educacion artistica se identifican con las iniciales EEA y las respuestas de los

expertos en curriculo se identifican con las iniciales EC.
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Tabla No. 2 VARIABLE A. EL AREA CURRICULAR DE EXPRESION ARTISTICA

Cadigo Frases significativas en la entrevista Cruce de variables y triangulacion de informacién

D A.l. “Es la clase en la que se puede dar a | La directora tiene una nocidn reducida del area de
conocer el arte”. expresion artistica. Aunque no se evidencia conocimiento
A2. ----- de la estructura del area en la variable A, en la variable B
A.3. “Conocen técnicas, algun tipo de arte. | hace referencia a las artes plasticas, musica, danza, teatro
Se descubre el gusto que tienen los nifios | y cine, como temas que deben trabajarse, no las identifica
por el dibujo, la pintura, el arte, ciertas | como sub-areas del é&rea de expresion artistica. La
inclinaciones, habilidades”. contribucién de la aplicacién de esta area para el desarrollo

de la nifiez la reduce al descubrimiento del gusto e
(08/04/2010) inclinaciones de los nifios por el arte.

D 1° A.l “...es donde el nifio expresa el|La concepcion de la estructura del area es para la
pensamiento, sus sentimientos, sus | profesora la inclusiéon del dibujo, la pintura, el baile, el
emociones a través del dibujo, a través de la | canto.
pintura y de... manualidades donde pueda | No se da una descripcibn clara que evidencie un
desarrollar su motricidad”. conocimiento a profundidad del area. Lo expresa en la
A.2 “Se trabaja dibujo, pintura, baile, | variable C cuando refiere que su conocimiento es limitado y
desarrollo de movimientos personales, | que siente que se le terminan las ideas. Esto puede
canto”. comprobarse en las actividades desarrolladas en el
A3 “A través del arte, desarrolla la | cuaderno de trabajo de los nifios.
motricidad y se descubre su habilidad.

(08/04/2010)

D 2° A.l. “...es un area artistica como para des | La profesora retoma la concepcién tradicional de la
estresar a los nifios, cantan, juegan. Ellos | educacion artistica cuando expresa que esta es auxiliar. No
pueden expresarse, como con mas libertad. | se evidencia un conocimiento de la estructura del area. Su
Pueden hacer lo que ellos quieran. Es | conocimiento acerca de la contribucidon de la educacion
auxiliar. artistica para el desarrollo del nifio esta mas referido al
A.2----- aspecto ludico. No se hace referencia al desarrollo
A.3 Les sirve para desarrollar motricidad, | cognitivo como un aporte esencial de la educacion artistica.
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Caodigo

Frases significativas en la entrevista

Cruce de variables y triangulacion de informacion

perder la vergienza, es muy motivacional.
También se trabaja la lateralidad. ...mucho
conocimiento realmente no tenemos. Se
vuelven mas creativos con esta clase, con lo
poco que podemos, pero si les ayuda”
(08/04/2010)

D 3°

A.l “es una clase muy importante porque
ayuda a los niflos a motivarse, a despertar el
interés por otras materias. Utilizan el color,
instrumentos  de geometria: reglas,
escuadras”.

A2 -

A.3. La materia en si es importante porque
desarrolla sus habilidades: destrezas
motrices, imaginacion, trabajo cooperativo.
Despierta el interés por el arte. Es muy
motivadora. Ayuda para que se desarrolle el
orden, limpieza en otras areas, mMAas
creatividad. ( 08/04/2010)

La profesora se refiere basicamente a las artes plasticas
cuando habla del area de expresion artistica. Enfatiza el
aspecto ludico que caracteriza a la clase y enuncia
beneficios de orden motriz y de pensamiento. En su
discurso no se evidencia una clara descripcion del area asi
conocimiento de la estructura.

D 4°

A.1“... el &rea de expresion artistica es para
gue los nifios desarrollen creatividad... que
ellos conozcan un poquito porque como
nosotros no tenemos mucho tiempo,
entonces nosotros son pinceladas las que
damos de lo que ellos deberian de saber.
A.2. El &rea nos pide danza, ensefarles a
tocar algun instrumento...

A.3 “Es muy importante porque los hace

La profesora en su discurso evidencia el papel secundario
que le otorga cuando se refiere a que no tienen mucho
tiempo para darle tratamiento al area. Tiene conocimiento
de que el &rea incluye danza, musica y artes plasticas,
cuando hace referencia a estas disciplinas en la variable B.
No se evidencia un conocimiento claro de la estructura del
area. Para ella la importancia del area radica en el
desarrollo de la creatividad y en la contribucion al desarrollo
dela personalidad.
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Caodigo Frases significativas en la entrevista Cruce de variables y triangulacion de informacion
pensar, los hace crear...” “Mas contribuye en
la personalidad porque por ejemplo en el
arte si ellos son demasiado agresivos el arte
les ensefia a manejar sus emociones... mas
gque todo es para la personalidad”
(21/04/2010)

D 5° A.l. “Es como los nifios pueden expresar su | La descripcién que la profesora hace del area es escualida.
forma de pensar... su forma de expresarse | No se evidencia conocimiento de la estructura del area y el
en su vocabulario, en la danza, en la |valor que le otorga se reduce a que ayuda a los nifios a
musica” desenvolverse.
A2 -
A.3 “Es importante para que se puedan
desenvolver” (08/04/2010)

D 6° A.1 “En el area de expresion artistica se ven | El docente tiene una idea clara que el area incluye diversas
bellas artes y artes plasticas. disciplinas artisticas aunque no las nombra como sub-areas
A2 “En ese caso estamos faltos de | ni da una descripcion de la misma. Para el profesor, el
informacion y de capacitacion al respecto... | aporte de la educacidn artistica basicamente se da en la
no tenemos ningun concepto de lo que es | formacién del caracter.
danza y no tenemos ninguna idea de lo que | La franca expresion de falta de conocimiento acerca del
podria ser el teatro como herramienta...” manejo de las sub-areas se hace evidente en la practica
A.3 “yo creo que aporta el grano basico para | pedagoégica y se confirma en la variable C cuando hace
moldear un caracter bien definido”. referencia a la deficiencia en la formacion inicial respecto a
(08/04/2010) ésta area curricular.

Fuente: citas textuales de las entrevistas realizadas a seis docentes y la directora de una escuela de educacién primaria del sector oficial,

2010.
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8. Hallazgos en la variable A

Grafico No. 1

Descripcion del &rea

0%

B Precisa

£ Superflua

6, 100%

Entrevistas a seis docentes y la directora de una escuela de educacién primaria, de la zona 2,
ciudad capital de Guatemala. 2010

“Es la clase en la que se puede dar a conocer el arte” (D, 2010).

“...es donde el nifio expresa el pensamiento, sus sentimientos, sus emociones a
través del dibujo, a través de la pintura y de... manualidades donde pueda
desarrollar su motricidad” (D 1°, 2010).

“En el area de expresion artistica se ven bellas artes y artes plasticas” (D 6°,
2010).
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Gréafico No. 2

Conocimiento de la estructura del area

0, 0%

8 Preciso
8 Difuso

6, 100%

Entrevistas a seis docentes y la directora de una escuela de educacion primaria, de la zona 2,
ciudad capital de Guatemala. 2010

“Se trabaja dibujo, pintura, baile, desarrollo de movimientos personales, canto”
(D, 1°, 2010).

“El area nos pide danza, ensefiarles a tocar algun instrumento...” (D 4°, 2010).

“En ese caso estamos faltos de informacién y de capacitacion al respecto... no
tenemos ningun concepto de lo que es danza y no tenemos ninguna idea de lo
que podria ser el teatro como herramienta...” (D 6°, 2010).
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Gréafico No. 3

Conocimiento del valor del arte para el desarrollo
del nifio

0, 0%

1 Vago
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Entrevistas a seis docentes y la directora de una escuela de educacién primaria, de la zona 2,
ciudad capital de Guatemala. 2010

“Conocen técnicas, algun tipo de arte. Se descubre el gusto que tienen los nifios
por el dibujo, la pintura, el arte, ciertas inclinaciones, habilidades” (D, 2010).

“...es un area artistica como para des estresar a los nifios, cantan, juegan. Ellos
pueden expresarse, como con mas libertad. Pueden hacer lo que ellos quieran”
(D 2°, 2010).

“Es una clase muy importante porque ayuda a los nifios a motivarse, a despertar
el interés por otras materias. Utilizan el color, instrumentos de geometria: reglas,
escuadras” (D 3°, 2010).

“Més contribuye en la personalidad porque por ejemplo en el arte si ellos son
demasiado agresivos, el arte les ensefia a manejar sus emociones... mas que
todo es para la personalidad” D 4°, 2010).

“yo creo que aporta el grano basico para moldear un caracter bien definido” (D
6°, 2010).



Tabla No. 3 B. LA PRACTICA PEDAGOGICA
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Caodigo | Frases significativas en Descripcién de las observaciones Cruce de variables y
la entrevista triangulacién de
informacion
D B.1. “Aplican con mas La directora evidencia la

frecuencia contenidos de
artes plasticas. No se
trabaja musica, danza,
teatro, cine.

Los maestros  hacen

dramatizaciones de
manera eventual y
trabajan elementos del
teatro de manera

informal... Se da como un
conocimiento, pero no se
profundiza. No tenemos un
maestro especialista”

B.2. “Tratamos de aplicar
todos los temas, pero en

las revisiones de
planificaciones y el trabajo
que yo hago

administrativamente  con
los maestros, he visto que
los contenidos en la
planificacion son méas de
artes plasticas y formacion

tendencia de los maestros a
desarrollar generalmente
actividades de artes plasticas
por los conocimientos
adquiridos en esta sub-area
en su formacion durante el
ciclo basico, no en la
formacion docente.

De acuerdo a las
apreciaciones de la directora,
se abordan temas de las sub
areas; musica, danza vy
teatro, en escasos momentos
y de manera tedrica por la
falta de conocimiento. Esto
se corrobora en las
observaciones de la practica
pedagdgica.

Debido a que basicamente se
trabajan contenidos de artes
plasticas, las actividades de
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Cdédigo | Frases significativas en Descripcién de las observaciones Cruce de variables y
la entrevista triangulacién de
informacion
musical. aprendizaje constituyen

B.3. “...hacen trabajos en
relieve o] trabajos
manuales...”

B.4 “Mas que todo se dan
elementos tedricos y los
relacionan con otras
materias, mas que todo
con matematicas”

B.5“El dia viernes se
aplica el area durante dos
periodos de treinta y cinco
minutos. El contenido de
esta clase es corto, lo que
estan en el CNB es muy

actividades manuales.

Cuando se refiere a que el
contenido de esta é&rea es
muy corto, se refiere a los
temas de ésta  area
desarrollados en un libro de
una casa editora que afirma
gue esta alineado al CNB.

El tiempo asignado al
tratamiento del area
corresponde a las

indicaciones de distribucién
del tiempo en el CNB.

poco...”

D 1° B.1. “El dibujo, pintar, | B.1l. La maestra da instrucciones para realizar una | En la observacion de la
entorchado, hacer bolitas | actividad que corresponde a la subarea de artes | practica educativa se
d__e papel... _Cortar con plasticas* corrobora la inclinacion dg la
tijeras, plasticina, fomy, docente por realizar
lana...” actividades relacionadas con

B.2. “Para mi es més facil
el dibujo, la pintura, y en el
dibujo practicar el

B.3 Distribuye los cuadernos de dibujo a los nifios.
El cuaderno se titula: Expresion artistica. Da las
instrucciones para decorar la figura de un barco y

las artes plasticas.

En ningdn momento la
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Cdédigo | Frases significativas en Descripcién de las observaciones Cruce de variables y
la entrevista triangulacién de
informacion
entorchado, pegar cuadros | un delfin que previamente ha dibujado en cada | docente destaca los
de papel, coser con | cuaderno. elementos de las artes
capotera, lana, plasticina, plasticas con las que tienen
y las lineas. “Van a recortar el papel construccion en trocitos y | contacto los nifios en esa
B.3. ---- actividad tales como: el color,

B.4 “Los nifios tienen un
cuaderno de dibujo donde
trabajamos técnicas
plasticas. Es mas que todo
practica”. En el caso de
primer grado casi que en
todas las areas se utiliza
porque dibujan, pintan”.

B.5 “Dos periodos
especificos, generalmente
son los dias viernes para
gue ellos puedan trabajar.
Hay prioridades,
comunicacion y lenguaje”.

lo pegan en el barquito. La plasticina la pegan en
el delfin y colorean el agua”

Los niflos sacan sus cuadernos, crayones, tijeras y
goma. Cada nifio ubicado en su lugar recorta el
papel construccion en trocitos. Los pegan en el
barquito, deslizan la plasticina en el dibujo del
delfin y colorean. En el aula prevalece un
ambiente de orden.

B.4 La clase se aborda de manera practica. Los
nifios permanecen en su mesa de trabajo mientras
la docente deambula por diversos lugares del
salén revisando la ejecucion de la tarea hasta que
la concluyen sin mayor interaccion.

B.5 Se observa el desarrollo de toda la clase que
abarca dos periodos de treinta minutos
aproximadamente. (16/04/10)

la forma, las texturas, con el
propésito de  desarrollar
habilidades perceptivas
visuales y kinestésicas.

Se desarrolla como una
actividad eminentemente
motriz donde todos los nifios
hacen lo mismo. No hay lugar
para la creatividad.

La concepcion de la maestra
respecto a la aplicacién del
area es que al realizar un

dibujo o pintar en los
cuadernos de otras
asignaturas se esta
abordando la  expresion

artistica. Se hace evidente el
desconocimiento del enfoque
del tratamiento del area
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Cddigo

Frases significativas en

la entrevista

Descripcién de las observaciones

Cruce de variables y
triangulacién de

informacion

expresado en la variable 1.

Los nifios trabajan
tranquilamente sin aumentar
significativamente la
comunicaciéon entre pares.
No se observa activacion de
las emociones en la actividad
gue realizan.

La maestra evidencia el lugar
secundario que se le otorga
al area de aprendizaje en
estudio cuando indica la
cantidad de tiempo que se le
dedica a la semana y enfatiza
gue hay areas de aprendizaje
prioritarias.

D 2°

B.1. “Me guio en lo que
estdn en el plan, en el
programa”.

B2. “El sonido lo siento

B.1. La maestra desarrolla actividades para darle
tratamiento a contenidos de la sub-area de
educacion musical: El sonido vy canto. Inicia la
clase diciendo: “saquen su cuaderno de expresion

En la practica pedagodgica se
evidencian las limitaciones
gue la docente tiene respecto
al dominio del tema que
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Cdédigo | Frases significativas en Descripcién de las observaciones Cruce de variables y
la entrevista triangulacién de
informacion
mas facil... los demas | artistica”. aborda y se confirma la
temas pienso que a lo . o informacion proporcionada en
mejor un maestro de | B-3.Se observan tres actividades principales para la_ entrevista respecto  al

musica sabria mas”

B.3 “Depende del tema,
miro que  actividades
puedo acoplar. No siempre
tengo alguna actividad, a
veces que si me toca
darles solo pura teoria”.

B.4 “Primero les dicto de
que se trata el tema, y
luego se los explico y si
puedo salimos al patio a
hacer algo y les explico.
Trabajo teoria y practica.

B.5 “Dos periodos de 30
minutos.... el contenido
gue tenemos es muy poco
y no es mucho lo que
nosotras sabemos sobre
esto”.

darle tratamiento a contenidos de la sub-area de
educacion musical.

-Se practica la produccion de onomatopeyas para
ejemplificar los sonidos naturales y artificiales.

-Sonorizan un cuento mediante la repeticion de
palabras, frases y oraciones.

- Practican dos cantos, uno con el tema alusivo al
dia de la madre.

B.4 La clase se trabaja de manera tedrica y
practica. Primero hace un recordatorio del tema
visto en la clase anterior: “Los sonidos naturales”.
La docente solicita a los nifios que repitan
onomatopeyas como: el maullido, el sonido de una
rana, el sonido de la lluvia. No se ve mucho
entusiasmo en los nifios.

Posteriormente a la imitacion de sonidos, les
pregunta si se recuerdan del cuento “La cama” a la
gue los nifios asienten.

conocimiento y a la praxis del
area.

Desarrolla el tema de manera
tedrica y lo que ella considera
como préctica se reduce a la
repeticion de sonidos por
parte de los nifios.

En esta repeticibn para
ejemplificar sonidos naturales
y artificiales no entra en
juego el desarrollo de la
percepcion auditiva.

La sonorizacién del cuento,
no es una actividad de la que
la docente esté consciente.
La realiza con el propésito de
gue los nifios repitan sonidos.
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Cddigo

Frases significativas en

la entrevista

Descripcién de las observaciones

Cruce de variables y
triangulacién de

informacion

“VYoy a leerles el cuento y ustedes hacen los
sonidos que dice el cuento”. La docente lee el
cuento y los nifios hacen efectos sonoros verbales
repitiendo sonidos, palabras o frases.

Culminan esa actividad y la maestra indica:

“Ahora vamos a ver los sonidos artificiales”.
Escribe un breve parrafo sobre el tema en el
pizarron y dibuja objetos que ejemplifican la
produccion de sonidos artificiales. Los nifios lo
copian, dibujan un reloj de agujas. La maestra
pregunta: “como hace el reloj” Los nifios imitan su
sonido: tic-tac- tic-tac.

La maestra dibuja una bocina, los nifios imitan su
sonido y dibujan los objetos que representan
sonidos artificiales.

La maestra indica: “vamos a cantar la cancion: El
trencito”. Inician a cantar, los nifios se levantan de
su lugar y forman filas que se mueven simulando
el tren. Luego les asigna una tarea consistente en
dibujar tres sonidos artificiales.

Repasan un canto para el dia de la madre y
concluye las actividades planificadas para los

No le saca el provecho que
desde el punto de vista de la

educacion musical  podria
obtener como seria:
identificar formas de

produccion sonora con los
objetos a su alcance y con
las posibilidades de
produccién sonora con la voz
y el cuerpo.

No hay movimiento de los
nifios u otra forma de
disposicion en el espacio.

Desde su lugar repiten de
manera rutinaria los sonidos
gue requiere la docente asi
como las palabras y frases
gue se han aprendido con
anterioridad para responder
en coro al cuento anterioridad
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Cdédigo | Frases significativas en Descripcién de las observaciones Cruce de variables y
la entrevista triangulacién de
informacion
periodos de expresién artistica. mientras la maestra narra.
B.5 Se observa el desarrollo de toda la clase que | Cuando cantan, se observa
abarca cincuenta minutos. En el horario _sema_n,al movimiento, se levantan de
colocado en una pared se observa la asignacion su lugar
de dos periodos para la clase de expresion '
artistica para el dia viernes. Se aprecia  que son
(16/04/2010) canciones que han cantado
muchas veces por lo que no
se ve entusiasmo en los
nifos.
D 3° B.1. “Lo que es la linea, el | B.1. La maestra desarrolla actividades para darle | De acuerdo con la
puntillismo, figuras | tratamiento a contenidos de la sub-area de danza. | gbservacion de la practica

geométricas, el color, la
textura, origami”.

B.2. “En este bloque tengo
planificado el movimiento
corporal, la imagen, las
texturas, el color”.

B.3 “Usamos la mezcla de
los colores primarios para
sacar los colores
secundarios y los colores
terciarios. En equipo se

Inicia la clase indicando: “el tema de hoy es: los
movimientos del cuerpo y la comunicacion
corporal”.

B.3 En este caso se identifican dos actividades
para darle tratamiento a la sub-area de danza y
una actividad para darle tratamiento a la sub-area
de artes plasticas.

- La practica de posturas corporales

educativa se confirma la
manera que utiliza para
impartir el area de expresion
artistica en la que destacan
elementos tedricos.

El dia de la observacion
aborda un tema de la sub-
area de danza que no
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Cdédigo | Frases significativas en Descripcién de las observaciones Cruce de variables y
la entrevista triangulacién de
informacion
combinan los colores vy sugeridas por la letra de la cancion: el | domina. Se apoya en un

trabajan en equipo”.

B.4 “Se trabaja de forma
tedrica y practica. A veces
solo practica, solo una
explicacion y empezamos
a trabajar. Lo mas
importante es que ellos lo
tengan presente en su
experiencia. Enlazo la
clase de acuerdo al tema
con matematica, por
ejemplo: tamafio, volumen,
linea. En ciencias
naturales: texturas... por
ejemplo: la arena, cortezas
de arbol, piedras, alli se
ven texturas como aspera
o dura”

B.5 “La trabajo los dias
jueves 'y viernes, dos
periodos de 35 minutos,
cuando ya se sienten

Periquito.

- Préctica de posturas para la ejercitacion del
equilibrio

- La decoracibn con materiales grafico-
plasticos de una bolsa porta tarjeta de
calificaciones.

B.4 La clase se aborda de manera teodrica y
practica. La docente explica acerca de la
comunicacién gestual y corporal.

“Los movimientos se pueden hacer a través de la
musica y del baile. Vamos a practicar movimientos
con la cancion: El periquito”. Invita a que se paren
y cantan haciendo ademanes que sugiere la
cancién. La cancion incluye una parte recitada que
indica la ejecucién de diversas posturas y acciones
corporales que los nifios realizan: piernas juntas,
rodillas flexionadas, ojos cerrados, lengua de
fuera.

Después de la ejercitacion la docente escribe en el
pizarrén el tema: “Los movimientos del cuerpo”.
Subraya el titulo y aprovecha para referirse a las

texto y se le (dificulta
desprenderse del libro.

Busca una aplicacion practica
mediante una cancién que ya
conocen.

Con la aplicacion de la
actividad no se da
tratamiento al desarrollo de
habilidades perceptivas, de
comunicacién, creacion o
apreciacion, por lo que se
limita a ser una actividad.

Relaciona el tema con el area
de comunicacion y lenguaje
lo que confirma la
metodologia aplicada que
consiste en relacionar los
temas de expresion artistica
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Cdédigo | Frases significativas en Descripcién de las observaciones Cruce de variables y
la entrevista triangulacién de
informacion
cansados. Eso los des |lineas utilizadas. Explica que éstas expresan | con otras areas del curriculo.
estresa. A los niflos les | movimiento: linea recta y linea curva. Asimismo

encanta, les fascina”

hace referencia a los colores primarios que utiliza
en la pizarra al escribir el tema con marcadores.

Les dicta como subtitulo: La comunicacion
corporal. Relaciona el tema con el éarea de
comunicaciéon y lenguaje explicando que con los
movimientos se puede comunicar un mensaje.
Concluye el tema asignando como tarea la
ilustracion de movimientos corporales.

Indica que se organicen en grupos y decoren con
calcomanias, brillantina, recortes, dibujos o lo que
quieran, la bolsa de papel donde guardan la tarjeta
de calificaciones como una actividad de artes
plasticas.

B.5 Se observa la clase desarrollada durante dos
periodos de clase asignados para el efecto que
suman 70 minutos.

(16/04/2010)

En la actividad referida a la
sub-area de artes plasticas
tampoco se enfatiza en los
elementos plasticos de los
materiales a la mano. Mas
bien se toma como una
actividad ludica.

En su discurso durante la
entrevista, la profesora
expresa el papel que juega el
area. Aunque menciona que
es importante porque
desarrolla la  creatividad,
indica que se aplica cuando
ya estan cansados lo que le
da el caracter de secundaria
y menos importante.

D 4°

B.1. “Mas que todo seria
como en el area de artes

B.1. En este caso se observa que la maestra ha
planificado para la clase un tema de la sub-area de

Para la profesora es mas
factible realizar actividades




90

Cddigo

Frases significativas en

la entrevista

Descripcién de las observaciones

Cruce de variables y
triangulacién de

informacion

plasticas, en el uso de
crayones, témperas... Por
ejemplo lineas... y o
manual que seria en artes
plasticas que es de lo que
mas tenemos
conocimiento.  Tratamos
de aplicar lo que esta en el
curriculo, pero hay cosas
que estan alli que
realmente uno no las sabe

ensefar practicas... solo
se les da los
conocimientos. Son cosas
gue nosotros no

dominamos bien”

B.2. “Mas que todo nos
enfocamos en artes
plasticas, porque como
gue hay mas bibliografia,
pero musica... eso es algo
muy especifico para un
area que es mausica”. Se
va aplicando en lo posible

artes plasticas. La técnica seca y humeda.

La maestra inicia la clase diciendo: “Hoy es un dia
especial, ustedes van a sacar su material: prensa,
tijeras, témperas”.

Hay algarabia en el aula. La maestra indica:

“Pongamos atencidn para seguir las instrucciones.
¢ Todos estamos listos ya? Todos vamos a
trabajar”.

Los niflos sacan materiales:

marcadores, témperas.

Sus prensa,

En un cuaderno de trabajo tomado al azar se
identifica que anteriormente han trabajado los
siguientes temas: linea, colores primarios,
secundarios y terciarios, textura, técnicas de la
pintura: himeda y seca, la linea plastica.

B.3 En la clase observada se desarrollan dos
actividades basicas para darle tratamiento a un
contenido de la sub-area de artes plasticas.

- Préctica de dobleces para la elaboraciéon de

relacionadas a las artes
plasticas, con tendencia a la
elaboracion  de  trabajos
manuales, por lo que la forma
de abordarla es de manera
practica.

Esta informacion se confirma
con la observacion de la
practica pedagogica y en la
identificacion de los
contenidos trabajados en el
cuaderno de un nifio.

Durante el desarrollo de una

actividad de origami se
trabajan formas, texturas,
colores, pero no se hace

referencia a estos elementos
de las artes plasticas.

La clase mas que todo
consiste en hacer una
manualidad; no se hace

énfasis en los procesos de
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Frases significativas en

la entrevista

Descripcién de las observaciones

Cruce de variables y
triangulacién de

informacion

en lo que uno va mas o
menos atendiendo que
uno tiene conocimiento de
lo que le dieron en basicos
a uno”.

B.3. “Trabajos manuales,
origami, dibujar, pintar con
témperas.”

B.4"Regularmente la clase
es practica, uno también lo
hace mas que todo en
clase. Definitivamente
ellos hacen la zona en la
clase, esa clase no
pueden perderla. Entonces
por decirle... es mas
importante que ganen
mate, que ganen
lenguaje”.

También se relaciona el
area con otras areas del

una figura

- Coloreado de la figura usando la técnica
seca y técnica humeda.

B.4 La clase se desarrolla de manera préactica. En
ningun momento utilizan el cuaderno. La docente
indica:

“en este trabajo vamos a aplicar la técnica seca y
hameda”.

Explica que van a hacer una flor con dobleces
(origami). Da las indicaciones precisas paso por
paso de tal manera que todos realicen los
dobleces al mismo tiempo. Cuando han llegado a
cierto numero de dobleces indica:

“ahora viene lo mas bonito”, sopla en un extremo
de los dobleces y se forma una flor tridimensional.

En el proceso hay niflos que se han quedado
rezagados y se mueven por el salon buscando
aclaracion en los pasos a seguir. La maestra
selecciona a unos niflos que captaron todas las
instrucciones para que ayuden a sus compafieros

aprendizaje, en el desarrollo
de habilidades perceptivas,
comunicativas, creativas o de

apreciacion al utilizar los
elementos  del lenguaje
plastico.

Se observa un ambiente de
distension y libertad para
movilizarse dentro del salény
hacer las consultas
necesarias a la docente.

Busca la relacibn de
contenidos con otras areas
curriculares  pero  queda
meramente como un
abordaje de contenidos, no
se enfoca el en el desarrollo
de habilidades artisticas.

Aunque en la variable A,
hace referencia a que el area
es importante porque
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Cdédigo | Frases significativas en Descripcién de las observaciones Cruce de variables y
la entrevista triangulacién de
informacion
curriculo. A veces hay |y enfatiza: desarrolla la creatividad,
algunos temas, por | : . retoma el discurso tradicional
ejemplo matematicas, en Los que explican solo deben explicarlo, no en el que se le otorga un
Jemp ) ' hacerlo, todos somos capaces de aprender”. 9 . 9
los  conjuntos  vemos papel secundario cuando

colores primarios. Se trata
de ir viendo como se va
conjugando”

B.5 “Se van dos periodos,
dos periodos y medio
dependiendo del tema. Yo
dejo la clase para el
viernes, mas que todo
porque como que es
relajante. Después de
tanta tension de los dias
gue venimos viendo las
otras materias fuertes, el
viernes es como que
relajante.

La maestra les da palabras de animo a los nifios
que se han perdido en la secuencia de los
dobleces y no han logrado obtener el producto
final.

Da instrucciones repetidas veces. Pregunta a los
nifos qué formas geométricas se observan al
hacer distintos dobleces.

Instruye acerca de los pasos que deben seguir
para formar el tallo de la flor. Asimismo indica que
al terminar de hacer dos flores deben colorearlas
una con la técnica seca y otra con la técnica
hiameda.

Se observa que los nifios que van culminando de
formar la figura indicada sacan sus materiales para
colorear.

La disposicion de los escritorios es de la forma
tradicional pero los nifios se mueven en el salon

indica que es mas importante
gue ganen matematicas o
lenguaje ye le asigna un
tiempo los dias viernes
cuando ya estan “cansados”
y sirve para relajarse
después de haber trabajado
las “materias fuertes”.

Cuando hace referencia a la
acumulacion de zona para
ganar el curso se mantiene el
enfoque tradicional de
evaluacion, no se centra en
el desarrollo de destrezas 'y
habilidades que las artes
facilitan.
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Cdédigo | Frases significativas en Descripcién de las observaciones Cruce de variables y
la entrevista triangulacién de
informacion

sin represiones.
B.5 Se observa que el desarrollo de la clase de
expresion artistica toma mas de dos horas por lo
entretenido y complicado que resulta para unos
nifios la elaboracién de la figura en origami, hasta
concluir con el coloreado. (23/04/10)

D 5° B.1. “Mas que todo artes | B.1. En este caso la docente ha planificado el | Para la profesora es mas facil

plasticas porque musica,
danza..., eso si casi ho se
los contenidos en si.

B.2. “De artes plasticas el
color: primarios y
secundarios, cOmo se usa
el  transportador para
hacer figuras... en notas
musicales, me cuesta un
poco porque no tengo el
conocimiento”.

B.3 “Hago un ejemplo
para que vean como se
hace y luego ellos ya
captan y lo hacen”.

B.4 “Primero les doy lo
tedrico, que les explico

desarrollo de un tema de la sub-area de artes
plasticas: El collage.

B.3 En este caso se observa el desarrollo de una
actividad para darle tratamiento a un tema de la
sub-area de artes plasticas.

- Elaboracion de un collage realista, de
acuerdo a la definicion de la docente.

B.4 La docente desarrolla la clase de manera
tedrica y préactica. La clase inicia con las siguientes
palabras de la maestra:

“Saquen su cuaderno de expresion artistica y
escriben como titulo: El collage”.

Les dicta: “es una técnica muy usada por artistas y
aficionados al arte y consiste en pegar o adherir a

desarrollar contenidos de la
sub-area de artes plasticas,
razén por la que es la sub-
area que atiende con mas
frecuencia.

La metodologia utilizada es
gue primero dicta elementos
tedricos para luego hacer un
ejercicio que ilustre lo escrito.

La explicacion del tema
tratado en la clase observada
es breve. En  ningun
momento se hace referencia
a los elementos de las artes
plasticas que se estan
trabajando al hacer un
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Frases significativas en

la entrevista

Descripcién de las observaciones

Cruce de variables y
triangulacién de

informacion

como es y luego ya la
practica, dejandoles tareas
también para la casa para
gue ellos lo apliquen”

B.5 “Aqui, dos periodos
los dias viernes. En la otra
escuela donde trabajé no
tenia un horario estipulado
para la clase de expresion

artistica. La daba en
cualquier tiempo que
tuviera libre”

la superficie del cuadro, diversos materiales...”

En el dictado hace la distincibn entre collage
realista y collage abstracto.

Los nifios estan colocados en sus escritorios en la
forma tradicional y escriben lo que la maestra
dicta.

“Yamos a hacer un ejemplo de collage realista”...
Explica como hacerlo para lo cual usa el pizarron y
ejemplifica con una flor. Explica que para hacer un
collage se pueden usar revistas y usar los diversos
colores para formar flores, hacer paisajes, etc.

Explica que en el collage abstracto “no importa
que figura se use”. Pueden usarse figuras
geométricas y usar materiales de distintas
texturas.

Indica, “Vamos a hacer un ejemplo”. Reparte
hojas de papel bond y retazos de papel
construccion. “van a realizar un formato”. Los
nifios desde su lugar esperan que se les entregue
los materiales.

No se ve mucha emocién en los nifios. La maestra

collage, como: las formas, los
colores, las texturas.

No se facilita el desarrollo de
habilidades perceptivas,
comunicativas, creativas o de
apreciacion.

La actividad se practica como
una actividad mas, no se
cimienta en conocimientos
previos.

La profesora esta realizando
un interinato para cubrir el
periodo postnatal de la
docente titular y en la
referencia que hace de la
escuela en donde laboro
anteriormente se evidencia
que al area -curricular de
expresion artistica no se le
confiere importancia ya que
no existe un horario
especifico para darle
tratamiento. Se daba cuando
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la entrevista

Descripcién de las observaciones

Cruce de variables y
triangulacién de

informacion

tampoco se ve muy emotiva por la actividad que
van a realizar.

Indica: “quiero que ustedes hagan su formato para
hacer un collage realista. Si necesitan otro color
diferente al que les di pueden pedirlo. Tienen que
recortar primero las figuras y lo van formando
parte por parte. Por ejemplo si van a hacer un
paisaje recortan el sol y lo pegan”.

Empieza a escucharse murmullo entre los nifios,
se levantan de su lugar. Elaboran el collage de
acuerdo a las instrucciones de la maestra con los
materiales que tienen. Hay mas inquietud en el
aula. La maestra observa desde su lugar, parece
no involucrarse mucho.

B.5 El desarrollo de la clase de expresion artistica
se da en dos periodos de 30 minutos
consecutivos. (16/04/10)

habia tiempo libre.

D 6°

B.1. “Yo aplico canto,
vocalizacion, dibujo,
disefio grafico y en
algunos casos a Qrosso
modo, fotografia”.

B.2. “Los contenidos mas

B.1 El docente comenta que tiene planificado el
tema: la interpretaciéon musical, para lo cual tiene
preparado un equipo de sonido, sin embargo no le
funciona debido a la fluctuacion de la fuerza de la
energia eléctrica.

Para el profesor es mas facil
trabajar contenidos de la sub-
area de artes plasticas
porque recibié una formacién
especifica en la Escuela de
Artes Plasticas. Las
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Cruce de variables y
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practicos para mi es el
area de dibujo técnico...
hay otras artes como
pintura, escultura que yo
ya traigo naturales, no es
algo que yo aprendi. Por lo
menos en danza y en
teatro, alli tengo muchas
deficiencias”

B.3 “Pintamos, adaptamos
pinturas 0 vamos a un
museo de arte o les traigo
a una persona que sepa
de eso y que los haga
empaparse mas en el
tema y que tengan una
actividad vivencial mas
alla de la teoria”.

B.4 “Todos manejamos,
por falta de capacitacion,
por falta de conocimientos
el area de expresion
artistica, teorico, nada
practico. Se hace practico
para el dia de la madre, el

Lamenta no contar con el apoyo didactico
preparado pero indica que de todas maneras
desarrollard el tema.

B.3 No se evidencia una actividad de aprendizaje
definida. Se da un discurso que no tiene un tema
claro. Hay poca interaccion con los estudiantes.

B.4 El docente ha dispuesto que los nifios
cologuen sus escritorios formando media luna para
desarrollar el tema de la interpretacion musical,
tema de la sub-area de Educacion musical.

Se observa que la clase se desarrolla de manera
tedrica. La participacion de los nifios basicamente
consiste en responder a algunas preguntas que
lanza el docente.

Da inicio a la clase con las siguientes palabras:
“Sacan su cuaderno de expresion artistica por
favor. Vamos a ver ahora “La interpretacion ”

Da una explicacion poco concisa de qué es
interpretar la musica. Pregunta a los nifios qué
ritmos conocen a lo que responden: perreo,

habilidades adquiridas no las

desarroll6 durante su
formacion inicial como
docente.

Indica que por la falta de
conocimiento se da
tratamiento a las otras sub-
areas de manera teodrica. Se
hace practica cuando se
celebran fechas especiales.
Eisner, (1972), hace
referencia a este fendmeno.
Por desconocimiento acerca
de como abordar la
educacion artistica se cree
gue al realizar una actividad
artistica en fechas
especiales, se esta
desarrollando el programa de
ésta area.

Se mantiene el concepto de
que al realizar dibujos en
otras clases se le esta dando
tratamiento al area de
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dia del carifio, el dia del
padre, el dia del nifio,
trabajo ...”

Partiendo de expresion
artistica vamos a que en
medio social y natural
tenemos que hacer
dibujos. En mateméticas
estamos viendo conjuntos,
tenemos que hacer
dibujos...”

B.5. “Mas o menos de dos
a tres periodos de 40

minutos. Depende del
criterio del docente. No
exclusivamente en un
horario que es

estrictamente formal, sino
gue es mas que todo
flexible. Hay un dia
especial que es el viernes”

merengue, regueton, salsa, rock, pop.

Da explicaciones diversas que no llevan un hilo
conductor claro.

“Hay grupos que unen danza y mdsica... La
musica evoca recuerdos. Desde que estamos en
el vientre de la madre oimos musica”.

Invita a que se coloquen la mano en el pecho en el
lado izquierdo para percibir los latidos del corazén.
“La musica es ritmo”.

Ejemplifica formas diversas de bailar y los modales
gue las personas tenian antes para invitar a
alguien a bailar en comparacion con los modales
gue usan los jévenes ahora.

Explica que no hay calidad en la musica que se
escucha, que es puro ritmo. Hace referencia a la
musica de trova que lleva un mensaje.

“Yamos a hacer un resumen de lo que hemos
hablado. La muasica es una vivencia, es un
sentimiento. Hay musica que le habla a la vida, a
la muerte, a Dios. Asi como hay musica para Dios,
hay musica para el cachudo. Hay mdusica

expresion artistica, que es un
concepto reduccionista 'y
utilitario.

Se observa en la practica que
el docente trata de abordar
un tema poco conocido de
acuerdo a su experiencia y
no logra concretarlo.

Hay una contradiccion
cuando indica que aborda
canto y vocalizacion y luego
explica que se aborda de
manera tedrica. Estos
elementos de las artes no
pueden tratarse de manera
tedrica.

Esta forma de tratamiento del
area no permite el logro de
aprendizajes  significativos.
Se desarrolla una clase
pasiva en la que no se
exploran los conocimientos
previos, no hay construccion
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romantica. La musica llega... lleva un mensaje que
hace sentir bien o hace sentir mal. La musica
construye y destruye”.

Concluye: “La interpretacion que se le da a la
musica es lo que hace mover sentimientos”
Meterse en la muasica es encontrar algo que nos
identifique.”Asigna como tarea que los nifios
traigan a la clase una cancion con la que se
identifiquen.

El desarrollo de la clase transcurre en 45 minutos
aproximadamente.
(21/05/2010)

de aprendizajes.

Dadas las limitaciones en el
conocimiento del enfoque del
area de acuerdo al nuevo
curriculo, no se desarrollan
habilidades de tipo
perceptivo, de comunicacién
0 creacion con algun
lenguaje artistico.

Se corrobora el tiempo que
se le destina al éarea de
expresion artistica.

Fuente: citas textuales de las entrevistas realizadas a seis docentes y la directora de una escuela de educacion primaria del sector oficial y
descripcidn de las observaciones no participantes, 2010
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En los cuadernos de trabajo de expresion artistica tomados como muestra al
azar, uno por cada grado, se encontr6 que en las clases recibidas con
anterioridad a la observacion de la practica pedagogica se abordaron los

siguientes contenidos:

1° Decoracién de diversas formas y dibujos con trocitos de papel de
colores, fomy, lana, todos éstos, elementos de artes plasticas.

2° El lenguaje corporal, preparacion de la voz, canciones, la forma y las
imagenes, tipos de formas, el sonido natural.

3° Clases de texturas, colores primarios, el punto, disefio abstracto, la
linea vertical, horizontal e inclinada.

4° Elementos de la expresidn plastica, linea, colores primarios,
secundarios, terciarios, textura, técnicas de la pintura: himedas y secas,
la linea plastica.

5° El color, textura, el circulo cromatico, formas volumétricas, espacio,
tiempo, ritmo y movimiento, el sonido, escritura y lectura de la musica
sencilla, el origen de la marimba.

6° La musica-teoria, disefio simétrico, disefio asimétrico, cancién: yo solo
quiero un amigo, esquema del arte, la forma: configuracion y tamafio,
artificial, figurativa, abstracta, figura segun su volumen, la musica como
lenguaje universal, la masica autéctona, la musica de camara, la musica

infantil.

La revision de los libros de una casa editora, que los docentes de cada grado
usan como guia para el desarrollo de todas las areas curriculares, permitié la
identificacion del abordaje del area en estudio, a partir de contenidos
declarativos Unicamente. El libro no considera la estructura y organizacion del

area de expresion artistica planteada en el CNB, en sub-areas y componentes.
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En el plan anual de los maestros, tomados como muestra al azar se evidencia la
dosificacion de los contenidos del programa del area curricular en estudio de

acuerdo con el CNB.

El caso 1 explicd que la planificacién del area en estudio se entrega como
requisito. La realidad es que cada docente se inclina por la aplicacién de lo que

considera manejar desde sus conocimientos.
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9. Hallazgos en la variable B
Grafico No.4

Subdérea que se aplica con mayor frecuencia

0% £ Educacion Musical
g Danza
& Teatro

2, 33%

Y

4, 67% & Artes Plasticas
Contenidos del programa

Entrevistas a seis docentes y la directora de una escuela de educacion primaria, de la zona 2,
ciudad capital de Guatemala. 2010

“Aplican con mas frecuencia contenidos de artes plasticas. No se trabaja musica, danza,
teatro, cine (D, 2010)

“Me guio en lo que estan en el plan, en el programa” (D 2°, 2010).

“Mas que todo artes plasticas porque musica, danza..., eso si casi no se los contenidos
en si” (D 5°, 2010).

“Mas que todo nos enfocamos en artes plasticas, porque como que hay mas bibliografia,
pero musica... eso es algo muy especifico para un area que es musica”. (D 4°, abril
2010)

Gréafico No. 5. Actividades @ ue realizan

B

vy

Deugl |
Fuente: observacién de la practica pedagdgica del caso 4, mayo, 2010.

“...hacen trabajos en relieve o trabajos manuales...” (D, 2010).

“Usamos la mezcla de los colores primarios para sacar los colores secundarios y los
colores terciarios. En equipo se combinan los colores y trabajan en equipo” (D 3°, 2010).

“Trabajos manuales, origami, dibujar, pintar con témperas” (D 4°, 2010).
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Gréafico No. 6

Temas més accesibles de manejar

8 Educacion Musical
mDanza

O Teatro

B Artes plasticas

0 Contenidos del programa

Entrevistas a seis docentes y la directora de una escuela de educacion primaria, de la zona 2,
ciudad capital de Guatemala. Abril, 2010

“Tratamos de aplicar todos los temas, pero en las revisiones de planificaciones y
el trabajo que yo hago administrativamente con los maestros, he visto que los
contenidos en la planificacion son mas de artes plasticas y formacion musical’
(D, 2010).

Gréfico No. 7. llustracién de ejercicio

Fuente: cuaderno de trabajo de un alumno del caso 1, abril, 2010

“Para mi es mas facil el dibujo, la pintura, y en el dibujo practicar el entorchado,
pegar cuadros de papel, coser con capotera, lana, plasticina, y las lineas” (D 1°,
2010).

“El sonido lo siento mas féacil... los demas temas pienso que a lo mejor un
maestro de musica sabria mas” (D 2°, 2010).
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Gréafico No. 8

Formas de aplicacion

1,17%

@ Tedrica

1 17% Préctica
y 0

4, 6% | Tedrica y practica

Entrevistas a seis docentes y la directora de una escuela de educacién primaria de la zona 2,
ciudad capital de Guatemala. 2010

“Mas que todo se dan elementos teoricos y los relacionan con otras materias,
mas que todo con mateméticas” (D, 2010).

“Es mas que todo practica” (D 1°, 2010).

Gréafico No. 9 llustracién del desarrollo de una clase

Fuente: observacion de la practica pedagoégica del caso 5, abril 2010.

“Primero les doy lo tedrico, que les explico como es y luego ya la préctica,
dejandoles tareas también para la casa para que ellos lo apliquen” (D 5°, 2010).
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“Depende del tema, miro que actividades puedo acoplar. No siempre tengo
alguna actividad, a veces que si me toca darles solo pura teoria” (D, 2°. Abril
2010)

“Se trabaja de forma tedrica y practica. A veces solo practica, solo una
explicacion y empezamos a trabajar” (D 3°, 2010).

Gréfico No. 10 llustracion de un tema trabajado

Fuente: cuaderno de trabajo de un alumno del caso 6, mayo, 2010

“En la teoria, que es lo que todos manejamos. Todos manejamos, por falta de
capacitacion, por falta de conocimientos el area de expresion artistica, tedrico,
nada practico” (D 6°, 2010).
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Gréafico No. 11

Tiempo destinado para tratar el area

8 Dos perfodos de 30
minutos

& Dos periodos de 35
minutos

@ Dos o tres periodos de
4, 66% 35 minutos

1,17% 1, 17%

F

Entrevistas a seis docentes y la directora de una escuela de educacién primaria de la zona 2,
ciudad capital de Guatemala. 2010

“Dos periodos de 30 minutos.... el contenido que tenemos es muy poco y no es
mucho lo que nosotras sabemos sobre esto” (D 2°, 2010).

“La trabajo los dias jueves y viernes, dos periodos de 35 minutos, cuando ya se
sienten cansados. Eso los des estresa. A los nifios les encanta, les fascina” (D
39, 2010).

“Se van dos periodos, dos periodos y medio dependiendo del tema. Yo dejo la
clase para el viernes, mas que todo porque como que es relajante. Después de
tanta tension de los dias que venimos viendo las otras materias fuertes, el
viernes es como que relajante” (D 4°, 2010).

“Aqui, dos periodos los dias viernes. En la otra escuela donde trabajé no tenia
un horario estipulado para la clase de expresion artistica, la daba en cualquier
tiempo que tuviera libre” (D 5°, 2010).
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C.1. -

C.2 “En la formacion docente no se dio una didactica que
orientara al maestro para la aplicacién de esta area. Lo que si
nos ayudd a nosotros como maestros fueron las clases que
nosotros pudimos recibir en el basico”

C.3 “Todos los maestros tienen el CNB y las ODEC y recibieron
una orientacién general, no especifica para la aplicacion del
area de expresion artistica y no ha habido continuidad de
capacitacion”

C.4 "Los maestros buscan por sus medios, consultan en
distintos medios para tratar de hacerlo lo mejor posible. Mas
gue todo se guian por el libro para el maestro de Santillana.
Con el transcurrir del tiempo van mejorando el conocimiento y
la aplicacion”

En la observacion de la practica educativa se
evidencia la deficiencia en la formacion inicial
respecto del area de expresion artistica. La
directora confirma que los docentes se
apoyan en los conocimientos que adquirieron
en su formacién durante el ciclo basico en las
sub-areas de artes plasticas y educacion
musical por lo que hay una marcada
tendencia a abordar mas que todo la sub-
area de artes plasticas. Para la directora, en
la formacion inicial no se dio la orientacion
necesaria para capacitar a los docentes a
abordar el area de expresion artistica.

Respecto a los procesos de actualizacion
coincide con los docentes que no hubo una
orientacion especifica para el tratamiento del
area curricular en estudio y que basicamente
los docentes recurren a fuentes bibliograficas
para documentarse y especifica una editorial.

D 1°

C.1. “...recibimos un area que se llamaba educacion estética,
alli nos fueron dando ideas, nos hicieron que hiciéramos un
album de dibujos, de canciones, todo eso pues me ha ayudado,
pero no como deberia ser.”

C.2 “Mi formacién es débil en esta area. A veces siento que se
me limitan las ideas de como o qué hacer con ellos. Entonces a

Para la profesora, el curso denominado
educacion estética recibido en su formacion
inicial no fue suficientemente amplio para
orientarla en el desarrollo de las disciplinas
artisticas lo que considera una debilidad que
limita sus posibilidades para desarrollar
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veces las ideas se me terminan, quisiera algo nuevo, algo
diferente, algo que ellos pudieran descubrir, algun desarrollo en
ellos, pero regularmente no lo sé”.

C.3 “Se enfocaron mas en las areas, podriamos Illamar
principales segun como lo catalogamos en el medio...
comunicacién y lenguaje, mateméticas. No ha habido una
capacitacion especifica para expresion artistica”.

C.4"He buscado... cuando estaba dando 6°. Grado, quinto
grado me dieron un material muy bonito.....un folleto que entre
compaferos nos prestamos, me prestaron uno para poder
trabajar expresion artistica con ellos. Trabajos manuales mas
gue todo.

habilidades en los nifios.

Respecto a procesos de actualizacion indica
gue no recibié una orientacién especifica
para la aplicacion del &rea en estudio.
Nuevamente la docente repite el discurso
tradicional cuando indica que en la entrega
del CNB se enfocaron en las areas
principales.

La busqueda de materiales de apoyo se
concentran en el tema de las artes plasticas,
especificamente en la elaboracion de
trabajos manuales.

D 2°

C.1 “Recibi el curso de educacion estética, pero lo Unico que
nos ensefiaban era, hacer rotulos, hacer carteles y nada mas.
C.2 “Siento que nos daban artes plasticas... pero nunca nos
dieron cantos... A veces no habia tiempo... algo bien extenso
para aplicar luego con los nifios no”.

C.3 “Yo acabo de entrar hace como tres afios. Vine y me
dijeron este es el CNB y yo ni en cuenta como se trabaja. Yo
estuve en colegios y nos estuvieron llamando, pero mas que
todo es como planificar, pero realmente como dar esta clase o
las otras no”.

C.4“Yo por mi parte no he recibido ninguna capacitacion. La
verdad es que he buscado porque me gusta actualizarme en
todo esto pero no he encontrado, de expresion artistica. Me
meto a internet y escribo: como ensefar tal cosa... y me sale
pues algo alli y alli tomo ideas. Jamas la he recibido para esta

La profesora hace referencia al curso
denominado educacion estética en su
formacion docente que considera muy
escueto para lo que necesita en la practica
docente.

Se evidencia la falta de importancia que se le
asigno a este curso cuando expone que a
veces no habia tiempo para el mismo.
Respecto a los procesos de actualizacion, la
experiencia de la maestra es que cuando
entrd en vigencia el nuevo curriculo, laboraba
en el sector privado y desde alli, no tuvo una
orientacion para impartir el area de expresion
artistica.

Por sus propios medios la maestra no ha
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clase”.

recibido algun curso que le sirva de apoyo.
Lo mas que ha logrado es indagar en
internet.

D 3°

C.1----

C.2 “Cuando yo estudi€, para el area de expresion artistica no
tuve ningun curso” Yo lo fui aprendiendo en el trabajo, en la
practica. En la formacién docente no”.

C.3 “No ha habido una capacitacion en el area de expresion
artistica. Las personas que han capacitado sobre el curriculo
no han profundizado”.

C.4 He recibido talleres por mi propia cuenta. De esos talleres
uno se trae la idea para trabajar con los alumnos. Fueron
talleres que yo aprendi cuando trabajé en el area privada. El
ministerio es muy pobre”

La profesora manifiesta la carencia de
preparacion en su formacién inicial para
abordar el area de expresion artistica.

En cuanto a la formaciéon continua expresa la
ausencia de orientaciones especificas para el
area curricular en estudio, a raiz de la
vigencia del nuevo curriculo.

Hace referencia a la busqueda
capacitaciéon por interés personal.

de

D 4°

C.1 “Cuando saqué el magisterio solo recibimos un area que se
llamaba estética.

C.2 “cuando yo estudie como que no nos dieron las
herramientas. Cuando yo recibi estética era una cosa
totalmente diferente a como va a la practica. Dan mas que todo
teoria.... Uno no es el méas indicado, deberia haber una
especialidad para que los nifios puedan desarrollar bien esa
creatividad. Uno puede venir y chapuzear como diria uno, pero
no se trata de eso. Muchas veces uno aprende cosas que tal
vez ni le van a servir y las cosas que nos van a servir nunca se
nos ensena’.

La profesora expresa la debilidad en su
formacion docente respecto al area de
expresion artistica. El curso vinculado con el
area no le posibilita la aplicacion de la
misma, dado que fue recibido de manera
tedrica.

Hace referencia al apoyo que encuentra en la
formacion recibida en el ciclo basico pero
gue no le es suficiente para desarrollar la
creatividad en los nifios.

Esta consciente de la necesidad que ésta
area sea impartida por un especialista.
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En expresion artistica nos dan temas de danza, de dénde? Uno
no esta especializado... En la guia dice algo de danza y uno
dice, yo... imposible danzar con ellos. ...uno tiene que saber
como ensefiarles a danzar, que movimientos, y eso no lo
sabemos”

En la guia curricular dice: las notas del pentagrama o las
figuras. Yo lo sé como conocimientos previos en los basicos, ni
siquiera en la carrera. En la carrera de magisterio no llevamos
masica, entonces son conocimientos que uno va adquiriendo a
lo largo de lo que uno ha estudiado”.

C.3 “No ha habido una orientacion para dar el area de
expresion artistica... Esta clase es muy dificil, hay unos temas
gue uno dice... y esto que? Deberian capacitarnos o darnos
una guia, pero creo que no es cuestion de un taller”.

C.4 “Uno va adquiriendo las herramientas conforme los afios
verdad?, va aprendiendo de otros maestros, no es lo mismo
estar en la practica. Tuve la oportunidad de trabajar en otros
centros, desde alli adquiri yo algunas herramientas que me han
servido”.

La carencia de una orientacion especifica a
partir de la entrega del CNB se hace evidente
en la variable A, en el poco conocimiento que
tiene acerca de la estructura y la importancia
de la misma. A la vez, esta consciente que la
orientacién no debe limitarse a un proceso de
capacitacién corto.

Desde su interés personal se ha apoyado en
la experiencia de otros docentes, pero no ha
recibido capacitaciones especificas.

D 5°

C.1. -

C.2 “En esa area no tuve formacion. Cuando yo estaba
estudiando todavia no estaban estas areas del curriculo,
estaban las antiguas. No me ensefiaron como aplicar esto. Por
ejemplo en matemaética, idioma, si nos decian, miren de esta
forma o de esta forma, pero esto no. Ahora esta en expresion
musica y artes plasticas y hay que integrar las dos al mismo
tiempo”

La profesora evidencia la carencia de
formacion en las disciplinas artistica durante
sus estudios. En su formacion docente se
concentraron en las matematicas e idioma
espafol. Esta carencia se expresa en el
conocimiento reducido que tiene la docente
respecto a la descripcion, la estructura e
importancia del area manifiesto en la variable
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C.3 Cuando empez6 este curriculo todavia no estaba
trabajando. En el colegio donde yo estuve en el 2007 y 2008
empez06 a integrar el nuevo curriculo, pero igual, no nos decian
tiene que aplicar asi o asi. So6lo decian apliquelo, pero no
decian cémo.

C.4 No he llevado cursos ni tenido libros. Aqui en la escuela me
dieron un libro de las actividades que hacen. No habia
impartido anteriormente en la escuela que estaba y no sé como
hacerlo. En lo personal no he tenido cursos, entonces eso me
ha limitado. Mas que todo me baso en los libros. Entonces en la
forma... por ejemplo como le digo, yo solo lo doy como yo lo
entiendo. Eso seria una limitacion porque no tengo la
informacion.

A, que se traduce en la practica pedagogica,
variable B.

Desde su desempefio en el sector privado
ante la vigencia de CNB, no recibid un
proceso de orientacibn que le permita
desarrollar el area de expresion artistica.
Recurre a fuentes bibliograficas que la
escuela donde realiza el interinato ha
adoptado como guia.

D 6°

C.1. Una vez en un afio recibimos estética y nos daban artes
plasticas

C2. “La formacién recibida no se considera como ventaja
porque fue deficiente... Lo que yo ahora tengo, es porque luego
del magisterio me dediqué a otras cosas que me llevaron a
eso” En la formacion docente todo es matematica, ciencias y
lenguaje, o sea que la educacién en Guatemala esta centrada a
juntar en la cabeza del alumno el mayor nimero de contenidos
gue se pueda”.

C.3“...Expresion artistica a grosso modo, alli esta pero... es
como decir africa, alli estd, todos conocemos... , pero nadie se
ha tomado la molestia de explorar.

C.4 “Estuve en la Escuela de Artes Plasticas vy lo senti
agradable para mi formacibn como docente”. Al llegar a la

Las posibilidades que el profesor tiene de
abordar la sub-area de artes plasticas la
debe a la formacion adicional que recibié en
la Escuela de Artes Plasticas. Para el
profesor, la formacion inicial le da mas
énfasis a las areas curriculares conocidas en
el medio como importantes. La orientacion
recibida respecto a la disciplina de artes
plasticas durante un afio es calificada como
deficiente.

Durante la entrega del CBN no se recibié una
orientacion especifica para impartir el area
de expresioén artistica.
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escuela de Artes Plasticas, alli tuve formadores que eran
realmente excepcionales”
EEA1 |C.1--- El pensamiento del experto en educacion

C.2. “La educacion del arte y por el arte, no puede ser una
competencia de un docente de areas muy generales como las
ciencias duras y los lenguajes... Los disefios fueron creados de
tal manera que le plantan al docente esa responsabilidad, para
lo cual no estan preparados, ni lo estan preparando, ni estaran
nunca preparados. El docente no fue formado para eso”

C.3 “El arte debe darlo un especialista, pero como no hay...
capacitacion a esos docentes para sensibilizarlos en el area y
plantear alternativas para trabajar en clase. Usar algunas
herramientas de ritmo y movimiento, musica, artes plasticas.
Tendria que ser un proceso de un moédulo de expresion
artistica de unas 20 horas”.

C.4----- (s6lo para docentes)

C.5 Alcances del docente de grado para impartir el area de
expresion artistica.

El alcance es muy corto, No es una expresion artistica plena,
sSino es una expresion artistica muy fragmentada. El nifio no
alcanza a aprehender esos esfuerzos ...”

C.6 Cambios sugeridos al disefio curricular de la formacion

artistica es que tanto el docente de grado en
servicio que se formd en el antiguo curriculo
como el docente que se esta formando de
acuerdo al CNB de formacion inicial en
vigencia, no estan formados para desarrollar
competencias artisticas en los estudiantes.

Lograrén acercar a los estudiantes a alguna
expresion artistica pero de manera superflua.
Esto se hace evidente en la practica
pedagogica y los mismos docentes lo
reconocen cuando afirman que abordan el
area mas que todo desde el punto de vista
tedrico porque no saben como llevar los
temas contenidos en el CNB a la préctica.

Enfatiza que el arte debe ser servida por
especialistas, pero ante la carencia de
personal formado en las disciplinas artisticas
se puede recurrir a procesos de capacitacion
para los docentes en servicio que permitan
en primera instancia una sensibilizacion y
luego se les de herramientas para tratar el
ritmo y movimiento, musica, artes plasticas
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inicial docente
“Incluir en la formacion de los docentes un alto componente de

sensibilizacién artistica, pero no de disciplina determinada... En
el arte puede ganarse mucho si se ensefia a apreciar... si se
educa la sensibilidad artistica. Nunca vamos a tener una
educacién que abarque todas las sub-areas de expresiéon
artistica. Se le puede capacitar en un area especifica de artes
plasticas, por ejemplo: dibujo, pintura, dibujo a lapiz. O en
musica por ejemplo se le puede capacitar en tocar flauta dulce
o cantando.

Los cambios sugeridos serian un enfoque estetista, estético, de
sensibilizacidn, no tanto de imitacion, y apostarle a la formacion
de artistas. Ellos tienen mucho que decirnos a la educacion
pero no como desear que el nifio vaya a ser artista, sino que la
sensibilidad artistica esté presente en el aula...” (15/06/2010)

por medio de un proceso por lo menos de
una semana.

Sugiere que la formacion inicial se enfoque
en la sensibilizacion al arte para que los
nuevos docentes estén capacitados para
educar la sensibilidad artistica en los nifios.
No se puede esperar que se formen como
especialistas dado que el area se conforma
por diversas sub-areas referentes a
disciplinas artisticas especificas.

El experto no hace referencia a aspectos de
la formacién docente que puedan calificarse
como fortalezas para desarrollar el area de
expresion artistica.

EEA 2

C.2 Los docentes no estan preparados para dar la expresion
artistica en su escuela. No conocen generalmente sobre las
sub-areas... no saben como dar las sub-areas, qué
herramientas utilizar y eso va limitando el desarrollo de la
expresion artistica.

De acuerdo con su experiencia, la experta
manifiesta que los docentes de educacion
primaria no estan preparados para darle
tratamiento al &rea; no tienen el conocimiento
ni las competencias para lograrlo.

Encuentra que esta debilidad tiene sus raices
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Se le ha dado mucho énfasis, no solo en la formacion docente
sino desde que uno inicia en la escuela, a las mateméticas, a
estudios sociales... Se le ha dado el enfoque de que esas son
areas muy importantes y fundamentales y se ha dejado la
expresion artistica como un area que ni se toca muchas
veces..., se da solo porgue hay que llenar ese espacio. Es una
gran debilidad, el concepto que tienen los maestros, de que
otros cursos son mucho mas importantes que la expresion
artistica.

C.3 “La falta de capacitacion provoca que no se llegue a
desarrollar el area como tal. Necesitan talleres intensivos, que
tengan un seguimiento, que tengan continuidad”.

C.4 (s6lo para docentes)

C.5 Alcances del docente de grado para impartir el area de
expresion artistica.

Es bastante dificii que tengan un alcance... Tienen que
improvisar para desarrollar clases algunos ejercicios basados
en nada, ... el trabajo no rinde los frutos que va a tener una
orientacion técnica. Lo que ponen a hacer a los nifios es
manualidades, no quiere decir que las manualidades no tengan
algo de arte, pero no es en si arte.

C.6 Cambios sugeridos al disefio curricular de la formacion
inicial docente

Para los docentes que se estan formando es necesario
implementar talleres de expresion artistica y abordarlos desde
alli, porque no hay sensibilizacion hacia esa &rea y por lo tanto

en la concepcidén que se tiene del arte en
general en todos los niveles educativos
porque se desconoce la importancia del arte
para el desarrollo de la nifiez, por lo tanto
ocupa un lugar accesorio en el curriculo.

Sugiere que en la formacién inicial se
aborden talleres de las diversas disciplinas
artisticas para que desde la experimentacion
se logre la sensibilizacion en los docentes en
formacion. Asimismo considera necesario
sensibilizar a los formadores de formadores
para que utilicen una metodologia que
permita experiencias artisticas y no solo
teoria.

Resalta la importancia de brindar procesos
de actualizacion a nivel de talleres intensivos
gue tengan una continuidad y no sean
procesos aislados.

Esta sugerencia concuerda con lo que los
docentes y la directora manifiestan acerca de
contar con procesos de capacitacion en los
cuales haya continuidad.
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no la implementan,... no conocen la importancia que tiene el
area. Hay que sensibilizar a los formadores de estos maestros.
Que no sea una clase tedrica sino préactica, sobre todo la
experimentacién. Es una de la mejores vias para que el se
vaya sensibilizando y vaya conociendo el area.
EC1 C.l---- De acuerdo con el conocimiento que la

C.2 “Los actuales docentes no podriamos decir que estan
formados, tienen cierta orientacion para desarrollar lo que es el
area de expresion artistica....

C.3 “La formacion del docente en servicio no se ha
consolidado. No pretendemos formar especialistas en el area,
pero si, tener docentes capacitados para el abordaje del area.
Hay muchas limitaciones... Es minima la cantidad de docentes
gue probablemente estan facultados que recibieron una
capacitacion.

Basicamente lo que los maestros tienen es lo que esta en el
CNB y las ODEC y algunas capacitaciones que se han dado
por medio de otros programas del MINEDUC... en DIGECADE
estan apoyando el trabajo con algunos maestros, pero no es
una formacion sostenida para todo el universo.

C.4 (s6lo para docentes)

C.5 Alcances del docente de grado para impartir el area de
expresion artistica.

experta tiene en el disefio curricular vigente
para el nivel de educacién primaria y al
curriculo de formacién inicial anterior y
actual, afirma que los docentes no estan
formados para desarrollar el area de
expresion artistica.

Refiere que las herramientas con que
cuentan los docentes son los documentos
curriculares entregados en su momento y
gue un numero reducido de docentes recibio
una orientacion especifica.

Respecto a estos materiales los docentes
entrevistados exponen en la variable C, que
la orientacion recibida fue general y tedrica.
No tuvieron vivencias que los acercaran a
experiencias artisticas por lo que no se
sienten capacitados para impartir el area.
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“Puede decir que esta trabajando teatro y tal vez solo estoa
poniéndolos a hacer una dramatizacion... o yo como docente,
dentro de la expresion artistica me puedo inclinar solo a la
muasica o0 a las artes plasticas, entonces alli no estoy
desarrollando las competencias de las sub-areas.

C.6 Propuesta sugerida al disefio curricular de la formacion
inicial docente
Lo que se necesita es garantizar que realmente en la formacion

inicial docente se trabaje como tal con los futuros formadores,
eso le daria sostenibilidad. Tendriamos que crear a nivel
universitario cursos de especializacion o carreras intermedias
gue apoyen ya lo que el docente esta aprendiendo. Eso seria
un valor agregado para el desarrollo de las sub-areas entre
todo lo que es la expresion artistica. Podriamos pensar en
diplomados en teatro, artes plasticas, en musica pensando
realmente en lo elemental que es necesario manejar para la
formacion de los futuros docentes... No estariamos formando
especialistas porque tampoco se pretende, pero si se podria
dar la apertura a que tengan acceso a este tipo de formacién
para hacer un mejor trabajo.

Propone que se haga una revision a las
practicas docentes en la formacion inicial
dado que los mismos formadores de
formadores tienen carencias y limitaciones
para desarrollar el area.

Sugiere tanto para los docentes en servicio
como para los docentes que se estan
formando, la creacién de oportunidades para
gue tengan acceso a procesos de formacion
mas sistematicos que les brinde la
orientacién para tratar el area, no con el
propésito de formar especialistas sino de
brindar lo elemental para desarrollar un mejor
trabajo.

EC 2

El experto en curriculo manifiesta que en la
formacion inicial docente se ha dado énfasis
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Caodigo

Frases significativas en la entrevista

Cruce de variables y triangulacion de

informacion

C.2 “Cada uno de los maestros, de acuerdo a la formacion
inicial que han tenido y de acuerdo a las inclinaciones que
tengan dentro del arte, pues algunos pueden cantar, pero
cantan solo asi nada mas, sin tener una capacitacion muy
especial. En la formacién inicial se le ha dado énfasis a las
matematicas y al lenguaje. Su formacion no es como la de las
maestras de parvulos que ven mas cantos, teatro y otros
aspectos ludicos”.

C.3 “A los maestros se les da la orientacion en forma general
de todo lo que es el curriculo nacional base. Las diferentes
areas, las caracteristicas que tienen y la organizacion,
fundamentalmente lo que se refiere a las competencias, los
indicadores y contenidos. Ahora ya especificamente una
formacidn en el rea de expresién artistica, no”

Es necesario que ellos tengan por lo menos una orientacion
minima para desarrollar esas competencias que estan
establecidas en el area. Se necesita tener talleres especificos
para cada una de las areas. Mas que todo deberiamos buscar
algunos elementos que faciliten en una forma sencilla y
practica, lo que esta contenido en el curriculo.

C.4 (s6lo para docentes)
C.5 Alcances del docente de grado para impartir el area de

a las matematicas y el lenguaje. Esta
apreciacion concuerda con las referencias de
los docentes entrevistados y los expertos en
educacion artistica.

Los alcances que los docentes tienen para
impartir el area son muy limitados de acuerdo
a su formacion. Considera que los docentes
gue tienen alguna inclinacién hacia el arte
llevardn estos elementos al aula pero sin
mayor conocimiento. Lo mas factible es que
canten, pero los otros elementos de las sub-
areas son tratadas de manera tedrica, lo que
implica que no estdn capacitados para
desarrollar destrezas y habilidades artisticas.

Refiere que las orientaciones que los
maestros han recibido acerca del CNB son
muy generales, no ha habido una
orientacion especifica para el tratamiento del
area de expresion artistica. Los docentes
concuerdan con el aporte del experto.

A su juicio, los docentes necesitan una

orientacion concretada en talleres
especificos que de manera sencilla y practica
les de los elementos minimos para
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Caodigo

Frases significativas en la entrevista

Cruce de variables y triangulacion de

informacion

expresion artistica.
Depende de la formacion de cada uno.... cantan algunas

canciones que les ensefaron en la escuela normal. En cuanto
a los otros elementos... ellos van desarrollando contenidos,
pero mas que todo, son aspectos puramente tedricos porgue la
practica es un poquito dificil que la manejen todos.

C.6 Propuesta sugerida al disefio curricular de la formacién
inicial docente
En las escuelas normales nosotros consideramos que una de

las situaciones que tiene que reforzarse en la formacion del
docente es el hecho de conocer y poder manejar todo lo que
esta en el CNB de cada uno de los niveles. En esta etapa que
se tiene de revision de lo que es la formacion del docente
tendra que tomarse muy en cuenta estos aspectos y vitalizar
estas areas en la formacion inicial. 29/06/2010

desarrollar las competencias del area.

Propone que en la formacion inicial se hace
necesario reforzar el conocimiento del CNB,
lo que implica la vitalizaciobn del area en
estudio.

Fuente: citas textuales de las entrevistas realizadas a seis docentes y la directora de una escuela primaria del sector oficial a dos expertos en
educacion artistica y dos expertos en curriculo, abril 2010)




10.Hallazgos en la variable C

Grafico No. 12

Manejo del area desde la formacion docente

0, 0%

@ suficiente

@ deficiente

6, 100%

Entrevistas a seis docentes y la directora de una escuela de educacion primaria de la zona 2, ciudad capital de
Guatemala, expertos en educacion artistica y expertos en curriculo. 2010

“En la formacion docente no se dio una didactica que orientara al maestro para la
aplicacidon de esta area. Lo que si nos ayudd a nosotros como maestros fueron
las clases que nosotros pudimos recibir en el basico” (D, 2010).

“cuando yo estudié como que no nos dieron las herramientas... Dan mas que
todo teoria.... Yo siento que uno no es el mas indicado, deberia haber una
especialidad para que los nifios puedan desarrollar bien esa creatividad.
Uno puede venir y chapuzear como diria uno, pero no se trata de eso” (D 4°,
2010).

“En la formacion docente todo es matematica, ciencias y lenguaje, 0 sea
gue la educacion en Guatemala esta centrada a juntar en la cabeza del alumno
el mayor nimero de contenidos que se pueda” (D 6°, 2010).

“La educacién del arte y por el arte, no puede ser una competencia de un
docente de areas muy generales como las ciencias duras y los lenguajes...
no estan preparados, ni lo estan preparando, ni estaran nunca preparados. El
docente no fue formado para eso” (EEA1L, 2010).

El alcance es muy corto, no es una expresion artistica plena, sino es una
expresion artistica muy fragmentada. El nifio no alcanza a aprehender esos
esfuerzos ...” (EEA, 2010).

“Cada uno de los maestros, de acuerdo a la formacién inicial que han
tenido y de acuerdo a las inclinaciones que tengan dentro del arte, pues
algunos pueden cantar, pero cantan solo asi nada mas, sin tener una
capacitacion muy especial. En la formacion inicial se le ha dado énfasis a las
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matematicas y al lenguaje. Su formacion no es como la de las maestras de
parvulos que ven mas cantos, teatro y otros aspectos ludicos” (EC2, 2010).

Grafico No. 13

Orientaciones recibidas en la entrega del CNB
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Entrevistas a seis docentes y la directora de una escuela de educacion primaria de la zona 2,
ciudad capital de Guatemala, expertos en educacion artistica y expertos en curriculo. 2010

“Todos los maestros tienen el CNB y las ODEC vy recibieron una orientacion
general, no especifica para la aplicacion del area de expresion artistica y no ha
habido continuidad de capacitacion” (D, 2010).

“No ha habido una capacitacion en el area de expresién artistica. Las personas
gue han capacitado sobre el curriculo no han profundizado” (D 3°, 2010).

“No ha habido una orientacion para dar el area de expresion artistica... Esta
clase es muy dificil, hay unos temas que uno dice... sy esto que? Deberian
capacitarnos o darnos una guia, pero creo que no es cuestion de un taller” (D
4°, 2010).

“La formacién del docente en servicio no se ha consolidado. No pretendemos
formar especialistas en el area, pero si, tener docentes capacitados para el
abordaje del area. Hay muchas limitaciones...”. (EC1, 2010)

“A los maestros se les da la orientacion en forma general de todo lo que es el
curriculo nacional base... Una formacion en el area de expresion artistica, no”
(EC2, 2010).
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Gréafico No. 14

Procesos de actualizacion recibidos por iniciativa
propia

g Ninguno
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Entrevistas a seis docentes y la directora de una escuela de educacién primaria de la zona 2,
ciudad capital de Guatemala, expertos en educacion artistica y expertos en curriculo. 2010

“Los maestros buscan por sus medios, consultan en distintos medios para tratar
de hacerlo lo mejor posible. Mas que todo se guian por el libro para el maestro
de Santillana. Con el transcurrir del tiempo van mejorando el conocimiento y la
aplicacion” (D, 2010).

“No he recibido ninguna capacitaciéon. La verdad es que he buscado porgue me
gusta actualizarme en todo esto pero no he encontrado, de expresion artistica.
Me meto a internet y escribo: cdmo ensefiar tal cosa... y me sale, pues algo alli y
alli tomo ideas. Jamas la he recibido para esta clase” (D 2°, 2010).

“He recibido talleres por mi propia cuenta, mas que todo de manualidades” (D 3°,
2010).
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11.Diseflo emergente
Con el acompafiamiento del asesor se hizo una revision del proyecto y se mejoré
el planteamiento de los objetivos. Derivado de esta mejora, se hizo necesario
definir e incluir la variable referente a la formacion docente; en consecuencia, se
decidi6 incluir entre los sujetos de la investigacion, a dos expertos en educacion
artistica y dos expertos en curriculo que participaron en la construccion del
Curriculo Nacional Base para el Nivel de Educacion Primaria para enriquecer los
aportes a la investigacion. Se hizo una revision y reformulaciéon de los
instrumentos y se agregd una entrevista semi estructurada dirigida a los

expertos mencionados.

En el trabajo de campo se decidio revisar:
a) un cuaderno de trabajo de cada grado tomado como muestra al azar, para
identificar qué temas se abordaron con anterioridad a las observaciones.
b) el libro del docente de una casa editorial que los docentes usan como guia
para el desarrollo del area curricular en estudio,

c) los planes anuales de trabajo de los docentes.

Estos documentos fueron revisados para recoger informacion valiosa que

enriquecio la investigacion con los elementos encontrados.
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Capitulo V

A. Discusion y analisis de resultados

Al tener a la vista los resultados obtenidos en cada variable, es posible
comprender los temas que emergen para esta discusion. Para ello es importante
retomar, en este apartado, el problema objeto de estudio en su contexto:
Alcances del docente de educacion primaria en la aplicacion del area de

expresion artistica en la practica pedagdgica con relacion a su formacion.

En el Curriculo Nacional Base para el Nivel Primario, las areas curriculares se
clasifican en Fundamentales y de Formacion. El Area Curricular de Expresion
Artistica se concibe como un area fundamental. Su aplicacion ha sido delegada a
los docentes de grado, en funcibn de la poca presencia de docentes
especializados en disciplinas artisticas en el sistema educativo, en el sector

oficial.

1. Variable A: El area curricular de expresion artistica.

Los docentes de educacion primaria, a quienes tacitamente se les asigné la
responsabilidad de llevar a la practica educativa el area curricular de expresion
artistica tienen conocimientos muy limitados desde la concepcién del area, su

estructura en el CNB y su contribucion para el desarrollo de la nifiez.

La poca claridad en la definicion del area y su estructura en sub-areas que
corresponden a disciplinas artisticas especificas y componentes que definen el
enfoque del tratamiento de cada sub-area, incide directamente en la préactica
docente en la que se desarrollan temas aislados de diversas disciplinas
artisticas, con mas inclinaciones a una sub-area en particular. En la practica
educativa, el area de Expresion Artistica se aborda como un requisito para

cumplir con el programa del area curricular, sin considerar una secuencia légica
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en los temas y en los niveles de dificultad que lleve a los nifios al desarrollo de

habilidades y destrezas.

Esta forma de tratamiento del area no redne las condiciones planteadas por
Ausubel (1972) para lograr un aprendizaje significativo, dado que carecen de
significado l6gico y psicolégico y por lo tanto no se logra una activacion de la

disposicion para el aprendizaje.

Con relacion a la importancia que consideran tiene el arte para el desarrollo de
los nifios, desde que se continla con el pensamiento y discurso tradicional
respecto a que hay “materias mas importantes”, “materias mas fuertes” a las que
hay que atender, se hace evidente que es un area que sigue al margen del
curriculo, relegada a un plano secundario dentro de la practica educativa adn

cuando se diga que es importante.

En estas expresiones de los docentes se evidencia el pensamiento de Olher
(2003), quien manifiesta que es el desconocimiento de la comunidad educativa
respecto de los alcances de la educacion artistica, lo que minimiza el valor que

se le confiere.

Los docentes involucrados en el estudio asumen que el &rea funciona como un
espacio tranquilizador. Prueba de ello es la utilizacion de los siguientes verbos:
des estresar, relajar a los nifios, motivarlos para que se desenvuelvan y se

expresen.

Otros hacen referencia a que es un area que contribuye al desarrollo de
habilidades motrices, porque la relacionan bésicamente con actividades
manuales o actividades de artes plasticas. Otros docentes afirman que la
educacioén artistica contribuye al desarrollo de la personalidad y la formacién del

caracter.

La referencia a la creatividad como aporte del arte es mas bien una expresion

vaga de los casos estudiados, no es un conocimiento profundo fundamentado en
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los aportes de Vigotsky (2004) quien refiere que la imaginacién es esencial para
dar paso a la actividad creadora, sea esta en términos de creacion artistica o de

otra naturaleza.

Por su carécter ludico, la educacion artistica promueve los aspectos enunciados
por los docentes que no deben ser desmeritados. Los nifios se sienten comodos
con estas experiencias, dado que el juego es el medio natural por el cual el nifio
aprende. Por tanto, cuando los docentes facilitan una experiencia artistica
aunque con una vision borrosa, ven la diferencia en la actitud de los nifios
quienes se sienten mas libres en experiencias relacionadas con el arte, que en
actividades de otras areas curriculares en las que los docentes no han logrado
transformaciones en su practica, que conduzcan al desarrollo de un aprendizaje

activo.

Lo mas relevante expuesto por algunos de los casos estudiados respecto a la
importancia de la educacion artistica, es lo concerniente al manejo de las
emociones, la formacion del caracter y de la personalidad. En la fundamentacion
tedrica, sostiene que la practica artistica fortalece la inteligencia emocional, su
naturaleza permite la activacion de las emociones positivas, y el desarrollo de
las inteligencias personales; contribuye al conocimiento de si mismo al buscar y
encontrar en su interioridad, formas personales de expresarse. Conduce al
conocimiento de otros mediante las relaciones que las acciones artisticas
promueven. El estado emocional positivo que las artes provocan, favorece los
aprendizajes permanentes porque toda experiencia que pone en juego las

emociones, no se olvida.

Acd es relevante hacer mencién al pensamiento de Maturana (1928) quien hace
un llamado a la reflexion con relacion al proposito de la educacion, y enfatiza en
la importancia de lograr el fortalecimiento emocional que es béasico para lograr

relaciones armoniosas.
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Desde otras areas curriculares se pueden proveer experiencias que activen las
emociones, pero es importante que los docentes tomen conciencia que el arte es
un vehiculo que facilita este desarrollo, porque el arte nos hace mas sensibles,
nos hermana. Con la claridad de este alcance tan importante de la educacion
artistica desde la formacion inicial, la practica educativa podria estar mas
impregnada de experiencias artisticas y, por lo tanto, contribuir con este

desarrollo esencial en el ser humano.

Sin embargo, los docentes en servicio, como en algunos casos estudiados, con
atisbos de este alcance externado verbalmente, no logran este desarrollo en la
practica pedagogica, lo que se relaciona directamente con su formacién docente,

gue no los capacita para abordar el arte.

Continuando con la exploraciéon acerca de la importancia que los docentes
encuentran en la educacion artistica, ninguno de ellos manifiesta que el arte
contribuye al desarrollo cognitivo. Se desconoce que la experiencia artistica
favorece la activacion del hemisferio cerebral derecho, expuesto por Waisbord
(2008).

Ningun caso estudiado refiere la incidencia de la educacion artistica para el
fortalecimiento de las inteligencias mdultiples, teoria acufiada por Gardner (2005),
ni se reconoce como un elemento clave en la educacion para la potenciacion de

la expresion de la creatividad.

Aca se pone de manifiesto el pensamiento positivista que aun permea la
practica de los educadores contemporaneos y prevalece en las aulas estudiadas.
De acuerdo con Efland (2004), la concepcién de que las artes se vinculan
Unicamente a la parte afectiva y emocional, desligada de los procesos cognitivos,
es parte del legado que el Conductismo, como paradigma rector del aprendizaje

bajo el enfoque del Positivismo marcé la practica educativa.
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Por esta razoén, bajo este paradigma las artes eran incluidas en los curriculos en
la categoria afectiva, mientras que las matematicas, el lenguaje y las ciencias
sociales quedan en la categoria cognitiva. Esta concepcion minimizé el valor del
arte en la educacion y aun no se logra sobreponer al papel secundario que se le
otorgd. De acuerdo con Palacios (2006), existe un desprestigio social respecto al
valor del arte en la escuela que tiene sus causas en aspectos econdémicos,

sociales, historicos.

En el disefio del CNB el Area de Expresion Artistica se incluye en la categoria de
las Areas Fundamentales, pero en la practica educativa dista mucho de esta

concepcion.

Otro elemento clave que juega la educacion artistica y que no se hace referencia
en las respuestas de los casos en estudio, es el desarrollo y fortalecimiento de la
identidad cultural. La ausencia de este conocimiento denota, en parte, la poca
asimilacion que los docentes han tenido acerca de los fundamentos en los que
descansa el CNB, y de los ejes tematicos del curriculo, en los que se puntualiza
la importancia de la educacion para el fortalecimiento de la propia cultura. Es
decir, que ademas del desconocimiento del &rea curricular en estudio, hay partes

generales del curriculo que no son del dominio de los docentes en servicio.
2. Variable B. La practica pedagdgica

Los resultados obtenidos en las entrevistas en las tres variables exploradas,
convergen con los resultados emanados en las observaciones de la préactica
pedagogica, donde se evidencia el grado de conocimiento que tienen los
docentes de educacién primaria, producto de su formacion docente y que se

plasma en sus capacidades para el manejo del area en el aula.

La revision de los cuadernos de trabajo de los nifios permitio la identificacion de
los temas abordados en las clases anteriores a las observaciones. Se encontr6

gue en todos los grados se han trabajado con mas frecuencia, contenidos
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declarativos de artes plasticas que de otras sub-areas. Es importante sefialar
gue los contenidos en esta sub-area resultan repetitivos en todos los grados, no
se identifica la gradacion o el nivel de dificultad para cada grado en cada tema, lo
gue significa que el conocimiento de esta disciplina es muy limitado ain cuando

los docentes consideran que es la sub-area mas facil de aplicar.

De segundo a sexto grado de primaria, los docentes usan como guia el libro para
el docente de una casa editora. La revisién de los libros que utilizan, permitio
observar que bajo el nombre del area curricular en estudio se incluyen temas
dispersos de una y otra sub-area, sin hacer una clara definicibn de cada
disciplina artistica; las actividades sugeridas no van encaminadas al desarrollo
de habilidades en los nifios. La construccion de los contenidos del area en estos
libros evidencia el enfoque tradicional referido al desarrollo de contenidos
declarativos, de acuerdo con la clasificacion de los contenidos que se distinguen
en el CNB.

Este hallazgo permite la comprension de la practica educativa. Los docentes no
conocen el area desde su formacion docente, lo que no les da la confianza y
seguridad para aplicarla. Estan en la busqueda de recetas que les indique que
hacer, se acomodan a las producciones de casas editoras que afirman que sus
materiales tienen correspondencia con el CNB. Siguen con practicas que
denotan que se necesita seguir al pie de la letra los programas contenidos en un

libro porque no hay cultura de investigacion.

En consecuencia, los docentes abordan el area tal como se encuentra
desarrollada en el libro. Dictan el contenido, orientan la realizacion de algun
ejercicio en el cuaderno o la ejecucién de alguna actividad que desde sus
alcances, consideran que tiene relacién con el tema tratado. A esta pseudo
ejercitacion es la que denominan practica, en la expresion artistica. Mientras

tanto los elementos del area mas desconocidos, los abordan de manera
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exclusivamente tedrica y se hace alguna practica en fechas especiales. Las

siguientes citas ilustran lo expuesto:

“Todos manejamos, por falta de capacitacion, por falta de conocimientos el area de
expresion artistica, teérico, nada practico. Se hace practico para el dia de la madre, el
dia del carifio, el dia del padre, el dia del nifio...” (D 6°, 2010)

“Tratamos de aplicar lo que esta en el curriculo, pero hay cosas que estan alli que
realmente uno no las sabe ensefiar practicas... solo se les da los conocimientos. Son
cosas que nosotros no dominamos... (D 4°, 2010)

La forma de abordar el area de expresion artistica encontrada en los casos
estudiados, dista de la consecucion de la finalidad de la educacion expuesta por
Delors (1996), quien plantea que la misién de la educacion, es explorar todas
las capacidades del ser humano para que exprese su potencial, fundamentada
en los cuatro pilares basicos: aprender a conocer, aprender a hacer, aprender a

vivir y aprender a ser.

Los hallazgos en la practica pedagogica comprueban lo que Eisner (1972)
refiere, cuando indica que a consecuencia de que la mayoria de profesores no
dispone de la preparacion y la técnica para emplear las artes de forma educativa,
se encuentran ante el dilema acerca de qué ensefiar sobre arte y como obtener
resultados educativos de lo que introducen. Este desconocimiento lleva a los
docentes a desarrollar el programa de arte basados en el calendario al montar
una coreografia, una obra de teatro, una presentacion musical en un dia

importante del calendario educativo.

Con esta forma de tratamiento del area, es explicito que no se desarrollan las
habilidades perceptivas, cognitivas, creativas, de expresion, afectivas y sociales
gue implica la realizacion del arte en el aula y por lo tanto, las competencias

enunciadas en el area curricular en estudio.

El &rea curricular de expresion artistica, ademas de organizarse en sub-areas

gue corresponden a disciplinas artisticas especificas, se estructura en tres
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componentes esenciales que son: sensopercepcion, comunicacién-creacion y

apreciacion.

En el componente de sensopercepcién se busca la potenciacion de las
habilidades perceptivas de los nifios: percepcion visual, auditiva, kinestésica,
haptica, lo que implicaria la busqueda de actividades que lleven a los nifios a
distinguir, comparar, discriminar, clasificar, elementos de los distintos lenguajes

artisticos y no a hablar de ellos.

En el componente de comunicacion, se pretende invitar a que el nifio exprese
sus propias ideas y sentimientos con los lenguajes artisticos y propiciar el
espacio para la creatividad, no para realizar de manera rutinaria un ejercicio
asignado a todos los estudiantes. Las limitaciones que los casos estudiados

demuestran para abordar el area

Con el componente de apreciacion se trata de acercar al nifio a diversas
experiencias artisticas de tal manera que desde las experiencias realizadas en el

aula, encuentre un deleite y a partir de alli, se eduque la sensibilidad del nifio.

Las actividades realizadas para ejemplificar los temas tratados en las clases
observadas, no fueron orientadas al desarrollo de habilidades perceptivas. En los
tres casos que se trabajaron elementos de las artes plasticas, aun con la
manipulacion de ciertos materiales como: plasticina, papeles diversos, materiales
para colorear, pasaron a ser una actividad més, para los nifios, entretenida y
agradable. Con una claridad en el enfoque, estas actividades se prestaban para
invitar a los nifios a identificar, comparar, contrastar algunos elementos del
lenguaje plastico como: texturas, formas, tamafios. En estos casos, la
elaboracién de un trabajo manual tiene como mayor alcance, el desarrollo de

habilidades motoras finas.

En el caso 2 se abordd un tema propicio para el desarrollo de habilidades

auditivas: los sonidos naturales vy artificiales, sin embargo, la docente usé como
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actividad para ejemplificar, la repeticion de onomatopeyas. Los nifios hicieron
exactamente lo que ella solicitd, imitar y repetir sonidos, con lo cual no se
encaminé hacia el desarrollo de habilidades auditivas. En este clase habria sido
muy conveniente abordar el tema desde el enfoque planteado por Schafer
(1994), en su obra, Hacia una educacién sonora, en el que se traza un desarrollo
de la conciencia sonora, la ejercitacion de la escucha consciente, y aprovechar el
paisaje sonoro para identificar y discriminar en los sonidos circundantes, la
fuente productora del sonido, la direccionalidad, la intensidad, altura, duracion,

etc, de los sonidos escuchados.

En el caso 3 en el que se tratdé el tema de los movimientos del cuerpo y la
comunicacién corporal que corresponde a la sub-area de danza, la practica se
limité a la ejecucion de movimientos estereotipados sugeridos por una cancion.
Esta préactica dista mucho de darle la oportunidad al nifio para expresar un
mensaje con sus propios movimientos. La musica escuchada no favorecia este
proceso porque las acciones corporales estan sugeridas por la letra de la

cancién, entonces no hay lugar para la expresiéon personal.

Otro aspecto concerniente a la forma de tratamiento del area mencionado en las
entrevistas es que los docentes consideran que hay temas del area que se
pueden relacionar con otras areas curriculares, mas que todo con el area de
matematicas cuando abordan formas, tamafios, conjuntos; con el area de
comunicaciéon y lenguaje y el area de medio social y natural cuando realizan
dibujos o mapas. La relacion entre temas de arte con temas de otras
asignaturas, no implica que se esté educando para la sensibilidad o se estén

desarrollando habilidades perceptivas, expresivas o de apreciacion.

En la exploracion del tiempo destinado para la practica de esta area, los
docentes afirmaron que se asignan dos periodos semanales de 35 minutos, lo
gue fue comprobado en la practica. En las expresiones que cito textualmente los
docentes se refirieron al tiempo, pero se puede establecer una relacion directa
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con el valor que le confieren al area. Aunque los docentes, inicialmente
manifestaron que el area de expresion artistica es muy importante, los

comentarios vertidos en estas respuestas tienen otra connotacion:

“Dos periodos especificos, generalmente son los dias viernes para que ellos puedan

trabajar. Hay prioridades, comunicacion y lenguaje”. (D 1° abril, 2010)

“La trabajo los dias jueves y viernes, dos periodos de 35 minutos, cuando ya se sienten

cansados. Eso los des estresa” (D 3°, abril 2010)

“Después de tanta tension de los dias que venimos viendo las otras materias fuertes, el

viernes es como que relajante”. (D 4°, abril 2010)

“Aqui, dos periodos los dias viernes. En la otra escuela donde trabajé no tenia un
horario estipulado para la clase de expresion artistica. La daba en cualquier tiempo que
tuviera libre” (D 5°, abril 2010)

En los anteriores comentarios es irrefutable que los docentes no consideran
importante el area. La ven como recreativa Unicamente, y sigue siendo
secundaria con relacién a las materias conocidas como mas importantes, mas
fuertes y prioritarias. Sigue siendo descalificada por los docentes, debido a la

ignorancia de su valor para el desarrollo de la nifiez.

Este resultado concuerda con los hallazgos de Vilchez (2009), quien refiere que
la poca valoracion hacia la educacion musical, una de las disciplinas del area de
expresion artistica en el Curriculo Nacional Base de Guatemala, es visible en el
desplazamiento que se hace de este curso hacia las horas finales de la jornada,

cuando los nifios ya estan cansados.

Por otro lado, la mayoria de docentes informan que se asignan dos periodos
semanales al tratamiento del area de expresion artistica. Esto significa que
durante el ciclo lectivo los niflos reciben alrededor de 42 horas efectivas
dedicadas a alguna actividad artistica. Esta cifra esta por debajo de lo que
EACEA (2009), encontréo en su estudio en el que se identifica que los nifios

espafnoles que asisten a los niveles preprimario y primario, reciben entre 45 y 55
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horas anuales, cantidad de horas superada significativamente en los paises
miembros de la Uni6n Europea, quienes dedican entre 50 y 100 horas a cursos
referidos al arte.

El contraste de la carga horaria destinada a asignaturas artisticas en los paises
europeos con relacion a Guatemala, denota el grado de importancia que se le
otorga al arte en los programas de estudio en los diversos paises. Pero la carga
horaria no lo es todo; en el sistema educativo en Guatemala la escasa presencia
de docentes especialistas en disciplinas artisticas, es un claro indicador de la
vision de las autoridades hacia la educacion artistica.

3. Variable C. La formacion docente

La debilidad ostensible de los docentes estudiados respecto al manejo del area
de expresion artistica, se relaciona directamente con su formacion inicial. Los 6
casos estudiados son docentes formados en el curriculo tradicional, y tienen por
lo menos una década de experiencia docente. Tres casos declaran que
recibieron un curso denominado educacién estética, curso vigente en el anterior
curriculo; sin embargo esta experiencia no les proporciond los elementos
necesarios para sensibilizarlos respecto a la importancia del arte en la escuela, y
menos aun, habilitarlos para abordar temas de disciplinas artisticas especificas.
3 de los casos estudiados hacen mencion que no recibieron algun curso

vinculado con la educacion artistica.

Es importante destacar que este curso fue servido en muchos casos de manera
superficial, tedrica, con escasa asignacion de tiempo, considerado desde la
formacion docente como un curso secundario, del que se podia prescindir si no
habia tiempo disponible, por lo que no distinguen fortalezas en la formacién
inicial para la aplicacion del arte en la escuela.

Los docentes estan conscientes que su formacion inicial se oriento a la didactica

de las matematicas, lenguaje y ciencias sociales y naturales, lo que les hace
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sentirse desarmados para afrontar el desafio de impartir un area tan compleja.

La siguiente cita dice al respecto:

“En la formacion docente todo es matematica, ciencias y lenguaje, o sea que la
educacion en Guatemala esta centrada a juntar en la cabeza del alumno el mayor
namero de contenidos que se pueda. (D 6°, 2010)

La tendencia de los docentes de grado a desarrollar con mas frecuencia
actividades relacionadas con la sub-area de artes plasticas en la préactica
educativa, deriva del apoyo que encuentran desde su formacién en el ciclo

basico.

El sistema educativo en Guatemala se organiza en niveles educativos de la
siguiente manera: Nivel preprimario, Nivel primario y Nivel medio. El Nivel
primario corresponde a lo que en otros paises de la regién se conoce como la
educacioén basica, para continuar con el Nivel Medio que se divide en dos ciclos:
ciclo basico que se desarrolla en tres afios y ciclo diversificado cuya duracion

varia de dos a cuatro afios, segun la carrera que el estudiante elija.

En el pensum del ciclo basico en el curriculo vigente hasta el afio 2008, figuraron
los cursos de artes plasticas y formacion musical con un tiempo de aplicacion de
2 periodos semanales de 35 minutos en los tres afos. Es en esta experiencia en
la que los docentes encuentran elementos, mas que todo, de la sub-area de
artes plasticas que van adaptando para su aplicacion en el nivel primario. Para
los docentes es mas facil buscar la activacion de estos aprendizajes adquiridos
con anterioridad y argumentan que hay mas bibliografia de apoyo, aunque no
para el nivel primario. Los elementos de educaciéon musical los catalogan como
mas complicados y especificos para una especialidad, porque requiere del
desarrollo de destrezas que si en algin momento las adquirieron de manera

elemental, por la falta de préactica las han perdido.

El hecho de que los docentes en servicio recurran a los aprendizajes obtenidos

en el ciclo basico en los cursos mencionados, permite reflexionar acerca de la
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necesidad que experimentan en encontrar en el recorrido de su formacion,
elementos en los cuales apoyarse para compensar las carencias en la formacion
inicial docente. Asimismo podria revelar cierto nivel de impacto que se logra en

estos cursos en el ciclo basico.

Los expertos en educacion artistica y en curriculo, reconocen que la formacién
inicial para los docentes de educacién primaria en Guatemala, no los ha
preparado ni los esta preparando para abordar el area de expresion artistica. En
la formacion del docente de educacion primaria las materias relacionadas con la
didactica se orientan sobre todo al aprendizaje de las matematicas y el lenguaje

demeritando a la educacion artistica.

Otra debilidad expuesta por los expertos en curriculo, que han estado de cerca
en los procesos de entrega del CNB de FID, es que no todos los formadores de
formadores en esta area curricular, poseen alguna especialidad en educacion
artistica. Son pocos los docentes que imparten esta area curricular que tienen

formacion en alguna disciplina artistica.

Este problema no es exclusivo del area curricular en estudio, se aplica a otras
asignaturas, en las que los docentes sirven cursos para los cuales no estan
formados. Esta debilidad se generaliza en la formacién de docentes de la region.
Vaillant (2004) leido en Hunt (2009) sefiala que los “formadores de las
instituciones de formacion docente en América Latina ... usualmente no cuentan

con una preparacion especial para sus funciones”. (p. 7)

De acuerdo con Imbernén, (2007), la formacion docente “es la preparacion
académica que ha de dotar de un bagaje sdlido en el ambito cultural,
psicopedagdgico y personal que ha de capacitar al futuro profesor o profesora
para asumir la tarea educativa en toda su complejidad...” (p. 51)

Este concepto expresa un ideal en la formacién docente, pero entre el ideal y la

realidad en Guatemala, hay una brecha que se hace urgente acortar. A la
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carencia de formadores de formadores especializados en las areas curriculares
gue sirven, se agrega la urgencia de realizar transformaciones profundas en la
metodologia, y dejar por un lado las viejas practicas que no conducen al
desarrollo de las competencias basicas en el futuro docente, que lo capaciten
para asumir el reto en la educacion primaria. Vaillant (2004) leido en Hunt (2009)
expresa que “muchos siguen ensefiando tal como fueron formados: con
dictados, exposiciones magistrales, usando pocos libros y brindando a los
futuros docentes escasa experiencia practica de meétodos de ensefianza

efectivos”. (p. 7)

Esta afirmacion es valida en los casos estudiados que expresaron haber recibido
un curso de educacidn estética, quienes argumentan la deficiencia en
experiencias practicas desde su formacion docente que les permitiera una
aplicacion mas efectiva del area. Asimismo aplica para la practica educativa
observada, que evidencia la necesidad de transformaciéon en la metodologia
utilizada y que se espera se reduzca en la medida en que la Reforma Educativa
en Guatemala sea efectiva, tanto en las aulas de las Escuelas Normales como

en las aulas de las Escuelas de Educacion Primatria.

Al disgregar el concepto de Imbernén (2007), el bagaje solido en el ambito
cultural, supone un conocimiento profundo de la realidad cultural de nuestro pais,
gue en el tema que ocupa este estudio, remitiria al docente a una toma de
conciencia del papel del arte en el fortalecimiento de la identidad cultural y por lo
tanto el desarrollo de las habilidades béasicas para educar para la sensibilidad.
Asumir la tarea educativa en toda su complejidad, presupone de una formacién
docente integral que prepare a los docentes en formacion, para afrontar los
desafios que supone la educacion en el siglo XXI y cumplir con los propdésitos de
la educacion, entre ellos, potenciar las capacidades del ser humano y permitirle
el acceso a todo tipo de conocimientos.
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De acuerdo con los expertos en educacion artistica, la educaciéon por el arte no
es competencia del docente de grado. Para potenciar las capacidades
expresivas y creativas de los nifios, se requiere de la presencia de especialistas
en las diversas disciplinas artisticas. Los alcances del docente de grado son
limitados porque no tienen una formacion amplia y solida que les dé las bases
para partir; en la practica tienen que improvisar para realizar algun ejercicio que

desde su entendimiento se acerque a las artes.

En la formacion inicial la educacién artistica se puede orientar desde un enfoque
qgue incluya un alto componente de sensibilizacion, mediante talleres intensivos
abordados desde la experimentacion, desde metodologias activas y se eduque
para la sensibilidad del nifio, para apreciar el arte, no para desarrollar

determinada disciplina artistica.

Los especialistas en curriculo concuerdan que no se pretende la formacion de
especialistas, pero se reconoce la importancia que desde la formacion inicial, las
sub-areas sean fortalecidas a través de la creacion de oportunidades que
permitan un aprendizaje especifico para las diversas disciplinas artisticas, que

les brinde los elementos basicos para un desempefio mas efectivo en el aula.

Aln cuando en la formacion inicial se vitalice el area como proponen los
expertos en curriculo, que los lleve a una sensibilizacion respecto al arte, es
poco factible que egresen capacitados para lograr el desarrollo de competencias
referidas a las artes. Los docentes formados con una sensibilizacion a las artes,
en la practica educativa podran llevar a los nifios a cantar pero sin criterios
estéticos, preparar una dramatizacién, hacer manualidades, pero esto no
significa que estén desarrollando las habilidades o competencias que el area

plantea desde su disefio.

Con el entendimiento que la formaciéon docente no puede estar Unicamente

referida a la formacion inicial. En esta variable se exploraron procesos de
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actualizacion que los docentes han recibido mediante la rectoria del MINEDUC

producto de la vigencia del CNB y capacitaciones recibidas por interés personal.

Como puntualiza Lella (1999), el futuro docente ha asimilado modelos desde su
recorrido por los diversos niveles educativos y la formacion inicial, no es
suficiente para asumir los desafios que el nuevo profesor encuentra en el aula,
en la practica cotidiana. Con este entendimiento hace referencia a la formacion
docente continua que la define como “la que se lleva a cabo en servicio a lo largo

de toda la carrera, de toda la practica docente...” (Lella, 1999, p.)

Los casos en estudio exponen que las orientaciones recibidas en el proceso de
entrega del CNB, fueron muy generales. La metodologia utilizada por los
facilitadores denotdé poco dominio de los temas, y se limitd a exposiciones y
lecturas que no permitieron la oportunidad de la construccion de conocimientos a
partir de vivencias y practicas. Las capacitaciones no han sido sistematicas, y
dentro de estos procesos no se recibié una orientacion especifica para el

abordaje del area de expresion artistica.

Estas expresiones evidencian que la estrategia de capacitacion utilizada por el
MINEDUC en Guatemala y en otros paises de Latinoamérica para dar a conocer
los planes o programas de estudio, no es efectiva. Asimismo El énfasis en las
areas curriculares de matematicas y lenguaje desde el MINEDUC continua
marcando la valoracién que tienen estas areas sobre las artes, con lo cual se
comprueba que “la concepcion del papel del arte en la educacion determina el
tipo de curriculo que se planifica, el tipo de maestros que se contrata, o el tipo

de educacion que se imparte a los profesores” (Eisner, 1972, p. 7)

Por otro lado, se encontro que los docentes no han recibido capacitaciones en el
tema de la educacién artistica por interés personal. Generalmente recurren a
fuentes bibliograficas y busquedas en internet. Algunos casos valoran las
experiencias adquiridas en su desempefio docente en el sector privado, en

donde consideran que adquirieron herramientas que apoyan su trabajo docente
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actual, y se les brind6 oportunidad para acceder a capacitaciones en temas
especificos de otras areas curriculares. Asimismo, refieren las limitaciones
econOmicas y de disponibilidad de tiempo para recurrir a procesos de
capacitacion en el area en estudio. Esto nos lleva a reflexionar acerca de dos

aspectos importes:
1) El rol del docente como investigador es débil

2), Los ingresos econdmicos de los docentes limitan las posibilidades de

acceder, por sus propios medios, a recursos que enriguezcan su formacion.

Sin  embargo, es preciso estar consciente que aun cuando el docente
investigue o reciba algun proceso de capacitacion respecto al area en estudio, lo
mas que podra alcanzar es una aproximacion al arte en alguna de sus
expresiones, no una formacién que lo habilite para el trabajo de la educacion

artistica.

Para paliar las deficiencias en la formacion de los docentes de educacion
primaria en servicio, en el tema de la educacién por el arte, y ante la ausencia de
docentes especialistas en las escuelas del nivel primario del sector oficial, los

expertos sugieren dos estrategias:

1) Formulacion de procesos de capacitacion especificos entregados en una
secuencia que comprenda talleres que orienten la aplicacion de elementos

basicos para lograr en alguna medida educar la sensibilidad por el arte.

2) Disefio de diplomados en las diversas disciplinas artisticas que puedan ser
servidos desde las universidades y que pueden ser dirigidos tanto a los docentes

en servicio, a los formadores de formadores y a los docentes en formacion.

Para los expertos en curriculo la primera estrategia puede ser una medida de

intervencién inmediata, mientras que la segunda requiere de un proceso mas
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elaborado y sostenido. Ambos procesos requieren de una inversion significativa
del MINEDUC.

Las estrategias citadas, tal como se expuso, son medidas paliativas pero no
llegan a tocar el problema de fondo. Con ello no es posible alcanzar una
educacion artistica de calidad, es decir, una educacion artistica plena que
permita en la nifiez el desarrollo de sus capacidades cognitivas, afectivas vy
sociales. Para ello se hace urgente la incorporacién de docentes especializados
en arte en las escuelas del nivel primario, quienes han sido formados para

asumir desde su especialidad esta tarea tan importante.

El area en si es compleja y multidisciplinaria, y es poco factible que una persona
con la especialidad en educacion musical, pueda abordar las sub-areas de
danza, teatro, artes plasticas y artes audiovisuales, o un docente formado en la

especialidad de artes plasticas aborde con propiedad las disciplinas escénicas.

Los resultados obtenidos en los casos estudiados, y expuestos en este capitulo,
se pueden generalizar a los docentes de educacién primaria en servicio, que se
desempeiian en contextos similares, pues han sido formados en el mismo
sistema en las Escuelas Normales de Educacion Primaria, y absorbieron los
mismos conceptos respecto al valor que los docentes otorgan a las materias o
areas curriculares, desde su insercién en el sistema educativo y tuvieron las
mismas opciones de metodologia para conocer el CNB en los procesos de

entrega técnica del mismo.

Se cierra el andlisis y discusion de los resultados con la pregunta que hace Parra
(1975) respecto a quiénes deben servir la educacion artistica “¢ En qué medida
puede dirigir la tarea docente el profesor primario o, por el contrario, debe
aquella recaer en un artista profesional?” (1975, p. 96).
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4. Conclusiones

Esta investigacion tuvo como fin indagar los alcances del docente de educacion
primaria, en la aplicacion del area de expresion artistica en la practica

pedagdgica, con relacion a su formacién, mediante el estudio de seis (6) casos.

Los resultados obtenidos del cruce de las variables y la triangulacién de la
informacion recogida a través de las entrevistas y observaciones aplicadas a los
casos estudiados, asi como la entrevista realizada a la directora del centro
educativo, a dos expertos en educacion artistica y a dos expertos en curriculo,
dieron lugar a la identificacién de las tendencias que aportaron los elementos y

argumentos necesarios para la discusion y analisis de los resultados.

Todo el procedimiento realizado permitié alcanzar los objetivos de este estudio y

encontraron las respuestas a las preguntas de investigacion:

¢,Colmo abordan los docentes de primaria el area de expresion artistica

contenida en el Curriculo Nacional Base?

¢, Qué tipo de contenidos del area de expresion artistica desarrollan los docentes

de educacion primaria en el aula?

a. Los docentes de educacion primaria tienen un conocimiento
muy difuso del é&rea de expresion artistica. Este
desconocimiento los lleva a un manejo teorico de los temas
como una forma de cumplir con el programa. Se desarrollan
contenidos declarativos asilados, repetitivos de un grado a otro,
sin observar una congruencia, secuencia légica y grado de
dificultad que lleve a los estudiantes de un proceso mas facil a

uno mas complejo, tanto en el mismo grado como de un grado a
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otro. En consecuencia no se promueve el aprendizaje
significativo.

La falta de conocimiento respecto al enfoque de cada
componente, limita las posibilidades de los docentes de
visualizar el tipo de habilidades que se pueden desarrollar

desde cada sub-area.

El conocimiento que los docentes tienen respecto a la
importancia de la educacion artistica para el desarrollo de la
nifiez, se orienta basicamente al aspecto ludico, concepcion que
la relega a un area de entretenimiento, y que la sitia en una
posicibn secundaria respecto de las areas curriculares
consideradas mas importantes. Se hace referencia al desarrollo
de la creatividad como un aporte del arte, pero es un
conocimiento superfluo, sin una fundamentacion soélida que le

dé soporte.

El tipo de contenidos del area de expresion artistica que los
docentes de educacién primaria tratan con mayor frecuencia en
las aulas, son contenidos declarativos de la sub-area de artes
plasticas, que los relacionan con la elaboracién de trabajos
manuales; esta tendencia se vincula con los conocimientos
previos y el apoyo que los docentes encuentran en la formacién
recibida en ésta disciplina artistica, durante su recorrido por el
ciclo basico.

En la practica educativa los docentes abordan de forma menos
frecuente, temas de las otras sub-areas que conforman el
programa del area curricular de expresion artistica, que desde
su formacién son totalmente desconocidos. No se practica una

metodologia que propicie el desarrollo de habilidades
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cognitivas, expresivas, creativas, afectivas o0 sociales que
promuevan un aprendizaje significativo.

Las actividades de aprendizaje que se practican en el aula para
la sub-area de artes plasticas, con la que se sienten mas
identificados los docentes, no se orientan al desarrollo de
habilidades perceptivas visuales y kinestésicas, que
corresponden al abordaje de esta sub-drea desde el
componente de senso-percepcion. La metodologia aplicada no
invita a la nifiez a la expresion individual de pensamientos e
ideas 0 a la apreciacion de sus trabajos, lo que denota el
desconocimiento del enfoque de los componentes de
comunicacion y apreciacion. Se desarrollan mas bien como
actividades manuales agradables.

La formacion inicial de los docentes de educacion primaria, no
los capacita para abordar la educacion por el arte. La presencia
de un curso relacionado con la educacion estética en el pensum
de estudios de esta carrera, no es suficiente para desarrollar en
los docentes generales, competencias muy puntuales vy
especificas para abordar las disciplinas artisticas. En la practica
educativa, las nociones recibidas en un curso durante su
formacion se reducen a acciones aisladas, inconsistentes,
superficiales, tedricas, al desarrollo de contenidos declarativos
gque no se vinculan con experiencias que promuevan un
aprendizaje significativo.

Los procesos de actualizacion recibidos por los docentes de
educacién primaria para poner en marcha el Curriculo Nacional
Base en el aula, no han satisfecho la necesidad de
orientaciones especificas para el manejo del area curricular de
expresion artistica. Con las capacitaciones delimitadas para el

tratamiento de otras areas curriculares, los docentes siguen
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asimilando el mensaje que hay asignaturas mas importantes y
prioritarias qué tratar en el aula. La vigencia del CNB y la
carencia de orientaciones minimas, deja a los docentes en la
posicion de abordar el area como un requisito y asumir la tarea

como una sobrecarga a la labor que ya ejercen.

5. Recomendaciones:
Con base en el analisis y discusion de los resultados y de las conclusiones a las
gue se ha llegado en esta investigacion, se presentan las siguientes

recomendaciones:

Al Ministerio de Educacion:

a. Revisar el disefio del Curriculo de Formacién Inicial Docente, y
vitalizar el tratamiento del arte desde la inclusion de un alto
componente estetista, no la formacién en determinada disciplina
artistica, que brinde a los docentes en formacién, los elementos
minimos para educar la sensibilidad de nifios y nifias. Analizar la
factibilidad de orientar con mayor énfasis la didactica en las artes
plasticas, que se puede asumir con mas factibilidad por la
formacion en el ciclo basico y por las caracteristicas de la disciplina
en si.

b. Disefiar procesos de actualizacion sisteméticos dirigidos a los
docentes en servicio, servidos por especialistas de las diversas
disciplinas artisticas que contengan los elementos basicos para
aproximar a la nifiez a la experiencia artistica; estos procesos
deben complementarse con recursos didacticos que faciliten la

practica educativa.
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Diseflar un proceso de acompafamiento pedagdgico a los
docentes en servicio, que favorezca el afianzamiento de sus
aprendizajes y realimente sus conocimientos para que se logre, en

la practica educativa, una sensibilizacion por el arte.

Diseflar una estrategia de creacion de nuevos puestos de
educacion estética, en fases, para las escuelas del nivel primario,
gue permita la contratacion de docentes especialistas en
educacién musical, con la tendencia a una creciente cobertura afio

con afio.

Crear un Acuerdo Ministerial que brinde los lineamientos para la
creacion de nuevos puestos de educacidon estética que modifique
la modalidad de itinerancia vigente a la fecha y que es un factor

desgastante para el desempefio del maestro de musica.

Viabilizar la contratacion de artistas egresados de las Escuelas de
Arte del Ministerio de Cultura mediante la creacion de un Acuerdo
Ministerial que permita la incorporacion de los profesionales que
egresan de las citadas escuelas, con el titulo de bachiller
especializado en arte, titulo que ha limitado su asimilacién en el

Ministerio de Educacion, por no contar con titulo docente.

Crear la Direccion de Educacion Artistica con las coordinaciones
necesarias para velar por: la formacion de docentes especializados
en diversas disciplinas artisticas, la ampliacion de cobertura cada
afo, los procesos de actualizacion de los docentes en servicio,
tanto de docentes especialistas como docentes de primaria, la

elaboracién de recursos pedagdgicos pertinentes, la investigacion
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y la difusion de la educacién por el arte, y con ello lograr un

verdadero desarrollo integral en la nifiez guatemalteca.

h. Hacer un estudio de los libros de apoyo al trabajo docente para la
practica del CNB que ofrecen las diversas casas editoriales para
revisar las propuestas de abordaje del area de expresion artistica e
identificar las secuencias de aprendizaje, la metodologia que
plantean y definir si estan encaminadas al desarrollo de
habilidades, o repiten el enfoque tradicional en el que tienen

preponderancia los contenidos memoristicos.

A otros investigadores interesados en el campo de la educacién artistica:

a. Investigar la practica educativa de los docentes de educacion
primaria que prestan sus servicios en las Escuelas Tipo
Federacion, quienes en el afio 2006 participaron en un proyecto
piloto consistente en un proceso de capacitacion en educacion
artistica que cont6é con la dotacion de documentos de apoyo,
para evaluar el impacto del proceso de capacitacion en la
practica de los docentes de educacion primaria y su incidencia
en la practica actual.

b. Investigar la practica educativa actual de los docentes que
sirven el area de expresion artistica en las Escuelas Normales
de Educacion Primaria, para determinar la aplicacion de nuevos

enfoques metodoldgicos.
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1. Acrénimos
CNB: Curriculo Nacional Base
CNB-FID: Curriculo Nacional Base de Formacion Inicial Docente
DIGECADE: Direccion General de Gestion de Calidad Educativa
DIGEDUCA: Direccién General de Evaluacion e Investigacién Educativa
EACEA: Agencia Ejecutiva en el ambito Educativo Audiovisual y Cultural.
EPT: Educacion Para Todos
MINEDUC: Ministerio de Educacion
ODEC: Orientaciones para el desarrollo curricular
OEIl: Organizacion de Estados Iberoamericanos
SIMAC: Sistema de Mejoramiento de los Recursos Humanos
TVIP: Test de Vocabulario en Imagenes Peabody

UNESCO: Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la

Cienciay la Cultura.

2. Glosario
Término Definicién

Autoconocimiento Es el proceso reflexivo (y su resultado) por el cual la persona adquiere
nocién de su yo y de sus propias cualidades y caracteristicas. Esta basado
en aprender a conocernos y a querernos a Nosotros mismos.

Autoconcepto Es una configuracién organizada de las percepciones del si- mismo,
admisible para la conciencia.

Autorrespeto Es la virtud por medio de la cual el individuo se esfuerza por hacerse valer,
por merecer el sentido y el valor de su accion, y en suma, por ponerse en
su sitio.

Competencia Es la capacidad o disposicion que ha desarrollado una persona para




Término

Definicion

afrontar y dar solucion a problemas de la vida cotidiana y a generar
nuevos conocimientos.

Constructivismo

Concepcién del aprendizaje que postula la existencia y prevalencia de
procesos activos en la construccion del conocimiento: habla de un sujeto
cognitivo aportante que claramente rebasa a través de su labor
constructiva, lo que le ofrece el entorno.

Disposicién para el
aprendizaje

En la teoria de Ausubel se refiere al componente motivacional, emocional,

actitudinal que esta presente en todo aprendizaje.

Estructura cognitiva

Dentro de la concepcién de Ausubel, se la define como construcciones
hipotéticas, es decir, entidades supuestamente hipotéticas que tanto
deben explicar la unidad, cierre y homogeneidad individual, como las
semejanzas y coincidencias de determinados modos de comportamiento.

Emociones Desde el punto de vista biolégico... son disposiciones corporales
dinamicas que definen los distintos dominios de accién en que nos
movemos.

Escalafon Es un derecho magisterial consignado en la Ley de Dignificacion y

Catalogacion del Magisterio Nacional, publicada mediante el Decreto
Numero 1485 que en el Capitulo |, articulos 2°, y 4° especifica que el
docente en servicio que ingresa al sistema del Ministerio de Educacion
recibe un aumento salarial del 25% a cada cuatro afios de servicio. Se
inicia en la clase A con el sueldo basico y finaliza en la clase F.

Estrategias

Son todos aquellos enfoques y modos de actuar que hacen que el profesor

didacticas dirija con pericia el aprendizaje de los alumnos. Son todos los actos
favorecedores del aprendizaje.

Inteligencia Habilidad para reconocer las emociones propias y las de los demas, asi

emocional como la capacidad de automotivacion.

Inteligencia espacial

Se refiere a la habilidad para ubicar y ubicarse correctamente en el
espacio, para imaginar como se vera un disefio concretado en la realidad.

Inteligencia Es la aptitud para relacionarse adecuadamente y comunicarse

interpersonal asertivamente con los demas.

Inteligencia Es la aptitud de instrospeccidn. La capacidad para conocerse uno mismo y

intrapersonal SUS propios procesos, para entender sus emociones y Sus propias
motivaciones.

Inteligencia También llamada fisica o corporal. Es la capacidad de coordinacién

kinestésica muscular fina y gruesa de las distintas partes del cuerpo.

Inteligencia  légico- | Es el talento para llevar a cabo procesos légicos y abstractos, concretos y

matematica NUMEricos.

Inteligencia musical

Llamada también auditiva. Se refiere al talento y a la facilidad para la
musica, los instrumentos musicales, los idiomas.




Término Definicion

Inteligencia  verbal- | Es la aptitud y la facilidad para la expresién oral y escrita.
linglistica

Motivacion Propension, predisposicion individual, disposicién interna para realizar
algo que se incrementa mediante la satisfaccion de la necesidad de
logro.
Posmodernidad Era posterior a la modernidad con una definicién discutible, e inacabada

caracterizada por el reconocimiento de la coexistencia y diferencias de
culturas, la pluralidad que denota la multiplicidad de racionalidades es
decir de muchas maneras de ver y vivir el mundo, el relativismo, la
comunicacién masiva que rompe todas las fronteras, vacio de ideologias.

Significatividad Coherencia en la estructura interna del material, secuencia légica en los

I6gica procesos y consecuencia en las relaciones entre sus elementos
componentes

Significatividad Contenidos comprensibles desde la estructura cognitiva que posee el

psicoldgica sujeto que aprende

3. Marco legal

La obligacion gue el estado tiene con relacion a la implementacion del arte en las

escuelas del nivel primario se fundamenta en las siguientes leyes.
3.1. Constitucion Politica de la Republica de Guatemala
Articulo 72.

Fines de la educacion. La educacion tiene como fin principal el desarrollo integral
de la persona humana, el conocimiento de la realidad y cultura nacional y

universal.

3.2. Ley de Educacion Nacional

Capitulo I. Garantias personales de Educacion Derechos y Obligaciones.
a) facilitar la estimulacion creadora...artistica...recreativa

b) Promover e intensificar la educacion...estética en todas sus

manifestaciones.

Capitulo 11. Fines de la educacion




j) desarrollar en el educando, aptitudes y actitudes que favorezcan

actividades de caracter estético entre otras.
3.3. Cartas, declaraciones y convenios internacionales
3.3.1. Declaracién Universal de Derechos Humanos

Articulo 22

Toda persona, como miembro de la sociedad, tiene derecho a (...) la satisfaccién
de los derechos economicos, sociales y culturales, indispensables a su dignidad y

al libre desarrollo de su personalidad.

Articulo 27
1. Toda persona tiene derecho a tomar parte libremente en la vida cultural de la
comunidad, a gozar de las artes y a participar en el progreso cientifico y en los

beneficios que de él resulten.
3.3.2. Convencion sobre los Derechos del Nifio

Articulo 29
1. Los Estados Partes convienen en que la educacion del nifio debera estar

encaminada a:
a) Desarrollar la personalidad, las aptitudes y la capacidad mental y fisica del nifio

hasta el maximo de sus posibilidades.

Articulo 31
2. Los Estados Partes respetaran y promoveran el derecho del nifio a
participar plenamente en la vida cultural y artistica y propiciaran
oportunidades apropiadas, en condiciones de igualdad, de participar en la

vida cultural, artistica, recreativa y de esparcimiento.

3.4. Acuerdo Gubernativo No. 225-2008
Articulo 7. “La Direccién General de Gestion de Calidad Educativa... es la

dependencia del Ministerio de Educacion responsable de velar por la



implementacion del curriculo nacional base, en cada uno de los niveles
educativos del subsistema”.

Funciones:

f) “Impulsar la ejecucion relacionada con la educacion para la expresion

artistica...”

4. Instrumentos aplicados

5.1 Guia de entrevista dirigida al director (a) de una escuela de

educacion primaria del sector oficial

Objetivo: Recabar informacion que permita la identificacion del modo de aplicacion
del area de expresion artistica por parte de los docentes de educacion primaria
con relacién a su formacion profesional para identificar sus alcances y efectividad
en el area.

1. Conocimiento del &rea: descripcién, estructura, contribucién al desarrollo de
la nifiez.

2. Elementos del area de expresion artistica que aplican los docentes con
mayor frecuencia

3. Elementos del area de expresion artistica que se les facilita aplicar
4. Maneras utilizadas para abordar las distintas subareas
5. Actividades de aprendizaje que se realizan para dar tratamiento al area.

6. Carga horaria destinada a la aplicacion del area curricular durante la
semana.

7. Fortalezas en la formacion profesional del docente de educacion primaria
que le facilitan la aplicacion del area de expresion artistica.

8. Debilidades en la formacion profesional del docente de educacion primaria
que le limitan la aplicacion del area de expresion artistica.



5.2. Guia de entrevista dirigida a docentes de educacion primaria de una
escuela del sector oficial

Objetivo:

Recabar informacion que permita la identificacion del modo de

aplicacion del area de expresion artistica por parte de los docentes de educacion
primaria con relacion a su formacion profesional para identificar su efectividad en
el aula y los alcances del area.

Temas:

1.

Conocimiento del &rea: descripcidn, estructura, contribucion al desarrollo
de la nifiez.

Elementos del area de expresion artistica que aplica con mayor
frecuencia

Elementos del &rea de expresion artistica que se le facilita aplicar.
Maneras utilizadas para abordar las distintas subareas
Actividades de aprendizaje que se realizan para dar tratamiento al area.

Carga horaria destinada a la aplicacion del area curricular durante la
semana.

Fortalezas de su formacion inicial que le permiten la aplicacion del area
de expresion artistica.

Debilidades en su formacion profesional que le limitan la aplicacién del
area de expresion artistica.



5.3. Guia de observacion de la practica pedagogica

Objetivo: Identificar en la practica pedagdgica de docentes de educacion primaria
el abordaje de elementos de cualesquiera de las cuatro sub-areas fundamentales
gue conforman el area curricular de expresion artistica desde sus componentes.

No. Aspectos a observar

1 Educacion musical.

1.1.Presencia de elementos del componente de sensopercepcion

1.2. Presencia de elementos de los componentes de comunicacion y
creacion

1.3. Presencia de elementos de apreciacion

2 Danza-movimiento creativo

2.1. Presencia de elementos del componente de sensopercepcion

2.2. Presencia de elementos de los componente de comunicacion y
creacion

2.3 Presencia de elementos del componente de apreciacion

3 Teatro

3.1 Presencia de elementos del componente de sensopercepcion

3.2. Presencia de elementos de los componentes de comunicacion y
creacion

3.3. Presencia de elementos del componente de apreciacion

4 Artes plasticas

4.1 Presencia de elementos del componente de sensopercepcion

4.2 Presencia de elementos del componente de comunicacion creacion

4.3 Presencia de elementos del componente de apreciacion.




5. 4 Guia de entrevista dirigida a expertos

1. Fortalezas y debilidades en la formacion docente de los maestros de
educacién primaria para poner en practica el area de expresion artistica.

2. Alcances de los docentes de grado en la implementacion del area de
expresion artistica de acuerdo a su formacién profesional.

3. Cambios sugeridos al disefio del CNB-FID.

Guia de entrevista dirigida a funcionarios del Ministerio de Educacion

1. Fortalezas y debilidades en la formacion docente de los maestros de
educacién primaria para poner en practica el area de expresion artistica.

2. Alcances de los docentes de grado en la implementacion del area de
expresion artistica de acuerdo a su formacién profesional.

3. Cambios sugeridos al disefio del CNB-FID.



