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RESUMEN
Esta tesina desarrolla el proceso técnico que se sigue para realizar el doblaje de
una obra cinematografica. A su vez, demuestra qué existen elementos externos que afectan
el proceso de globalizacién de una obra. Los referentes culturales y las variantes linguisticas
llegan a jugar un gran papel en el desarrollo del doblaje, que de forma simultanea afectan de
forma directa las decisiones sobre la internacionalizacién o localizacion de una pelicula, que

tiene como finalidad ser un producto en el mercado internacional.

Los medios audiovisuales permiten la comunicacion entre diferentes culturas y
paises, gracias a los avances tecnologicos, hoy en dia, la transferencia de las barreras
linguisticas y los retos que esto genera. El medio audiovisual en el cual esta investigacion se
enfoca es el cine, ya que, a través de él, podemos viajar a diferentes paises y conocer
diferentes culturas. En pocas palabras, el cine es un producto rico en cultura, la cual puede

ser transmitida por medio de imagenes y el lenguaje.

El segundo pais con mayor produccién cinematografica es Estados Unidos, v,
usualmente, estas peliculas tienen como finalidad ingresar a mercados internacionales, en
especial los de habla hispana. El ingreso a estos nuevos mercados representa diferencias
linguisticas y culturales, para que una pelicula tenga éxito en cada uno de los diferentes
paises de habla hispana, en los cuales sera lanzado, se debe llevar a cabo un riguroso

proceso de internacionalizacién y localizacion.



En algunas ocasiones el andlisis debera ser mas profundo, pero esto depende de la region
en la que se promocione la pelicula, ademas, la cultura del pais meta juega un gran papel en
la aceptacion de un producto cultural internacional. Para lograr esto de forma exitosa se han
aplicado diferentes técnicas de traduccion audiovisual, entre ellas el subtitulaje y el doblaje.
Sin embargo, esta investigacion se enfoca en el doblaje ,ya que, el proceso técnico e
interdisciplinario que conlleva esta técnica debe tomar en cuenta el valor linguistico y cultural
que representa la obra en la cultura de origen y el impacto que se desea lograr en la cultura

meta.

A pesar, que el idioma espafol se comparte en al menos 22 paises diferentes, las
variantes geograficas del espafol y las diferentes culturas entre todos los paises
hispanoparlantes representan un gran reto para el doblaje en el cine. Es importante
mencionar que no solamente los aspectos linguisticos y culturales juegan un papel
importante en el doblaje. Factores politicos, sociales, econdémicos, entre otros, ejercen una
gran influencia en la toma de decisiones sobre el proceso de internacionalizacion vy

localizacion de una pelicula.

Palabras Claves: Cine, doblaje, localizacion, internacionalizacion, cultura, variante linguistica,

variante diatépica del espanol.
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ABSTRACT

This thesis explains the technical process that is carried out to dub a cinematographical
work. As well, it is intended to demonstrate that there are external elements that affect the
globalization process of a film. Cultural references and the linguistic variations have an
important role when it comes to dubbing, while, directly affecting the decisions made
regarding the internationalization and localization of a movie, which final purpose is to be a

new product released in an international market.

The audio-visual media allows a communication among different cultures and countries,
thanks to the technological improvements, nowadays, sharing information between different
countries is a lot easier, however, the linguistic barriers and challenges that come with it, can
not be overlooked . The audio-visual media in which this research is focused is the cinema,
given that, through the films we can transport ourselves to different countries and learn new
cultures. In other words, the movies are products rich in culture, which can be transmitted

through images and language.

The second country with highest rates on films production is the United States, these
movies are often made with the main purpose to be released in international markets,
specially those Spanish speaking markets. The arrival to new markets represent linguistic
and cultural differences, in order, for a movie to be successful in each of the different Spanish-
speaking countries, in which it will be released, a meticulous process of internationalization
and localization has to be carried out. In some cases, the analysis will need to be more

profound, but this will depend on the region in which the movie is intended to be promoted.



The culture of the target country plays an important role in the approval of an international
cultural product. To successfully achieve, different techniques for audiovisual translation have
been used, among those we have subtitling and dubbing. However, this investigation is
focused in dubbing since the technical and interdisciplinary process that this technique
requires has to take into consideration the linguistic and cultural value that the films represent

in the culture of origin and the impact that is desired to achieve in the target culture.

Despite, Spanish is shared, at least, among 22 different countries, the geographical
variations of Spanish and the different cultures between all the Spanish-speaking countries,
represent a big challenge for the dubbing process. Lastly, it must be highlighted, that not only
the linguistic and cultural aspects play an important role in dubbing , but also the political,
social, and economic factors, among others, have a great influence on the decisions made

for the internationalization and localization of a movie.

Keywords : Movies, dubbing, localization, internationalization, culture, linguistic variation,

diatopic variation in Spanish.



INTRODUCCION

Esta investigacion tiene como finalidad incentivar a futuros traductores audiovisuales en
Guatemala. Aunque es un ambito poco experimentado en el pais, debido a la falta de
recursos economicos en el sector privado y publico, se establecié que la labor del traductor
es uno de los pilares en el proceso de doblaje, por lo que se considera de suma importancia
que los graduados de la Escuela de Ciencias Linguisticas, de la Universidad de San Carlos
de Guatemala, en las carreras de Técnico en Traduccion y Correspondencia Internacional y
Licenciatura en Ciencias Linguisticas con énfasis en Traduccion e Interpretacion, empiecen
a incursionar en esta actividad econdomica que se encuentra en constante crecimiento y
ofrece oportunidades de desarrollo profesional. Asimismo se pretende dar a conocer la

importancia del desarrollo del doblaje de cine en Guatemala.

El cine es uno de los principales medios de comunicacion audiovisual que tiene la capacidad
de transmitir informacion a diferentes partes del mundo, a través del doblaje. La aceptacion
de una pelicula en una cultura distinta a la original depende del proceso de localizacion
linguistico y cultural realizado por los traductores, ajustadores y demas equipo que lleva a
cabo el proceso técnico que conlleva el doblaje de una pelicula. El crecimiento exponencial
del internet y la tecnologia dan lugar a una produccion y expansion masiva de obras
cinematograficas a nivel mundial. Por lo tanto, el proceso del doblaje toma mayor relevancia

cada vez.



OBJETIVOS

a. Objetivo General

o Explicar el proceso del doblaje en el cine resaltando la importancia que asumen los

aspectos culturales y linguisticos en el Proceso de globalizacién de un producto

audiovisual doblado.

b. Objetivos Especificos

Comprender las diferentes modalidades de Traduccién Audiovisual,
especificamente la modalidad de Doblaje.

Explicar el proceso interdisciplinario y técnico del doblaje de peliculas de cine,
y la funcion del traductor dentro del mismo.

Entender que un producto audiovisual es internacionalizado o localizado de
forma Linguistico-Cultural para tener éxito en el mercado cinematografico

Internacional.

II



PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

La comunicacion social se da a través de los medios audiovisuales, los cuales
transmiten el mensaje por medio del canal visual y sonoro. Estos medios consiguen captar y
mantener la atencién del publico , debido a que, la transmision del mensaje es directa. Hoy
en dia, como resultado de los avances tecnoldgicos, los medios audiovisuales han
evolucionado. Anos atras, los medios de comunicacion audiovisual tradicionales eran: radio,
fotografia y television; mas adelante se incorpord el “Séptimo Arte” conocido como cine
mudo. No fue hasta los afos 20 que se incorpora el sonido y da como resultado el cine que
conocemos hoy en dia. En la actualidad, se han incorporado a la lista de medios

audiovisuales el internet y los videojuegos.

Durante la historia, el cine ha evolucionado de forma drastica, en sus inicios el cine
era simples fotografias estaticas acompafadas de una sinfonia y un narrador. Luego de la
incorporacion de sonido a los largometrajes, surgen las primeras peliculas habladas y con
ellas nuevos problemas técnico e idiomaticos. Es asi como surgen nuevas técnicas
cinematograficas como el doblaje y subtitulaje. Siendo el doblaje el dominante debido a

factores culturales, politicos y sociales.

Durante estas ultimas tres décadas, paises de Sur América, Norte América, El

Caribe y América Central como: México, Venezuela, Argentina, Chile, Colombia, Espafia,

Cuba, Puerto Rico, Estados Unidos y recientemente el Salvador han trabajado en el doblaje;

III



llegando a ser reconocidos por sus adaptaciones al espafiol de materiales extranjeros y sus

estudios de doblaje.

El problema del Doblaje en Guatemala radica en el poco o nulo conocimiento del
papel de los traductores de doblaje y sobre el proceso de esta técnica cinematografica que
sin duda beneficiaria el crecimiento y desarrollo de estudios de doblaje y cine
guatemalteco. Debido a esto es de suma importancia que el estudiante, de la Escuela de
Ciencias Linguisticas, cursando el Técnico en Traduccion y Correspondencia Internacional y
la Licenciatura en Ciencias Linguisticas con énfasis en traduccion e interpretacion,
comprendan la importancia del desarrollo profesional en este ambito poco incursionado en

Guatemala, actualmente.
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JUSTIFICACION

Hoy en dia cientos de peliculas son dobladas a varios idiomas, entre ellos:
Espanol, Inglés, Aleman, Francés e Italiano entre muchos mas. Todos estos productos
audiovisuales al ingresar a un mercado internacional deben ser localizados y doblados.
Paises de habla hispana como Espafia, Venezuela, Chile, Colombia, Argentina y
recientemente El Salvador se han incursionado en este ambito. Sin embargo, Guatemala ha
tenido un escaso o casi nulo desarrollo y crecimiento en en el doblaje de obras
cinematograficas nacionales e internacionales.

El problema actual, es que muchos traductores no tienen el interés o conocimiento
suficiente para emprender en esta area que cada vez tiene mas campo en el mercado
nacional e internacional. Debido al poco o nulo conocimiento sobre el proceso técnico e
interdisciplinario del doblaje en el cine \y , sobre la importancia de los traductores en este
proceso, es necesario realizar esta investigacion. Con el deseo de motivar a profesionales de
la traduccion y estudiantes de la Escuela de Ciencias Linguisticas a emprender en el doblaje
para beneficiar el cine guatemalteco y, a los estudiantes de la Escuela de Ciencias
Linguistica con el emprendimiento de nuevos proyectos con casas productoras que permitan
al estudiante aplicar las técnicas aprendidas, promover y aportar al desarrollo del doblaje en
Guatemala. De esta forma, no solamente los estudiantes de la escuela seran beneficiados,
sino también, las casas productoras en Guatemala que podran llevar sus obras

cinematograficas a mercados internacionales.



METODOLOGIA

Para el desarrollo de esta tesina se utilizaron diferentes métodos de investigacion con
el proposito de cumplir los objetivos establecidos. La investigacion inicia con el desarrollo de
una breve descripcidon de los medios de comunicacién audiovisual, para luego continuar con
el proceso de globalizacion y traduccién audiovisual. Seguido de esto, se enfoca en el
doblaje, una técnica de traduccion audiovisual, y en el proceso del doblaje en el cine
tomando en consideracion los elementos culturales y linguisticos que afectan de forma
directa el doblaje. Es decir, que durante toda la investigacion se aplica el método deductivo,
en el cual se realiza un estudio partiendo de los temas generales para luego enfocar el

estudio en un tema en particular.

Sin embargo, este no es el unico método que se utiliza en la investigacion. En el
primer capitulo se aplica la metodologia descriptiva, esto quiere decir, que no existe
manipulacion alguna en las variables, al contrario, se limita a observa y describir la
naturaleza del fendmeno. En este primer capitulo se procede a describir cada uno de los
diferente medios de comunicacion audiovisual, a su vez, los elementos que los integran son

descritos de forma breve.

En la segunda etapa de esta investigacion la metodologia descriptiva se vuelve a
aplicar, sin embargo, también se utiliza el método inductivo, ya que, a lo largo del capitulo se
analiza un caso en particular de localizacidén e internacionalizacién, y este, como resultado,

genera ideas y conclusiones de caracter general.

En la tercera etapa de la investigacién, el tema central es la traduccion audiovisual y
las diferentes técnicas de traduccion. El uso del método deductivo permite avanzar desde el
tema general de todas las técnicas de traduccion hasta el tema especifico del doblaje en el
cine. Ademas, para obtener un amplio conocimiento sobre el inicio y desarrollo del cine y el
doblaje en el cine también se utiliza el método histdrico, el cual, permite exponer el desarrollo

cronolégico del doblaje y la cinematografia.
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La cuarta etapa de la investigacion se enfoca en describir cada una de las etapas que
conforman el proceso técnico e interdisciplinario del doblaje en el cine, para lograr esto se
hace uso del método cualitativo y descriptivo. EI método cualitativo permite describir

procesos en su medio natural.

Por ultimo, la quinta etapa de la investigacion, utiliza el método ex post facto, ya que,
analiza eventos o fendmenos ya ocurridos de manera natural. Al analizar estos eventos y
describirlos se utiliza el método descriptivo e inductivo, ya que, a partir del analisis de un
caso en particular, se generan conclusiones que pueden ser aplicadas a diferentes doblajes

realizados.

Para la recopilacion de toda la informacion de esta investigacién se utilizé el
método bibliografico. Tesis doctorales y de maestrias fueron las fuentes principales para la
recopilacion de la informacion, la visualizacion de productos audiovisuales, es decir,
fragmentos de peliculas localizadas para diferentes regiones hispanohablantes, también fue
necesario para comprender de forma mas profunda el impacto de los aspectos linguisticos y

culturales sobre los productos doblados en el cine.
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CAPITULOII

1. COMUNICACION AUDIOVISUAL

1.1 Medios Audiovisuales

La palabra Comunicacion se deriva del latin “communicare” (Definiciéon. De.
2008-2016) que significa “compartir algo”. La comunicaciéon es una actividad social
que permite a los seres humanos intercambiar y compartir ideas, pensamientos y
sentimientos de forma verbal o no verbal a través de sefales y signos. Los elementos
del acto comunicativo, en la transmisién de un mensaje exitoso, deben ser:

e Emisor, quien codifica el mensaje
e Receptor, quien decodifica el mensaje y lo interpreta
e (Cadigo, sistema de signos y reglas combinados con la intencién de transmitir

un mensaje
e Canal, medio por el cual se transmite el mensaje

La comunicacion puede ser verbal, gestual, audiovisual y escrita. Este capitulo
se enfocara en la Comunicacion Audiovisual. Segun Chaume el lenguaje audiovisual
transmite el mensaje valiéndose de la relacién simultanea del sonido e imagen, el
mensaje es claro y preciso, multisensorial y simula la realidad. Hoy en dia, un gran
porcentaje de la informacion recibida e interpretada por las personas es a través del
lenguaje audiovisual, que a su vez, es transmitido por los medios de comunicacion

audiovisual.



Los medios de comunicacion audiovisual tradicionales son: radio, television y cine.
En las ultimas décadas el internet y los videojuegos se han incorporado a esta lista,
debido al avance tecnolégico. A continuacién, esta autora, con le motivo de esclarecer
cualquier duda, procede a presentar de forma breve cada uno de los medios
audiovisuales y los elementos que lo conforman. No obstante, es necesario recalcar
que los estudios realizados por Muinoz sobre la prensa, radio, televisién y cine en la
sociedad ha sido la base para que esta autora pueda establecer los elementos e
informacion de los medios de comunicacion audiovisual que se proceden a describir.

Sin embargo, es necesario recalcar que el cine sera el tema central.

1.1.1 Radio

La radio es un medio de comunicacion masivo, rapido y personal. Ondas
electromagnéticas sonoras son enviadas a través de un sistema de transmision. Estas
ondas sonoras se dispersan en el aire y espacio, es asi como llegan al radio-escucha.
A diferencia de otros medios de comunicacion, la radio es el medio con el mayor

alcance, ya que logra llegar a todas las diferentes clases sociales. (Mufioz,2012)

A pesar que la radio se vale solamente de la voz del locutor y la musica, se le
considera un medio audiovisual; debido a que es capaz de crear imagenes mentales.
La radio, por medio de las inflexiones, tonos y pausas de la voz, estimula la
imaginacion, motiva al oyente a visualizar lo que escucha e imaginar al locutor. Debido
a que las imagenes y los sonidos son procesos internos pueden llegar a tener un

mayor impacto en el oyente.



1.1.1.1 Elementos de la Radio

Segun Muioz (2012) para que la comunicacion tenga éxito, la radio consta de
cuatro elementos, los cuales se describen de forma breve:
a) Estudio de Radio o Locutorio: Espacio fisico con condiciones Optimas sonoras e
insonorizacion, lo cual elimina todo tipo de sonido que no debe ser captado por los
microfonos.
b) Compresores: Su funcidén es controlar el volumen de una sefial.
c) Antena: Dispositivo a cargo de emitir o recibir sefiales llamadas ondas
electromagnéticas, estas ondas se encuentran en el espacio libre.
d) Ondas: Difusion de sefales o radiacion por medio del aire.
Para su difusion no necesitan un medio material, es decir, que se da en el vacio. El
oido del ser humano es capaz de captar unicamente aquellas ondas en frecuencia de
20 a 20.000 HZ.
e) Radiotransmisor: Dispositivo eléctrico que por medio de una antena expande las

ondas electromagnéticas al vacio, con informacion.

1.2.1 Television

La Television es uno de los medios de comunicacion masivo mas conocido y
con mayor alcance a nivel mundial, eso se debe a su facil acceso y el lenguaje sencillo
e informal que presenta (Mufoz,2012). La television transmite imagenes en
movimiento acompafadas de sonido a distancia, a través de ondas o una red
especializada. Este sistema de transmision ha sufrido una gran evolucion desde la

primera aparicion de la version rudimentaria y la invencion del disco Nipkow en 1870.



Pocos afios después, Constanin Perskyi, durante el Congreso de Electricidad en
Paris, Francia, en el afio 1900, da a conocer por primera vez el término TV y la funcion

de la television.

Las primeras transmisiones eran en blanco y negro. Posteriormente, la imagen
adquiere color al igual que en el cine; estos avances son posibles debido a la teoria
tricromatica. El televisor, también llamado “Caja tonta”, llegé a evolucionar debido a la

invencién del iconoscopio, que dié lugar a la television electrénica.

1.2.1.1 Elementos de la Television

Segun Mufoz (2012) los elementos esenciales de la televisidon son:
a) Tubo de Imagen: Inventado en Alemania en 1897 por Ferdinand Braum. Es
una valvula de vacio deformada, este sistema permite convertir sefiales y ondas
eléctricas en imagenes. Posibilita la primera TV.
b) Tubo de Camara: De igual forma que el tubo de imagen, este sistema
permite convertir en imagenes las sefiales eléctricas, fue inventado en
Inglaterra, y ambién es una valvula de vacio deformada.
c) Sistema de Barrido Electronico: Reconstruye imagenes con su respectivo
audio y permite el despliegue de la imagen en la pantalla de forrma efectiva. Sefal
que genera el voltaje necesario para que funcione el tubo de imagen y en sus
inicios como fuente de poder.

d) Pantalla de Cristal Liquido y de Plasma: Pantallas de alta definicion con



pixeles de 1920*1080, los cuales hacen uso de tecnologia Cristal liquido, en
este estado la materia, el cristal, tiene propiedades tanto liquidas como sdlidas

y permiten hacer televisiones mucho mas delgadas con angulos estrechos.

1.3.1 Cine

El cine, ademas de ser un medio de comunicacion masivo, extenso y de gran
alcance debido a la diversidad de temas que presenta a su audiencia, también es
considerado uno de los seis artes del mundo clasico y se le denomina “El Séptimo
Arte. A inicios del siglo XX, el cine surge gracias a la evolucion del kinescopio; este se
convirtié en una técnica que presentaba fotogramas a gran velocidad, con la intencién
de crear la idea de un movimiento continuo. El cual era representado en forma de
filme, pelicula o video. Los fotogramas son imagenes impresas de forma quimica en la
tira de celuloide o pelicula fotografica. Es importante recalcar que éste arte evolucion6
debido a los avances tecnolégicos. Los fotogramas fueron reemplazados por los
primeros cortometrajes mudos en blanco y negro de Charles Chaplin filmados en
celuloide. Posteriormente, surge el cine sonoro, a color y digital como el que vemos
hoy en dia. Algunos de los géneros que se trabajan en el cine son: Documental,
biografico, histérico, bélico, comedia, infantil, del oeste, drama, suspenso, terror y

pornografico.

1.3.1 .1 Elementos del Cine

Segun Muioz (2012) los elementos del cine son:
a) Lenguaje Cinematografico. Esta conformado por la union del sonido y la
imagen. El plano, elemento primordial del lenguaje cinematografico, es la perspectiva
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en la que se observa a un personaje, objeto o lugar; en la antigiedad se filmaba
desde un mismo plano con diferentes angulos, posteriormente, esto cambio y hoy en
dia existen seis diferentes planos, que se citan a continuacion:
a.1) Plano General: Se utiliza para mostrar la relacién entre los personajes el
ambiente y la situacion. Brinda un sentido dramatico y de soledad.
a. 2) Plano Medio Corto: Muestra al actor desde el pecho hacia arriba.
a.3) Plano medio Largo: Muestra al actor desde la cintura hacia arriba.
a.4) Plano Americano: Muestra al actor desde las rodillas hacia arriba, esta
técnica es utilizada cuando se desea disimular la corta estatura del personaje.
a.5) Primer Plano: Su objetivo es captar las expresiones, esto quiere decir
esta lleno de contenido psicolégico.
b) Luz: La luz puede ser natural o artificial, y esta puede ser condicionada por el
movimiento, sucesién de planos y la rapidez de la sucesion de los planos.
c) Sonido: Se puede presentar por medio de la palabra, voice en off y efectos.
d) Espacio filmico: El espacio puede ser geografico, lugar donde se realiza la
filmacion, y , el dramatico, el cual localiza el ambiente psicolégico de los actores.
e) Angulos: Diferentes niveles de filmacion. Puede ser Inclinado, contrapicado,
zenital, picado y normal
f) Guién: Contiene la secuencia de las imagenes y la narrativa, el cual contiene, un

inicio, desarrollo y desenlace.



1.4.1 Internet

El internet es una red internacional de ordenadores interconectados que
comparten informacion, toda esta informaciéon es compartida por medio del lenguaje
informatico, conocido por sus siglas TCP/IP, Internet Protocol. Este tipo de lenguaje
es reconocido por todos los ordenadores y fue creado por ARPANET.(Pérez, 2012) Es
importante mencionar que este es sélo el inicio de esta gran red, la cual se expande
hasta un 20% cada mes. Debido a este exponencial crecimiento, en el afio 1983 surge
el internet con miles de millones de usuarios. El crecimiento de esta red se debe a la
union de universidades, paises y organizaciones a la misma; como resultado de esta
union, el sistema de nombres de dominio cambié. Hoy en dia podemos saber con
facilidad qué fuente provee la informacion, ya que el dominio puede variar segun la
fuente de origen. Dominios como: .gov, .org, .arg, .edu, .gt son algunos ejemplos de
las diferentes fuentes de las cuales se deriva la informacion en la red. Hoy en dia la
red llamada ARPANET, es una de las redes mas importantes y rapidas de todo este
sistema; en segundos es capaz de compartir con otros servidores grandes cantidades
de informacion. Esta contiene informacién en texto, sonido, video, imagenes, libros,

documentales, noticias, etc.

1.4.1.1 Elementos del Internet

a) Ordenador: El ordenador también se conoce como computador o computadora. La
expresion proviene del latin “Computare” que a su vez significa calcular. Un

ordenador puede calcular, acumular, procesar y transmitir informacion conveniente y



util de forma légica rapida (Pérez, 2012). El ordenador es una maquina electronica
capaz de realizar una diversidad de tareas bajo el control de un programa o un

software.

b) Protocolo de Control de Transmision: Es un sistema que permite la conexion y
desconexion entre dos o0 mas ordenadores que comparten informacion. El protocolo
localiza e identifica ordenadores en diferentes areas geograficas y permite el
intercambio seguro, ordenado y simultaneo de informacion entre diferentes direcciones

protocolo (IP), es la base de la comunicacion entre los ordenadores.

c) Direccién IP: Todo dispositivo conectado a una red posee una direccion IP. Este es
un numero unico que identifica, organiza de forma légica y jerarquica a un ordenador
en una red. La direccion IP es una secuencia de numeros de 32 bits separados en 4
segmentos de 8 bits cada uno siguiendo este formato: “ xxx.xxx.xxx.xxx.“ Cada grupo
puede variar con numeros de 0 a 225, cada segmento cumple una diferente finalidad.
Usualmente, los primeros dos segmentos tienen como funcion indicar el lugar y el tipo
de red. Las direcciones IP pueden ser estaticas o dinamicas. Las direcciones estaticas
son numeros fijos asignados a un ordenador, hoy en dia estas son rara vez asignadas
ya que presentan riesgos de seguridad de informacion. (Pérez, 2012).Por otro lado, la
direccién IP dinamica es un numero que se asigna de forma aleatoria; esto significa

que cada vez que un dispositivo se conecte a la red tendra una diferente direccién IP.



d) Nombre del Dominio: El sistema de Nombre de Dominio, conocido como: “DNS”
por sus siglas en inglés. Es el sistema encargado de traducir las direcciones IP en
nombres y términos faciles de recordar. Los dominios se dividen en dos grupos. El
primer grupo abarca los dominios territoriales, también conocidos como: Dominio de
Nivel Superior Geografico o por sus siglas en inglés “ccTLD”. Por ejemplo: .gt,
Guatemala; .mx, México; .fr, Francia; .cn, China; entre otros. Estos dominios designan
el territorio. El segundo grupo abarca los Dominios de Nivel Superior Genérico que se
da a conocer por sus siglas en inglés “gTLD.” Estos dominios representan multiples

entidades u organizaciones. Algunos ejemplos son: com., .edu., org, .gov, entre otros.

e) Navegador: Los Navegadores son softwares, programas o aplicaciones que
permiten al usuario acceder a la informacién en la red. Estos softwares deben poseer
determinadas caracteristicas y herramientas que permiten descifrar la informacién
recibida en cddigo HTML. (Pérez, 2012). El navegador interpreta y presenta el Cédigo
de programacion, Codigo HTML, a los usuarios en forma de texto, videos, imagenes,

entre otros.

1.5.1 Videojuegos

Los videojuegos son juegos electronicos que se desarrollan y experimentan en
una plataforma. Para su desarrollo es necesaria la interaccion de un usuario con la
plataforma por medio de controles, consola y la pantalla de un televisor u ordenador

(Albajes, Contreras & Gémez, 2013). Las principales caracteristicas de un juego de



video son: imagenes en movimiento; el texto, que narra una historia o el dialogo entre
los personajes del videojuego y el audio. Los videojuegos empiezan a surgir en la
historia en la década de los afios 50. Durante la Segunda Guerra Mundial se lleva a
cabo varias investigaciones que dan como resultado las primeras técnicas y algoritmos
necesarios para la creacion de un programa de juego de ajedrez en un ordenador
comercial. En 1952, se realiza la primera simulacion del juego. Es importante
mencionar que éste no es considerado el primer videojuego, pero da lugar a nuevas
invenciones tales como OXO, el primer juego que hace uso de una pantalla digital. No
es hasta 1958 que surge el primer videojuego oficial lamado “Tennis for Two” (Albajes,
Contreras & Gomez, 2013). Posteriormente, surgen nuevas invenciones como las

maquinas arcade y videoconsolas como: PlayStation, Xbox, Ps3, Ps4, entre otros.

1.5.1.1 Elementos de los Videojuegos

Segun un analisis realizado por Albajes, Contreras y Gomez en el 2013, los

elementos de los videojuegos son:

a) Concepcion: Ideas generales sobre como debe lucir el videojuego, el género al

que pertenecera y el desarrollo de los personajes.

b) Diseio: Las ideas generadas en el proceso de concepcién se plasman. Los artistas
de disefio se encargan de desarrollar la historia de los personajes, criaturas y
animales interactuando en el mundo o plataforma disefiada para el juego. Las voces,

los sonidos, los efectos y las reglas que el juego implementara.

10



c) Planificaciéon: El desarrollo y produccion de un videojuego es una tarea
multidisciplinaria. En esta etapa se planifica y dividen las diferentes tareas a realizar

por parte del grupo de disefio, ingenieros, programadores, localizadores, entre otros.

d) Produccioén: La programacion, llustracion, sonido de voces, interfaz, animacion

y modelado 3D se fusionan para dar como resultado un producto.

e) Prueba: Todo videojuego antes de llegar al publico, para ser comercializado, debe
pasar dos rigurosas pruebas. La Prueba Alpha la realiza un pequefio grupo de
personas involucradas en el proceso de creacién del videojuego. Todo error o detalle
de programacion, animacion o sonido debe ser corregido para dar paso a la Prueba
Beta, la cual es llevada a cabo por un grupo de personas externas al proceso de

produccion y desarrollo del videojuego.
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CAPITULO Il
2. PELICULAS DE CINE

2.1 Localizacién de Peliculas en el cine

Una pelicula es una obra de arte cinematografica que narra una historia. El
inicio de una pelicula es el guién, el cual contiene el dialogo de los personajes y la
secuencia de los hechos que conforman la historia. Los actores y actrices le dan vida

a los personajes del guién. (Freijo & Torres, 2000-2016)

Una pelicula es la secuencia de imagenes fotograficas tomadas con una
camara y reproducidas a una alta velocidad por un proyector cinematografico; para
crear la sensacion de movimiento continuo es necesario sustituir 18 fotogramas o mas
por segundo, algunas peliculas llegan a sustituir hasta 38 fotogramas por segundo. Sin
duda alguna la actuacion, direccién, produccion y aspectos técnicos de una pelicula
son importantes en el desarrollo de la misma; pero no debemos olvidar que aspectos
como la musicalizacion, vestuario, edicién, sonido, creacion del ambiente y efectos
especiales son vitales para que la comercializacion del producto audiovisual sea
exitosa. De igual forma, es importante recalcar que los productos audiovisuales, como
lo son las peliculas, son dirigidos a diferentes mercados meta. Cada mercado posee

caracteristicas propias que resaltan e individualizan una cultura.
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El proceso de Localizacién de una pelicula no se refiere unicamente al area
geografica donde se llevara a cabo la grabacion, éste proceso también toma en cuenta
aspectos linguisticos, culturales y sociales del mercado al que se dirige; ya que tiene
como finalidad adaptar un producto de tal forma que éste cree la sensacion que el
producto fue disefado solamente para cumplir las necesidades especiales del
mercado meta. La localizacion no es un paso postproduccion, en cambio, es parte
importante y crucial de la produccion. El éxito o fracaso de un producto audiovisual,

en el mercado internacional, dependera de la localizacion.

2.2 Globalizacién

En las primeras fases de desarrollo de un producto audiovisual se lleva a cabo
la Globalizacion. Este proceso pretende estudiar y analizar aspectos del mercado que
puedan llegar a afectar Ila comercializacion de un producto internacional o
multicultural. Crea estrategias, planes y disefios para resolver problemas técnicos,
administrativos, mercadotécnicos o de cualquier indole. En pocas palabras, este
proceso ahorra tiempo, costo, problemas de calidad y facilita la localizacion. La
Globalizacion se divide en dos fases técnicas segun Fernandez. Las cuales se

detallan en el siguiente parrafo.
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2.2.1 Internacionalizacion

“Esta fase consiste en disefar un producto “genérico”, es decir, un producto que
No toma en cuenta referencias culturales y linguisticas, con el propdsito de poder
abarcar un mercado a nivel mundial.” La Fase de Internacionalizacién facilita la

localizacion o regionalizacion de un producto.

2.2.2 Localizacion

“ La Localizacion es la segunda fase, también conocida como regionalizacion.
Esta fase pretende tomar todos los aspectos culturales, sociales y linguisticos de un
producto y adaptarlos a una regién o pais determinado.” Esta fase pretende tener el
mismo impacto en la audiencia del mercado extranjero y del local. Detalles que
individualizan a un pais tales como: Connotaciones linguisticas, colores, fechas,
tradiciones y acontecimientos sociales e histéricos que representan la cultura del

mismo, juegan un gran papel.

A continuacién, con la intencion de establecer la diferencia entre
internacionalizacién y localizacién de un producto Audiovisual, se presenta una tabla
que detalla diversas frases utilizadas en un episodio de la serie animada “Los
Simpson.” (Brooks, James, L. & Jean, Al (productores), & Groening, Kirkland, Polcino,
Reardon, Silverman (directores) (1989). The Simpsons.[Serie de televisidbn animada]

Estados Unidos: Gracie Films.)
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Tabla 1 Tabla Comparativa de internacionalizacion y localizacion.

Los Simpson

Internacionalizacion

Linguistica

Localizacién

Linglistica

- “Homero, el senor es del premio,

Hombre del afo. “

- “Reconocemos a gente que ayuda a

la comunidad, como usted con su

hermosa guarderia. “

- “Yo cooperé no quejandome mucho.

jEsa es mi nena! “

- “En fin, mi equipo va a filmar algunas

imagenes, de la intimidad de su

hermoso trabajo. “

-” ¢;Habran bocadillos?, Alli esta la

mesa. “

- “Este es un set de filmacién, no se

admiten visitas. - Esta es mi

habitacion. “

- “En el mio hay sindicalistas

-“Yo siempre digo que no hay nifios

malos. [Homero lastima el brazo de

Bart] — Hay! Fijate, me pisaste!

1. - “Homer, éste sefior es de los

qgalardones, buen tipo.”

2. - “Premiamos a las personas que

hacen un bien a la comunidad, como

usted con su guarderia. “

3. - “Yo he contribuido no poniendo

muchas piedras. jHay mi mujercita! “

4. - “Bien. Este equipo de rodaje

tomara algunas imagenes, de su asombrosa

labor. “
5. - “;,Habra merendola?, Ya esta
preparada.”

6. - “Disculpa esta es la sala de
montaje, no puedes entrar. - Este es mi

dormitorio. “

7. -“Los pipas estan durmiendo en el

4 “

mio.

8. -“El caso es que no existen nifios

malos. [Homero lastima el brazo de
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Perdén, papi te confundié con algunos

cables.”

9. - “De toda las cosas que pudieron

golpearme en el trasero, esta es la

peor.”

Referencia : Id. Temporada 12 Capitulo 20
(2001), “ Hijos de segunda clase” -Los

Simpson.

Bart] Hay! Me has pisado el brazo.

[Homero] Perdona, papi te ha

confundido con un rollo de cables.

- “De todas las cosas que han vuelto

para morderme el culo, esta es la peor.

“

Referencia: |d. Temporada 12 Capitulo 20
(2001), “Hijos de un bruto menor. “- Los

Simpson.

Fuente: Elaboracion propia. Enero (2016).
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Como se puede observar en la tabla, en ambas columnas se utilizé el idioma
Espainol. La diferencia recae en la variante del idioma que se utiliz6. La columna izquierda,
denominada “Internacionalizacion Linguistica”, hace uso de la variante del Espafiol
Internacional o Neutro. Por otro lado, la columna derecha, denominada “Localizacion
Linguistica”, utiliza el espafiol ibérico. Esta variante del espafiol es propia de la region de

Espanfia.

La diferencia de términos entre la version internacionalizada y la regionalizada se
puede observar en todas las frases. Pero vale la pena mencionar que los términos “trasero”
y “culo”, citadas en la frase 9, tienen la misma denotacién; esto quiere decir que ambos

designan una parte del cuerpo. Sin embargo, el término “culo” tiene una connotacion mas

fuerte y ofensiva para los hispanohablantes que no utilizan el espanol ibérico.

Este es un ejemplo que abarca unicamente el area linguistica del proceso de
Globalizacion, de un producto audiovisual internacional y localizado. No todos los productos
audiovisuales internacionalizados son localizados. Pero el éxito o fracaso del producto

audiovisual recae en la correcta ejecucion del proceso de Globalizacion.
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CAPITULO Il

3. TRADUCCION AUDIOVISUAL

3.1 Historia de la Traduccion-Traducciéon Audiovisual

Cuando hablamos de traduccion nos referimos a la interpretacion y transferencia
de un mensaje escrito de la Lengua A a Lengua B. Aspectos linguisticos como la gramatica,
semantica y sintaxis son vitales para la traduccion. De igual forma, la cultura juega un
importante rol en la transferencia del mensaje. Es decir, la Traduccion es una actividad
creativa que involucra aspectos linguistico-culturales que tienen como finalidad crear un

mismo efecto en la audiencia de origen y meta.

El inicio de la Traduccion se remonta a miles de afios atras en la historia. Cuando
la escritura surge, la necesidad y el deseo de comunicar incrementa. La traduccion es una
actividad que se ha llevado a cabo por diferentes culturas en diferentes épocas. La Biblia y
las escrituras son los primeros textos traducidos del hebreo a otras lenguas, las cuales mas
adelante dan lugar a mas traducciones. Hasta este momento en la historia , y por muchos
anos, todos los documentos eran escritos a mano por monjes, una tarea ardua y lenta. No es
hasta el afio 1440 que el Aleman Johannes Gutenberg inventa la imprenta de tipos metalicos
y méviles. Con la creacién de la imprenta y la expansion de la literatura, la traduccion toma
un papel mas relevante. Es importante mencionar que la traduccion se expande a nuevas y
diferentes areas; la sed y el deseo de conocimiento del ser humano le abre nuevas puertas a
la traduccién. Como resultado surgen diferentes especialidades o campos de la misma; entre

ellas la Traduccion Literaria, Cientifica, Técnica, Libre y Legal.
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En los siguientes afios, a inicios del siglo XX, debido a la necesidad de dar a
conocer una nueva forma de expresion artistica surge el cine. Como se mencioné en el
primer capitulo, el cine inicid con la sustitucion rapida de imagenes que creaban la sensacion
de movimiento continuo. A estas imagenes se les incorporo textos, entre escenas, llamados
intertitulos, los textos pretendian explicar de forma breve las imagenes o sonidos. Es esta
época, también era comun la figura del explicador; su funcion era narrar de forma libre lo que
sucedia en las imagenes. Segun Chaume los intertitulos y la figura del explicador son los
antecesores, de las nuevas técnicas de traduccidn audiovisual, desarrolladas con el
propésito de eliminar las barreras linguisticas que surgen con la llegada del cine sonoro. La
Traduccién Audiovisual (TAV) surge como resultado del empleo de estas nuevas técnicas en
el cine. Como Carillo establece en sus estudios los productos audiovisuales transmiten el
mensaje por medio de dos canales, el auditivo y el visual. El canal auditivo abarca los
sonidos, musica y el dialogo entre los personajes, entonacion y ritmo. Por otro lado Gallego
agrega que, el canal visual abarca todos los signos, sefiales e imagenes. De esta forma esta
autora establece que, ambos canales expresan diferentes mensajes pero al unirse se
complementan y transfieren un unico mensaje. Es importante mencionar, que la traduccion
audiovisual surge de la necesidad de transferir el mensaje del texto audiovisual, es decir, el
guién. Los dialogos del guion son interpretados por los actores y estos deben percibirse de
forma natural y espontanea para crear sensacion de realidad. A esta oralidad intencionada
(Gallego,2007) se le suman los elementos paralinguisticos y extralinguisticos de la

comunicacion no verbal.
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A continuacion, se procede a describir cada una de las diferentes modalidades de
la Traducciéon Audiovisual: Subtitulaje y Doblaje, que son las dos mas utilizadas en la
cinematografia. No obstante, ésta investigacibn enfoca su estudio en Doblaje

cinematografico, debido a la importancia de la participacion del traductor.

3.2 Técnicas de la Traduccion Audiovisual.

Las diferentes técnicas de Traduccion Audiovisual pueden ampliar o remplazar a
uno de los dos canales, ya sea, el sonoro o el visual. La técnica de subtitulaje amplia el canal
visual, esto se logra agregando un codigo textual grafico a la imagen. En cambio, el doblaje,
reemplaza el cédigo linguistico en el canal auditivo. (Orrego, 2013) La eleccion de la técnica
depende de diferentes factores; estos pueden ser econdmicos, culturales, politicos o la
satisfaccion de las necesidades de su audiencia. Es importante mencionar la necesidad de la
audiencia como uno de los factores que afecta la decision, ya que, los paises tienden a
inclinarse mas por una de las dos técnicas. Por ejemplo, los paises nordicos, tienen una
mayor inclinacion al subtitulado; esto se debe a su facilidad por aprender otros idiomas. El
audio original permite al publico relacionarse con el acento y pronunciacién del idioma
extranjero, de esta forma, se facilita el aprendizaje. Por otro lado, paises como Francia, ltalia,
Alemania y Espafia tienen una mayor inclinacion al doblaje (Vives, 2013). Esto se debe a
legislaciones que protegen el idioma nativo o razones culturales. Por ultimo, en algunos

paises predominan ambas técnicas, este es el caso de Latinoamérica.
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3.2.1 Técnicas que agregan un cédigo textual grafico a la imagen.

La Subtitulacion es una técnica de traduccion intersemidtica, y ésta, a la vez,
puede ser interlinguistica o intralinguistica. (Orrego, 2013) Entendemos por intersemi6tica el
traspaso del sentido de un mensaje de un sistema de codigos especifico a un sistema de
codigos diferente al de origen. En la subtitulacion el sistema de codigos linguistico - Oral
(Auditivo) es el punto de origen y el sistema de cddigo Linguistico - Escrito (Visual) es el
punto meta. Los subtitulos tienen como finalidad complementar el mensaje audiovisual. Sin

embargo, estos son limitados de forma temporal y espacial.

La limitacion temporal y espacial es uno de los mayores retos que enfrenta el
traductor audiovisual (Carillo. 2014). El problema radica en el corto tiempo que el texto
aparece en pantalla y el limitado espacio que ocupa. Los subtitulos no pueden ocupar mas
de dos lineas, cada una con aproximadamente 30 a 32 caracteres, en total, 70 caracteres
tomando en cuenta los espacios. El tiempo promedio para leer 70 caracteres es de 6 a 7
segundos, esto quiere decir, que la audiencia debe leer 12 caracteres por segundo. Ademas,
se debe tomar en consideracion las diferentes situaciones y condiciones de la audiencia.
Por ejemplo, personas con problemas de vision y nifios, leen a un ritmo menor. Personas
adultas de diferentes estratos sociales, con un mayor o menor contacto con la lectura,
pueden llegar a leer a un ritmo mayor o menor; dependiendo del caso. A pesar, que se ha
establecido un tiempo promedio de lectura es imposible homogeneizar un grupo con
necesidades y condiciones diferentes. Por ultimo, es importante mencionar que el espacio

que ocupan los subtitulos varia segun el soporte fisico. Este capitulo ha utilizado como
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base la subtitulacion en el cine, la cual cuenta con un mayor espacio debido al amplio
tamano de la pantalla. Cabe mencionar, que la television y los dispositivos moviles cuentan

con un espacio mas reducido para el subtitulaje.

a) Subtitulos Interlinglisticos: Como ya se menciond, la subtitulacion es una
técnicaintersemiotica y a la vez interlinguistica. (Orrego, 2013) Una traduccion
interlinglistica es aquella que traspasa un mensaje de la Lengua A a la Lengua B.
Por ejemplo, de Inglés- Espafiol, Inglés -Aleman, Inglés Chino,Inglés-Francés, entre
otras variaciones. Se toma como referencia para la Lengua A el idioma Inglés, ya

que, un alto porcentaje del material audiovisual reproducido es en Inglés.

Los subtitulos Interlingliisticos son los mas utilizados en el mercado audiovisual
internacional, ya que, permiten el ingreso de productos extranjeros, a diferentes
mercados, en paises con diferentes idiomas. Ademas, promueve el aprendizaje de
idiomas, ya que, permite al espectador tener un contacto directo con el acento y
expresiones del idioma. Esta experiencia promueve la mejora y el desarrollo de

habilidades auditivas.

b) Subtitulos Intralingiiisticos: A diferencia de los interlinguisticos; no transfieren
un mensaje de un idioma a otro. En cambio, estos transcriben de forma literal lo
que el canal auditivo transmite. Como resultado, no hace uso de la omision y
condensacion, técnicas de uso comun en la subtitulacion interlingtistica (Carillo.
2014). Este tipo de subtitulos son utilizados de igual forma en peliculas, series de

television y programas de musica, como el karaoke. Tienen la intencion de
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satisfacer las necesidades, de personas con un bajo grado de deficiencia auditiva.
De la misma forma, que los subtitulos interlinglisticos ayudan a la ensefianza de
un idioma, los intralinguisticos facilitan el desarrollo y mejora de las habilidades
linguisticas orales y escritas, de un idioma en especifico y promueve la adquisicion

de nuevos términos.

c) Subtitulacion para Sordos o personas con deficiencia auditiva:

Estos subtitulos buscan integrar a un grupo minoritario, altamente heterogéneo, al
mercado de los productos audiovisuales; tienen la intencién de satisfacer las

necesidades especificas de su audiencia. La traduccion puede ser interlinguistica
o intralinguistica, esto depende del idioma de origen de los didlogos vy la

audiencia. La dificultad de esta técnica radica en satisfacer las diferentes

necesidades dentro de un mismo grupo minoritario. La subtitulacién para sordos
es una transcripcion parcialmente exacta de los didlogos. En contraste, con los

subtitulos intralinguisticos, que es literal y exacta. Esto no es necesario, ya que,

también se transcriben los ruidos de fondo, acentos, entonacién y musica

ambiental;como resultado el texto puede llegar a ocupar mas de dos lineas y

puede ser situado en diferentes areas de la imagen. Otra caracteristica, es el color
de los subtitulos, el cual varia de acuerdo a cada personaje. Es comun en

productos audiovisuales, que aplican esta técnica de traduccion para sordos, dar

la sensacién de una imagen contaminada por el exceso de texto.
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d) Subtitulacion en vivo: Estos subtitulos son grabados en tiempo real, es
decir, en vivo. Requieren de un gran esfuerzo mental del traductor por el
escaso tiempo para reproducirlos. La técnica mas comun para la reproduccion
de estos subtitulos es el uso de un software de reconocimiento de voz. Para esto,
una copia del guidn se le confiere al subtitulador, durante la transmision del
programa, este se encarga de repetir cada dialogo para que el software lo
reconozca y genere los subtitulos. La participacién del subtitulador en el proceso
es esencial, ya que, la calidad de los subtitulos se ve afectada, si el software falla
en reconocer las voces en la pista. Esto puede suceder por las interferencias
sonoras y diferentes acentos. El uso de una sola voz disminuye el riesgo de
errores y mejora la calidad. En la mayor parte de los casos, la subtitulacién en

vivo, es una traduccion intralinguistica.

3.2.2 Técnicas que reemplazan un coédigo lingiiistico en el canal auditivo.

En el cine antiguo, era comun observar un hombre al lado de las imagenes en
movimiento, narrando la pelicula. Este nuevo elemento, que incorporé una forma de audio al
cine, se le llamo “ explicador ” o “lector”. La actividad realizada por el explicador fue

nombrada traduccién Gravrilov ”. (Chaume,2013, citado por Orrego, 2013,p.305) Su
nombre se tomé6 de, Andrey Gravrilov, uno de los narradores de peliculas mas importantes
de la época. La traduccion Gravrilov es la antecesora, de las técnicas de traduccién

audiovisual que modifican el canal auditivo.
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El doblaje, las voces superpuestas, la audiodescripcion y la Interpretacion son
técnicas de traduccion que remplazan el sistema de cddigos linguistico-oral (Auditivo) por
otro sistema de cdédigos linguistico- oral (Auditivo) con caracteristicas diferentes. Estas
técnicas son traducciones isosemiodticas e interlinguisticas. Esto quiere decir, que el mensaje
traspasa de un idioma a otro pero conserva el mismo sistema de codigos, el auditivo. El
traductor juega un rol importante en la traduccion del texto audiovisual, sin embargo, este no
puede realizar la labor sélo. El reemplazo de la banda de sonido, con los nuevos didlogos,
se debe realizar de forma conjunta con los directores, actores de doblaje, ajustadores y
sincronizadores. La ejecucion de estas técnicas es un proceso largo, laborioso y costoso. De
todas las técnicas, el doblaje, es la mas conocida por el publico, debido su alta demanda en
la cinematografia y altas tasas de analfabetismo (Chaume,2013) que la establecen como la

modalidad de traduccién mas adecuada para emplear.

a) Voces Superpuestas: Esta técnica no remplaza de forma total la banda sonora con
los dialogos en el idioma original, en cambio, sobrepone una grabacion con los
didlogos, en el idioma meta. La musicalizacion, los ruidos de fondo y las voces de los
personajes pueden ser percibidos en el producto final, ya que, en lugar de ser

reemplazados totalmente su volumen solamente se reduce.

b) Audiodescripcion: Esta técnica busca la inclusion de personas con alguna
discapacidad visual o ceguera, al mercado de consumo de productos audiovisuales.
Esta técnica consiste en la descripcion oral de todos los elementos visuales. Las

expresiones de los personajes, el vestuario, la escenografia, y la ambientacién son
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algunos de los elementos visuales que se describen en los espacios sin didlogos. Esta

traduccion puede ser interlingulistica o intralinguistica pero siempre es intersemiética.

c) Doblaje: Esta técnica de traduccion isosemidtica e interlinglistica es la mas
conocida y empleada de todas. En contraste, con la técnica de voces superpuestas,
esta elimina por completo la banda sonora del idioma original y la reemplaza por una
nueva banda sonora en el idioma meta (Orrego,2013). El reemplazo de la banda
sonora es solo un paso de todo el proceso del doblaje. Esta técnica es una actividad
creativa interdisciplinaria. El éxito o fracaso de una obra cinematografica, en el
mercado extranjero, depende del trabajo en equipo, de diferentes disciplinas; cada
una de ellas con una diferente tarea a lo largo del proceso. El proceso inicia con la
labor del traductor, a este se le entrega la pelicula y el texto audiovisual (guidn) para la
traduccion de doblaje. Es importante mencionar, la diferencia entre la traduccion de
doblaje y de subtitulacion. El subtitulaje se inclina mas por una traduccion
extranjerizada, es decir mas cercana a la cultura de origen. En cambio, el doblaje se
inclina mas por la domesticacién, es decir, busca acercarse a la cultura meta.
(Gallego,2007) En esta técnica, la cultura meta, juega un papel importante en el éxito
o fracaso de una obra cinematografica. La domesticacion del producto permite que la
audiencia se relacione y se identifique con los personajes. Ademas, una obra
cinematografica, busca ofrecer una realidad temporal y ficticia que cause emociones
en el publico. La comunicacion por medio de los sonidos, la entonacion, el ritmo y las
palabras; generan emociones con mayor rapidez que los textos. Por ultimo, la
dificultad de la traduccion para doblaje radica en la coherencia que debe mantener el

sentido del mensaje y la sincronizacioén visual (Carrillo,2013).
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3.2.2.1 Historia del Cine y Doblaje

A mediados del siglo XXI, las pantallas HD (High Definition), 2D, 3D y hasta
4XD, filas de butacas con asientos comodos, pantallas de 20m*28m, 22m*16m y 260
m?, grandes salas y sonido de calidad, son elementos comunes en una sala de cine.
Esto es lo que hoy en dia conocemos como Cine D, abreviacién de Cine Digital. Sin
duda la tecnologia y la comercializacion de la industria cinematografica han promovido
y fomentado el desarrollo de la cinematografia. Regresemos al pasado, al siglo XIX,
cuando los primeros inventos de diferentes disciplinas se unen y afnos después dan
origen al Cine mudo y posteriormente al sonoro. La fotografia y la persistencia
retiniana son los dos factores que dan inicio al cine. En 1839, el daguerrotipo es
inventado por Louis Daguerre. (Gutiérrez, 2004). Este artefacto permitia formar una
imagen en una superficie de plata pulida, como un espejo. La primera fotografia
producida por el daguerrotipo fue Boulevard Du temple. Esta curiosa invencién no fue
patentada, fue comprada por el gobierno Francés, lo que permitié su divulgacion y
libre uso por diversos paises como: Portugal, Espafia, Brasil, Estados Unidos, México

y Uruguay.

En 1824, John Ayrton Paris invento el taumatropo. Una base circular con dos
imagenes diferentes en cada cara, la cual al girar da la sensacion de movimiento.
Esta invencion surge con la intencidn de probar la teoria de la Persistencia Retinaria.

(Alvar, 2013). Esta teoria intenta comprobar que el ojo del ser humano es capaz de
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mantener una imagen en la retina por una décima de segundo antes de desaparecer.
La retina percibe la realidad como imagenes que retiene por una décima de segundo,
es decir, diez imagenes por segundo, al captar varias imagenes de forma continua el
cerebro las enlaza y crea una sola imagen continua. El fenaquistiscopio, Inventado por
Joseph-Antoine Ferdinand Plateu en 1829, es una placa circular lisa con imagenes en
posiciones ligeramente diferentes que al girar crea el efecto de movimiento. Esta
invencidon también intentaba comprobar la teoria de la persistencia retinaria. Como
resultado, de esta invencién, Plateu descubre que el numero perfecto de imagenes
continuas que crean movimiento 6ptimo es 16. NUmero que mas adelante se emplea

en el cine, 16 fotogramas por segundo.

Luego, en 1834, William George Homer inventa el zootropo. Este es un tambor
con tiras de imagenes detalladas y en secuencia, que al girar generan sensacion de
movimiento continuo y el espectador puede verlo a través de cortes o espacios en el
tambor. Por ultimo, el zoopraxiscopio, creado por Eduard Muybridge, en 1879, un
invento similar al zootropo. (Alvar, 2013). Todas estas invenciones carecian de audio,
su canal de comunicacién eran los elementos visuales, pero marcan el inicio del

surgimiento del cine.

Por otro lado, el campo de la acustica, no se quedd atras en el siglo XIX. En
1857, el Francés Edouard-Ledn Scott de Martinville, da a conocer el fonoautografo.
Este es un sistema que transcribia las transmisiones de vibraciones y permitia
escuchar el sonido en vivo, pero no permitia la reproduccion del sonido después. Seis

afios mas tarde, en 1863-1868, John Wesley Hyatt, descubre el Nitrato de celulosa.
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Un componente altamente flamable, flexible y transparente. A esta materia se le dio
usos diferentes, entre ellos la pelicula fotografica y cinematografica. Es importante
mencionar las tiras de celuloide ya que estas marcan un nuevo rumbo en las

siguientes invenciones.

En la siguiente década, en 1876, la acustica da a conocer su nueva invencion,
el fonografo, un aparato capaz de transcribir las vibraciones y reproducir sonidos, pero
no fue hasta 1877 que Thomas Alba Edison patenté el fonégrafo. Hasta este momento
en la historia, a finales del siglo XIX, el soporte fisico para una pelicula, la
reproduccién rapida y continua de imagenes y el sonido ya estaban en marcha. El
siguiente paso era la union de todos estos elementos. En 1888, William Kennedy
Lauste y Thomas Alba Edison inventan el quinetoscopio. (Alvar, 2013). Su modelo se
inspird en el zoopraxiscopio. Este sistema tenia como finalidad, agregar sonido a las
imagenes, uniendo en un solo sistema el zoopraxiscopio y el fonograma. Esta
invencién, es la antecesora del cinematdgrafo creado por los hermanos Lumiere, en
1895, la primera maquina con la capacidad de tomar y proyectar imagenes. El 28 de
Diciembre de 1895, los hermanos Lumiere, presentan la invencion al publico. Hacen
rodar 10 peliculas, de 2 minutos cada una en peliculas de 15-20 metros. Algunos de
los titulos de las peliculas son: La salida de los obreros de la fabrica Lumiere, La
llegada del tren, Un Regimiento, EI Mar, Derribo de un Muro, entre otras (Gutiérrez,
2004).

El fin del siglo XIX se marca con el surgimiento del cine mudo. Es importante
recalcar, que hasta este momento, los intentos por agregar sonido a la imagen no han

tenido mucho éxito. La banda sonora y sus tres divisiones (musica, dialogos, efectos),
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como la conocemos hoy en dia, surge hasta el siglo XX, aproximadamente 35 afos
después. El cine mudo intenta resolver la falta de sonido y aparece la figura del
explicador o narrador acompanado de sinfonias o instrumentos al lado de la pantalla.
En algunos casos estos se posicionaban detras de la pantalla, e interpretaban los
didlogos de la forma mas sincronizada posible. En 1904, a inicios del siglo XX, surge
el cine sonoro cuando E.A Laustre, logra incorporar sonidos fotograficos en una
pelicula. El sonido en las peliculas es un gran avance, sin embargo, éste nuevo factor
trae consigo nuevos obstaculos impuestos por las barreras linguisticas. La falta de
sonido y dialogos permitia que el cine fuera universal. La audiencia deseaba poder
escuchar a los personajes en su idioma y entender (Chaume, 2013), los subtitulos no
eran una solucion viable debido a las altas tasas de analfabetismo. Para solucionar el
problema linguistico, se optd por las dobles versiones. Método excesivamente caro, ya
que debia filmarse una misma pelicula en varios idiomas diferentes, con actores

diferentes cada produccion.

En 1907, Jacob Karol, crea un sistema que permite grabar los didlogos vy
sincronizar las imagenes con las voces grabadas en el estudio, asi nace el doblaje
(Vives, 2013). La banda sonora es paralela a la banda fotografica y por medio del
contacto de la cinta, con la luz, crea impulsos eléctricos y esto amplifica el sonido. El
disefio de este sistema era complicado, por eso tardé en comercializarse 20 anos.
Para el afio 1925 muchas peliculas sonoras habian sido filmadas y reproducidas pero
hasta 1927 se reproduce la primera pelicula hablada. De 1935, en adelante, el
didlogo, la musica y los efectos tienen grandes avances y mejoras. A pesar de poseer

un sistema de grabacion capaz de sincronizar, el resultado final no era el mejor.
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3.2.2.2 Historia del Cine y Doblaje en Guatemala

En el ano 1895 los Hermanos Lumiere dan a conocer al publico su nueva
invencion, el cinematografo, la primera maquina que proyecta y reproduce imagenes.
Los hermanos inician una gira para llevar esta innovacion a diferentes paises, entre
ellos, Guatemala. Un afo después, en 1896, los hermanos Lumiere llegan al pais de
la eterna primavera. Segun los registros, el 6 de Septiembre de 1896, el periddico
“Ameérica Central“ publica una invitacion a la audiencia guatemalteca para asistir al
local N°11 en el Paisaje Aycinena para las diversas funciones del cinematégrafo.
(Gutiérrez, 2004). Estas fueron las primeras peliculas rodadas en Guatemala. En
1897, en la 8va avenida y 10ma Calle de la Capital, se abre la nueva sala de cine
“Salén Valenti”; su nombre hace mencion a Carlos Valenti Sorie, dueio de una de las
mas prestigiosas peluquerias de la ciudad. El Salén Valenti fue la primera sala de cine
inaugurada con propdositos comerciales. El cine hasta ese momento era mudo y las
presentaciones eran acompafadas con marimba. Cortometrajes fueron producidos en
las siguientes décadas pero nunca fueron presentados como “El hacendado” y “El hijo
del patrén” esto se debia a su baja calidad o escases de recursos economicos. Los
cortometrajes producidos en esta época muestran la ciudad y forma de vida en esos
tiempos. Las procesiones, viajes oficiales y las fiestas de minerva fueron algunos de

los temas en las antiguas peliculas.
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El terremoto de 1917 deja innumerables pérdidas para el pais, es entonces
cuando el cine es utilizado como una forma de distraccién y de diversion en medio de
la crisis. Nuevas salas de cine aparecen, entre ellas, el cine teatro “Variedades”
propiedad de Ramiro Fernandez Xatruc; “Cine Teatro Abril”, “Salon Excélsior”, “Teatro
Palacio” , “El Rex” , “El Renacimiento”, “La Venise” y “Cine Nueva York”. El siguiente
afio, 1918, Dofa Amelia Sanchez, solicita al Ministerio de Fomento la autorizacion
para la construccién de un nuevo teatro cine. Este nuevo cine tiene como propdsito
reducir hasta un 25% el valor de las entradas y el dinero recaudado seria donado a
casas hogar. En 1919, el Gobierno de Estrada Cabrera Autoriza la construccion del

Cine Dofa Amelia. (Gutiérrez, 2004).

Es importante mencionar que en las primeras dos décadas del siglo XX surgen
los primeros cineastas en Guatemala. Entre ellos, Ramiro Fernandez Xatruc y Mario
Estrada, quienes filmaron los primeros cortometrajes de las procesiones y ferias de la
época; y Alberto de la Riva con su cortometraje “El agente N° 13”. Estos fueron

algunos de los primeros cineastas de origen guatemalteco.

El cine mudo prevalece hasta 1945, a pesar que el cine sonoro hace sus
primeras apariciones en 1930. Pero no es hasta el afno 1942 cuando se presenta la
primera pelicula sonora llamada “Danza y Ritmo”. La década de los 30 en Guatemala
fue muy pobre en expresion artistica. Esto se debe a la represidén social, politica y
militar ejercida por el gobernante, Jorge Ubico (1931-1944) un gobierno que no

permitia la libre expresién ,ya que, Ubico veia como amenaza de propaganda
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cualquier tipo de expresion artistica. Durante su gobierno el decidié darle un uso
personal al cine, haciendo cortometrajes de los viajes oficiales, fiestas de cumpleanos
y reuniones que llevaba a cabo con sus amigos. El cine no era mas una forma de
recreacion y diversion como lo habia sido después del terremoto, durante el gobierno
de Ubico, se convirtié en una forma mas para controlar al pueblo, un pueblo hostil y en
constante represion. No obstante, es importante recalcar, que los cineastas no dejaron
de trabajar en el tiempo de la Revolucion de 1944 y durante el Conflicto interno
armado de Guatemala (1960-1996). Lo esfuerzos de los cineastas Eduardo Fleishman
y Guillermo Andréu dan resultados y en el aino 1950, “El Sombrerdn”, la primera
pelicula cien por ciento guatemalteca es presentada en los cines. En los siguientes
afos, durante el gobierno de Jacob Arbenz (1951-1954), el cine disminuyd. El rodaje

de “Cristo Negro” y “El deber de Vivir’ fueron obligados a parar debido a la revolucion.

Posterior a la revolucidn, inicioé la guerra civil interna que duré 36 anos, desde
1960 a 1996. En la época de los 70, muchos de los cortometrajes eran documentales
que daban a conocer los conflictos sociales y, estos eran rodados por estudiantes de
la Universidad de San Carlos de Guatemala. En 1972, se abre el primer estudio de
doblaje fundado por Hilda Pinto de Bonilla, el cual se localizé en la 8va calle 3-81 de la
zona 1, cerca de la estacion de radio “Voces de la Eterna Primavera”, el nombre del
estudio era “Doblajes y Producciones”. Este estudio realizé entre 42-52 doblajes de
peliculas en inglés, francés, italiano y aleman al espafol. Las peliculas eran enviadas,
desde México, con el Libreto ya traducido, la pelicula original y los loops. Se le llama
loop a una grabacién de didlogos cortada que dura de 10-40 segundos. El loop se

coloca en un proyector y este corre una y otra vez hasta que la interpretacion
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realizada por el actor de doblaje esté sincronizada con la imagen. Las personas que
doblaban eran locutores o actores de teatro que debian saber moldear, modular y
entonar la voz para interpretar el personaje. Lamentablemente, este estudio fue
clausurado en 1973. Su fundadora, Hilda Pinto de Bonilla, menciona qué una de las
razones de la clausura del estudio es debido a la falta de equipo profesional que les
permitiera cumplir con las altas demandas de doblajes. (Gutiérrez, 2004) El estudio
contaba con un espacio reducido, micréfonos de alta sensibilidad, 2 proyectores,

grabadoras sincronicas y cintas de Y4 de pulgada para grabar el audio.

En las siguientes décadas el doblaje en Guatemala disminuye constantemente
y otros paises lideran este campo. Durante los siguientes 20 afios las producciones se
detuvieron hasta 1994 cuando el productor Luis Argueta y el guionista Justo Chang
presentan la pelicula “El Silencio de Neto”, una pelicula que narra la historia de un
nifio que intenta romper el silencio durante el Gobierno de Jacob Arbenz. Esta pelicula
representa la evolucion del Cine Nacional, coloca a Guatemala en el plano
Internacional cinematografico, y se hace acreedora del premio a la mejor pelicula y
disefio del Il Festival de Cine Latinoamericano en Nueva York, El premio Quijote del
Festival de Cine en Espana, Premio Especial del Jurado en Biarritz Francia y el
Premio en el Festival del Cine Latinoamericano en Inglaterra, entre otros importantes

reconocimientos internacionales.

La presentacién de la pelicula " El Silencio de Neto", en 1994, marcé una nueva
época en el cine guatemalteco. Una nueva generacion de cineastas empieza a

producir nuevas peliculas con diferentes enfoques con el fin de dar a conocer la
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cultura guatemalteca. En la siguiente década, las peliculas producidas transmiten
mensajes de concientizacion social e identidad nacional. El cine guatemalteco en
crecimiento no es comercial, en cambio, es artistico e intenta mostrar al publico la
realidad guatemalteca. Logra su cometido al mostrar los efectos del conflicto interno
armado y la represién de sus gobernantes, en la nueva generacion, por medio de
largometrajes. Desde el afio 2000 hasta el 2015 se han producido varias peliculas
nacionales de gran éxito internacional. Es importante mencionar que uno de los
estudios de produccion mas conocidos en Guatemala es Casa Comal, fundada en el
afio 2000 con el apoyo de cooperacion internacional y el aval de la Escuela de Cine y
Television de San Antonio de los Bafos en Cuba. Después de la inauguracién de este
centro de formacion y produccion la creacion de largometrajes aumenta, pero, no es
hasta el afio 2002 y 2004 que los nuevos filmes de ficcion marcan de forma definitiva
el inicio de una nueva era cinematografica en Guatemala. Lo que sofio Sebastian,
Donde acaban los caminos (2004), y La Casa de Enfrente (2003) son los primeros
largometrajes nacionales con reconocimientos internacionales que presentan una
mejor edicidn, produccion y valor artistico, en cuanto a los actores. Por otro lado, es
importante mencionar que el cine guatemalteco se caracteriza por producir cine de
comedia, el cual es bien recibido por la audiencia nacional. Como resultado, la
productora Moralejas Producciones decide expander su show televisivo “Nito y Neto”

y, empieza a rodar y producir peliculas de género comico.

Segun Teresa Jiménez (2007), fundadora de la plataforma digital “Hacer Cine
en Guatemala”, desde el 2004, se producen en promedio de 7 a 9 peliculas por afo,

las cuales muchas veces no son producidas en las salas de cine de Guatemala pero,
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si llegan a tener un alcance internacional. Esto se debe al poco interés y apoyo que
recibe la industria y arte cinematografico en Guatemala, por parte del estado. El
problema actual del cine guatemalteco es la carencia de reformas legislativas que
regulen y protejan la cinematografia y productos audiovisuales producidos en
Guatemala. Como resultado de esta carencia, se consolida AGAcine, una asociacion
guatemalteca, fundada en el 2007 con el propdsito de promover el interés por el cine
nacional y contribuir a la industria cinematografica con la presentacion de la iniciativa
de ley llamada “Ley de la industria cinematografica y audiovisual” (Jiménez,2007).
Esta asociacion pretende proteger y conservar el patrimonio audiovisual de
Guatemala, que a su vez, es un fuerte ingreso econémico debido a la alta demanda
que esta industria representa. Sin embargo, a pesar de la falta de leyes reguladoras,
los cineastas no dejaron de producir largometrajes ricos en cultura y representativos
del arte guatemalteco. Un gran numero de peliculas nacionales producidas del 2006 al
2015 se han hecho acreedoras de premios internacionales. La pelicula “ Las Cruces
poblado proximo” (2006), gand el premio al mejor largometraje de ficcion en Madrid,
Espafa (Jiménez,2007); “Gasolina” (2007) gand el premio a la mejor pelicula
latinoamericana en el festival de San Sebastian, Espafia; “ Puro Mula” (2009), premio
a la mejor copia latinoamericana en el festival de la Habana Cuba (Jiménez,2007);
“Marimbas del Infierno” (2010) gano el premio a mejor pelicula en el festival
internacional de Chile, Morelia y San Antonio, Texas (Jiménez,2007); ademas, gand el
premio al mejor director y actor en el festival icaro. En el afio 2011, las peliculas
“Toque de queda”, “ Fe” y “ Distancia” también fueron galardonadas en Chile,
Argentina, Estados Unidos y Cuba. Por ultimo, el largometraje nacional mas reciente

es “Ixcanul” (2015), producida por Jayro Bustamante y el estudio de produccién Tu
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Vas Voir Productions. Una pelicula grabada en Kaqchiquel que narra la historia de
Maria, una joven indigena, atrapada en una sociedad machista. La historia, el folklor y
la simbologia maya logran cautivar e impresionar el cine internacional y, de esta
forma, se hace acreedora del Oso de plata de Alfred Bauer en Berlin; mejor pelicula
en ltalia, Noruega, Bélgica, Estados Unidos, Eslovaquia, Armenia y Ucrania. Como
resultado, Ixcanul se convierte en la primera pelicula nacional mas galardonada en la
historia del cine guatemalteco con 40 premios y galardones (Mendizabal, 2015). Sin
duda alguna la industria cinematografica en Guatemala tiene un largo camino por
recorrer, pero, los avances tecnoldgicos y artisticos se siguen mostrando cada vez

mas en los nuevos largometraje producidos.
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CAPITULO IV
4. PROCESO DE DOBLAJE EN EL CINE

4.1 Técnica y Proceso del Doblaje en el cine

En este capitulo se procede a describir el proceso del doblaje cinematografico.
A lo largo del mismo se encuentran entre paréntesis ( ) los términos técnicos de
algunos procesos. El uso de anglicismos es muy comun en la cinematografia. Hoy en
dia, muchos de los términos técnicos ya tienen una traduccién o equivalencia en el
espafol, esto se debe a los avances tecnologicos de las ultimas décadas, lo que ha
permitido la adquisicion de nuevos términos técnicos cinematograficos en espafiol. Sin

embargo, el uso de anglicismos impera en el campo.

Segun estudios realizados por Freijo y Torre, el proceso del doblaje inicia con la
entrega del material de doblaje:

Guioén (Script): Libro con Dialogos.

Copia de trabajo ( Workprint ) : La pelicula en la versién original.

Banda Internacional : Copia positiva del sonido de la pelicula, la musica y efectos de

sonido, sin dialogos. A menos, que una tercera lengua exotica aparezca en la pelicula
y ésta se debe mantener en el formato original, en tal caso, se procede Unicamente a

subtitular.

4.2 Guion.
Es el libro que contiene los didalogos de la pelicula. Existen tres diferentes

clasificaciones de guiones, las cuales son:
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a) Guién de Producciéon o Rodaje: (Script o Continuity) Este libro contiene los
didlogos de la pelicula antes de ser rodada, es decir, es la base de la pelicula.
Estos guiones estan incompletos y no son el mejor material para un doblaje.
Durante la grabacién de una pelicula se agregan, eliminan o alteran diadlogos de
los personajes y estos cambios no son transcritos en el guidon de rodaje. Por lo
tanto, si este tipo de guion se le entrega al estudio de doblaje, el traductor debe

“sacar de o0ido” los nuevos dialogos y eliminar lo necesario.

b) Guidén de dialogos: (Dialogue List o Continuity) Este libro contiene todos los
didlogos finales. Es decir, la pelicula ya ha sido grabada y los cambios del dialogo,
realizados por los actores, ya se encuentran transcritos en el guién. Ademas, este
tipo de guion es acompafado por una lista de instrucciones (/Instructions list) en la
cual se explican expresiones coloquiales y jerga que contiene la pelicula. Esto se
realiza con el propdsito de evitar la mala interpretacion del mensaje que el director

cinematografico desea comunicar.

¢) Guién de Didlogos combinado con lista de subtitulos: (Combined Dialogue
List) Este libro se divide en dos columnas. En la primera columna presenta los
didlogos finales de la pelicula y en la segunda columna el dialogo para subtitulos,
para los paises que no requieren doblaje. Ademas, se agrega la lista de

instrucciones que explica expresiones coloquiales y jerga en la pelicula. Este tipo
de Guion es el mas idoneo para el doblaje. En algunos casos la distribuidora no
envia ningun tipo de guion. En ese caso el traductor debera “sacar de oido” toda la

pelicula.
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4.3 Montaje.

El equipo de montaje debe cumplir con varias labores. Inicia, registrando la
entrada del material para el doblaje (Guién, Copia de Trabajo y Banda Internacional),
abre una carpeta con la informacién de la pelicula, principalmente el titulo y la
distribuidora. La nueva carpeta con informacién es transferida al equipo de produccién
con el material de doblaje, aunque usualmente, produccion ya cuenta con el material.
El siguiente paso es el proceso de pautado, marcaje o takeo. Se le denomina takeo
también ya que se procede a dividir los dialogos en ‘“takes” o en su vos en espafol
“tomas”. Las tomas o takes son las unidades de trabajo del estudio de doblaje. Un
take equivale a 8 lineas de dialogos cuando varios personajes intervienen y 5 lineas
de dialogo cuando interviene un sélo personaje (Vives, 2013). Cada linea posee 60
caracteres contando los espacios. Los actores son remunerados por la cantidad de
takes que graben y por la convocatoria al estudio. Una pelicula de 90 minutos, es
decir, una hora y media, tiene alrededor de 200 — 300 takes (Freijo & Torre, 2000-
2016). Es importante mencionar que durante el proceso de pautado cada take es
identificado con un numero correlativo e indica a qué tiempo de la cinta corresponde.
Por ejemplo, take 2, 1:56:62-2:48:13. Esto quiere decir, que el take numero dos inicia
en el minuto uno con cincuenta y seis segundos y sesenta y dos milésimas de
segundo y finaliza en el minuto dos con cuarenta y ocho segundos y trece milésimas

de segundo.

Este orden con numeracidon correlativa permite que el equipo de produccion
sepa qué actores de doblaje intervienen en los takes y asi poder convocarlos. Gracias

a la tecnologia el takeo o proceso de pautado se ha facilitado, afios atras, antes de
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los afios 90, la persona encargada de realizar el montaje debia colocar los rollos de la
pelicula en la maviola, la cual reproducia la pelicula y procedian a marcar con lapiz
graso, en la copia de trabajo, la numeracién, inicio y fin del take; de igual forma
numeraban el guién original para que todo cuadrara. Hoy en dia todo este proceso se
puede realizar de forma digital y ya no se hace uso del guidn original, en cambio, se

utiliza la lista de subtitulos.

Por ultimo, el equipo de montaje, realiza el proceso de control de la Banda
Internacional. Como ya se menciono la B.l es unicamente la musica y los efectos de
sonido. Una copia positiva se le envia al estudio y se trabaja con ella, por lo regular, a
esta banda no se le realiza ningun tipo de cambio ,ya que, este no varia en cada pais.
Pero si es necesario comparar la copia de trabajo sincronizada con la Banda
Internacional para asegurar que no hay espacios en blanco y todos los sonidos de
efecto y musica estén completos. En caso que falte musica o algun sonido de efecto,
el equipo de montaje procede a realizarlo. Ya sea copiando y creando un mosaico
(Freijo & Torre, 2000-2016) con los sonidos de la copia de trabajo que no estén
traslapados (overlapped) con algun dialogo y luego agregandolos a la banda
internacional. Si algun efecto de sonido falta, el efectista trabaja en ello para luego
poder agregarlo a la Banda de la misma forma. Son pocos los casos, en que la
distribuidora no provee la B.l y el equipo de montaje se encarga de la creacion total

de la banda, un proceso largo, dificil y costoso.
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4.4 Produccién

El equipo de produccion es el encargado de transmitir todas las ordenes y
decisiones de gerencia al traductor, director de doblaje, equipo de montaje, mezclador
y ajustador. Se encarga que todos los diferentes equipos trabajen en cohesion (Freijo
& Torre, 2000-2016) . Produccidén se encarga de escoger el director de doblaje y el
traductor, la eleccion de ambos se puede basar en el género de la pelicula. El
trabajo de algunos directores y traductores se facilita dependiendo del género de la
pelicula. En algunos casos, produccion y el director de doblaje eligen los posibles
actores de doblaje que participaran en la pelicula, pero la decision final la toma la
distribuidora o el autor. Ademas, se encarga de realizar los graficos, que consiste en

planificar las convocatorias de los actores dependiendo de la informacion en los takes.

4.5 Traduccién

La traduccion consiste en transferir un mensaje escrito en un idioma original a
otro idioma meta. Toma en cuenta aspectos culturales y linguisticos en el proceso de
transferencia. La traduccién es uno de los pilares mas importantes del proceso del
doblaje; aunque muchas veces no es apreciada la labor del traductor. La traduccién
del guidn debe estar en sincronia con la imagen y el sonido para que los tres canales
comuniquen un mismo mensaje (Vives, 2013). Esta debe apegarse al sentido original
pero no debe ser literal, ya que, esta busca acercarse a la cultura meta. La traduccion
debe ser equivalente en los términos que seleccione. Para iniciar el proceso de

traduccion el traductor debe visionar el producto, es decir, mirar la pelicula para
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adquirir una idea general y global del mensaje. Luego, debe volver a verla con el guion
en mano, con el propdsito de comparar y encontrar dialogos faltantes o insertos que
sean importantes. Los insertos son letreros con informacion que aparecen en la
imagen, pero no en el guidn, y es importante su traduccion para complementar el

mensaje.

4.5.1 Papel del Traductor en el Doblaje

Para lograr el doblaje de una pelicula es necesario contar con el apoyo de
diversas personas, el traductor es una de ellas. El proceso inicia con el traductor transfiriendo
el mensaje del guion al idioma meta, pero el proceso de traduccién no finaliza hasta que se
llega a mezclar. La traduccidon es un proyecto abierto, a diferencia de otros campos de la
traducciéon, como la literaria, cientifica o legal, esta traduccion sufre constantes cambios
durante todo el proceso. Cambios que pueden incluso ser realizados por personas que no
ejercen como traductores profesionales. Los cambios y ajustes se realizan por razones de
mercadeo, politicas, culturales, entre otros. Cuando la traduccién llega a los espectadores es
dificil para el traductor reconocer su traduccion , ya que, esta ha sido alterada durante todo
el proceso. El traductor audiovisual debe aprender y aceptar que su traduccién se encuentra
sujeta a una diversidad de cambios. Por lo tanto, un amplio conocimiento de la industria
cinematografica es necesario para que pueda tener un mayor papel en el proceso. Hoy en
dia, es comun encontrar traductores que no solamente traducen el guion pero también son
los ajustadores del mismo y esto les permite tener un mayor poder o influencia en las

decisiones que se toman sobre el guion traducido.
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4.5.2 Técnicas de Traduccion para doblaje

Una de las principales limitaciones del doblaje es la sincronia que debe lograr
con la imagen y efectos de sonido. Para esto, el traductor emplea diversas técnicas de
traduccion en el texto audiovisual (Carrillo, 2014). Es importante mencionar que existe
una variedad de técnicas para traducir; pero no todas pueden ser aplicadas a los
diferentes campos de traduccion. Las técnicas que se aplican a un texto dependen
del género del mismo y de la decision del traductor. Varios teoricos especializados en
traduccion han presentado propuestas sobre las técnicas que se emplean al traducir
un texto, las mismas se pueden aplicar a los textos audiovisuales. En el caso de la
traduccion para doblaje estas son algunas de las técnicas mas empleadas segun,
Marti Ferriol (2006), la lista de técnicas que presenta en su estudio se basa en la
clasificaciéon de técnicas presentada por Hurtado en el afio 2001. En el estudio
realizado por Marti Ferriol el propone varias estrategias que se pueden emplear para
la traduccion de un guion, sin embargo, este estudio menciona unicamente a las

técnicas mas empleadas especificamente en el doblaje de una obra cinematografica.

a) Traduccién Literal: La traduccion es idéntica al original, puede variar en el
numero de palabras pero es fiel al texto original.

b) Reduccién: Suprimir en el texto meta la informacién del texto original.

c) Generalizacion: Utilizar un término mas general o neutro.

d) Equivalente Acunado: Utilizar un término o frase equivalente reconocida por
la audiencia.

e) Compresion: Sintetizar elementos linguisticos.
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f) Omisién: Eliminar informacion que no cambia o modifica el mensaje
original.

g) Adaptacion: Reemplazar un elemento cultural por otro elemento cultural.

h) Variacién: Cambio de elementos linglisticos por elementos paralinguisticos,
entonaciones y gestos, que afectan las variantes linguisticas.

1) Particularizacion: Uso de un término mas preciso y concreto.

j) Ampliacion: Afadir elementos linguisticos con funcidon fatica y de escaso o
nulo valor informativo con el propdsito de prolongar el mensaje.

k) Traduccién Palabra por Palabra. Se traduce palabra por palabra, como
lo indica, manteniendo la gramatica, orden y significado del texto original.

I) Transposicion: El cambio de la voz del verbo, voz activa y voz pasiva.

m) Préstamo: Integrar un término de la lengua extranjera al doblaje. El
préstamo puede ser puro, no presentar ningun cambio; o ser naturalizado, es

decir, se adecua a la escritura de la lengua meta.

4.6 Adaptacién de Dialogos

La Adaptacion de los dialogos también recibe el nombre de “ajuste”. Este es el
siguiente paso seguido de la traduccion (Freijo & Torre, 2000-2016). El ajustador se
basa en la traduccion literal del guidn para adaptar cada dialogo al personaje
correspondiente. El proceso de ajuste algunas veces es realizado antes que el
pautado, sin embargo, no es recomendado realizarlo en ese orden. El ajuste de los

dialogos consiste en lograr sincronia visual, es decir, que los dialogos en el idioma
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extranjero estén sincronizados con las imagenes y la banda internacional. Para tener
éxito en la sincronizacion visual el adaptador debe tomar en cuenta los diferentes
planos (Caprara & Sisti, 2011) que se presentan en la pelicula, los gestos y el entorno
de los personajes. Los planos juegan un importante papel, ya que, la pantalla del cine
es mas grande, los planos y el movimiento de la boca de los actores son mas
evidentes (Caprara & Sisti, 2011). El ajustador realiza su trabajo cuando empieza a
leer los diadlogos de los personajes, en voz alta, poniendo especial atencion a las
labiales (B-M-P), la métrica y pausas realizadas. Se memoriza las frases y las repite al
mismo tiempo que los actores originales, respetando el movimiento y pausas de la
version original. En caso que la versién traducida sea mas larga que la versién original
el ajustador debe sintetizar la frase buscando sinébnimos o eliminando informacién de
tal forma que no afecte el sentido del mensaje. La sincronia, es sélo una de las tareas
del ajustador, éste también debe adaptar el texto. La adaptacion consiste en mantener

el mismo registro del personaje original, en la versién doblada.

No todos los personajes poseen el mismo registro, por eso, el adaptador debe
saber reconocer los diferentes registros en el idioma extranjero y debe poseer un
amplio acervo de expresiones coloquiales, jerga, argot, entre otros. La idiosincrasia de
cada personaje varia segun el sexo, edad, estatus social y nivel de educacion; el
ajustador, debe reconocer estos diferentes registros y adaptarlos a cada personaje.
Por ejemplo, en una pelicula doblada, seria extrafio para la audiencia escuchar hablar
a un campesino de la misma forma que habla un empresario o un cientifico. El
adaptador tiene la tarea de reconocer y mantener un registro culto para el empresario,

argot técnico para el cientifico y un registro mas vulgar o coloquial para el campesino.
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Mediante la adaptacién el doblaje debe sentirse real y natural, no plano y fingido. Al
mismo tiempo, el ajustador debe facilitar la labor de los actores de doblaje y de los
técnicos de sonido. Esto lo logra agregando anotaciones al guién que sirven de guia al

momento de grabar en sala y mezclar. (Freijo & Torre, 2000-2016)

Algunos de los signos que el adaptador utiliza en el guion para los actores segun Freijo &
Torre (2000-2016) son:

a)/ - Pausa de hasta 5 segundos de un personaje.

b) /Il - Pausa larga de 5 -15 segundos de un personaje.

c)... - Pausa breve entre el discurso de un personaje, puede significar

duda.

d) G - Gesto sonoro, es decir, algun estornudo, gemido o respiracion

audible.

e) R - El didlogo doblado debe ser dicho con mayor rapidez ya que el plano lo

permite. Algunos adaptadores usan la R para indicar risa pero lo comun para risa

es RIE

f) CP - Cambio de plano. Este puede encontrarse en cualquier parte del

dialogo.

g) OFF- El didlogo esta fuera de la imagen del plano.

h) ON — EI dialogo esta en la imagen del plano.

I) A— Le indica al actor que empiece su dialogo antes para aprovechar los gestos

y respiraciones de los actores.

j) DE — Actor esta de espaldas

k) LLORA — Es necesario llorar
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I) TAP-La boca del personaje esta tapada, el sonido cambia.
m) SS — Sin Sonido, el personaje mueve la boca pero no se escucha nada.

n) P — Indica que una interpretacion se traslapa con otro personaje.

Algunas de los signos que el adaptador utiliza para el técnico de sonido son:
a) ATT - El personaje habla a través del teléfono.
b) ATR - El personaje habla por la radio.
c) ATTv — El personaje habla por la television.

d) REVER - Efecto de reverberacion.

Por ultimo, el ajustador también trabaja con los ambientes (crowds o Ad-Libs).
Se refiere al ruido realizado por grupos en espacios publicos y grandes como
escuelas, aeropuertos, centros comerciales, calles, etc. En estos ambientes las
conversaciones tienden a no poder distinguir claramente el idioma. Sin embargo, hay
casos en los cuales algunos dialogos son reconocibles y el adaptador debe
asegurarse también de adaptar estos dialogos en los ambientes. Para esto, procede a
crear didlogos adaptados, que mas adelante, en el proceso de mezcla, seran
reemplazados al reducir el volumen de la version original y sobreponer los nuevos
cambios, estos son realizados en la Banda Internacional y de esta forma se logra

homogeneidad sonora.
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4.7 Reparto de Voces

El reparto de voces o Casting, tiene como finalidad encontrar la voz mas
apropiada para representar el personaje original en la versidn doblada. Mediante la
correcta eleccion, de los actores de doblaje, se lograr la sincronia de caracterizacion.
Es decir, que la nueva voz, del personaje original, transmite y se identifica con el
mensaje de la imagen transmitida. En algunos casos, los directores y productores de
peliculas, ya tienen en mente al actor que doblara el personaje principal u otros
personajes y no necesitan pruebas de voz. Sin embargo, esto no es muy comun, y el
director y productor de la pelicula piden una prueba de voces, con una lista de los
dialogos que deben ser utilizados para el casting(Freijo & Torres, 2000-2016). Luego,
durante el visionado de la pelicula, el gerente del estudio y el director de doblaje,
generan una lista de posibles voces para los personajes. Para la prueba de voz se
necesita la intervencion del traductor, ajustador, director y mezclador. El traductor
traduce los dialogos seleccionados, estos son adaptados por el ajustador y luego
grabados en sala bajo las direcciones del director de doblaje. Por ultimo, el mezclador,
hace una copia positiva de la copia de trabajo, con los dialogos originales, seguido de
los dialogos doblados por las diferentes voces seleccionadas. El disco adjunto con el
curriculum de los actores y la opinidon del estudio se envian al director y productor de

la pelicula y ellos toman la decision final.
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4.8 Direccion de Sala

El Director de Doblaje es el encargado de guiar la caracterizacién de los actores
de doblaje, durante la grabacion de voces en el estudio de grabacion (recording room)
(Freijo & Torres, 2000-2016) . Este debe indicar el tono de voz, el ritmo, la rapidez, las
pausas, inflexiones, matices de voz y las labiales que debe respetar el actor cuando
esté grabando. Sin duda, en el director recae la responsabilidad de lograr la

sincronizacion visual y de caracterizacion en el producto final.

4.9 Grabacion de Voces en Sala

Luego de haber seleccionado las voces que daran vida a los personajes en
pantalla, se procede a grabar. La Grabacién de las voces se lleva a cabo en una
habitacion insonorizada. El estudio de grabacion, usualmente esta interconectado a
dos habitaciones mas, es decir, 3 habitaciones, en total, interconectadas por
ventanillas. En la primera habitacion, se encuentra el atril con los didlogos ya
adaptados y un monitor; en la segunda habitacién, se encuentra un escritorio y
microfono para uso del director de doblaje; en la tercera habitacidn, un proyector y la
mesa de mezclas (mixer), manejado por el técnico de sonido (Freijo & Torres, 2000-
2016). Al iniciar la grabacion, el director le indica al técnico de sonido con cual take se
trabajara en ese momento, se proyecta el take en el monitor con la imagen y el audio
original para que el actor pueda escuchar los dialogos y reconocer el tono e inflexion

de la voz. La pelicula puede ser reproducida en el salén de grabacion, donde se
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encuentra el actor, si el formato de la cinta es de 16mm o 35mm. En caso que el
formato de la pelicula sea en disco, se reproducira en el monitor del salon de mezcla.
Seguido de la reproduccién de los dialogos originales, el director le indica al actor que
es lo que desea que haga con su voz para lograr sincronizacion entre el audio y la
imagen. La versién original con los dialogos sigue reproduciéndose una y otra vez
para que el actor pueda practicar sobre la voz original, las pausas, entonaciones y

labiales que debe realizar.

Cuando el director considera pertinente le indica al técnico de sonido que
elimine el sonido. En este momento, el actor sigue practicando bajo las instrucciones
del director, pero, sin el sonido original. En el siguiente paso, el técnico de sonido y el
actor se preparan para grabar cuando el director lo indique. Una vez hecha la
grabacion el director rebobina el didlogo y la imagen para verificar que la
sincronizacion sea la correcta, si la grabacién es aprobada se continua con el
siguiente take (Freijo & Torres, 2000-2016). Este proceso se continua hasta grabar

todos los takes que conformen la pelicula.

4.10 Mezcla

Después que la grabacion de las voces en sala y del proceso de control de la
Banda Internacional se ha llevado a cabo, el proceso de mezcla inicia. El técnico de
sonido es el encargado de realizar esta meticulosa tarea que requiere de habilidades
técnicas y auditivas. El propdsito de la mezcla es agregar a los elementos de la Banda

Internacional, la musica y los efectos de sonido, los dialogos doblados. El proceso
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inicia en la sala de mezclas (Mixing room) con el técnico de sonido trabajando en la
mesa de mezclas (mixer) (Freijo & Torre, 2000-2016). En una cabina adjunta, la copia
del trabajo, la Banda Internacional y los dialogos doblados estan listos para ser
reproducidos en las bobinas. El técnico comienza a reproducir la copia del trabajo, que
es, la imagen con el audio original, para poder captar a través del oido, todos los
efectos de postproduccion utilizados, si alguna voz debe resaltar mas cuando
interactua con otros personajes, si el volumen de la musica varia segun las escenas.
El técnico debe percatarse de todos los detalles que recaigan en el audio de los

didlogos.

Es importante recordar, que previo a mezclar la Banda Internacional, los
didlogos doblados y la copia del trabajo; el equipo de montaje llevo a cabo el proceso
de control de Banda Internacional, para asegurar la sincronizacion de la musica y
efectos de sonido con la imagen. Ademas, la Banda Internacional entregada al estudio
de doblaje, es el producto final de postproduccidén y no se espera que sea alterada o
modificada durante el doblaje. Por eso mismo, cuando la mezcla se realiza, se trabaja
unicamente en los didlogos doblados, para que estos cumplan con los efectos de
postproduccién ya utilizados en la Banda Internacional. Una vez el técnico de audio ha
localizado los detalles de la Banda, rebobina la copia del trabajo, y procede a
reproducir la imagen, pero esta vez sin sonido. Luego, reemplaza el audio original con
la Banda Internacional y los diadlogos doblados y empieza a mezclar. Al finalizar la
mezcla, los dialogos, la musica y los efectos de sonidos se transfieren a un disco duro

que sera presentado al cliente.
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Hoy en dia, la digitalizacion facilita este proceso y permite que el doblaje de un
gran paso. En las décadas antes de los cincuenta, la mezcla se realizaba en cintas de
soporte optico o fotografico (Freijo & Torres, 2000-2016). Estas cintas no permitian
borrar y volver a grabar en caso que se cometiera algun error y esto dié lugar a cintas
de baja calidad como producto final de la mezcla. Luego, a partir de la década de los
cincuenta hasta los noventa se uso la cinta magnética. Esta cinta permitia regresar,
borrar y volver a grabar. Pero con los avances tecnoldgicos del siglo XXI, una era
digital, se puede regresar, borrar y grabar cuantas veces sea necesario. Esta facilidad

ha permitido que la calidad de los doblajes mejore de forma exponencial.

4.11 Control de Doblaje

Después de la mezcla viene el control de doblaje (dubbing control-dubbing
check) en ‘interlock”. El interlock es la proyeccion simultanea de la copia del trabajo
sin sonido y el resultado final de la mezcla (Freijo & Torre, 2000-2016). Esta
proyeccion se realiza frente a todo el equipo de produccion, direccion, montaje,
actores de doblaje, técnicos de sonido y aun mas importante, frente al productor y
autor cinematografico. La proyeccion simultanea tiene como finalidad obtener el visto
bueno del productor y autor o encontrar posibles errores de sincronizacién o
adaptacion para corregirlos. Estas correcciones se llaman retakes. En caso, de haber
errores, estos se adaptan, graban de nuevo y finalmente se mezclan. En caso de no
haber errores y recibir el visto bueno, se procede a entregar el sonido de la versidn

doblada en el formato indicado.

53



4.12 Entrega del Sonido en la Version Doblada

Una vez pasado el control de doblaje, se produce el negativo del sonido y el
negativo de la copia de trabajo. El equipo de montaje escribe sobre la copia de sonido
las marcas de sincronia. Agrega: Primer fotograma (first frame), segundo fotograma
(second frame), primer cambio de imagen (first cut scene change) y ultimo fotograma
(last frame) (Freijo & Torres, 2000-2016). Estas indicaciones ayudan al laboratorio que

se encargara del tiraje a sincronizar ambos negativos.

4.13 Tiraje de la Primera Copia

Por ultimo, los negativos son enviados al laboratorio y ellos se encargan de
sincronizar la copia negativa del audio y la copia negativa de la imagen usando las
guias de sincronizacion. Una vez sincronizada, se produce el primer tiraje, es decir, la
copia positiva en soporte de cassette o disco de la imagen y sonido ya sincronizados
(Freijo & Torre, 2000-2016). El disco se envia al cliente y él lo visiona. Una vez
visionado y aprobado por el cliente el laboratorio procede a realizar las copias del
tiraje de la pelicula para que pueda ser proyectado en las salas de cine. El numero de
copias de tiraje depende de la cantidad de salas de cine en las cuales se proyectara la
pelicula. Por ultimo, cuando el cine ha terminado de proyectar una pelicula, la envia
de nuevo a la distribuidora y ella se encarga de archivar todas las peliculas y arreglar

cualquier deterioro en la cinta.
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CAPITULO V

5. ASPECTOS LINGUISTICO-CULTURALES EN EL DOBLAJE DE CINE

5.1 Factores externos que influyen en la traduccion de referentes culturales y

variantes linguisticas.

En el siglo XIX, cuando el cine era mudo tenia un alcance a nivel mundial
(Mayoral, 1996) El cine Europeo podia disfrutarse en el continente Americano y las
producciones de Estados Unidos podian disfrutarse en Europa, Africa y otros continentes,
incluida América Latina. Las diferencias linguisticas geograficas no eran un tema de
preocupacion y el cine promovia homogeneidad y unidad. Pero con la llegada del cine sonoro
en el Siglo XX, la idea de un cine que podia alcanzar niveles mundiales se quebranté. Los
diferentes idiomas de cada region y continente se convirtieron en un obstaculo. Estas nuevas

barreras linguisticas imponen nuevos retos para el proceso comunicativo internacional.

Sin embargo, el humano se ha caracterizado por su naturaleza social, es decir,
busca una continua comunicacion. Como resultado, el doblaje surge para solventar la
problematica linguistica, y de nuevo, permite el ingreso a mercados internacionales. Es
importante mencionar, que el doblaje es una solucion parcial, claro, no se puede negar que
soluciona en gran parte las diferencias linguisticas, pero para lograrlo sacrifica elementos

culturales. La lengua y la cultura siempre estan estrechamente relacionados. (Gallego, 2007).
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La lengua es cultura y la cultura de una region se puede determinar a través de su idioma. En
pocas palabras, la lengua, es la maxima expresion cultural que individualiza y marca las
diferencias entre los diferentes paises.

El doblaje promovié y facilitd el crecimiento de la industria cinematografica en
Estados Unidos. Hollywood, empieza a producir varias peliculas que buscan ingresar al
mercado local y extranjero por medio del doblaje (Bravo & Fernandez, 2005). Se estima que
desde el ano 1995 al 2015, Estados Unidos produce en promedio 550-600 peliculas por afo;
con esta cifra, se posiciona como el segundo pais con mayor produccion cinematografica. Al
menos tres cuartas partes, de las 600 peliculas filmadas y producidas en el idioma inglés,

ingresan al mercado hispanohablante.

Como se menciond en el capitulo cuarto, el doblaje es un proceso laborioso, largo
y de alto costo. Debido a ello, no todos los productos audiovisuales pueden ser doblados. Si
la exportacion de una pelicula al mercado hispanohablante, representa el ingreso de altas
cifras en ganancias, para la productora, el producto es doblable. Para poder cubrir el costo
que implica doblar una pelicula, se debe vender el producto audiovisual doblado, por lo
menos a 8 paises diferentes. Como resultado, los paises hispanohablantes, se convierten en
un mercado internacional importante para la industria cinematografica de Estados Unidos
(Vivez, 2013), ya que, las estadisticas indican el crecimiento exponente del idioma espafiol
en diferentes areas geograficas . Las cifras incrementan cada afio hasta un 7%. En el afio
2013, segun el reporte de “El Espanol, una Lengua Viva” del Instituto de Cervantes, en
Espafa; indica que mas de 500 millones de personas hablan Espafiol y estima que para el
afo 2030, 535 millones de personas hablarian Espanol. Esta cifra representa el 7,5% de la

poblacion mundial. Sin embargo, en el afio 2015, el Instituto de Cervantes, publica su reporte
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anual mas reciente y establece que mas de 560 millones de personas hablan el espafiol. En
las estadisticas toma en cuenta a los hablantes de dominio nativo, dominio limitado y

estudiantes del espafiol como lengua extranjera.

En la actualidad, segun los registros, el Espafiol es el idioma oficial en parte de
Europa, es decir, en Espana; América Latina, en paises como: Guatemala, Salvador, México,
Chile, Peru, Uruguay, entre otros; y se expande hacia Africa, en Guinea Ecuatorial y llega a
rincones inesperados como lIsrael, Rusia y las Filipinas, en Asia. En pocas palabras, el
espanol se ha extendido de tal manera que se hace presente en cuatro continentes y 22
paises. Estas cifras, colocan al espafiol como el segundo idioma mas hablado en el mundo.

(Hammond, 2012)

Otro factor que se debe tomar en cuenta al doblar un producto audiovisual es la
cultura de la audiencia meta. Las peliculas son productos audiovisuales que estan llenos de
elementos representativos de la cultura de origen. La forma de vida, tradiciones, e ideologia
de una nacioén se pueden transmitir a través de un filme cinematografico, por esta razén, la
Economia Creativa, una nueva rama de la Economia, los denomina productos creativos-
culturales (Naciones Unidas,2010). Es importante mencionar qué es la economia creativa, ya
que, la unién de un mercado con alto valor econédmico, como los paises de habla hispana; y
una industria cultural en constante crecimiento, responsable de la exportacion masiva de
productos culturales que generan ingresos de miles de millones, causa un impacto en la
economia. Tal es el impacto que genera una nueva rama en dicha disciplina. El término
‘economia creativa”, aparece por primera vez en el afio 2011. John Kowkins habla sobre

cémo la relacién entre la creatividad y la economia pueden generar crecimiento y desarrollo
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economico. A su vez, puede promover la inclusion social, diversidad cultural, desarrollo
humano y generacion de empleos, debido a que se extiende desde las artes hasta la ciencia
y tecnologia. Esta rama de la economia se conforma por las 15 industrias creativas que
producen distintos productos culturales. Una industria creativa puede generar productos y
servicios tangibles e intangibles con valor artistico, creativo, intelectual y econdmico. Algunas
de las industrias creativas son: Artes Visuales, Editorial y Medios, Disefos, Servicios
Creativos, Nuevos Medios, Artes Interpretativas, sitios culturales, expresiones culturales

tradicionales y audiovisuales, en esta ultima industria, entra el cine.

Se considera importante conocer de forma mas profunda, los aspectos culturales y
economicos que influyen en la decision de doblar una obra cinematografica (Vivez,2013). Ya
que, al comprender la importancia del mercado hispanohablante para esta industria. Se
puede tener una mayor comprension sobre las decisiones que se toman al localizar un
producto. Previamente, se menciond que la localizacion se realiza de forma simultanea al

proceso técnico y de ella depende la aceptacion del producto en el mercado extranjero.

Este capitulo, expone las diferentes variantes linguisticas y socioculturales que
afectan el proceso de localizacién de una obra cinematografica doblada al Espafiol. Sin duda
alguna, todas las variantes linguisticas tienen un impacto en la localizacién del producto
cultural, sin embargo, se debe senalar que el estudio se enfocara en la variante diatopica del

Espafiol.
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5.2 Variantes Lingiuisticas — Traduccion de las Variantes Linguisticas.

Una de las disciplinas que se ha encargado del estudio de las variantes
linguisticas, es la Sociolinguistica. Esta ciencia estudia la relacidén que tiene el lenguaje y la
organizacion social. La sociedad influye la forma en la que se expresan las personas. Cada
individuo posee una forma particular de comunicarse, dependiendo de su edad, sexo, estatus
social, nivel académico y area geografica, a esto se le llama idiolecto. El habla representa la
forma en la que percibimos la vida y lo que nos rodea; la percepcion de cada individuo es
diferente, y como resultado, dentro de un mismo idioma pueden convivir diferentes formas de
expresion. Por ejemplo, El idioma Espafol, se habla en 22 paises. Todos los paises
hispanoparlantes son unificados dentro de un mismo grupo porque hablan el espafiol, pero, a
la vez, son individualizados y diferenciados unos de otros por el léxico y la fonética (acento).
A este fendbmeno también se le puede llamar: Dialecto, la cultura, historia y localizacion
geografica de cada pais hispanohablante los caracteriza como unicos, y, cabe mencionar,
que dentro de cada pais existen mas variaciones linguisticas afectadas por la edad, época,
sexo, estatus social y nivel de educacidén, también llamados sociolectos, cronolectos e
idiolectos. De esta forma, se podria de decir, que un idioma ademas de unificar es

multiforme, variado y brinda sentido de identidad y nacionalidad.

Las variaciones Linguisticas han sido tema de estudio en la traduccion, en vista
que, la transferencia del mensaje no solamente recae en el cambio de términos de un idioma
a otro. El traductor debe analizar y tomar en cuenta las variantes de la cultura meta, en caso

de ignorarlas tendra una traduccion vacia. Estos aspectos son importantes en la traduccién
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de cualquier tipo de texto, pero implican una mayor dificultad en la traduccién audiovisual.
Los estudios realizados y la practica, como tal, proponen posibles soluciones para la
traduccion de variantes linguisticas en un producto cultural. A continuacion, se procede a

exponer las variantes:

a) Variante Funcional o Diafasica: (registros) Esta variante representa la
eleccién que toma el emisor para comunicarse dependiendo de la situacion en la
que se encuentre, la relacion con los receptores y la funcion del mensaje. Esto
quiere decir que el emisor puede expresarse en un registro coloquial, formal,

vulgar, culto, familiar, especializado, en argot o jerga.

b) Variante Sociocultural o Diastratica: (niveles de la lengua) Esta variante
representa la forma en la que se expresa un hablante en funcién a la pertenencia
de un grupo socio-econdomico en particular. EI modo en el que el locutor se
comunique depende del conocimiento que este posea del idioma. El nivel
linguistico de un hablante puede ser culto, alto conocimiento y manejo del idioma;
coloquial o estandar, conocimiento y manejo medio del idioma; y vulgar, bajo
conocimiento y manejo del idioma. El nivel de lenguaje que posea una persona
depende de la edad, sexo, estatus socio-econdmico y nivel de educacion. Un
hablante con un nivel culto es capaz de cambiar de registros con facilidad. A
diferencia, de un hablante con nivel vulgar o bajo, que se mantendra en el mismo

nivel.
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c) Variante Histérica o Diacrénica: Esta variante representa el cambio en la
expresion del hablante en funcién a la época y el tiempo. Todos los lenguajes se
encuentran en evolucién y cambio constante. Nuevas palabras surgen como
resultado de los avances tecnoldgicos; pero también muchas palabras quedan en
desuso. Las palabras y expresiones de 1,000 afos atras, no son las mismas que
utilizamos hoy en dia para comunicarnos. La historia del espafiol se clasifica de
siguiente forma: Espafiol arcaico, medieval, clasico, moderno y el actual. En cada
época de la historia el espafol ha sufrido cambios ortograficos, semanticos,

fonoldgicos y sintacticos.

d) Variante Geografica o Diatépica: (dialectos y acentos) Esta variante
representa los diferentes usos que se le da al lenguaje en referencia a la
localizacion geografica del hablante. Esta variante se ve representada en los
acentos de los hablantes. En la actualidad 560 millones de personas comparten el

idioma espafol; pero su localizacién geografica los individualiza y nacionaliza.

Una vez expuestas las diferencias entre las variantes, se puede proceder a
desarrollar las propuestas de traduccion que tienen como propdsito ofrecer una solucion a los
traductores audiovisuales. En el caso de subtitulaje las propuestas no son variadas. Las
limitaciones temporales y espaciales no permiten generar muchas soluciones. En este caso,
el traductor reconocera las variantes en el contexto linguistico original; pero al momento de
transferir el mensaje se usa un espanol estandar y se hacen ligeros cambios en el |éxico para

representar la diferencia entre personajes de diferente sexo, edad, nivel de educacion y
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econdmico (Caprara & Sisti, 2011). Es decir, las expresiones soeces, sociolectos, dialectos y
elementos populares son sacrificados para homogeneizar el producto. Esta solucién busca
acercarse mas a la audiencia y ofrecer claridad para un mejor entendimiento e interpretacion
del mensaje. En cuanto al doblaje, las soluciones son un poco mas variadas, debido a que,
las limitaciones temporales y espaciales no afectan del mismo modo que lo hacen en el
subtitulaje; esto permite una mayor libertad en la traduccion. La variacion linguistica puede
representar un elemento decisivo en la caracterizacion de un personaje y en caso de ignorar
el idiolecto, se corre el riesgo de perder la esencia y el mensaje que el autor desea transmitir
(Caprara & Sisti, 2011). La solucién que se ha planteado para la traduccion de las variantes
Diafasica y Diastratica es la busqueda de equivalentes lexicales para crear un efecto similar
a la original en la cultura meta, estas variantes no presentan gran problematica en la
traduccion. En cambio, las variantes diatopicas son las que presentan mayor dificultad. Ya
que, los acentos y los dialectos, son elementos muy peculiares del habla de un individuo. Los
acentos representan el sentimiento de pertenencia a un grupo o nacién, nos individualizan
como guatemaltecos, cubanos, puertorriquefios, argentinos, hondurefios y bolivianos. Pero
encontrar una equivalencia de dialectos y acentos entre dos culturas es sumamente dificil,
ademas, mientras las culturas sean mas lejanas mayor sera la dificultad. A pesar, de las
limitaciones que impone la variante geogréfica, los escasos estudios realizados plantean 2

posibles estrategias de traduccién segun Martin Fernandez (2009).

e Optar por una estrategia que neutralice o estandarice el producto. De esta forma se

abarca un mayor mercado y la aceptacion del producto puede variar.

e Optar por una estrategia que adapta o busca equivalencias de dialectos y acentos en
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la cultura meta. Utiliza de forma sutil o0 mas pronunciada los acentos regionales, como

resultado, ofrece un producto mas atractivo pero que segmenta el mercado.

Sin embargo, la decision sobre la estrategia de traduccién que se usa depende no
solamente de la dimension linguistica del cine, sino también, de su dimension comercial.
Lastimosamente, en una industria como el cine, la remuneraciéon econémica que se espera

del producto desplaza la importancia linguistica.

5.3 Variantes Lingiistico-Geograficas del Espariol.

En la busqueda de la estandarizacion del idioma en los productos audiovisuales
surge el espanol internacional, también conocido como: Espanol Global y Espafol Neutro. La
constante globalizacion da como resultado productos y medios menos locales y mas
internacionales. Esto lo logran al utilizar una variante del espainol que sea comprendida por
cualquier hispanohablante sin importar su localizacion geografica (Vivez, 2013). Intenta
eliminar frases y expresiones locales o nacionales y reemplazarlas por términos que sean
faciles de comprender por una mayor cantidad de hispanohablantes. De igual forma, elimina
los acentos caracteristicos de las diferentes zonas, y ofrece un espanol plano y vacio. Las
industrias productoras de material audiovisual, como el cine, utilizan el espafiol neutro con el
proposito de solventar las necesidades comerciales y economicas, para que no se vean
afectadas, por la variedad linguistica que segmenta el mercado. Sin embargo, la idea de un
espafnol global, que pueda ser comprendido por todos los hispanohablantes, es irreal y

lejana. La constante evolucion del idioma es inevitable vy, por lo tanto, se reconocen 3
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variantes del espafol divididas por zonas: La primera variante es el Espafol Ibérico o
Europeo y abarca Espanfa; la segunda variante es el Espafiol Rio Platense y este cubre las
necesidades linguisticas de Argentina, Uruguay y Paraguay ; por ultimo, el Espafol
Mexicano, esta variante representa a todos los paises en Centro América ( Guatemala,

Salvador, Honduras, Nicaragua, Costa Rica y Panama), México, Estados Unidos y Canada.

5.4 Cultura-Traduccion de Referentes Culturales

La cultura es la ideologia, religion, tradicion, costumbres, arte y formas de vida
compartidas y transmitidas de generacion en generacion dentro de un determinado grupo o
region. La presencia de elementos culturales en el cine no se puede obviar. Hoy en dia,
gracias al cine, la audiencia se transporta por medio de los sentidos, a diferentes lugares y
épocas, cada una de ellas, con una cultura que la representa. La carga cultural de las
peliculas dificulta la traduccidén de los productos audiovisuales y el traductor se convierte en
un mediador entre dos culturas. La lengua se considera como la maxima expresion cultural
del ser humano, ya que, por medio de la misma es posible comunicar todas las ideas que

reflejan la idiosincrasia de la region.

La cultura se ve reflejada en los diferentes idiomas y, por lo tanto, el traductor
audiovisual no solamente debe ser bilingle, sino, también, bicultural (Gallego, 2007). La
traduccion de los referentes culturales de un texto audiovisual ha sido materia de estudio y se
han propuesto soluciones que permiten abordar la transferencia intercultural de la mejor
forma posible. Las dos técnicas propuestas son la domesticacién y la extranjerizacion.

(Martin Fernandez, 2009). En un apartado anterior se explico la diferencia entre ambas
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técnicas. La primera, tiene la finalidad de acercar el producto audiovisual a la audiencia meta,
es decir, a la cultura meta y; la segunda técnica, intenta acercar la audiencia meta a la cultura
de origen. Algunos estudios también presentan la posibilidad de la neutralizacién (Martin
Fernandez, 2009). Esta técnica pretende eliminar todo rasgo cultural presente en el texto
audiovisual, tanto en la version original como la meta. En la antigledad, por razones politicas
e ideoldgicas, el doblaje debia ser orientado a la domesticacién. Esto obstaculizaba la
relacion entre diferentes culturas y  hasta cierto grado fomentada un sentido de no
tolerancia ante otras culturas. En cambio, hoy en dia, debido a la constante globalizacion de
los medios audiovisuales y la rapidez con la cual se puede tener contacto con otras culturas,

la extranjerizacidon se convierte en la técnica mas empleada por los estudios de doblaje.

Otro aspecto que influye en el uso de esta técnica se debe a que un alto porcentaje de las
producciones cinematograficas proceden de Estados Unidos. Las cuales son recargadas con
aspectos culturales propios del pais, como resultado, los mercados hispanohablantes se ven

forzados a recibir y aceptar la exposicion masiva de la cultura norte americana.

Por otro lado, es importante mencionar, que el uso de ambas técnicas también es
comun para la traduccién, dependiendo del tipo de referente cultural que se presente, se
puede optar por una u otra técnica. La clasificacion de los referentes culturales es la
siguiente:

a) Ecologia: Flora, Fauna, llanuras, colinas, montafas.

b) Cultura Material: (Objetos, artefactos): gastronomia, vestimenta, arquitectura,

transporte.

c) Cultura Social: Trabajo y ocio.
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d) Ideologia: Costumbres, tradiciones, leyes, religion, arte,  procedimientos.

e) Gestos y habitos.

No obstante, el género del texto audiovisual influye la forma en la que se abordara
la traduccién. Por ejemplo, peliculas de humor tienden a ser domesticadas, ya que, lo chistes
representan la cultura. Lo que puede causar gracia o diversidn en un pais puede ser un
insulto en otro. Para demostrar lo anterior, en la siguiente tabla se procede a transcribir la
version original y el doblaje oficial en espariol ibérico (domesticacion) de la pelicula “Ted 2."
(Clarke, Jacobs, Macfarlane y Stuber (productores), & Mcfarlane, Seth (director). (2015). Ted
2, thunder buddies for life. [cinta cinematografica]. Estados Unidos: Media Rights Capital &

Fuzzy Door Productions.)
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Tabla 2 Domesticacion en el doblaje

DIALOGO ORIGINAL

DOBLAJE EN ESPANOL

1.- Happily ever afters only exist in Fairy
Tales and yet a talking teddy bear is about
to marry his girlfriend. ( Id. Seg. 35-53.)

2.- What is that? What are you doing? -
Getting ready dude. -What are you doing
with your hand? This is for you. So when |
get there | can just buzz it out. -What you
think you are a red lobster or what? (Id.
Min. 26:33-26:49)

3.- Wait, wait. I'm _going to take a picture

and post in on Facebook. - What?? -

Hashtag grrrmonday( #grrrmonday) (Id.
Min. 30-05-30:11)

4. - Ted, do you believe you have a_soul?

(Ted sings a blue's song.) (Id. Min.
1:01:01-1:01:20.)

1- Lo de vivir felices y comer perdices
sOlo existe en los cuentos de hadas. Y
aun asi un oso parlante esta a punto de

casarse con su novia. (Id. Seg. 35-53.)

2.- ¢De qué vas? ;Pero qué haces? -
Calentar tio. -; Calentar?,;qué haces con la
manita?- Lo hago por ti tio. Asi cuando entre
ya solo tengo que depositarlo. ;Qué crees
que esto es una gasolinera? (ld. Min.
26:33-26:49)

3.- Espera, Espera! Voy a tomar una foto

para el Facebook. Hashtag Rimel natural
(#rimel natural) (Id. Min. 30-05-30:11)

4 Ted, s Usted cree que tiene_alma? —
(Ted canta una cancion catdlica.) (Id. Min.
1:01:01-1:01:20. )

Fuente: Elaboracién propia. Febrero (2016).
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En la anterior tabla se exponen 4 diferentes escenas de la pelicula Ted 2. En la columna
izquierda se encuentra la transcripcidon de la version original, en inglés. En la columna
derecha, la transcripcién del doblaje en espanol. El doblaje muestra el uso de las dos
técnicas en referencia a diferentes referentes culturales. Como se puede notar la traduccion
utilizada no es literal, al contrario, es una adaptacion pero mantiene el sentido del mensaje.
Se considera que el uso de la técnica de domesticacion es mas evidente en el ejemplo
namero 4. En la version en inglés, Samantha, la abogada de Ted, le pregunta frente al Juez
si él considera que tiene alma (soul) - “Ted, do you believe you have a_soul?” a lo que Ted
responde cantando la cancion | “At this Moment” de Billy and The Beaters. Se hace especial
énfasis en el término soul, ya que, la cancién que Ted interpreta es significativa en la cultura
norteamericana. Es una cancion que rompe el record en las listas, ademas, la cancién
pertenece al género de musica soul. Este tipo de musica es conocida como “la musica del
alma”. Un estilo de musica que surge de la combinacion de musica africana, gospel y rock vy,
que sus mensajes van enfocados al dolor, la tristeza, melancolia, deseos y necesidades del
hombre. Ademas, se toma en cuenta que esta musica surge después de la guerra civil, un
hecho iconico en la historia por la lucha de igualdad de derechos entre personas blancas y

de color.

Ahora bien, en la version en espafiol, se realiza la misma pregunta. - “ Ted, ¢ Usted
cree que tiene_alma? Y Ted responde cantando “Te presentamos el vino y el pan”, una
cancion catolica. Se vuelve a hacer énfasis en la palabra “alma” pero en este caso la
denotacién y connotacion de este término es mas espiritual. Por ello, Ted responde con un
canto catdlico. Ademas, la religién catdlica tiene una mayor influencia o importancia en la

cultura latinoamericana. Este ejemplo demuestra de forma clara el uso de la técnica que
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intenta acercarse a la cultura meta. No obstante, el traductor puede utilizar las tres técnicas
en un soélo producto. Por lo que se procede a explicar el ejemplo numero 3. En esta escena
John y Ted se encuentran en una clinica de tratamientos de fertilidad. Luego, de causar un

desastre Ted le dice a John Wait, wait. I'm going to take a picture and post it on
Facebook. - What?? - Hashtag grrrmonday ( #grrrmonday) “ en la version original. En la

version doblada al espaniol el didlogo es: “Espera, Espera! Voy a tomar una foto para el

Facebook. Hashtag Rimel natural (#rimelnatural). En esta ocasion se quiere hacer un

mayor énfasis en las palabras “ Facebook” y “ Hashtag”. Los términos no cambian en la
version doblada, son préstamos linguisticos puros. Estos son términos que surgen a raiz de
los avances tecnoldgicos. A pesar, que el término Hashtag tiene equivalencia en el Espafiol,
signo numeral, se mantiene la version en inglés ya que en este contexto hace referencia al
uso del simbolo (#) en las redes sociales. En resumen, lo que se pretende comprobar con
estos ejemplos es que no existe una solucion definitiva para la traduccidon de referentes
culturales. La cultura de la audiencia meta, los factores econdmicos y comerciales son
aspectos que afectan de forma directa e indirecta las elecciones del traductor y ajustador en

cuanto a los culturemas.
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Conclusiones

La estrategia de globalizacion de una obra cinematografica debe ser establecida y
planificada antes de iniciar el proceso de produccion. Dicha estrategia define el éxito o
fracaso de un producto cultural en un mercado extranjero. El género de la pelicula, la
cultura de origen y meta, y los factores econdmicos influyen en la decision de
internacionalizar o regionalizar un producto.

La Traduccion Audiovisual surge de la necesidad de solucionar las barreras
linguisticas que emergen con el surgimiento del cine sonoro en el siglo XX. El
subtitulaje y doblaje, son técnicas que brindan una solucion parcial, por verse limitadas
de forma temporal y espacial. Sin embargo, cabe resaltar, que el doblaje ha sido
utilizado de forma amplia y extensa con la finalidad de acercar el producto a la
audiencia y, crear un sentimiento de identificacion por medio del canal sonoro.

El doblaje de una obra cinematografica es un proceso técnico largo, laborioso y
minucioso que requiere de la participacion y trabajo en equipo de varias disciplinas. La
labor del traductor es uno de los pilares del doblaje, a pesar, que su labor no es
reconocida como se debe, este debe involucrarse en todo el proceso para garantizar
su labor como mediador entre dos culturas.

La traduccion de variantes linguisticas y referentes culturales es una de las mayores
dificultades que se presentan en el proceso de localizaciéon o internacionalizacion de
una obra cinematografica. A pesar, que estos elementos son detalles cruciales en la
transmision del mensaje, en algunas ocasiones, quedan relevadas por el interés en la
remuneracion economica que representa una pelicula; dando como resultado doblajes

planos y vacios.
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1.

Recomendaciones

Brindar herramientas y capacitaciones para el manejo de equipo técnico que se usa
en el proceso de doblaje, para que, los estudiantes de la Escuela de Ciencias
Linguisticas puedan adquirir mayor conocimiento tedrico y practico y, de esta forma,
agregar un valor adicional a su labor como traductor audiovisual.

Iniciar y fomentar una relacién de trabajo con la Escuela de Ciencias de la
Comunicacion para llevar a cabo proyectos de doblaje. En los cuales los alumnos de
la Escuela de Ciencias Linguisticas se encarguen de la elaboracién de estrategias de
globalizacion, traduccidn y ajuste de un texto audiovisual vy, este sea doblado en el
estudio de doblaje de la escuela de comunicacion por los alumnos de Locucion.
Fomentar el estudio de elementos culturales y linglisticos que interfieren en el
proceso de localizacién e internacionalizacion y doblaje de una obra cinematografica,
de forma mas profunda.

Establecer y promover la importancia de la traduccidn de variantes linguisticas vy
culturales, como elementos cruciales en la internacionalizacion o localizacion de una
obra cinematografica, y, de esta forma, lograr obtener productos doblados de calidad y
ricos en cultura que permitan a la audiencia identificarse con los personajes y la

historia y, a la vez, generar altos ingresos econdmicos a las productoras.
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