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RESUMEN

La estilistica es el estudio cientifico de la literatura que acerca al lector a la
verdad del texto, es decir, desde un punto de vista objetivo. Ha estado presente
desde la época aristotélica, pues se entrelaza con la historia del arte. En ella se
muestran todos los aspectos linglisticos que afectan a un texto.

El estilo requiere de un modelo mental para comunicar un argumento
especifico. Los escritores eligen como presentan sus ideas con el fin de que se
absorban eficazmente. Para lograrlo el escritor se imaginarse al lector y como éste
recibira el texto. A través del estilo el autor expresa un punto de vista que considera
gue aun no ha sido visto por el lector.

Teniendo esto en cuenta, con un analisis estilistico previo a realizar una
traduccion se acerca mas al lector a la obra original del autor, y asi en el momento
de la lectura son iguales, pues quien lee se introduce completamente y de forma
efectiva a ese mundo que el autor crea.

Lo que se pretende lograr con este trabajo de investigacion es crear
conciencia en la mente del traductor, considerando que el acto traductoldgico es
capaz de cambiar la intencién del texto original si no se eligen cautelosamente las
palabras en la lengua meta. Lo que se busca es recrear la obra lo mas apegado
posible a la cosmovision del autor, y al mismo tiempo que sea facil de leer para la
audiencia meta.

Ademas, si a los estudiantes de traduccion se les ensefia como realizar un
analisis estilistico (a nivel fonoldgico-grafolégico, |éxico-semantico y sintactico)
previo a realizar su labor, el entendimiento de las obras se elevara, creando un
mejor resultado. Pues, ayuda a crear un panorama mas amplio al observar desde
los pequefios detalles hasta los mas superfluos, que pueden no parecer importantes
a simple vista, pero si se ve mas alla de la superficie se entiende que no es asi.

Palabras clave: estilistica, estilo, analisis, texto, traduccioén, literatura, lector,

fonologico-grafologico, I1éxico-semantico, sintactico.



ABSTRACT

Stylistics is the scientific study of literature that brings the reader over the truth
of the text, meaning, from an objective point of view. It has been around since
Aristotle time, given that it is attached to art history. In it all the linguistic aspects that
affect a text are shown.

Style requires a metal model in order to communicate a specific plot. Writer
choose how they present their ideas so that the reader can absorb them efficiently.
To achieve this, the writer imagines the reader and how he or she will receive the
text. An author expresses a point of view that is considered new to the reader through
style.

Taking that into account, a previous stylistic analysis to a translation the
reader gets closer to the original text, therefore, when reading, both the reader and
author are equals, given that the reader introduces himself completely and effectively
to the author’s creation.

What is intended with this research is to create consciousness on the
translator, considering that the translation act is capable of changing the intention of
the original text if the words are not chosen cautiously in the target language. The
aim is to recreate the text as closest as it can be to the author’s worldview, and at
the same time, to create an easy-read for the target audience.

Furthermore, if translation students are taught how to make a stylistic analysis
(at a phonological-graphological level, lexico-semantic level, and syntactical level)
before performing their job, the understanding of the text will increase, creating a
better result. This helps to create a wider spectrum by looking from all the small
details to the superfluous ones, which may seem to be unimportant at a glance, but
if you go beyond the surface you will notice that it is not like that.

Key words: stylistics, style, analysis, text, translation, literature, reader,

phonological-graphological, lexico-semantic, and syntactical.



INTRODUCCION

Este texto trata de la estilistica, estudio cientifico de la literatura que acerca
al lector a la verdad del texto, es decir, desde un punto de vista objetivo. En ella se
muestran todos los aspectos linglisticos que afectan a una obra. Debido a que la
literatura es considerada arte, la forma de escritura se va comparando con la historia
del arte. Con cada época artistica, nuevos métodos de escritura surgieron, y con
todos ellos una nueva perspectiva sobre lo que es bello y correcto.

Para iniciar se explica de dénde proviene tal estudio, cdmo cada autor posee
estilo propio y la forma en la que la recepcion de las obras varia segun el mismo.
Se muestra como la eleccion en cuanto el donde, como, cuando, etc., afecta a la
recepcion del texto, de igual forma, se observan las variaciones del discurso mismo.

Luego, se define a la literatura, sus distintos géneros y las caracteristicas de
cada uno de ellos. Haciendo notar la forma en la que esto afecta al estilo del autor.
Més adelante, se entrelazan los términos estilistica y literatura, explicando qué es
la estilistica literaria. Se desarrolla la teoria de la recepcion, haciendo notar que el
lector es un punto clave en la misma. Ademas, se demuestra como las palabras el
orden seleccionado por un autor son capaces de afectar a las emociones de la
audiencia.

Después, se esclarecen los niveles de analisis estilistico, definiendo la
utilidad de cada uno. Empezando con los sonidos y grafias, siguiendo con el
vocabulario, y finalizando con el orden en el que las palabras se escriben (niveles
fonologico-grafologico, Iéxico-semantico y sintactico). Cabe resaltar que, al
comprenderlos, la perspectiva del traductor se aproximara al autor, y al momento
de recrear la obra original lo hara sin mayores complicaciones.

Por dltimo, se ejemplifica como la estilistica se da en distintos textos
traducidos. Mostrandolo a través de algunos de los libros mas traducidos hasta hoy.
Y asi indicar por qué antes de realizar una traduccioén este analisis se debe realizar,
ya que la meta no es recrear lo que ya existe, pero en el idioma que el autor no

domina.



OBJETIVOS
OBJETIVO GENERAL

Estudiar a la estilistica como herramienta analitica para la traduccién de

textos literarios.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

1. Explicar qué es estilistica, estilo y sus variaciones en un texto.

2. Dar a conocer los tipos de textos literarios y sus caracteristicas mas
relevantes.
Describir como se da la estilistica literaria segun sus variantes.

4. Exponer los niveles de analisis estilistico sobre los textos literarios de
acuerdo a sus peculiaridades.

5. Ejemplificar el andlisis estilistico dentro de la traduccién de textos literarios.



PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

La estilistica es el lado artistico y estético del lenguaje. Dependiendo del
punto de donde se parta el analisis puede verse desde distintas perspectivas que el
autor de un texto ha ido tomando a lo largo de su narracion, desde el tiempo o época
en la que se desarrolla el discurso hasta los modismos que utiliza cada uno de los
personajes. Debido a esas variaciones se suele unificar con la historia del arte.

Con la evolucion del lenguaje se han dado variaciones de estilo, es por ello
que la estilistica ha jugado un papel importante al diferenciar el uso del lenguaje,
para lograr el propdsito de todo escrito que consiste en ser leido con facilidad por
su audiencia y que la misma se sienta identificada con lo que lee. Esto sin importar
gué tipo de texto se esté leyendo.

Es por ello que en la Escuela de Ciencias Linguisticas de la Universidad de
San Carlos de Guatemala, durante el afio 2017, se realizé un analisis estilistico
enfocado en la traduccion de textos literarios, ya que los escritores buscan llegar a
una audiencia mas amplia, sin perder su esencia y ser reconocidos por su propio
estilo, lo cual una vez traducido puede variar.

Por lo que se vio necesario contestar la siguiente pregunta: ¢, Como se puede

utilizar a la estilistica para la traduccién de textos literarios?



JUSTIFICACION

Todo buen lector sabe que cada escritor tiene un estilo propio en cuanto a su
redaccion, inclusive la audiencia llega a sentirse relacionada con él/ella por el simple
hecho de haber leido sus libros. También es un hecho que las versiones traducidas
sufren cambios, que si no se conoce al autor o su forma de escribir pasan
desapercibidos. Sin embargo, si el traductor realizase un analisis estilistico previo a
realizar la traduccion la fidelidad al texto original fuese ain mayor.

Debido a ello es que se utilizé el andlisis estilistico como método de fidelidad
a la traduccion, aclarando las vicisitudes que pueden darse durante el proceso
traductoldgico. Gracias a que un estilo no es constante el cien por ciento del tiempo,
por un motivo u otro, se debe tener un cuidado especial cuando se traduce, ya que
si se fija un estilo neutro a lo largo de un texto, pero en el mismo existen mas de
tres personajes principales de los cuales cada uno se expresa de forma distinta, se
perdera el sentido del texto en si.

Al comprender el estilo del autor un traductor podra acercarse mas a la
audiencia objetivo y realizar un mejor trabajo, pues un buen analisis estilistico
ampliaré sus horizontes tanto como lector como traductor. Ademas, se podra notar
gue a pesar de que las versiones traducidas resultantes suelen variar, esto no
significa que sean erréneas, mas bien se comprenderd que los antecedentes de

vida de quien traduce afectan en el producto.

Vi



METODO

Esta investigacion fue de tipo documental ya que la informacion se establecio
a través de investigacion bibliografica (libros, articulos, paginas web). Ademas, es
exploratoria-descriptiva ya que se pretendié hacer la aproximacion al uso de la
estilistica en el ambito de la traduccién, no partiendo desde el traductor sino desde
el autor, esto haciendo uso de las caracteristicas que se analizan a nivel de estilo.
Por ultimo, es explicativa ya que se buscd una forma razonable para que los
traductores de este tipo de textos tomen en cuenta el estilo del autor y de esta forma
ser mas fieles al texto, siendo asi la forma en la que el lector meta crea un vinculo
tanto con el autor como con el traductor, ya que sentira que la lectura es mas rapida,

comoda y fluida.

Vi



CAPITULO |
1. Estilistica

La estilistica es el estudio mas cientifico con el que cuenta la literatura (Ylledra,
1986, p. 157). Se ha enfocado en autores y obras, en formas poéticas y en épocas,
siempre buscando las singularidades de ellos. Los enfoques desde los cuales ha
sido estudiada son el linguistico, psicoldgico y artistico, que en cuanto concierne a
una obra literaria y a su analisis, las tres areas se complementan de una forma u
otra (Pérez, 2009, p. 1).

Debido a que forma parte de la linglistica textual, se puede afirmar que es la
encargada de encontrar a todo aquello que caracteriza a una lengua, qué estilo y
forma se utiliza para comunicarse y si estos son efectivos, ademas, en un texto trata
de observar la recurrencia y uso de un vocabulario especifico, para asi comprender
las intenciones del hablante.

Es pertinente mencionar que observa y presta atencion en cémo la expresion
linglistica se da en un enunciado concreto, tomando en cuenta su estructura y/o
forma para su analisis, ya que no solo desea saber su uso, sino que desea conocer
hasta donde puede llegar la lengua, cédmo actia y qué tipo de respuestas puede
obtener.

1.1Definicién

Estilistica es definida por el Diccionario de la Real Academia Espafiola (2017)
como lo “perteneciente o relativo de quien habla o escribe”, y también como el
“estudio del estilo en la obra literaria”. Es por ello que se ha considerado importante
dirigirse a este tema desde el punto de vista de un traductor literario.

Con esta definicibn puede establecerse que cada persona posee un estilo
propio, ya sea escritor 0 no, y es por ello que se debe tomar especial atencién en él
ya que las variaciones del lenguaje utilizadas por el autor original de una obra
pueden afectar considerablemente la reaccion del lector al momento de traducir
dicho texto.

Ademas, “la estilistica es el estudio de lo que haya de extralégico en el lenguaje.
Por lo tanto, es rama de la linguistica, y una comprension cabal de sus caracteres y

aspiraciones solo puede alcanzarse partiendo de esta ciencia” (Fernandez, 2003,



p.33). Es por ello que ésta pretende dar a conocer mas al escritor en si y cual fue la
intencidn que éste tuvo al escribir x o0 y texto, no desde un punto de vista subjetivo
sino desde uno objetivo y concreto. De modo que se vea el punto estético y artistico
de la expresién escrita, y su razén de ser.

1.2Historia

La estilistica es una disciplina que ha sido estudiada por siglos; ésta ha unido
cada una de las épocas del arte (paleolitico, época de oro, barroco, contemporaneo,
etc.) con el lenguaje, es por ello que existen estudios realizados no solo por
linguistas sino también por fildsofos del lenguaje, debido a esto ha formado parte de
la critica literaria y el andlisis del discurso desde la época aristotélica (Pérez, 2009,
p. 2). Sin embargo, su estudio tuvo una especie de pausa, y es hasta el siglo XIX
que fue retomado por eruditos del lenguaje (Yllera,1986, p. 13), sobre todo,

franceses y estadounidenses.

Para poder conocer mas sobre ella y cuéles son los puntos de vista desde los
cuales ha desarrollado se mencionan algunos de los personajes mas destacados:

a. Desde la perspectiva de la retérica y poética Emile Littré (Yllera,1986,
p. 16), lexicégrafo y fildsofo francés, lo ve como “X” 0 “y” cambio que se da
dentro del lenguaje. Mientras que los alemanes partieron de la antigua
retérica hasta llegar a andlisis mas profundos de pensamiento, técnicas,
forma, etc.
b. Charles Bally propuso la existencia de tres tipos de estilistica, las
cuales son: general, colectiva e individual. Siendo la primera aquella que
afecta todos los idiomas, la segunda se enfocaria en un solo idioma a la vez,
y la tercera que se refiere al estilo personal, aquellas variaciones de
expresion tanto habladas como escritas correspondientes a cada uno de
estos niveles o tipos (Fernandez, 2003, p. 53). Es a Charles Bally quien se
conoce como el padre fundador de esta disciplina.
C. Spitzer, idealista (Ylledra, 1986, p. 21), buscaba encontrar el alma del
autor partiendo del lenguaje particular que éste utilizase, ya que esto podria

acercar al lector a su cultura.
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El divide a la estilistica en dos tipos: la idealista y la estructural. Siendo la
primera la que se enfoca en el autor y las segunda en la forma en que éste
utiliza el lenguaje.
d. Damanso Alonso y Wolfflin coinciden en que la estilistica es aquello
que distingue a un escritor, no solo desde el punto de vista cultural sino
también por el contexto (espacio y tiempo) en donde desarrolla sus obras y
las caracteristicas distintivas que les proporciona a sus personajes
(Fernandez, pp. 101 y 105).
e. Amado Alonso se centra en la obra y no la divide en entes distintos
(autor y lenguaje utilizado), ya que establece que el lenguaje utilizado por
dicho autor es simplemente un reflejo de quién es, ya que la obra resultante
es un sistema expresivo estructurado. Ve como la peculiaridad de autor
afecta a sus lectores al brindar cierto material en una época o tiempo
especifico (Ylledra, 1986, p. 28).
f. B. Sandig y M. Selting (como se cita en Pérez, 2009, p. 3), abordan a
la estilistica desde cinco enfoques diferentes:
e Pragmatica: estudia tanto el lenguaje oral como escrito, observa la
recurrencia y rasgos caracteristicos de la expresion.
e Tradicional: fue estudiada en dos escuelas, La Escuela de Praga que
se enfocO en la clasificacion y descripcion de una lengua dada y la
Escuela de Europa Occidental que se concentrd en los textos literarios.
e De la linguistica textual: esta comprende la eleccion de palabras,
estructuras gramaticales y como se dan las conexiones entre las
oraciones.
e Sociolingtistica: hace la unién entre el estilo y la posicion social en la
que se encuentra la persona.
e De interaccion: especializada en la conversacion y cémo esta
evoluciona.
1.3Estilisticay Estilo
Previamente se dio una breve definicion de estilistica, y dentro de dicha

definicion se menciona la palabra estilo. Pero ¢ qué es estilo? En la antigiiedad se
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tomaba esta palabra como lo distintivo que poseian obras de arte, como por ejemplo
las estatuas. Luego, con el paso del tiempo se fue acufiando el término a la
literatura. Durante la edad media se referia especificamente a la retdrica donde se
subdividia en estilo sublime, bajo y mediano, o en ético, asiatico, rodio y lacénico.
Luego, a partir del siglo XVIII se enfoco en las peculiaridades de cada autor, donde
se pueden distinguir dos clases de estilo, el natural y el artistico, 0 espontaneo y
culto (Seneca, 2016).

El diccionario de la Real Academia Espafiola (2017) define estilo como “conjunto
de caracteristicas que identifican la tendencia artistica de una época, un género o
un autor”, dando a entender por qué se une a la historia del arte en general.

Middleton Murry (como se cita en Fernandez, 2003, p.100) propone tres
definiciones para el término estilo:

¢ Individualidad de expresion gracias a la cual reconocemos a un escritor.

e Técnica de expresion.

e Fusion completa de lo universal y personal, la mas alta conquista de la

literatura.

A pesar de que los estilos varian ya sea por el tipo de texto (cientifico,
religioso, formal, informal, etc.), o por los diferentes personajes dentro de una
historia, la estilistica posee métodos que pueden utilizarse al momento de analizar
un texto al iniciar el proceso de traduccion.

Es por ello que se considera esencial delimitar cuales caracteristicas del
estilo debe conocer un traductor, para que luego pueda analizar de forma mas
congruente el texto que se va a trabajar. No solo para conocer las palabras que son
utilizadas comunmente a lo largo del texto sino también comprender por qué el autor
las utiliza, y entender que dichas palabras son las que hacen que se diferencie un
autor de otro.

1.3.1 Estilo como eleccién del autor

Todo autor exitoso inicia su vida como cualquier otro ser humano, pero son
las decisiones que va tomando a lo largo de su vida las que lo llevan a ser
reconocido. Dichas decisiones que toma al escribir y expresarse pueden ser un

simple reflejo de lo que ha vivido o también de lo que ha absorbido de los libros que
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ha leido. Existen dos opciones abiertas a todo escritor, desde un punto de vista
linglistico: escribir de forma paradigmatica o sintagmatica. Correspondiendo a la
forma paradigmatica las opciones a escoger para encontrar la mas apropiada,
mientras que la sintagmatica se ocupa de las estructuras utilizadas al momento de
escribir.

Asi como no existen dos personas iguales tampoco existen dos escritores
gue sigan exactamente las mismas lineas de expresion. Es alli donde se encuentran
las caracteristicas distintivas de cada autor.

1.3.2 Desviacion del estilo

La desviacion del estilo se refiere a aquellos momentos en el que el escritor
se toma la libertad de salirse del cuadro preestablecido por la gramatica, fonética,
sintaxis, etc., convencionales (Ogunsigi, 2013, p. 04), y de este modo tener un
resultado completamente distinto al esperado por el lector, como lo hizo J.K.
Rowling en los libros de Harry Potter, al hacer que Hagrid utilizara una forma arcaica
y mal dicha del Inglés Britanico. Dicha desviacion de estilo también puede darse al
variar ‘tipos’ de espaniol, por ejemplo, diferenciar entre personajes con espanol de
Espafia, de Argentina o de Guatemala. En este caso la estilistica busca la razon por
la cual el escritor tomo tal decision.

La seleccion de desviaciones depende completamente del autor y su estilo
personal. No existe un estilo éptimo o ideal a alcanzar, pues mientras mas natural
se sienta la lectura, méas directa y clara seré para el lector, resultando en el mejor
estilo que acepte su audiencia.

1.3.3 Estilo como época

Asi como el humano ha evolucionado, su forma de expresarse también. Es
en este punto donde se une la historia del arte con la literatura. Por cada época se
desarroll6 una forma de redactar. Desde los clasicos como La Divina Comedia de
Dante Alighieri, pasando por lo renacentista de las tragedias de Shakespeare como
Romeo y Julieta y de Miguel de Cervantes con su obra Don Quijote. Lo barroco,
conocido también como El Siglo de Oro, recargado de metaforas y adjetivos. En el
romanticismo destacan Jane Austen con Orgullo y Prejuicio y Edgar Allan Poe con

obras como El Cuervo y El Escarabajo de Oro.
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Asi como las épocas varian, la forma de redactar de sus mayores exponentes
también. Y asi como un autor puede ubicar su obra en el presente, también lo puede
hacer en el pasado y futuro. Es lo que sucede con las novelas historicas y las
historias o cuentos de ciencia ficcion. Ese estilo, esa época, es lo que transporta a
los lectores y hace que éstos se imaginen en un tiempo determinado.

Es en este punto en especifico es donde la estilistica acude a la linguistica
diacrénica, ya que ésta se dedica al estudio de la lengua a lo largo de la historia, su
evolucion y parentesco. Buscando los cambios linguisticos que se han dado desde
su origen hasta la actualidad. Ademas, ve cudles han sido los cambios concretos
de una lengua, tanto fonolégica como gramaticalmente (Saussure, 1945, p. 165).

1.4El discurso

Por lo general cuando se escucha la palabra discurso las personas piensan en
un acto locutivo que se da como consecuencia de alguna celebracion, aceptacion,
u otras ocasiones. Sin embargo, la definicion del mismo va mas alla y es
imprescindible hacer notar la diferencia entre un discurso oral y uno escrito.

El primero es el mas comun y el que requiere que el orador sea habil con
expresiones no verbales para que el mensaje llegue a su publico con mayor
credibilidad. Ahora bien, el discurso escrito es aquella preparacion que se realiza
previamente. Es ese texto producido por el emisor, que puede utilizarse Gnicamente
por medio escrito o tener uso oral en un futuro (Discurso oral y discurso escrito,
Prezi, 2013).

A lo largo de la vida, una persona mantiene comunicacion, por lo general, de
forma oral (escuchando y respondiendo), dejando la comunicacién escrita relegada
o utilizandola Unicamente cuando se considera necesario. Y como se deja la
comunicacién escrita de lado, la persona suele tener mayor dificultad cuando es
requerido que se comunique de esta manera. Hoy, la comunicacion escrita ha
aumentado por el uso de las redes sociales, sin embargo, esto no es lo mismo que
la comunicacion escrita formal ya que en dichas redes, cualidades como la
ortografia y gramatica son sumamente descuidadas.

A diferencia de la capacidad oral que es adquirida desde temprana edad,

sumandole un caracter extrovertido, un individuo es capaz de poder realizar
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discursos sin mayor dificultad, mientras que un discurso escrito requiere de mucho
cuidado al ser redactado. Debido a que la persona o grupo de personas al que va
dirigido no pueden escuchar a quien lo escribid, quien redacta debe estar atento a
las pausas, signos y palabras que utiliza, para que su receptor comprenda de forma
claray precisa lo que se quiere comunicar. Es por ello que la estructura del discurso
escrito debe estar mejor hecha que la de uno oral. El discurso en si es un sistema
social de pensamiento, sin importar su modalidad, incorpora no solo aspectos
estrictamente linguisticos sino también culturales, antropolégicos, filoséficos, entre
otros, siempre dando un contexto especifico para que sea coherente (El discurso,
2015).
a. Aspectos del discurso escrito
o Composicion: se refiere al proceso que ocurre al momento de unir
palabras para tener un resultado comunicativo que sucede desde el
momento de la eleccidbn mental de las mismas hasta el momento en el que
se coloca en papel (DRAE, 2017).
o Lectura: es el instante en el cual se descifra la composicion. El lector
le da valor a los signos presentados, creando como resultado una respuesta
gue puede ser tanto positiva o negativa (lectura, 2017).
b. Aspectos del discurso oral
o Expresion oral: es la capacidad de no solo poder desarrollarse
oralmente frente a un publico determinado, sino también poder utilizar un
tono de voz y pronunciacién agradables, Iéxico deseable de acuerdo al tema
a tratar, ser capaz de poder presentar opiniones, ademas de tener
conocimiento sociocultural y pragmatico del donde y a quién se dirige lo dicho
(Centro Virtual de Cervantes, 2017).
o Escucha: se refiere a la practica de poner atencion a la expresion oral,
para luego poder tener una respuesta y que se desarrollen interacciones
entre dos o mas individuos (escucha, 2017).
1.4.1 Coherenciay cohesién del discurso
La coherencia del discurso es la que ayuda a que la interpretacion del mismo

sea aceptada por los interlocutores. Depende tanto de la cohesion como del
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contexto. Se refiere también a la conexion légica y/o relacion que tienen los
componentes linglisticos. La union de la coherencia y cohesion es ese fenomeno
comunicativo con el cual se logra ser relevante.

La coherencia tiene que ver con el sentido, mientras que la cohesién vela por

la funcién gramatical y uso de léxico dentro de los textos. Por ejemplo:

e Mama regafnd a Pedro. Pedro llego tarde a casa.

e Mama regafio a Pedro porque llegé tarde a casa.

El primer ejemplo tiene cohesion, pero no coherencia. Mientras el segundo
es coherente y cohesivo, la razén de ello es la conjuncién de union “porque”, la cual
termina de darle el sentido a ambas oraciones.

Existen cinco métodos de alcanzar la cohesion en un discurso (Ogunsiji, p.
50).

a. Cohesion referencial: se refiere al uso de pronombres o determinantes para

aludir a sustantivos que ya se han dado a conocer en el texto. Puede darse de

forma anaf6rica o cataforica, siendo la primera la que describe algo previamente
establecido, y la segunda a lo que sera mencionado posteriormente.

b. Cohesidon conjuntiva: involucra por lo general a los tres coordinadores mas

comunes “y”, “pero”, “0”, y diversas conjunciones.

c. Cohesiodn eliptica: este tipo de cohesién elimina por completo las palabras.

Aqui el escritor confia en que sus lectores sabran a qué se esta refiriendo, y de

este modo evita ser repetitivo.

d. Cohesidn sustitutiva: se sustituye un objeto por otro.

e. Cohesidn léxica: esta se puede dar de cinco maneras: repeticion (de la

misma palabra o palabras), sinonimia, antonimia, colocacion (palabras que se

complementan linglisticamente) y paralelismo (repeticion del mismo patrén o

estructura sintactica).

Dentro de la estilistica ambos juegan un papel importante ya que ayudan a
encontrar un sentido l6gico a lo escrito. Ademas de que la consistencia y claridad
de los mismos ayuda al lector a encontrarle un significado o relevancia a lo que lee.
Es por ello que si se desea realizar un analisis estilistico se debe prestar especial

atencion a ambos.
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1.5Metas de la estilistica

El objetivo primordial de la estilistica es revelar el por qué se utiliza el lenguaje
para expresar X 0 Y circunstancia dentro de un texto. Sin embargo, existen diversas
metas que esta pretende alcanzar para poder llegar a dicho objetivo, las cuales son

explicadas brevemente a continuacion (Ogunsiji).

1.5.1 Peculiaridades del discurso
Esto no solo se refiere a las caracteristicas que diferencian a dos personas
cuando realizan un discurso, también se toma en cuenta el periodo de tiempo en el
que se encuentra sumergido, a quién se dirige o el género en el que se expresa.
También suele ayudar para encontrar las diferencias que existen en un mismo
idioma, pero en diferentes areas geograficas; tal es el caso del inglés americano y
el inglés britanico, espafiol de Espafa y el espafiol de Latinoamérica, el cual varia
desde México hasta Argentina y Chile.
1.5.2 Apreciacion del discurso
Aludiendo al placer que se obtiene a través de la lectura. La seleccion de
palabras crea diversas reacciones a los lectores. Esto revela la belleza detras de lo
escrito, lo sublime que puede ser algo real o inventado, cuando la estética de las
elecciones del autor crea cierta atraccion a una audiencia. Es aqui también donde
las personas se pueden llegar a sentir relacionadas o reflejadas con un personaje.
Se consigue abrir la mente a un mundo diferente.
1.5.3 Esclarecer habitos linguisticos
Debido a que cada autor tiene antecedentes diferentes, ya sea de estrato
social, cultura, lenguaje, ideologias, entre otros, sus habitos linglisticos varian
considerablemente. Los patrones linglisticos que se van desarrollando en la
persona desde temprana edad, suelen ser reflejados en sus textos.
Lo que busca la estilistica en este caso es crear un acercamiento al escritor
por medio del lenguaje que este utiliza, pero de una forma sistematica para que la
interpretacion que se le llegue a dar al texto sea mas efectiva. Esto da como

resultado un conocimiento mas objetivo y no tan subjetivo. (2013, p. 8).
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CAPITULO II
2. Literatura

Ya que se estarda utilizando la estilistica especificamente para la traduccion de
textos literarios, se considera conveniente dar una explicacion de ¢ qué es literatura?
¢CUdl es la forma en la que ésta se expresa?, ¢qué géneros literarios existen?, y
¢,como pueden ser analizados segun el patrén que siguen? ya que al escribir no
siempre se sigue una uniformidad, sino que se responde a las peculiaridades de
cada género.

La literatura no es estudiada de forma superficial, como muchos creerian,
literatos previamente mencionados, como Damaso Alonso y Dresden, defienden
gue existe una ciencia especifica para la misma, y no es nada mas ni nada menos
que la estilistica. Por otro lado, se encuentra Alfonso Reyes, quien dice que la
exegética (ciencia de la literatura) puede dividirse en métodos historicos,
psicolégicos y estilisticos.

Sin embargo, segun la teoria de la literatura, se puede entender que la estilistica
puede recoger y sefialar dichos métodos y utilizarlos, hasta cierto punto, como
caracteristicas de la misma, ya que lo que se busca es sefialar la esencia de cada
texto, que en otras palabras es su estilo (Fernandez, pp. 47-49).

Cuando se analiza una obra literaria, se toman en cuenta todos los aspectos que
lo comprenden, desde la época en la cual se escribié hasta el género literario que
se eligié para poderlo expresar, y asi ser capaz de penetrar el mismo y entender el
porqué de su naturaleza.

Ademas, para realizar analisis se toman en cuenta los estilos literarios, sus
caracteristicas, autores, género, etc.; la forma, tono y expresion utilizada por el
autor, su perspectiva, patrones que sigue para que pueda persuadirse a través del
lenguaje lo que sea que se quiera comunicar (Seneca, 2016).

2.1Definicion

La palabra ‘literatura’ proviene del latin littera, que significa letras (Gallardo,
2009). Su significado ha variado de acuerdo a la época y cultura, ya que la tradicion
de estas letras se daba también de forma oral y no solamente escrita. Aristoteles la

definié como “el arte de la palabra”. Es hasta el siglo XIX que se empieza a hablar
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de literatura como el conjunto de textos narrativos, poéticos y dramaticos, los cuales
pueden ser ficticios o reales. Segun Tzvetan Todorov, por tal motivo puede ser
utilizada para expresar o dar pistas sobre lo que sucede en una sociedad, como sus
conflictos, procesos y cambios politicos. Los mismos se pueden notar a través del
lenguaje utilizado, ya que éste no es algo estatico sino cambiante (como se cita en
Gallardo, 2009, parr. 7).

La literatura es también un fendmeno estético, pues sigue ciertas normas para
lograr que se considere como algo bello, una creacion artistica, que es Unica e
irrepetible. A razon de ello forma parte de las bellas artes. Pero decir que una obra
es literaria solo por el hecho de seguir ese patron estético estaria dejando de lado
a autores que han sido tradicionalmente incluidos dentro de la misma, asi como

Pascal, apologista jansenista o0 Montaigne, como pensador.

2.2Lenguaje literario

El lenguaje se puede dar de dos maneras distintas: habitual y literario. A
diferencia del lenguaje habitual, que es el que se utiliza diariamente, el lenguaje
literario posee una forma especifica, tiene un caracter ambiguo, lo cual da lugar a
distintas interpretaciones, e increiblemente se desvia de las normas que se han
establecido en el lenguaje habitual, es decir, de las reglas gramaticales y correccién
linglistica (educarchile, 2010). Esta es ademas el resultado de creaciones y
modificaciones que una persona puede realizar a un idioma, como la invencién de
palabras para dar un mejor o mayor énfasis a un punto en especifico dentro del
texto y que asi sea un poco mas personal, afectivo y estético. Ademas, hasta cierto
punto se ha vuelto tradicional, ya que se transmite de generacién en generacion,
brindando un valor social a través de un conjunto de simbolos.

Entre sus caracteristicas se encuentra (Garcia y Herreros, 2014):

e Funcién poética: no es Unica y exclusiva de los textos literarios, sin embargo,

se utiliza mas en ellos ya que se desea llamar la atencion sobre el mensaje que

se quiere transmitir. Es asi como el autor hace que el texto no se sienta ‘plano’

al momento de ser leido.
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e Es connotativo y sugiere, ya que con la seleccion de palabras y el valor que
se les da a ellas, crea un mundo de referencias que el lector puede utilizar para
descifrar el mensaje.

e Estilo: innovador y original. Emplea una gran elaboracion y uso de recursos,

para lograr trascender. Busca utilizar un léxico que sea claro, preciso, pero no

aburrido, con construcciones sintacticas variadas y con mayor densidad
conceptual, provocando en el lector el uso de la imaginacion y que este se sienta
mas relacionado con uno u otro personaje.

e Figuras retoricas: utilizadas para que el receptor del texto pueda sentirse mas

a gusto con la lectura, ya que pueden servir como recordatorio (uso de

recurrencia), para acentuar mas una accion por medio de sonidos

(onomatopeyas), o inclusive para que un objeto obtenga vida dentro de la historia

(personificacion) (pp. 1-2).

L. Dolenzel y K. Hausenblas (como se cita en Pérez, pp. 4 y 7) reconocen que
existe un estilo artistico literario que posee indicios, constantes y condiciones, en
especial la seleccion mas amplia del 1éxico utilizado para intensificar una accién y
la estética de dicha accion para obtener algo maravillosamente escrito, sin importar
el registro en el que se encuentre. Afladiendo a J. Marouzeau, quien ademas
asegura que el arte del estilo reside en la seleccion de estas palabras y en las
posibles interpretaciones que se le pueden dar a las expresiones realizadas, ya que
la actitud que estas le dan al emisor son un punto clave.

(Vidal, 2016) EIl lenguaje literario posee los mismos componentes que un
proceso de comunicacion regular, sin embargo, son vistos de forma diferente. Estos
son:

a. Emisor: depende del punto de vista que se tome, ya que puede ser el autor
de la obra. Este pretende promover la imaginacion del lector por medio de
las palabras utilizadas. También es posible que sean los distintos personajes
dentro de la obra los que ‘se comunican’ con el lector, por ejemplo, en una
obra escrita en primera persona tanto el autor, como el personaje principal
son los emisores.

b. Receptor: todos aquellos que lleguen a leer el texto.
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c. Canal: debido a que es un medio de comunicacion escrita se da por medio
del papel, especificamente en libros.

d. Contexto: depende esencialmente del autor, ya que él elige el ¢qué?,
,como?, ¢cuando?, etc. EI mismo ayuda al lector/receptor a ubicarse en un
periodo determinado.

e. Referente: también conocido como ‘el mundo’ donde se ubica la obra,
incluyendo en él sus personajes, los conflictos y sus resoluciones, retorica, el
espacio y tiempo en el que los personajes se encuentran. Esto puede ser tanto
real como ficticio.

f. Codigo: es mas que obvio que son las palabras escritas, sin embargo,
también se refiere al idioma que se utilizé para expresarlas. El autor puede llegar
a manipular su idioma a tal punto, que crea algo bello, algo estético, que busca
convencer a sus receptores.

g. Mensaje: es el conjunto de signos utilizados para expresar la informacién que
se quiere comunicar. El mensaje literario busca causar extrafiamiento, lo que

significa causar algun tipo de emocion en el lector (pp. 35-36).
Entre las caracteristicas mas destacadas de este se encuentran:

o Polisemia: ya que se le puede dar un sinfin de interpretaciones, tantas
como la cantidad de veces que sea leido. Inclusive si una misma persona lee
el mismo texto en diferentes circunstancias, el significado que llegue a
percibir puede variar.

. Connotacion: se refiere a los nuevos significados que puede llegar a
darle el lector a las palabras que fueron utilizadas para transmitir el mensaje.
Esto da lugar a las inferencias, ya que mucho de lo que se desea que se
perciba tiene que ser descubierto de esta manera por quien lee.

o Originalidad: con el uso de la retérica, el autor busca salirse del cuadro
predeterminado en el que se encuentra. Pretende utilizar expresiones
atipicas, palabras que enciendan una llama dentro de su receptor, y asi tener

el éxito esperado (Garcia y Herreros, 2014, p. 1).
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2.3Géneros literarios

Las caracteristicas mencionadas anteriormente se expresan en los distintos
géneros literarios, que son una especie de mundos cerrados que admiten nuevos
desarrollos. La escritura creativa en ellos se refleja a través de la forma, aspecto,
estructura, entre otros. En un texto literario se utilizan las palabras para exponer un
arte por medio de ellas. Es el medio utilizado por la humanidad para expresar
sentimientos e ideas; por lo que el autor posee completa libertad de eleccion de
palabras. Los géneros literarios son la forma en la que se clasifican este tipo de
textos. Estas clasificaciones se crearon a lo largo de la historia, dependiendo de las
caracteristicas que estos poseen se colocan en una categoria diferente.

En la Poética de Aristételes (Aguilar, 1981), se explica la existencia y
diversidad de los géneros literarios, diciendo que cada uno de ellos posee una
esencia eterna, fija e inmutable. A su vez busca que la literatura sea apreciada como
un todo, al no descartar que cada uno de ellos es especial en su formay contenido.
Aristoteles fue quien concluyd tal division en tres: épica, lirica y dramatica, hoy mejor
conocidos como nharrativa, poesia y teatro. Cada una con subdivisiones o
subgéneros.

a. Epica o narrativa: todos los textos narrativos relatan historias, por lo general
los personajes se encuentran en una situacion conflictiva (Spang, 1996, p. 104).
Siempre posee un inicio, nudo y desenlace, ademas de contar con un narrador.
Los personajes son capaces de interactuar entre ellos a lo largo de la narracion
y por ello es comun que se de un conflicto entre ellos.

b. Lirica o poesia: es la forma mas artistica en la que se expresa el lenguaje. La
persona que decide expresarse con este género ve mas alla de lo que existe en
su alrededor y busca en su interior lo bello y sublime para lograr transmitir sus
emociones y que alguien mas lo sienta con tan solo leer sus palabras. Segun W.
Kayser (como se cita en Spang, 1996, p. 58) la disposicion animica de lo que el
poeta escribe se encuentra en su interior mezclandolo con la realidad de lo que
vive. Este género suele ser breve e instantaneo, y al contrario de la narrativa, en
él rara vez se da una interaccion entre personajes. Por ello, se puede percibir

como superficial y con poca profundizacién en un tema especifico.
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c. Dramaética o teatro: en oposicion a la lirica y la narrativa, el dialogo draméatico

es funcional y formalmente distintivo. Ademas, es representado (por lo general)

en un espacio teatral (Spang, 1996, pp. 133-134).

A continuacion, se muestran las ramificaciones de cada uno de ellos, dando

a conocer cuales son los géneros mayores y menores de dichas ramas literarias

(wiki literatura, 2015). Se dividen asi de acuerdo con la extension que poseen.

Grafica l
Géneros Literarios

géneros
literarios
|
| | |
épica o - . dramatica o
narrativa lirica o poesia teatro
| | |
| | | | | |
géneros géneros géneros géneros géneros géneros
mayores menores mayores menores mayores menores
— oda — soneto | epopeya [ romance tragedia | entremés
— himno | epigrama |- pé)gg(l)a — apoblogo comedia | sainete
— elegia | madrigal [H novela |4 fabula drama [H farsa
Iy romance auto-
cancion lirico cuento sacramental
— epistola —  vodeuvil
— égloga —  Opera
— zarzuela

Fuente: Garcia Solares (2018)
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A pesar de que existen todas estas variaciones de géneros literarios, las
tipologias de escritura creativa mas comunes se explican a continuaciéon (Ogunsiji,
p. 60).

2.3.1 Prosa - Ficcion

Para poder realizar un analisis estilistico sobre prosa-ficcion, primero se
deben conocer sus caracteristicas y aspectos fundamentales, puede que lleguen a
presentarse en diversas formas de literatura, sin embargo, el significado que se le
da es el que varia.

Este tipo de escritura es el que mas se asemeja a la forma en que las
personas cuentan historias cotidianamente. Es el género en el que el autor tiene
mayor libertad de expresion, pues no esta sujeto a ningun tipo de medicion ritmica.
Esta compuesta de parrafos y capitulos que no poseen norma alguna.

La prosa se puede encontrar reflejada en la narracion, novela y cuento, y
ensayo, tesis y monografia (Garcia y Herreros, 2014, p. 5). Los elementos mas
importantes que posee son:

a. Personajes: son los seres que le dan vida a la historia, estos pueden ser
humanos, animales, objetos animados, etc. Estos se dividen en cuatro
clasificaciones (como se cita en Enciclopedia de Clasificaciones, 2017, parrs. 5-
16):

e Segun protagonismo: principal, secundario y portavoz.

e Segun su transformacién: estatico y dinamico.

e Segun laimagen que transmiten: arquetipo y estereotipo.

e Segun su caracterizacion: planos y redondos.

b. Argumento: se refiere a la serie de eventos que suceden a lo largo de la
historia. Por lo general sigue un patron de: inicio, accidn creciente, punto
culminante, accién descendiente y conclusion (Banton, 2003, p. 34).

c. Escenario/ambiente: es el tiempo y espacio en el que se desarrolla el
argumento (Banton, 2003, p. 6).

d. Tema: se refiere al mensaje o significado que se quiere dar a entender y/o

conocer a través de una obra literaria (Banton, 2003, p. 36).
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e. Punto de vista: es decir, a través de la perspectiva de quién ve la historia el

lector, primera o tercera persona (Banton, 2003, p. 6).

f. Conflicto: es el tipo de dificultad que puede enfrentar un personaje a lo largo

de la obra. Puede ser conflicto consigo mismo, con otro personaje, o bien, con

una fuerza exterior (la sociedad, tecnologia, clima, etc.) (Banton, 2003, p. 152).

Por supuesto no se puede dejar al narrador fuera, este puede ser cualquier
personaje dentro de la historia, o inclusive alguien fuera de ella, pero que sabe todo
lo que sucede. El orden de los sucesos narrados también puede variar, es decir, se
da lugar a la anacronia que se divide de la siguiente manera (educarchile, 2010, p.
6):

e Analepsis: es cuando se regresa a un punto pasado dentro de la historia,

puede ser flash-back, la cual es breve pero violenta, o bien un racconto, que es

mas extensa y suele sentirse como la explicacion de un recuerdo de alguno de

los personajes.

e Prolepsis: al contrario de la analepsis, ésta se dirige al futuro. Se subdivide

en flash-forward, lo cual es una especie de anticipacion a lo que sucedera

después y al igual que el flash-back es violento, pero conciso. Y la premonicion,

lo cual se da de forma extensa y es por parte de un personaje en especifico.

2.3.2 Poesia

Para poder realizar un analisis estilistico de un poema se debe tomar en
cuenta no solo la forma del poema, sino también hay que prestar atencion a los
pequefios detalles, desde el titulo del mismo, hasta la especificidad de las palabras
utilizadas. La poesia es creativa y su analisis debe ser no solo creativo sino riguroso
también, ya que el poeta busca penetrar en el pensamiento de su lector a través de
dicha forma de expresion. Ademas, es diferente de otros tipos de literatura debido
a su musicalidad y como utiliza los diferentes recursos del lenguaje, por ello el
interés al momento de estudiar un poema se fija en la diccion, efectos de sonido,
imagineria y patrones de sonido, descubriendo asi la experiencia Unica, variedad e
intensidad del autor.
La poesia se clasifica segun lineas de época, tipos, region y forma. Entre la

linea de tipos o bien los tradicionales, se encuentra la poesia épica, medieval o
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romantica, neoclasica, metafisica y moderna. La linea de forma estd comprendida
por poesia narrada, satira, dramatica, balada, lirica, soneto, pastoral, entre otros
(educarchile).

Los poemas que utilizan métrica se conforman por versos, los cuales tienen
determinado nimero de silabas, que a su vez estan compuestos por acentos dando
lugar a la rima. Y los que son de verso libre, mezclan rimas y estrofas. En ellos es
donde se suele encontrar mas comunmente las figuras retoricas, ya que los poetas
buscan alcanzar lo sublime al utilizar el lenguaje de forma distinta.

Sin importar a qué linea pertenezca el poema a analizar, posee un asunto y
tema. El primero expone los problemas y/o situaciones, mientras que el segundo
ayuda a deducir el mensaje.

Entre los elementos a considerar dentro del andlisis de un poema se
encuentran:

e El ritmo: es decir, la métrica determinada por los acentos reflejados en las
palabras.

e Larima: da la estructura, singularidad y sonoridad.

e El verso: es la primera unidad ordenada dentro del poema.

e La estrofa: es la continuidad de versos, es una unidad mas compleja y
completa.

e Hablante lirico: es la voz desde la cual se interpreta el poema, puede ser
ficticia, en primera o tercera persona.

e Objeto lirico: es sobre lo que se trata el poema.

e Actitudes liricas: es decir la intencion, puede ser enunciativa/referencial, esta
demuestra un estado de animo. Actitud apostréfica/apelativa, sefiala lo objetivo
y subjetivo, el motivo externo se va transformando en un “tu”. Actitud lirica o de
cancion, es la mas subjetiva, todo lo que se siente se expresa (2010, 2; 6-7).
2.3.3 Drama

El drama puede estar escrito tanto en prosa (comedia y tragedia) como en
verso (lo clasico) y ambas suelen ser representadas en el teatro. Desde el punto de
vista aristotélico es la representacion de la vida misma, ya que puede expresar

cualquier tipo de problema social, sentimental o intelectual. Suele estar escrito en

26



didlogo, con breves acotaciones narradas para brindar un poco mas de explicacién
sobre el asunto tratado. Esto a su vez puede variar en la forma en codmo es
expresado, pues no solo puede ser hablado sino también cantado como en la épera
o0 zarzuela.

Este ha sido caracterizado por los diferentes movimientos que han reflejado
distintas ideologias a lo largo del tiempo. Debido a esto, y para que no se sienta
como algo tosco o dificil de comprender por algunos, el drama también aprendio a
utilizar el lenguaje para dejar el convencionalismo atras. Por ello, la ironia, los juegos
de palabras, la alegoria, e inclusive el soliloquio (mondlogo), han sido ampliamente
utilizados (Garcia y Herreros, 2014, p. 5).

Este tipo de literatura posee los mismos elementos de la prosa, es decir,
personajes, argumento, escenario, etc., sin embargo, esta toma los acontecimientos
de modo que sean mejor representados ante un publico. Para analizarlo bien se

deben de tomar en cuenta los siguientes aspectos:

e Conflicto: ¢qué?, ¢como?, ¢cuando?, ;ddnde?, ¢entre quiénes?, se da el
conflicto.

¢ Instancias dramaticas: es decir, el inicio, nudo y desenlace del conflicto en si.

e La accion: el orden en el que se desarrolla la historia.

e Los personajes: protagonista, antagonista y secundarios.

Ademas, también se deben entender los elementos técnicos del drama, los

cuales son (educarchile):

e Acto: cada una de las estructuras en las que esta dividida una obra. Por lo
general suelen ser entre tres y cinco actos.

e Cuadro: es el ambiente en donde se desarrollan los actos.

e Escena: es la accién que desarrollan los personajes durante cada acto.

e Acotacion: es la orientacion que el director le da a los actores para que
puedan realizar mas fidedignamente la representacion de su papel.

e Aparte: se refiere a cuando un personaje piensa algo, pero el publico lo puede
escuchar, sin embargo, el resto de los personajes no.

e Mutis: es cuando un personaje deja el cuadro y/o escena (2010, pp. 10-11).
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CAPITULO Il
3. Estilistica literaria

Sin importar que varias personas compartan el mismo idioma, la forma en como
utilizan el lenguaje tiene singularidades. Esto para un autor, hasta cierto punto, es
algo que se hace de modo consciente y voluntario.

Entre los mejores exponentes de este tipo de estilistica se encuentra Charles
Bally y, en especial, sus discipulos: Jules Marouzeau, Charles Bruneau y Marcel
Cressot. Bally, (como se cita en Gallardo, 2010, parr. 6), siempre defendio a la
expresion literaria, la explicaba como el uso del lenguaje de forma abstracta y
estética que penetraba en el receptor y asi obtener el resultado esperado. Esta a su
vez muestra sensibilidad en su espontaneidad al momento de comunicar
obteniendo un estilo Unico en cada ocasion.

Bally (como se cita en Gallardo, 2010, pérr. 15) también hace una distincién entre
los efectos naturales y los efectos por evocacion, siendo los primeros los que se
acoplan al pensamiento natural de las personas, como el caso de la onomatopeya,
y los segundos reflejan situaciones como la época, clase social, el tono utilizado,
entre otros.

Luego de Bally, su sucesor Jules Marouzeau, divisa entre lengua y estilo,
aclarando que un estilo se basa en la eleccidén entre todas las posibilidades que
existen gramaticalmente para la expresion de una sola cosa (Pérez, p. 7). Segun él
para poder realizar un estudio de estilo se debe prestar atencion a todos los niveles
de la lengua. Charles Bruneau, se enfoca mas en el estilo literario, diciendo que este
se puede determinar con la singularidad gramatical y lexical de una lengua en una
época especifica. Por ultimo, Marcel Cressot, quien afirma que la obra literaria es
nada mas que un medio de comunicacién, que con ayuda de una buena estética
retiene al lector, tomando al texto Unicamente como base de datos.

En Espafia, Amado Alonso (como se cita a Vazquez, p. 633), utilizando la critica
literaria, desgloso el estudio de la literatura en cuatro bloques:

a. Naturaleza del lenguaje, ya sea el lado l6gico y afectivo, o el de significado

vs. Expresion.
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b. Estilistica de la lengua, valores afectivos, y estilistica literaria, ciencia de los

estilos.

c. Lo estéticoy lo poético

d. El sistema expresivo como estructura.

Es en este punto en el que algunas teorias empiezan a derivarse de la critica
literaria enfocandose especialmente en la estilistica. Formas en las que se explicaba
el porqué de las cosas en un texto partiendo desde dos puntos de vista especificos,
el del lector y autor.

3.1Teoria de la recepcion

Esta teoria inicid dentro del movimiento de la critica literaria, durante la década
de los sesenta y por un grupo de investigadores alemanes, basandose
especialmente en la hermenéutica, que pretende encontrar el significado detras de
cada palabra, busca respuestas detrds de lo complejo y asi llegar a la exégesis o
explicacion del texto; y fenomenologia, la cual es explicada por Edmond Husserl
(como se cita en Selden y Brooker, 2001, p.70) como un método de analisis de la
esencia de algo, como la conciencia le da una definicién a los objetos de acuerdo a
Su percepcidn y asi evitar preguntas innecesarias sobre una realidad ya que el
objeto en si esta siendo descrito. En la literatura es utilizada desde el punto de vista
del autor, como éste percibe las cosas para asi describirlas en su texto.

Intenta darle toda autoridad al lector sobre un texto, estableciendo que este tiene
toda la libertad de interpretarlo como le plazca. Se divide en dos lineas analiticas,
la teoria de la respuesta del lector y la estética de la recepcidn.

3.1.1 Teoriadelarespuestadel Lector

Como bien lo dice la teoria de la recepcion, la respuesta del lector es esencial
para que un texto tenga vida. La relacién que existe entre estos dos factores es lo
gue le ha dado a las obras literarias un camino dentro de la historia. Debido a que
el lector tiene libertad de interpretacion, es en ese momento en el que el acto
comunicativo inicia entre €l, la obra y el autor. Segun Africa Vidal (como se cita en
Yu-Fen, 2011, p.183) a dicho acto se le ha llamado “lectura completa”.

Es en esta teoria donde el traductor juega un papel importante, ya que este

se vuelve un lector y un autor al mismo tiempo. El proceso de transcreacion es
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cuando con la traduccion se re-crea la obra original y se obtienen nuevas
interpretaciones del mismo por personas que se encuentran en diferentes
contextos.

Antoine Berman (como se cita en Yu-Fen, 2011, p.183), fildsofo, critico y
tedrico de la traduccidon sefiala que una obra no traducida se encuentra a medio
publicar, es por ello que en la teoria de la recepcion, la traduccion juega uno de los
papeles mas importantes y de este modo mas lecturas completas se concretizan.
Pero el traductor al ser lector y autor debe poseer la capacidad de interpretar las
distintas expresiones de manera interpretativa (como lector) y de una generativa
(como autor). Dichas interpretaciones pueden variar por los distintos factores que
hayan influenciado al traductor tanto en su pasado como en su presente en cuanto
a su habilidad interpretativa. Es decir, que éste realiza conexiones entre lo vivido
con lo que lee y a su vez esto tiene repercusiéon en lo que redacta posteriormente,
mostrando una identidad, que hasta cierto punto puede ser un hibrido entre él y el
autor original, por ello cada traduccion resulta Gnica.

Para poder ampliar mas sobre esta teoria es indispensable adentrarse mas
en las perspectivas y puntos vitales que algunos fildlogos, fildsofos y criticos
aportaron. Iniciando con Robert Hans Jauss, quien en su discurso “La historia de la
literatura como provocacién a la ciencia literaria” dado en la Universidad de
Constanza en 1967, expone siete ideas en forma de tesis sobre el lector y el texto
gue ayudan a profundizar a la respuesta que el primero obtiene al encontrarse con
el segundo, de forma resumida, estas son:

a. Larelacion entre los hechos literarios, la cual segun Jauss es un didlogo
constante entre el lector y la obra. La considera fundamental para la
historia de la literatura.

b. El horizonte de expectativas. Esta se refiere a o que el lector espera
obtener de la obra, quien puede predisponerse con referencias o
conocimientos previos, ya sea porque conoce el tema a tratar, género,
entre otros, y luego en base a ello inferir una conclusion antes de terminar
la lectura. Este horizonte de expectativas admite verse de dos puntos de

vista, desde el autor: su expectativa permanece constante y no cambia a
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lo largo del tiempo y desde el lector: dependiendo del punto en el que se
encuentre su vida, es decir, tiempo y espacio, su percepcion sobre lo que
lee puede variar.

c. Distancia estética. Se refiere a la distancia de percepcion que se da desde
el autor hasta el lector. El horizonte de expectativas que tiene
preconcebidas el escritor. Esto es lo que le da el valor artistico a la obra,
mientras mas se ‘rompen’ las expectativas que tiene el lector, mayor es el
valor estético que la obra obtiene.

d. Reconstruccion del horizonte de expectativas. A partir de ello se pueden
realizar preguntas que la obra ya contesté en su momento, sin embargo,
no necesariamente sera la misma respuesta que el lector dara.

e. Recepcion de la obra. En ella se encuadra la necesidad de saber y ubicar
la evolucién receptiva de una obra. El lector realiza una recepcion pasiva
mientras que un critico da una activa, y esto a través del tiempo crea una
evolucion literaria.

f. Combinacion de diacronia con sincronia. Sincronia, ya que la lectura de
un mismo documento puede estar sucediendo en diferentes puntos
geograficos, inclusive con distinto idioma, gracias a las traducciones del
mismo, y diacronia, recepcion del mismo texto en diferentes momentos lo
cual causa una respuesta distinta. Aqui el horizonte de expectativas se
puede ubicar en un momento determinado.

g. Literaturay sociedad. Como lo ha establecido el marxismo, la literatura es
un reflejo de la sociedad en un momento dado, Jauss lo complementa
diciendo que ese reflejo al ser leido puede tener otro efecto en la
sociedad. Como la ley de causa y efecto en un ciclo continuo, al suceder
esto, el horizonte de expectativas se va modificando, hasta formar parte
del lector. (pp.37-44)

Luego se encuentra Wolfgang Iser (como se cita en Hernandez, 2010, pp.

95; 99-102), quien parte de la codificacion del texto por parte del lector. En su teoria
de respuesta del lector sefiala que con cada nueva lectura el texto se vuelve en un

nuevo ser, este es un valor que Unicamente puede ser brindada por quien lee la
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obra, complementandose mutuamente. Y asi es como cada lectura actualiza la
respuesta previamente dada.

Iser dice que existen dos tipos de lector: el implicito y el real. El primero se
refiere a aquel que con lo que lee, las perspectivas aportadas en el texto,
reconstruye el texto y obtiene el significado gracias a la organizacion verbal del
mismo. El segundo, es aquel que toma todo lo que ha vivido, es decir, sus propias
perspectivas y asi reconstruye el texto.

En ambos casos es el lector quien hace que el texto cobre vida al leer las
frases dadas. Ello no es algo que se perciba de una forma predeterminada, tiene un
caracter de suceso gque cobra vida en nuestra conciencia y como consecuencia
puede llegar a divisar como realidad; sin embargo, un texto literario (la mayoria de
veces) es algo ficticio, por lo tanto dicha realidad no es nada mas que un sentido
artistico. Cabe afadir que el texto puede condicionar el significado, pero a su vez el
lector tiene la capacidad de producir un nuevo significado o moldearlo a manera de
entenderlo por el mismo.

Stanley Fish se enfoca méas en lo que sucede dentro de la mente del lector al
momento de leer. El método de Fish es analizar como se desarrollan las respuestas
del lector con relacion a las palabras establecidas en el texto. La manera en que lo
explica es como una mancha de Rorschach, de acuerdo a lo que se ha vivido,
culturalmente hablando, se dara una respuesta a lo leido. El lector es quien le da la
forma y significado al contenido. Para Fish el texto actia como reflejo de aquel que
lee, y segun su punto de vista es imposible saber la verdadera intencion del autor,
ya gue ambos pertenecen a diferentes mundos o perspectivas, teniendo una
percepcion condicionada por sus contextos.

3.1.2 Estéticade larecepcion

Partiendo de la critica literaria, luego del desarrollo de la estética de la
produccion y de la estética de la presentacion, se encuentra la estética de la
recepcion; dicha recepcion se entiende como los efectos que tiene algo sobre una
persona, en este caso, el efecto de la lectura de un texto sobre el lector. En cuanto
a la literatura, Paul Valery y G. Lanson coinciden en que sin publico no existiria la

literatura debido a que se perderia su objetivo, y que al igual que la vida, es
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indeterminada. EI modo en el que la persona percibe lo que lee, como ya se ha
mencionado previamente, depende del contexto en el que se encuentra (tiempo y
espacio) que es lo que conforma su horizonte de expectativas.

Debido a que en esta teoria el lector es el que juega el papel mas importante,
cabe sefalar que el autor no queda relegado, sino que es quien le da la oportunidad
al lector de ir actualizando con el pasar del tiempo lo que sucede con su texto
original. Lo que sucede entre el texto, autor y lector es un dialogo abierto que no
tiene un fin predeterminado.

La complejidad de la estética de la recepcion recae en lo que no se dice
explicitamente. Es alli que con la participacion activa del destinatario se llenan los
espacios en blanco que el emisor ha dejado. Iser llama a dichos fragmentos
‘espacios de indeterminacion’, y son los momentos en los que la imaginacion cobra
vida (Ball y Gutiérrez, 2008, p. 440). Con ello se da a entender también que esto es
un proceso comunicativo donde se requiere codificar y decodificar, y como toda obra
de arte, la literatura, requiere atencion especial para poder hacerlo con éxito.

3.2Sentido afectivo estilistico

Stanley Fish (como se cita en Babaee y Montashery, 2012, p. 20), basado en la
critica de la respuesta del lector le da un giro a la misma para luego llamarla
estilistica afectiva, la cual se centra en el consumidor de la obra, es decir, el lector
0 quien escuche una narracion. El sentido afectivo estilistico se adentra en las
emociones y reacciones que tiene el receptor al momento de interactuar con las
palabras.

Desde esta perspectiva un texto no puede ser auto suficiente, la Unica forma en
que puede cobrar sentido es a través de quien lo interpreta, tomando en cuenta los
sentimientos, valores, entusiasmo, motivacion y actitudes que esta persona
presente, por ello no se puede separar el significado literario de la respuesta del
lector.

Fish, también presenta las ‘comunidades interpretativas’(Babaee y Montashery,
p. 18), las cuales se agrupan de acuerdo con los antecedentes de quien llegue a
tener el texto en sus manos, diciendo ademas que tanto los lectores comunes como

los criticos de los textos se encuentran en ellas, y que lo que sucede en la mente
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de los sujetos va de la mano con dichas comunidades, por lo tanto, las criticas, asi
como cualquier otra interpretacion, se veran afectadas con las caracteristicas
especificas o antecedentes culturales y/o sociales de las mismas. Debido a esto el
significado es mas como una experiencia personal y dependiendo de como se lea
un texto, se construira su significado. Conforme la informacion se le brinda poco a
poco al receptor, este va moldeando el significado del mismo, el cual puede variar
con el tiempo ya que ciertos detalles dan lugar a un resultado completamente
diferente.

En pocas palabras, para el sentido afectivo estilistico es imprescindible el
contexto, no solo el de la obra, sino también el del lector ya que su horizonte de
expectativas y comunidades interpretativas son la base del significado que este
brinda a una obra.

3.3Pragmaética de la estilistica

La pragmatica, nacida a partir del enfoque funcional y sociolingtiistico, se centra
en el uso del lenguaje como acto comunicativo exclusivo del hombre (Abushihab,
2008, pp. 113-114). Esta ve que tanto los emisores, receptores y contexto son un
conjunto indisoluble, ya que al momento en que ellos se interrelacionan surgen las
unidades del habla.

Para obtener un entendimiento estilistico se puede hacer uso de la pragmatica
para comprender actos como el desarrollo del lenguaje, tanto en un discurso oral
como escrito. Cuando se realiza un analisis desde este punto de vista a un texto se
parte desde el contexto, este debe ser explorado ya que en él yace el significado.
Este tipo de observacién describe, distingue, le da el propésito y efecto a lo escrito.
Por lo tanto, va mas all4 de una simple estructura y no toma en cuenta solo las
palabras seleccionadas al momento de comunicarse sino también los antecedentes
culturales de la persona, y de este modo poder concebir cual es la intencién

concreta de lo que se esta diciendo.
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CAPITULO IV
4. Niveles de analisis estilistico

Segun Helmut Hatzfeld (1955), el analisis estilistico de la estructura de una obra
de arte revela con certeza la actitud de su autor frente a la vida, es decir, revela un
fendbmeno metafisico mas alla del estético, o bien la mera actitud estética que
coincide con la desesperanza metafisica, o la actitud espiritual que coincide con la
liberacion. En otras palabras, la obra de arte manifiesta una existencia que
trasciende a la obra de arte.

(Ogunsiji, p. 29) Para que se comprenda el texto desde todo punto de vista, debe
ser analizado a fondo. Cada texto presenta diferentes circunstancias o esta escrito
en un contexto distinto, pero lo que comparten todos los textos es que se puede
analizar en sus tres niveles fundamentales: fonoldgico-grafologico, Iéxico-semantico
y sintactico.

Estos tres niveles de analisis dan pistas o guian mas directamente al traductor
hacia la perspectiva que tenia el autor original de los textos al momento de escribir
su obra. A continuacion se explica cada uno de estos.

4.1Nivel fonoldgico — grafolégico

En este nivel se analiza tanto la forma como suenan las palabras, mientras que
el grafolégico en la escritura en si, si fuese escrito a mano en la forma y
caracteristicas de la caligrafia de la persona, sin embargo, como la mayoria de
documentos que recibe un traductor son digitales o impresos, y no a mano se
tomard en cuenta especificamente la grafologia emocional. Juntos son los que
crean una substancia con sentido. Este tipo de analisis resulta mas pertinente para
la poesia, pero no es menos significativo para los demas géneros en caso se quiera
conocer su significado en totalidad.

4.1.1 Fonologia

La fonologia aparece por primera vez en el estructuralismo. Entre los
primeros precursores de este estudio se encuentran Jan Baudouin de Courtenay y
Kruszewski. Juntos diferenciaron el sonido, conocido como lo material, y el fonema,
o la parte psicologica. Saussure lo explica como polos opuestos que se

complementan: imagen acustica vs. lo material, y Edward Sapir complementa estos
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puntos de vista diciendo que cada lengua posee peculiaridades y especificidades
(como se cita en Gutiérrez, pp. 76-79).

Un analisis a nivel fonoldgico involucra los sonidos, estrés, tono y patrones,
ademas de considerar la estructura sildbica y sus combinaciones. Aqui no se ve
tanto la funcion de las palabras, se toman en cuenta las repercusiones que tienen
ciertos sonidos al ser escuchados por los receptores.

4.1.2 Grafologia

La grafologia es el estudio de la forma que toman las letras al ser impresas a
mano por las personas, es decir, ve el trazo de cada una de las grafias. Sin
embargo, se hablara especificamente de la grafologia emocional, la cual toma en
cuenta a la escritura en si y observa en ella los indicadores emocionales, animicos
y de conflicto en base a la seleccion de las palabras. En este tipo de grafologia se
busca encontrar algun parrafo, linea o palabra que sea diferente al resto del texto
estructuralmente hablando.

El aleman Curt A. Honroth hace resaltar que las alteraciones emocionales o las
circunstancias en las que se encuentra la persona que redacta crean diferencias
dentro del escrito, estas pueden ser levemente percibidas o al contrario, ser lo que
crea la diferencia en el texto, con micro-gestos que acentian las peculiaridades del
mismo.

4.2Nivel Iéxico — seméntico

El andlisis a este nivel se realiza sobre como el autor utiliza las palabras y sus
significados para crear un texto Unico. Se observa la forma en que se dan las
relaciones de las palabras, por qué y cdmo son utilizadas para crear algo genuino y
especial.

El 1éxico se refiere al repertorio completo de palabras y expresiones de un idioma
(DRAE, 2017). La semantica en si es el estudio de los morfemas, palabras, frases
y oraciones, desde el punto de vista linguistico o filoséfico (Ogunsiji, 2013, p. 35).
Juntos ven las relaciones entre los signos y la infinidad de combinaciones e

interpretaciones que pueden llegar a suceder.
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Cada palabra tiene un rol importante, los principales son:

e Agentes o sujeto
e Tema u objeto

e Instrumento o predicado

Otras funciones que se pueden encontrar dentro del texto son experiencia,

ubicacién, meta, etc. Por ejemplo:

a. Juan ve un mosquito en la pared.

Quien experimenta tema ubicacién
b. Ella golped al mosquito con Su mano.
Agente tema instrumento.

Quien realice un analisis a este nivel puede hacer uso de estas
caracteristicas del Iéxico para saber por qué se usan esas palabras y asi saber su
significado de una forma més sencilla.

4.2.1 Repeticidn Iéxica

La repeticidn léxica se refiere al uso continuo de la misma palabra para hacer
énfasis, por lo general suelen ser sustantivo + preposicién + sustantivo, por ejemplo:
0jo por 0jo, gota a gota, horas y horas, etc. En ellas se representa cualidad y/o
intensificacion, distribucion o cuantificacién (Garcia-Medall, 1992, p. 70).

4.2.2 Relaciones léxicas
Al utilizar palabras de manera continua estas se van entrelazando para formar
un significado mayor, creando asi una especie de metamorfosis léxica. Entre las
relaciones mas comunes se encuentran (Rojas, 2013):
a. Sinonimia: cuando dos o mas palabras poseen el mismo significado y
distinto significante. Por ejemplo, médico — doctor, fertilidad — fecundidad.
b. Antonimia: son palabras que tienen un significado completamente opuesto.

Ejemplo: si — no, lindo — feo, alto — bajo. O también palabras que expresan

relaciones contrarias pero complementarias como esposa Yy esposo,

masculino y femenino.
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c. Hiponimia: se refiere a la relacion por inclusion, por ejemplo: flor — rosa,
girasol, etc., medio de transporte — avion, carro, barco, etc.

d. Paronimia: es cuando la etimologia, forma y sonido, es lo que asemeja. Por
ejemplo: honda y onda

e. Homonimia: es cuando el significante es el mismo, pero el significado es
diferente. Por ejemplo: mora — dilatacion o tardanza en cumplir una
obligacion. Mora — fruto de color morado, baya.

f. Eufemismos: consiste en sustituir palabras ‘poco agradables’ por palabras
que son comunmente aceptadas dentro de la sociedad. Ejemplo: enano —
persona de baja estatura, reo — interno/recluso (pp. 22-23).

4.2.3 Tipos de palabras
Segun el estado de &nimo, situacion en la que se encuentre, o cualquier otro

motivo un escritor puede escoger distintas palabras para expresarse, siendo estas
simples, arcaicas, rebuscadas, abstractas, etc. Es dicha seleccién la que crea algo
nuevo y diferente.

Las palabras se han clasificado de acuerdo con la funcién que desempefian
dentro de la oracion gramatical. Estas a su vez se encierran en dos grandes grupos:
variables (sustantivo, adjetivo, articulo, pronombre, verbo) y los invariables
(verboide — infinitivo y gerundio —, adverbio, preposicidén, conjuncién, interjeccion).

A continuacion, se detalla una lista de las mas utilizadas y sus ramificaciones.

Si se desea profundizar del tema, ver anexo 1.

a. Sustantivos

e Propios
i. Antropdnimos
ii. Topdénimos
iii. Patronimicos

e Comunes
i. Primitivos
ii. Derivativos
iii. Abstractos

iv. Concretos
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v. Simples
vi. Compuestos

b. Adjetivos calificativos

e Explicativos o epitetos

e Especificativos

e Positivo

e Comparativo

e Superlativo
c. Determintantes o adjetivos determinativos

e Articulos

e Demostrativos

e Posesivos

e Numerales

e Indefinidos

e Relativos

e Interrogativos y exclamativos
d. Pronombres

e Personales

e Indefinidos

e Interrogativos y exclamatorios
e. Verbos

e Copulativos

e Predicativos

e Regulares

e Irregulares

e Defectivos
f. Adverbios

e Simples

e Compuestos

e De lugar
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e Tiempo

e Modo

e Cantidad

e Afirmacion
e Negacion
e Duda

e Orden

g. Preposiciones
h. Conjunciones
e Coordinadas

e Subordinadas

4.2.4 Significado denotativo y connotativo

El concepto denotativo o l6gico de una palabra es el que suele aparecer en
los diccionarios, es decir, el significado basico y universal de la misma. Es decir,
gue ésta es la representacion literal y objetiva. Al contrario, la connotacién ve todos
los valores afiadidos por medio de la cultura, ideologias, afeccion, etc., es decir, es
el lado subjetivo, asociativo o figurativo del término utilizado (Alvarez, 2017, p. 47).
Este suele ser utilizado cominmente en literatura, especialmente en la poesia.

El sentido connotativo es lo que diferencia a un texto literario de uno que no
lo es, pues es aqui donde los recursos de la lengua son mayormente utilizados, y al
mismo tiempo es lo que lo hace mas complejo al momento de traducir, pues la
polisemia, los juegos de palabras, el ritmo, entre otros, no pueden traducirse de
manera literal, mas bien se debe encontrar eso que se encuentra oculto tras dicha
seleccion de palabras.

La denotacion es una correspondencia fija entre el plano expresivo y el
contenido, no existe libertad de pensamiento, es lo que es y no puede ser de otra
manera. Por el otro lado, lo connotativo es abstracto, los valores afiadidos son

independientes de su significado denotativo.
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Para realizar una traduccion de un texto que contenga mucho lenguaje
connotativo se debe tomar en cuenta de quién y para quién esta dirigido, pues la
forma de expresarse de un adulto a un nifio no es la misma a una entre adultos.

Ademas, también se encuentran los distintos estratos sociales, niveles de
educacion, regionalismos, o palabras/expresiones que se le acufien al género
femenino o masculino. Las circunstancias en las que se utilizan también juegan un
rol importante, pues los hablantes suelen adoptar formas distintivas del lenguaje
dependiendo de donde se encuentren o lo que estén realizando. Asimismo, el marco
linguistico en el que se esta ubicado puede hacer que se perciban las cosas de
distinto modo.

La reaccidn que se obtenga puede depender del pasado de la persona, los
sentimientos que se muestren son capaces de hacer que la respuesta hacia una
palabra sea completamente diferente. Por ejemplo, si se dice la palabra “campo”
para un campesino puede ser el area donde siembra y cosecha, para un nifio ser el
lugar donde juega fatbol, o para un sobreviviente de la Il Guerra Mundial un recuerdo
del campo de concentracion. Aqui es donde cabe destacar que la connotacion se
da tanto positiva como negativamente, por ello un traductor debe tomar en cuenta
no solo dichos significados ocultos sino también el contexto en el que se estan
colocando.

4.2.5 Sentido idiomatico

El sentido idiomatico o sentido figurado es aquel que no se determinan si las
palabras se separan unas de las otras. Es decir, forman parte de frases construidas
para dar un mensaje especifico. Por lo general aparece mas en el marco de la
locucién, sin embargo, es algo comun en la literatura. El contexto juega un papel
primordial ya que sin él no se sabria si es 0 no una expresion fija.

Las palabras que ayudan a crear este sentido por lo general no aparecen
escritas en los diccionarios. Por ejemplo: de bdbilis, bobilis = gratis, de balde; andar
a la bardanza = ir de un lado para otro (Martinez, p. 859).

Las palabras idiomaticas aparecen de distintas formas, ya sea algo inventado o
inclusive por préstamos lingiisticos. En el segundo caso, puede que las personas

sepan qué quiere decir la frase idiomatica, pero si toman solo la palabra extraida de
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otro idioma, no tienen idea de qué es lo que significa por si sola. En otros casos las
palabras idiomaticas son originadas por ‘desfiguracion’ de otra, con el fin de hacer
gue rime 0 suene comica la frase en si, parecido a lo que sucede en los refranes.
Por supuesto que para la creacion y/o entendimiento de las mismas se toman en
cuenta los factores sociales, culturales, particulares, linguisticos, entre otros.
Autores llegan a crearlos al momento de formar los mundos de los libros que

escriben, por ejemplo, muggle y squib, en los libros de Harry Potter.

4.3Nivel sintactico

El nivel sintactico corresponde a las combinaciones de palabras y como estas
se dan valor o funcién una a la otra con el fin de crear un significado. Aqui es donde
las clases de palabras tienen una funcién dentro de la oracién, como el sujeto,
predicado, complemento, etc.

Los sintactistas explican que existe una gramatica interna que toda persona
posee, alli se encuentra todo su vocabulario y las reglas predeterminadas del uso
de su lengua. El individuo inconscientemente sabe dénde colocar que palabray con
cudles se puede combinar, creando asi una infinidad de combinaciones para una
sola unidad.

4.3.1 Unidades gramaticales

El lenguaje esta compuesto por diversas unidades que al unirse forman una

mas grande. Por su estructura o forma se clasifica de la siguiente manera:

Lexema: es la parte de la palara que da el significado basico e inmutable.
Morfema: es la parte que tiene significado variable.

Gramema: determina el género de la palabra.

Qo T p

Grafema: es la unidad minima en indivisible de una palabra. Entre ellas
se encuetra la ‘II', ‘ch’, ‘sh’.
4.3.2 Voz pasivay voz activa
Para determinar qué tipo de voz se esta utilizando se debe observar si el
sujeto actla o si se actua sobre él. En la voz activa el sujeto es el que realiza la
accién, mientras que en la pasiva la accién se realiza sobre el objeto. Por ejemplo:

Maria ordefié la vaca (activa). La vaca fue ordefiada por Maria (pasiva).
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En los textos el autor posee completa libertad de eleccion entre una y otra,
esto para poder darle su propio toque estilistico a sus obras. Las voces son

utilizadas para dirigir la atenciéon mas sobre una cosa que sobre otra.
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CAPITULO V

5. Ejemplos del uso de la estilistica en la traduccion de textos literarios

Este capitulo se enfoca en brindar ejemplos que, en algunos casos, pasan
desapercibidos por el lector, en libros, y el espectador. En las adaptaciones
cinematograficas cambian palabras, expresiones o incluso aspectos contextuales
para que el receptor no tenga dificultades al momento de realizar la lectura
completa.

Se demostraran dichos aspectos con traducciones oficiales que se realizaron a
los libros de J.K. Rowling, Harry Potter, los cuales fueron traducidos alrededor de
65 idiomas, siendo la saga de libros mas traducidos en la historia (The Guardian,
2008). Estos se encuentran traducidos incluso al latin y griego antiguo. Asimismo,
se mostrara el libro “The Chronicles of Narnia: the Lion, the Witch and the
Wardrobe”, escrito por C.S. Lewis y traducido a mas de 41 idiomas. Ademas, se
presentaran ejemplos de las distintas traducciones al espafiol disponibles de “El
Principito”, por Antoine de Saint-Exupéry, que es el libro francés mas traducido de
la historia. Adicionalmente, se compararan ediciones de dos cuentos clasicos de los
Hermanos Grimm.

En cada uno de los ejemplos resaltan aspectos estilisticos desde angulos
diferentes. Cabe resaltar que los niveles de andlisis son Utiles para la comprension
completa del texto y/o adaptacion a la pantalla, y alcanzar el éxito que se espera

desde un inicio.

5.1 Ejemplos de la Teoria de la Recepcion.

La teoria de la recepcién le da la autoridad interpretativa al lector sobre lo que
tiene ante sus o0jos. Busca comprender como la conciencia juega un papel

importante en cuanto a la recepcion de una obra.
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Nombre del libro/portada de Harry Potter

Original (Reino Unido) Version Norteamericana | Version Hispana

HARRY
POTTER

and the Philosopber’s Stone

'

Hotty Pottes

™

-

.y la piedra filosofal

Fuentes:
Rowling, J.K. (1997), Harry Potter and the Philosopher’s Stone. [Imagen 1].
Recuperado de: http:/libraryblog.lbrut.org.uk/wordpress/2017/06/harry-potter-

20th-anniversary/

Rowling, J.K. (1998), Harry Potter and the Sorcerer's Stone. [Imagen 2].
Recuperado de: https://www.scholastic.com/teachers/books/harry-potter-and-the-

sorcerer-s-stone-by-j-k-rowling/

Rowling, J.K. (2000), Harry Potter y la Piedra Filosofal. [Imagen 3]. Recuperado
de:

http://es.harrypotter.wikia.com/wiki/Archivo:Harry Potter y la Piedra_Filosofal P
ortada Espa%C3%B1ol.PNG

En muchos casos las distintas ediciones de un libro significa nueva portada, en
la imagen 1 se puede apreciar la portada de la primera edicion de cada casa
editorial: Scholastic para Norteamérica, Bloomsbury para el Reino Unido y Europa,
y Salamandra para Espafia y Latinoamérica.

El nombre en inglés cambié una palabra “Philosopher’s” por “Sorcerer’s” cuya
traduccion seria hechicero, debido a que la juventud norteamericana tiene un

concepto negativo de la palabra ‘filésofo’, sacrificando asi el término ‘piedra
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filosofal’, que de echo si existié dentro de las creencias de los alquimistas y magos
siglos atras, también llamado, elixir de la vida o Magnus Opus. A pesar de que
existen otros nombres para el mismo término, que tal vez hubiesen llamado la
atencién de los lectores en espafiol, la casa editorial Salamandra prefirié dejar el
término equivalente del inglés britanico al espafiol, ya que si se tradujera el titulo
desde el inglés norteamericano, este hubiese cambiado a ‘Harry Potter y la Piedra
del Hechicero’. Se puede notar que esta editorial prefirié utilizar un disefio similar al
de la portada de Scholastic para que los lectores observaran que el libro trataba de
un mago y no de un fildsofo como Sécrates o Platon.

Aqui se puede percibir como la teoria de la recepcion afecta desde un inicio, no
solo con el titulo del libro sino con la portada en si, ya que el disefio y el nombre

debian coincidir de cierta forma para evitar preguntas innecesarias desde un inicio.
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Nombre del libro/portada de Las Cronicas de Narnia.

Primera traducciéon Traduccion reciente

@ | 1AS CRONICAS DE NARNIA

I C. 8. LEWIS

Fuentes:
Lewis, C.S. (1987-1995). Las cronicas de Narnia: El Leon, La Bruja y El Ropero.

[Imagen 4]. Recuperado de: https://miramedenuevo.wordpress.com/

Lewis, C.S. (2005). Las cronicas de Narnia: El Ledn, La Bruja y ElI Armario.

[Imagen 5]. Recuperado de: https://www.casadellibro.com/libro-el-leon-la-bruja-y-
el-armario-las-cronicas-de-narnia-2/9788408057031/1011488

En este caso no es la primera edicién de cada una de las casas editoriales, pero
si es la version de la traduccién oficial. Siendo un libro que fue escrito durante la
década de 1950, este se ha traducido mas de una vez al mismo idioma. Por varios
afos la casa editorial espafiola Alfaguara poseia la version oficial al espafiol, sin
embargo, con la popularidad que obtuvo el libro con su adaptacién a la pantalla
grande por parte de Disney, la editorial Destino decidié republicarlo, pero con
cambios en la traduccion final. El claro uso de los sinGbnimos ropero y armario es lo
gue resalta en ambas portadas, por otro lado, ambas versiones se mantienen en la

pelicula, la primera en Latinoamérica y la segunda en Espafia.
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5.2 Ejemplo de la Teoria de la Respuesta del Lector.

Al momento de traducir, segun esta teoria, el traductor se convierte en un lector-

autor, ya que recrea el texto con el que trabaja.

Tabla 1. El Principito. Dedicatoria a Leon Werth

Ecuador

México

Venezuela

Pido perddn a los nifios

Pido perdon a los nifios

A los nifios les pido que

por haber dedicado este

por haber dedicado este

me disculpen por haber

libro a una persona

libro a una persona

dedicado este libro a una

mayor. Tengo una seria
excusa: esta persona
mayor es el mejor amigo
gue tengo en el mundo.
Tengo otra excusa: esta
persona mayor es capaz

de entenderlo todo, hasta

los libros para nifos.
Tengo una  tercera
excusa: esta persona

mayor vive en Francia,
donde pasa hambre y
frio. Verdaderamente
necesita consuelo. Si
todas esas excusas no
bastasen, bien puedo
dedicar este libro al nifio
que alguna vez fue esta
persona mayor. Todos los
mayores han sido primero

ninos.

mayor. Tengo una muy

seria  disculpa: esta

persona mayor es el
mejor amigo que tengo en
el mundo. Tengo otra
disculpa: esta persona
de

comprender todo, hasta

mayor es capaz
los libros para nifios. Y
tengo adn una tercera
disculpa: esta persona
mayor vive en Francia
donde siente hambre,
tiene

de

consolada. Mas si todas

frio vy gran

necesidad ser
estas disculpas no fueran
suficientes, quiero
entonces dedicar este
libro al nifio que fue, en
otro tiempo, esta persona
las

mayor. Todas

personas mayores han

persona __mayor. Sin
embargo, tengo un
pretexto sumamente
importante: el  mejor

amigo que tengo en este
mundo es esta persona
mayor. Y también tengo
otro pretexto: esta
persona es capaz de
entenderlo todo, incluso
los libros para nifios. Y
todavia tengo otro tercer
pretexto: esta persona
mayor habita en Francia,
donde padece frio vy
hambre. Tiene, por lo
tanto, una  enorme
de

confortada. Si

necesidad ser
estas
fueran

disculpas no

suficientes, entonces
quiero dedicar este libro

al nifio que fue esta
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(Pero pocos lo | comenzado por ser nifios | persona mayor en otra
recuerdan). Corrijo, | (aunque pocas lo | época. Las personas
pues, mi dedicatoria. recuerden). Corrijo, | mayores, todas, fueron
entonces, mi | antes nifios (a pesar de

dedicatoria. gque pocas de ellas lo

recuerden). Entonces,

cambio mi dedicatoria.

Andlisis: A lo largo del parrafo completo se observan variaciones en cuanto a la
eleccion de palabras utilizadas y la sintaxis de las oraciones. Se resaltan tres a
continuacion: 1. La primera oracién en las versiones ecuatoriana y mexicana es
exactamente igual, sin embargo, la version venezolana cambia palabras y la
estructura de las mismas. Con nuevas lecturas suelen darse nuevas traducciones,
lo que hace pensar ¢cual fue la edicion que ley6 el traductor?, puede que esta
fuese en francés o en inglés, o cualquier otro idioma, y por eso las similitudes y
diferencias entre uno y otro. 2. ‘excusa — disculpa — pretexto’ y ‘pasa — siente —
padece’, como la mancha de Rorschach, dependiendo de lo que vivieron los
traductores y de lo que es mas comun, culturalmente hablando, para ellos, se
eligié la palabra. Sinénimos, que con el contexto se aclara la intencion. 3. La
capacidad de moldear el texto del lector real convertido en traductor es capaz de
poner sobre la mesa algo diferente sintacticamente, pero preciso al momento de
ser recibido por el publico, pues en las tres versiones se da a entender el punto.
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5.3Ejemplo de espacios de indeterminacion.

Cuando no existe otra opcion mas que llenar las lagunas mentales que deja un
texto con lo que se conocid anteriormente, es cuando un espacio de indeterminacion
se llena.

Tabla 2. Harry Potter and the Chamber of Secrets

Inglés britanico (original) Inglés americano (version editada)

Harry was pointing at the ground a few | Harry pointed out the spiders, following
feet away. Several large spiders were | their progress with his eyes screwed up

scurrying across the earth. against the sun.

Analisis: Iniciando con la sintaxis de la oracion, en el primer cuadro la autora
utilizé pasado continuo, mientras que el editor al inglés americano utilizé pasado
simple.

Luego los ‘espacios de indeterminacion’, que se abordaron en la pagina 33,
explican como la persona responsable de la version norteamericana tuvo que
utilizar su imaginacion para explicar de una forma diferente lo que los personajes
estaban experimentando. En la primera, las arafias corren por el suelo, mientras
gue en la segunda siguen el proceso de como bajan arafias mientras ven hacia
arriba. Es decir, en uno ya estan en el suelo mientras que en el otro estan en
proceso de bajar.

Se puede observar también como el horizonte de expectativas de dicha persona
hizo que el texto variara, pues él al leer se imaginé como la gran cantidad de
arafas iba bajando de los arboles, mientras que la autora se las imaginé en el

suelo.
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5.4 Ejemplo de cohesidn sustitutiva

La cohesion sustitutiva se refiere al fendmeno en el que se cambia un objeto por
otro, con el fin de que sea mas comprensible para la audiencia.

Tabla 3. Cambio de personajes en Harry Potter and the Prisoner of Azkaban.

Inglés britanico (original) Inglés americano (version editada)

“m still not saying | believe you,” | “I'm still not saying | believe you,” he told
Harry retorded. “Then it's time we | Lupin. “Then it's time we offered you
offered you some proof,” said Black. | some proof,” said Lupin. “You, boy — give

“You, boy — give me Peter. Now.” me Peter, please. Now.”

Analisis: al momento de decir quién es el que responde en la primera oracion de
la primera version dice quién es, mientras que en la segunda es implicito.

En la segunda oracion, quien habla es diferente en ambas versiones. Incluso esto
afecta la siguiente oracion, pues la version inglesa es mas imperativa, y carece
de modales, al igual que el personaje que esta hablando, mientras que el segundo
es imperativa pero mas agradable, solo por el hecho de utilizar la expresién ‘por
favor’, lo cual también es una caracteristica del personaje. La eleccion de cambiar
personajes afecta al nuevo lector al hacer la lectura completa, pues ya estando
familiarizado con los personajes, se crea ese sentido de confianza entre Harry y

Lupin, que es su maestro en ese momento.
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5.5Ejemplo de cohesion eliptica

Teniendo en cuenta que el texto se lee detenidamente, el autor decide eliminar
informacion para evitar ser redundante.

Tabla 4. El Principito: la domesticacion

Ecuador

México

Venezuela

No — dijo el principito —.
¢Que

significa “domesticar’? —

Busco Amigos.

volvi6 a preguntar el

principito.

No, yo soOlo busco
amigos. Pero dime ¢qué

significa domesticar?

No - le respondid el
principito -,

buscando amigos. ¢Qué

estoy

quiere decir

“domesticar’?

ese esta dando en el momento.

Andlisis: Durante el dialogo que se esté llevando a cabo entre el Principito y el
Zorro, en la primera el traductor esclarece dos veces quién es el que esta
hablando; en la segunda se da por sentado que el lector entiende quién esta
haciendo la pregunta; y en la tercera se omite solo una vez.

Esto es un claro caso de cohesién eliptica, el estilo de cada uno de ellos hizo

gue las tres versiones fueran diferentes, sin tener que sacrificar el mensaje que
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5.6Ejemplos de uso de figuras retoricas.

Ya que el autor es libre de elegir las palabras que utiliza, es absolutamente
comun encontrar figuras retéricas para afiadir un poco de humor dentro del texto.

Tabla 5. Harry Potter and the Deathly Hallows

Inglés britanico (original) Inglés americano (version editada)
‘Not so fast, Lugless,’ ‘Not so fast, Your Holeyness,’

Andlisis: en este caso la seleccidn del autor se abre a distintas interpretaciones,
que por el bien de los lectores de otra cultura fue cambiado. ‘Lugless’ significa ‘sin
orejas’, mientras que ‘holeyness’ quiere decir ‘sin agujeros’. Las palabras que
escogieron ambas personas para hablar de alguien que en realidad no entiende
0 escucha, pues no tiene por dénde entre la informacién hablada. Aqui se refleja
tanto el estilo de la autora original como el del editor-traductor.

Ademas, por el tono sarcastico del momento se hace un juego de palabras en
version norteamericana, ya que Holy (santo) y Holey (hueco) se pronuncian igual,

pero significan cosas completamente diferentes.

53



Tabla 6. Vocabulario en la saga de libros de Harry Potter (inglés).

Inglés britanico (original) Inglés americano (version editada)
Sherbet lemons Lemon drops

Round Around

Further Farther

Timetable Schedule

Andlisis: para este punto resaltan las diferencias entre un tipo de inglés y el
otro, muchas de sus variaciones se dan debido a la cultura a la que se esti
expuesto. En la primera pareja de palabras se cambio el nombre del dulce del
gue se habla pues, el primero es tipico de Inglaterra, mientras que el segundo
es comun en Estados Unidos, en otros paises como Israel cambio
completamente, pues se colocé Krembo que es un dulce de chocolate comun
en este pais. Las siguientes tres parejas de palabras varian por costumbre, es
decir, su sistema expresivo predeterminado por la sociedad que rodea al autor.

A pesar de ello estas significan lo mismo, un claro caso de sinonimia.
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5.7 Ejemplos de uso de eufemismos

Existen muchas versiones de los cuentos de los Hermanos Grimm, unas que
han sido ‘endulzadas’ para los nifios, y otras, las originales, que son un poco mas
oscuras y diferentes a las que se conocen comunmente. Los cuentos de estos
hermanos han estado tanto en pantalla grande como chica, y forman parte de la
infancia de varias personas alrededor del mundo. En las tablas 9 y 10 se muestra la
version ‘cruda’ y su eufemismo.

Tabla 7. La caperucita roja.

Palabral/frase original Eufemismo

Tomo unas tijeras y abrid la barriga al | Saco su cuchillo de caza y con un par
lobo, que seguia durmiendo. de cortes, acab6o con la malvada

criatura.

Andlisis: Debido a que la segunda es una adaptacién para nifios se considera
establecer que el animal muere antes de que algo mas suceda, sin embargo, en
la primera el animal sigue con vida, incluso después de que Caperucita y su

abuela salgan de su estomago.
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Tabla 8. La Cenicienta.

Hermanos Grimm

Version de Disney (Eufemismo)

Al ver que la zapatilla es pequefia la
madrastra le da un cuchillo a sus hijas.
La primera se corta el dedo gordo para
gue le calzara, pero luego el principe se
da cuenta de la sangre. Al regresar
prueba la segunda hermanastra, esta
se corta un trozo de talon, ella oculta el
dolor que siente, pero el principe vuelve

a notar la sangre.

Al momento en que las hermanastras

desean probarse la zapatila, una
esconde su pie debajo del vestido y la
hermana al notar que no le queda dice
gue es de ella. La otra dobla el pie y se

coloca el zapato a la fuerza.

Andlisis: Ya que la version Grimm es muy sangrienta y dolorosa, Disney la hizo

completamente diferente en cuanto a los detalles de la escena. El uso de

eufemismos es absolutamente necesario si se desea llegar a un publico de nifios.
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5.8 Ejemplos de adaptaciones cinematogréaficas al espafiol de Harry Potter y

la Piedra Filosofal.

Debido a que la casa editorial que esta a cargo de la version oficial en espafiol

de los libros, éstos estan traducidos de una forma neutral. Sin embargo, al momento

de realizar las peliculas se readapto el espafiol utilizado. Uno para Espafia, y otro

para Latinoamérica. En una sola escena, de apenas tres minutos, se pueden

observar los siguientes cambios:

Tabla 9. Literatura y sociedad.

Espafiol de Espafia (Castellano)

Espaiiol latino

Esta tia esta loca, te lo digo yo.

Parece muy extrafia, es en serio.

a dicha cultura.

Andlisis: El primer factor es que la version castellana posee voz pasiva, mientras que
la latina es activa. El otro factor es que en la segunda el sujeto es tacito. Ademas,
para la primera versién hay que poseer conocimiento cultural Espafiol, pues ellos se
refieren a las nifas/jévenes por “tias”, y ya que es algo que va dirigido mas que todo

a niflos puede resultar confuso para ellos, en especial si no se ha tenido exposicion
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Tabla 10. Comunidades interpretativas y relaciones léxicas.

Espafiol de Espafia (Castellano) Espafiol latino

Los nuevos debéis saber que el bosque | Los nuevos deben recordar que los
oscuro esta terminantemente prohibido | estudiantes no pueden entrar al bosque
para todos los alumnos. prohibido bajo ninguna circunstancia.

Asimismo, nuestro facidor, el Sr. Filch, me | Y nuestro celador, el Sr Filch, me pidid
ha pedido que os recuerde que el pasillo | que les recordara que el pasillo del tercer
del tercer piso, el de lado derecho, no esta | piso, del lado derecho, esta prohibido
permitido para todo aquel que no desee la | para todos aquellos que no pretendan

mas dolorosa de las muertes. sufrir una muerte aterradora.

Analisis: A parte del hecho que la narrativa utiliza el pronombre “vosotros”, el cual
no es utilizado en Latinoamérica, cambian el nombre del bosque. En inglés llamado
Forbidden Forest, en castellano traducido como Oscuro, mientras que en espafiol
latino como prohibido, siendo el segundo mas preciso y exacto. Sin embargo, esto
causa una repeticion léxica innecesaria en ambas versiones, pues en uno esclarece
gue es prohibido y en el otro se establece que no se debe visitar.

En el segundo parrafo, en espafiol de Espafia, se puede apreciar el uso de voz pasiva
en pasado (subrayado y en cursiva), mientras que en la segunda version es voz
activa. Este cambio se da debido a que los espafioles hacen mas uso de la voz
pasiva, al contrario de los latinoamericanos.

Claros casos de sinonimia; en el caso de facidor (prestado del gallego) y celador; no
permitido por prohibido; ademas de una especie de eufemismo al cambiar dolorosa

por aterradora.
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Tabla 11. Sentido afectivo estilistico.

Espafiol de Espafia (Castellano) Espafiol latino

Veamos...bien... de acuerdo... Excelente...exacto... jsil...

Analisis: Durante esta parte el Sombrero Seleccionador esta decidiendo en donde
debe colocar a Harry. En ambas se entiende el aspecto decisivo, sin embargo, en la

segunda, con el “jsi!” demuestra algo definitivo.

Tabla 12. Grafologia emocional.

Espafiol de Espafia (Castellano) Espaiiol latino

Todos los magos que se han echado a | Yo sé que todos los magos perversos

perder fueron de Slytherin. han estado en Slytherin.

Andlisis: En este caso se pueden notar tres aspectos diferentes. El primero, el
aspecto autoritativo del “yo sé” que no da lugar a duda alguna, y que da a entender
que asi es. El segundo, la frase “se han echado a perder”, sustituido por “perversos”.
Ambos denotan algo malo, pero el primero presenta algo que no era pero que se
convirtié en, y el segundo algo que ya era asi. Y el tercero, “fueron de” por “han estado
en”, la primera hace pensar que estuvieron alli, pero de alguna forma desertaron o se

fueron de alli, la segunda hace referencia al tiempo de estadia dentro de la escuela.

Tabla 13. Pragmaética de la estilistica.

Espafiol de Espafia (Castellano) Espaiiol latino

¢, Qué pasa? ¢, Qué tienes?

Andlisis: Al leerlo sin contexto alguno, la versién castellana da a entender que algo

sucede en el ambiente, mientras que la latina se dirige especificamente a alguien.

5.9 Ejemplos de adaptaciones culturales a varios idiomas. Curiosidades del

traductor.

e  Severus Snape (original) — Severus Piton (version italiana) — Severus Rogue
(version francesa): J.K. Rowling utiliza la retérica a lo largo de los libros, en
este caso el nombre del personaje cambia, con el fin de dar a entender ya
sea la Casa (Pitdn, especie de serpiente) a la que pertenece o su caracter

(Rogue, que significa arrogancia), sin embargo, la aliteracion de la “S” se
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pierde, y es la que en si da a entender el Siseo Silbido producido por las
serpientes.

e Hogwarts (original) — Poudlard (versién francesa) — Roxfort (version
hangara): En la mayoria de idiomas el nombre original permanece, sin
embargo, traductores que quisieron hacer el mismo juego de palabras le
cambiaron el nombre completamente al nombre de la Escuela de Magia. La
version original es la mezcla de dos palabras, Hog (cerdo) y warts (verruga),
la francesa proviene de “pou du lard” que significa piojo de tocino o grasa, y
la hungara es mezcla del nombre de la Universidad de Oxford y Roquefort,
el queso.

¢ J.K. Rowling creé también acrénimos a los exdmenes que hacen los magos
utiizando nombres de animales: OWL (lechuza) y NEWT (especie de
lagartija). En sueco se logré mantener ese aspecto al menos en uno, pero se
cambié el animal. OWL (Ordinary Wizarding Level) pas6 a ser GET (cabra)
Grund Examen i Trollkonst y NEWT (Nastily Exhausting Wizarding Test) se
convirti6 en FUTT(misero/malo): Fruktansvart Utmattade Trollkarlars (Arte
troll/brujeria) Test.

e En Ucrania se cambio el concepto de un internado por el de un orfanato, pues
estos son mas comunes en dicho pais.

e EIl nombre que revela a de Lord Voldemort cambia con el fin de que
permanezca el mismo significado:

- Tom Marvolo Riddle — I am Lord Voldemort (original)

- Tom Sorvolo Ryddle — Soy Lord Voldemort (Castellano)

- Romeo G. Detlev Jr. — Jeg er Voldemort (Danés)

- Tom Elvis Jedusor - Je suis Voldemort (Francés). Je du sor, en inglés

significa fate riddle (acertijo del destino), Riddle siendo el apellido original.

Se observa como la estilistica ha afectado las traducciones de distintos libros.
Estas distinciones y variaciones suceden en todo tipo de libros, desde la Biblia hasta
un cuento comun. No solo son cuestiones de sintaxis, sino también la selecciéon de

palabras para que el publico al que se le dirige se sumerja mas en lo que esta ante
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sus 0jos. Todo lo que se lee puede llegar a tener una repercusion en la forma de
pensar de las personas, pues los horizontes se expanden y las perspectivas
cambian. Es por ello que los estilos de libros que se les van presentando a los nifios
van variando conforme a la edad, pues si desde el inicio se les diera la version
sangrienta de la cenicienta, por ejemplo, incluso la forma de jugar cambiaria ya que
su imaginacion ha sido interceptada por algo que no debié haber estado alli a tan
temprana edad. Ademas, se nota claramente que cada cambio realizado no es cien
por ciento necesario, pero cada uno de ellos crea un sentido de familiarizacion con

los lectores.
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CONCLUSIONES

La estilistica es parte del arte escrito, demuestra que el estilo representa
individualidad de expresion de acuerdo a las elecciones del autor.

Existen tres géneros literarios principales: épica, lirica y dramatica, que a su
vez se subdividen en géneros mayores y menores, segun la extension del
texto y estilo en la que son escritos.

La estilistica literaria ha sido abordada desde el punto de vista del lector,
como éste reacciona ante lo que lee y desde el punto de vista del autor, quien
busca un resultado positivo del primero.

. Todo texto comparte tres niveles de analisis principales: fonolégico-
grafolégico, Iéxico-semantico y sintactico, si se toman en cuenta para realizar
un analisis previo a una traduccion o como parte de la revision de una, se
podr& obtener un resultado positivo.

La habilidad interpretativa del traductor es compleja, porque primero debe
hacerlo como lector y comprender el texto, para luego generar un nuevo
producto, siendo capaz de reproducir una infinidad de lecturas completas.
Las comunidades interpretativas pueden causar cambios, no solo entre una
traduccion y otra, sino también entre ediciones distintas del mismo idioma y

libro (como, por ejemplo, en el caso de Harry Potter y El Principito).
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RECOMENDACIONES

. Tomar en cuenta los niveles de andlisis estilistico al momento de aceptar un
proyecto de traduccion literaria, ya que son capaces de aclarar de una forma
simple la intencion del autor, y acercan al traductor al estilo original de la
obra, por ende, el producto final sera mas fiel.

. Tener cuidado con las desviaciones de estilo del autor, puede que en un inicio
parezcan errores de edicibn que pasaron desapercibidos, pero siempre
tienen un propdésito.

Procurar que el estilo propio del traductor no destaque sobre el estilo del
autor, pues la mejor traduccion es aquella que no parece serlo.

El horizonte de expectativas del traductor no debe interferir con su habilidad

traductoldgica, pues si se enfoca en él su trabajo final puede verse afectado.
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ANEXO 1

Clases de palabras. (Resumen gramatical: clases de palabras. 2017.

Extraido de:

https://antoniovinuales.files.wordpress.com/2015/09/chuleta-

clases-de-palabras.pdf)

CLASIFICACION DE LOS SUSTANTIVOS

I‘ftﬂ.I‘IﬂS ANTROPOMNIMOS Mombres propios de persomas: fuon
Distinguen a un ser de
los demias de su
especie, sin hacer TOPOMIMOS MNombres propios de lugares: Madid
referencia a sus
cualidades PATRONIMICOS Se refieren a apellidos: Alvarez
PRIMITHOS Mo contienen ningun morfema derivativo: pan
Contiemen sufijos que sirven para
Aumentativos | aumentar &l tamanio del
primitivo: cosona
Contienen sufijos que sirven para
. DERIVADOS Diminutivos dl:::;:.;r-li.l;?::am del
Porsuorigen | cantienen e -
morfemas Contienen sufijos que dan al
derivativos Despectivos primitivo una idea de desprecio:
casucha
COMUNES Gentilicios Indican &l lugar de origen:
Mombran a todos los espafiol
seres de la misma
especie, haciendo 5e refieren a cualidades gque no pueden existir
g ABSTRALCTOS
referencia a sus independientements: belieza
cualidades
Designan, en singular, a un
COLECTIVODS conjunto de seres u objetos:
COMNCRETOS pinar
Par su Se refieren a
significado SEres u Designan seres u
objetos que inDiviDuaLEs | Contables | objetos gque pueden
existen en la En singular se contarse: libro
realidad, con refieren a un , .
independentia | cqla seru No Designan chjetos
objeto cantables | GUe no se pueden
Contar: arena
Par su SIMPLES Formados por un solo lexema: boca
compasicion COMPUESTOS | Formados por dos o mas lexemas: poroguas
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ADIETIVOS CALIFICATIVOS

Palabra gue acompafia al sustantivo indicando una cualidad del mismo

Clasificacion

EXPLICATIVOS O
EPITETOS

Indican una cualidad que tiene necesariamente el
sustantivia, v se suelen colocar delante del mismo:
negro carbon

ESPECIFICATIVOS

Indican una cualidad que puede tener a no el
sustantivio, v se suelen poner detras: nifio alto

Grados de
significacion

POSITIVO

El adjetivo indica simplemente una cualidad del
sustantivo: rosa blanca

COMPARATIVO

Se compara la
cualidad de un ser
u objeto con la de
otro

DE SUPERIORIDAD
Mas ... que
El coche es mds rdpido gue la bicicleta

DE IGUALDAD
Tan ... Como
Juan es tan alto como Pablo

DE INFERIORIDAD
Menos ... que
El cuaderno es menos grueso que el libro

SUPERLATIVO

ABSOLUTO (no compara)
Se forma afadiendo —simo / -érrimo o anteponiendo
muy: Este nifio es muy alto / altisimo

RELATIVD (sl compara)
Se forma anteponiendo el mds /el menas / los mds /

fos menos: Este nifio es el mds olta de la clase
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DETERMINANTES O ADJETIVOS DETERMINATIVOS
Parte de la oracién que acompana al sustantivo, sin decir de &l ninguna cualidad

ARTICULOS

El Ig, los, las, lo, un, uno, WNos, wWNos

DEMOSTRATIVOS
Sefialan la distancia
en el espacio o en el
tiempo, respecto
del emisor

Cercania Media distancia Lejania

Este, esto, estos,
estas

Ese, esa, e50s,
eSS

Agquel, oguelia,
aguellos, aguellas

POSESIVOS

Un solo poseedor Varios poseedores

Mio, mia, mios, mias, mi, Nuestro, nuestra, NuUestros,

Indican la posesion mis nuestros
del ser u objeto Tuyo, tuya, tuyos, tuyas, Vuestro, vuestra, vuestras,
indicado por el tu, tus vuestros
nombre Suyo, sUVO, SUVO0s, SUVas, Siipa, SUYO, SUYOS, SUYOS, SU, SUS
Su, SUS
CARDINALES: Indica simplemente cantidad
Un, dos, cinco...
ORDIMALES: Indican orden
Primero, gquinta, décimao...
NUMERALES MULTIPLES: Indican multiplicacién

Indican cantidad
precisa

Doble, triple...

PARTITIVOS: Indican division
Medio, tercio...

DISTRIBUTIVOS: Indican gue la cantidad se distribuye entre
varios
Cada, sendos...

INDEFINIDOS: Indican la cantidad de una manera imprecisa
Algun, ningin, poca, mucho, varlos, clerta, cuolguiero, bastante...

RELATIVOA: Introducen las oraciones subordinadas adjetivas o de relativo
Que, cuyo, CUyO, CUY0S, CUYas

INTERROGATIVOS ¥ EXCLAMATIVOS: Acompaiian al nombre en frases interrogativas y

exclamativas

Qué, cudnto, cugnto, cudntos, cudntas
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LOS PRONOMEBRES

Colnclden en muchas de sus formas con los pronombres, pera, a diferencia de ellos, no
acompanan al nombre, sino que lo sustituyen.

Las formas que no coinciden son:

PERSOMNALES: yo, tu, él, nosotros, vosotros, ellas, mi, me, conmigo, ti, te, contige, lo, o,
los, las, le, les, se, si, consigo
INDEFINIDOS: alguien, alguno, ninguno, nadie, algo...

INTERROGATIVOS ¥ EXCLAMATIVOS: guién , guiénes, cudnto, cudnta, cudntos, cudntas

CLASIFICACION DE LOS VERBOS

Sirven de union entre el sujeto y el atributo

COPULATIVOS
Ser, estar, parecer
Transitivos Admiten CD: regalar
Intransitivos No admiten CD: llegar
Por su | FREDICATIVOS Reflexivos La accidn recae sobre el mismo ser
naturaleza (Todos los que que realiza la accidn: lovarse
no son
copulativos) La accidn la realizan dos 0 mas
Reclprocos .
sujetos que se corresponden: besarse
Solo se conjugan en 32 persona del
Impersonales
singular: llover
REGULARES Los que se conjugan como los modelos amar, temer,
partir
Por su Los que no se conjugan como los modelos omar,
conjugacién | IRREGULARES temer, partir, porque cambia el lexema, la desinencia o
ambas cosas: sentir, andor...
DEFECTIVOS Los que carecen de algunos tiempos o personas: soler
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CLASIFICACION DE LOS ADVERBIOS

SIMPLES Fgrmadns por una sola palabra
Bien, luego, mucho...
POR 5U FORMA, Formados por un adjetivo con terminacién femenina y el sufijo
COMPUESTOS | —mente
Buenomente, felizmente
LUGAR Agui, olli, ahi, cerca, lejos, dentro, fuera, encima...
TIEMPO Ahara, luego, después, antes, hoy, oyer...
MODO Bien, mal, osi... y la mayoria de los acabados en —mente
POR SU CANTIDAD Mucho, poco, demosiada...
SIGNIFICADO
AFIRMACION | Si también, clertomente, verdaderamente...
NEGACION No, nunca, jomas, tampoca...
DUDA Acaso, quizd{s), probablemente, posiblemente...
ORDEN Primeramente, witimamente...
LAS PREPOSICIONES

A, ante, bajo, cabe, con, contra, de, desde, durante, en, entre, bocla, hasta, mediante,
para, por, ségun, sin, sobre, tras

LAS CONJUNCIONES

Coordinadas

Y, & ni, 0, u, pero, mas, sing, sin embargo, yo... ya, bien... bien

Subordinadas

Que, porque, puesto gue, pues, por tanto, si, oungue, tal como,
cuando, después de que, pora que, a fin de que...
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ANEXO 2

Géneros literarios y sus ramificaciones. Los significados fueron extraidos del
diccionario virtual de la Real Academia Espafiola, actualizacion 2017, salvo por

‘romance lirico’ y ‘poema épico’.

a) Géneros mayores €picos o narrativos

e (Oda: composicion poética lirica de tono elevado, que generalmente ensalza
algo o a alguien.

e Himno: composicidn poética o musical cuyo objeto es exaltar a una persona
celebrar una victoria u otro suceso memorable o expresar jubilo o entusiasmo.

e Elegia: composicion lirica en que se lamenta la muerte de una persona o
cualquier otro acontecimiento infortunado.

e Cancion: composicion lirica a la manera italiana, dividida casi siempre en
estancias largas, todas de igual nimero de versos endecasilabos y heptasilabos,
menos la ultima, que es mas breve. Antigua composicion poética, que podia
corresponder a distintos géneros, tonos y formas, muchas con todos los
caracteres de la oda.

e Epistola: composicion poética en forma de carta, en que el autor se dirige o
finge dirigirse a una persona real o imaginaria, y cuyo fin suele ser moralizante,
instructivo o satirico.

e Egloga: composicién poética del género bucdlico, caracterizada por una
vision idealizada de la vida rustica, y en la que suelen aparecer pastores que
dialogan acerca de sus amores.

b) Géneros menores épicos o0 narrativos

e Soneto: composicién poética que consta de catorce versos endecasilabos
distribuidos en dos cuartetos y dos tercetos. En cada uno de los cuartetos riman,
por regla general, el primer verso con el cuarto y el segundo con el tercero. Y en
ambos deben ser unas mismas las consonancias. En los tercetos puede ir
ordenadas de distintas maneras.

e Madrigal: poema breve, generalmente de tema amoroso, en que se combinan

versos de siete y de once silabas.
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e Romance lirico: consiste en una serie indefinida de versos generalmente
octosilabos con rima asonante en los versos pare, y los impares sueltos
(aboutespaiiol, 2018).

c) Géneros mayores liricos o poéticos

e Epopeya: poema extenso que canta en estilo elevado las hazafas de un
héroe o un hecho grandioso, y en el que suele intervenir lo sobrenatural o
maravilloso.

e Poema épico: es un poema narrativo extenso, en estilo elevado, que cuenta
las hazafias y aventuras de héroes sobrehumanos. El héroe, cuya cualidad
principal es su sentido de honor, es superior a los demas por su fuerza y coraje
(wikispaces, 2018).

e Novela: obra literaria narrativa de cierta extension, con origenes en la
Antigiiedad grecolatina.

e Cuento: narracion breve de ficcion.

d) Géneros menores liricos o poéticos

e Romance: combinacién métrica de origen espafiol que consiste en repetir al
fin de todos los versos pares una misma asonancia y no dar a los impares rima
de ninguna especie.

e Apologo: breve relato ficticio.

e Fabula: breve relato ficticio, en prosa o verso, con intencion didactica o critica
frecuentemente manifestada en una moraleja final, y en le que pueden intervenir
personas, animales y otros seres animados o inanimados.

e) Géneros mayores dramaticos o teatrales

e Tragedia: género teatral en verso que, con ayuda de un coro y varios actores,
desarrolla temas de a antigua épica centrados en el sufrimiento, la muerte y las
peripecias dolorosas de la vida humana, con un final funesto y que mueve a la
compasion o al espanto.

e Comedia: pieza teatral en cuya accion suelen predominar los aspectos
placenteros, festivos o humoristicos, con desenlace casi siempre feliz.

e Drama: obra de teatro o de cine en que prevalecen acciones y situaciones

tensas y pasiones conflictivas.
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f) Géneros menores dramaticos o teatrales

e Entremés: pieza teatral de caracter comico y de un solo acto, que
originalmente se representaba en el entreacto de una comedia.

e Sainete: obra teatral en uno o mas actos, frecuentemente cémica, de
ambiente y personajes populares, que se representa como funcién
independiente. Pieza dramética en un acto, de carécter popular y burlesco, que
se representaba como intermedio o al final de una funcién.

e Farsa: obra de teatro comica, generalmente breve y de caracter satirico.

e Auto-sacramental: auto dramético propio especialmente del Barroco espafiol,
basado en temas hagiogréaficos, morales o sacros, sobre todo en el sacramento
de la eucaristia.

e Vodevil: comedia frivola, ligera y picante, de argumento basado en la intriga
y el equivoco, que puede incluir nimeros musicales y de variedades.

o Opera: obra dramética musical cuyo texto se canta, total o parcialmente, con
acompafiamiento de orquesta.

e Zarzuela: obra dramatica y musical de origen espafiol en que

alternativamente se habla y se canta.
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