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Resumen

Las obras del maestro Juan de Dios Montenegro Paniagua para piano solo, son un pilar en la
musica de Guatemala debido al escaso conocimiento de repertorio especifico para este
instrumento Al analizar, editar y producir las obras de un compositor del siglo XX se
transfiere la cultura a una de las manifestaciones artisticas mas conocida en toda la historia,
la musica, un producto cultural que a través de la ejecucion instrumental se puede escuchar
y leer.

La investigacion colabora con la difusion de la musica guatemalteca para piano solo al
presentar un trabajo que incluye las partituras analizadas con digitacion para piano y el audio
correspondiente de cada una de las obras, ademas, esta investigacion es una de las primeras
del area de la Licenciatura en Musica de la Escuela Superior de Arte de la Universidad de

San Carlos de Guatemala



. Introduccidén

Las culturas musicales que existen alrededor del mundo abordan los diferentes aspectos del sonido.
Dentro de la tradicion musical occidental, las composiciones a través del sistema de notacion tiene
una gran importancia; ya que la partitura nos permite volver unay otra vez a la obra de determinado
compositor. Para que una partitura llegue del compositor a los intérpretes y de éstos a su vez a los
oyentes, la imprenta y la edicion de musica juegan un papel muy importante, al encargarse de la
reproduccion de las obras musicales.

En Guatemala se conoce poco sobre la composicion pianistica y los beneficios del aporte que
han ofrecido maestros notables como los son: Jesus Castillo, Ricardo Castillo, Herculano
Alvarado, Manuel Herrarte, José Arévalo Guerra, Joaquin Marroquin y Jorge Sarmientos.

Sin embargo no se han registrado composiciones de maestros que fungieron de manera
sobresaliente como docentes. Ellos, preocupados por la problematica actual de la técnica y
musicalidad de sus estudiantes, se dieron a la tarea de escribir obras para que fueran interpretadas
por estos y se identificaran mas con la composicion guatemalteca. Entre estas se encuentra la obra
del Maestro Juan de Dios Montenegro, quien compuso sus obras enfocadas en una técnica
pianistica solvente y un carécter guatemalteco inigualable. El objetivo del presente estudio es
recopilar la musica para piano del maestro Juan de Dios Montenegro Paniagua, para analizar y
editar los manuscritos originales con el fin de facilitar su ejecucion en piano solo.

El legado del maestro Juan de Dios Montenegro incluye obras para diversos instrumentos,
mausica intrumental y vocal, la mayor parte de facsimiles se encuentran fisicamente en su casa
natal, que funciona como academia de musica y sala de conciertos y conferencias, que lleva su
nombre, de la cual es director Jorge Byron Dieguez.

De acuerdo a De Gandarias (2008), antes de que vinieran los primeros pianos a Guatemala, el
uso de teclado en la musica se habia iniciado con el 6rgano y el clavicordio, a partir del siglo XVI
y luego el clave dos siglos mas tarde. Los antecedentes y surgimiento del explosivo trabajo
editorial a principios del siglo XX, tienen que ver con iniciativas de musicos extranjeros, entre los
musicos guatemaltecos que se destacaron como ejecutantes del piano uno fue el maestro Benedicto
Séenz. Con esta informacion podemos establecer que la cultura pianista en Guatemala se inicia en

el siglo XIX con el maestro Sdenz.



Segun el autor Igor De Gandarias (2008), las primeras composiciones para teclado en donde
mencionan al piano como el instrumento para ser interpretadas, se encuentran en el tomo VII de
la coleccion de manuscritos conocida como Repertorio Nacional de Musica, que fue agregada entre
1893 y 1895, que se preservan en el archivo del Conservatorio Nacional de Mdsica; se trata de
una serie de setenta y dos tocatas para iglesia compuestas por Juan de Jesus Ferndndez en la
primera mitad del siglo X1X. Esta coleccidn, la que segun Igor De Gandarias (2008) es la mas
grande de este tipo que se ha localizado al momento, presenta un lenguaje en estilo
predominantemente clasico en el cual se adscribe, en algunos casos, una definitiva originalidad
guatemalteca. Este acontecimiento fue importante porque da inicio a la interpretacion de la masica
escrita para piano solo en Guatemala.

En el Repertorio Nacional de Musica del Doctor Igor De Gandarias (2002), en estas piezas se
muestra la importancia que el piano habia alcanzado en la primera mitad del siglo XIX en
Guatemala, algunas de ellas son reducciones a teclado de trabajos para grupos de cdmara, tomadas
de sus numerosas tocatas para grupos de cuerda con duos de instrumentos de aliento.

Segun el investigador Gonzales (1940), la primera imprenta de tipos musicales en Guatemala
fue de Domingo Speranza, empresa que fracaso. “En 1868 aparece la primera pieza para piano
publicada en Guatemala, siendo el modesto vals Ramillete de Alfredo Lowenral”. (De Gandarias,
2008, p. 45).

De Gandarias (2008), menciona que los compositores afortunados con las editoriales musicales
del momento fueron los Maestros Manuel Moraga y Lorenzo Morales, de quienes se imprimieron
dieciseis (16) de sus piezas para piano por la editorial Cantilena y Pierri, dicho repertorio
publicado correspondia a musica del género bailable.

Segln Montiel (1908), otro importante pianista y compositor vinculado a la masica romantica
fue Herculano Alvarado, quien durante ocho afios se perfecciond en Italia estudiando piano.
Fueron publicadas dos de sus piezas: Minuetto y Pensiero Melddico en un conjunto titulado
Compozicioni, por la editorial R. 1zzo. Segin menciona Montiel (1908), Alvarado retorna a
Guatemala en 1908, afio en que su Vals de Salon Electra es publicado por la revista a la cual dedica
el vals.

Segun De Gandarias (2008), en la mitad del siglo XX se encontraron compositores que
publicaron algunas de sus composiciones en Estados Unidos como Ignacio Cruz, con su vals

titulado A mi Amada vy el trabajo de Castillo con su Sonata de 1925.



Segun Anleu-Diaz (1991), podria decirse que el compositor Enrique Solares fue uno de los
afortunados de tener una de sus obras para piano en el Album 60 Piezas para piano del Repertorio
Universal”, editado por la famosa casa G. Schirmer de New York (Estados Unidos). Guatemala
obtiene a través de este autor una difusion universal y constituye un caso muy especial en la historia
de la musica impresa; muy parecido caso tendrian los albumes “6 Sketchs for the Piano” del
compositor y pianista guatemalteco Manuel Herrarte, editado por la casa Elkan Vogel, Co. De
Philadelphia, impreso en el afio de 1953 y el album titulado 6 Modern Guatemalan Composers
que contiene obras cortas para piano de Enrique Solares, Ricardo Castillo, José Arévalo Guerra,
Manuel Herrarte, Jesus Castillo y Salvador Ley, en ediciones de la misma casa de Philadelphia y
en ese mismo afio, 1953.

Habria que agregar otros importantes trabajos de Manuel Herrarte, impresos en el extranjero:
sus Tres Danzas para Piano, impresas en 1953 y su Andante para Piano que se encuentra en el
album “Modern Guatemalan Composers ” editado por la casa Elkan VVogel, Co. de Philadelphia.

Segun Carmona (2015), el piano como nuevo instrumento tuvo grandes innovaciones para los
intrumentos de teclado, que fueron aprovechadas por los compositores, quienes vieron
rapidamente las ventajas del instrumento para sus necesidades de expresividad.

Con esta informacidn, la musica escrita para piano en las ultimas décadas comenz6 a utilizar
otras partes del instrumento para hacer que su musica no fuera convencional. De esta manera se
inicio a tocar las cuerdas del piano con las manos o con variedad de utensilios para darle diferentes
tipos de sonoridad.

La creacion musical en Centroamérica, segun Carmona (2015), presenta un panorama complejo
que incluye otros estilos y técnicas compositivas. Ya hasta muy entrado el siglo XX, la
composicion para piano en Centroamérica se centralizé en la musica bailable de sal6n y algunas
otras en musica de concierto, pero esto siempre en forma convencional de composicion.

De acuerdo a las investigaciones de Lehnhoff (2005), la musica para piano solo, tanto como la
de concierto como la de salén, domind un estilo nacionalista. La musica guatemalteca unia
elementos de la musica local con tematica literaria indigena con técnicas compositivas del periodo
romantico, impresionista y neoclasicista.

Dentro de los exponentes del nacionalismo guatemalteco se encuentran Jesus Castillo, que en

1984 inici6 una recoleccion de materiales de musica indigena y con ellos compuso musica de gran



formato. Su hermano, Ricardo Castillo, también recurrio al material y las leyendas mayas para sus
composiciones musicales.

Segun Carmona (2015), en Centroamérica, la introducion del piano se dio en el primer tercio
del siglo X1X, ya para 1803 Guatemala segun Lehnhoff (2000), se habia desarrollado un gusto por
este intrumento.

La mdsica para piano, ya entrado el siglo XX, era en mayor parte muasica de salon con armonia
tradicional, a pesar de ello hay composiciones de gran importancia para la literatura pianistica del
maestro Salvador Ley, las cuales no han sido analizadas ni editadas por falta de seguidores, las
obras de Manuel Martinez Sobral y los hermanos Jesus y Ricardo Castillo, que muy pocos saben
de su existencia.

Para Terzian (2010), la creacion musical académica de Ameérica Latina tiene un proceso
historico musical similar. Las expresiones localistas que se observan en los comienzos de la musica
de cada pais se distingue el predominio de lo autdctono. La Revolucion Mexicana de 1910
estimulo el desarrollo pleno del nacionalismo musical, expresado por compositores como Manuel
Ponce y Carlos Chavez. La figura clave del movimiento musical contemporaneo de México fue
Silvestre Revueltas (1899-1940), quien promueve la musica de su pais dentro de un realismo
popular y directo, se inspird en la vida de su pais, en sus fiestas y mercados, en sus calles y su
campo,en sus habitantes y su paisaje.

El objetivo principal de esta investigacion es identificar el trabajo compositivo de Manuel
Ponce, Carlos Chavez y Silvestre Revueltas, que se mostro6 el desarrollo pleno del nacionalismo
mexicano por la revolucién de 1910. Terzian (2010), concluyd que se tuvo expresion de cada
pueblo y un predominio de lo autéctono. Su conlusion es rescatar la musica nacionalista mexicana.
Terzian no presenta recomendaciones.

Segln Nieto (2005), la produccion pianistica del siglo XX requiere un plano mas alto de
ubicacion como se encuentra en la actualidad. Es necesario incrementar la investigacion musical
para oponerse al abandono y lograr una iniciativa de recuperacion del pasado. La musica de
pianistas guatemaltecos del siglo XX no es muy conocida, pero al analizar y seleccionar los
manuscritos de las obras Vals para nifios, Cancion Matinal, Preludio no.1, Nocturno y Danza
Diabdlica, se hara facil el acceso a la partitura. El objetivo principal de este trabajo es incrementar

la investigacién musical, ya que se mostrd que se necesita llegar a un plano mas alto y lograr un



rescate de la musica del pasado. La conlusion es fomentar la investigacion musical y el rescate de
la musica pianistica del siglo XX. Nieto no presenta recomendaciones.

De acuerdo a Aretz (1977), el primer compositor latinoamericano en tener un reconocimiento
universal de sus obras con técnicas autoctonas y técnica europea fue el brasilefio Antonio Carlos
Gomes. Dentro de los compositores guatemaltecos, en la musica para piano se encuentra con
técnicas autoctonas y con una corriente nacionalista Jesus Castillo y su Hermano Ricardo quien
tuvo influencias del impresionismo de su época y mezcla lo autéctono con las técnicas europeas,
con esta investigacion se busca recopilar la musica de compositores latinoamericanos sélo para
editar los manuscritos que se creian perdidos y rescatar la masica. el autor Arets (1977) no presenta
conclusiones ni recomendaciones.

Para Linares (1977), Lecuona, fue el mas conocido y famoso compositor cubano del siglo XX.
Como gran intérprete, su obra pianistica es lo mas significativo de su gran produccion, pero quizas
lo que mas lo distingue es su obra para el teatro lirico. El objetivo central de este trabajo es la obra
pianistica y su produccion, esta fue utilizada para el teatro lirico, la investigacion fue realizada en
las principales ciudades de cuba, lo que se logro con esta investigacion fue dar a conocer a Lecuona
como uno de los mejores interpretes del siglo XX. El autor Linares (1977) no presenta conclusiones
ni recomendaciones.

Esta investigacion trata sobre el rescate de la musica para piano del maestro Montenegro, para

que se difunda y se de a conocer en el campo académico Yy cientifico.

1.1. Guatemala en el siglo XX

En los inicios del siglo XX, la Ciudad de Guatemala estaba muy cambiada respecto a sus
caracteristicas y forma de vida anterior. El telégrafo y el ferrocarril eran parte ya de Guatemala, lo
que trajo nuevas oportunidades. La poblacion guatemalteca se incrementd a lo largo del siglo XX.
En 1900 se estimaba en un millon ochocientos mil habitantes. En 1994, segin (INE, 1994), el
censo de ese afio, el total de habitantes era de 8.331.874. A finales del siglo se estimaba que
superaba los once millones. El crecimiento acelerado de la poblacion comenzé en la década de
1920, como consecuencia del descenso de la mortalidad, y la estabilidad en los indices de natalidad

(Diccionario Histérico Biografico, 2004).



Desde el inicio del siglo XX hasta 1944, el desarrollo de las diferentes manifestaciones
culturales -literatura, masica, historia, artes plasticas, educacion y las ciencias en general- fue
obstruido por las dictaduras, especialmente durante la administracion de Ubico. No siempre hubo
libertad para la prensa, ni era fécil publicar algo que criticara o atacara a los gobernantes pero,
aun asi se produjeron valiosas obras de arte. Algunos de los mas distinguidos cultores de arte en
el siglo XX, nacieron y se formaron en aquellas circunstancias adversas, y crearon obras de mayor
relevancia. Segun el Diccionario Histérico Biografico (2004), algunos de los que sobrevivieron a
aquellos regimenes dictatoriales, siguieron su trabajo creativo después de 1944.

De acuerdo a Carmona (2015), Guatemala posee el campo musical méas antiguo de la region
Centroamericana, ya que sus inicios datan de la época colonial. En la actualidad, el campo musical
tiene como antecedente una epoca marcada por los problemas politicos y sociales.

En Guatemala, durante todo el siglo XX, vivieron compositores de un nivel musical alto, en
los cuales se incluye a los hermanos Jesus y Ricardo Castillo, Raul Paniagua, Rafael Vasquez,
Rafael Castillo, German Alcantara, Herculano Alvarado,Felipe Arias, Manuel Martinez Sobral,
entre otros. También sobresale Franz Ippisch, este Gltimo compositor austriaco establecido en
Guatemala.

Muchos de los mencionados han logrado ser parte del canon de la musica del pais como los
Castillo, Martinez Sobral y Solares.

Una caracteristica especial en el campo musical guatemalteco, en general, es que cuenta con
instituciones de gran antigliedad y prestgio en toda la regién, como la Universidad de San Carlos
de Guatemala, institucién con mas de trescientos afos, y el Conservatorio Nacional de Musica,
fundado en 1875. Otras instituciones como la Orquesta Sinfonica Nacional y las universidades
privadas son de mas reciente fundacion, aunque con gran presencia en el campo. (Carmona,
2015, p. 267).

Segun Carmona (2015), hay instituciones que intervienen en el proceso de consagracion de los
compositores, en primer lugar el Ministerio de Cultura y Deportes através del Certamen 15 de
Septiembre, asi mismo algunas universidades, el Conservatorio Nacional , la Orquesta Sinfonica
Nacional y el Foro de Compositores del Caribe.

De acuerdo a Lehnhoff (1995), muchos compositores continuaron con nuevo vigor la corriente
nacionalista entre ellos los hermanos Jesus y Ricardo Castillo. Segun el autor (Lehnhoff , 1995),

la introduccidn de la radio en Guatemala abrio el acceso a una variedad de musica que no habia
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sido divulgada en muchas areas del pais. La mayoria de los compositores guatemaltecos activos
en las decadas de 1,940-1,950 se identificaron en su obra creativa con los ideales nacionalistas,
Ricardo Castillo es el principal cultivador de la estética nacionalista.

Sin embargo, la radio no ha hecho su labor de promover mdsica guatemalteca, ya que en los
programas de radio esta musica ha quedado en el olvido a raiz de la musica extranjera y actual.

De acuerdo a la investigacion de Lehnhoff (1995), la musica pianistica representd una
importante faceta de la creacion musical guatemalteca del siglo XX. La tradicion de los grandes
pianistas de principio de siglo, varios de ellos dedicaron su atencion a la mdsica especificamente
de piano. Uno de ellos es Ricardo Castillo, cuyas composiciones para este instrumento constituyen
quiza la parte mas personal de su produccion. Otros importantes musicos guatemaltecos de esas
generaciones como Jose Arevalo Guerra y Manuel Herrarte ademés de Salvador Ley y Enrique
Solares también escribieron musica para piano, como también lo han hecho Joaquin Marroquin,
Rodrigo Asturias y los hermanos David e Igor De Gandarias.

Segun Lehnhoff (2005), la problematica del compositor guatemalteco es amplia, algunos de
ellos estan vinculados a organizaciones orquestales, ya sea como integrantes o bien como
directores. Algunos dedican parte de sus esfuerzos a la ensefianza y docencia en conservatorios y
universidades que poseen departamentos dedicados a la musica. Otros trabajan en entidades
gubernamentales encargadas de la gestion cultural. Una minoria tiene su situacion econdémica
solventada a través de rentas o negocios familiares. Finalemente, otro grupo se dedica a la musica

comercial o popular.

1.2. Pianistas educadores y compositores

En la relacién a los datos acerca del maestro Juan de Dios Montenegro Paniagua, es sabido que
destaco que durante su vida e inicio de sus estudios existieron personas que contribuyeron en su
proceso de formacion como masico. Compafieros, amigos y conocidos, formaron parte de su
carrera profesional, por lo consiguiente se citan sus biografias en forma cronoldgica y son los
siguientes: Georgette Contoux, fue una de las principales maestras de piano en Guatemala, se dice
que con ella vino el impresionismo al pais; Salvador Ley, el segundo maestro de Juan de Dios
Montenegro.

Segun familiares de Montenegro, este era el consentido del maestro Ley, ya que el le heredd

toda su biblioteca musical y sus composiciones.



Georgette Contoux de Castillo y Salvador Ley, para consultar a detalle la biografia, se suguiere

consultar el Anexo B.

1.3. Juan de Dios Montenegro

Nacio en 1929 y muri6 en 2014, fue un musico de renombre en la escena artistica guatemalteca,
destacado por su trabajo como pianista. Desde muy pequefio demostro talento y gusto por la masica
tomando clases con los maestros Ley y Contoux. Los problemas de salud lo alejaron
del Conservatorio Nacional de Mdasica, en el cual impartié clases desde 1956. A sus 85 afos, su
obra creativa logro crecer. (Prensa Libre, 2014). Gradué a méas de cuarenta pianistas y compuso
veintisiete obras de las cuales catorce son de piano solo. Se presentd en diversas salas dentro y
fuera del pais.

El maestro Montenegro estudié en Francia, y fue becado por el Institute of International
Education of New York, y en la Universidad Eugenes de Oregon. Recibid clases con Egon Petri

uno de los mejores pianistas de esa época (Soto, 2002).

e Montenegro como pianista: de acuerdo a Soto (2002), la actividad de Juan de Dios
Montenegro fue perseverante y solo fue alejandose en los utlimos afios de su vida, méas a
gusto en el recital que el concierto con orquesta, realiz6 innumerables presentaciones en
donde sobresale la muasica romantica, en la que parece haber centrado su preferencia
durante toda su vida concertista. A Chopin y Liszt los ha interpretado extensamente, de
Schumann solia tocar algunas piezas sueltas, del periodo clasico segun Soto (2002),
unicamente se le escucho algunas sonatas de Beethoven y piezas sueltas de Bach.

Segun en el libro Pianistas clasicos de Guatemala en el Siglo XX , Soto (2002),
Montenegro solia ponerse pruebas de fuerza, presentd en varias ocasiones los 27 estudios
de Chopin y también lo hizo con los 12 Estudios Trascendentales de Liszt.“El maestro
Montenegro ha participado en innumerables recitales de piano, varios de ellos los tituld,
Una noche con Beethoven, Una Noche con Chopin y Una noche con Liszt”. (Soto, 2002,
p. 54).

Se presento en Estados Unidos, Mexico y Centro América y ha conseguido excelentes
comentarios y criticas favorables. Segin Musica Revista Cultural (1987), la prensa



nacional e internacional ha elogiado en mas de una oportunidad la participacion musical
del maestro Juan de Dios Montenegro Paniagua, reconocido como uno de los pianistas mas
sobresalientes.

Juan de Dios Montenegro debe figurar en primera fila, entre los concertistas de nuestro
continente, de hecho figura ya y tras esta labor de acercamiento a los publicos y la critica,
estamos seguros de que en breve se ubicara entre los mas importantes pianistas del mundo.
El Sol de Mexico. (Musica Revista Cultural, 1987).

“El distinguido artista acuso a traves de todo su programa, una técnica bastante
apreciable y una particular sensibilidad en la interpretacion, lo que lo sitia de hecho como
uno de los mas destacados pianistas de su generacion”. (Lara, 1987, p. 10). EIl maestro

Montengro siempre mantuvo buenas criticas y aceptacion por parte del publico.

Montenegro como docente: Es importante mencionar que la escuela de piano en
Guatemala desde el siglo XIX, ha contado con un alto nivel, ademas de una gran cantidad
de compositores y musica para piano. De acuerdo a Carmona (2015), en la historia musical
guatemalteca destacan varios compositores-pianistas que su formacion fue en el
Conservatorio Nacional, como Julidn Gonzalez, Luis Felipe Arias, este Gltimo formé a
Rafael Véasquez y Manuel Martinez Sobral, también a ellos se uni6 la pianista francesa
Georgette Contoux de Castillo, esposa del compositor Ricardo Castillo, quién formd mas
tarde una buena cantidad de pianistas de un buen nivel.

Segun Carmona (2015), hoy en dia encontramos pianistas importantes como la maestra
Zoila Luz Garcia, Alma Rosa Gaytan, Consuelo Medinilla, Raquel Solis, Julia Solares,
Denis Menes, Milton Baldizon y Hugo Arenas, estos ultimos discipulos del maestro Juan
de Dios Montenegro Paniagua. De acuerdo a Soto (2002), como educador, cumplié mas de
cincuenta afios de ser catedratico de piano en el conservatorio nacional, convirtio asi en el
maestro méas antiguo de ese instrumento en esa institucion. En marzo del afio 2006, celebrd
sus 50 afios como doncente del Conservatorio Nacional junto con el maestro Eduardo Ortiz
Lara quien cumplia 60 afios de carrera docente, ambos fueron homenajeados.

Muchos de sus alumnos son en la actualidad excelentes pianistas y docentes, establecio
un record no igualado en el pais, gradu6 a mas de cuarenta pianistas; a continuacion aparece

el listado de los alumnos méas destacados del maestro Montenegro.
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Tabla 1
Alumnos del Maestro Montenegro
1 | Consuelo Medinilla 15 | Sergio Martinez Peralta 29 | Fidel Cruz
2 | Maria Antonieta Bran 16 | Danilo Sandoval 30 | Ricardo Velasquez
3 | Alfonso Medinilla 17 | Maria Antonieta Vargas | 31 | Milton Baldizén
4 | Felipe de Jesus Ordofiez | 18 | Fernando Quijivix 32 | Lucrecia Leiva
5 | Lucrecia Casasola 19 | Marta Cortéz 33 | Pedro Velasquez
6 | ElenaPorras de Monroy | 20 | Celeste Palacios 34 | Karen Collado
7 | Otto Thiel 21 | Freddy Buenafé 35 | Oswaldo Dub6n
8 | David De Gandarias 22 | Denise Menes 36 | Ricardo Lima
9 | Raul Quezada 23 | David Lopez 37 | Edgar Cajas
10 | Vinicio Quezada 24 | Lucrecia Vélez 38 | Roberto Bardales
11 | Raul Gonzélez Obregén | 25 | Lorena de Reinchenbach | 39 | Raul Tobar Fiorini
12 | Maria Mercedes Pons 26 | Hugo Arenas 40 | Carlos Bardales
13 | Elisa Rodriguez Chavez | 27 | Leonel Garcia 41 | Jonathan Pinto
. . 42 | Francisco Alfonso Hernandez
14 | Pablo Mazariegos 28 | Daniel Venegas
43 | Jorge Byron Diéguez

Fuente: Elaboracion propia, segun lo encontrado en apuntes del maestro Montenegro.

e Juan de Dios Montenegro como compositor: El maestro Juan de Dios Montenegro
Paniagua, posee 27 creaciones que se encuentran en la biblioteca de su casa en la Ciudad
Capital segln el autor de esta investigacion, algunas de estas composiciones no se
encontraron, mas bien se localiz6 un trabajo universitario del pianista Roberto Pérez
Chamale, quien en el afio 2007 tuvo un acercamiento con el maestro y juntos realizaron

el siguiente cuadro.



Tabla 2
Catalogo general de composiciones

Titulo de la Instrumento Afio de Titulo de la Instrumento (s) | Afio de

obra (s) composicion obra composicion

Cancion Triste | [ /2n0YVOZ | 1g53 Vals Piano 2002
(Contralto)

Danza Piano 1978 valsa Cuatro | o, 2002

Diabdlica Manos

Preludio 1 Piano 1993 Habanera 1 Piano y Violin 2002

La Vidaes Piano y Voz . .

Esto (Contralto) 1994 Matinal 1 Cello y Piano 2002

Cancion Violiny Piano | 1995 Mafanitas Canto y Piano 2003

Pan Planoy Voz | 1497 Sonata Piano 2004
(Contralto)

Fantasia Piano 1998 Recuerdo Marimba y 2005

Canto

Cancion Piano 1999 Vals Piano 2005

Matinal

Pieza Plano y 1999 Concieto Plano, Orquesta | 05
Clarinete y Coros

Nocturno 1 Piano 1999 Matinal 2 Cello y Piano 2006

EStUd,IO. Piano 1999 Habanera C.anto y Piano o 2006

Romantico piano solo

Berceuse Flauta o Violin | Vals para Piano 2006
y piano Nifios
Piano y Primavera Violin y Piano 2006

Bolero Orquesta 2001 Vespetina Fagot y Piano 2006

Fuente: Elaboracion propia.
Datos extraidos de biblioteca de Juan de Dios Montenegro (07/10/2017)

En la tabla anterior podemos observar todas las composiciones del maestro Montenegro, esta

informacion fue encontrada en sus apuntes personales.
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1.4. Referencia histdrica e influencia compositiva del repertorio para piano

solo de Juan de Dios Montenegro

De acuerdo a De Gandarias (2008), uno de los pianistas y profesores de piano mas productivos
que ha tenido el Conservatorio Nacional en los ultimos cincuenta afios fué el maestro Juan de Dios
Montenegro, ya que él forma parte de una de las familias de musicos de mayor abolengo en
Guatemala, la familia Paniagua.

Segln Soto (2002), Montenegro dedicoé su vida a la interpretacion y a la docencia en el
Conservatorio Nacional, donde gradué mas de treinta alumnos. Su produccion para piano solo,
segun De Gandarias (2008), se inicia con su Danza Diabolica (1978), alcanzé a componer catorce
(14) piezas para piano que sélo incluyen un concierto para piano y orquesta con coros.

Para De Gandarias, en su publicacion “Musica guatemalteca para piano” (2008), buena parte
de su produccion lleva influencias romanticas, ya que era admirador de la mdsica de Federico
Chopin y Franz Liszt, trasladd también este valor a sus discipulos que también practican la
composicién de musica de piano solo, entre los que podemos destacar a Hugo Arenas y Milton
Baldizon. A continuacion se presenta un cuadro con las obras para piano solo de Juan de Dios
Montenegro Paniagua.

Tabla No. 3

Obras para piano solo
Titulo Afo Titulo Afo
Danza Diabolica 1978 Bolero 2001
Preludio 1993 Vals 2002
Cancion Matinal 1999 Vals a Cuatro Manos 2002
Fantasia 1999 Sonata 2004
Nocturno 1999 Vals 2005
Estudio Romantico 1999 Concierto para Piano y Orquesta con Coros | 2005
Berceuse 2000 Vals para Nifios 2006

Fuente: Elaboracion propia.
Datos extraidos de biblioteca de Juan de Dios Montenegro (07/10/2017)
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1.5. Proceso de andlisis, edicion y produccion de cinco obras para piano solo

del Maestro Juan de Dios Montenegro Paniagua.

Algunos investigadores han justificado la necesidad de utilizar el analisis para lograr una

interpretacion de calidad mas fina. Para Molina (2006), el analisis es la herramienta principal de

un masico ante una partitura. Al terminar de descifrar una pieza por medio de la lectura, ha de

agregar la busqueda del sistema de composicion, lineas melddicas, acordes y dinamicas junto con

el analisis de la forma.

Segun Klein-Vogelbach (2010), si consideramos la profesion del masico e interprete, desde el

punto de vista intelectual psiquico y fisico, una actividad de gran rendimiento. Con los esfuerzos

diarios, como las pruebas de estudio y el analisis estructural musical, el musico llega al limite de

su capacidad. Por lo tanto, el andlisis de las obras para piano solo del maestro Juan de Dios

Montenegro Paniagua, nos muestra un panorama general de sus composiciones seleccionadas para

editarlas y producirlas.

Analisis de la forma: Es comprender, lo mas completamente posible, por qué una obra esta
hecha «como esta hecha». Es decir, en qué pensd el compositor para crearla, qué materiales
utilizo, qué forma les dio, o qué caracteristicas estilisticas y funcionales le condicionaron.
Blanquer (1989).

Digitacion: Uso metddico de los dedos al tocar un instrumento musical. Los principios
modernos de digitacion en instrumentos de teclado fueron establecidos por Muzio Clementi
(1752-1832). Randel (1999). Segun Schonberg (1972), la digitacion nace con un tratado de
Carl Phillip Emanuel Bach cuando contruyeron el pianoforte. Anteriormente Scarlatti ya
tenia nociones de la digitacién pero no usaban el pulgar en el clavecin, hasta la llegada de
CPE Bach.

Fraseo: Seccion de una linea musical algo parecida a una clausula, o una oracién en prosa,

Ilamada frase; un término relacionado es el periodo. Randel (1999).

Matices y dinamicas: Signos de palabras, abreviaturas y signos que indican grados de

sonoridad. Suele indicarse el aumento de la sonoridad de los tonos de acordes individuales
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con el objeto de producir acentos dindmicos. Randel (1999). Analisis arménico: Estudio
de los acordes que forman una composicion y sus relaciones reciprocas en ese contexto.
Parte importante de tal estudio es la identificacion de los acordes individuales con respecto
a los grados de la escala en que se forman y la disposicion particular de los tonos en qué

consisten.
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1. Planteamiento del problema

En las escuelas de masica en Guatemala se tiene por tradicion usar literatura pianistica de
diferentes compositores internacionales para la formacion de la técnica interpretativa del piano;
desafortunadamente, se ignora la produccion de los compositores guatemaltecos, que son un aporte
al campo musical de gran importancia. Los manuscritos del maestro Juan de Dios Montenegro
estan disponibles en su biblioteca localizada en su casa natal, los cuales no han sido editados
mucho menos publicados, Unicamente existe publicado en el libro Musica guatemalteca para
Piano del Doctor De Gandarias (2008), el tercer movimiento de la sonata para piano titulada La
Fiesta.

El autor de esta investigacion contd con la autorizacion respectiva de Jorge Byron Dieguez, nieto
del maestro Juan de Dios Montenegro, para consultar y analizar cada una de las obras
seleccionadas.

El proposito general de este estudio es analizar, editar y producir el repertorio seleccionado para
piano solo del maestro Juan de Dios Montenegro Paniagua con la finalidad de contribuir a la
formacion musical superior al proveer un nuevo repertorio pianistico nacional. La edicion de las
obras permitira que el producto final sea accesible para todos los pianistas. ¢ESs importante conocer

la musica de Juan de Dios Montenegro para generar tradicion pianistica en Guatemala?

2.1. Objetivos

Las obras del maestro Juan de Dios Montenegro Paniagua para piano solo, son de gran
importancia para el repertorio de piano en la musica de Guatemala. Al recopilar analizar y editar
las obras del maestro Juan de Dios Montenegro Paniagua, se incorpora a la literatura del piano

obras de valor significativo para el desarrollo de la tecnica e interpretacion pianistica.
2.1.1. Objetivo general

Recopilar la musica para piano del maestro Juan de Dios Montenegro Paniagua para
analizar y editar los manuscritos originales con el fin de facilitar y proyectar su ejecucion
en piano solo de las obras: Cancion Matinal, Vals para Nifios, Preludio 1, Nocturno 1y

Danza Diabdlica.
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2.1.2. Objetivos especificos

o Seleccionar el repertorio pianistico del maestro Juan de Dios Montenegro, para
elaborar un catdlogo general y registrarla en los niveles de la pequefia, mediana y
avanzada interpretacion.

o Analizar los manuscritos de las obras: Vals para Nifios, Cancion Matinal, Preludio
no.1, Nocturno y Danza Diabdlica, para elaborar la edicion de partituras y facilitar el
acceso a la partitura.

« Editar las cinco obras escritas para piano solo del maestro Juan de Dios Montenegro
Paniagua, con el fin de replantear las dinamicas de expresion, figuracion, digitacion,

fraseo y audio de cada obra.

2.2. Hipotesis

La musica escrita para piano solo del Maestro Juan de Dios Montenegro contribuye al

repertorio guatemalteco pianistico.

2.3. Variables o elementos de estudio

Arias (2006) sefiala que una variable es una caracteristica o cualidad, magnitud o cantidad
susceptible de sufrir cambiosy es objeto de analisis, medicion, manipulaciéon o control de una
investigacién. En esta investigacion las variables se enfocaron en el analisis, edicion y

reproduccion de las obras que pertenecen a un repertorio especifico para piano.

2.3.1. Definicion conceptual de las variables o elementos de estudio

En esta investigacion musical se tom6 como primera variable es el analisis de la musica
para piano solo del maestro Juan de Dios Montenegro. En La Real Academia Espafola (RAE,
2017), los analisis se definen como la separacion de las partes de algo para conocer su
composicion. Para Igoa (2010), el concepto del analisis en musica es una nocién con

diferencias segun la época y lugar académico del autor.



2.3.2.
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El analisis segun Guzman (2011), es una disciplina relativamente reciente y sin

embargo ha tenido un crecimiento extraordinario durante los ultimos cien afos.

El abordar el catalogo de las obras del maestro Montenegro y registrarla en los
niveles de interpretacion. Para Rink (2006), la interpretacion a través de la historia
sirve de introduccion a los conceptos histéricos, analiticos y psicolégicos bésicos,
el desarrollo de la habilidad interpretativa, la practica y la memorizacién, aborda a
la traduccion de la partitura a sonidos. Por Gltimo, trata el acto de escuchar
grabaciones, la critica musical y la opinion de propios interpretes sobre la

interpretacion.

La edicion y la reproduccion de la musica para piano solo del Maestro Juan de Dios
Montenegro que se ha escogido. Segin Alvarez Benito (2003), la edicién es
evidente que la fase de la impresién de la obra musical es necesaria desde el punto

de vista préctica para una mejor reproduccion e interpretacion.

En relacion a las dindmicas de fraseo y digitacion para que el interprete pueda

hacerlo de una manera méas coémoda aplicandolo en su estudio.

Definicion operacional de variables o elementos de estudio

En el area de la musica, el trabajo que se realiz6 incluye un andlisis musical descriptivo.

Segun Walton (1974), el analisis musical se define como la interpretacion de obras musicales

que sefialan la estructura de las formas musicales.

e Unidades de la forma: Son las ideas musicales de un compositor, donde puede

utilizar estructuras ya establecidas, variarlas o bien crear algo nuevo.

e Latonalidad esimportante porque define si la composicion esta en modo mayor

0 menor.

e Dinamica musical. Palabras, abreviaturas y signos que indican grados de
sonoridad.(Randel, 1999).
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e Para escribir en la partitura las indicaciones de tempo y dinamicas se utilizan
palabras, terminos italianos, abreviaturas y simbolos que indican grados de
intensidad. Se elabord el catdlogo de las obras del maestro Juan de Dios
Montenegro que incluyen afio de composicion e instrumento utilizado para la

interpretacion.

e Palabras, abreviaturas y signos que indican grados de sonoridad. Los mas
comunes son: pianissimo, piano, me zzo piano, mezzo forte, forte, crescendo,

decrescendo o diminuendo.

Imagen 1
Din&micas
rr r mf J g
pianissimo plano mezzoforte Jorte Jortissimo
muy débil débil medio fuerte muy fiuerte
crescendo dimiinuendo
Cada ver mas fuerte Cada ver mas débil

Fuente: musica 1 (2007)
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Se emplean también términos italianos, cada una de las letras son utilizadas para la

intensidad del volumen en las composiciones, esto es para darle una mejor interpretacion a

las obras.

Imagen 2
Dinamicas
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Fuente: Trabajo de Campo, extraido de Danza Diabolica de Juan de Dios Montenegro (2018)

Se emplean muchisimo términos italianos, los mas importantes son en el orden del mas

lento al més rapido, los siguientes: largo, lento, adagio, andante, moderato, allegretto,

allegro, presto, prestissimo. Ademas de esos términos hay otros que sefialan un cambio

gradual en la velocidad, como ritardando y accelerando. (Randel, 1999).

Imagen 3
El tempo
Allegro
I |
[ dl-
LY

J

I

-

Fuente: Trabajo de campo, extraido de Vals Para Nifios de Juan de Dios Montenegro (2018)
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Uso metodico de los dedos, al tocar instrumentos musicales. Los principios modernos de
digitacion en instrumentos de teclado son relativamente nuevos, pues fueron establecidos en
forma definitiva por Clementi (1752-1832) y son practicamente simultdneos a la situacion
del clavecémbalo y el clavicordio por el piano. (Randel, 1999).

Imagen 4
La digitacién

Fuente: Estudios de Chopin op 10 (1919)

Sistema de organizar el diapasén por medio del un sélo diapason. El término se aplica
con mayor frecuencia al sistema particular de tonalidad que prevalecié en la musica
occidental culta desde fines del siglo XVII hasta comienzos del siglo XX, llamada a veces

tonalidad mayor-menor. (Randel, 1999).

Imagen 5
Tonalidad

%

Fuente: Trabajo de Campo, extraido de Preludio de Juan de Dios Montenegro. (2018)
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Seccion de una linea musical algo parecida a una clausula o una oracién en prosa, llamada
frase; un término relacionado es periodo. Las frases pueden ser una funcién de la armonia 'y

del ritmo asi como una melodia. (Randel, 1999).

Imagen 6
Fraseo

|
!
|
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L 180
1

Tg'.
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Y

Fuente: Trabajo de campo, extraido de Cancion Matinal de Juan de Dios Montenegro (2018)

Dentro de las composiciones musicales es posible encontrar dinamicas, esto consiste en
cambios en la intensidad del sonido, en donde este puede realizar de un fuerte a suave o de
suave a fuerte de forma gradual o inmediata, para esto se usa lo que se conoce como simbolos

de dindmica y fraseo. (Randel, 1999).

2.4. Alcances y limites

El alcance de esta investigacion es la elaboracion del catdlogo del maestro Juan de Dios
Montenegro que consta de veinticinco composiciones.

Al ser un maestro que se desenvolvié como un docente del piano durante toda su vida, no se

le conocié como compositor, pero esta investigacion trabaja la Cancion Matinal, Vals para nifios,

Preludio, Nocturno y Danza Diabolica, escritas para piano.
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Los analisis de las composiciones para piano solo del maestro Juan de Dios Montenegro crean
un nuevo repertorio de muasica guatemalteca que aporta a la educacion superior y se convierte en
una herramienta para la Escuela Superior de Arte de la Universidad de San Carlos de Guatemala.
Esta investigacion contiene una propuesta de digitacion para piano, un analisis de la forma y

descriptivo de las obras.

2.5 Aportes

El analisis, edicion y produccion del repertorio para piano solo del Maestro Juan de Dios
Montenegro fué el recurso para ser utilizado por la comunidad de la Escuela Superior de Arte. La
edicién de la partitura fué el elemento principal ya que ésta tendra un andlisis descriptivo con
indicaciones de reguladores y digitacion ya que esto no existe en los manuscritos de las obras
seleccionadas.

La publicacién de partituras y grabacion de cada obra serd el resultado final, ya que con esto
se contribuye a documentar la obra del maestro Montenegro y ademas ayuda al rescate del
repertorio para piano solo del pais. Estos elementos seran un aporte valioso para el repertorio
pianistico guatemalteco para una mejor interpretacion y estudio de las obras para los pianistas que
deseen ejecutarlas.

Este trabajo sera una motivacion para futuros trabajos de la Universidad de San Carlos de
Guatemala en la rama musical, porque es el inicio para continuar con investigaciones de musica

escrita para piano solo en Guatemala.
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I1l. Método

En las investigaciones cualitativas, segun Pérez (1994), define la investigacion cualitativa como
un proceso sistematico y activo, en el cual se toman decisiones sobre lo investigable en el campo
de estudio. Por otra parte Taylor y Bodgan (1987), manifiestan que la metodologia cualitativa
produce datos descriptivos.

En consecuencia al estudio cualitativo de la mdsica escrita para piano solo de Juan de Dios
Montenegro Paniagua se utilizd un analisis musical de las partituras que nos permitié ampliar el
repertorio que se conoce, como la técnica de recoleccién informativa.

La mdsica para piano del maestro Juan de Dios Montenegro no se conoce ya que él se dedico
de lleno a la educacion.

Para seleccionar las obras se tuvo el asesoramiento de la maestra Lucrecia Vélez , el maestro
Ernesto Calderon y el pianista Milton Baldizon quien fue el que estrend el Preludio en el afio 1993
y quien poseia informacion de esta composicion.

Luego de la seleccidn se inicio6 el estudio de las mismas para poder determinar su dificultad,
también se realizara una entrevista a Salguero quien fue el alumno méas cercano del maestro Juan

de Dios Montenegro, quien a su vez tenia informacion sobre algunas de las composiciones.

3.1. Unidad de analisis

Para Beymor (2006), los elementos en los que recae la informacion y que deben de ser definidos
con propiedad, es decir precisar, a quien 0 a quienes se va a aplicar la muestra para efectos de
obtener la informacion. Segin Hurtado (2000), resalta que las unidades de estudio se deben definir
de tal modo que a través de ellas se pueda dar una respuesta completa y no parcial a la interrogante
de la investigacion. Es asi como en la presente investigacion, la unidad de estudio esta constituida
por el desarrollo y recopilacion de toda la informacidn, en el caso de esta investigacion es la musica
para piano solo del maestro Montenegro.

El repertorio pianistico del Maestro Juan de Dios Montenegro contiene catorce piezas, pero en
esta investugacion se escogio cinco obras, las cuales seran objeto de estudio ya que dichas piezas
no han sido editadas ni publicadas, se encuentran en la biblioteca personal del maestro Juan de

Dios Montenegro. Cancién Matinal y Vals para Nifios son las primeras obras que se analizaran,
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estas composiciones pequefias son para alumnos iniciales en piano, Cancion Matinal tiene una
duracion de 2:14 minutos y Vals para Nifios 2:30 se caracterizan ambas por su forma alegre.
Preludio, obra de caracter impresionista, es de mediana dificultad y es para alumnos de tercer y
cuarto afio de piano, tiene una duracion de 4.00 minutos. Las ultimas dos composiciones son el
Nocturno y Danza Diabdlica, estas son especificamente para alumnos de un nivel superior. El
Nocturno es de caracter romantico con influencia de Chopin tiene una duracion de 3 minutos, la
Danza Diabdlica que fue la primera obra por el maestro Montenegro escrita para piano solo (1978),
su duracion es de 3:00 minutos.

Las obras que se estudian contienen un andlisis musical que da como resultado el analisis

descriptivo y la propuesta digital en cada composicion,que incluye un audio en formato wav.

3.2. Instrumentos

Se inicia con una busqueda bibliografica, que segin Gutierrez (1993), es un estudio sistematico
y objetivo de un tema definido, basado en fuentes apropiadas que unifican la estructuracion de un
todo.

Para poder obtener esta informacién, el autor se basa de diferentes sistemas de observacion. La
observacion sistemaética: intentan agrupar la informacion por de ciertos criterios hechos
previamente de estos registros. Requiere categorizar hechos, conductas que se han de observar.
(Sabino,1986). La observacion constituye un método de toma de datos destinados a representar lo
mas fielmente posible lo que ocurre, la realidad. Piéron (1986). La observacion consiste en saber
seleccionar aquello que queremos analizar.

Los primeros instrumentos para esta investigacion fueron revistas, entrevistas, libros,
manuscritos de las partituras encontrados en la biblioteca personal del maestro Montenegro y en
la biblioteca del Doctor Igor De Gandarias. Se realiz6 una encuesta a varios alumnos y maestros
de piano para determinar el conocimiento del repertorio de piano en Guatemala.

Para la realizacion de esta investigacion se tuvieron conversaciones telefonicas y personales
con Jorge Byron Dieguez, nieto reconocido del maestro Montenegro, que dio el acceso a la
biblioteca personal y asi recopilar las composiciones que se encontraron junto con la ayuda de
Pinzon.

Para la edicion de las partituras se utilizé el programa Finale, que es un editor de partituras

perteneciente a la empresa Make Music, que permite, escribir, ejecutar y publicar partituras en
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formato PDF para difundirlo entre los estudiantes de piano. Segun Grier (2008), la preparacion de
ediciones para el estudio y la interpretacion son una de las actividades y contribuciones mas
importantes del investigador en musica a la vida cultural. A traves de ediciones accesibles, la
musica previamente desconocida entra a formar parte del repertorio, mientras las obras conocidas

son objeto de nuevas interpretaciones.

3.3. Procedimiento

La investigacion toma como punto de partida la casa natal del maestro Montenegro, donde se
recopilé informacion sobre su vida y su obra, también se visitaron bibliotecas de diferentes
universidades de Guatemala y contactos con contemporaneos al maestro. Se hicieron algunas
platicas con algunos de sus alumnos sobresalientes, especificamente con el maestro Milton
Baldizon en el afio 2,016. Se elabor6 un analisis de cada una de las obras seleccionadas del
repertorio pianistico de Juan de Dios Montenegro Paniagua y para ello se estudiaron documentos
de informacién recibida durante los afios de preparacion en la Licenciatura en Musica de la Escuela
Superior de Arte de la Universidad de San Carlos de Guatemala.

Se realiz6 una clasificacidn segun los niveles de interpretacion y estructura musical, forma de
composicion en la que se tomaron conceptos fundamentales al realizar el anélisis descriptivo,
tonalidad y diferentes secciones de las composiciones. Segun Lopez-Cano (2014), en ocasiones,
la informacion documental histérica no especializada, es decir, la que aparece no en tratados
musicales, sino en diarios personales, o criticas periodisticas de conciertos, puede dar lugar a
hallazgos interesantes.

Se hizo una revision de lectura de cada obra mediante el estudio especifico. Al tener la partitura
nueva, se hizo otra revision, tomando en cuenta puntos importantes como tonalidad vy
modulaciones. Se elabor6 una propuesta de digitacion, ya que las obras seleccionadas no contaban
con digitacion para facilitar el proceso de ejecucion e interpretacion.

Cada una de las obras se editaron con el programa Finale 2,014, en el que se incluyé la
digitacion. Para ello se copid cada nota y se agregaron las dindmicas de interpretacion ya que

dichas obras no contaban con ello, cada una de ellas estan en formato PDF.
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3.4. Tipo de investigacion

Esta investigacion se define como una descripcion cualitativa. Segin Arias (2012), define la
investigacion descriptiva como la caracterizacion de un hecho, grupo, individuo o fenomeno, con
el fin de establecer su estructura. Los resultados de este tipo de investigacion se ubican en un nivel
intermedio en cuanto a la profundidad de los conocimientos se refiere.

Para Sabino (1986), la investigacion descriptiva se basa en las realidades de sucesos y la
caracteristica principal es la de presentar una interpretacion correcta. Para este tipo de
investigacion, su preocupacion principal radica en descubrir algunas caracteristicas
fundamentales.

La descripcion es parte de la investigacion cualitativa ya que en el proceso se observa y detallan
los elementos de las partituras que se interpretan en el analisis estructural y musical. Por lo tanto,
nos da los parametros requeridos para fundamentar la investigacion. (Strauss-Corbin, 2002)

Esta es una investigacion musical, en la que el objeto de estudio son las obras seleccionadas.
Se hace una observacién preliminar que nos da los elementos que incluyen las obras pianisticas.
Por otra parte, la interpretacion fundamenta todo el proceso para la realizacion de esta

investigacion, que nos da como resultado un tipo de investigacién descriptiva cualitativa.
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V. Presentacion y analisis de resultados

Los datos se presentan a través de diagramas de barras, en donde existen las opciones positiva (si)
y negativa (no), de los cuales se extrajeron los datos y se realizaron los promedios para calcular el
porcentaje que ocupan en la muestra.

Paralelamente se abordan los resultados del analisis técnico de las obras del maestro Juan de
Dios Montenegro donde quedardn expuestas las tendencias existentes sobre la linea de
composicion en la que se basé su obra.

En cuanto a la importancia de la literatura pianistica; se ofrece una musica influenciada por los
estilos romanticos, post romantico y contemporaneo, todos los elementos utilizados desarrollan la
capacidad para una interpretacion que genera identidad y el estilo propio del maestro Montenegro,
que nace de la importancia que €l daba a las tradiciones guatemaltecas.

4.1. Técnica pianistica utilizada en las obras.

El repertorio pianistico guatemalteco abarca publicaciones encaminadas a ayudar al intérprete
para realizar una buena ejecucion. Asi han proliferado obras realizadas y dedicadas a la didactica
de la interpretacién, elaboradas por compositores y pianistas guatemaltecos de reconocido
prestigio internacional. La gran mayoria de pianistas han elaborado tratados tedricos y practicos
en los que han sistematizado sus postulados sobre la técnica del instrumento de tecla. En este
sentido, cabe recordar desde el prologo del Méthode pour la Méchanique des Doigts de Jean
Philippe Rameau, publicado en 1724; a las directrices de Chopin sobre la interpretacion de sus
obras, que vieron la luz gracias a Alfred Cortot en 1949 (Esquisses pour une méthode de piano);
hasta el completo y fecundo Le Toucher. Enseignement du Piano Basé sur la Physioligie de la
compositora y pianista francesa Marie Trutmann (Chiantore, 2007).

A continuancion se especifica cada una de las obras del maestro Juan de Dios Montengro

Paniagua y la técnica utilizada en cada una de las obras.

e Cancion Matinal

Pieza de caracter infantil, en ella se trabaja la posicion alta de los dedos, para una mejor claridad
melddica en la ejecucion y los movimientos vertical y rotativo de mufieca, para la parte de la mano

izquierda.
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Tabla 4
Cancién Matinal
Técnica Pianistica Técnica Pianistica
A posicion alta de dedos V| b posicion media de dedos
B posicién baja de dedos d articulacion alta de dedos
E articulacion media de dedos f articulacion baja (presion) de dedos
G | extension interdigital h substitucion de dedos
I legato de dedo j staccato de dedo
K | non legato I lateralidad de dedos
M | Ornamentacion n glissando
@] cambio de dedos sobre la misma tecla 2.a. | movimiento vertical de mufieca N
2.b | movimiento horizontal de mufieca 2.c. | movimiento rotativo de mufieca N
2.d | legato de mufieca 3.a. | caida libre del brazo
3.b | caida lateral del brazo 3.c. | movimiento rotativo del brazo N

Fuente: Céceres (2018)

e Vals para Nifios

En el Vals para Nifios, también de caracter infantil, se trabaja la articulacion media de dedos y
movimiento rotativo de mufieca en la mano derecha, el movimiento rotativo del brazo se trabaja en la

mano izquierda en la parte de los bajos y acordes de acompafiamiento.

Tabla 5
Vals para Nifios
Técnica Pianistica Técnica Pianistica
A posicion alta de dedos b posiciéon media de dedos
B posicion baja de dedos d articulacion alta de dedos
E articulacion media de dedos v | f articulacion baja (presion) de dedos
G extension interdigital h substitucién de dedos
I legato de dedo j staccato de dedo
K non legato I lateralidad de dedos
M | Ornamentacion n glissando
O cambio de dedos sobre la misma tecla 2.a. | movimiento vertical de mufieca
2.b | movimiento horizontal de mufieca 2.Cc. | movimiento rotativo de mufieca N
2.d | legato de mufieca 3.a. | caida libre del brazo
3.b | caida lateral del brazo 3.c. | movimiento rotativo del brazo N

Fuente: Céceres (2018)
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e Preludiol

Es una pieza de mediana dificultad, muy expresiva, en donde la posicién media de dedos, la
articulacion y la extencion interdigital se trabajan en la mano derecha, muy pocas veces en la mano
izquierda que por pasajes es la que lleva la melodia. EI movimiento vertical de mufieca, horizontal y

caida lateral de brazo se trabajan en la mano izquierda cuando ésta es s6lo acompariamiento.

Tabla 6
Preludio 1
Técnica Pianistica Técnica Pianistica
A posicidn alta de dedos b posicion media de dedos N
B posicién baja de dedos d articulacion alta de dedos
E articulacion media de dedos N[ f articulacion baja (presion) de dedos
G extension interdigital \ | h substitucion de dedos
I legato de dedo j staccato de dedo
K non legato I lateralidad de dedos
M | Ornamentacion n glissando
0 cambio de dedos sobre la misma tecla 2.a. | movimiento vertical de mufieca \
2.b | movimiento horizontal de mufieca \ | 2.c. | movimiento rotativo de mufieca
2.d | legato de mufieca 3.a. | caida libre del brazo
3.b | caida lateral del brazo v | 3.c. | movimiento rotativo del brazo

Fuente: Céceres (2018)

e Nocturno 1
El Nocturno 1 es una de las piezas de gran dificultad, el movimiento vertical de mufieca

y la caida lateral del brazo, permiten una buena ejecucion en la interpretacion de este

nocturno.
Tabla 7
Nocturno 1
Técnica Pianistica Técnica Pianistica
a posicion alta de dedos b posicion media de dedos
b posicion baja de dedos d articulacion alta de dedos
e articulacion media de dedos f articulacion baja (presion) de dedos
g extension interdigital h substitucién de dedos
i legato de dedo j staccato de dedo
Kk non legato I lateralidad de dedos
m Ornamentacién n glissando
0 cambio de dedos sobre la misma tecla 2.4. movimiento vertical de mufieca N
2.b | movimiento horizontal de mufieca 2.c. | movimiento rotativo de mufieca
2.d | legato de mufieca 3.a. | caida libre del brazo
3.b | caida lateral del brazo V| 3.c. movimiento rotativo del brazo

Fuente: Céceres (2018)
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e Danza Diabdlica
La Danza Diabdlica es quizas una de las composiciones mas dificiles del maestro Montenegro,
esto debido a sus cambios de expresion, volumen y sonidad. En la ejecucion de esta obra, la caida
lateral del brazo siempre la mantiene al igual que el movimiento vertical de la mufieca, el glisando

se puede observar hasta en el final de la pieza.

Tabla 8
Danza Diabdlica

Técnica Pianistica Técnica Pianistica

posicion alta de dedos posicion media de dedos

posicion baja de dedos articulacion alta de dedos

b
d
articulacion media de dedos f articulacion baja (presion) de dedos
h
J
I

a

b

e

g extension interdigital substitucion de dedos
i

k

m

legato de dedo staccato de dedo

non legato lateralidad de dedos

Ornamentacion n Glissando N
0 cambio de dedos sobre la misma tecla 2.a. movimiento vertical de mufieca N
2.b | movimiento horizontal de mufieca 2.c. | movimiento rotativo de mufieca
2.d | legato de mufieca 3.a. | caida libre del brazo
3.b | caida lateral del brazo v | 3ec. movimiento rotativo del brazo

Fuente: Céceres (2018)

Segln Sansano (2013), la técnica pianistica llevd a ciertos compositores o pianistas a inventar
distintos "aparatos o artilugios" que ayudaran a conseguir y/o trabajar una técnica mas precisa,
incrementando la fuerza, agilidad o resistencia en los musculos para poder realizar una mejor

interpretacion de acuerdo al estilo de la composicion.
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4.2. Descripcion de obras

Cancion Matinal

Juan de Dios Montenegro

Tonalidad: Do Mayor

Compés: 2/4 y 4/4

Una pieza breve y sencilla, especialmente para nifios y alumnos del primer afio de piano, consta
de dos partes A y B, escrita en la tonalidad de Do mayor.

Parte A: desde el compés 6 hasta el compas 27 con repeticion, inciando en primer grado do
mayor en los compases 6,7,8 y 9 los compases siguientes 10, 11 y 12, se encuentra una pequefia
tonizacién en Eb, pasan a un cuarto grado 1V; el compés 13 pasa a una dominante secundaria de
Ab que resuelve en el compas 14 a Ab, compas 15 hace el quinto grado de Ab, compases 16 y 17
hacen una pequefia transicion para retomar el tema en Fa hasta el compés 22 y terminando la parte
A del compés 23 al 27 en Do mayor.

Parte B: cambia de compas a 4/4 desde el compas 28 al compas 35 con una repeticion, haciendo
una modulacion a Fa mayor del compas 28 al 30 y los compases 31 al 34 con quinto grado con
septima V7, finalizando en primer grado.

Retoma la parte A cambiando de compés a 2/4 hasta el compéas 57 donde termina la composicion.

Esta pieza fue estrenada en la sala Juan de Dios Montenegro en los recitales que siempre se
realizaban por el maestro, la pieza fue interpretada por Javier Jimenez, uno de sus alumnos

principiantes del afio 2000.
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El cifrado Bajo General, consiste en indicar con numeros romanos el grado que corresponde a
la armonia y sus inversiones y agregados.

Partitura 1
Cancién Matinal, andlisis de grados - cifrado bajo general

Cancion Matinal

Juan de Dios Montenegro
Edicion: Osmar Estuardo Melia Grffith - 2018
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Cancidén Matinal
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Cifrado americano es un método de cifrado que se utilizaa en musica para representar acordes

Partitura 2

Cancién Matinal. Cifrado americano

Cancion Matinal

Juan de Dios Montenegro
Edicion: Osmar Estuardo Melia Grffith - 2018
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Cancion Matinal
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El cifrado funcional, consiste basicamente en indicar las funciones principales de tonica,

subdominante y dominante, relacionando con ellas a todos los demas acordes de la escala.

Partitura 3
Cancién Matinal. Cifrado funcional

Cancion Matinal

Juan de Dios Montenegro
Edicion: Osmar Estuardo Melia Grffith - 2018
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Cancion Matinal
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Partitura final con digitaciéon y dinamicas para facilitar la interpretacion.

Partitura 4
Cancion Matinal. Final y digitacion con dindmicas

Cancion Matinal

Juan de Dios Montencgro
Edicidn: Osmar Estuardo Mchid Grflith - 2018
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Cancion Matinal
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Vals para Nifios

Juan de Dios Montenegro

Tonalidad: Do Mayor

Compas: 3/4

El Vals para Nifios es una pieza escrita en Do mayor que consta de dos partes, A y B, ademas
tiene una serie de repeticiones.

Parte A: iniciando con una cadencia perfecta, desde el compés 1 en tonalidad de Do mayor.
Toda esta seccion combina dos compases con primer grado con otros dos del quinto grado hasta
el compas 41 con una melodia muy parecida.

Parte B: desde el compés 42 siempre haciendo esa combinacion de dos compases por grado y
quinto grado modificando la melodia, esta sigue siendo muy repetitiva.

Esta composicidn fue estrenada en el Conservatorio Nacional de Musica German Alcantara en

uno de los festivales de piano que se realizan en la institucion por Eder Ventura.

e Definicion de Vals: Baile en tiempo triple moderado, que tuvo su origen a fines del siglo
XVIII; como modificacion en mdsica, son piezas de tiempo mediano como
los valses comunes de 3/4, pero son notoriamente diferentes a los valses vieneses al ser
interpretaciones para concierto y no para baile. Algunos son accesibles para pianistas de

habilidad moderada, pero los més dificiles requieren una técnica avanzada. (Randel, 1999).


https://es.wikipedia.org/wiki/Vals
https://es.wikipedia.org/wiki/3/4
https://es.wikipedia.org/wiki/Vals#El_vals_vien%C3%A9s

Partitura 5

Vals para Nifios. Analisis de Grados- cifrado bajo general

Vals Para Niiios

41

Juan de Dios Montegro Paniagua
Edicion: Osmar Estuardo Mela Gnifith -2018
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Vals Para Nifios
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Partitura 6
Vals para Nifos. Cifrado americano

Vals Para Ninos

Juan de Dhos Montegro Pamiagua
Edicion: Oramar Estuardo Melia Gnifith -2018
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Vals Para Nifos
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Partitura 7

Vals para Nifios. Cifrado funcional

Vals Para Ninos

Juan de Dios Montegro Paniagua
Edicion: Osmar Estuardo Meli Gnffith -2018
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Vals Para Nifios
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Partitura final con digitaciéon y dinamicas para facilitar la interpretacion.

Partitura 8

Vals para Nifios, Final con digitacion y dinamicas

Piano

Vals Para Nifos

Juan de Dios Montegro Paniagua
Edicitn: Osmar Estuardo Melia Griffith -2018
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Vals Para Nifios
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Preludio 1

Juan de Dios Montenegro

Tonalidad: La Mayor

Compas: 3/8

El Preludio del maestro Montenegro una pieza muy sublime vy lirica, dedicado a Angelina
Acufia. Escrita en la tonalidad de La Mayor, tiene una mezcla con influencias de Chopin y
Debussy. Utilizando en algunos pasajes de la pieza melodias con mano izquierda, ya que la mano
derecha en algunos pasajes es solo acompafiamiento. Este preludio fue interpretado por primera
vez por el pianista Milton Baldizén en ese entonces alumno del maestro Montenegro, uno de las

nuevas generaciones radicadas en el extranjero.

Parte A: iniciando con una melodia en la mano derecha con un juego de acordes, que se
unen con la mano izquierda haciendo acompafiamientos y por breves motivos la melodia en forma
de contra canto y terminando hasta el compas 36, seguidamente hay una transicién del compéas 37

hasta el compas 40.

Parte B: es mas corta que la primera parte, ésta inicia en el compés 41 hasta con una
melodia en la mano izquierda y acompafiamiento de acordes en la izquierda que lo llevan hasta el
compas 50 que contiene una pequefia candencia que resuelve al tema principal, por lo que su forma
es ABA.

e Definicion de Preludio: Es una pieza musical breve, usualmente sin una forma interna
particular, que puede servir como introduccidn a los siguientes movimientos fuga, sonata de
una obra que son normalmente méas grandes y complejos. Muchos preludios tienen un
continuo ostinato debajo del fondo, usualmente de tipo ritmico o melddico. También hay
algunos de estilo improvisatorio. El preludio también puede referirse a una obertura,
particularmente a aquellos de una Gpera, oratorio o ballet. (Hodeir, 2000)

Es durante el romanticismo cuando el preludio se constituye como forma independiente
y principalmente para piano, gracias a las composiciones de Frédéric Chopin (24

Preludios Opus 28), Rachmaninov y Debussy. (Randel, 1999).


https://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Movimiento_(no_m%C3%BAsica)&action=edit&redlink=1
https://es.wikipedia.org/wiki/Fuga
https://es.wikipedia.org/wiki/Ostinato
https://es.wikipedia.org/wiki/Ritmo
https://es.wikipedia.org/wiki/Melod%C3%ADa
https://es.wikipedia.org/wiki/Improvisaci%C3%B3n
https://es.wikipedia.org/wiki/Obertura
https://es.wikipedia.org/wiki/%C3%93pera
https://es.wikipedia.org/wiki/Oratorio_(m%C3%BAsica)
https://es.wikipedia.org/wiki/Ballet
https://es.wikipedia.org/wiki/Romanticismo
https://es.wikipedia.org/wiki/Fr%C3%A9d%C3%A9ric_Chopin
https://es.wikipedia.org/wiki/Preludios_de_Chopin
https://es.wikipedia.org/wiki/Rachmaninov
https://es.wikipedia.org/wiki/Debussy

Partitura 9

Preludio 1, Analisis de grados — cifrado bajo general

Molto Rubato

Angclina Acufia

1,993

Preludio

Op.6 No.1

Juan de Dios Montenegro Paniagua
Edicién: Osmar Estuardo Melia Griffith -2018
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Partitura 10
Preludio 1, Cifrado americano

Angelina Acuiia
1,993
Preludio
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Partitura 11

Preludio 1, Cifrado funcional

Molto Rubato

Angelina Acufia
1993

Preludio

Opé No.l

Juan de Dios Montenegro Paniagua

Edicedn; Osmar Estuardo Melia Griffith
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Partitura final con digitacion y dinamicas para facilitar la interpretacion.

Partitura 12
Preludio 1, Final con digitacion y dinamicas

Angelina Acuiia

1.993
Preludio
Opu6 Nl Juan de Dios Montenegro Paniagua
Mbolto Rubato Tdicion: Osmar Estuardo Melid GrifTith
—— 4 5 5 s
I et 3 2
5 | ’ —r—
——
Piano .
Jn ® S 3 j
- —_— — — 3%
7R T . e
- o I [ 4
& o 5 # *
Se 5
9 [4S$3
Ko, 2 1 come prima X,
2 3 4 5
K I = |
7 i — i I i T i
e P —— 8 ——
& —— R
1
d " =
= AT T
e —® T 1 Y Y
=====é ====é - o ® .
iy Y. . - X -
* % * % TR xR * . F
e
q"‘ﬁj | ﬁ%ﬁ?@ s fesTsTs
o WA= = sopra
= sopra o = =
- | § Bt Ay 1]
a2 " ¢ ye— &
-
\\1' &

(1LY

— £ ¢f ¥

Fuente: autor

59



60

3 @H
L
L T

L 1
L] ]

L1
il
L]

I

I
é

Fuente: autor



61

Preludio
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Nocturno 1

Juan de Dios Montenegro

Tonalidades: Do menor — Sol mayor — Sol menor

Compés: 3/8

El Nocturno escrito en el afio 1,999 es una pieza de caracter romantico, escrito originalmente en
la tonalidad de Do menor con algunas modulaciones. La primera parte del Nocturno escrito en do
menor tiene influencia de Chopin-Liszt, utilizando la abundancia de acordes disonantes. Toda esta
parte A se compone desde el compés 1 hasta el compas 27. A partir del compas 28 hace un cambio
de tonalidad pasando a sol mayor en donde se ve un desarrollo de la idea principal, esta seccion
también utiliza acordes acompariantes para que sobresalga la melodia que es muy repetitiva
terminando en el compas 62. Parte B inicia en el compas 63 con otro cambio de tonalidad a sol
menor, a partir del compas 66 realiza cadencias y acordes extendidos, en los compases 69 hasta el
compas 77, seguidamente de acordes arpegiados siempre manteniendo el acompafiamiento, por lo
que su forma es AB.

o Definicién de nocturno: Pieza musical, vocal o instrumental de extructura libre. Con
mayor frecuencia, pieza de caracter romantico para ser ejecutada en el piano, con una
melodia expresiva y acompafiamiento de acordes disueltos. Los primeros Nocturnos los
compuso el irlandes John Field (1782-1837), de quien Chopin adopt6 la idea y el nombre.
(Randel, 1999)
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Partitura 13
Nocturno. Analisis de Grados - cifrado bajo general

Nocturno
Juan de Dhos Montenegro

op.7 no. 1
Edicion: Osmar Estuardo Melia Gnifith -20138
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Partitura 14
Nocturno. Cifrado americano

Nocturno

Dp? no. 1 Juan de Dios Montenegro
Edicion: Osmar Estuardo Melid Gnffith -2018
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Partitura 15
Nocturno. Cifrado funcional

Nocturno

op.7 no. 1

Juan de Dios Montenegro
Edicion: Osmar Estuardo Mehia Gnffith -2018
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Partitura final con digitaciéon y dinamicas para facilitar la interpretacion.

Partitura 16
Nocturno. Final con digitacion y dindmicas
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Danza Diabolica

Juan de Dios Montenegro

Tonalidad: Si Menor

Compés: 3/8

La Danza Diabdlica, primera composicion del maestro Montenegro esta escrita en la tonalidad
de Si menor. Es una pieza que tiene una estructura fundamentalmente ritmica que se mantiene a lo
largo de la pieza. Posee una forma A-B-A-C, recuerda a los temas post romanticos por la influencia
de Liszt y Manuel de Falla. Sobre esta base ritmica suena una melodia siniestra que se impone por
momentos sobre el ritmo de acordes en “fortissimo” simulando una bacanal mundana. La pieza
termina con un glissandi subito poniendo fin al frenesi danzante.

Para esta pieza se desconoce quien hizo su estreno, ya que aparecen muchas interpretaciones por
destacados pianistas, algunos de ellos en el extranjero, pero es muy probable que el mismo maestro
Montenegro la halla estrenado.

Parte A: inicia con notas bajas, desde el compas 3 inicia una melodia en sextas acompariada de
acordes en la mano izquierda, en el compas 7 inicia una tonizacion en Do mayor, en todo el final
de esta parte la mano derecha pasa ser un acompafiamiento y la melodia se realiza en la mano
izquierda hasta el compas 23.

Parte B: iniciando en el compas 24 con una melodia en la mano izquierda como una respuesta a la
primera parte siempre manteniendo la fuerza en los acordes que acomparian terminando hasta el
compas 42 donde retoma el tema principal y a su tonalidad original, con otra tonizacién en Do
mayor que nos lleva a una pequefia transicién del compas 50 al 54.

Parte C: desde el compas 55 siempre llevando la melodia en la mano derecha con acompafiamiento
de acordes fuertes, con la utilizacién de muchas octavas bajas y altas hasta el final en el compas
83 con un glissando.
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Partitura 17
Danza Diabdlica. Analisis de Grados — cifrado bajo general

Danza Diabolica

Juan de Dios Montenegro Pamagua
5 E s g CiredTith - 2018
Alegro con brio Edicion: Osmar Estusrdo Melid Griffith
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Partitura 18
Danza Diabdlica.. Cifrado americano

Danza Diabolica

Juan de Dios Montenegro Paniagua
Edicion: Osmar Estuardo Melia Griffith - 2018
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Partitura 19
Danza Diabdlica.. Cifrado funcional

Danza Diabolica

Juan de Dnos Montenegro Paniagua

.l\.l]-:gm con brio Edscain: (smar Estuardo Mehia Gniffih - 2018
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Partitura 20
Danza Diabdlica.. Final con digitacion y dindmicas

Danza Diabolica

Juan de Diwos Montenegro Paniagua

Allegro con brio
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4.3 Resultados de encuesta musica de piano en Guatemala

Después de aplicada la encuesta a la muestra seleccionada, se estima que los resultados

describen la importancia para aplicar el conocimiento y difusion en la musica guatemalteca a los

estudiantes de piano, para implementarlo en el programa de la clase de piano en la Escuela Superior

de Arte de la Universidad de San Carlos de Guatemala.

Grafica 1

Encuesta mdsica de piano para la presente investigacion.

RESULTADOS DE ENCUESTA

¢ Conoce el repertorio pianistico
guatemalteco?

¢ Conoce pianistas-compositores
guatemaltecos?

¢Ha escuchado masica nacional de piano
solo?

¢ Conoce la obra del maestro Juan de
Dios Montenegro?

¢ Cree usted que es importante hacer un
rescate de esta musica y difundirla?
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Fuente: autor
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Al finalizar la encuesta realizada a los maestros y alumnos de piano se llego a las siguientes

conclusiones.
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Pregunta 1: la mayoria de los alumnos desconocen que existe musica guatemalteca para piano,
ya que no se les agrega en sus programas de estudio musica nacional, mientras hay algunos
docentes que si cononcen algunas composiciones para piano, pero no tienen el acceso a la partitura.

Pregunta 2: los maestros tienen conocimiento que hay compositores-pianistas, mientras que los
alumnos ignoran la gran cantidad de compositores que existen.

Pregunta 3: algunos alumnos han escuchado muy pocas piezas y la otra gran parte jamas ha
escuchado, los maestros por su trayectoria pues si han escuchado grabaciones de los mismos
compositores.

Pregunta 4: la mayoria de los maestros a los que se les paso la encuesta conocen mas al maestro
Montenegro como catedratico de piano y no como compositor, solamente los que fueron alumnos
de él conocen esa faceta del maestro. Los alumnos desconocen la obra del maestro Montenegro.

Pregunta 5: alumnos y maestros consideran que es importante dar a conocer la musica del
maestro Montenegro ya que es de suma importancia para el enriquecimiento de la preparacion del
pianista y asi también formar parte del repertorio de piano guatemalteco.

Las piezas de pequefa dificultad requieren de ejecucion de dedos, mufieca y antebrazo. Su
interpretacion es de caracter lirico, pero de naturaleza infantil, las de mediana dificultad requieren
de movimientos mas abiertos y libres, como rotacién de mufiecas y pulsaciones percutivas de
mediana caida libre. Las obras de alto nivel implican ataques de caida libre, ataques de la gran
técnica abierta y expresion con caracter dramatico. Su naturaleza es expresionista.

La descripcion de graficos que se presentan contiene informacion acerca de la importancia y
conocimiento de la muasica para piano solo en Guatemala, se realizaron cinco preguntas a docentes
y en su mayoria a estudiantes de piano de los diferentes niveles académicos, tanto de conservatorio,
como de universidades y escuelas de musica.

Los datos implican que existe consonancia entre la preferencia musical de occidente y la
creacion nacional. Sin embargo, existe un 30% que no conoce la obra guatemalteca. Este
desconocimiento es alarmante si se considera la especialidad de los sujetos de la muestra.

De acuerdo con las respuestas obtenidas en la encuesta, se determinG que la mayoria de los
alumnos y estudiantes de piano no conocian las obras especificas escritas para piano solo del
maestro Montenegro, asimismo, estan de acuerdo con la importancia del material que esta

investigacion provee y consideran que seria valioso ampliar el repertorio escrito para piano solo.
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V. Discusiéon

El maestro Juan de Dios Montengro es recordado por la labor docente que realiz6 toda su vida
en el Conservatorio Nacional de Musica “German Alcéntara” al graduar a mas de 40 alumnos.

El haberlo conocido, verlo tocar en sus ultimos conciertos en el conservatorio, en la sala de su
casa y ademas recibir clases con él, me permitio conocer la otra faceta del maestro Montenegro
que era la composicion, pero no se le reconocié como compositor hasta el final de sus dias.

El doctor Igor De Gandarias, en su libro “Mdsica Guatemalteca para Piano Antologia
Histdrica, siglos XIX-XXI”, expone un catalogo de obras escritas para piano solo, la mayor parte
de estas obras son desconocidas y gracias a esa investigacion se pudo saber donde encontrar los
manuscritos, que ahora pertenecen a esta investigacion.

Del repertorio especifico para piano solo de Juan de Dios Montenegro, esta es la primera edicién
de los facsimiles a una partitura accesible, estos documentos fueron encontrados en la biblioteca
personal del maestro Juan de Dios Montenegro, algunos de ellos en muy mal estado. Se lograron
rescatar gracias a la amabilidad del Maestro Byron Dieguez, que dié la facilidad de ingreso a la
biblioteca.

Una obra para piano clasico posee la carateristica de llevar una digitacion sugerida como parte
de la lectura de la composicion y los matices para hacer mejor su interpretacion.

Los manuscritos de las obras del maestro Montengro no aportaban ninguna digitacion y en
algunas otras muy pocos matices.

Es muy probable que se deba a la avanzada edad que tenia cuando las compuso y también el
Parkinson que tenia en una de sus manos, ya que no le permitia tocar el piano de la forma como lo
hizo en sus afios mozos.

Existe gran cantidad de musica de compositores guatemaltecos, pero ésta ha quedado en el
olvido y abandono por la falta de difusion, la mayoria de estudiantes de piano no conocen el
repertorio de masica nacional que existe.

Las obras de Juan de Dios Montenegro destacan no solo por los diversos colores y timbres, sino
también las obras son de caracter didactico, esto ayuda a que formen parte del repertorio
guatemalteco pianistico, ademas de haber sido el maestro mas antiguo de piano del Conservatorio
Nacional de Musica y de tener méas alumnos graduados, todo esto hace que su obra sea importante

y merezca ser difundida, estudiada y grabada.
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Asimismo, fue el maestro mas antiguo de piano del Conservatorio Nacional de Musica y quien
llegd a tener mas alumnos graduados. Todo esto hace que su obra sea importante y merezca ser
difundida, estudiada y grabada; con esto se lograra patentizar sus obras y comenzar una serie de

investigaciones sobre obras que han quedado en el olvido de otros pianistas guatemaltecos
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V1. Conclusiones

Esta investigacion forma parte del rescate de musica para piano solo en Guatemala. La
educacion musical en el Conservatorio, la Universidad y otras escuelas de musica, cumplen con
una funcién bésica, podria ser mucho mejor; pero los estudiantes no encuentran facilidades de
acceso a libros de partituras de musica nacional, ya que se desconoce. Ese es el motivo de la
elaboracion de esta investigacion.

Dentro de la recopilacion de la musica para piano solo del maestro Juan de Dios Montenegro,
se consideraron, Cancion Matinal, Vals para Nifios, piezas para alumnos principiantes en la
ejecucion del piano, la composicion Preludio 1, para los estudiantes de nivel medio y Nocturno 1
y Danza Diabolica para interpretes de mayor experiencia.

El analisis y edicion de las obras abarca las siguientes areas: El analisis de su forma estructural,
analisis de grados (Cifrado Bajo General), cifrado americano, cifrado funcional y la edicion de los
manuscritos originales a una partitura clara, con digitacién y matices para una mejor interpretacion.

El catdlogo de piano solo del maestro Juan de Dios Montenegro consta de obras de bajo,
mediano y alto nivel.

Las obras fueron editadas en el programa Finale 2,014 con todos los elementos necesarios que
facilitan la interpretacién pianistica.

El Estudio que antecede a la musica incluye el catalogo general de la musica compuesta por el
maestro Montenegro, que ofrece una nueva informacion historica valiosa sobre la composicion y
desarrollo del piano en nuestro pais.

El aporte del maestro Montenegro es valioso por la caracterizacion folklorica de su tematica
musical, para abarcar el area interpretativa, y es de suma importancia que su musica forme parte
del repertorio guatemalteco.

Los maestros especialistas en interpretacion del piano clasico consideran importante la obra del
maestro Montenegro porque forma parte de la mdsica guatemalteca escrita para instrumento solo
y se convierte en un material valioso por haber sido escrito a finales del siglo XXy principios del
siglo XXI.
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Los maestros especialistas en interpretacion del piano clésico consideran importante la obra del
maestro Montenegro porque forma parte de la musica guatemalteca escrita para instrumento solo
y se convierte en un material valioso por haber sido escrito a finales del siglo XX y principios del

siglo XXI.
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VI1Il. Recomendaciones

Para que el sonido de un pianista se proyecte bien debe utilizar los siguientes elementos: caida
de los dedos, caida de las mufiecas, caida del antebrazo y caida del brazo. Recordemos esto y la
manera de tocar mejorara. Es conveniente entonces utilizar todos los elementos antes mencionados
en el repertorio del maestro Juan de Dios Montenegro en las obras: Cancién Matinal, Vals para
Nifios, Preludio 1, Nocturno 1 y Danza Diabdlica que pertenecen a esta investigacion y tomar en
cuenta la dificultad técnica de cada obra.

Cultivar el repertorio nacional de piano solo en los estudiantes de piano académico y facilitar
la lectura de las obras con esta propuesta; asi mismo es necesario que los profesores utilicen las
partituras para el adecuado aprendizaje musical e incluir dentro de los programas de estudio obras
guatemaltecas, para proyectarlas con las presentaciones en recitales.

Dar a conocer las partituras e invitar a las instituciones musicales para que promuevan la
consulta de los mismos y la difusién del archivo del maestro Juan de Dios Montenegro, ya que ahi
se encontraran obras de invaluable valor y esto aumenta la riqueza de conocimiento del estudiante
de piano.

Realizar un programa académico de la musica del maestro Juan de Dios Montenegro via

electronica, para que los estudiantes y docentes puedan tener acceso a las partituras con facilidad.


http://www.pianomundo.com.ar/tocaroido.html
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Apéndice

Apéndice 1
Encuesta realizada

¥/ TRICENTENARIA

Ry Universidad de San Carlos de Guatemala

Encuesta realizada para recolectar informacion.

Este cuestionario forma parte de una tesis de grado, de la Escuela Superior de Arte de la
Universidad de San Carlos de Guatemala. Con este tipo de instrumento se espera recoger
informacion sobre diferentes aspectos que determinara esta investigacion.

Segun sus conocimientos en musica de piano guatemalteca conteste lo siguiente.

Para contestar esta encuesta s6lo marcar con una x la opcion de respuesta que usted desee.

No. Pregunta SI | NO
¢Conoce el repertorio pianistico guatemalteco?

¢ Conoce pianistas-compositores guatemaltecos?

¢Ha escuchado musica nacional de piano solo?
¢Conoce la obra del maestro Juan de Dios Montenegro?

¢ Cree usted que es importante hacer un rescate de esta misica y
difundirla?

g |l WIN| -

iGRACIAS POR SU COLABORACION

Fuente: Elaboracion propia
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Anexos

Anexo 1
Fotografias de Prensa

Fuente: Periddico El Imparcial (1972)
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Fuente: Periddico El Imparcial (1985)
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Fuente: Periddico El Imparcial (1981)
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EDITORA:
ina Marroquin Milla.

DIRECTORA:
Luz Méndez de la Vega.

hopin y Liszl en manos de

Juan de Dios Montenegro

pianistas jovenes de mayor sensibilidad, vigor y brillantez- al mismo tiempo que dominio

jica- que ha forjado nuestro Conservatorio Nacional de Misica, es el maestro Juan de Dios
IO hnhﬂa. Su fama ya ha trascendido fuera del estrecho circulo de nuestra cultura|
ues se a conocer en losmedios universitario y artisticos de los Estados Unidos en
izandose en un conocido centro musical, asi como en Mexico, Costa Rica y

nde ha ido contratado para ofrecer recitales que han puesto en relieve no solo las grandes
nterprete de nuestro compatriota sino que al mismo tiempo, la buena formacion musical
e nuestro Conservatorio Nacional. i

Dios, una afinidad espiritual de imie -al en especi
mﬁ- conseguido e:lg mejores realizaciones ar{isticls. y se ha colocado - hoy por hoy-

y mas cabal interprete nacional de tan brillantes eompoﬂuxes.(!myln. en sus

aspavientos y - nos por esa voz ‘‘romantica’

rona, ni sewdoelocuente como algunos quieren interpretarla) sino con la hondura
da y ponderadamente patética. Juan de Dios trata de comunicarnos asi
‘mds sustancial ya que renuncia a los efectos externos para poner en

‘musicales de la_partitura que por lo genaal los musicos - par: I

sentimentaloide - exa en dramatismo teatral y en ampulosa *

0 logra una interpretacion ma: T
|y trasmite todo ese

Fuente: Suplemento Cultural de la Hora. (26 de febrero 1972, extraido de los archivos de la maestra Julia Solares,
fotografia por Mariel Herndndez)
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A PREN

ntenegro debe figim:r en primera fila entre los concertistas

Ya- y tras esta labor de acercamiento a los gﬁblicos Y la critica,

a entre los mas importantes pianistas del mundo”. EL SOIL,

nguido artista acusé a traveés de todo su Programa, una técnica bastant

+ sensibilidad en Ja interpretacion, lo que lo situa de hecho como uno de los

de su generacién”. EDUARDO LARA, MEXICO. Qa5 |

" artista posee una sensibilidad quisita que unida a un temperamento brilla
ducir los matices mas dulces y delicados ' los mas complicados pasajes

CARAGUA.

nueva

i6n de piani
lejores pianistas romanticos,
ubinstein, él sea de los mej

s internacionales Juan de Dios Montenegro se puede
Y ha de llegar un dia en gue junto con Alezander Brail
ores intérpretes de Chopin’, (; R. MULVANY, COSTA

B > 0 amplio dominio condici
[CARDO ULLOA, LA REPUBLICA, COSTA Rica ™ ™© ¥ condiciones

1an de Dios Montenegro se presentara el dia 10.de Marzo, miercoles, a las 21 horas
rtos de la Asocizeion Guatemalteca de Autores y Compositores, AGAIC. Con mo

timo Quinto Congreso Nacional de Pediatria, con asistencia de Congresistas de
Tos Unidos y Meaico. j;; Programa serd el siguiente:

. CHOPIN

ESTUDIO No. 1 Op. 25 3 F. LISZT.
EN SOL MENOR VALS b

B eoronzst o ss wesic, Estudio “UN 5US
1 RAPSODIA No,
de este concierfo al  comentar con él
Programa, duan de Dios nos externé la siguiente opinion

ido ¢ i ra Julia Solares,
te: Suplemento Cultural de la Hora. (26 de febrero 1972, extraido de los archivos de la maest
Fuente: Su
fotografia por Mariel Hernandez)
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Anexo 2
Fotografias de Programas de mano y afiches de conciertos

Fuente: Biblioteca Archivo Juan de Dios Montenegro (recuperado 2018)
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Fuente: Biblioteca Archivo Juan de Dios Montengro (recuperado 2018)
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Fuente: Biblioteca Archivo Juan de Dios Montenegro (recuperado 2018)
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Fuente: Biblioteca Archivo Juan de Dios Montenegro (recuperado 2018)
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Anexo 3
Fotografias de Recoleccion de datos y revision de partituras

Fuente: Byron Diéguez (Trabajo de Campo 2018)



Fuente: autor (Trabajo de Campo 2018)
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Anexo 4
Biografias de Pianistas influyentes en Juan de Dios Montenegro

Georgette Contoux de Castillo

Naci6 en Paris, Francia. Ingres6 al Conservatorio de Paris en 1911 cuando Gabriel Faure le
aprobo su ingreso y gand en esa oportunidad el Deuxiéme Prix de Piano. En 1917, bajo la tutela
de Alfred Cortot, gano el premio de excelencia cuando tenia quince afios de edad.

En 1922 viene a Guatemala junto al compositor Ricardo Castillo quien era su esposo. La sefiora
Castillo tuvo una importantisima labor dentro de la educacién pianistica; acogié bajo su
supervision a quienes mas tarde fueron los pianistas guatemaltecos méas destacados, como Manuel
Herrarte, José Arévalo Guerra, Oscar Arzd, Joaquin Marroquin, Juan de Dios Montenegro y
Ricardo del Carmen entre otros.

Su desaparicion fisica fue muy sentida por la comunidad musical del pais. Se escribieron varios
articulos de prensa, entre los que destaca el escrito por el entonces su alumno, Juan de Dios
Montenegro Paniagua. (Soto, 2002, 18).

Salvador Ley

(Salvador Ley, Guatemala, 1907 - 1985) Compositor y pianista guatemalteco. Realiz0 estudios
en Alemania y Polonia (1922). Director del Conservatorio Nacional de Guatemala (1934-1937),
dio posteriormente conciertos en Nueva York. Compuso Tres Fragmentos para Danza (1933), El
Mar (1941), para piano, y el Concertino para Piano y Orquesta de Cuerda.

Salvador Ley se destaco desde su nifiez por su talento prodigioso. A raiz de ello, sus padres lo
enviaron a estudiar a Alemania, donde se desarroll6 como pianista concertista. A su regreso a
Guatemala fue nombrado Director del Conservatorio Nacional. En esa época incorpord al plantel
a tres maestros destacados, como lo fueron el compositor austriaco Franz Ippisch, el violinista
Dietz Weissmann y el violonchelista Heinrich Joachim. Estos maestros lograron formar a una
generacién de mdsicos guatemaltecos que destacaron en la musica sinfénica y de camara.
Concluida su labor en el Conservatorio, Ley se trasladé a los Estados Unidos para dedicarse a la
docencia y a la composicion. Aqui surgieron diversas obras de cAmara, pianisticas y dos Operas.
(Soto, 2002).


https://es.wikipedia.org/wiki/Pianista
https://es.wikipedia.org/wiki/Conservatorio
https://es.wikipedia.org/wiki/Franz_Ippisch
https://es.wikipedia.org/wiki/Estados_Unidos
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Anexo 5
Biografias de Alumnos sobresalientes de Juan de Dios Montenegro

Milton Baldizon, naci6 en la Ciudad de Guatemala en 1974. Empez6 sus estudios
musicales con L&zaro Salvatierra y Leonel Barrios. En 1990 ingreso al Conservatorio Nacional de Musica
para continuar sus estudios pianisticos con el Maestro Juan de Dios Montenegro, graduandose de pianista
en 1994,

Ha participado en diversas clases maestras y festivales en Guatemala, Noruega, Dinamarca, Italia y
Finlandia, con distinguidos maestros como Jorge Miguel Bueno (Cuba), José Ramos Santana (U.S.A.),
Anne @land (Dinamarca), Ilana Vered (Israel), Eduardo Delgado (Argentina) entre otros.

En 1997 obtiene la Medalla del Conservatorio Nacional de Mdsica y en 1993 gana el Primer Premio del
Certamen Permanente Centroamericano "15 de septiembre", sub-rama interpretacion para piano.

También es compositor autodidacta y su musica se he interpretado en el "Festival de Otofio” del Estado
de México en el "X Foro de Compositores de Centroamérica y el Caribe". Ha participado también en
estrenos mundiales de misica nueva de compositores como Gabriel Yela (Guatemala), Enrique Anléu Diaz
(Guatemala), Leonardo Coral (México) e Ignacio Olivarec (México).

Milton Baldizén se ha presentado en las principales salas de concierto en Guatemala, EIl Salvador,
Espafia, Noruega, Italia y Finlandia. Ha ejecutado recitales y conciertos de los grandes compositores como
F. Chopin, F. Liszt, C. Debussy, Mozart, Bach, J. Sarmientos, A. Ginastera, entre otros. Con la Orquesta
Sinfonica Nacional de Guatemala ha interpretado el Concierto para Piano y Orquesta Op. 11 en Emy el
Andante Spianato y Gran Polonesa, ambos de F. Chopin, bajo la direccion de Enrique Anléu Diaz. En el
Music Fest Perugia en Italia 2011 interpret6 el Concierto No. 2 de Beethoven con la Minster Hoschschule
Orchestra bajo la direccién de Zvi Camreli.

Ha sido también catedréatico del Conservatorio Nacional de MUsica de Guatemala y es integrante del ddo
de flauta y piano “Tzutuha”, con el flautista Gabriel Yela, el cual se dedica a explorar la musica
contemporanea.

En junio de 2012 obtuvo el grado de Maestria en Interpretacién Musical del Piano (Master i
musikkutgving) bajo la guia de Tori Stadle en la Universidad de Tromsg en Noruega. Después trabajo
como catedratico de piano en Sortland Kulturskole y Sortland videregaende skole en Sortland, Noruega.
En 2014 finalizé estudios de postgrado en pedagogia de la musica (Praktisk-Pedagogisk Utdanning) en la

Academia Noruega de Musica (Norges Musikkhggskole) en Oslo.
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Alfonso Hernandez, pianista guatemalteco, realiza sus estudios de Doctorado en Mdsica en la
Universidad de Maryland bajo la tutela de la profesora rusa Larissa Dedova y trabaja como acompafiante
de piano bajo la coordinacion de Rita Sloan.

Desde temprana edad mostré6 mucho interés por la masica; sus estudios de piano los inicié con su
padre a los 4 afios de edad. A los 7, ingres6 al Conservatorio Nacional de Musica de Guatemala en donde
se gradud con honores de Bachiller en Arte Especializado en Piano. En el Conservatorio Nacional fue
alumno de los maestros Milton Baldizén, Juan de Dios Montenegro y Zoila Luz Garcia Salas. Mientras era
estudiante del Conservatorio, obtuvo el Primer Lugar en el Concurso de Piano “Juan de Dios Montenegro”
(2007), asi como en el Concurso Municipal de Piano de Guatemala (2007). Ademas, ha participado como
solista con la Orquesta Sinfénica Nacional de Guatemala (2003, 2012, 2015), con la Orquesta Sinfdnica
“Jesus Castillo” (2005) y con la Orquesta del Conservatorio Nacional de Musica (2009, 2015).

Alfonso obtuvo el diploma de Bachelor of Music in Piano Performance en la Universidad de Houston
con reconocimiento Cum Laude y fue seleccionado para representar al Departamento de Piano en la
ceremonia de graduacién.

En el afio 2015, Alfonso obtuvo una Maestria en Ejecucion y Literatura Musical en el Eastman School
of Music y posteriormente obtuvo un ‘“Profesional Performance Diploma” del Conservatorio de Lynn. Sus
maestros han sido Slava Gabrielov, Nancy Weems, Rebecca Penneys y Roberta Rust. En Estados Unidos,
Alfonso ha obtenido premios en el Moores School of Music Concerto Competition; Lynn University
Concerto Competition; Texas Music Association Young Artist Piano Competition; 16th Annual
Chautauqua International Piano Competition; Petroff Piano Competition (incluyendo la dedicatoria de la
Rapsodia No. 6 de Peter A. Petroff); Ruth Burr Piano Competition; Music Teachers National Association
Young Artist Piano Competition y otros certdmenes.

Ha sido invitado a estudiar y ejecutar en varias ocasiones en los festivales mas selectivos de Estados
Unidos incluyendo el Chautauqua Music Festival; el International Piano Festival de la Universidad de
Houston; el Texas State International Piano Festival; el Aspen Music Festival and School donde fue parte
de la clase de Yoheved Kaplinsky, directora del area de piano del Juilliard School; el Rebecca Penneys
Piano Festival; el programa de Art of the Piano in Cincinnati College-Conservatory of Music; Pianofest in

the Hamptons y Zeister Muziekdagen Kamermuziekfestival en Masterclasse en Holanda.



