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Resumen

La tesis busca describir a los personajes de entretenimiento publico con elementos de teatro
callejero y su préctica artistica ubicada en el Paseo de La Sexta de la Ciudad de Guatemala para
identificar cudles son los elementos principales que componen esta actividad artistica, los retos
que conlleva y reivindicarlo como un medio de creacién artistica para sistematizar su funcion.
Asimismo, abrir el campo para darle seguimiento y ampliar el estudio de este fendmeno.

La investigacién documenta y proporciona una descripcién de conceptos propios del arte
dramético como introduccion al tema del teatro callejero. Posteriormente, se enfoca en las muestras
realizadas en la ciudad de Guatemala y el impacto generado en el publico, haciendo énfasis en las
diversas funciones que el teatro callejero tiene en si mismo y las interpretaciones que puede
generar.

Luego de la evaluacidn de las variables, que son los datos reunidos necesarios para cumplir con
los objetivos de la investigacion, se enuncian las conclusiones y las recomendaciones necesarias
como resultado final de la investigacidn respecto a los personajes de entretenimiento publico con

elementos de teatro callejero en el Paseo La Sexta de la zona 1 de la Ciudad de Guatemala.



I. Introduccion

La investigacion pretende describir la funcion de la practica del teatro callejero en las calles como
un medio de creacién artistica para las personas que lo emplean en El Paseo de la Sexta Avenida
de la zona 1 de la Ciudad de Guatemala, asimismo exponer el esfuerzo que conlleva y los
problemas a los que estan sujetos diariamente.

El trabajo busca detectar los elementos utilizados en el teatro callejero que permiten convertir
espacios no convencionales en escenarios para las representaciones artisticas, asi como identificar
su impacto en el publico que transita por dichos espacios. Se busca conocer como el teatro callejero
ha cambiado los parametros estéticos preestablecidos sobre el concepto del arte y paralelamente,
se ha fortalecido como medio de creacion artistica.

Es importante analizar el teatro callejero desde otra perspectiva, reuniendo datos que permitan
entender su funcién dentro del contexto social, tanto para el artista que lo ejecuta como para el
espectador que transita por el Paseo La Sexta, ya que es un medio de creacion artistica.

El objetivo es conocer los retos que implica la practica del teatro callejero y reivindicarlo como
una via inclusiva por medio de la documentacién de los trabajos de teatro callejero que se
encuentren en el Paseo de La Sexta para generar una alternativa de propuestas artisticas que sirvan
como medio de creacion para los artistas en general.

En Guatemala se han hecho diversas investigaciones que recopilan datos para el estudio de la
actividad artistica y como se han logrado utilizar las diferentes expresiones artisticas como vias de
creacion y emprendimiento. Existe documentacion como ensayos y diferentes tesis que han
analizado este fendmeno que permanece en constante evolucion segun sea el contexto.

En el ensayo de Contreras (2009), Por las calles de la ciudad de Guatemala: Memoria y justicia
a través del grafiti callejero del colectivo H.1.J.0.S., expuso su lucha por re-memorizar a las
victimas por medio del arte callejero; el grafiti, posters y murales son algunas de las técnicas que
el colectivo empled para exponer su inconformidad, crear conciencia en el imaginario colectivo y
exigir justicia. Esta manifestacion se hizo publica para mantener la lucha por los afectados y
demandar respuestas por parte del gobierno.

Ademas de ser una expresion artistica, también funciona como una via de informacion politica
para enfatizar en la lucha social de su colectivo, como una forma de comunicacién masiva.
Contreras (2009) concluy6 que fue una buena alternativa para persistir en la lucha contra los grupos

de poder que buscaban imponer politicas de olvido; y recomendo6 el uso del arte callejero como



medio catalizador de conciencia para las masas. La creacion artistica sirve para hacer un llamado
a la reflexion y exigir al estado el derecho de conocer la verdad para redefinir la conciencia
histdrica y social guatemalteca, como ella misma lo menciond en su ensayo.

En el trabajo de tesis de pregrado de Torres (2009), Analogia de ocho expresiones artisticas en
el Centro Historico de Guatemala, se analizaron ocho manifestaciones artisticas de pintura y
escultura, cuatro de arte callejero y cuatro de arte académico para establecer parametros
comparativos entre ambas expresiones ubicadas en un mismo entorno: el Centro Histérico de la
Ciudad de Guatemala. Tom6 como muestra cuatro obras de arte académico comprendidas en el
periodo de 1946-1959 y cuatro del arte callejero correspondientes del 2000-2003 para hacer su
estudio y valorar el arte callejero.

El estudio se delimit6 geograficamente en el Centro Historico de la capital, comprendi6 el
andlisis de ocho piezas que los artistas crearon con base empirica y académica. Las piezas estaban
sustentadas por fichas técnicas de anélisis para hacer las analogias. Se reforzaron los conceptos del
arte callejero y académico para entender sus connotaciones y se concluy6 que tanto el arte callejero
como el académico, llevan implicito las caracteristicas esenciales de lo que el arte en si representa
y busca manifestar. Ambos se complementan y cumplen con una funcién politica y social.

Recomendo la inclusidn del arte callejero como creacion artistica que incentiva a crear espacios
para el desarrollo humano integral, por medio de procesos educativos que permitan la expresion
artistica, con enfoque social humanista a transeuntes en el Centro Histérico de la capital y
promover la conservacion de las obras mismas.

El ensayo de Villalba (2011), El Arte Urbano como forma de expresion, enfoc su objetivo en
demostrar la importancia del arte callejero en general como forma de expresiéon y como iria
cobrando mas influencia haciendo una comparacién con otras vanguardias. Por lo que hizo
especial énfasis en un artista argentino que se especializa en el graffiti, el teatro callejero y
describid las caracteristicas principales del movimiento del arte callejero.

Lo describié como el conjunto heterogéneo de artistas que desarrollaron varios modos de
expresion artistica, que se enfocan en los espacios publicos y son ejecutados bajo diversas técnicas
como el grafiti, la serigrafia, teatro, danza, entre otros. Tom6 como referencia el dadaismo en su
estudio para hacer la comparacion con el arte callejero en general, ya que ambos rompen con los
parametros establecidos en lo que compete al mundo artistico. Realizé una investigacion de la

corriente dadaista para encontrar los puntos en comtun con el arte callejero y su relacion; donde



ambos convergen para establecer una nueva visiéon al mundo, rompiendo con toda la estética
tradicional y generando 6rdenes nuevos.

Concluy6 que los artistas callejeros no solo exponen su arte en espacios publicos con el fin de
entablar un didlogo con la sociedad, sino que también provocan un cambio en la apariencia del
entorno en el que habitan. Aunque no dio recomendaciones especificas, inst6 al transetnte a que
pueda involucrarse en la vida ciudadana més de cerca a través de estas expresiones artisticas.

La investigacion de Checa-Aratsu (2013), Arte Urbano y participacion ciudadana para la
rehabilitacion: El caso de Xanenetla, Puebla, analiz6 caracteristicas del proyecto «Puebla: Ciudad
Mural», que surgié en 2004 por un grupo de jévenes universitarios y que se desarrollé entre el
2009 y el 2012 en el barrio de Xanenetla, Puebla. Esto se realizé con el objetivo de crear un
conjunto de murales que reflejen la identidad y los valores de los habitantes del barrio, que ha sido
sistematicamente olvidado por las politicas urbanas municipales, como el mismo autor dijo.

Tomd como muestra tanto a los artistas como a los vecinos del barrio. Coordinados por el
Colectivo Tomate, entablaron un didlogo para poder generar este conjunto de trabajos artisticos
que pudiesen representar la realidad y los valores del barrio en su esencia mas pura, con la idea de
redefinir y mejorar el aspecto del barrio.

Concluy6 que, con todo el andlisis, el diagnostico previo y la logistica que desarrollaron en las
etapas del proyecto, lograron acercar mas al barrio Xanenetla a una reintegracién como espacio
turistico enmarcado dentro de las mismas dindmicas de la ciudad de Puebla. También hizo un
llamado a conservar el espiritu altruista por medio de este tipo de proyectos de creacidn artistica,
mantener ese dinamismo en los espacios publicos para mantenerlo vigente y promover la
conciencia social por la mejora de espacios urbanos como inicialmente lo plante6 el grupo
promotor, el colectivo Tomate.

El trabajo de tesis de pregrado de Jiménez, Luna y Bonilla (2013), Discriminacion hacia el
trabajo informal artistico, tavo como objetivo principal retratar en un formato audiovisual de tipo
documental, las experiencias de los artistas urbanos de la ciudad de San Salvador y sus
percepciones sobre los prejuicios que la sociedad tiene ante su labor diaria.

Como estudiantes de ciencias de la comunicacién de la Universidad Dr. José Matias Delgado
de El Salvador, optaron por el formato del documental y llamarlo Mds Alld del Arte. Esto con el
fin de abordar de manera realista, el otro lado de la vida de tres jovenes artistas callejeros de San

Salvador para conocer més sobre sus inicios, sus pasiones, suefios y cémo suelen llevar la



discriminacion a la que estan expuestos por dedicarse al oficio artistico informal. Realizaron una
investigacion previa a la grabacion del documental para tener un acercamiento mas directo con los
artistas callejeros salvadorefios que se desempefian con las artes circenses en las areas de la Zona
Rosa, El Paseo General Escalon y La Constitucion. Recolectaron datos de los artistas a través de
visitas semanales, asi como también realizaron entrevistas y se familiarizaron con su entorno de
trabajo.

Concluyeron que el arte callejero también es una manera digna de trabajar y que conocer mas
a fondo a las personas que lo emplean. Es importante para cambiar los paradigmas que giran en
torno a la imagen que la sociedad tiene de ellos. También recomendaron seguir generando
informacién mas clara acerca de la realidad de los artistas callejeros y proponer espacios de
interaccion donde se puedan generar talleres que puedan brindarles més oportunidad de desarrollo.

Una de las manifestaciones de teatro callejero en la ciudad de Guatemala es la comparsa que se
realiza anualmente por la celebracion del dia internacional del teatro cada 27 de marzo. Diferentes
grupos, colectivos, academias y escuelas se han reunido para representar diferentes creaciones
artisticas en el Paseo La Sexta Avenida de la zona 1 capitalina. Este es uno de los movimientos
artisticos mas significativos del teatro callejero que hay en Guatemala y que se ha vuelto una
tradicion para los artistas en general.

La comparsa que se realiza por el dia internacional del teatro es sin duda una de las fiestas mas
grandes que se realiza en las calles, especificamente en el Paseo de La Sexta, para exponer la gran
variedad de creaciones artisticas que generan las academias y grupos de teatro de la capital.
También es importante afiadir que todo el publico en general puede ver variedad en las propuestas,
se organizan talleres, exposiciones y muchas actividades que le permita a la gente involucrarse en
esta actividad.

El dia internacional del teatro se origin6 el 27 de marzo de 1961 por el Instituto Internacional
del Teatro (ITI). Palacios (2014) aportd una breve resefia sobre su origen para entender mejor las
causas de esta celebracion. Durante el desfile que se realiza en el Paseo La Sexta, se aprecia el
teatro callejero de diferentes formas entre, artes circenses, personajes, estatuas vivientes, entre
otras. La actividad concentra también a miembros de las otras areas artisticas para integrarse como
un solo movimiento unificado por los artistas.

Los movimientos de teatro callejero en la Ciudad de Guatemala han estado presentes durante

mucho tiempo, algunos tienen una finalidad lddica y otros una tendencia mas politica. El articulo



de Guerra (2015), HuelGorio de Dolores en la Revista Andlisis de la Realidad Nacional de la
Universidad San Carlos de Guatemala, hizo mencién a una de las actividades mas antiguas de
teatro callejero que se han realizado en la ciudad de Guatemala, 1a Huelga de dolores de la USAC,
que tuvo sus inicios en 1898 durante el gobierno de Manuel Estrada Cabrera.

La Huelga de dolores realiza distintas actividades como: el desfile bufo, la entrega de boletines,
la musica, las elecciones de rey feo y entre esto, también se encuentran distintas actividades
teatrales. El teatro callejero es uno de los elementos fundamentales de esta historica actividad de
indole politica que utiliza la satira como critica sociopolitica y levanta la voz del pueblo para
expresar sus inconformidades.

Los estudiantes utilizan elementos simbdlicos para este movimiento lidico como parte del
juego teatral en el que buscan liberarse de cualquier clase de dogmas, opresion y criticar a las
personas que busquen opacar la voz del pueblo. Dentro de todo esto, la huelga de dolores también
ha funcionado como espacio de creacion artistica donde los integrantes pueden expresarse
libremente.

Tanto ha sido el impacto de esta tradicion universitaria que se ve incrustada como parte de la
cultura guatemalteca. Se utilizan distintas calles del Centro Historico para el desfile bufo; se ha
realizado todos los afios en el Paseo de La Sexta Avenida de la zona 1 capitalina, en donde toman
las calles para hacer acto de presencia de la Huelga de dolores y en donde se aprecian diferentes
representaciones artisticas.

El HuelGorio de Dolores hizo un recorrido histérico por las actividades que realizan dentro de
la huelga y el desarrollo que han tenido hasta nuestros dias. Concluye en que la huelga es un
movimiento del pueblo y para el pueblo, funciona como un medio de expresion de las
inconformidades y uno de los medios que utiliza es el arte dramético.

Las procesiones que se realizan durante la Semana Santa también son obras artisticas que se
pueden apreciar como un teatro callejero. Aunque conllevan una finalidad religiosa, los actos, las
andas que elaboran, las alfombras, el uso del espacio publico y los vestuarios que utilizan los
«cucuruchos», llevan consigo una fuerte carga teatral. Orozco (2015) proporcioné un recorrido
histérico en su articulo: Historia de las Procesiones en Guatemala para entender un poco mejor el
origen de esta tradicion y el impacto que ha generado en el publico no solo como acto devoto de

la fe catdlica, sino también como una creacion artistica.



Desde los afios de la dominacion espafiola se empezaron a establecer varias cofradias con la
cualidad de representar imagenes. Una tradicién que encarna la muerte de Jesus, tuvo su origen el
10 de marzo de 1543 cuando se realizé la primera procesiéon en la ciudad de Santiago de los
Caballeros, ahora, la Antigua Guatemala. Orozco (2015) mencion6é que las primeras cofradias y
hermandades se establecieron en el siglo X VI, desde ese momento comenzaron a salir la procesion
y a la fecha, es una tradicion en Guatemala.

Las representaciones originales que se hacian en tiempos de la colonia, fueron trasladadas a la
ciudad capital, en donde se realiza esta fiesta ceremonial en las calles del Centro Historico de
Guatemala. Orozco (2015) concluy6 que las procesiones dan un sentido de identidad para quienes
profesan la fe catdlica y al mismo tiempo, despierta emociones fuertes en el publico.

El trabajo de tesis de Lopez (2015), Arte callejero vs. Street Marketing: Un estudio comparado
de la difusion en internet de casos de éxito, hizo un estudio comparativo del arte callejero con el
street marketing, que utiliza el arte como estrategia controlada para complementar y potenciar sus
objetivos comerciales.

El objetivo de la misma investigacion era encontrar ese punto fronterizo que divide el uso del
arte callejero como medio de expresion y por el otro lado, como medio publicitario. Segin la
investigacion de Lopez (2015), la creacidn de situaciones aporta al marketing dos de sus estrategias
mas conocidas: «La situacion construida» y la psicogeografia, ya que es un medio de creacidén que
hace una intervencion artistica efimera en un entorno cotidiano para la transformacién social. Es
una herramienta artistica que pretende desarrollar un urbanismo unitario valiéndose de que el
mismo entorno afecta el comportamiento del individuo.

También habla del «fluxus», que es un movimiento vanguardista que rompe con parametros
estéticos y busca la complicidad del espectador con la creacion de la obra. El marketing absorbe
esta caracteristica de la participacion activa para el acercamiento con el consumidor. El arte en
accion lo relaciond con el street marketing, ya que ambos se caracterizan por incentivar la
participacion de la audiencia, permitiéndoles ser creadores de las obras artisticas como tal.

Como ultimo punto, tomo el arte callejero como ultima corriente de analisis. Aunque estas dos
ramas disputan una guerra por conquistar su propio terreno en los espacios publicos, uno de los
puntos en los que el arte callejero méas se acerca a la publicidad, especialmente el grafiti, es a lo

que en publicidad se le denomina: «branding» o creaciéon de un sello personal. Ademas, que su



principal motor es la creatividad como medio de creacidon artistico para transformar espacios
urbanos, integrandolos con la obra o la accion.

Concluy6 que el street marketing es una buena opcidn para la creacion artistica debido al gran
impacto que se puede generar con bajo presupuesto e involucra todos los elementos estéticos que
construyen una obra de arte. Afirmé que tanto la publicidad como el arte callejero son medios que
comunican un mensaje y utilizan técnicas de creacién que manejan una estética definida. Por lo
que ambas pueden ser apreciadas, ya sea por su magnitud artistica o el contenido de su mensaje.

El teatro callejero posee la caracteristica que puede llevar a muchos significados y en el articulo
de Cordeiro (2016), La influencia del arte urbano en la sociedad: Una metamorfosis en los
espacios publicos de 1a Revista El Editor, hizo un recopilatorio de lo que el arte callejero en general
ha simbolizado para la sociedad y los cambios significativos que este ha generado con el objetivo
de retomar su aporte a la documentacion cultural e histérica de Brasil, sin dejar a un lado su funcién
de dar sentido de pertenencia a la sociedad, ser un medio que democratiza el arte y humaniza los
espacios urbanos.

Tomé como muestra las intervenciones del arte visual que recorre las calles de Macei6, Brasil,
para hacer mas democrético el arte, permitiendo una accesibilidad para todas las clases sociales y
conquistando a diferentes audiencias que pueden apreciarlo. Su objetivo principal se inclind por
promover la importancia del grafiti como medio de expresion y hacerlo crecer como un punto de
unioén de la identidad, creando solidaridad y complicidad bajo los diferentes estilos y niveles que
el arte callejero provee.

En 2015 realiz6 un proyecto de desarrollo cultural a través del arte callejero en el Estado de
Alagoas, Brasil, para plasmar los rasgos culturales e histéricos por medio de la pintura y hacer de
esto un medio accesible para todos. La idea fue hacer de esto un medio inclusivo para poder
completar proyectos sociales con nifios y jovenes que no tenian ningin tipo de conocimiento con
la pintura y habilitar talleres que los capacitaran.

Aunque Cordeiro (2016) no dio ningtn tipo de conclusién ni recomendacién especifica, hizo
especial énfasis en que el arte callejero es de suma importancia, ya que permite unificar discursos,
historias y experiencias que potencian la comprension del ser humano sobre si mismo, sobre los
demas y el entorno que habitan. Dejo claro que no solo es llevar el arte, sino que también, hay que

construir y ensefiar a las personas una cultura de crear arte para conectarlos con su «yo social».



1.1 Conceptualizacion de arte

Arte es un término muy general y subjetivo que tiende a ser muy dificil de enmarcar en una
definicién especifica que pueda abarcar la amplia gama de conceptos que la misma palabra lleva
implicita.

La conceptualizacién del arte llevéd a que cientificos, filésofos, artistas, investigadores, entre
otros, hayan buscado la manera de definir el arte desde su percepcion personal y muchas veces,
aplicado desde la perspectiva del campo de estudio que desempefian.

Entre algunos de los conceptos que se encuentran sobre el arte, Merino y Pérez (2008) lo
definieron como el concepto capaz de englobar cualquier creacion realizada por el ser humano y
es utilizada para expresar una visién mas sensible del mundo real o de un mundo imaginario. Esto
lo puede lograr mediante diferentes recursos como el aspecto de la plasticidad visual, los recursos
lingiiisticos o bien, sonoros. El arte es el medio mas preciso para expresar ideas, emociones y
sentimientos.

También enfatizaron en que histéricamente, el arte mantuvo una funcion ritual y magico-
religiosa, que fue variando conforme el tiempo. Los autores remarcaron que la definicion de arte
cobra variaciones segtn sea la época y la cultura, por lo que siempre estd en constante cambio.

Otro estudio que se realiz6 en relacion al concepto del arte fue el de Guevara (2016), quien hizo
un andlisis sobre el estado del arte en la investigacion. Comenz6 planteando la interrogante de si
el arte puede ser un medio para analizar los conocimientos acumulados o se inclina mas por la
indagacién por nuevos sentidos. Sugirié que el estado del arte requeria un anélisis hermenéutico
de su objeto de estudio para hacer una transformacién de su significado, de tal forma que pudiera
superar una visidn solamente técnica de analisis y encontrar otros resultados. Su intencién como
tal era validar su investigacion desde la postura epistemoldgica, ya que esto vendria siendo como
la columna vertebral del desarrollo de un estado del arte puro.

Segtin Boschetti y Dietrich (2011), la conceptualizacion del arte no es algo neutro, ya que es el
reflejo y consecuencia de los valores de la sociedad en donde es producido. Ellas lo definieron
como una actividad humana con una finalidad estética y comunicativa en donde se valen de
distintos recursos para su producciéon. Su idea no dista mucho de las acepciones generales que se
hacen entorno al término. Sin embargo, sefialaron que el arte también contiene elementos
ideoldgicos y equivale también a una forma de conocimiento que comprende la dualidad de la

razon y las emociones.



En conclusion, el concepto del arte por si mismo se abre a una variedad de interpretaciones y
cobra diferentes valores dependiendo del campo de estudio en donde se analice. La creacion
artistica es propia de los seres humanos, pero cada persona lo codifica segtin la formacidn cultural,
académica, politica e ideoldgica que le brinda el entorno social en donde se desarrolla y asi, su
obra se ve influenciada por estos aspectos. Una vez materializada una pieza artistica, esta puede
tener una distinta finalidad o concepto segun sea la intencion del artista, ya sea que se desee hacer
una critica, hacer una reflexién, dejar una ensefianza o usarlo como una herramienta de

entretenimiento y ocio.

1.2 Actividades artisticas

La actividad artistica es algo que ha estado inmerso en toda la historia de la humanidad. En el
articulo Actividad Artistica de Cruz (2017) se describid al arte como un fendmeno permanente en
todas las sociedades y culturas que constantemente va evolucionando de acuerdo a la época. Para
empezar, defini6 la «actividad» como la facultad de ejercer una accion en cualquier tipo de &mbito
y lo artistico como algo que hace referencia al arte.

Tomando esa premisa, las actividades artisticas refieren a cualquier acciéon en donde esté
implicado el arte y la creacidn artistica. Una persona puede expresarse y crear de diferentes formas:
bailando, pintando, cantando, componiendo, entre otros, a través de sus sentidos artisticos. Cruz
(2017) mencion6 que el arte es una forma, posiblemente tnica, en la que el ser humano puede
trascender de €l mismo, ya que la actividad artistica es una produccién exclusiva de la obra humana
en donde se puede materializar todo lo que el ser humano piensa y siente.

La actividad artistica tiene un peso esencial para el desarrollo integral de las personas a lo largo
de su vida como menciond Hernandez (2016) en su articulo ; Qué se aprende con las actividades
artisticas? En su escrito destacé que, en la etapa de la nifiez, este tipo de actividades generan mayor
impacto en los seres humanos porque les permiten desarrollar la creatividad y su imaginacién al
punto que usan el arte para representar el mundo que los rodea.

Las actividades artisticas cobran diferentes finalidades segun sea la intencion de su creador,
pero Hernandez (2016) indic6é que en los nifios es importante generar actividades lidicas para
motivar el espiritu artistico y que eso lo vuelve un medio muy efectivo para que crezca siendo una
persona participativa capaz de disefiar soluciones creativas a los problemas que se le puedan

presentar.
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El arte en sus diferentes tipos de manifestaciones es inherente al ser humano y ha permitido
transmitir la cultura en toda su extension, por eso es que el cerebro necesita arte segiin Guillén
(2015) en su articulo ;Por qué el cerebro humano necesita arte? en donde analizé estudios
cientificos que han comprobado la importancia del aprendizaje y las actividades artisticas para el
desarrollo humano.

La educaciodn artistica es importante porque ayuda a desarrollar toda una serie de competencias
y rutinas mentales que fortalecen la naturaleza social del ser humano, no es tanto el hecho que
ayuda a mejorar el aprendizaje en general o que amplie la inteligencia, sino que es una manera
efectiva de entrenar una de las virtudes del ser humano: el autocontrol.

Lo interesante es que diferentes areas del cerebro responden a los estimulos artisticos como la
corteza auditiva a ciertas tonalidades musicales, las 4reas del cerebro que se relacionan con el
lenguaje ayudan a interpretar las representaciones teatrales y una parte del cerebro que también
interviene en la coordinacion de los movimientos como en el caso del baile. Estos son los factores
que Guillen (2015) explic6 en su estudio para denotar la importancia que el arte tiene en los seres
humanos.

En el caso del teatro, mencioné que este tipo de actividad artistica es efectiva para materias
curriculares ya que estimulan el aprendizaje de una manera més atractiva, mejora la capacidad de
expresion de las personas, el autocontrol, la autoestima y ayuda a conectar tanto con la parte
emocional como la racional para encontrar un equilibrio en su estado natural y permite mantener
la salud en niveles estables. Ya que el cerebro es un 6rgano bastante complejo, el arte le permite

mantenerse en constante forma y ayuda a que no se deteriore.

1.2.1 Creacion y expresion artistica

La creacidn y la expresion artistica estin muy ligadas a la idea de la comunicacién como
menciond Pares (2011), debido a que el artista tiene la necesidad constante de crear, expresar
o comunicar algo. El arte en general es el medio para poder materializar estas ideas que son
influenciadas por la percepcion personal de cada artista y que van mas alld de cualquier
repercusion o reinterpretacion que los receptores puedan tener de las obras en si.

El arte se maneja como un lenguaje que puede ser usado con distintos fines segin sea la
intencion del artista. La creacion artistica puede usarse con un fin lidico, con fines puramente
estéticos o para cautivar las emociones del espectador. Sin embargo, enfatizé que explicar la

fuente de la creatividad de cada ser, deja sin efecto que el arte se utilice solo con fines estéticos



11

porque desde el origen de una creacion artistica, se involucra lo méas profundo del artista y
éste juega con las distintas formas que tiene para crear la pieza, darle forma y expresarla.

La personalidad, las vivencias y las relaciones con otras personas son la base de la creacion
artistica que impulsa hacia la expresion, acorde a Pares (2011). En el caso del arte dramatico,
este posee la cualidad que puede conjugar los elementos de las otras artes que impulsan a la
expresion artistica ya que muchas veces utiliza algunos de los recursos necesarios para una
obra artistica como: la voz, el cuerpo, la musica, el sonido, las artes visuales, entre otras.

Todos los seres humanos son impulsados por motivaciones conscientes o inconscientes,
sus necesidades se ven afectadas e influenciadas por todo lo que los rodea, acorde a De
Arévalo (2005). Esa carga de emociones se manifiesta de diferentes formas y surge la
necesidad de expresarlas. En el caso de los artistas, siendo entes creadores, son el medio que
le dan forma a esas emociones y pueden plasmarla en sus obras artisticas.

Los artistas organizan estas facultades que los impulsan a crear y expresarse, pero también
destaca que las creaciones artisticas llevan implicito las facultades éticas de cada artista y un
sello personal que los identifica propiamente.

Segun Mata (2011), la expresion artistica se define como todo aquello que permite
transmitir visual y simbdlicamente los pensamientos de su autor de tal manera que sus ideas
se vean materializadas en su obra. Aunque el artista envuelva toda una serie de ideas, la
mayoria de veces, la pieza artistica lleva una direccidn hacia una idea central y esto determina
el enfoque principal de la obra.

Sin embargo, puntualizd en que la expresion artistica varia segun las vivencias y las
experiencias de cada artista. De esa forma, puede lograr conjugar y complementar todos los
elementos que rodean el imaginario y aunque las obras contengan una estética abstracta, el
uso de colores, figuras, textura, sonidos y demads, logra el conjunto perfecto para evocar un
momento de catarsis para el artista.

De acuerdo a Mata (2011), es muy dificil establecer un concepto en concreto que defina a
cabalidad la expresion artistica, ya que esta sujeta a varias figuras de anélisis desde diferentes
puntos de vista. El autor enfatizO6 en que una expresion artistica genuina debe dominar
diferentes técnicas, conceptos y teorias para lograr cautivar al espectador en su estado mas
puro y el impacto que el arte puede generar en la sociedad como medio transformador, es lo

que le agrega peso y valor en todo sentido.
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Por otro lado, Alvarez y Dominguez (2012) explicaron que la expresion artistica es una
herramienta para el desarrollo interpersonal que facilita el autoconocimiento y promueve la
autovaloracion en pro del desarrollo social y cultural. Sin embargo, puntualizaron en que el
ser humano ha utilizado la expresion artistica desde la perspectiva del goce sin ser conscientes
de su importancia en el desarrollo humano y el fortalecimiento del tejido social.

La expresion y la educacion artistica son de suma importancia para la construccién de una
sociedad mas equitativa e integral. Para Alvarez y Dominguez (2012), se debe promover
espacios para la difusion y el aprendizaje artistico en nifios, jovenes y adultos para que puedan
convivir, aprender, potenciar su ser creativo y el trabajo en equipo. La expresion artistica
ayuda a generar cambios y propicia las condiciones adecuadas para una formacién mas
completa.

Con la informacion previa, es importante y necesario hacer la distincion entre la expresion
artistica y la creacion artistica. En el caso del arte, y especificamente el arte dramético, cuando
el artista se expresa, no esta creando todo el tiempo. Muchas veces, la expresion es para uno
mismo, mientras que la creacion artistica deja de ser propia una vez se muestra, aunque lleva
implicita la expresion del artista. La creacion vendria siendo el medio para expresarse y la
expresion seria la actividad que va implicita en el estado creador. Sin embargo, hay que hacer
énfasis en que el artista no necesariamente esti creando al momento de realizar cualquier tipo
de expresion artistica. Tampoco es imprescindible una creacidn propia para poder manifestar
arte, esto dependerd de cuales sean las motivaciones principales del artista para llevar a cabo

la obra.

1.3 Arte dramatico

El enfoque de esta investigacion se centra especificamente en el teatro callejero, pero primero,
es importante definir el concepto de «arte draméatico» para comprender su importancia dentro del
contexto actual como un catalizador para una formacion profesional, personal y que no conoce
limites dentro de su campo de investigacion, pues siendo una expresion artistica, esta sujeta a
muchas connotaciones de aspecto subjetivo.

Primero, se debe hacer énfasis en la palabra «drama», cuyos origenes se remontan a Grecia, asi
como su significado: hacer o actuar. El teatro se origina con los antiguos griegos, quienes

representaban historias durante las fiestas dionisiacas. Estas obras mezclaban la danza, la musica



13

y las précticas simbolicas-religiosas. Las representaciones se realizaban por los actores varones al
aire libre, en donde ellos utilizaban tinicas y mascaras. De esa manera, surgié lo que hoy se
denomina como teatro o drama. A aquellas obras literarias que son escritas para su representacion
por unos actores en un escenario. El drama es un fendmeno complejo que incide individual y
socialmente, pues el hombre es un ser social; pero también es individuo. Sin embargo, también
hay que remarcar en que el drama no es sindnimo de teatro. Para esclarecer la diferencia, el drama
es puramente la referencia literaria en la que no existe ningin mediador y el teatro se encarga de
interpretar determinado texto literario y lo lleva a la representacion fisica con actores que se valen
de varios recursos que no son propios del texto literario, como el espacio, la musica, entre otros.

Hoy en dia, la acepcion del arte dramatico ha sido generalizada como el ejercicio teatral,
cobrando diferentes significados y siendo estudiado por varios investigadores que han aportado al
desarrollo tedrico y préctico de este arte.

Aunque existen varios teéricos que han realizado estudios y desarrollado técnicas para el
ejercicio teatral, uno de los tedricos mas importantes del estudio teatral, especificamente para
estructurar y estudiar el teatro callejero, que es el punto central de la investigacion, fue Augusto
Boal. Sus aportes al estudio teatral, revolucionaron la practica del arte dramatico al utilizar
distintos recursos y técnicas para emplearlos en distintos espacios publicos, convirtiéndolos en
escenarios para sus representaciones.

El trabajo no se centra especificamente en el estudio de las técnicas de interpretaciéon o
solamente la estructura del teatro callejero, pero si es necesario mencionara Augusto Boal por su
nombre, ya que propuso una serie de divisiones teatrales que hoy en dia son practicadas en paises
de Latinoamérica como México, Peru, Brasil y Argentina, hasta lograr expandirse a los paises
europeos. Algunas de las divisiones del teatro del oprimido que propone Augusto Boal son: teatro
popular, teatro invisible, teatro callejero, teatro politico, teatro foro, entre otros. Las diversas
vertientes del teatro han facilitado la practica y el estudio del ser humano, sus limitantes y relacion
con su entorno desde sus emociones hasta lo racional.

En la investigacion La ensefianza del teatro, Zermeiio (1995) plante6 la importancia de ensefiar
esta disciplina en el perfil educativo, ya que nos brinda distintos medios de creacion, expresion y
aprendizaje. Para él, la practica del arte dramético es la expresion del hombre en conflicto consigo
mismo, con la naturaleza y con lo divino en un punto que le permite explorar lo mas profundo de

su ser y dar lo mejor de si para restablecer un equilibrio.
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Menciond que la practica del arte dramético incentiva y enriquece el acervo cultural, no solo
porque incide en la sociedad, sino porque también genera conciencia sobre la importancia de la
enseflanza artistica en los centros educativos como fuente esencial de creacion para los futuros

profesionales.

1.3.1 Teatro popular

Existen distintos tipos de teatro por los cuales los artistas pueden manifestar diferentes tipos
de conflictos y transformar la realidad de los textos acorde a lo que ellos sientan y como el
contexto lo sugiera. Para el enfoque de la investigacion, es importante explicar y exponer mas
a profundidad las caracteristicas de dos tipos de teatro, el callejero y el popular, que, si bien
comparten rasgos similares, no son precisamente lo mismo.

Anteriormente, se expuso una idea del teatro callejero como una subdivisién del arte
dramético y algunos de los elementos primordiales para su practica. El otro tipo de teatro que
es de interés, es el teatro popular. Precisamente, porque tanto el teatro popular como el teatro
callejero comparten varias similitudes, pero la mas clara, es que sus representaciones son
directamente para el pueblo. Es una manera de expresar la lucha del pueblo en contra las élites
que buscan oprimirlos.

El teatro popular busca concientizar al pueblo sobre las necesidades y capacidades de las
personas. No tiene que ser de caricter politico necesariamente, pero incentiva al publico para
que participe y sea parte en la rehabilitacion social. No busca apoyar sus obras con demasiados
recursos técnicos, sino que intenta ser inclusivo, permitir que cualquier persona pueda participar
para llevar un mensaje de conciencia.

Para entender mejor este tipo de teatro, Palacios, Solorzano, Pérez y Paniagua (2015),
brindaron una exposicion muy bésica y sencilla del origen del teatro popular. El género se
remonta a las fiestas y celebraciones populares. Por ejemplo: Navidad, Semana Santa y
Carnavales. Originalmente, eran piezas breves de caricter religioso, pero también se destacaron
por sus representaciones de caracter comico en donde presentaban situaciones cotidianas con
humor caracterizando a personajes populares caracteristicos de la sociedad.

De la misma manera, expusieron que uno de los recursos fundamentales en este tipo de teatro

era la musica, el humor y los movimientos llamativos de los actores para recrear las situaciones
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cotidianas y representar las costumbres de las clases populares. Anteriormente, llevaba una
connotacién mas lidica, enfocada principalmente en entretener al espectador.

El teatro popular muestra tipos de montaje un poco diferentes ya que se enfoca
principalmente en las necesidades de las clases populares. Merino (2006) defini6 al teatro
popular como un montaje disefiado e interpretado por personas ajenas a la profesion teatral y
que pertenecen al pueblo. En su articulo titulado Teatro popular, expuso un punto de vista
bastante técnico acerca de este ejercicio. Menciond que el término «popular» nos hace una
referencia intuitiva hacia una puesta creada por personas no profesionales.

Para que el teatro sea popular tendria que constar de dos elementos importantes: En primer
lugar, que la obra responda a una celebracidon de origen festivo a la que esté vinculada. Y el
segundo elemento, que Merino (2006) propuso, es que el publico ejerza el doble papel de
«actor-espectador», sin tener una conciencia activa sobre su papel, pero de la cual tiene
conocimiento previo y la ve como un rasgo de la cultura de su pueblo.

Para este punto de la investigacion, también es importante nombrar el trabajo de uno de los
tedricos més influyentes para que el teatro popular cobrara un auge importante en la historia de
Latinoamérica: Augusto Boal, escritor, dramaturgo y director teatral de origen brasilefo.

El articulo, Augusto Boal, el teatro mds alld de Brecht que escribi6 De Vicente (2009),
describe a Augusto Boal como uno de los referentes intelectuales mas destacados de su época,
porque logré toda una serie de investigaciones en relacion con el teatro que lo llevaron a
desarrollar su «Teatro del Oprimido».

Cabe aclarar que el teatro de las personas oprimidas es una herramienta estética y politica
que busca la transformacién de la sociedad a través del teatro, visibilizando las situaciones
cotidianas de opresion. Usualmente se refiere a esta técnica como teatro del oprimido, debido a
que Augusto Boal lo nombr6 asi originalmente en su libro Teatro del oprimido. Sin embargo,
también es vélido usar el nombre «teatro de las personas oprimidas» para referirse a esta
herramienta teatral, dado que trabaja bajo los mismos parametros de creacion.

Sefialé que el teatro es un recurso bastante fuerte para hacer un llamado a la conciencia, es
una forma de vida. A pesar de que la idea de Boal de hacer un teatro revolucionario que ayudara
a las comunidades a liberarse de la opresion de las clases dominantes era algo muy controversial

en su época, su trabajo tenia proposito y una estructura definida.
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El teatro de Augusto Boal se caracteriz6 por varios factores: buscaba romper con las barreras
entre actores y espectadores para que se diera una transformacidn equitativa, sus personajes no
eran propiamente solo de los actores, eran de todos y cada uno tenia un significado dentro del
contexto popular. Al ser un teatro popular con carécter politico, trataba la forma de eliminar las
clases sociales y devolver en materia pura una igualdad para todos.

De esta forma, concluy6 que el mundo esta regido por poderes econdmicos y politicos que
denigran a las clases sociales hasta obligarlas a ser sumisas y acatar 6rdenes de las élites. Asi
es como De Vicente (2009) tomé la propuesta de Boal para aclarar la importancia del teatro
popular en la sociedad y resaltar que se ha transformado con el paso del tiempo, siendo una
plataforma en la que el pueblo puede expresarse libremente y motivarse a reflexionar sobre las
condiciones sociales afectadas por los modos de produccion.

Por eso, es importante remarcar que el teatro popular es necesario en materia politica, social
y cultural, porque es una via de expresion critica que llama a la reflexion y la conciencia social
que involucra a todo el pueblo. No necesita de un espacio convencional de sala para que se lleve
a cabo, mas que la dindmica de generar una transformacion tanto en los actores como en los

espectadores, quienes también se convierten en agentes activos de este tipo de puestas teatrales.

1.3.2 Teatro callejero

Al tratarse del teatro callejero como el enfoque central de la investigacion, se debe recordar
que tanto las calles de la Ciudad de Guatemala, como las de cualquier otra ciudad en el mundo,
son los escenarios para este tipo de representaciones. El teatro callejero tiene origenes antiguos
desde la antigua Grecia que abrieron paso a la actividad artistica que vemos hoy en dia en las
calles de las ciudades y rompen la rutina del piblico que observa estas interpretaciones.

Con esta idea, el articulo de Lopez (s.f.), El Teatro de Calle, dio un recorrido por la historia,
sus variantes y los elementos que lo componen. En él, hace mencidn a sus origenes en la antigua
Grecia en donde se remonta el origen del teatro puro, cuando viajeros llegaban a Atenas
contando sus historias de viaje. Pero, no fue sino hasta la Edad Media cuando la iglesia tom¢ el
control cuando decidieron hacer las representaciones de las sagradas escrituras para el culto
religioso.

Entre sus caracteristicas principales, se puede decir que sus actos se realizan en espacios

alternativos o no convencionales con la finalidad de llevar la expresion artistica al pueblo, en
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lugar de que sean las personas quienes asistan a una sala de teatro y paguen una entrada como
tal. Al mismo tiempo, este tipo de teatro conlleva a que algunas veces, exista una relacion
directa entre el espectador y el intérprete.

A pesar de no tener todas las comodidades y facilidades de una sala de teatro para sus
representaciones, Lopez (s.f.) expuso que los actores se enfrentan con distintos factores como
el manejo del espacio, la voz o la expresion corporal. Tampoco disponen de recursos técnicos
que les brinden ostentosas escenografias o cambios de vestuario, pero estd propiamente en los
actores que estos elementos sean una ventaja o una desventaja, mas cuando las condiciones los
obligan a adaptarlo a sus necesidades casi de manera improvisada.

Otras caracteristicas que se pueden nombrar para este tipo de teatro, es que, por lo general,
son creaciones artisticas que aprovechan el contexto en el que se encuentran para poder generar
la obra y a veces intentan incluir al publico, haciéndolos parte del especticulo. Este tipo de
obras se ajusta la mayoria de veces a casi cualquier espacio para que puedan ser representadas,
pero buscan mantener su naturaleza dindmica e interactiva en todo momento.

El Paseo de La Sexta de la zona 1 es uno de los escenarios mas utilizados por los artistas
callejeros para exponer sus obras ya que muchas veces, también obtienen resultados
econdmicos como consecuencia de su trabajo.

De igual forma, la esencia del teatro callejero que expuso Lopez (s. f.) en su articulo, no dista
demasiado de lo escrito anteriormente. Hizo hincapié€ en que este tipo de teatro es uno de los
mas complicados que existen debido a que los actores se enfrentan a la dificultad en su estado
mas puro y por necesidad, deben tener mucha creatividad y originalidad para enganchar al
publico que se dirigen. Especialmente, por ser una audiencia que puede no tener mucha afinidad
con los actores o simplemente no estin muy abiertos a este tipo de representaciones poco
convencionales.

También hay trabajos que hacen referencia a las dificultades que atraviesan los artistas
callejeros como lo hace Abascal (2014) en su articulo, El teatro callejero, un arte con poca
difusion. En este articulo, reuni6 opiniones de algunas de las figuras teatrales de Nicaragua, en
donde mostr6 que todos empatan en la idea que el teatro callejero deberia ser més valorado por
ser una practica dramatirgica en espacios abiertos y porque brindan una plataforma de
expresion que transmite mensajes sociales y da la posibilidad para acercarse mas facilmente

casi a cualquier clase de publico.
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Es un tipo de teatro que se puede tornar més accesible que el teatro convencional en una sala
con butacas, pero al mismo tiempo, puede ser mas criticado o mal visto por tener una naturaleza
que rompe con la estructura tradicional y permite a los artistas invadir el espacio privado del
publico.

El teatro callejero puede involucrar técnicas de improvisacion, pero no quiere decir que no
lleve una estructura como en el teatro convencional. Se puede tomar como referencia el «Teatro
del Oprimido» que propone Boal (2009) en su libro Teatro del Oprimido para estructurar el
teatro de calle, ya que en este tipo de teatro busca romper el rol pasivo del espectador para dale
la posibilidad de intervenir activamente y convertirse en un «espect-actor».

Entre las divisiones de su Teatro del Oprimido esté el Teatro Periodistico, que consiste en
dramatizaciones creadas por los participantes a partir del analisis y la discusion de las noticias
de los diarios. La consigna no era presentar un trabajo teatral acabado, sino que se fuera
produciendo a medida que se desarrollaba; el Teatro Invisible, una ficcién en medio de la
realidad, presentado en espacios publicos, en la calle o a bordo de trenes, con la participacion
activa de los espectadores y el Teatro Foro, que Augusto Boal elabor6 en Perd como una
dramaturgia simultidnea que se interrumpia en el momento del climax para que los asistentes
propusieran cémo debia seguir la accion.

El teatro callejero no es un teatro convencional, por lo que se suelen construir historias que
conlleven a un conflicto y una resolucién como tal. Para que este sea llamativo y atrape la
atencion del publico, Abascal (2014) sefialé que muchas veces se recurre a otros elementos del
teatro, como la interpretacion y la caracterizacion con vestuarios y maquillajes muy coloridos
para llamar la atencidén del espectador. Sin embargo, Boal (2009) aclara las principales
diferencias entre el teatro tradicional y su propuesta. El teatro tradicional es mas elitista y en
donde el fin cobra mas importancia que el proceso. En el caso del teatro del oprimido y el teatro
de calle, el proceso tiene mas importancia que la finalidad, ya que su principal objetivo es ser
un transformador social por medio de la inclusién del mayor nimero de personas en la obra
para enriquecer el proceso.

Por otro lado, en la tesis de Gonzélez (2015) se investigd sobre las motivaciones y contexto
en el que se desarrolla el teatro callejero. Su trabajo expuso al teatro callejero desde una

perspectiva que invita a reflexionar y fortalecer la imagen del teatro de calle, ante una cultura
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establecida que lo margina constantemente por ser un tipo de representacion muy controversial
y que muy pocas veces es tomado en cuenta como un arte profesional.

Ademas, remarcé que a pesar de las transformaciones historicas que ha tenido el teatro
callejero, siempre ha sabido adaptarse al contexto en donde se desarrolla. Mencioné que los
actores que ejercen este arte, deben tener una sélida conviccidn ideoldgica para llevar a cabo
esta actividad, porque se convierten en la contra cultura de un orden establecido.

La ultima reflexion que hizo Gonzélez (2015), fue reivindicar al teatro callejero como
herramienta de comunicacién social, que es otra funcién que cumple ademés de ser un medio
de creacion artistica, ya que los mismos medios de difusiéon masiva no le prestan mucha
atencion y es muy dificil acceder a informacioén de este tipo. También hizo la invitacién a
apostar por el teatro de calle como una propuesta escénica digna y profesional como cualquier

oftra.

1.4 Centro historico

El Centro Histérico de la Ciudad de Guatemala se ubica en el centro de la capital y contiene
mucho valor por su contenido histdrico y arquitecténico. Arroyo (2017) del Diario Digital ofreci6
un resumen del Centro Historico de la ciudad, en donde menciona que originalmente, se traslada
en 1776 al Valle de la Ermita.

Toda su historia se mantiene en constante evolucion, por lo que es necesario hacer un breve
retroceso a sus origenes para nutrir la investigacion. El portal de la Municipalidad de Guatemala
provee y rescata detalles bastante resumidos de la historia del Centro histérico de Guatemala, pero
que son de utilidad para un conocimiento basico del mismo.

Originalmente, se habian iniciado estudios para que la ciudad se construyera sobre el Valle de
la Ermita, luego del terremoto que azot6 la Antigua Guatemala en el afio 1773. Luego de tres afios,
se comenzd a movilizar y a trazar la ciudad en donde poco a poco, se construyeron los primeros
barrios. Para el afio de 1821 ya era un 4rea bastante poblada. Acorde la informacion del portal,
desde el ano 1900 hasta la fecha se ha respetado el trazo original de las calles y avenidas que
rodean el parque central, donde se encuentran algunos de los edificios tradicionales mas
representativos como el Palacio Nacional.

Luego del terremoto ocurrido en 1976, las edificaciones del centro histérico empezaron a cobrar

un corte mds moderno para la época, por lo que el casco urbano comenz6 a extenderse nuevamente.
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El Centro Histodrico es un area definida que contiene una ley especifica en términos de construccion
que vela por la proteccion y la conservacion de la arquitectura que lo conforma.

Esta area resguarda piezas arquitectonicas que se han mantenido de pie al pasar de los afios.
Dentro de sus calles y avenidas, se encuentran edificios monumentales y casas antiguas que han
resguardado importantes acontecimientos bajo sus techos y esto es lo que ha sumado valor
histérico.

El mismo articulo sobre la historia y los lugares iconicos del centro de la ciudad que escribi6
Arroyo (2017) también habla que es un lugar en donde no solo han ocurrido acontecimientos
histéricos, sino que también convergen la vida nocturna, la historia y la cultura, acompafiado de
varias actividades artisticas, gastronomicas, entre muchas otras que se llevan a cabo en esta zona.

Concluy6 que, por ser el centro de la capital de Guatemala, el desarrollo urbano hizo varias
combinaciones arquitectonicas para los edificios y las casas que han ido renovando la imagen
urbana, mientras que otras estructuras, conservan su estilo original.

En el articulo de Mollinedo (2015), El Centro Historico, el corazon de la ciudad de Guatemala
para el diario La Hora, presentd una perspectiva més estética de las piezas arquitectonicas del
Centro Historico, dandole prioridad a las caracteristicas estilisticas que han conservado varios
edificios de estilo renacentista, resaltando la creatividad y la belleza artistica que se complementa
a los disefos arquitectonicos y a la fisionomia del Centro histérico de la ciudad de Guatemala.

Rescatd algunos de los conceptos basicos que han permanecido en el vocabulario de los
capitalinos, como cantdn, barrio y manzana. Conceptos que delimitan los conjuntos y las
limitaciones que hay entre sus calles y avenidas. La intencion del autor, era dar una introduccién
a los conceptos técnicos en referencia al disefio arquitectonico de los edificios para dar un
panorama maés claro del disefo de las construcciones civiles y religiosas. De esta forma, entender
el concepto utilizado para la creacion artistica de estas piezas que se utilizé de acuerdo a la época.

También aportd en su articulo un dato importante sobre la sexta avenida, que viene a ser el
punto central de la investigacion. La Sexta siempre ha sido la avenida mas importante de la ciudad
de Guatemala. Por mucho tiempo, la sexta fue la entrada y salida principal hacia el Sur, Oriente y
Occidente del pais; por tal razén la llamaban «La Calle Real». También mencion6 que la
nomenclatura de las calles y avenidas de la ciudad de Guatemala se deben al ingeniero civil Radl

Aguilar Batres.
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Ademas, el Centro Histérico se ha convertido en un escenario abierto para espacios de
intercambio y expresion cultural en donde se ha manifestado por muchos afios el arte en las calles.
Distintos artistas han convertido las calles del Centro Historico de la Ciudad de Guatemala para
expresar su arte en las distintas ramas, pero también ha funcionado para tener una alternativa de
exposicion ante todo tipo de publico y recibir remuneraciones por parte de ellos, producto de su
arte.

En 1998 se dio una iniciativa para incentivar la proyeccion artistica y rescatar los valores del
Centro Histdrico capitalino como explica la Municipalidad de Guatemala en su portal en linea. Se
dio como un proyecto interinstitucional que se ha mantenido vigente desde hace 20 afios,
comandado por la Municipalidad de Guatemala, quienes, en su portal de internet, ofrecen una
breve explicacion de los origenes de este Festival y los motivos por el cual surgio6 la idea.

Acorde al portal de la Municipalidad de Guatemala, este festival surgié como una iniciativa de
la Casa de la Cultura como parte de las actividades por la declaratoria del Centro Histérico y todo
el conjunto histérico que la municipalidad llevé a cabo junto al Ministerio de Cultura y Deportes.
Dicho festival se realiza en el mes de agosto de cada ano, en donde realizan convocatorias a
instituciones, entidades artisticas, asociaciones, vecinos, artistas, entre otros, con la finalidad de
proyectar su arte en funcién de la revitalizacion del Centro Histérico como patrimonio cultural.

Hoy en dia, se pueden ver las diferentes instituciones de ensefianza artistica ubicadas en el
Centro Historico, tales como: La Escuela Nacional de Artes Plasticas, La Escuela Nacional de Arte
Dramatico, el Conservatorio Nacional de Musica German Alcantara, La Escuela Municipal de
Danza Clasica, entre otras. También, una de las piezas arquitectonicas mas emblemaéticas de la
Ciudad de Guatemala, El Centro Cultural Miguel Angel Asturias.

Es una de las areas mas representativas que guarda la historia de la ciudad de Guatemala, pero
también es un espacio que los artistas utilizan mucho para exponer su arte, ya que es un area de la
ciudad bastante conocida y en donde transitan varios de los capitalinos.

Varios movimientos artisticos convergen hoy en dia en las calles del Centro Histérico de la
Ciudad de Guatemala. Se ha convertido en uno de los escenarios de mayor exposicion para el arte
callejero y los artistas pueden aprovecharlo para adaptar sus piezas y presentarlas ante cualquier
clase de publico. El teatro callejero y el arte en general, ha tenido un crecimiento importante dentro

de las actividades cotidianas de los espectadores que transitan diariamente por el Centro Histoérico.
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1.4.1 Paseo de La Sexta Avenida

El Paseo La Sexta es el punto de mayor afluencia en el Centro Histérico de la zona 1, ya
que no es solo un espacio de interaccion entre las personas, sino que ademas es un area donde
convergen espacios comerciales, habitacionales y focos de expresion cultural.

El Paseo La Sexta abarca desde la Plaza de la Constitucion hasta la 18 calle de la zona 1
capitalina. Morales (2010) ampli6é un poco la historia de la sexta avenida para introducirnos
en la vision que se tenia desde un principio para esta avenida. En su articulo Configuracion
de la Sexta Avenida, estableci6 un recorrido histdrico en las raices del paseo la sexta, que
anteriormente se le solia llamar «Calle Real», consecuencia de la construccion del Palacio
Real. La Calle Real comenzaba desde la Plaza Mayor y finalizaba en la Plaza San Francisco,
que seria la 13 calle actualmente.

Durante el gobierno de Rafael Carrera, se instaurd la Plaza la Victoria, que cambi6 su
nombre a Parque Concordia y desde 1966, seria conocido como Parque Enrique Gémez
Carrillo. A partir de esto, la via de la sexta avenida se extendio hasta la 18 calle. La sexta
avenida tom6 su nombre debido a la nomenclatura de las calles y avenidas que fue dado por
Radl Aguilar Batres. Morales (2010) remarc6 que al ser una de las vias mas transitadas de
toda la ciudad, se fue convirtiendo en un escenario importante para diversas actividades de
indole politica, comercial y cultural. También permitio ser un area donde se instalarian varias
casas, oficinas y edificios de apartamentos.

La historia de Guatemala abarca varios acontecimientos importantes e historicos de la
ciudad capital como mencion6 Urrutia (2011) y cuando se refiere al Paseo La Sexta, la
informacioén no dista mucho de lo que otras fuentes de informacién proporcionan con la
historia de la sexta avenida. Sin embargo, resaltd algunas caracteristicas importantes que
jugaron un papel importante para que se convirtiera en el paseo peatonal como se le conoce
hoy en dia. La Calle Real, o «30 de junio» como también era conocida, tenia un camino
empedrado similar al de las calles de La Antigua Guatemala, cuya construccién se inici6
durante el traslado de la Nueva Guatemala de la Asuncion. Desde 1877 tomé su nombre
debido a las nomenclaturas con nimeros que facilitarian la identificacion de las calles y las
avenidas. Fue hasta el afio 1931 cuando se aplic la primera remodelacion con una capa de
concreto a la sexta avenida para que hubiera una mejor circulacién de los vehiculos, explicd

Urrutia (2011).
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Otra de las caracteristicas importantes que rescata, es que la sexta avenida ha sido testigo
de varios acontecimientos politicos e historicos que han marcado la historia de Guatemala.
Asi como también ha sido el escenario de grandes lugares de comercio, viviendas, las
primeras salas de cine, centros de negocios y acontecimientos de varios personajes que han
marcado la historia de Guatemala.

El Paseo La Sexta es un proyecto desarrollado por la Municipalidad de Guatemala que se
inauguré en el 2011, con el fin de crear un espacio que se adaptara a las tendencias modernas,
promoviera el desarrollo social, cultural, econémico y residencial. Se establecié bajo un
modelo de desarrollo urbano sostenible que revitalizara los valores del Centro Histérico
como patrimonio cultural.

Bendfeldt (2011) explic6 desde otra perspectiva cOmo el patrimonio se ha ido
deteriorando, desde el original disefio colonial que tenia hasta el siglo XIX, al modelo con
tendencias modernas que se ve en la actualidad. Sefialé que el descuido de un modelo de
desarrollo social integral ha generado delincuencia, ventas informales, indigencia, entre otras
cosas.

El Paseo La Sexta viene a ser un proyecto que rescate los valores histdricos y culturales
que identifican a la sexta avenida para promover la imagen urbana en la ciudad, indic6
Bedfeldt (2011). Lo importante es que haya un espacio publico que incentive la integracion
de todas las clases sociales y promueva el desarrollo social.

Considera necesario que las personas se sientan identificadas con el espacio para que
realmente exista un desarrollo integral, de modo que no sea necesario tocar la arquitectura
antigua y nos permita adaptarnos a los cambios productivos que ocurran en el Centro
Historico como patrimonio cultural.

El punto central de la investigacion recae en las actividades artisticas —especificamente
de arte draméatico— que se desarrollan en el Paseo La Sexta y resultan como una alternativa
de creacion artistica para los artistas callejeros que se convierten en entretencion, con lo cual
generan ingresos como consecuencia de su arte. Es importante delimitar qué actividades
estan permitidas y cudles son las condiciones establecidas para que estas se lleven a cabo. El
portal de internet de la Municipalidad de Guatemala, ofrece un documento donde aclara
ciertos puntos necesarios para que dichas actividades puedan ser llevadas sin infringir ningtin

tipo de normativa.
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El articulo 16 del normativo de actividades en el Paseo La Sexta (Acuerdo del consejo
municipal No 012, 2011), dice que, con una previa autorizaciéon de las autoridades de la
Municipalidad de Guatemala, pueden llevarse a cabo actividades culturales, deportivas o
religiosas que sean de cardcter y acceso publico. Especificamente, en el caso de las
manifestaciones artisticas y culturales, deben ser autorizadas por el Consejo Cultural en
conjunto con el Departamento del Centro Histérico y acompanadas por la Direcciéon de
Educaciéon y Cultura. Con esto, buscan asegurar y resguardar la interaccion entre los
transetntes con cualquier tipo de actividad que se desarrolle en el Paseo Peatonal La Sexta
y deben contribuir al desarrollo urbano e impactar positivamente la imagen del Centro

Historico.

1.4.2 Teatro callejero en la Ciudad de Guatemala

El teatro callejero en la ciudad de Guatemala es un fendmeno muy poco estudiado y
abordado por los tedricos, este teatro se caracteriza por abrir paso al entretenimiento, la
reflexion y la critica ante los acontecimientos sociales, siendo un medio de creacidn artistica
bastante versatil para expresar o comunicar algo.

Algunos grupos como: Caja Ludica, Artistas Trabajando, Andamio Teatro Raro, entre
otros, han desarrollado proyectos de teatro callejero en el paseo de la sexta avenida que
aportan informacién importante de este tipo de puestas escénicas.

El grupo Artistas Trabajando es uno de los més activos en lo que al teatro callejero se
refiere en Guatemala. Lopez (2015), miembro del grupo, compartié una sistematizacién del
proyecto de teatro callejero La Rana en la Olla que tuvo diversas presentaciones en las calles
de la Ciudad de Guatemala. Esta obra fue desarrollada como un proceso experimental para
representar diversas situaciones que los guatemaltecos viven dia a dia y como estas se ven
afectadas por las reacciones que los ciudadanos tienen ante las condiciones de vida que se
tiene actualmente.

Artistas Trabajando surgi6é en 2010 con la idea de proponer trabajos escénicos que aborde
diversos temas sociales poco debatidos y generar reflexidn en el espectador. Precisamente,
la idea de su trabajo, es llevarlo a los espacios alternativos hacia un publico que no ha tenido
mucha exposicion teatral. Lopez (2015) aclard que el objetivo es vincular el arte con los

fendmenos sociales.
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La Rana en la Olla tuvo como eje central la problemaética del transporte publico en la
Ciudad de Guatemala. Lopez (2015) detall6 la informacion de la puesta teatral en la calle
Motor del Bus que hicieron en febrero de 2012, la que se extendié desde el Teatro Bellas
Artes en la Avenida Elena hasta la sexta avenida de la zona 1 y sirvi6 para acercar al publico
a una realidad cotidiana, haciendo que ellos fuesen parte de la propuesta y aportara a la
creacion escénica con soluciones propias al problema mientras se ejecutaba de la obra.

Caja Ludica también es uno de los grupos que ha realizado intervenciones de teatro
callejero en el paseo peatonal la sexta y en el parque central, especialmente dentro del marco
de actividades del Festival del Centro Histdrico y la comparsa realizada cada 27 de marzo
conmemorando el dia internacional del teatro. El grupo surgi6 en el afio 2001 con la idea de
ampliar los espacios para la creacion artistica, especialmente el teatro callejero con la
finalidad de rescatar la cultura urbana, generando espacios de didlogo que reconstruyan el
imaginario colectivo de la sociedad.

Caja Ludica se ha caracterizado por sus creaciones artisticas que incurren en lo
experimental, lidico e interdisciplinario, ya que varias de las propuestas de teatro callejero
como Contrahuella, que es un espectaculo que integra diversas ramas del arte como la danza,
el teatro, la musica, entre otros, en una puesta ceremonial contemporidnea que busca
reconstruir la memoria colectiva del pueblo. Sus creaciones artisticas estan inclinadas hacia
la reflexion social y también al entretenimiento.

Otro grupo activo en el quehacer teatral es Andamio Teatro Raro, quienes cuentan con
Pineda (2013), uno de los miembros que escribe, documenta, investiga y genera material
sobre la historia del teatro en Guatemala. Pineda (2013) redacté un articulo denominado
Efectividad Social del Teatro guatemalteco para la Revista Conjunto, en el que sefal6 un
resumen histérico de herramientas, armas y oficios, entre los cuales, el teatro guatemalteco
ha tenido incidencia para generar cambios sustanciales dentro del marco social.

También mencioné que la dindmica del proceso grupal es vital para llevar una linea de
estudio paralela a la del estudio teatral. Tiene en si misma un impacto mayor en la formacion
de los colectivos que trabajan de esta forma, mas que en el producto escénico como tal
porque conlleva a darles una formacién mas amplia y con multiples posibilidades de

creacion.
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Ademas, destacd que tanto el teatro politico como el teatro callejero son efectivos para
entablar una relacion y un didlogo més directo a nivel comunitario o social. Andamio Teatro
Raro toca temas sociales desde una perspectiva mas cercana a la realidad popular ya que sus
creaciones artisticas se ven influenciadas por su contexto social y la formacion cultural que
han desarrollado. Se puede concluir que el teatro es una herramienta de transformacién
indispensable que debe trabajarse, investigar, sistematizar, teorizar y documentar para que
pueda tener una vigencia que trascienda mas all4 de las puestas fisicas. Cada artista, colectivo
o compaiiia de teatro, enfoca sus creaciones segun su vision de lo que quieran proyectar y
transmitir en escena, por lo que no se puede afirmar que el teatro callejero cumple una sola

finalidad.
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I1. Planteamiento del problema

El teatro callejero se ha visto como una forma de manifestar las ideas y el sentir colectivo de los
sectores populares por medio de las diferentes disciplinas artisticas. Al mismo tiempo, ha podido
captar la atencion de diferentes clases de publico. Cualquier tipo de persona puede ser espectador
para este arte que constantemente se aprecia en diversos espacios y funciona como alternativa de
creacion y expresion para muchos artistas.

El trabajo busca identificar los retos a los que se enfrenta en el contexto social, ya que responde
a la coyuntura del pais donde se emplea, encontrar la presencia de valores estéticos y reivindicar
su derecho de exponer, ilustrar y criticar la realidad de una sociedad.

Ademas, es importante analizar los elementos que componen al teatro callejero para que exista
una inclusion de esta actividad como medio de creacion artistica. Al mismo tiempo, incentivar a
que esta prictica pueda seguir evolucionando y generar espacios nuevos de emprendimiento
artistico.

Guatemala es un pais que cuenta con mucha riqueza cultural y donde el arte crece
constantemente todos los dias. El teatro callejero, sigue cobrando fuerza en los espacios
alternativos como el Paseo La Sexta, donde las personas pueden hacer uso de esta via para expresar
su arte y entretener al publico. El teatro callejero es un medio muy utilizado desde hace mucho
tiempo por las personas para hacer presencia de actos no solo artisticos, sino también de indole
politica y religiosa, como es el caso de las procesiones y la Huelga de Dolores.

La necesidad de abordarlo desde una perspectiva artistica es para comprender la importancia y
el impacto que este arte —el teatro callejero— tiene en la sociedad guatemalteca de manera directa
o indirecta, ya que lo tenemos presente en todo momento y es una actividad que cada vez esta
cobrando mas fuerza. Por eso surgi6 la pregunta de investigacion, ;es posible reivindicar el teatro

callejero como una via de creacidn artistica?
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2.1 Objetivos

La presente investigacion pretende conocer los elementos que componen la ejecucion del teatro
callejero en el Paseo La Sexta Avenida de la zona 1 de la Ciudad de Guatemala como medio de

creacion artistica para las personas que lo emplean.

2.1.1 Objetivo general
Conocer la préctica del teatro callejero que se realiza en el Paseo La Sexta de la zona 1
de la Ciudad de Guatemala para identificar los elementos estéticos mas importantes que

contribuyen a esta actividad.

2.1.2 Objetivos especificos
» Descubrir los temas que trata el teatro callejero del Paseo La Sexta para conocer su
impacto en el publico.
* Investigar el teatro callejero del Paseo La Sexta para determinar los retos que esta
practica conlleva.
* Reivindicar el teatro callejero como una via de creacidn artistica para sistematizar su

funcion.

2.2 Hipétesis
El Paseo de La Sexta cuenta con muestras de teatro callejero que abordan diversos temas, que
pueden ser documentados para reivindicar esta actividad como creacién artistica y sistematizar las

actividades.

2.2.1 Hipétesis nula
En el Paseo de La Sexta no se encontraron muestras de teatro callejero para documentarlas

y sistematizar las actividades.

2.3 Elementos de estudio

La investigacion requiri6 de ciertos elementos que pudieron ayudar a responder la pregunta:
[es posible reivindicar el teatro callejero como una via de creacion artistica? Y aportar al contenido
de estudio que se efectud en este trabajo. Para ello, las variables de estudio que se consideraron

fueron: elementos, funciones, retos, espectador y espacio publico.
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2.3.1 Definicion conceptual de elementos de estudio

Todo tipo de creacidn artistica involucra o posee elementos como la forma, el lenguaje, los
recursos visuales y sonoros para que la obra cobre un valor y sea objeto de interés para la
audiencia que la observa. Los elementos son partes que dan forma a la obra artistica y
constituyen la base de su estructura. Acorde el libro Para Entender el Teatro actual de Wright
(1995), indic6 que los elementos esenciales para la apreciacion del arte se dividen en: sustancia,
forma y técnica. Se entenderd la sustancia como los elementos narrativos y draméticos que
proporcionan el contenido de la obra; la forma como el conjunto de elementos escenograficos,
visuales y sonoros que la conforman, y la técnica, comprendera los elementos interpretativos
de los ejecutantes. En su libro mencion6 que para comprender los elementos del arte hay que
considerar tanto a la obra artistica como al publico que estdn inmersos en una cultura que
condiciona su modo de apreciar el arte y expresarse.

El publico es quien atribuye la sustancia de la obra, la obra como expresion se encarga de
ordenar sus signos en un tiempo y espacio para cobrar forma, ademas pone en evidencia el sello
personal del artista para conocer su técnica. Asi es como Wright (1995) defini6 estos elementos
esenciales de una creacidn artistica. Por otro lado, Escamilla (2013) se introdujo un poco més
a los elementos que pueden configurar una pieza de creacidn artistica.

Plante6 que la obra de arte estd configurada por una serie de elementos interpretativos,
visuales, literarios, escenograficos y espaciales que la fortalecen, para esto menciona: la
estética, el valor, estilo, referencia, contexto, medio, concepto y talento. Su articulo La obra de
arte, elementos, profundizé en estas caracteristicas como los elementos basicos para que una
obra esté completa y transmita un mensaje conciso.

El arte también puede cubrir muchas funciones dependiendo de la necesidad o el objetivo
del creador. Lasso (2018) explico que la funcion del arte ha variado a lo largo de la historia y
cumpliendo con diferentes roles simultineamente. Sin embargo, su funcién dependera del
contexto, el publico que observa y la intencidn del artista, sin embargo, no quiere decir que sus
multiples funciones no se puedan combinar o cambiar. En su articulo ; Cudl es la funcion del
arte y para qué sirve? menciond varias funciones: mercantil, ornamental, pedagbgica,
ideoldgica, ludica, estética, magico-religiosa, entre otras.

Entre tantas funciones que el arte puede tener e influir en la sociedad, Rodriguez (2016)

hablé del hombre como un ser social que tiene la necesidad de comunicar, expresarse y
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transformar la realidad. Por tanto, una de las funciones del arte puede ser para uno mismo,
aunque esta se vera influenciada por el entorno en el que se desarrolla. Sin embargo, remarcd
que no todas las obras de arte pueden responder a las necesidades del creador, ya que muchas
veces puede tener interpretaciones distintas seguiin el momento en el que se exponga. Rodriguez
(2016) aclar6 que el arte ha cobrado muchas funciones dependiendo del momento historico,
algunos lo utilizaron con finalidad politica para la manipulacién de un pueblo. También ha
servido con fines estéticos con la idea de embellecer algo o a alguien en particular.

Los retos que implica el arte o dedicarse a ser artista podrian ser infinitos, ya que dependen
de varios factores a tomar en cuenta. De entrada, esto hace referencia a las dificultades o
problemas que se atraviesan para figurar en el arte y abrir un campo de trabajo creativo digno.
Martinez (2017) expuso algunos de los retos al dedicarse al oficio artistico. Por ejemplo: Lo
primero es ser consciente de la condicion comercial del arte en general, entender que el arte
estd sujeto a una ola de criticas, no tener recursos y conocimientos necesarios para hacer una
inversion que genere mas trabajo, entre otros. Uno de los factores que mas resalté Martinez
(2017) es que muchas veces, el artista no tiene conocimientos sobre mercadeo, negocios o
administracion. Sin agregar el que pueda no tener el coraje suficiente para enfrentar las criticas,
el rechazo o el plagio.

Para el artista, los retos jamas acaban y como explic6 Guerrero (2017) en su articulo, Ser
artista es un reto que jamds termina, algunas de las cualidades més valiosas para un artista no
se ensenan en la universidad. Guerrero (2017) comparé una serie de opiniones de artistas e
investigadores que concuerdan en que uno de los mayores retos, es que no se profesionaliza
como debe y que deberia ser una condicion indispensable para cualquier artista, ya que ayuda
a desarrollar y manejar apropiadamente los elementos que componen una creacion artistica.
Pero concluy6 en que uno de los mayores retos es no tener la accesibilidad a una buena opcién
de estudio artistica que permita el desarrollo y preparacion para ejercer como artista.

El espectador es quien termina de concretar el proceso artistico, ya que serd quien decida
bajo su criterio interpretativo si consumir la obra o no, segiin aclaré6 Marchan (s.f.). También
habl6 que la aceptacion de la pieza artistica depende de las condiciones de tiempo y espacio en
las que se presente, asi como las facultades, tanto internas como externas, del espectador para
ser receptivo ante una creacion artistica. Para Marchan (s.f.) la movilidad corporal y la distancia

fisicas son factores que siempre se tienen en cuenta ante la recepcion de las obras artisticas
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porque no es lo mismo apreciar una pieza arquitectonica que obliga al espectador a moverse en
su interior que un cuadro en donde puede apreciar los detalles inicamente por observarlo.

Castro (2015) hizo una comparacion entre dos tipos de espectadores que aprecian el arte
dramético y trata de diferenciar a un espectador que por casualidad visita las butacas de un
teatro con el tipo de espectador critico que es més duro de convencer. La diferencia que Castro
(2015) planted, es que el espectador novato ird en busca de algo que lo sorprenda de buena
manera y encuentre todos sus elementos como algo excepcional; mientras que el espectador
critico tiene una expectativa de calidad mucho méas elevada debido a que observa puestas
teatrales con frecuencia y, por ende, es mas complicado sorprenderlo.

El espacio publico urbano contribuye a construir una identidad social y sentido de
pertenencia para los habitantes y usuarios de estos espacios, como menciond Segovia (2005).
Su impacto de integracion va en funcidn de las aspiraciones y percepciones de los usuarios para
convivir e interrelacionarse en dicho espacio. Su andlisis plante6 que la apropiacién y uso de
los espacios publicos contribuye a fortalecer su sentido de sociabilidad, de pertenencia y
confianza en dicha zona o barrio. El espacio publico es un actor esencial en la integracion social
y la construccion de la identidad en el seno del espacio urbano.

Sin embargo, hizo la distincién entre hombres y mujeres en relacion con el uso del espacio
publico. Acorde a su estudio, el espacio publico tuvo un mayor uso por los hombres, ya que las
mujeres perciben estos espacios con menos confianza y menor seguridad. Segovia (2005)
asegurd que el conocimiento del lugar y de los usuarios, es clave para determinar el nivel de
confianza y seguridad que una persona pueda tener al transitar por el espacio publico.

Existen muchos factores inherentes de las personas en relacion con la seguridad que pueden
resultar determinantes para que hagan uso del espacio publico, ya que usualmente lo asocian
con la inseguridad. Garcia (s.f.) defini6é al espacio publico como aquel territorio donde esta
permitido estar y circular libremente por derecho del ciudadano. A esto, la autora agregé que el
espacio publico puede analizarse desde una dimension fisica, politica, social, econémica y
cultural.

Bajo las perspectivas anteriores, describid la dimensidn fisica como la mas bésica por ser un
territorio visible, accesible y que se caracteriza por su centralidad. Su caracter de identificacion
simbolica radica tanto en su configuracion fisica, como en su capacidad de adaptacion. Bajo la

perspectiva territorial, mencion6 que es la que da soporte a las otras dimensiones. En la
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dimension politica, lo resalté como el derecho de la ciudadania al acceso a un espacio del cual
ellos mismos ejercen uso real y eso le proporciona un caracter de dominio publico. Para Garcia
(s.f.), la apropiacion es lo que le otorga su condicién de espacio publico, ya que su existencia
depende del nivel de apropiacion que la gente le dé a dicho espacio. Entre mas equipado esté el
espacio, mas apropiacion le dan al mismo como simbolo de pertenencia e identidad.

En la perspectiva social, dijo que es el escenario perfecto de la integraciéon de unos con otros
y libera de cualquier condicién social que genere divisiones; es el espacio ideal para
establecerse como seres iguales. También definié la dimensién cultural del espacio publico
como una integraciéon de aspectos histéricos que construyeron identidades e identificaron

origenes comunes tanto en monumentos como en sus accidentes.

2.3.2 Definicion operacional de elementos de estudio

Los elementos de estudio se usaron para detectar cudles eran los factores mas importantes
que componen las representaciones artisticas de teatro callejero, teniendo en cuenta los
elementos bésicos que estructuran una obra de arte, también ayudd a encontrar cuéles eran los
mas claros —visuales, espaciales, sonoros, escenograficos, interpretativos o narrativos— para los
espectadores que veian las creaciones artisticas en el Paseo de La Sexta. Esto dio un indicio de
la apreciacion que las personas tienen de los artistas y de sus obras en el espacio publico, ya
que es importante para cubrir uno de los objetivos de la investigacion y conocer los retos que
implica llevar a cabo esta actividad en un espacio como La Sexta.

Debido a que no se logré encontrar muestras de teatro callejero en la via publica, a lo largo
de la investigacidn, se denominara a los artistas callejeros encontrados en el Paseo de La Sexta
como «personajes de entretenimiento puiblico con elementos de teatro callejero» para referirnos
especificamente a los payasos, las estatuas vivientes y los personajes caracterizados. Aunque
sus piezas no son muestras teatrales, como personajes, incorporan algunos elementos teatrales
para presentarse en el espacio publico.

Por otro lado, conocer la postura de las personas que transitan la via publica result6 ser un
dato importante que aport6 al estudio. Los elementos son algo intrinseco dentro de las piezas
artisticas, asi que también sirvié para conocer qué valor o interés genera en los espectadores
que pueden no estar conscientes de ello y lo ven como una simple actividad de ocio y recreacion.

La idea fue complementar lo mas que se pudiera el uso de las variables no solo desde la
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perspectiva de los artistas, sino también, como incidian en el publico, ya que algunos podian no
estar conscientes de estos factores implicitos en las muestras artisticas de la sexta y enriquecer
los resultados finales de la investigacion.

Las funciones que los artistas le dan a sus obras —social, lidica, politica, etc. — se utilizaron
para conocer el tipo de arte que tiene mayor grado de impacto en el publico que transita en el
Paseo de La Sexta. A través del trabajo de campo, se pudo identificar qué sentido le da el publico
al trabajo de los artistas, asi como también, cudl es la finalidad de los artistas al presentar sus
piezas. También fue importante conocer la percepcion que los espectadores tienen de los artistas
callejeros y su trabajo. El sentido y el valor que el publico le dio a las creaciones artisticas de
los personajes de entretenimiento publico con elementos de teatro callejero también ayudaron
para responder a la pregunta de investigacion: ;se puede reivindicar el teatro callejero como
una via de creacidn artistica?

Asi como el arte estd compuesto de varios elementos y cumple con varias funciones
dependiendo de la necesidad del creador, conocer si el publico tiene alguna percepcién sobre
estas piezas sirvid para determinar qué clase de obras o temas generan impacto en ellos.
Ademas, se pudo documentar qué personaje de entretenimiento publico con elementos de teatro
callejero es el que genera més interés en la audiencia, cudl se encuentra mas activo en el Paseo
de La Sexta y cudl es la funcién primordial que buscan cumplir al presentarse en la via publica.

Los retos ayudaron a medir la capacidad que tiene cada personaje para ejercer el
entretenimiento publico con elementos del teatro callejero tiene en su respectiva drea ya sea
basado en la experiencia o si ha recibido algun tipo de educacién que los ha capacitado para
manejar los elementos de su arte. Uno de los objetivos de la investigacidn es conocer los retos
que implica esta actividad, por lo que se determiné que existen factores que van mas alla de lo
que se podria pensar a simple vista. Los retos mas comunes encontrados para los artistas
callejeros fueron la critica, los prejuicios sociales, la economia y la falta de oportunidades.
También se logré conocer otros retos que han enfrentado a nivel personal, como la poca
aceptacion de sus familiares hacia su profesidn para desarrollarse como artistas y los requisitos
municipales para poder trabajar con sus piezas artisticas y ludicas.

Conocer su espacio personal para identificar cuéles eran los mayores retos que presenta esta
actividad artistica hizo mas facil sistematizar la funcién de estas creaciones. Tanto los artistas

como el publico son elementos indispensables para que existan las creaciones artisticas. Las
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variables planteadas permitieron conocer el panorama desde ambas posturas, ya que el ptiblico
también puede ser considerado como uno de los retos a superar para los artistas, pero es
importante saber qué piensa el espectador y darle mayor respaldo a los datos que serviran para
el resultado final.

En este trabajo de investigacion, el espectador fue pieza fundamental para determinar si los
personajes de entretenimiento publico con elementos de teatro callejero son un medio de
creacion artistico que genera interés en el Paseo de La Sexta. Los artistas creadores poseen
cierto conocimiento y educacidn artistica, pero no se puede definir si los espectadores también
tienen un nivel de educacion artistica que les permita valorar las creaciones que se hacen en el
espacio publico. Por lo que esta variable sirvid para medir el conocimiento que los espectadores
tienen sobre los artistas y sus piezas en el Paseo de La Sexta.

El publico también es un elemento importante para toda creacion artistica y segtn los datos
que se obtuvieron sobre el conocimiento de los espectadores sobre las muestras artisticas de La
Sexta y los gustos que tienen por el arte, se pudo determinar cuan grande es el impacto que los
artistas callejeros estan generando en ellos, conocer hacia qué tipo de manifestaciones artisticas
se sienten mas atraidos y si las representaciones de los personajes de entretenimiento publico
con elementos de teatro callejero eran las adecuadas para presentar ante los peatones.

En el caso del espacio publico, se us6 como el medio intermediario de relacién entre artista-
espectador. Funciond para detectar la empatia que se podia generar entre ambos actores,
dependiendo del espacio especifico que se utilizaba para llevar a cabo la representacion artistica
y conocer la disposicion participativa del publico en dicho espacio. Esto ayud6 a identificar el
impacto que estas representaciones callejeras tienen en las personas que transitan en la via
publica y conocer su grado de interés por las propuestas artisticas que se presentan en el Paseo
de La Sexta.

Esto fue importante para el espacio publico porque ayud6 a delimitar cudles son los espacios
especificos de la sexta avenida en donde la gente siente més atraccion o mas interés por
acercarse a ver las creaciones artisticas. También determinar si existia algun factor que incidia
en esto, ya sea por el tipo de muestra artistica, por la hora del dia, si el artista ya era mas
conocido o si la mayor afluencia de gente se concentra en determinadas calles porque hay mas

0 menos establecimientos comerciales. Ya que el espacio publico es el escenario principal para
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que los artistas callejeros muestren sus piezas, era necesario conocer cuéles son los elementos

mas comunes que hacen que las personas se apropien de ese espacio en particular.

2.4 Alcances y limites

El enfoque de esta investigacion se orientdé en conocer a los personajes de entretenimiento
publico con elementos de teatro callejero que se ubican en el Paseo La Sexta de la zona 1 de la
Ciudad de Guatemala. Se comprendera por elementos como todos aquellos factores que integran
una obra de teatro callejero como el espacio, el vestuario, maquillaje, utileria, un tema estructurado
e interpretacion. El drea comprendida donde se realiz6 dicho estudio fue de la 18 calle hasta donde
inicia la Plaza de la Constitucion, ya que después de eso, existe flujo vehicular en la sexta avenida,
el cual no brinda mucha libertad para hacer la investigacién. Unicamente se realizo el estudio sobre
el teatro callejero para puntualizar en una disciplina artistica de las que se ejecutan en el Paseo de
La Sexta.

La recoleccion de datos que se hizo durante el trabajo de campo por medio de la observacion,
un diario de campo, entrevistas y encuestas, que sirvieron para los personajes de entretenimiento
publico con elementos de teatro callejero y los espectadores que transitan solamente dentro del
Paseo de La Sexta. Toda la informacién recolectada se enfoc6 unicamente en los personajes de
entretenimiento publico con elementos de teatro callejero como creacioén artistica y no
especificamente como via de ingresos para los artistas, ya que la remuneracion econémica se da
como consecuencia de sus manifestaciones artisticas, pero no fue el punto central de la
investigacion.

Esta investigacion busco aprovechar la actividad del teatro callejero en el Paseo de La Sexta
para sistematizar su funcién en el campo artistico y determinar qué retos representa para quienes
la ejercen. Como no se encontraron muestras de teatro callejero, la investigacién se centré en los
personajes de entretenimiento publico con elementos de teatro callejero. Se abarcaron temas de
calidad y estética, especialmente en la técnica de interpretacion empleada en las piezas para definir
claramente si las muestras presentadas en el Paseo de La Sexta pueden ser catalogadas como teatro
callejero. Los resultados finales de esta investigacion son vélidos tanto para los artistas como para
el publico en general, ya que no pretende establecer una division, sino tratar de lograr una inclusién
del teatro callejero como una via alterna de creacion artistica, presentar los retos que conlleva esta

practica y brindar mas espacios de exposicion a los creadores y sus piezas.
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2.5 Aportes

El aporte de esta investigacion es relevante para la sociedad guatemalteca porque busca
reivindicar a los personajes de entretenimiento publico con elementos de teatro callejero como un
medio de creacidn artistica que pueda ayudar a los artistas y a las personas a establecer una
conexidn mas directa con su realidad y comprender su funcién en la sociedad. El valorar y apreciar
las creaciones callejeras es algo que también ayudard que se abran mas espacios para poder
exponerlo y surjan mas propuestas artisticas.

Otro aporte que se pretende con la investigacion es poder acercar a las personas a conocer las
propuestas que se presentan en el Paseo de La Sexta, hacer de esto un medio mas inclusivo para
los artistas, generar mas espacios de creacion para que mas personas puedan apreciar las diferentes
propuestas y que se pueda brindar apoyo a este tipo de obras que también contienen una estructura,
una estética y cumplen con una funcién como cualquier otro tipo de creacion artistica.

Se busca establecer un precedente de reflexion para las propuestas callejeras como un medio
valido y aceptable socialmente para abrir campo a mas opciones de creacion artistica. También
busca dejar un espacio abierto para que mas adelante, surja interés en los futuros profesionales de

arte por realizar un aporte al desarrollo y estudio del teatro callejero en la Ciudad de Guatemala.
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II1. Método

La metodologia para esta investigacion se llevo a cabo a través de un trabajo de campo en el que
se recabaron datos en una bitdcora por medio de la observacidn, se hicieron entrevistas a los
personajes de entretenimiento publico con elementos de teatro callejero y encuestas a los peatones
que transitaban en La Sexta. Estos datos sirvieron posteriormente para hacer un anélisis
comparativo que ayudo a los resultados finales del estudio.

Luego de elegir a los sujetos de estudio, se procedio a realizar una observacion de campo en el
Paseo de La Sexta durante cuatro fines de semana para reunir los datos necesarios del estudio, asi
como ubicacidén de los artistas, horas de trabajo, qué tipo de publico tiene mas interaccion y qué
muestras artisticas llamaban més la atencién de los transetintes para poder hacer la comparacion.
Durante el estudio se tomaron en cuenta las variables que ayudaron a que los resultados puedan
cumplir con los objetivos planteados para esta investigacion.

Una vez reunida la informacion necesaria, se procedidé a interactuar directamente con los
transeuntes de la via publica y con los artistas para conocer su postura directamente. De esa forma
se pudo realizar la comparacién de los datos y comprobar los resultados. Los permisos pertinentes
y las imagenes que se usaron para realizar el estudio en la via publica, también estan adjuntados
en el trabajo de investigacion para sustentar la credibilidad del mismo, asi como la autorizacion de

las personas que fueron entrevistadas para este estudio.

3.1 Sujetos

Para esta investigacion se trabajé con dos grupos de estudio dnicamente: Los personajes de
entretenimiento publico con elementos de teatro callejero y el publico que transita por el Paseo La
Sexta. Se ubican de manera constante alrededor de 14 artistas para mostrar sus piezas. Entre ellos
habia payasos, personajes caracterizados y estatuas vivientes, a quienes se referird como los
personajes de entretenimiento publico. Pero, la mayoria de estos personajes, que se colocan en el
Paseo de La Sexta, son los payasos.

El Paseo La Sexta alberga alrededor de 1 300 personas cada hora de lunes a viernes como
explico Sandoval (2010) en el portal de 1a Municipalidad de Guatemala; mientras que los fines de
semana, esa cantidad aument6 en un 50%. En la actualidad, esa cifra aument6 considerablemente,
por lo que ahora, existen més posibilidades para que los artistas callejeros puedan presentarse ante

mas personas.
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Esta fue la muestra clave, ya que los artistas y el publico son quienes guardan una relacion mas
directa para poder hacer el estudio, acorde a Herndndez (2014). Se delimité una poblacién
especifica para que la unidad de anéilisis fuese mas concreta. En este caso, no se tomé en cuenta a
agentes comerciales ni empresariales para hacer el muestreo. Se hizo un tipo de muestra no
probabilistica como lo sugiri6 Hernandez (2014) para delimitar a la poblacién de estudio, se
seleccionaron segun su interés y relacion con los artistas callejeros.

El criterio que se tomé en cuenta para definir la muestra que se estudié fue a través de la
observacion sobre el publico que mas respondia ante los personajes de entretenimiento publico
con elementos de teatro callejero y posteriormente, se establecié qué publico guardaba mas interés
esta actividad. Las entrevistas ayudaron a concretar cudl era la clase de publico que mostraba
mayor interés, a quiénes iba dirigido su arte y de esa manera, se escogio un grupo estimado para

la muestra.

3.2 Instrumentos

Los instrumentos que se utilizaron para analizar a los sujetos y reunir esta informacion fueron
la observacidn, el diario de campo, la encuesta y la entrevista.

Acorde a Granollers (2014), la observacion de campo es un elemento importante para entender
como los usuarios de los sistemas interactivos realizan sus tareas cotidianas. Esto funcioné para
poder documentar cualquier actividad relacionada con dichas tareas y el contexto para tener sus
distintos modelos. Esto se debe hacer visitando el lugar de estudio para realizar la observacion. El
procedimiento requiere escoger una variedad de usuarios, utilizar el lugar y el tiempo con eficacia.
Una vez con los datos reunidos, se debe sistematizar un orden para aplicarlos correctamente en el
objeto de estudio.

El diario de campo o bitdcora, como también se le denomina, plantea que es una especie de
diario personal en donde van las anotaciones adicionales que pueden aportar al estudio realizado
seglin Hernandez (2014). Este consiste en describir a los sujetos en relacion con el lugar de estudio,
un mapa que ayude a ubicar el contexto en general, lugares en especifico, esquemas que sirvan de
guia de los hechos en orden cronol6gico y un listado de objetos adicionales utilizados. Esto sirvi6
para que la sistematizacion fuera mas efectiva y tener un panorama claro de los datos reunidos.
Hernandez (2014) sugiri6 que los diarios de campo sean lo més especificos y concretos posibles

para ordenar correctamente cada elemento, el contexto y apoyarlo con iméagenes.
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La entrevista es un trabajo de investigacidon que Vargas (2012), al citar a Denzin y Lincoln
(2005), defini6 como un trabajo de investigacion cualitativo. La defini6 como una técnica
influenciada por las caracteristicas personales del entrevistador y se entiende como una
comunicacion verbal entre dos 0 mas personas que sirve para reunir datos durante un encuentro
privado. Esto se hace con la finalidad de establecer la efectividad practica de la comunicacidén
interpersonal.

Por lo general, esta entrevista se enfoca en el conocimiento y comprension del entrevistado mas
que en categorizar personas. Vargas (2012) también resaltd que otra de sus caracteristicas es que
tanto la entrevista como el flujo y seleccidon de temas varia segtin lo que el entrevistado conoce. El
mismo Granollers (2014) también dijo que la entrevista se realiza previa a la seleccidon del material
de estudio para que este sea efectivo y complemente la informacion reunida a partir de los usuarios
estudiados por una observacion previa.

La encuesta fue definida por Quintana (2014) como un estudio en el que el investigador busca
recopilar datos por medio de un cuestionario, sin modificar el entorno ni controlar el proceso de la
observacion. Se disefia previamente una serie de preguntas dirigidas a una muestra especifica o el
conjunto total de la poblacién de estudio para conocer la opinién o alguna caracteristica especifica.

Para cumplir con los objetivos de esta investigacion, Quintana (2014) escribié que la encuesta
descriptiva es la mas apropiada a realizar en funcién de los objetivos. Este tipo de encuesta busca
documentar actitudes o condiciones de la muestra de estudio. Es decir, pretende describir en qué

situacidn se encuentran los sujetos en el momento en que se realiza la encuesta.

3.3 Procedimiento

Se realiz6 una revision bibliografica para la construccion del marco tedrico y las variables de
estudio que podrian aportar al procedimiento de estudio para poder cumplir con los objetivos de
la investigacion.

El procedimiento se realizé mediante un trabajo de campo que const6 de cuatro fases para la
comprobacidn y documentacion final del estudio: La observacion, el diario de campo, encuestas y
entrevistas. La idea de esta evaluacion fue obtener los datos desde el plano mas cercano y real de
la investigacion.

La primera fase consistio en realizar una observacioén de campo en el Paseo de La Sexta para

ubicar a los personajes de entretenimiento publico con elementos de teatro callejero que méas se
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presentan y qué dias se encontraban mas activos. Paralelamente, se hizo un diario de campo con
los datos mas relevantes para poder hacer el andlisis de la interacciéon de los usuarios con los
artistas callejeros y su entorno. Por ejemplo, la ubicacién de los artistas, sus horas de presentacion,
la concentracién y la interaccion de la gente con ellos y evidenciar qué tanta efectividad tiene
realizar estas actividades en el Paseo de La Sexta.

Eventualmente, se habl6 con los personajes de entretenimiento ptiblico con elementos de teatro
callejero para solicitar su colaboracion, se les pidié su autorizacidn para hacer una entrevista con
ellos y conocer su postura. Parte de la idea era también detectar qué publico interactuaba mas con
ellos a través de la observacion y con esto se procedié a efectuar una formula estadistica que
sugiere Hernandez (2014) para la obtencién de la muestra de sujetos a encuestar. Se delimit6 un
total de 100 candidatos a encuestar acorde al universo de estudio que rondaban entre las 70000
personas que actualmente transitan La Sexta los fines de semana, segtin el dato que proporciond
la direccién del Centro Histérico. También se procedid a solicitar los permisos pertinentes a las
autoridades municipales para realizar encuestas a los transetntes del Paseo de La Sexta. El modelo
que se uso para las encuestas fue con la escala de Likert, ya que permitié medir la percepcion que
el publico tiene de las creaciones artisticas que se presentan en la sexta y tener una idea del grado
de interés hacia el teatro callejero. La informacioén que se reunid con las herramientas anteriores

fue necesaria para analizar los datos y lograr los objetivos planteados en la investigacion.

3.4 Tipo de investigacion

El tipo de investigacion aplicado fue de cardcter mixto. Segin Hernandez (2014), el enfoque
mixto de la investigacién implica un conjunto de procesos de recoleccion, andlisis y vinculacién
de los datos cuantitativos y cualitativos en un mismo estudio. La investigacién mixta se
fundamenta en el pragmatismo y genera inferencias tanto cualitativas como cuantitativas. Provee
una perspectiva mas amplia del objeto de estudio, datos mas variados, indagaciones mas dinamicas
y explora mejor los datos reunidos.

La investigacidén mixta cuenta con varios modelos de disefio diferentes, pero se puede utilizar
para fines como el descubrimiento y confirmacién, la complementacion, la contextualizacion, la
claridad, entre otros como lo refirié Hernandez (2014). En su estudio, también citdé a Chen (2006),
quien propuso el enfoque mixto como la integracion sistematica de los métodos cuantitativos y

cualitativos para tener una imagen mas completa del fendémeno de estudio. Estas pueden ser
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abordadas de tal forma que los dos métodos anteriores conserven su estructura y procedimientos
originales.

También hizo énfasis en que sus disefios facilitan y proveen mayor libertad al investigador para
adaptar los procedimientos acordes al valor que adquiere su objeto de estudio, definir las fases y
el peso que el mismo estudio tiene seglin sean los objetivos. En esta investigacion se mezclaron
algunos de los procesos del método cuantitativo y cualitativo por lo que, el enfoque mixto permite
dar una perspectiva mas amplia y profunda del fendmeno, potenciar la creatividad tedrica, apoyar
cualquier inferencia cientifica, mayor fidelidad de los instrumentos y mejor optimizacion de los

resultados, entre otros.
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IV. Resultados

A continuacién, se presentan los resultados obtenidos en el trabajo de campo para lograr los
objetivos planteados en la investigacion. La informacién obtenida fue ordenada y colocada de tal
manera que presenten los objetivos en el orden respectivo como se plantearon en el estudio para
facilitar su comprension e ir complementando los resultados con la informacion que se obtuvo del
diario de campo. La obtencién de los resultados fue producto de cuatro fines de semana completos
en la sexta avenida reuniendo la informacidn necesaria para formular las encuestas, las entrevistas,
hacer la observacion y documentar la bitdcora que respaldaria toda la informacion. Luego se
entrevisto a 10 de los personajes de entretenimiento publico con elementos de teatro callejero y se
encuestd a un total de 100 personas que transitaban por el Paseo de La Sexta. Al evaluar los
resultados de cada grupo de estudio, se agruparon determinadas preguntas de las encuestas y las

entrevistas que fueron clave para conseguir los objetivos planteados en la investigacion.

4.1 Descripcion general de la observacion

Para cumplir con los objetivos de la investigacion, se realiz6 un trabajo de campo que se valid
de la observacion, el diario de campo, la encuesta y la entrevista. Al momento de ir al Paseo de La
Sexta para observar el movimiento artistico callejero en relacién con los peatones, no se
encontraron muestras de teatro callejero. Los artistas que se ubican los fines de semana en horario
de 10 de la mafnana a 7 de la noche son personajes de entretenimiento publico con elementos de
teatro callejero, como payasos, estatuas vivientes y personajes caracterizados que interactian con
los peatones. Sin embargo, existe un orden municipal que ellos deben respetar. Acorde al
reglamento de la municipalidad de Guatemala, estos personajes tienen permitido colocarse en el
Paseo de La Sexta de miércoles a domingo en un horario estipulado. Ademas, las autoridades
municipales son quienes asignan las calles especificas en donde ellos pueden colocarse para
presentar sus piezas.

Durante la observacién se pudo identificar a 14 personajes de entretenimiento publico con
elementos de teatro callejero, diez de ellos eran payasos y los otros cuatro eran personajes
caracterizados con algun vestuario especial y dos estatuas vivientes. Este dato puede variar, ya que
los mismos artistas comentaron que no todos llegan todos los dias al Paseo de La Sexta. Utilizan

los fines de semana para presentarse debido a la afluencia familiar que les genera mas trabajo y
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oportunidad de ser vistos, pero también comentaron que en ocasiones son contratados para

presentarse en otros eventos durante la semana.

Tabla 1
Personajes de entretenimiento publico mds vistos.
Numero total de encuestados 100
Personajes de entretenimiento publico
mas vistos

Payasos 43 Personajes caracterizados 10 Estatuas 47

Fuente: propia del autor.

La tabla es resultado de la pregunta seis de la encuesta (ver en apéndice 2, pregunta 6) para
cumplir el primer objetivo de la investigacion. Se determiné una muestra total de 100 encuestas
partiendo del universo aproximado de 70 000 personas que transitan los fines de semana en el
Paseo de La Sexta. Por ello, se encuesté a dos grupos de personas: Adultos y nifios, hombres y
mujeres. No se tomo la edad como un factor relevante para este estudio. Basado en el muestreo no
probabilistico que sugiere Sampieri (2014), se encuestaron a 25 hombres y mujeres de ambos
grupos de estudio conforme a la disponibilidad inmediata que se tuvo durante el trabajo de campo.

La primera tabla ayudé a identificar a los personajes de entretenimiento publico con elementos
de teatro callejero mas observados por los transeuntes. Se colocd la cantidad de personas que
mencionaron cudl es el que mas han podido ver cuando transitan por el Paseo de La Sexta. Un dato
importante que se encontro, es que durante la observacion, se determiné que existe mayor nimero
de artistas que recurren al personaje del payaso. Pero la tabla contrasta con lo observado, ya que

las personas denotaron mayor notoriedad en los personajes de las estatuas vivientes.

Tabla 2
Calificacion al trabajo de los artistas.

Numero total de encuestados: 100
Calificacion al trabajo de los artistas

Calificacion Payasos Estatuas  Personajes Caracterizados
Muy malo 1

Malo 4 1

Regular 8 5 4

Bueno 18 17

Muy bueno 13 23

Fuente: propia del autor.
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Se determind el impacto que generan en el publico a través del modelo de la escala Likert en
las encuestas realizadas a los espectadores. La tabla 2 es resultado de la pregunta siete de la
encuesta (ver apéndice 2, pregunta 7) que muestra la suma de las calificaciones en total que cada
persona dio segtn su criterio al trabajo del artista que mencioné en su encuesta, esto se obtuvo del
total que se muestra en la tabla 1. En general, el publico tiene una respuesta bastante positiva hacia
el trabajo de los artistas en cuanto a la apreciacion de sus piezas como creaciones artisticas.

Sin embargo, las personas encuestadas tuvieron mayor inclinacion hacia el trabajo que realizan
las estatuas vivientes y los artistas que se caracterizan como alguin personaje, especialmente el
grupo infantil que se encuesto.

Durante la observacion y las encuestas, el publico en general no denot6 un rechazo hacia los
payasos y calificaron bien su trabajo, pero concordaron en que sus muestras se limitan a la técnica
del pintacaritas y su interaccidn es muy poco dindmica con el publico, por lo que no sienten mucho

interés en el trabajo de ellos.

Tabla 3
Porcentajes a la calificacion del trabajo de los artistas dividido por grupo de estudio.

Hombres Mujeres Nifas Nifios Total
Muy malo 1% 1%
Malo 2% 2% 4 %
Regular 9% 1% 5% 3% 18 %
Bueno 6% 14% 8% 11% 39 %
Muy bueno 7% 10% 12% 9% 38 %

Fuente: propia del autor.

La tabla tres muestra los porcentajes del grado de apreciacion hacia el trabajo artistico de los
personajes de entretenimiento publico con elementos de teatro callejero, separado por grupo de
estudio y acorde a las calificaciones que las personas dieron respecto al personaje que mencionaron
en su encuesta, como se muestra en las tablas 1 y 2. Esto da una valorizacién estandar de como las

personas que transitan el Paseo de La Sexta, perciben a los artistas callejeros.
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Tabla 4

Grado de aprobacion de encuestados

Muy en En Ni acuerdo ni De Muy de Nuamero total
desacuerdo desacuerdo desacuerdo acuerdo acuerdo de encuestados
4% 8 % 18 % 33 % 37 % 100 %

Fuente: propia del autor.

La tabla cuatro muestra la opinién de cuantas personas indicaron estar de acuerdo, en
desacuerdo o que simplemente no presenta relevancia para ellos si los artistas callejeros utilizan la
via publica para exponer sus creaciones artisticas. Esta evaluacion se extrajo de la pregunta diez
de la encuesta (Ver en apéndice 2, pregunta 10) y fue de utilidad para conocer si las personas que
transitan el Paseo de La Sexta estan conscientes de las actividades artisticas o si estas tienen algin
tipo de importancia que represente un beneficio para ellos. Por eso, se concatenaron estas cuatro

tablas extraidas en base a la encuesta realizada a los transeuntes.

4.2 Descripcion de entrevistas

Para el caso de la entrevista a los artistas, se us6 un modelo de entrevista semi-estructurada para
establecer un balance, tanto para obtener los datos requeridos a través de preguntas concisas como
también dar la libertad a los artistas de expresar su opinidn y sin condicionar sus respuestas para
complementar la informacion necesaria. Los artistas fueron informados previamente sobre la
entrevista, se les coment6 que se realizaria con motivo educativo para fines de la investigacion,
pero no se les informo sobre las preguntas que se les harfa.

Previo a hacer las entrevistas con los artistas, y las encuestas a las personas que transitan en el
Paseo de La Sexta, se procedi6 a obtener informacion de las personas acerca de su percepcion del
arte en general y los artistas que presentan su trabajo en La Sexta. Esto sirvid para tener una base
sobre codmo formular las preguntas que se harian en las encuestas y las entrevistas con el fin de
obtener resultados mas objetivos. Las entrevistas fueron de gran utilidad para lograr el segundo

objetivo de la investigacion e identificar los retos que esta practica conlleva.
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Ilustracion 1
Solicitud de entrevista con el artista callejero Luis Miranda.

-

Fuente: propia del autor. Fotografia: David Salazar (23 de junio de 2018)

Las entrevistas con los personajes de entretenimiento publico con elementos de teatro callejero
fueron el factor clave para lograr el segundo objetivo de la investigacion. Conocer la postura de
los artistas en un plano mas personal permitié conocer cudles son los retos o dificultades
principales que ellos atraviesan al manifestar su arte en la via publica.

El artista Luis Miranda, conocido como payaso San Judito, comentd en su entrevista que la
principal dificultad que tienen es el conflicto relacionado con la municipalidad de Guatemala (Ver
anexo 1, entrevista uno) y es lo que a ellos les imposibilita exponerse y trabajar en el espacio
publico. Los artistas son notificados por parte de la direccion del Centro Histérico que no pueden

ejecutar cualquier tipo de expresion artistica si estas se cobran.
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Ilustracion 2
Interaccion con estatua viviente, El Minero.

Fuente: propia del autor. Fotografia: David Salazar (30 de junio de 2018)

Otro reto que enfrentan los artistas callejeros es el prejuicio que las personas tienen de ellos.
Durante las entrevistas, mencionaron que uno de los grandes problemas que tienen es una mala
relacion con la municipalidad. Durante las encuestas, alrededor de 30 de los 100 encuestados tenian
prejuicios sobre los artistas callejeros, catalogando a estos personajes de entretenimiento publico
con elementos de teatro callejero como libertinos, vagabundos y personas sin oficio. La estatua
viviente manifest6 que su mayor reto ha sido el tratar con las personas que no aceptan del todo el
arte, pero reconocid que el publico que transita el Paseo de La Sexta, si lo ha apoyado. Durante su
entrevista, menciond que no tiene estudios formales en la interpretacion; sin embargo, es uno de

los artistas que genera mas interés entre el publico que lo observa (Ver anexo 3, entrevista dos).



49

Como personaje, tiene elementos visuales e interpretativos muy llamativos para el publico que
lo observa, desde el maquillaje, la caracterizacién, su corporalidad, la expresion y el tipo de

personaje que eligié para interpretar.

Ilustracién 3
Recoleccion de datos en el espacio ptiblico.
T

SEFSNIEY Bk ﬂ'ﬂi

Fuente: propia del autor. Fotografia: David Salazar (30 de junio de 2018)

Parte del proceso de andlisis y colecta de datos constd de transitar cuatro fines de semana
completos en el Paseo de La Sexta para tener la mayor cantidad de informacion posible que
validara la investigacion. Durante este proceso, se entablaron conversaciones con el publico que
transitaba para conocer su postura ante las problemdticas planteadas en la investigacion.

La mayoria de personas empataban en la idea de que uno de los retos mas notorios, que ellos
consideran latente dentro del contexto de Guatemala, es la falta de empleo que existe en el pais y
que los artistas callejeros recurren al arte para generar ingresos. Sin embargo, gran parte del

ptblico no lo ve como algo importante ni le da un valor a lo que ellos hacen.
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Ilustracion 4
Entrevista al personaje de Jack Sparrow.

"N
e

Fuente: propia del autor. Fotograffa: David Salazar (7 de julio de 2018)

Daniel Bustamante, quien se caracteriza como el personaje de «Jack Sparrow», también
enfatizd que uno de los retos que es la falta de comunicacion de los artistas con las autoridades
municipales, ya que no logran establecer acuerdos concretos que beneficien a ambas partes (Ver
anexo 9, entrevista cinco). El segundo reto que se identifico, y con el que la mayoria de artistas
concuerda, es que existen faltas de respeto por parte del publico hacia su trabajo. Coment6 lo
complicado que es lidiar con insultos y la falta de educacion de algunas personas, pero asegurd

que si existe bastante apoyo y empatia hacia su trabajo por la manera en que lo interpreta.
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Ilustracion 5
Entrevista a estatua viviente, El Policia.

Fuente: propia del autor. Fotografia: David Salazar (7 de julio de 2018)

Edgar Barrientos interpreta los fines de semana a la estatua viviente del policia en el Paseo de
La Sexta. El comenté que uno de los grandes retos por los que atraviesa es lograr que el publico
pueda comprender el valor del arte ya que, en Guatemala, se tienen muchos prejuicios y lo ven
como una actividad informal que no tiene ningin tipo de valor (Ver anexo 5, entrevista tres).
Aunque remarcd que percibe mucho apoyo de las personas hacia su interpretaciéon como estatua
viviente y eso le ha permitido poder salir adelante, aun cuando las autoridades municipales se
cierran a que ellos puedan expresar su arte en la via publica.

Expres6 que es debido al publico que han logrado establecerse con mas regularidad en la via

publica, porque son ellos quienes lo piden y las autoridades han respetado eso. También, la artista
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Joselyn Méndez, quien se expresa como payaso en la via publica, menciond que los permisos para
que ellos puedan presentarse, deben renovarse mensualmente entre los dias 15 y 20 de cada mes.
Pero que las autoridades se niegan a dar un respaldo por escrito que certifique que los artistas estan

autorizados a presentarse (Ver anexo 19, entrevista diez).

4.3 Documentacion del teatro callejero en el Paseo La Sexta

Antes de formular las encuestas, se habl6 con alrededor de 40 personas, entre ellos: hombres,
mujeres, nifias y niflos que transitan con sus familias. Algunas de las preguntas fueron acerca de
su interés por el arte, con qué frecuencia asistian a presenciar alguna presentacion artistica en
general y si esto estaba dentro de sus actividades como familia.

Las personas a quienes se les preguntd manifestaron mayor interés en la musica, las artes
visuales o simplemente no se percataban de las actividades de los personajes de entretenimiento
publico con elementos de teatro callejero. Fueron solo cinco personas quienes comentaron que les
parecia muy atractivo el trabajo de los personajes de entretenimiento publico que se ubican en La
Sexta. Sin embargo, mencionaron que el arte no estd contemplado dentro de sus actividades
familiares. Cuando se habl6 de la educacién artistica, la mayoria de personas mostraron poco
interés, ya que el arte no era prioridad para ellos, mencionaron que habia mas prioridad econémica

en la familia y las necesidades académicas, en el caso para sus hijos.
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Ilustracion 6
Comprobacion de datos.

Fuente: propia del autor. Fotografia: David Salazar (30 de junio de 2018)

Se pretendia lograr el tercer objetivo estableciendo interaccién previa con el publico para
conocer acerca de sus gustos y su acercamiento al arte para documentar esta actividad, sistematizar
su funcién y analizar la factibilidad del teatro callejero en La Sexta. Lamentablemente, no se pudo

encontrar teatro callejero en la via publica para cumplir con el objetivo.

Tabla 5
Disciplina artistica de mayor interés.
Resultados generales Total de encuestados
Artes
Teatro Danza Visuales Miisica 100
Porcentaje ~ 22% 24% 25% 29% 100%

Fuente: propia del autor.

Las personas encuestadas asignaron una calificacién del 1 al 5 a cada disciplina artistica, siendo
5 la calificacién més alta. La tabla 5 contiene las sumas de las calificaciones que ambos grupos de
encuestados dieron segun su gusto. En base a eso, se determiné el porcentaje por el que el piblico
en general denota més interés. En este caso, el teatro es el que posee un menor porcentaje en la
encuesta. Las personas manifiestan mas gusto por la musica y las artes visuales, ya que son dos

artes que basan su apreciacion en el sentido del oido y la vista. La comodidad de la percepcion de
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la obra fue un factor determinante para que el publico manifestara interés por la obra artistica. Esto

se aprecidé mucho durante el proceso de observacion y colecta de datos.

Tabla 6
Disciplina artistica de mayor interés en grupo de adultos.
Adultos: Hombres | Teatro | Danza | Artes Visuales | Misica Total de encuestados
Porcentaje 23% | 22% 26% 29% 100%
Adultos: Mujeres | Teatro | Danza | Artes Visuales | Musica Total de encuestadas
Porcentaje 20% | 26% 26% 28% 100%

Fuente: propia del autor.

Aqui se muestra la misma férmula que se empled en la tabla 5, el total de los porcentajes se
extrajo de los grupos de encuestados por separado para tener la percepcion de cada grupo
particular. La tabla seis muestra la suma total de las apreciaciones que el grupo de adultos dio a
las ramas artisticas para tener esta informacion de respaldo y conocer hacia donde se inclina el

grado de interés de cada grupo por las opciones artisticas.

Tabla 7
Disciplina artistica de mayor interés en el grupo infantil.

Nifios Teatro Danza Artes Visuales Musica Total de encuestados

Porcentaje 22%  23% 26% 29% 100%
Observacion: Algunos padres influenciaron las respuestas de los nifios.

Nifias Teatro Danza Artes Visuales Musica Total de encuestadas
Porcentaje 24%  24% 23% 29% 100%

Observacion: Algunos padres influenciaron las respuestas de los nifios.
Fuente: propia del autor.

La tabla 7 aplica las mismas dos férmulas que las dos tablas anteriores. Aunque las respuestas
de algunos de los nifios eran influenciadas por los padres de familia, resulta interesante que los

porcentajes de interés no distan mucho del grupo de adultos. Los hombres manifiestan mayor
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interés por la musica y las artes visuales, mientras que las mujeres se abren un poco mas hacia las
demas disciplinas, en especial la danza.

Estos datos fueron de suma importancia para conocer con qué disciplinas artisticas sienten
mayor empatia las personas. Se puede concluir que el teatro callejero si es un medio de creacién
artistico porque cumple con una estructura que tiene un conjunto de signos que se agrupan en un
espacio y tiempo determinado para dar vida a personajes que intentan comunicar un mensaje.
Combina diversos elementos como la interpretacion, la gestualidad, la escenografia, los sonidos,
la musica, entre otros. Sin embargo, no fue posible encontrar este tipo de muestras en el Paseo de
La Sexta y los personajes de entretenimiento publico con elementos de teatro callejero, tampoco

son tan eficaces ante el puiblico como la musica o las artes visuales.

Tabla 8

Regularidad de asistencia a presentaciones artisticas.
Asistencia a ver arte Hombres Mujeres Nifios Nifias
Muy poco 20% 36% 20% 36%
Poco 12% 20% 12% 24%
Regular 52% 32% 32% 24%

Mucho 12% 8% 20%

Bastante 4% 4% 16% 16%

Fuente: propia del autor.

Se buscé determinar la frecuencia con la que el publico asiste a presenciar cualquier tipo de
creacion artistica. Se encuestaron a 25 personas por grupo, la tabla 8 muestra el total de cuantas
personas asisten a ver arte en porcentaje de los 100 encuestados y con qué frecuencia segtn la
escala que se les dio en la encuesta.

Cabe mencionar que las nifias y nifios destacaron que ellos tienen bastante acercamiento al arte
debido a las actividades artisticas que llevan a sus instituciones educativas. En el caso de los
adultos, ellos comentaron no consumir arte con frecuencia ya que tienen mayor prioridad

econdmica que artistica.
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Tabla 9
Motivo principal para transitar por la sexta.
Motivo para transitar la sexta Hombres Mujeres Niiios Nifias
Familia 28% 40% 28% 44%
Conocer el centro 16% 20% 4% 24%
Actividades artisticas 28% 12% 16% 8%
Negocios o trabajo 12% 8%
Ninguna 16% 20% 52% 24%

Fuente: propia del autor.

La tabla 9 muestra la relacion que cada grupo de personas tiene con el espacio publico. El
publico en general, tiene mayor tendencia a transitar para compartir tiempo con su familia. Sin
embargo, el grupo masculino encuestado, sostiene un poco mas de interés por el arte callejero que
el grupo femenino, segin los datos obtenidos en las encuestas.

Esta tabla guarda relacion con las tablas 5, 6, 7, y 8 debido que, para sistematizar la funcién del
teatro callejero en el Paseo de La Sexta, se tuvo que determinar si es factible esta expresion
artistica. La mayor parte de personas que transitan por el espacio publico los fines de semana, lo
hacen con un fin familiar, mas que conocer las expresiones artisticas. Sin embargo, las personas
que si aprovechan para apreciar el arte callejero, se sienten atraidas por otras ramas artisticas mas
que por los personajes de entretenimiento publico con elementos de teatro callejero.

Durante el estudio, se confirmé por parte de los artistas que ellos se ubican en el Paseo de La
Sexta los fines de semana debido a que existe una afluencia familiar mucho mas grande que entre
semana y eso les da mayor capacidad de exposicion. Por otro lado, el publico encuestado menciond
que su motivo principal para transitar la via publica es para compartir en familia. Los encuestados
también afirmaron, sobre todo las mujeres, que el tema de la seguridad actualmente en el pais es
un factor que les preocupa, por eso casi no tienden a presenciar el arte callejero. Mas que todo,

utilizan la sexta avenida como una ruta alterna hacia sus hogares, trabajo o centro de estudio.
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4.4 Conclusion del teatro callejero en el Paseo La Sexta

Aunque no se encontraron muestras de teatro callejero en el Paseo de La Sexta para
reivindicarlo como creacién artistica, se puede concluir que los personajes de entretenimiento
publico con elementos de teatro callejero, no generan mucho impacto en el publico que transita en
la via publica, ni es un arte en el que las personas encuestadas mostraron interés debido a que las
muestras artisticas que se presentan son bastante limitadas. Actualmente, el publico no tiene
opciones variadas que les permita interesarse en conocer el teatro callejero.

El mayor reto por el que atraviesan dichos personajes de entretenimiento publico con elementos
de teatro callejero en el Paseo La Sexta, es la dificultad para presentarse en el espacio publico y
los obstaculos que las autoridades municipales ponen para realizar dichas actividades artisticas.
Sin embargo, el gremio de artistas callejeros del Paseo La Sexta estd bastante dividido; cada uno
realiza sus tramites y sus actividades por separado, por lo que han tenido mas problemas para
establecer una comunicacidon mas efectiva con la direccion del Centro Histdrico.

Los peatones en su mayoria, tampoco van a La Sexta por las actividades artisticas porque ain
no encuentran un incentivo lo bastante llamativo que le genere interés por conocer las propuestas
artisticas. Los artistas también han tenido mucho que ver en que el Paseo de La Sexta no cobre
mas fuerza como un espacio para conocer y generar mas propuestas artisticas con las que el publico
pueda realmente sentirse identificado porque ellos no se han preocupado por analizar el espacio
donde se presentan, conocer opiniones generales sobre los gustos de las personas ni proponer una

opcién en donde el espectador pueda involucrarse a conocer el arte mas de cerca.

4.5 Analisis de resultados

Segtin los resultados obtenidos en las encuestas, las personas que transitan regularmente por el
Paseo de La Sexta no sienten incomodidad ante las actividades artisticas, pero tampoco las ven
como una prioridad en su rutina diaria, a pesar de que casi el total de encuestados consideraron
importante el arte como un elemento importante en la educacion.

El grupo de nifios y nifias denotaron méas empatia que los adultos ante la actividad artistica en
la via publica y aunque no se logré detectar teatro callejero como se tenia pensado originalmente,
el entre el 75 % y 80 % si consideraban como creacion artistica a los personajes de entretenimiento
publico con elementos de teatro callejero como las estatuas vivientes, los personajes caracterizados

y los payasos, por el simple hecho que portaban vestuario, maquillaje, la expresion facial y
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corporal. El porcentaje restante de encuestados no lo consideraban como algo artistico ni creativo,
ya que su concepto acerca de dichos personajes se asemejaba mas a los prejuicios sociales ya antes
mencionados, calificindolos de personas desempleadas, vagabundos y para algunos, drogadictos.

Estas encuestas también permitieron encontrar otra variable que no se tomé en cuenta previo al
trabajo de campo, la variable de género. Alrededor del 60 % del grupo de mujeres comentaron
tener mas acercamiento e interés por el arte en general y las muestras que se presentan en el Paseo
de La Sexta. Pero segun los resultados, al preguntar sobre cudl era la disciplina artistica que mas
les interesaba, las personas manifestaron menos porcentaje de interés en el teatro por grupos y a
nivel general. Esto puede deberse a que existe mas variedad de propuestas y mayor accesibilidad
en el drea de musica y artes visuales, que tuvieron el mayor porcentaje. El teatro no es tan accesible
para todo el publico y las muestras de teatro callejero en la via publica son muy esporidicas, por
lo que el publico no ha construido esa empatia por el teatro.

Segtin las entrevistas a los personajes de entretenimiento publico con elementos de teatro
callejero, se determiné por unanimidad que su principal obstaculo es la direcciéon del Centro
Historico porque les impide realizar sus actividades artisticas y trabajar con libertad en la via
publica. Durante la investigacion, también se obtuvo la postura de las autoridades municipales,
pero la direccidon del Centro Histérico tampoco proporciona ninguna garantia de seguridad para
los artistas, por lo que se vuelve poco factible realizar presentaciones en la via ptblica. Ademas,
la direccidn del Centro Histérico no esté totalmente abierta a recibir propuestas artisticas salvo que
todo se acredite directamente a ellos. Actualmente, el gremio artistico no ha establecido una buena
relacion de comunicacioén con las autoridades municipales porque no se ha logrado determinar
acuerdos que beneficien a ambas partes.

Otro factor, es que existe desconfianza por la inseguridad en el espacio publico, especialmente
el grupo de mujeres, por lo que el Paseo de La Sexta se convierte en una ruta alterna que toman
los usuarios para trasladarse a sus hogares, al trabajo o a su centro de estudios.

Los mismos personajes de entretenimiento publico con elementos de teatro callejero estan
conscientes de que su trabajo se basa en lo artistico y que recurren a elementos estéticos teatrales
para generar atencidn en los transeuntes, sin embargo, ellos no tienen conocimiento técnico de
esos elementos ni cdmo se conjugan para hacer una obra de teatro callejero.

Segtin las entrevistas, todos los personajes concuerdan en que el factor principal que atrae a las

personas es el recurso visual que utilizan para caracterizarse, en este caso el vestuario y el
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magquillaje, asi como el factor de la interpretacion. Para ellos, lo mas importante es cubrir la funcién
lidica y de entretenimiento para las familias que transitan el Paseo de La Sexta porque es un
espacio con bastante afluencia familiar, con suficiente publico infantil que les permite generar
ganancias econdmicas.

Pareciera que el Paseo de La Sexta no seria un lugar adecuado para exponer creaciones artisticas
debido a que se ha vuelto una avenida con variedad de comercios, por lo que las personas no se
verian interesadas en el arte, pero al momento de recolectar datos, el publico manifest6 que si estan
dispuestos a consumir teatro callejero y cualquier arte porque si consideran que tiene un valor
estético y social como creaciones artisticas, pero los personajes de entretenimiento publico que se
ubican en Paseo de La Sexta, no se esmeran en su calidad artistica ni tampoco proponen variedad

de piezas, por lo que muchas personas los consideran mondtonos.
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V. Discusion

A lo largo de la investigacidn, se delimitaron variables que sirvieron para cumplir con los
objetivos planteados en este estudio. Al momento de realizar el trabajo de campo y obtener los
resultados, se encontraron varios factores entre el publico y los artistas que empatan
completamente con los conceptos que se plantearon durante la investigacion.

Las actividades artisticas estan intrinsecas en cualquier sociedad, por lo que no result algo
ajeno para las personas encuestadas en general. El publico estd consciente de que los artistas
manifiestan y expresan su arte a través de diversas creaciones, asi como también saben que muchas
veces, estas se ven afectadas por el contexto que atraviesan y responden a una coyuntura que los
afecta directamente. Sin embargo, a pesar de que la totalidad de personas encuestadas dieron una
respuesta positiva a favor del arte en la educacién, comentaron que no lo ven como una prioridad
en su rutina diaria porque para ellos, la prioridad es la estabilidad econdémica y académica.

De la misma manera, la conceptualizacion del arte estd sujeta a varias interpretaciones, por lo
que adn no se le puede dar un significado definitivo que englobe todo el mundo de posibilidades
que el arte conlleva. Durante la observacion de campo, se realizaron platicas informales con los
transeuntes; previo la realizacion de las encuestas y las entrevistas, se encontrd que la mayoria de
personas que transitan por el Paseo de La Sexta tienen un concepto del arte muy escueto y
superficial. La audiencia que transita La Sexta especificamente, lo percibe inicamente como un
medio de entretenimiento y distraccién momentaneo; no solo por las actividades de arte callejero
que alli se realizan, sino por las muestras callejeras en general.

Bajo esa premisa, resulta més dificil responder a la pregunta ;es posible reivindicar el teatro
callejero como una via de creacion artistica? El estudio se enfoc6 directamente en el teatro callejero
que se practica en el Paseo de La Sexta, pero al buscar este tipo de actividad artistica, no se
encontrd ninguna. Sin embargo, al encuestar a los espectadores, se encontrd que a ellos si les llama
un poco la atencion las muestras de los personajes de entretenimiento publico con elementos de
teatro callejero -las estatuas vivientes, los personajes caracterizados y los payasos- y lo ven como
creaciones artisticas. Sin embargo, la respuesta en la mayoria de los casos es negativa en cuanto a
darle un valor a esas creaciones debido a que lo consideran algo informal por el hecho de realizarlo
en la via publica. En adicién, varios de los transetntes tampoco consideraban correcto estas

practicas en el Paseo de La Sexta ya que muchas veces, obstaculizan el paso de las personas.
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Como se mencioné anteriormente, la investigacion se centré en el teatro callejero. Por lo
general, la acepciéon mas comun que se tiene sobre el arte dramético es el teatro, ya que este
involucra directamente personajes que estan interpretando un texto literario y se valen de varios
recursos para materializar dicho texto. En el trabajo de campo, se realizé un proceso de
observacion y documentacion que sirvié para tener un panorama general del concepto de arte
dramético, tanto de las personas como de los mismos artistas. En este proceso, se encontr6 que los
personajes de entretenimiento publico con elementos de teatro callejero, no tienen conocimiento
sobre lo que es el arte dramético a nivel tedrico. Sus muestras se valen de elementos teatrales como
el maquillaje, vestuario y en algunos casos, interpretacion. Sin embargo, no se les puede considerar
como algo teatral porque no cumple con todos los aspectos necesarios para que sea teatro, ya que
ellos no tienen una estructura definida con un inicio, nudo y desenlace ni tampoco interpretan al
personaje del que se caracterizan en sus presentaciones. En el caso del publico, fue una cantidad
minima de personas que lo relacionaban con el teatro o con cualquier actividad artistica que
involucre encarnar un personaje valiéndose de recursos visuales, escenograficos, entre otros.

Lo que resulta interesante es que la mayoria de estos personajes de entretenimiento publico con
elementos de teatro callejero que se caracterizan de algun tipo de personaje, han cobrado
experiencia a través de la observacion y la practica como sucede en muchos casos. En el caso de
las estatuas vivientes y los artistas que se caracterizan como personajes de peliculas, estos cobran
mayor impacto en el publico en general ya que resultan bastante atractivos por lo realista que
resultan sus vestuarios y maquillajes; ademas que tienen una interaccién bastante dinamica con el
publico, siempre bajo una linea de personaje més que de la persona.

Los payasos son los personajes que mas se encontraron en el espacio publico y se detecté que
en su mayoria, ellos si tenian un estudio en su arte, referente al desarrollo de las actividades
manuales que realizan y los shows comicos. Su impacto en el publico es relativamente pobre y
muy poco apreciado, ya que su arte estd hecho especificamente para el publico infantil. También
se observo que ellos no se han preocupado en renovar sus técnicas de expresion e interaccioén con
los nifios para causar mas interés en el publico en general. Se encontraron opiniones contrarias
debido a que los artistas consideran que ademas de sus caracterizaciones, las actividades manuales
que realizan es un elemento vital para que el publico se acerque a ellos y apreciar sus obras

artisticas. Sin embargo, al hablar con las personas, manifestaron un desinterés debido a que la
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técnica que emplean todos, se limita al pintacaritas y no ofrecen algo que realmente les pueda
impresionar a ellos ni a sus hijos.

Acorde al publico que transita el Paseo de La Sexta, muchas de las opiniones fueron que el
trabajo de los payasos se esti tornando muy mondétono en la via piblica y eso no genera un interés
genuino en ellos, por lo que no le dan un valor relevante a su trabajo.

El publico es un elemento vital en toda creacion artistica, ya que ellos son el objetivo final de
todo artista; son quienes le otorgan sustancia a la obra del artista dependiendo de la calidad que
esta ofrezca y el criterio que el publico tenga. En el caso del teatro callejero, resulta mas facil
entablar una relacidn y un interés con el publico a través de presentaciones que ellos encuentren
dindmicas y con elementos llamativos, tal como es el caso de las estatuas vivientes y los personajes
caracterizados, que integran muy bien algunos elementos de teatro callejero para generar impacto
en las personas que transitan la via publica.

En el trabajo de campo se observd y se determin6 que el publico tiene mucha mas empatia con
los artistas que manejan un nivel interpretativo més eficiente y con los que ellos puedan interactuar
a manera de juego, a diferencia de los que tnicamente ofrecen un servicio artistico y cobran cierta
cantidad de dinero. Otro dato que se obtuvo en las encuestas por parte del publico fue que, en su
mayoria, catalogan bien el trabajo de los artistas, pero varios recalcaron que en el caso de los
payasos especificamente, los ven unicamente como personas maquilladas, ya que no muestran
esmero en su calidad interpretativa como el personaje que interpretan en la via publica.

El tipo de muestra artistica no fue un factor determinante para que el publico creara mas
afinidad, sin embargo, el factor del espacio parecia tener cierta importancia en que las personas
pudieran acercarse con los artistas. Las actividades, el entorno y la seguridad son elementos
necesarios para que las personas puedan apropiarse de un espacio y que este pueda cobrar su
finalidad como via publica. En la observacion, estos factores parecian no tener importancia alguna
para el publico de manera consciente, pero para los artistas, si representaba como algo
determinante que influia directamente en que los espectadores se acercaran a ellos.

En el proceso de documentacion de la bitdcora se encontré que las autoridades del Centro
Historico son quienes dictan la ubicacion en que cada artista debe colocarse. Para ellos resulta mas
beneficioso elaborar sus creaciones y ubicarse a partir de la 12 calle hasta la Plaza de la

constitucion porque existe mayor grado de afluencia y seguridad en el Paseo de La Sexta. Ademas,
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representa mayor comodidad para los usuarios ya que encuentran mas establecimientos
comerciales en donde pueden comer, acomodarse y disfrutar mas de las presentaciones artisticas.

En todo esto, se identificé durante las entrevistas con los artistas que el reto mas recurrente al
que ellos se encuentran es con los tramites que las autoridades municipales les solicitan para
presentarse en la via publica. Sin embargo, al conocer la postura de la direccién del Centro
Historico, también se observo en el trabajo de campo que varios artistas incumplen con las normas
establecidas para preservar el Centro Histdrico.

Ambos lados no han logrado establecer una comunicacién estable que les permita llegar a un
acuerdo conciso para que ninguna de las partes resulte afectada; otro reto que se identific6 en el
trabajo de campo durante la recoleccion de datos, es que los personajes de entretenimiento publico
con elementos de teatro callejero, especificamente los payasos, trabajan cada uno por su cuenta y
no existe unidn entre el gremio. Eso les ha dificultado la posibilidad de unirse como grupo para
poder establecer un acuerdo justo con las autoridades municipales. Durante las entrevistas, los
artistas comentaron que cada quien asiste a las reuniones pertinentes por su cuenta y eso ha
generado otro problema del que ellos atin no estan conscientes.

Basado en lo anterior, se pudo determinar que las variables fueron funcionales para cumplir con
los objetivos de la investigacion y que si hay forma de dignificar el arte callejero como una via
formal de creacidn artistica. Se pudo concluir que una parte del problema proviene de los mismos
personajes de entretenimiento publico con elementos de teatro callejero porque no se han
preocupado en fortalecer sus técnicas de interpretacion para ofrecer una diversidad de
presentaciones que genere interés en el publico y su misma divisién es la que ha generado poca
promocién de su trabajo y que no tengan la posibilidad de solventar los problemas existentes con
las autoridades de la direccion del Centro Historico.

Por otro lado, las autoridades municipales también se han cerrado y han dificultado algunos
tramites para las propuestas artisticas. No se han preocupado por causar un beneficio para ambas
partes, ya que autorizan ciertas actividades, pero no proporcionan el respaldo fisico pertinente para
asegurar también que los interesados en presentarse no salgan afectados. Esto ayudaria para existan
acuerdos de regulacion y no se infrinjan normas para presentarse; de esa forma se podrian generar
mas actividades artisticas que le den variedad al publico, generar mas interés por medio de la

accesibilidad al arte y también, potenciar la imagen urbana del Paseo de La Sexta.
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V1. Conclusiones

El Paseo de La Sexta no cuenta con muestras de teatro callejero y los personajes de entretenimiento
publico con elementos de teatro callejero tienen un propésito lidico que estd enfocado
directamente al publico infantil, quienes son los que consumen y aprecian estas representaciones.
Aun asi, este arte si califica como una via de creacion artistica porque cuenta con elementos
teatrales como expresion, gestos, vestuario y maquillaje, entre otros.

Los personajes de entretenimiento publico con elementos de teatro callejero en el Paseo de La
Sexta tienen muy pocas propuestas artisticas y sus opciones de entretenimiento son bastante
limitadas. Cuenta unicamente con los payasos, las estatuas vivientes y los artistas que se
caracterizan como algun personaje especifico. En el caso de los payasos, sus creaciones artisticas
como personajes tiende a ser muy mondtona, no renuevan sus técnicas y no se preocupan por su
calidad interpretativa, por lo que muchas de las personas que transitan por el espacio publico no
se ven interesados en apreciar su arte.

Las creaciones artisticas que contienen elementos de teatro callejero causan muy poco impacto
en el publico debido a que ya estan familiarizados con los personajes que se exponen en la via
publica y muy pocas veces, encuentran algo dentro de su trabajo que los sorprenda lo suficiente
para valorar su arte como creacion artistica. Los payasos son los mas abundantes en el Paseo de
La Sexta, pero limitan su trabajo al pintacaritas; las estatuas vivientes y los personajes
caracterizados causan mas impacto en el publico debido a que sus elementos estan mas elaborados
y tienen una interaccién mas dindmica con los espectadores en general.

El mayor reto identificado y mencionado por parte de los artistas callejeros, es el problema de
tramite con las autoridades municipales para presentar su arte en la via publica. Existe un conflicto
y poca comunicacién de parte de ambos lados, tanto del lado de los artistas como por parte de la
direccion del Centro Histérico, ya que no mantienen una buena relacién y eso dificulta la
posibilidad de que puedan establecer un consenso justo para ambas partes en relacion a las
presentaciones en la via publica.

El arte callejero que se realiza en el Paseo de La Sexta no representa una actividad importante
para una gran parte del publico encuestado, ya no estd dentro de sus prioridades y no lo valoran
formalmente como un medio de creacion artistica. Eso representa otro reto para los personajes de
entretenimiento publico con elementos de teatro callejero, ya que solo los ven como un medio de

distraccion efimero que no estid verdaderamente impactando a los espectadores.
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Esta practica genera poco impacto como creacion artistica para ejecutarla en la via publica
debido a que varios de los artistas, especificamente los payasos, se esmeran tinicamente en lograr
un beneficio econdmico directo. Los personajes de entretenimiento publico con elementos de
teatro callejero no se empefian en desarrollar la forma en que se presentan ni en abordar un tema
especifico para sus creaciones artisticas que genere un verdadero interés en el publico.

La poca factibilidad del teatro callejero también se debe a que una gran parte del publico que
transita por el paseo peatonal la sexta, no muestran interés en una educacion artistica que les
permita valorar varias piezas como creaciones artisticas formales. Muchos de los transetntes no
frecuentan presentaciones artisticas y tienen poca costumbre de este tipo de actividades, por lo que
lo ven como algo ajeno a sus actividades cotidianas.

Aunque los personajes de entretenimiento publico con elementos de teatro callejero incorporan
caracteristicas teatrales, no se les puede considerar teatro como tal porque al transformarse en el
personaje, no lo interpretan y siguen siendo la persona o el intérprete. Eso ya no entraria en la

dimension de un personaje interpretado, sino en la de una persona que simplemente esta disfrazada.
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VII. Recomendaciones

Ampliar el campo de estudio, posiblemente incluyendo otra disciplina artistica que permita
identificar otras variables o elementos que contribuyen a la practica del teatro callejero en el Paseo
de La Sexta para hacer un andlisis comparativo, y tener una posibilidad mas amplia de conocer
mas a profundidad los elementos principales que se involucran en dicha actividad.

Generar espacios abiertos que permitan desarrollar propuestas de teatro callejero en el Paseo de
La Sexta para reforzar la via publica con diferentes técnicas de expresion artistica y proporcionar
herramientas que los ayude a desarrollar més opciones de creacion.

Proponer la unificacién del gremio de artistas callejeros que se presentan en el Paseo de La
Sexta a través de actividades inclusivas en donde exista apoyo y promocién mutua de sus
creaciones artisticas, ya que es un grupo bastante dividido que se presentan por su cuenta y eso les
genera mas dificultad para poderse dar a conocer. Eso ayudaria a generar nuevas propuestas
artisticas que causen mayor impacto en el publico que transita por la sexta.

Establecer acuerdos que generen una mejor comunicacién entre los personajes de
entretenimiento publico con elementos de teatro callejero y las autoridades de la direccion del
Centro Historico para que las actividades artisticas que se realicen en la via piblica cumplan con
su debido proceso, se tenga una carta de autorizacion por escrito que respalde el consentimiento
de ambas partes y no se infrinjan normas que perjudiquen el espacio publico.

Ampliar los espacios para las actividades artisticas en la via publica que fomenten el teatro
callejero como un medio de creacion artistico para darle al puiblico que transita el Paseo de La
Sexta una variedad de opciones que puedan apreciar y tener mas contacto con el arte. De esa
manera, generar poco a poco una costumbre por transitar el espacio publico para presenciar mas
muestras artisticas.

Potenciar el gusto de las personas por el teatro callejero a través de muestras donde los artistas
permitan que el publico pueda ser participe de las creaciones artisticas y tenga un acercamiento
mas directo al experimentar con el arte para que sea una practica més factible en el Paseo de La
Sexta.

Permitir la opcion al publico que transita el Paseo de La Sexta que pueda aprender de las
actividades artisticas paralelo a su interés por medio del acercamiento y la apreciacion de las
muestras que se realizan en el espacio publico, para que puedan comenzar a interesarse por

educarse o aprender sobre el arte callejero.
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Presentar una propuesta que incentive a los grupos a presentar obras de teatro callejero en el
Paseo de La Sexta para documentar las actividades que se realicen en la via publica y reivindicar

su funcidn social como creacidn artistica.
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Apéndices
Apéndice 1

Modelo de entrevista a artistas.

Entrevistador: José Roberto Sierra Merlo
Fecha: CUI: 2127 10796 0101
Carné: 201319124

Nombre:

A. Dimension dinamica

(Por qué eligid el arte dramatico?

(Cuanto tiempo lleva desempenandose como artista?

[ Tiene algun tipo de estudio en su rama artistica?

(Por qué eligi6 La Sexta Avenida como escenario para presentar su arte?

B. Dimension tematica

(Cuéles son los retos mas grandes que ha encontrado al presentar su arte en la via publica?

(Considera que el publico que transita el Paseo de La Sexta valora su arte como creacion

artistica?

(Cuéles cree que son los elementos que el publico que transita La Sexta toma en cuenta para

apreciar una obra artistica?
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Apéndice 2

Modelo de encuesta para el publico que transita La Sexta.

Descripcion del teatro callejero como medio de creacion artistica en el Paseo de La Sexta de la
zona 1, Ciudad de Guatemala.
Carné: 201319124

Encuestador: José Roberto Sierra Merlo CUI: 2127 10796 0101
Grupo 1 Adultos Género: Hombre Edad:
2 Nifios Mujer

A continuacién encontrard una serie de preguntas destinadas a conocer su opinidn sobre el teatro
callejero y los personajes de entretenimiento publico. Mediante esto queremos conocer lo que
piensa la gente sobre esta tematica.

Por favor, conteste la alternativa que mas se acerca a lo que usted piensa. Sus respuestas son
confidenciales y serdn reunidas junto a las respuestas de muchas personas que estan contestando
este cuestionario en estos dias. Muchas gracias.

Por favor, marque con una X la alternativa que mas se parece a lo que usted piensa.

Tema: Teatro callejero Muy Poco Poco Regular Mucho | Bastante

(Qué tanto le gusta el arte? 1 2 3 4 5
Segtn su grado de interés, ;qué rama artistica le llama mas la atencién?

Teme.u Teatro Muy Poco Poco Regular Mucho Bastante

callejero

Teatro 1 2 3 4 5

Danza 1 2 3 4 5

Artes Visuales 1 2 3 4 5

Muisica 1 2 3 4 5

Tema: Teatro callejero Muy Poco | Poco | Regular | Mucho Bastante

(',A/s1s:te con frecuencia a presentaciones | > 3 4 5

artisticas?

Tema: Teatro callejero Muy Poco | Poco | Regular | Mucho | Bastante

(Qué tan importante considera el arte en la 1 ’ 3 4 5

educaciéon?

Tema: Teatro callejero Muy Poco | Poco | Regular | Mucho Bastante

;,Con qué frecuencia transita por el Paseo

6 q p

La Sexta? ! 2 3 4 >
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(Qué personaje de entretenimiento publico es el que més ha visto en La Sexta? (Seleccione

solo uno)

Mimos

Estatuas

Payasos

Malabaristas

Personajes caracterizados

Tema: Teatro callejero Muy Malo | Malo | Regular | Bueno | Muy Bueno
Acorde a su respuesta anterior,

(como cataloga el trabajo de esos 1 ’ 3 5
personajes de entretenimiento

publico?

(Cual cree usted que es el principal objetivo de los artistas callejeros con sus creaciones?

(Seleccione solo una)

Expresar su arte
Entretener al publico
Generar ingresos

Hacer una critica social
Ninguna de los anteriores

(Cual es el motivo principal por el que viene a Paseo de La Sexta?

Pasar un rato agradable con la familia

Caminar y conocer el Centro Histérico
Distraerme un rato con las actividades artisticas
Por negocios y trabajo

Ninguna de las anteriores

Tema: Teatro callejero Muy en En Ni acuerdo ni De Muy de
desacuerdo | desacuerdo desacuerdo acuerdo | acuerdo

(Estéd de acuerdo en que los

artistas usen la via publica para 1 2 3 4 5

presentar su arte?
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Entrevista nimero 1 al artista callejero Luis Alberto Miranda —Payaso San Judito-
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Anexos

Entrevista nimero 1 al artista callejero Luis Miranda

Lugar de la entrevista Parque Central Fecha 7 de julio de 2018

Entrevistado Luis Miranda Iniciales LM

Entrevistador José Roberto Sierra Iniciales JRS

Duraci6n HH |00 | MM 3 |SS[20 [ Ano 2018

No. | Iniciales | Transcripcién

1 JRS (Por qué elegiste el arte dramatico?

LM Mas que todo, este... yo escogi eso porque es algo que me agrada, que me gusta, eh... le encanta a
los nifios como una trabaja, cdmo te vas a expresar con los nifios, eh... como es el disefio que td vas
a hacer y como vas a tratar a los nifios, verdad... y a los clientes y toda la cosa, a los papas de los
nifios para que entonces, asi, ya te recomienden mejor, va... que cdmo trabajé el payaso, que cdmo
atendié a los nifios y todo eso.

3 JRS (Cuanto tiempo llevas desempefidndote como artista?

4 LM Bueno, muy bien. Mas que todo, yo como artista ya llevo ahorita, este... voy a cumplir ya, este...
casi como 10 afios de ser payaso. Eh... me gusta el arte de payaso, me gusta como me expreso, eh...
con los nifios y todo, eh... es una cosa que... o asi como dice un payaso que mas que todo, este...
uno se siente triste por dentro va, pero por fuera, tenés que hacer sonreir a los nifios y toda la cosa,
verdad... porque los nifios no saben lo que td tenés y ni uno sabe, verdad... entonces es que, uno se
pinta la cara para hacer sonreir a un nifio, verdad, y hacer sonreir a nuestro corazon.

5 JRS (Tienes algtin tipo de estudio en tu rama artistica?

6 LM Eh... si, eh... mas que todo, este... tengo, eh... en mi escuela tengo también de globoflexia, como
expresarme a las personas y como hacer un show bonito, blanco, sin malas palabras, sin doble sentido
y... este, hay que estudiar mucho pues, para aprender bastante... bastante del payaso, verdad.

7 JRS (Por qué elegiste la sexta avenida como escenario para presentar tu arte?

8 LM Mir4 pues, yo, eh... escogi la sexta avenida porque mas que todo, eh... como se llama, paseo la sexta,
eh, es donde las familias llegan a compartir con sus hijos y llevan a las familias a ver algo bonito,
algo, una expresion y toda la cosa para divertirse y todo. Traen a los nifilos para que se vengan a
divertir con los payasos.

9 JRS (Cuales son los retos més grandes que has encontrado al presentar tu arte en la via
publica?

10 | LM Ah... mis retos, mas que todo es, eh... es lo de la muni. Porque ellos no dejan trabajar a un artista,
verdad. Eh, uno se gana sus centavos honradamente y los de la muni no lo dejan trabajar a uno, verdad.

11 | JRS (Consideras que el publico que transita el paseo peatonal la sexta valora tu arte como
creacion artistica?

12 | LM Eh, puede ser. Si, fijate que hay varias personas que, que si eh... les gusta el arte de payaso, le gusta
cémo divertimos a los nifios, la expresion, la risa, el maquillaje y todo lo demas.

13 | JRS (Cuales crees que son los elementos que el publico que transita la sexta, toma en cuenta para
apreciar tu obra artistica?

14 | LM Mas que todo, este, eh... el maquillaje, mis que todo, el disefio de maquillaje de pintacaritas. Eh... y

méis que todo que nos apoye la gente, verdad, para salir un poquito mis adelante y que la
municipalidad nos deje trabajar.
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Anexo 2
Autorizacion para entrevistar al artista Luis Miranda.

|1
'

%

WS 2, Carta de consentimiento
para participar en el trabajo de graduacién para susteatar el grado de:
Licenciado en artes dramitico con especializacién en actuacion

L
T
"?‘r"

Yo, Roberto Sierra Merlo, estudiante de la Escuela Superior de Arte de la Universidad de San Carlos
Guatemala, Camné 201319124 CUI 2127 10796 0101 estoy realizando mi investigacion de tesis de pregrado,
titulada: Andlisis de las ramas del arte dramdtico callejero como medio de creacion artistica en el paseo

| peatonal la sexta avenida de la zona uno, ciudad de Guatemala.

A continuacion, explico y solicito su participacion para esta investigacion:
#
El arte callejero guatemalteco que se desarrolla en el paseo peatonal la sexta es un tema poco abordado y busca
3 como un medio de creacion artistica. Sin embargo, la informacion disponible es escasa. Por lo que
| la informacion que usted aporte como conocedor del tema es importante para documentar desarrollar el
s w& tesis antes mencionado.

u
= gm para la recopilacion de la informacion serd a través de una entrevista, cabe aclarar que su
- participacion en esta investigacion es totalmente voluntaria y sin fines de lucro.

.

analizado y aclarado las dudas surgidas en ¢l presente documento. Consiento voluntariamente
en la entrevista solicitada y autorizo al estudiante José Roberto Sierra Merlo a: (marque con una X la

mi nombre
~ (b) cambi: mi nombre por un seudonimo haciendo la aclaracién que ha sido cambiado, pero sin revelarlo
.-7 , ® .‘ ‘ - no l‘ 1 "

.
X .

_ ’~ si marcé la opeidn (a), de lo contrario solamente ¢l 3 y 4

5 rfA'ﬁA&F
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Entrevista niimero 2 al artista callejero estatua humana, EI Minero
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Entrevista nimero 2 al artista callejero estatua humana, El Minero

Lugar de la entrevista 6 avenida 11 calle, zona 1 | Fecha 7 de julio de 2018
Entrevistado Estatua viviente —minero- Iniciales EVM

Entrevistador José Roberto Sierra Iniciales JRS

Duraci6n HH |00 | MM 3 [ss [38 [ Ano ]2018

Nota: El entrevistado solicitd que su nombre fuese cambiado por un seudénimo. (Ver carta de autorizacion)

No. | Iniciales | Transcripcién

1 JRS (Por qué elegiste el arte dramatico?

2 EVM Pues, la verdad, este... a mi me llamé mucho la atencidn, ya que pues, eh... a base de un compaiero,
pues, que hacia lo mismo, pues, se dedicaba a hacer esto de personajes como estatua humana, estatua
viviente y realmente, pues desde hace mucho tiempo me ha llamado mucho la atencién lo que es el
arte y hasta esta fecha, me he dedicado al 100 % de lo que realizo.

3 JRS (Cuanto tiempo llevas desempefidndote como artista?

4 EVM Pues, aproximadamente llevo casi los 12 afios, eh... estar realizando estatua humana o estatua viviente
como mucha gente lo conoce. Eh, lo que es el paseo la sexta y realmente pues, en toda Guatemala y
fuera de Guatemala también.

5 JRS (Tienes algun tipo de estudio en tu rama artistica?

6 EVM Pues, la verdad un tipo de estudio en decirlo asi, no. Pero, realmente, eh... he tenido mucha
experiencia en lo que verdaderamente realizo pues y he aprendido y pues, a la larga pues, lo tomo
como un estudio personal pues, de lo que he aprendido en el arte urbano, verdad.

7 JRS (Por qué elegiste la sexta avenida como escenario para presentar tu arte?

8 EVM Pues, eh... realmente, como se sabe... pues, es la calle conocida como paseo la sexta o la calle de los
abuelos, entonces es un paseo realmente familiar donde circulan muchas personas de Guatemala y
fuera dé. Entonces, siento yo que es un punto muy clave para el tipo de arte que nosotros realizamos
aqui en el paseo la sexta.

9 JRS (Cudles son los retos mis grandes que has encontrado al presentar tu arte en la via
publica?

10 EVM Pues, realmente, este... las dificultades mas grandes, pues, realmente... pues, no sé, hay personas
pues, que, que... hemos tenido muchas, eh... inconvenientes en el sentido de que, gente que le gusta
el arte y gente que no. Pues, realmente, siento yo de que no queda de otra pues, que seguir adelante,
pues y seguir en el reto, pues, en las buenas y las malas, va.

11 JRS (Consideras que el publico que transita la sexta valora tu arte como creacion artistica?

12 EVM Eh, la verdad si. La gente valora mucho, eh... le gusta mucho lo que yo hago, eh y eso me motiva a
mi a seguir adelante y me siento muy contento, pues, porque la gente, eh, interactiia conmigo cuando
interactdo yo con ellos y realmente, conjuga todo, entonces eso si me motiva mucho y si, la gente esti
muy de acuerdo y me apoya mucho en este tipo de arte.

13 JRS (Cudles son los elementos que crees que el ptiblico que transita la sexta, toma en cuenta para
acercarse a ti y apreciar tu obra artistica?

14 EVM Pues, yo siento va, que a la larga, pues, tiene que ver los personajes y la forma en que interactias con

las personas y... la verdad, si siento yo de que, hacer uno bien el, el arte que uno realiza, pues... de
igual manera, pues, la gente le impacta, le llama la atencién, se acercan y se toman fotos o video.
Entonces, realmente, si, si, ese es mi punto de vista, va.
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x0 4

Autorizacién para entrevistar al artista callejero estatua humana, El Minero.

&

Ao
5

: {
@UIAC

para participar en el trabajo de graduacion para susteatar el grado de:
Licenciado en artes dramitico con especializacién en actuacion

Yo, José Roberto Sierra Merlo, estudiante de la Escuela Superior de Arte de la Universidad de San Carlos
Guatemala, Camné 201319124 CUI 2127 10796 0101 estoy realizando mi investigacion de tesis de pregrado.
titulada: Andlisis de las ramas del arte dramdtico callejero como medio de creacion artistica en el pasco
peatonal la sexta avenida de la zona uno, ciudad de (juatemala.

A continuacion, explico y solicito su participacion para esta investigacion

El arte callejero guatemalteco que se desarrolla en ¢l pasco peatonal la sexta es un tema poco abordado v busca
dignificarse como un medio de creacion artistica. Sin embargo, la informacion disponible ¢s escasa. Por lo que
la informacion que usted aporte como conocedor del tema es importante para documentar y desarrollar ¢l
proyecto de tesis antes mencionado.

El procedimiento para la recopilacion de la informacion serd a traves de una entrevista. cabe aclarar que su
participacion en esta investigacion es totalmente voluntaria y sin fines de lucro.

He leido, analizado y aclarado las dudas surgidas en el presente documento. Consiento voluntariamente

"‘zm en la entrevista solicitada y autorizo al estudiante José Roberto Sierra Merlo a: (marque con una X la

opeion que mejor le parezca:

-_»-}(qw:nimmm

ijjgelobl'lmﬁmblaopcim (a). de lo contrario solamente ¢l 3y 4
wrll J 1' S

- mi nombre por un seudénimo haciendo la aclaracién que ha sido cambiado, pero sin revelarlo

~ (c) permanecer en cl anonimato

A
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Entrevista nimero 3 al artista callejero Edgar Barrientos -estatua humana, El Policia-
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Entrevista nimero 3 al artista callejero Edgar Barrientos

Lugar de la entrevista Callejon 6* avenida “A”, Fecha 7 de julio de 2018
zona 1

Entrevistado Edgar Barrientos Iniciales EB

Entrevistador José Roberto Sierra Iniciales JRS

Duraci6n HH |00 | MM 3 |ss [47 | Ano 2018

No. | Iniciales | Transcripcién

1 JRS (Por qué elegiste el arte dramatico?

2 EB La verdad que, el arte dramético es una rama que me encanté usarlo porque no es tan comun, verdad.
Eh, yo creo que las personas que hacen el arte dramético, son personas que realmente tienen un talento,
verdad, porque yo creo que... sinceramente, nadie lo puede hacer si no pone en prictica, en practica y
todo esto es un arte que hay que estarlo practicando, verdad. Para mi, es un buen arte el arte dramatico.

3 JRS (Cuéanto tiempo llevas desempefidndote como artista?

4 EB Eh, la verdad, ahorita llevo aproximadamente 10 afios de ejercer esta profesion que es
el arte urbano y artes como estatuismo, va.

5 JRS (Tienes algun tipo de estudio en tu rama artistica?

6 EB Pues, la verdad, estudio, estudio asi profesional, no. Mas que todo es arte urbano, arte callejero. Todo
lo he aprendido viendo, observando y practicando.

7 JRS (Por qué elegiste la sexta avenida como escenario para presentar tu arte?

8 EB La verdad, la sexta avenida es un lugar donde transitan muchas personas y la verdad es un lugar
apropiado, verdad, para lo que es este arte. Pero, igualmente, no lo ejerzo solo aqui, verdad. Lo hago en
varios lados, tengo eventos, tengo varios lugares. O sea, yo viajo también, eh... me voy a departamentos,
voy a ferias y también me he desempefiado en otros lados, verdad. Pero, la sexta avenida es donde me
vio nacer, donde vio nacer mi arte, verdad.

9 JRS (Cudles son los retos mas grandes al presentar tu arte en la via publica?

10 EB Pues, la verdad, eh... este arte lo malo que a veces, las autoridades, verdad... son algo, algo... nos
ponen topes, verdad, pero si, nosotros hemos como quitado esos paradigmas, verdad... de que, que
somos, porque la verdad, mucha gente nos mira como vagos, nos mira como personas de la calle, verdad.
Y la verdad que no, muchos de nosotros tenemos hogares, va. Y asi como yo, pues trabajo para sostener
a mi familia, verdad. Entonces, es un trabajo, siento yo, honradamente verdad. Pero, ese es el tope que
mas me he encontrado, la autoridad y personas que realmente no lo miran como un arte, $ino, como un
entretenimiento mas que todo, verdad... pero es un arte.

11 JRS (Consideras que el publico que transita la sexta valora tu arte como creacion artistica?

12 EB Eh, pues la verdad, si. La mayoria de personas cuando lo miran a uno, se sorprenden. Yo me he
encontrado con personas que tal vez me hacen gestos de mala, malas personas, pero ya cuando ven el
arte y ven lo que yo hago, se sorprenden y les gusta y luego cuando ellos pasan por segunda vez por el
paseo la sexta avenida, es un cambio total porque si me apoyan, va. S me han apoyado y soy muy
apreciado. Mi arte es bien apreciado en la sexta avenida.

13 JRS (Cuéles crees que son los elementos que el publico toma en cuenta para acercarse a ti y apreciar tu
obra artistica?

14 EB Bueno, la verdad, son muchos, verdad. Son muchos porque, eh... hay personas que lo ven como arte,

hay personas que no lo ven como arte, pero la verdad, el elemento que mis me he dado cuenta es de
que tal vez lo miran como una ayuda hacia el arte en Guatemala que a veces, por el momento es un
poco escasa, verdad. Y... la gente lo mira y dice: “hay que apoyar al joven, verdad”. Muchos lo dicen
como apoyo y muchos porque de verdad, lo han visto en otros paises y lo han visto como verdadero
arte.
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Anexo 6
Autorizacién para entrevistar al artista callejero Edgar Barrientos.

@ USAC

Carta de consentimiento
para participar en el trabajo de graduacién para sustentar el grado de:
Licenciado en artes dramitico con especializacién en actuacion

Yo, José Roberto Sierra Merlo, estudiante de la Escuela Superior de Arte de la Universidad de San Carlos
Guatemala, Camé 201319124 CUI 2127 10796 0101 estoy realizando mi investigacion de tesis de pregrado,
titulada: Andlisis de las ramas del arte dramatico callejero como medio de creacion artistica en el paseo
peatonal la sexta avenida de la zona uno, ciudad de Guatemala.

A continuacion, explico y solicito su participacion para esta investigacion:

EI arte callejero guatemalteco que se desarrolla en el paseo peatonal la sexta es un terna poco abordado y busca

como un medio de creacion artistica. Sin embargo, la informacion disponible ¢s escasa. Por lo que
la informacién que usted aporte como conocedor del tema es importante para documentar y desarrollar el
- proyecto de tesis antes mencionado.

’__"' El procedimiento para la recopilacion de la informacion serd a través de una entrevista, cabe aclarar que su
- participacion en esta investigacion es totalmente voluntaria y sin fines de lucro.

He leido, analizado y aclarado las dudas surgidas en ¢l presente documento. Consiento voluntariamente
~ participar en la entrevista solicitada y autorizo al estudiante José Roberto Sierra Merlo a: (marque con una X la

‘avmﬁwmlcpﬂm

mi nombre
mi nombre por un seudénimo haciendo la aclaracion que ha sido cambiado, pero sin revelarlo
er en el anonimato

todos gpwiusimm:dhopcién(a).dc lo contrario solamente ¢l 3y 4

detparicpante:Eda, (ectiontos (Eshetve v galcle)

o
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Entrevista nimero 4 al artista callejero personaje alien
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Entrevista nimero 4 al artista callejero Personaje alien

Lugar de la entrevista Callejon 6* avenida “A”, Fecha 7 de julio de 2018
zona 1

Entrevistado Personaje Alien Iniciales PA

Entrevistador José Roberto Sierra Iniciales JRS

Duracién HH | 00 | MM 5 |ss |37 | Ao | 2018

Nota: El entrevistado solicité que su nombre fuese cambiado por un seudénimo. (Ver carta de autorizacion)

No.

Iniciales

Transcripcién

1

JRS

(Por qué elegiste el arte dramatico?

PA

Eh, si, eh... en primer lugar, muy buenas tardes, muy buenos dias o buenas noches.
Eh, mir4, yo te soy sincero, para, eh... escogi el arte dramético, eh, eh... por una, tal vez no una razon,
sino que por varias. En primer lugar porque eh... es una forma de poder trabajar ya que aqui en Guate
como si te has dado cuenta, no hay formas para trabajar. Entonces, tenés que buscar maneras para
poder sobresalir y sobrevivir va vos, porque como te vuelvo a repetir, sabés de que aqui, oportunidades
en Guatemala para superarnos, no hay y...maxime cuando, bueno, yo no soy tan joven, pero, ya te
podés imaginar los nifios y como viene nuestra generacion desde mucho tiempo va. Pues, entonces
tenemos que buscar la forma de qué, cémo salir adelante va vos. Yo creo que esta fue una de las, eh...
primeras cosas que yo vi que podia darme algtn tipo de ayuda va vos, venir aqui a la sexta ahi y
trabajar, eh... de lo que estoy haciendo.

JRS

(Cuéanto tiempo llevas desempefidndote como artista?

PA

Eh, bueno. Mir4, para serte sincero, eh... aqui en la sexta avenida hace como... seis a siete afios creo
yo que comenzd la situacion de, eh... venir aqui con los artistas y todo eso. Entonces, yo creo que ya
tengo como unos mis cinco afios aproximadamente, aja.

JRS

(Tienes algun tipo de estudio en tu rama artistica?

PA

Eh... pues, la verdad, mird vos, no tengo un estudio asi como por decirte, formal va. Yo todo lo he
aprendido viendo y asi va. Pero asi que vos digés, que estudié en algtn lugar para hacer mi arte, no
va vos. Aqui en Guate hay muy pocas oportunidades y tenés que ver como salis adelante va, entonces,
no lo he estudiado va vos, pero esto me ha servido mucho para poder sobrevivir, va vos.

JRS

Por qué elegiste la sexta avenida como escenario para presentar tu arte?

PA

Eh, mira, yo no es de que haya, eh... eh... por decirlo asi, venir a aceptar la sexta avenida para venir
a hacer mi arte. Eh... lastimosamente, como te estaba repitiendo, no hay oportunidades aqui en Guate
para poder, uno expresarse, ;me entendés? Y lastimosamente, los sefiores de la municipalidad que se
creen los duefios de toda, eh... aqui la ciudad, eh... ellos, agarraron por decirlo asi, la sexta y si vos
vas a ponerte a, eh, con un tu traje, ellos van a llegar y te van a decir: “cht, ;por qué usted estd aqui?”
Aunque tu les digas: “Eh, mir4, yo vengo a trabajar”’. No, no, no, aunque seas artista o algo asi, te
tenés que ir o tenés que ir a pedir un permiso y ellos son los que tienen el control de todo eso y
lastimosamente en otros lugares, no hay donde poder, eh... poner ese tipo de arte y si vos miras cuando
vas en tu carro, si es que tenés, vas en las calles, vas a ver a muchas personas de las que estaban aqui
en la sexta, que estan en los semaforos. ;Por qué? Porque en la sexta, eh... hay problemas con los
sefiores de la muni y tanta cosa. Por eso, estamos aqui, pero ya te has dado cuenta que no hay lugar
en donde poder estar

JRS

(Cuéles son los retos o dificultades que has encontrado al presentarte en el espacio publico?

10

PA

Eh... mira, como te estaba repitiendo, eh... mas que todo el problema que yo he tenido en mi persona
es de que, eh... con estos sefiores de la municipalidad porque te estian pidiendo que tenés que, a cada
mes, tenés que traer una hoja a cada mes, ;me entendés? Y antes, no era asi, pues va. Por supuesto,
eh... como te vuelvo a repetir, eh... las calles en la constitucién de la republica de Guatemala nos
dice que somos libres, que podemos transitar y caminar por, eh... cualquier calle. Los sefiores de la
muni, ya viste que quieren apropiarse de todo y entonces esa seria la situacion, va.

11

JRS

(Consideras que el publico que transita la sexta valora tu arte como creacion artistica?




86

12

PA

Eh, mira, yo te soy sincero, en estos cinco afios que he estado aqui, eh... gracias, por decirlo asi va,
gracias a Dios, eh... de que hay muchas personas de que si tal vez, eh... no es de que valoren tu
situacion artistica, sino que, como ellos se dan cuenta de que eh... no hay otra forma de trabajar,
entonces diran: “bueno, pobre ese muchacho y la estd haciendo de payasito o cualquier otro personaje”
y le dan a uno, una moneda, una ficha. Por supuesto, hay otras personas que le dicen a uno, pasan
cerca de uno y le dicen a uno: “Eh, ;por qué no vas a trabajar?” Entonces, la pregunta seria: ;y en
dénde? Va. Si no hay formas de trabajar. Entonces, eh... siempre hay personas que pasan ahi entre
veces, eh... tirando ese tipo de, eh... de pensamiento va, pero mas que todo, hay mucha gente que es
buena gente y los nifios més que todo que se acercan con uno y yo creo que les agradecemos bastante
a ellos, va.

13

JRS

(Cudles crees que son los elementos que el publico toma en cuenta para acercarse a ti y apreciar tu
arte?

14

PA

Eh, mira, como nuestro arte por decirlo asi, nuestro personaje mas bien, por decirlo asi, eh... es una,
eh... es ficcidn, verdad. Entonces cuando las personas adultas o en este caso los nifios que miran a un
tipo monstruo, un tipo alien, es el que yo trabajo, eh... hay algunos que les da ese: “jala, qué bonito!”
y ellos mismos, eh... se acercan a ti o conmigo. Pero hay otros nifios que por supuesto, como son
nifios va, entonces eh... hay un poquito de que: “jAy, que no!”. Pero, las que, eh... mas que todo, los
padres eh... le dicen a los nifios: “jMir4, hay un alien!”. Entonces, creo que los padres le dan un poco
de ayuda a los nifios para que ellos miren de que... los alien, mi personaje, eh... pues, somos
amigables y les hablamos, tratamos de tener una interaccidn con ellos va, para que ellos eh... que no
se asusten va porque en realidad, casi, alien no hay pues. Y monstruos, casi no mucho y... Entonces,
mas que todo, aqui en la sexta lo que miran las personas, son payasitos y otro tipo de personajes.
Entonces cuando miran a una especie de monstruo, por decirlo asi, hasta los mismos papés dicen,
algunos: “jAla, qué bonito!” y otros dirdn: “;Qué feo!”. Pero, eso creo que seria dependiendo del
personaje va, alien, monstruo o cualquier cosa va.
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Anexo 8
Autorizacion para entrevistar al artista callejero personaje alien.

®usac

Carta de consentimiento
para participar en el trabajo de graduacion para sustentar el grado de:
Licenciado en artes dramético con especializacién en actuacion

Yo, José Roberto Sierra Merlo, estudiante de la Escuela Superior de Arte de la Universidad de San Carlos
Guatemala, Camé 201319124 CUI 2127 10796 0101 estoy realizando mi investigacion de tesis de pregrado,
titulada: Andlisis de las ramas del arte dramdtico callejero como medio de creacion artistica en el pasco
peatonal la sexta avenida de la zona uno, ciudad de Guatemala

A continuacion, explico y solicito su participacion para esta investigacion.

El arte callejero guatemalteco que se desarrolla en el paseo peatonal la sexta es un tema poco abordado y busca
dignificarse como un medio de creacion artistica. Sin embargo, la informacion disponible es escasa. Por lo que
la informacion que usted aporte como conocedor del tema es importante para documentar y desarrollar el
proyecto de tesis antes mencionado.

El procedimiento para la recopilacion de la informacion sera a traves de una entrevista, cabe aclarar que su
participacion en esta investigacion es totalmente voluntaria y sin fines de lucro.

He leido, analizado y aclarado las dudas surgidas en el presente documento. Consiento voluntaniamente
participar en la entrevista solicitada y autorizo al estudiante Jos¢ Roberto Sierra Merlo a: (marque con una Xla

opeidn que mejor le parezca:

(a) mencionar mi nombre

(%) cambiar mi nombre por un seudonimo haciendo la aclaracion que ha sido cambiado, pero sin revelarlo
~ (c) permanecer en ¢l anonimato

e " Llene todos los espacios si marcd la opeion (a). de lo contrario solamente ¢l 3y 4
3 " e ; L

1. Nombre del Participante: Cexsanae Mo P

ento (ie.o'u.l-ae-mitﬁia\lo yel informante ha tenido 1a oportunidad
¢ ha firmado a su entera libertad.
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Anexo 9
Entrevista nimero 5 al artista callejero Daniel Bustamante —Jack Sparrow-

Entrevista nimero 5 al artista callejero Daniel Bustamante

Lugar de la entrevista Callejon 6* avenida “A”, Fecha 7 de julio de 2018
zona 1

Entrevistado Daniel Bustamante Iniciales DB

Entrevistador José Roberto Sierra Iniciales JRS

Duraci6n HH |00 | MM 2 [ss[46 | Ano 2018

No. | Iniciales | Transcripciéon

1 JRS (Por qué elegiste el arte dramatico?

2 DB Eh, yo creo que lo elegi primeramente porque es una manera muy bonita de expresar, eh... el arte.
Entonces, por eso fue que... que elegi este arte y... expresarme de esta manera.

3 JRS (Cuéanto tiempo llevas desempefidndote como artista?

4 DB Yo llevo ya, son siete afios ya, de ser eh... de actuar como Jack Sparrow.

5 JRS (Tienes algtin tipo de estudio en tu rama artistica?

6 DB Eh... fijate que por lo general, eh, yo todo lo que sé, lo aprendi viendo a mi hermano que él es payaso.
Entonces, €1 me inculcé muchas cosas que yo aprendi. Eh, mi tio y otras cosas que yo investigué. Y
gracias a eso, yo he ido a talleres eh... de imitacién, de otros, de otro tipo, verdad... como es, eh...
caracterizacion para venir y poder hacer expresién corporal y todo eso. Entonces, eh... he estado con
jueces y talleristas internacionales y de ellos he aprendido mucho también.

7 JRS (Por qué elegiste la sexta avenida como escenario para presentar tu arte?

8 DB Fijate que cuando yo empecé a, a... interpretar a Jack Sparrow, eh... fue casi para la inauguracion
casi de lo que es el paseo la sexta. Entonces, eh, como que se volvié muy de moda y era el lugar
perfecto para venir y poder expresar el arte.

9 JRS (Cudles son los retos o las dificultades mas grandes que has encontrado al presentarte en el espacio
publico?

10 DB Ah, yo pienso que, parte de las dificultades es que a veces la muni nos niega los permisos asi de
repente. Otras de las cosas es que hay mucha gente que cuando anda tomada, eh, trata de faltarle el
respeto a uno para que uno se menee. Entonces, eh... es mas que todo lo dnico que veo como
dificultad.

11 JRS (Consideras que el publico que transita la sexta valora tu arte como creacion artistica?

12 DB Ah, yo considero que si. Se echa de ver mucho lo que es el apoyo hacia lo que yo realizo. Eh... tanto
el apoyo, la admiracion y el carifio de ellos hacia mi persona, verdad. O més que todo, por decirlo asi,
a la forma en que yo hago mi caracterizacion.

13 JRS (Cudles crees que son los elementos que el piiblico toma en cuenta para acercarse a vos y apreciar tu
obra artistica?

14 EB Ah, yo pienso que tiene mucho que ver lo que es el personaje y la forma en que yo lo interpreto.

Entonces, eso es lo que muchas veces, eh... lo que la gente aprecia y hace que se acerquen y digan
“iWow, Jack Sparrow!”, “Es igualito” o comentarios asi que lo llenan a uno, en realidad lo llenan a
uno y lo motivan a seguir adelante.




Anexo 10
Autorizacion para entrevistar al artista callejero Daniel Bustamante.
Wi,
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Anexo 11
Entrevista nimero 6 al artista callejero Payaso K-labacita

Entrevista nimero 6 al artista callejero Payaso K-labacita

Lugar de la entrevista 6" avenida 13 calle, zona 1 | Fecha 8 de julio de 2018
Entrevistado Payaso K-labacita Iniciales PK

Entrevistador José Roberto Sierra Iniciales JRS

Duraci6n HH |00 | MM 3 |ss [54 | Ano 2018

Nota: El entrevistado solicitd que su nombre fuese cambiado por un seudénimo. (Ver carta de autorizacion)

No.

Iniciales

Transcripcion

1

JRS

(Por qué eligio el arte draméatico?

[\

PK

Eh, bueno, yo para empezar, pues eh... elegi lo que es el arte dramatico porque me gusta la interaccion
aqui con los adultos y nifios, va. Me gusta el arte.

JRS

(Cuanto tiempo lleva desempefidndote como artista?

PK

Eh, a la fecha llevo lo que son, ocho afios. Ocho afios trabajando aqui.

JRS

(Tiene algin tipo de estudio en su rama artistica?

AN ~W

PK

Bueno, en lo que es eh... en el arte, si hemos estudiado bastante. Llevo dos afios de actuacion de lo
que es eh... la actuacidon de payaso. Aparte pues, hemos estudiado lo que llevo ya como cinco afos
de estudio de lo que es la globoflexia, el arte que yo desempefio pues, eh... figuras en globos y tenemos
que ir desarrollando y seguir en el estudio para ir actualizando pues, las figuras que uno va haciendo,
va.

JRS

(Por qué eligié la sexta avenida como escenario para presentar su arte?

PK

Ahi si que, lo que es el destino, pues nos trajo aqui porque yo antes me dedicaba a lo que era las ferias.
Eh, dias de mercado, en los pueblos, en las aldeas. Pero, cuando se inicié aqui la sexta, pues un dia
vio pasando lo que era para venir a comprar material para mi arte, pues yo... me invitaron a participar
aqui en lo que fue la inauguracién del paseo. Entonces, eh, eh... me permitieron participar como
artista invitado, pero a la misma pues, poder ofrecer y dar a conocer mis productos y de ahi mismo
fue de que, eh... se me permiti6 pues, seguir trabajando aqui va. Aunque un poquito complicado los
permisos, pero si lo escogimos porque... por la afluencia, que tiene un poquito més de gente aqui en
lo que es el paseo la sexta.

JRS

(Cuéles son los retos o dificultades mas grandes que ha encontrado al presentar su arte en la via
publica?

10

PK

Eh... pues aqui mi reto pues, ahi si que es, eh... darme a conocer como artista. Eh... ganar, ahi si que
como dijo aquel, como un cantante, pues ganar fama... publicidad pues, para que la gente lo vaya
conociendo a uno y lo tome a uno como un arte. Y tanto, asi como la municipalidad, pues las
complicaciones que hemos tenido es de que, la municipalidad no nos ha querido admitir como artistas.
Ellos dicen que somos unas personas comunes y corrientes, entonces, eso es lo que nosotros tratamos
de que seamos comprendidos como artistas en un arte. Aunque cada quien desempefiemos diferentes
labores, pues, eh... que seamos reconocidos como artistas, va. Ese es el mayor reto que hemos tenido
y complicacién a la misma vez, va.

11

JRS

(Considera que el publico que transita la sexta valora su arte como creaci6n artistica?

12

PK

Esa es la dificultad que hemos tenido ahorita, de que es poca. De un 100 %, como un 30 % nada mas
es la... el publico que valora lo que es el arte. Eh, valora, aprecia y entiende lo... lo dificil pues, lo
que... lo puede llevar a uno a estudiar este arte y aprenderlo va porque no... como muchos dicen, no
es facil aprenderlo, eh, quiere préictica, inteligencia y dedicacion y esfuerzo para poder aprender todo
esto, va.

13

JRS

(Cudles cree que son los elementos que el ptblico toma en cuenta para acercarse y apreciar su obra
artistica?

14

PK

Para mi, los puntos son el vestuario de la persona, tanto asi como nosotros. Pues, el vestuario de
payaso o de algun... algin disfraz que uno utilice de alguna figura, de algin mufieco animado. Eso
atrae mucho al publico, a las personas, a los nifios y aparte pues, la diversidad de figuras que uno
trabaja, las manualidades aqui en la globoflexia. Ahi si que, como le digo, las figuras va.
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Anexo 12
Autorizacion para entrevistar al artista callejero Payaso K-labacita.

w
@YSAC

Carta de consentimiento
para participar en ¢l trabajo de graduacién para sustentar el grado de:
Licenciado en artes dramatico con especializacién en actuacion

Yo, José Roberto Sierra Merlo, estudiante de la Escuela Superior de Arte de la Universidad de San Carlos
Guatemala, Carné 201319124 CUI 2127 10796 0101 estoy realizando mi investigacion de tesis de pregrado.
titulada: Andlisis de las ramas del arte dramdtico callejero como medio de creacion artistica en el pasco
peatonal la sexta avenida de la zona uno, ciudad de Guatemala.

A continuacion, explico y solicito su participacion para esta investigacion:

El arte callejero guatemalteco que se desarrolla en ¢l paseo peatonal la sexta es un tema poco abordado y busca
dignificarse como un medio de creacion artistica. Sin embargo, la informacion disponible ¢s escasa. Por lo que
la informacién que usted aporte como conocedor del tema es importante para documentar y desarrollar el
proyecto de tesis antes mencionado.

procedimiento para la recopilacion de la informacion serd a través de una entrevista, cabe aclarar que su
icipacion en esta investigacion es totalmente voluntaria y sin fines de lucro.

' lﬁ leido, Illmdo y aclarado las dudas surgidas en ¢l presente documento. Consiento voluntariamente
A F‘k_en la entrevista solicitada y autorizo al estudiante José Roberto Sierra Merlo a: (marque con una X la

. ‘.wdhoc mejor le parczca:

( m mi nombre
?,  mi nombre por un seudénimo haciendo la aclaracion que ha sido cambiado. pero sin revelarlo
(c M en el anonimato

anl losw si marco la opeion (a), de lo contrario solamente ¢l 3 v 4

1 lmnemo yel mfomanu ha tenido hopur unidad
su entera libertad.
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Anexo 13

Entrevista nimero 7 al artista callejero Payaso Costel

Entrevista nimero 7 al artista callejero Payaso Costel

Lugar de la entrevista 6" avenida 14 calle zona 1, | Fecha 8 de julio de 2018
Parque Concordia

Entrevistado Personaje Costel Iniciales PC

Entrevistador José Roberto Sierra Iniciales JRS

Duraci6n HH |00 | MM 1 |ss [48 | Ano 2018

Nota: El entrevistado solicitd que su nombre fuese cambiado por un seudénimo. (Ver carta de autorizacion)

No. | Iniciales | Transcripcién

1 JRS (Por qué elegiste el arte dramatico?

2 PC Porque me gusta ser payasito.

3 JRS (Cuanto tiempo llevas desempefidndote como artista?

4 PC Ya, 12 afios.

5 JRS (Tienes algun tipo de estudio en tu rama artistica?

6 PC La verdad, no.

7 JRS (Por qué elegiste la sexta avenida como escenario para presentar tu arte?

8 PC Para traerle diversidn a todas las personas que estan tristes

9 JRS (Cuéles son los retos o dificultades mas grandes que has encontrado al presentar tu arte en la via
publica?

10 PC Pues, lo dificil es que en veces hay criticas, eh... malas miradas, pero sobretodo, nosotros hemos
estado ahi siempre y seguiremos ahi.

11 JRS (Consideras que el publico que transita la sexta valora tu arte como creacion artistica?

12 PC Eh, de un 100 %, un 80 % y si.

13 JRS (Cuéles crees que son los elementos que el publico toma en cuenta para acercarse a ti y apreciar tu
arte?

14 PC Principalmente, unas personas se encuentran tristes, desconsoladas. Eh... otras andan
con preocupaciones, el cual nosotros venimos con la carita pintada a quitarles ese estrés, esa tristeza
que cargan encima. Pues ellos, simplemente nosotros nos ponemos y tratan la manera de buscar una
forma de desahogarse y es donde nosotros empezamos a actuar con ellos, eh... para quitarles esa
tristeza que cargan encima para tratar la manera de que se olviden y ellos acercarse hacia nosotros.
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Anexo 14
Autorizacién para entrevistar al artista callejero Payaso Costel.

@ USAC

Carta de consentimiento
para participar en el trabajo de graduacién para sustentar el grado de:
Licenciado en artes dramitico con especializacién en actuacion

Yo, José Roberto Sierra Merlo, estudiante de la Escuela Superior de Arte de la Universidad de San Carlos
Guatemala, Camé 201319124 CUI 2127 10796 0101 cstoy realizando mi investigacion de tesis de pregrado,
titulada: Andlisis de las ramas del arte dramdtico callejero como medio de creacion artistica en el pasco
peatonal la sexta avenida de la zona uno, ciudad de Guatemala.

A continuacion, explico y solicito su participacion para esta investigacion.

El arte callejero guatemalteco que se desarrolla en ¢l pasco peatonal la sexta es un temna poco abordado y busca
como un medio de creacion artistica. Sin embargo, la informacion disponible ¢s escasa. Por lo que

la informacion que usted aporte como conocedor del tema es importante para documentar y desarrollar el
P proyecto de tesis antes mencionado.
El pr imi para la recopilacion de la informacion sera a través de una entrevista, cabe aclarar que su

en esta investigacion es totalmente voluntaria y sin fines de lucro.

He ieido. analizade y aclarado las dudas surgidas en el presente documento. Consiento voluntariamente
participar en la entrevista solicitada y autorizo al estudiante José Roberto Sicrra Merlo a: (marque con una X la

: ,mﬁnqumjwlewmm
&imrmnomm
(g cambiar

mi nombre por un seudénimo haciendo la aclaracion que ha sido cambiado, pero sin revelarlo

0 de consentimiento y el informante ha tenido la oporiunid
ﬁumdo uuomcm llbeﬂy!.
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Anexo 15
Entrevista nimero 8 al artista callejero Payaso Chimbo6n

Entrevista nimero 8 al artista callejero Payaso Chimbo6n

Lugar de la entrevista 6" avenida 14 calle zona 1, | Fecha 8 de julio de 2018
Parque Concordia

Entrevistado Payaso Chimb6n Iniciales PCH

Entrevistador José Roberto Sierra Iniciales JRS

Duraci6n HH |00 | MM 1 [ss[45 | Ano 2018

Nota: El entrevistado solicitd que su nombre fuese cambiado por un seudénimo. (Ver carta de autorizacion)

No. | Iniciales Transcripcion

1 JRS (Por qué elegiste el arte dramatico?

2 PCH Porque me gustd, me encantd y... el arte dramatico me gusto, no sé, me gusté6 mucho y entonces,
por eso yo estoy asi pintado. Por eso me gustd mucho.

3 JRS (Cuanto tiempo llevas desempefidndote como artista?

4 PCH 15 afios desempefidndome, ya.

5 JRS (Tienes algtin tipo de estudio en tu rama artistica?

6 PCH Si, pintacaritas, globoflexia, malabares, zancos, este... asi como... solo eso.

7 JRS (Por qué elegiste la sexta avenida como escenario para venir a presentar tu arte?

8 PCH Pues, para darle alegria a los nifios, a los adultos y a toda la familia. A los abuelos, a los papas, a
las mamas, a la suegra, a todos los que vengan.

9 JRS (Cuales son los retos més grandes o dificultades que has encontrado al presentar tu arte en la via
publica?

10 PCH Pues, que a veces no nos dan permiso de trabajar y hay muchas criticas y pues, el permiso mas que
todo va. Que hay que ensefidrselo, sino, no nos dejan trabajar.

11 JRS (Consideras que el publico que transita aqui valora tu arte como creacidn artistica?

12 PCH Pues, del 100 %, 50 %.

13 JRS (Cuales crees que son los elementos que el ptiblico toma en cuenta para acercarse a ti y apreciar
tu arte?

14 PCH Pues, una es quitarle la tristeza, otros vienen peleando con la familia, otros vienen aqui y nosotros

le quitamos casi todo. Que ya no estén peleando con la familia més que todo, verdad. Y més que
estin peleando con su suegra, con todos pues, nosotros se los quitamos aqui. Por eso nos pintamos
asi de payasitos y le damos felicidad a la gente para que ya no estén tristes ni estén peleando.
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Anexo 16
Autorizacién para entrevistar al artista Payaso Chimbon.

®UIAE

Carta de consentimiento

para participar en el trabajo de graduacion para sustentar el grado de:
Licenciado en artes dramitico con especializacion en actuacion

Yo, José Roberto Sierra Merlo, estudiante de la Escuela Superior de Arte de la Universidad de San Carlos
Guatemala, Carné 201319124 CUI 2127 10796 0101 estoy realizando mi investigacion de tesis de pregrado,
titulada: Andlisis de las ramas del arte dramdtico callejero como medio de creacion artistica en el pasco
peatonal la sexta avenida de la zona uno, ciudad de Guatemala.

A continuacion, explico y solicito su participacion para csta investigacion:

El arte callejero guatemalteco que se desarrolla en el pasco peatonal la sexta es un tema poco abordado v busca
dignificarse como un medio de creacion artistica. Sin embargo, la informacion disponible ¢s escasa. Por lo que
la informacion que usted aporte como conocedor del tema es importante para documentar y desarrollar cl
proyecto de tesis antes mencionado.

El procedimiento para la recopilacion de la informacion serd a través de una entrevista, cabe aclarar que su
participacion en esta investigacion es totalmente voluntaria y sin fines de lucro.

He lefdo, analizado y uclarado las dudas surgidas cn ¢l presente documento. Consiento voluntariamente
participar en la entrevista solicitada y autorizo al estudiante José Roberto Sicrra Merlo a: (marque con una X la

| opeidn que mejor le parezca:

(a) mencionar mi nombre
(3 cambiar mi nombre por un seudénimo haciendo la aclaracion que ha sido cambiado, pero sin revelarlo

~ (¢) permanecer en el anonimato
Ller e o los espacios si marco la opeion (a), de lo contrario solamente ¢l 3y 4

e taiydso Cloclo %

: &
|
|
|
|

resente doctnolln de com;lin‘\ienw v ¢l informante ha tenido la oporturidad
1 inf te ha firmado a su entera libertad.



96

Anexo 17
Entrevista nimero 9 a la artista callejera Payasa Campanita

Entrevista nimero 9 a la artista callejera Payasa Campanita

Lugar de la entrevista 6" avenida 14 calle zona 1, | Fecha 8 de julio de 2018
Parque Concordia

Entrevistada Payasa Campanita Iniciales PC

Entrevistador José Roberto Sierra Iniciales JRS

Duraci6n HH |00 | MM 1 [ss[59 [ Ano 2018

Nota: La entrevistada solicité que su nombre fuese cambiado por un seudénimo. (Ver carta de autorizacidn)

No. | Iniciales | Transcripcién

1 JRS (Por qué eligié el arte draméatico?

2 PC Una, porque me gusta mucho y lo tengo en el corazén. Y otra porque me gusta mucho darles amor a
los nifios también, y que se alegren bastante.

3 JRS (Cuéanto tiempo lleva desempefidndose como artista?

4 PC 23 aiios.

5 JRS (Tiene algtin tipo de estudio en su rama artistica?

6 PC Claro, de payasita. Siempre de payasita.

7 JRS (Por qué eligid la sexta avenida como escenario para presentar su arte?

8 PC Bueno, una, porque aqui viene mucha gente. Mucha gente en veces, a alegrarse, otras vienen que
tienen problemas y otras que... igual, vienen muchos nifios que es lo que nos influye mas a nosotros
que... venir aqui a la sexta para poderlos alegrar a ellos, verdad. Eso fue lo que nos influyé mucho.

9 JRS (Cuéles son los retos o las dificultades mas grandes o dificultades que ha encontrado al presentarse
aqui en la via piblica?

10 PC Los primeros han sido, igual, como con los de la muni que hemos tenido muchos asi inconvenientes,
verdad. Pero bendito Dios, pues ya todo se ha arreglado y hoy pues, ya todo, pues yo creo que esta
bien y nos dejan poder trabajar ya més tranquilos.

11 JRS (Considera que el publico que transita la sexta valora su arte como creacion artistica?

12 PC Eh... bueno, hay unas personas que si y hay otras que no. Otras nos discriminan, otras hablan, otras
nos apoyan y otras pues igual, eh... siempre hablan de que por qué no trabajamos o tenemos otro
trabajo, otra clase de trabajo.

13 JRS (Cudles cree que son los elementos que el publico toma en cuenta para acercarse y apreciar su obra
artistica?

14 PCH Bueno, con nosotros aqui en el show, lo primero que la gente ve es lo primero de los nifios, los

payasitos mas que todo. Que no tienen doble sentido, que no hablan malas palabras y que ellos mas
lo que tienen es arte y amor para ellos. Y otra, que igual como Costelito, el mas pequefio, todos lo
conocen a €l y eso es lo que la gente mds lo busca a él, verdad. Y a nosotros, por eso es que siempre
vienen, la forma de bailar de ellos porque también bailan, hacen malabares, tiran fuego, no solo de
payasito.
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Anexo 18
Autorizacién para entrevistar a la artista callejera Payasa campanita.

@®@ysac

Carta de consentimiento
para participar en el trabajo de graduacion para sustentar el grado de:
Licenciado en artes dramatico con especializacién en actuacion

Yo, José Roberto Sierra Merlo, estudiante de la Escuela Superior de Arte de la Universidad de San Carlos
Guatemala, Camné 201319124 CUI 2127 10796 0101 estoy realizando mi investigacion de tesis de pregrado, -
titulada: Andlisis de las ramas del arte dramdtico callejero como medio de creacion artistica en el paseo
peatonal la sexta avenida de la zona uno, ciudad de Guatemala

A continuacion, explico y solicito su participacion para esta investigacion

El arte callejero guatemalteco que se desarrolla en el paseo peatonal la sexta es un tema poco abordado y busca
dignificarse como un medio de creacion artistica. Sin embargo. la informacion disponible ¢s escasa. Por lo que
la informacion que usted aporte como conocedor del tema es importante para documentar y desarrollar ¢l
proyecto de tesis antes mencionado.

El procedimiento para la recopilacion de la informacion serd a traves de una entrevista, cabe aclarar que su
participacion en esta investigacion es totalmente voluntaria y sin fines de lucro.

He leido, analizado y aclarado las dudas surgidas en ¢l presente documento. Consiento voluntaniamente
participar en la entrevista solicitada y autorizo al estudiante José Roberto Sierra Merlo a: (marque con una X la
opcion que mejor le parezca:

(a) mencionar mi nombre
biar mi nombre por un seudonimo haciendo la aclaracion que ha sido cambiado, pero sin revelarlo
(c) permanecer en ¢l anonimato

Llene todos los espacios si marcé la opcion (a), de lo contrario solamente ¢l 3 v 4

1. Nombre del hﬂkiplllc:_vaagjﬂ_imo PV TR T |

1. Institucién que representa:
.;Maamm@'aﬁz& iy 8

' Ja Fecha: 21/20\%

¢ 3!& W‘ h lectura dei presente documento de consentimiento y el informante ha tenido la oportunidad
sus dudas. Confirmo que el informante ha firmado a su entera libertad.

Jos¢ Rollut) Sierra Merlo

Nis
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Anexo 19
Entrevista nimero 10 a la artista callejera Joselyn Méndez —Payasa Chocolatia-

Entrevista nimero 10 a la artista callejera Joselyn Méndez

Lugar de la entrevista 6" avenida 16 calle, zona 1 | Fecha 8 de julio de 2018

Entrevistada Joselyn Méndez Iniciales M

Entrevistador José Roberto Sierra Iniciales JRS

Duracién HH |00 | MM 2 |ss [48 | Ano 2018

No. | Iniciales | Transcripciéon

1 JRS (Por qué elegiste el arte dramatico?

M Eh, lo elegi porque me gusta. Principalmente, me encanta lo que es dibujar, es mi pasatiempo favorito
desde que... bueno desde que tengo memoria, siempre he aprendido a dibujar, me gusta mucho
dibujar, entonces, qué mejor manera de demostrarlo en las personas, verdad, en los nifios... dibujarlos,
eh... la carita, eh... en fin de que, me ha gustado mucho dibujar y por eso.

3 JRS (Cuéanto tiempo llevas desempefidndote como artista?

4 IM Aproximadamente, desde hace como seis afios.

5 JRS (Tienes algtin tipo de estudio en tu rama artistica?

6 IM Eh, no.

7 JRS (Por qué elegiste la sexta avenida como escenario para presentar tu arte?

8 M Lo elegi porque por aca, caminan eh, diversas personas, mas los fines de semana. Entonces...
transcurren muchas personas y era lo méas practico, verdad, para poder trabajar.

9 JRS (Cuéles son los retos o dificultades mas grandes que has encontrado para presentarte aqui en la via
publica?

10 M Principalmente, es el conflicto con los encargados de la municipalidad de aqui de la zona 1 porque
ellos dicen que uno tiene que tener permiso y uno lo va a solicitar alla, se lo autorizan, pero cuando
uno se viene a poner, este... los encargados que pasan, le dicen, nos dicen... bueno, a mi me han
dicho, verdad, que el permiso que yo tengo no es valido, que tengo que ir nuevamente eh... a volverlo
a arreglar, pero uno va y de ahi le dicen que tienen que darle mesa de seguimiento, que tienen que
meter la papeleria en Casa Manfre... En fin de que, eso es uno. Otra seria, a veces el clima, que a
veces cuando uno viene, por ejemplo en este tiempo que estamos en tiempo de invierno, a veces uno
viene con muchas ganas y a veces se pone a llover desde muy temprano, entonces tenemos que
regresarnos y a veces también las personas.

11 JRS (Consideras que el publico que transita la sexta avenida valora tu arte como
creacion artistica?

12 M Pues en ocasiones, si y en ocasiones, no. Se podria decir que 50 y 50 por ciento de la poblacién que
transita por aca.

13 JRS (Cudles crees que son los elementos que el publico toma en cuenta para acercarse y apreciar tu obra
artistica?

14 M Principalmente, eh... la manualidad y seria, este... los dibujos, que estén bien definidos. Cuando ellos

miran que estdn bien hechos, este... entonces, ellos se acercan o miran... porque yo a veces tengo
fotografias, entonces ellos miran las fotografias que estdn bien hechas y vienen y preguntan, entonces
yo digo que es eso.




Anexo 20
Autorizacion para entrevistar a la artista Joselyn Méndez.

@ USAC

Carta de consentimiento
para participar en el trabajo de graduacion para sustentar el grado de:
Licenciado en artes dramitico con especializacién en actuacion

Yo, José Roberto Sierra Merlo, estudiante de la Fscuela Superior de Arte de la Universidad de San Carlos
Guatemala, Carné 201319124 CUI 2127 10796 0101 estoy realizando mi investigacion de tesis de pregrado,
titulada: Andlisis de las ramas del arte dramdtico callejero como medio de creacion artistica en el paseo
peatonal la sexta avenida de la zona uno. ciudad de Guatemala

A continuacion, explico y solicito su participacion para esta investigacion

El arte callejero guatemalteco que se desarrolla en ¢l paseo peatonal la sexta es un tema poco abordado y busca
dignificarse como un medio de creacion artistica. Sin embargo, la informacion dispomible ¢s escasa. Por lo que
la informacion que usted aporte como conocedor del tema es importante para documentar y desarrollar ¢l
proyecto de tesis antes mencionado

El procedimiento para la recopilacion de la informacion sera a traves de una entrevista, cabe aclarar que su
participacion en esta investigacion es totalmente voluntaria y sin fines de lucro

He leido, analizado v aclarado las dudas surgidas en el presente documento. Consiento voluntariamente
participar en la entrevista solicitada y autorizo al estudiante José Roberto Sierra Merlo a: (marque con una X la
opeidn que mejor le parezca:

Mmenci(mar mi nombre

(b) cambiar mi nombre por un seudonimo haciendo la aclaracion que ha sido cambiado, pero sin revelarlo

(¢) permanecer en el anonimato

Llene todos los espacios si marco la opeion (a). de lo contrario solamente ¢l 3 v 4

1. Nombre del Participante: o ¢ \u)n "N .}Q, 2

2. Institucién que representa:

H 4

3. Firma de auterizacion: éws;] e . T
4. Fechn:_qg_l_gj_/_lv_‘i_*,, LA S - -

He sido testigo de la lectura del presente docuniento de consentimiento v el informante ha tenido la oportunidad
de aclarar sus dudas Confirmo que el informanie ha firmado a su entera libertad

Nombre del investigador: Jose Koberto Sicrra Merio

Firma del investigador: 4

Fecha: Q9 03 [20\¢

Adeia e AL . y asde
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Anexo 21
Carta de solicitud de encuestas a direccién del Centro Historico.

Arquitecto Ricardo Rodriguez
Director del Centro Historico
Presente,

deseo realizar para mi proyecto de tesis

en ellos como parte del estudio de campo

Julio

para la universidad.

entregar una copia del mismo.

atencion y quedo a la espera de su pronta respuesta.

-3

21N

R’ Nt

Guatemala, 21 de junio de 2018

Es un gusto poder saludarle por medio de la presente carta Mi nombre es José
Roberto Sierra, le escribo como alumno de la licenciatura en Arte Dramatico de la
Escuela Superior de Arte de la Universidad San Carlos de Guatemala

Me dirijo a usted para solicitar una autorizacién para realizar una sene de
encuestas en el paseo peatonal la sexta como parte del trabajo de campo que

El enfoque central de mi tesis es sobre los artistas callejeros en el paseo peatona
la sexta y es por eso que solicito poder realizar encuestas a los transeuntes de
paseo acerca de su conccimiento sobre estos artistas y el impacto de sus obras

La idea sera estar dos fines de semanas completos durante todo el dia para
recopilar datos y las encuestas se realizaran al publico qus transita desde la 18
calle hasta la Plaza de la Constitucion Las fechas en que realizaria este estudio
serian: sabado 30 de junio, domingo 1 de julio, sabado 7 de julio y domingo 8 de

Por mi parte, yo estaria en el paseo peatonal debidamente identificado con mi
cameé universitario para car constancia que es una actividad con un fin educative

Por otro lado, quisiera también solicitar su autorizacion para poder documentar
este proceso en video y asi tener un respaldo digital que fortalezca el trabajo de
tesis. El formato audiovisual servird para reforzar las imagenes del paseo
peatonal, ya que es el espacio de estudio y si usted gusta, también se le puede

Sin mas que agregar, deseandole éxitos en sus labores diarias, agradezco su
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Anexo 22
Carta de autorizacion para realizacién de encuestas.

B )= COPIA

Providencia MSPS/066/2018rmms

DIRECCION CENTRO HISTORICO. Guatemala 25 de Junio del dos mil dieciocho -

ASUNTO: JOSE ROBERTO SIERRA  MERLO,
ESTUDIANTE USAC; solicita autorizacion para
realizar encuestas de tesis de la 18 calle a lo Plaza
de la Constitucion, los dias sabado 30 de Junio,
domingo 01, sabado 07 y domingo 08 de Julio del
2018 durante el dia.

Pase atentamente la presente diligencia a la DIRECCION DE EMETRA, para su
conocimiento, consideracion y respectiva notificacion. Asi mismo informando
que esta Direccion del Centro Historico no tiene inconveniente para que se lleve
a cabo la actividad solicitada, siempre que la organizacion atienda las siguientes
i recomendaciones que derivan de la normativa vigente para estas areas de la
: Ciudad: a) No se debera instalar ningun tipo de publicidad invasiva © marcas
AR comerciales a 1o largo del espacio que le fue asignado. b) no estd permitido
oA anunciar, fijar, perforar, ni causar cualquier dano a la superficie, arnates, postes o
mobiliario fijo del drea descrita; c) No esta permitida las ventas en el espacio
Publico: d) al finalizar la actividad, los interesados deberan comprometerse a
dejar limpia y libre de cualquier elemento ajeno los espacios utilizados.
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