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Resumen

Las obras escritas para ensamble de marimba guatemalteca por el compositor
panajachelense Basilio Antonio Buch Salanic representan un aporte al repertorio
marimbistico guatemalteco por sus caracteristicas como: forma, género, contenido
armoénico y melodico; en el trabajo de campo realizado en el municipio de Panajachel,
departamento de Solola, se recopilaron seis piezas en forma de manuscritos y grabaciones
proporcionadas por Basilio Buch Simedn, padre del compositor y Blanca Azucena Chopén
Joj, viuda del compositor. Las piezas recopiladas fueron: Canto a Tikal, El patin, Gumarkaj,
Mi lindo Panajachel, Panajachel Jardin de América y San Jorge La Laguna, resultando 106
paginas de partituras transcritas entre score y particellas, de estas se elabord una
clasificacion segun género, analisis armoOnico en tres notaciones y analisis formal
descriptivo; para garantizar la fiel interpretacion de estas piezas se anadid digitacion para
dos o mas baquetas, dinamicas, marcas de metronomo, indicaciones de trémolo y
articulaciones especificas. Se adjuntan dos discos compactos, el primero contiene las
fuentes auditivas originales grabadas por el compositor y el segundo contiene audios
grabados por los autores con las versiones contenidas en los resultados de las partituras
transcritas. El ensamble de marimba cromatica guatemalteca estd comformado por siete
registros, los cuales fueron especificamente transcritos en sus octavas respectivas para la
correcta y leal interpretacion de las composiciones transcritas. La recopilacion, analisis,
transcripcion, arreglo, grabacion y edicion de la musica de Basilio Antonio Buch Salanic
permiten la difusién y promocion a nivel mundial de la musica para ensamble de marimba

cromatica guatemalteca del siglo XX.



I. Introduccion

La transcripcion en partituras de musica guatemalteca para marimba es una actividad
relativamente reciente que tiene como fin la transmision de estas composiciones a futuras
generaciones. El objetivo del presente estudio es registrar por medio de transcripciones y
arreglos musicales, las composiciones de Basilio Antonio Buch Salanic para la documentacion,
el rescate y enriquecimiento del repertorio marimbistico.

Basilio Antonio Buch Salanic, naci6 en 1963 y muri6 en el afio 2000; musico originario de
Panajachel, departamento de Solola, compuso numerosas piezas para marimba, algunas de estas
se encuentran registradas en formato de casete en posesion de Basilio Buch, padre del
compositor, de 84 afios de edad. La musica de Basilio Buch carece de registro alguno y las
composiciones son conocidas unicamente por su familia y algunos marimbistas que
compartieron en vida con el compositor. Por esa razon el registro, por medio de la transcripcion
musical y documentacion de las composiciones es un aporte significativo al repertorio de musica
de marimba, al gremio de marimbistas de Panajachel y al territorio nacional, asi también un
aporte al arte y cultura guatemalteca.

Norton (1998), en la tesis de grado de Doctorado en Artes Musicales titulada Transcribing for
Solo Marimba elabora un material para marimba industrial; hasta hace cincuenta afios no poseia
un repertorio tan extenso como el que conocemos ahora, especificamente en la rama de «solosy.
Es por eso que existen muchas transcripciones, arreglos y adaptaciones del repertorio musical de
otros instrumentos al teclado de la marimba. El propoésito de este trabajo de investigacion fue dar
a los transcriptores una guia o manual de como realizar transcripciones de musica para marimba,
todo esto basado en las experiencias de Norton analizando, examinando, interpretando y
transcribiendo para marimba. Las transcripciones utilizadas para ejemplificar la tesis fueron
Invencion No. 4 en D menor de Bach, “Doctor Gradus ad Parnassum” y “Golliwogg’s Cake-
Walk” de la Suite Children’s Corner de Claude Debussy (1998).

El autor (Norton, 1998) concluyé que el conocimiento histérico, idiomadtico, técnico y las
capacidades musicales auditivas son clave para realizar un trabajo que pueda aportar al
crecimiento del repertorio de «solos» para marimba y por ende a la comunidad musical, el autor

recomienda saber qué piezas son viables para una transcripcion, esto se logra a través de un



analisis y entendimiento de las piezas y el instrumento para el que estan escritas originalmente,
las posibilidades técnicas y el rango de la marimba.

Aceituno (1999), en la tesis de grado de Licenciatura en Arte titulada Evolucion de la
marimba orquesta en Guatemala presentd, a través del trabajo de investigacion, la importancia
de la marimba orquesta, su musica y el desarrollo de los musicos dentro de la sociedad. La
investigacion se limitd al periodo comprendido entre los afios 1975 hasta finales de 1985; se
describe el proceso evolutivo de la marimba orquesta y la situacion del musico en Guatemala,
incluyendo agrupaciones de la ciudad capital y algunos departamentos del pais.

El autor (Aceituno, 1999) detectd que la musica popular ejecutada en marimba orquesta fue
un aporte de gente guatemalteca para su propia gente. Es el legado de las costumbres y
tradiciones populares que demuestran el espiritu alegre de lo propio. Los jovenes en la actualidad
han perdido el interés por la musica de marimba orquesta, culpa de ello es que ni el Estado, ni
otras entidades, ni personas individuales o padres de familia han dado énfasis en orientar y
motivar el gusto por estas manifestaciones musicales. El autor (Aceituno, 1999) recomendd que
el rescatar y preservar lo que aun exista de la marimba orquesta debe ser un trabajo del Estado y
otras instituciones afines, teniendo el cuidado de no ignorar las representaciones artisticas de los
musicos populares.

Gomez (20006), en la tesis de grado de Licenciatura en Disefio Grafico titulada CD interactivo
como apoyo a la Marimba de la USAC en sus conciertos didacticos menciona que el CD
interactivo es un material audiovisual que tiene como objetivo elevar el nivel de conocimiento y
comprension de nifios y jovenes sobre la marimba en los conciertos didacticos de la Marimba de
la Universidad de San Carlos de Guatemala. Este CD es una herramienta didactica que ayuda
tanto al presentador como al publico a tener una guia durante el concierto, el CD est4 dividido en
varias secciones para su facil comprension: introduccion, historia, evolucion, puestos y registros,
estructura, preguntas, extras y despedida. Para la presentacion del disco se realizé un concierto
didactico en el Centro Cultural Universitario a cargo de la Marimba de la Universidad de San
Carlos de Guatemala al cual asistieron autoridades del CCU y MUSAC, 31 nifios y jovenes entre
siete y dieciséis afios del Orfanato Hogar Rafael Ayau y 31 personas adultas. Segun las encuestas
realizadas al publico que asisti6 a la presentacion del CD, la aceptacion del material audiovisual

fue de un 99%.



El autor (Gémez, 2006) concluyd que el material audiovisual elaborado servira para fomentar
la cultura y el interés por el instrumento nacional; ademas posee un disefo atractivo, creativo,
interactivo y funcional que sirve de herramienta para las presentaciones de conciertos didacticos
de la Marimba de la Universidad de San Carlos de Guatemala.

Gomez (2006) recomendd que aparte del material interactivo, el presentador tenga
conocimiento del manejo de distintos grupos que pueden presentarse, ya que el material puede
ser utilizado no so6lo con nifios y jovenes, sino también, con adultos. Ademas, es necesario dar un
seguimiento y actualizacion a dicho material.

Alvarado (2009), en la tesis de grado de Licenciatura en Arte titulada Metodologia y técnicas
para la enserianza de la marimba en la Escuela Regional de Marimba de San Ildefonso
Ixtahuacan departamento de Huehuetenango menciona que en Guatemala no existe una
metodologia determinada para la ensefianza y ejecucion de marimba. Por dicho motivo propone
elementos que puedan facilitar el proceso de ensefanza-aprendizaje en nifios de seis a diez afios
de edad de la Escuela Regional de Marimba de San Ildefonso Ixtahuacan y pueda replicarse en
las escuelas, academias y conservatorios de la region, lo cual contribuiria al rescate de la
marimba y las tradiciones guatemaltecas como parte del patrimonio intangible del pais.

La marimba esta disefiada para que un adulto la ejecute de pie, por lo que la altura no es la

adecuada para un nifio, por esto deben recurrir a utilizar banquillos o gradas de madera para
alcanzar el teclado, esto impide que el nifio pueda desplazarse por el teclado con facilidad y
dificulta el aprendizaje del instrumento. Alvarado (2009) concluye con la propuesta de sustituir
la marimba por un instrumento llamado Marimboide, esto en los niveles iniciales o
introductorios al aprendizaje de la lecto-escritura y ejecucion musical; a través del marimboide
los nifios podran mejorar la técnica de ejecucion lo cual implica también un mejor desarrollo de
las habilidades tedricas musicales.
Las recomendaciones de Alvarado (2009) son proveer a las escuelas de la cantidad de
instrumentos necesarios para poder cubrir la demanda de clases, utilizar bancos de apoyo seguros
para salvaguardar la integridad de los nifios e implementar material pedagogico ludico y
adecuado para la edad de los nifios.

Respecto a la musica compuesta por el compositor Sarmientos, Ciro (2012), en la tesis de
grado titulada Concertino para marimba y orquesta de Jorge Sarmientos: experiencias y

recomendaciones de un musico intérprete aporta un material escrito, en el que se destaca la



importancia del Concertino para marimba y orquesta del maestro Jorge Sarmientos como obra
representativa que populariza las manifestaciones musicales autoctonas de Guatemala, asi
mismo, busca ampliar los hechos que rodearon la creacion del concertino y conocer ademas el
punto de vista del compositor en cuanto a interpretacion.

Ciro (2012) concluye que la musica latinoamericana se ha visto transformada por las
influencias de otras culturas. Esta musica se mezclo con las formas estéticas de otros continentes,
resultando en una gran variedad de obras con aires folcloricos, escritas para diferentes
instrumentaciones, destacando algunos conciertos para instrumento solista entre las obras para
orquesta sinfonica. El autor (Ciro, 2012) recomienda abordar en la vida del compositor cuando se
elabore un trabajo de analisis de la obra musical de interés, y, en caso de ser factible se entreviste

al compositor para conocer mejor su punto de vista.

1.1 La marimba en Guatemala

La primer mencion de la marimba en América se situa en la region de la Capitania General
del Reino de Guatemala entre los afios 1524 y 1821, especificamente en Santiago de los
Caballeros, actualmente la ciudad de Antigua Guatemala (Godinez, 2015). El presbitero y
bachiller Domingo Juarros, con fecha de 13 de noviembre de 1680, redacta la narracion de Diego
Félix de Carraza y Cordoba por Domingo Juarros con respecto al octaviario de la celebracion de
la inauguracion de la Iglesia Catedral de dicha ciudad: “Esta noche parece fue mayor el concurso
en la plaza, que las antecedentes, sin embargo de haber sido muy numeroso. Los sefores de la
real audiencia ocuparon sus asientos en el corredor de palacio, y los dos cabildos los suyos en el
de las casas cosistoriales: ¢ inmediatamente se vio entrar a la encamisada, acompanada de
muchos lacayos con hachas de cuatro pabilos, que iluminaban la plaza y calles por donde
pasaban: iban por delante una tropa de cajas, atabales, clarinetes, trompetas, marimbas y todos
los instrumentos de que usan los indios: estos iban en gran niimero, con ricos vestidos y galas
como acostumbran en sus bailes.” (Saénz, 1997)

La cita posiblemente se refiere a una marimba conocida como la marimba de tecomates,
antecesora de la marimba guatemalteca cromdtica que conocemos en la actualidad; las
caracteristicas de la marimba de arco y tecomates son: se interpreta por una persona con dos
hasta cinco baquetas, forma trapezoidal del teclado, sistema suspensorio para que ésta, al ser

cargada, tuviese la facilidad de ser trasladada, teclado elaborado de granadillo u hormigo afinado



heptafonalmente, un arco de madera a la altura del abdomen bajo que separa al intérprete del
teclado y tecomates suspendidos debajo de cada tecla que dan la resonancia al instrumento.
Cuando el intérprete desea ejecutar la marimba de arco y tecomates en posicion sentada, se posa
sobre el arco para dar balance al instrumento y se coloca una estaca o pata frontal. Dicha
marimba fue popularizdndoce en las comunidades nativas de la region del Reino de Guatemala, y
existe evidencia que para el afio 1785, la marimba de arco y tecomantes habia migrado hasta la
actual region de Costa Rica (Godinez, 2015).

La marimba sencilla, con una mesa y resonadores de madera, fue una mejora y
perfeccionamiento de la marimba de tecomates. El presbitero guatemalteco Juan Joseph de
Padilla, quien vivid cerca de los afios 1678 - 1743, fue el desarrollador de dichas mejoras, estas
consistieron en: sustitucion de tecomates por cajas o cajones de resonancia hechas de pino o
ciprés, ampliacion del teclado de 21 teclas a 42 teclas lo cual permiti6 la integracion de mas
intérpretes al instrumento y por consecuencia distribucion de registros musicales siempre con
una afinacion heptafonal, y el cambio mas significativo y que marca un antes y después, es la
integracion de una mesa que funge como la estructura principal de la marimba en la cual todos
los elementos son colocados y cuatro patas que prevalecen en dicho disefio de la marimba
guatemalteca que colocan al intérprete de pie para su ejecucion. La marimba sencilla, con su
mesa, significé un gran paso en el desarrollo de la marimba en Guatemala. En el afio de 1899,
Julidn Paniagua Martinez autor intelectual y Sebastian Hurtado autor material presentaron su
marimba de doble teclado o cromadtica en la ciudad de Guatemala con motivo de la celebracion
del cumpleafios del presidente de la Republica de Guatemala Manuel Estrada Cabrera. A
diferencia de la marimba sencilla, la marimba de doble teclado cuenta con el sistema de
afinacion cromadtico occidental, es decir doce notas de la escala cromatica, en lugar de las siete
notas de la escala mayor. Adaptaciones de distintos géneros musicales, arreglos de musica
académica, popular, folclorica y nuevas composiciones fueron el nuevo repertorio de este
instrumento donde virtuosos maestros y compositores sumaron al repertorio guatemalteco y
universal. Ademas, la marimba de doble teclado es referente y modelo de la marimba industrial,
los maestros Paniagua y Hurtado dieron un aporte a nivel mundial en la fabricacion de
instrumentos. La inclusion de la marimba en la sociedad guatemalteca es también un cambio que
vale la pena realzar, ya que en siglos anteriores ésta estaba ligada a las manisfestaciones

musicales de los pueblos nativos y no asi al resto de la poblacion. (Godinez, 2015)



1.2 Intérpretes y compositores de marimba guatemalteca del siglo XX

Luego de la transformacion, insercion y aceptacion de la marimba en la sociedad
guatemalteca, la cantidad de intérpretes o ejecutantes se elevd a siete, colocados en dos
marimbas que tocaban simultdneamente para cubrir las necesidades armodnicas en los arreglos y
composiciones; estas dos marimbas son llamadas marimba I y marimba II. El registro de este
particular ensamble de percusion melddica comprende desde Fa#l - Si7 para la marimba [ y
Fa#2 — Mi7 para la marimba II. En la marimba I, también conocida como marimba grande,
marimba prototipo, marimba 4/4 o marimba bajo, se encuentra la base armonica y melddica; se
compone de los registros de piccolo I, tiple I, centro armonico y bajo. El piccolo I ejecuta la
melodia una octava arriba del tiple I y en algunos casos hace variaciones solisticas; en la
marimba II, también conocida como marimba tenor, marimba 3/4 o marimba pequeia, se
ejecutan los registros de tiple Il y piccolo II, que fungen de forma regular con acompanar y
armonizar a los registros del tiple I y piccolo I en sus respectivas octavas; y el tenor melddico,
que ejecuta la voz principal o melodia una octava abajo del tiple I.

Los conocimientos y fama de los intérpretes o ejecutantes mas virtuosos de la historia de la
marimba guatemalteca han transcendido mas de un siglo después de su existencia, generalmente
eran musicos académicos o empiricos que tenian grandes capacidades y habilidades en la
interpretacion de partes solistas a dos o cuatro baquetas con grupo de marimba o de forma
solista.

Godinez (2015) menciona a las familias excelsas, luego de una larga investigacion con varios
miembros de la familia Bethancourt, en esa seccion se mencionan las familias mas notables en la
interpretacion del intrumento. La familia Hurtado, resaltando Gabriel Hurtado de Leon conocido
como el Strauss de Guatemala por los hermosos valses de su inspiracion, Rocael Hurtado quien
fue intérprete, compositor de varios temas que siguen siendo referente de musica guatemalteca y
director de la Marimba Hurtado Hermanos; entre sus arreglos musicales se ejecutaban «solos» de
piccolos y tiples a cuatro baquetas, una usanza muy popular que en la actualidad se ha perdido,
otro destacado personaje de esta familia es el maestro Sebastian Hurtado Mazariegos autor
material de la marimba de doble teclado o cromatica y Celso Hurtado Benitez es posiblemente el
primer marimbista solista guatemalteco, adaptod obras del repertorio académico del viejo mundo
de alto nivel de ejecucion a la marimba y present6d diversos conciertos en prestigiosos escenarios

de Estados Unidos, México y Guatemala.



Otra familia notable en la ejecucion del instrumento es la familia Bethancourt: Luis Delfino
Bethancourt compositor de Ave Lira, pieza en la que los piccolos se lucen mostrando su
virtuosismo a lo largo de todo el teclado de la marimba, Francisco Romdn Bethancourt
Mazariegos, fundador de Marimba Ideal; José¢ Porfirio Bethancourt Hurtado, director de la
Marimba Nacional, que luego de su muerte, sus hijos Mariano, Rubén y Fabian Bethancourt
Diaz transformarian en Marimba Princesita.

Godinez (1982) nos menciona que estos hermanos constituyen una rama importantisima en el
desarrollo del son tipico como forma, cuya esencia es la sencillez de los temas de tendencia
autoctona-tradicional; incluye «solos» de tiple de dificil ejecucion combinados con partes del
conjunto completo. En algunos se incluye el dio de saxofones alto de acuerdo a la tradicion y
usanza del occidente del pais.

Quiza el mas emblematico de la familia Bethancourt fue el maestro Domingo Roman
Bethancourt Mazariegos, marimbista, compositor y director de la Marimba Ideal; tiene entre sus
composiciones mas de 50 piezas musicales incluyendo: El ferrocarril de los altos, Coban,
Antonieta, Don Quijote, Santiaguito, Otra copa compadre, entre otras. Domingo integro el
conjunto marimbistico de la 5* Zona Militar de Quetzaltenango, que llevaba el nombre de La voz
de los altos, fueron parte de esta agrupacion algunos de los mejores marimbistas de la ciudad
altense incluyendo a Rocael Hurtado y José Esteban Lepe.

Godinez (2015) menciona otra familia que junto a las anteriores destaco en el campo de la
marimba y es la familia Ovalle Bethancourt de la que destacan Higinio, Eustorgio y Benedicto.
Higinio fue conocido como el director de la marimba Maderas de mi tierra, conocida
popularmente como “La mejor marimba del mundo”, en la cual permanecié durante 45 afios,
como compositor dejo en su legado temas como Turismo guatemalteco, Recuerdos quetzaltecos,
Volcan Santa Maria, entre otros.

Es importante notar que todos los compositores y marimbistas mas destacados del siglo XX
son originarios de la Ciudad de Quetzaltenango, lugar donde nace la marimba de doble teclado.
También vemos que los intérpretes de marimba eran compositores y escribian especificamente
para los registros y capacidades del instrumento, desde «sones» con temas sencillos y
tradicionales hasta la inclusion de la fantasia indigena, la guarimba y el fox trot con un alto nivel

de ejecucion.



1.3 Basilio Antonio Buch Salanic
Basilio Antonio Buch Salanic, nace el 17 de Abril de 1963 en Panajachel, Solola. Hijo de
Basilio Buch y Eulalia Salanic. Fallece el 23 de Marzo del 2000. En una entrevista de radio,
Basilio conté como la marimba fue parte de su vida desde temprana edad:
[...] en la familia, mi abuelo fue marimbista, ¢l ejecutd la marimba primitiva de tecomates y
posteriormente la marimba sencilla en San Jorge La Laguna, posteriormente, mi padre
también es marimbista y sucesivamente, yo empece a los 8 afios de edad, como dicen todos
los marimbistas, en un banquito empecé a dar mis primeras notas, y entonces me gustd y
existe también una teoria que dice que, bueno, no me alejo de lo cientifico pero cada quien
aprende las cosas en el medio ambiente donde cada ser humano se va a desenvolver, o sea,
no puede ser que sea genético, posiblemente también lo sea verdad, pues asi fue mi inicio.”
(B. Buch, entrevista Radio Solol4, s.f.).
Los estudios musicales los inicid en Panajachel junto a su padre y continuaron en el
Conservatorio de Musica de Occidente “Jesus Castillo”. Integr6 distintos conjuntos de marimba
en Solol4, Quetzaltenango y Guatemala; €1 nos comenta:
[...] La verdad he estado en muchos conjuntos de marimba en Guatemala, me inicié con la
Marimba Estrella del Lago de mi padre, aqui en diferentes lugares estuvimos trabajando y
todo, también estuve en la Marimba Corazon de Hormigo [...] Marimba Alma de Mi
Pueblo del Maestro José Lepe, [...] Marimba de Caminos de Occidente, [...] Marimba La
voz de los Altos de la Zona Militar 17-15, en la Marimba Chapinlandia...” (B. Buch,
entrevista Radio Solola, s.f.).

Segun el maestro Jeronimo Chin, Basilio perteneci6é en una temporada a la Marimba Alma del

Regimiento de la Brigada Militar Mariscal Zavala y la Marimba Sonora Guatemala de

Quetzaltenango.

Antonio ejecutaba el registro de Tiple o Piccolo primero, en donde demostraba su virtuosismo
ejecutando piezas como Fiesta de Pajaros de Jests Castillo y Ave Lira de Luis Delfino
Bethancourt. En la década de 1990 junto a sus colegas y amigos Juan Carlos Moreira en el
contrabajo, Ernesto Rosales en la percusion y Victor Dario Samayoa en el centro armonico, bajo
y ocasionalmente saxofon, conformaron la Marimba de Concierto Proyeccion Folclorica

Panajachelense.



Durante sus 37 afos de vida realiz6 innumerables presentaciones, destacando sus
participaciones en México, Honduras, Costa Rica, Panamé, Colombia, Estados Unidos, Espafia y
Francia.

Gumarkaj, Canto a Tikal, Mi lindo Panajachel, El patin, San Jorge La Laguna y Panajachel
Jardin de América, son los titulos de algunas de sus composiciones, y en ellos podemos percibir
que el recuerdo de Panajachel siempre estuvo presente, a pesar que vivio gran parte de su vida en

Quetzaltenango y Guatemala.

Imagen 1
Basilio Antonio Buch Salanic

Fuente: proporcionada por Basilio Buch Simeon, fotografia autores (2017)
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1.4 Proceso de transcripcion y arreglo de la musica para marimba del

compositor panajachelense Basilio Antonio Buch Salanic

La musica del compositor, luego del trabajo de campo, se obtuvo en dos formatos: audios y
manuscritos de partituras. Para poder transcribir las composiciones que se encontraban en audio
fueron necesarias las capacidades y conocimientos que el entrenamiento auditivo y la experiencia
musical confieren; se escuchd con atencion cada seccion del audio obtenido para poder
identificar las voces que cada registro interpreta, luego, se ejecuta en la marimba u otro
instrumento musical para corroborar que lo percibido concuerde con la fuente original, en este
caso, el audio. Para poder transcribir las composiciones que se encontraban en manuscrito, se
inicia con una lectura de la partitura que brinda una idea general de la pieza musical, luego se
procede a la ejecucion de las voces en marimba u otro instrumento musical para su comprension
en ejecucion y debido a que esta musica es de caracter popular se evalta la coherencia musical
seglin su forma y estilo.

Luego de obtener una idea general de la composicion se procede a transcribirla, dependiedo
del formato de la fuente se toma un diferente proceso; en el caso de la fuente de audio se escucha
el audio obtenido, se analiza lo escuchado y se escribe en la notacion adecuada, esto para dejar
un registro fidedigno de las ideas del compositor. En el caso de la fuente en formato de partitura
en manuscrito se lee lo escrito por el transcritor anterior y se distribuye de la forma adecuada
para el ensamble de percusion. A cada una de las piezas transcritas se les coloca la digitacion que
indica que baqueta utilizar para una ejecucion técnica mas sencilla, se le coloca ademas las
dinamicas para conocer la variacion de intensidad a lo largo de las diferentes frases de la pieza,
se elabora un analisis de la forma para conocer la estructura de las piezas y por tltimo se elabora
el analisis armodnico, en el caso del presente trabajo se colocaron tres tipos de cifrado: la notacion
del cifrado americano que indica el nombre del acorde, el cifrado bajo general con figuras en
numeros romanos que incluyen los intervalos que componen el acorde y el cifrado funcional
donde indica la funcidén armoénica de cada seccidn respecto a los acordes de tonica, subdominante

y dominante.
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II. Planteamiento del problema

Basilio Antonio Buch Salanic fue un notable musico y compositor del municipio de
Panajachel, departamento de Solola; fallecio a la edad de 37 afios por problemas de salud. En una
entrevista radial grabada por sus familiares en un casete, Basilio comenta tener 25 composiciones
originales para marimba, dos de estas piezas fueron grabadas por €l y amigos en casetes que son
conservados por su familia, junto con otras piezas del repertorio nacional guatemalteco, con el
proposito de ser transmitidas en Radio Solol4; ademads se tiene registro escrito de cuatro piezas
en manuscritos, pero la mayoria de sus piezas posiblemente permanecen perdidas.

El maestro Buch Salanic participd en varias agrupaciones de marimba a nivel nacional,
compartid escenario con varios marimbistas, algunos de ellos afirmaron haberlo conocido y
haber compartido con ¢l pero desconocen sus composiciones, tienen conocimiento de
unicamente su pieza mas representativa: Panajachel Jardin de América.

El propodsito de esta investigacion es verificar que la musica obtenida gracias a la
colaboracion de los familiares del compositor sea propia de Basilio Buch, luego analizar cada
composicion y clasificarla segiin su género musical y finalizar transcribiendo esta musica en el
programa Sibelius 7 para poder registrar las composiciones del marimbista Basilio Antonio Buch

Salanic con el fin de enriquecer el repertorio marimbistico.

2.1. Objetivos
Debido a la carencia de registro de la musica para marimba se ve la necesidad de realizar un
registro de la composiciones del marimbista Basilio Antonio Buch Salanic para el

enriquecimiento del repertorio marimbistico.

2.1.1 Objetivo general
Registrar por medio de transcripciones y arreglos musicales, las composiciones de
Basilio Antonio Buch Salanic para la documentacion, el rescate y enriquecimiento del

repertorio marimbistico.



12

2.1.2 Objetivos especificos

e Verificar la autenticidad de la musica compuesta por el marimbista Basilio Buch
Salanic obtenida por medio escrito y auditivo.

* Analizar las composiciones del marimbista Basilio Antonio Buch Salanic para
clasificarlas seglin su género musical.

* Realizar transcripciones de las piezas de Basilio Antonio Buch Salanic en el

programa Sibelius 7 para registrar y promover la musica del compositor.

2.2 Variable o elementos de estudio
Las variables se enfocaran en el andlisis y transcripcion de las obras que pertenecen a las

composiciones de Basilio Antonio Buch Salanic.

2.2.1 Definicion conceptual de las variables o elementos de estudio

Las variables para esta investigacion musical inician por el andlisis. Segin Latham
(2008), analisis es interpretacion, incluso una especie de ejecucion, pues los analistas
trabajan con los materiales y significados de las composiciones y comunican sus
conclusiones de manera hablada o escrita. El Diccionario de La Real Academia Espafiola
(edicion 1992) define el término analisis como distincidon y separacioén de las partes de un
todo hasta llegar a conocer sus principios o elementos. Segin Noguero (2002), el vocablo
«analisis» proviene del griego «analusis» (disolucion) derivada, a su vez, de «analuein»
(desatar, soltar).

Es importante para una correcta transcripcion de la musica en este trabajo de
investigacion incluir la digitacion para las piezas. La digitacion, segin Latham (2008), es la
notacion numérica que aconseja los dedos que pueden usarse en una ejecucion. En el piano
la digitacion consiste en decidir cudl combinacion de dedos se deberia usar para tocar un
grupo de notas. La meta de la digitacion es escoger combinaciones naturales de los dedos.
Una buena digitacion evita estirar los dedos inadecuadamente o cruzar los dedos, ayudando
a tocar con una continuidad estética adecuada. (Iglesia de Jesucristo de los Santos de los
Ultimos Dias, 1993). En muchos otros instrumentos, la digitacion se refiere a la forma de

produccion de la nota requerida (Latham, 2008).
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Para este trabajo de investigacion es importante la correcta edicion de la musica del
compositor Basilio Antonio Buch Salanic. Segin Latham (2008), la edicion de musica es su
preparacidn para la publicacion, interpretacion y estudio usualmente por una persona que no
es el compositor. Las ediciones satisfacen dos necesidades: estudiante, académicos y
meldomanos requieren consultar partituras calificadas, y los ejecutantes necesitan materiales
confiables para la interpretacion.

El género musical es un conjunto de hechos musicales, reales y posibles, cuyo
desarrollo se rige por un conjunto definido de normas socialmente aceptadas (Fabri, 1981).
La mayoria de la musica de Basilio Antonio Buch Salanic puede clasificarse en los géneros
de «son» y guarimba, tradicionales del territorio guatemalteco.

Segun el Diccionario de ritmos, formas y géneros musicales populares de Guatemala
elaborado por estudiantes de la Escuela Superior de Arte y coordinado por el licenciado
Amauri Angel Figueroa, la guarimba es un ritmo musical guatemalteco interpretado en
compds de 6/8 en el cual el bajo marca el primero y el cuarto tiempos, mientras el
acompanamiento armonico marca el tercero y el sexto tiempos; el «son» es el ritmo
folclorico y tradicional por excelencia de Guatemala, presenta la siguiente clasificacion
provisional, sujeta a revision: tradicional, chapin, de pascua, zapateado, tipico mestizo,
barrefio, valseado, de proyeccion folclorica, de recreacion folklorica, de arrullo, de hamaca,
solemne, clasico, funebre, abstracto, galante, shecano, sumpanguero, quetzalteco,

huehueteco, de zarabanda, binario tradicional, a manera de son tradicional (Angel, 2015).

2.2.2 Definicion operacional de variables o elementos de estudio

Las composiciones realizadas por Basilio Antonio Buch Salanic incluyen repeticiones de
algunas secciones y tienen una estructura que el compositor considerd en su creacion. Segun
Latham (2008), la forma musical consiste también en las relaciones que se establecen entre
diferentes patrones sonoros y repeticiones. Las piezas transcritas en la investigacion
contendran un andlisis formal descriptivo que incluird duracion regular de la pieza,
tonalidad, estructura y descripcion de cada una de las secciones.

Se realizaran tres tipos de notaciones para el analisis armonico de cada una de las piezas
transcritas, estos son: la notacion del cifrado americano que indica el nombre del acorde, el

cifrado bajo general con figuras en nimeros romanos y el cifrado funcional donde indica la
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funcion armoénica de cada seccion, estos se colocaran debajo de la linea del bajo en tres

lineas respectivamente.

Imagen 2
San Jorge La Laguna — Basilio Antonio Buch Salanic, bajo
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Fuente: autores (2018)

En el caso de esta investigacion, la digitacion es la notacion que aconseja las baquetas
que pueden usarse en una ejecucion. Cuando el intérprete sélo utiliza dos baquetas se
colocan las letras L y R para indicar que se utiliza la baqueta de la mano izquierda y derecha

respectivamente.

Imagen 3
Panajachel Jardin de América — Basilio Antonio Buch Salanic, piccolo 1

Fuente: autores (2018)

Cuando el intérprete utiliza cuatro baquetas, dos baquetas en cada mano, se utiliza la
notacion numérica del 1 al 4 indicando si se utiliza la baqueta izquierda de la mano
izquierda, la baqueta derecha de la mano izquierda, la baqueta izquierda de la mano derecha

o la baqueta derecha de la mano derecha respectivamente.

Imagen 4
Mi lindo Panajachel — Basilio Antonio Buch Salanic, centro armonico

Fuente: autores (2018)
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Las piezas incluirdn notaciones de dindmica segiin se encuentren en las unidades de
analisis. La dindmica es el aspecto de la expresion musical relativo a la variacion del
volumen del sonido (Latham, 2008). Existen signos utilizados para indicar la intensidad
relativa en la musica.

Tabla 1
Signos de dinamica musical

Simbolo Significado Descripcion
pp pianissimo muy suave
p piano suave
mp mezzopiano moderadamente suave
mf mezzoforte moderadamente fuerte
f forte fuerte
yia fortissimo muy fuerte
b fortepiano fuerte e inmediatamente
suave
sf sforzato esforzado
incrementando la
— crescendo intensidad
— decrescendo disrpinuygndo la
intensidad

Fuente: autores (2018)

2.3 Alcances y limites

Segtn una entrevista radial realizada en Radio Solola y grabada por familiares en un casete,
Basilio comenta haber compuesto alrededor de 25 piezas de las cuales no se tiene registro de
muchas de ellas.

Algunas de estas piezas estan documentadas en casetes que pertenecen a los familiares del
compositor y otras en manuscritos donde estdn registradas en forma de partitura. La
investigacion incluira la transcripcion y arreglo de Panajachel Jardin de América, San Jorge La
Laguna, Gumarkaj, Mi lindo Panajachel, Canto a Tikal y El patin, compuestas por Basilio
Antonio Buch Salanic. San Jorge La Laguna tiene dos versiones, una para ensamble de marimba

y otra para saxofones con ensamble de marimba.
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La transcripcion y analisis de las piezas consitira en una nueva propuesta para el repertorio
marimbistico guatemalteco que incluye ritmos guatemaltecos como el «son» y la guarimba.
Seran una herramienta de estudio para la Escuela Superior de Arte de la Universidad de San

Carlos de Guatemala y todo marimbista.

2.4 Aportes

La musica guatemalteca compuesta para marimba suele ensefiarse y aprenderse por tradicion
oral; la mayoria de intérpretes de la marimba en Guatemala no saben leer ni escribir partituras,
por lo que la musica para marimba suele deformarse al pasar los afios.

La transcripcion, analisis y edicion de las composiciones de Basilio Antonio Buch Salanic
serd un aporte al repertorio de musica guatemalteca compuesta para marimba.

El trabajo de investigacion sera un aporte para la Universidad de San Carlos de Guatemala
donde se estima el trabajo compositivo de Basilio Antonio Buch Salanic y servira de motivacion
para desarrollar mas trabajos de esta naturaleza respecto a la musica guatemalteca compuesta

para marimba.
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II1. Método

Segun Vasilachis (2006) los tres componentes mas importantes de la investigacion cualitativa
son, los datos, cuyas fuentes mas comunes son la entrevista y la observacion, los diferentes
procedimientos analiticos e interpretativos y, por ultimo, los informes escritos o verbales. En el
caso de la presente investigacion, la recopilacion de datos se obtuvo mediante el padre, la viuda,
marimbistas y amigos del compositor, esto por medio de conversaciones personales de donde
resultaron algunos manuscritos, fuentes de audio y titulos de algunas composiciones. Luego de la
recopilacion de datos, el andlisis e interpretacion se realizaron mediante la observacion, se
elabord un analisis formal y analisis armonico de cada una de las piezas que luego se procedio a
transcribir. Por ultimo se elabor6d la transcripcion musical de las composiciones, estas se
realizaron en el programa Sibelius 7 y en estas transcripciones se incluyeron propuestas de
digitaciones y se registraron de la forma mas fidedigna cada una de las composiciones

seleccionadas para la transcripcion.

3.1 Unidad de analisis

Unidad de analisis son los elementos en los que recae la obtencion de informacién para la
investigacion y que deben ser definidos con propiedad, es decir precisar, de donde se obtendra la
informacion (Centty, 2006). Segun Sanchez (2009), se entiende por unidad de analisis a la
entidad mayor o representativa de lo que va a ser objeto especifico de estudio en una medicion y
se refiere al qué o quién es objeto de interés en una investigacion; en el caso de la presente
investigacion, se refiere a las composiciones del maestro Basilio Antonio Buch Salanic.

Mi lindo Panajachel es una guarimba en Fa mayor, consta de dos secciones y una
introduccion. La primera seccion consta de 32 compases, se encuentra en Fa mayor y se repite
dos veces, posee un tema ritmico caracteristico donde predominan las negras, las cuales
contrastan de manera caracteristica con el ritmo de la guarimba. La segunda seccion se encuentra
en Si bemol mayor, consta de 32 compases y también se repite dos veces. La introduccidon consta
de los ultimos 8 compases de la primera seccion, lo cual le da unidad a la composicion.

Canto a Tikal es una guarimba que consta de tres secciones en 3 diferentes tonalidades, la
primera en Sol mayor, la segunda en Do mayor y la tercera en La bemol mayor; ademds posee

una introduccion que consta de los ultimos 8 compases de la primera parte. La primera parte se
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encuentra en Sol mayor y utiliza repetidamente el recurso de las dominantes secundarias, consta
de 16 compases y se repite dos veces. La segunda parte se encuentra en Do mayor, consta de 28
compases, la melodia de toda esta seccion estd escrita en corcheas y utiliza repetidas veces el
recurso de nota vecina inferior. La tercera seccion estd en La bemol mayor y consta de 16
compases que se repiten 2 veces, la primera vez finaliza con una fill de la bateria y la segunda
marca el final de la pieza con una cadencia auténtica perfecta.

Gumarkaj es una guarimba para marimba y cantante en Re mayor. La melodia puede ser
interpretada por voz femenina o masculina indistintamente. Consta de dos secciones y una
introduccion. La introduccion consiste en los ultimos 16 compases de la segunda parte y es
unicamente instrumental. En la primera y segunda seccion participa la voz cantando una letra
referente a la identidad, tradiciones y costumbres de la familia maya K’iche’. La primera seccion
consta de 25 compases en los que predominan la tonica y dominante en el acompafiamiento. La
segunda seccion consta de 16 compases basados en la armonia de subdominante, tonica y
dominante. Esta seccion se repite dos veces, en la segunda vez se cambia el final de la seccion y
se agregan dos compases mas para finalizar la composicion.

San Jorge La Laguna es un «son tipico» en Do mayor que consta de dos secciones. La primera
seccion es para «solo» de tiple y acompafiamiento, consta de 8 compases que utilizan inicamente
el acorde dominante y tonica alternados iniciando con la dominante, esta seccion se repite dos
veces. En la segunda seccion se integra toda la marimba y consta de 16 compases. La pieza luego
de la segunda seccion vuelve a iniciar y se interpreta sin repetir cada seccion. Finaliza cambiando
el ultimo compas de la segunda seccion.

Panajachel Jardin de América es una guarimba que consta de dos secciones, una introduccion
y una coda. La introduccidon consta de los ultimos 8 compases de la segunda seccion y se
encuentra en Mi bemol mayor. La primera seccion se encuentra en Si bemol mayor y consta de
16 compases que se repiten dos veces, la segunda vez el Gltimo compas es diferente. La segunda
seccion consta de 32 compases que se repiten dos veces, la segunda vez tiene algunas variaciones
en interpretacion mas no en ritmo ni en melodia. La coda estd basada en la segunda seccion pero
se interpreta en Sol mayor y consta de 32 compases.

El patin es un «son barrefio» en Sol mayor que consta de dos secciones y una coda. La
primera seccion es un «solo» de tiple con acompafiamiento que consta de 8 compases basado en

una progresion de tonica, subdominante, dominante y tonica, esta seccion se repite dos veces. La
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segunda seccion consta de 16 compases donde pueden intervenir saxofones del quinto al octavo
compas de la frase, esta seccion también se repite dos veces y la segunda vez no intervienen los
saxofones. Luego de la segunda seccion se repite toda la pieza desde el inicio exceptuando la
repeticion de la segunda seccion y finaliza con la coda. La coda consta de los 16 compases de la

segunda seccion pero sin la intervencion de los saxofones y esta se interpreta en Si bemol mayor.

3.2 Instrumentos

Con base en la metodologia cualitativa se produjo la informacion mediante diferentes
instrumentos. Para recopilar la musica compuesta por el maestro Basilio Antonio Buch Salanic
se viajo a Panajachel para contactar a su familia, la cual brindé casetes y manuscritos de las
obras musicales por ¢l compuestas. La entrevista cualitativa se define como una reunidon para
conversar e intercambiar informacion entre una persona y otra u otras. En el 0ltimo caso podria
ser tal vez una pareja o un grupo pequeiio como una familia (Hernandez, 2010). Por ello se
utilizé la informacion de la entrevista que el compositor realizoé en Radio Solold donde menciona
datos sobre sus composiciones y trayectoria artistica.

Luego de obtenida estd informacion se procedié a revisarla mediante su observacion y
analisis; segin Herndndez (2010), en la investigacion cualitativa necesitamos estar entrenados
para observar y es diferente de simplemente ver. Es una cuestion de grado. Y la “observacion
investigativa” no se limita al sentido de la vista, implica todos los sentidos. Respecto al analisis
de las fuentes de informacién es importante que cuando después de analizar multiples casos ya
no encontramos informaciéon novedosa (“saturacion”), el andlisis debe concluir (Hernandez,
2010). Por ello se realizé un analisis armonico y de forma a cada una de las composiciones que
se transcribieron. Luego de analizar la informacion se procedié a editarla, para esta edicion se
utilizé el programa Sibelius 7. Segun Latham (2008), la ediciéon de musica es su preparacion para

la publicacidn, interpretacion y estudio usualmente por una persona que no es el compositor.

3.3 Procedimiento

La investigacion di6 inicio en el municipio de Panajachel, departamento de Solola, lugar de
origen del maestro Basilio Antonio Buch Salanic. La familia de dicho maestro, facilitd la
informacion que se recopild; entre la informacion mas valiosa estdn los manuscritos de varias de

sus composiciones y grabaciones en formato casete, que contenian entrevistas del Maestro Buch
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y audios de marimba con piezas de su autoria y del repertorio nacional guatemalteco, en donde
demostraba su dominio del instrumento. Las grabaciones en casete fueron grabadas con un
teléfono celular para poder reproducirlas y tener acceso mas facilmente.

Durante su vida, Basilio Buch fue integrante de muchos grupos marimbisticos, por lo cual se
practicaron conversaciones personales con varios de sus ex compafieros, como: Froilan Rodas
Santizo, hijo del fundador de la Marimba Chapinlandia, Hector Chiquitd, integrante de la
Marimba de Concierto de la Universidad de San Carlos y ex integrante de la Marimba
Chapinlandia, Luis Giron Alemdan, integrante de la Marimba Chapinlandia, César Herrarte
Pozuelos, integrante de la Marimba Chapinlandia, Jeronimo Chin, ex integrante de la Marimba
Alma del Regimiento de Mariscal Zavala, Jos¢ Esteban Lepe, ex integrante de la Marimba voz
de los Altos de Quetzaltenango, de los cuales no se obtuvieron datos nuevos; unicamente el
maestro José Esteban Lepe indicé que Basilio Buch habia compuesto una pieza titulada La
cumbia de Chepe Lepe de la cual no se encontrd registro alguno.

El siguiente paso fue la seleccion de la musica escrita por Basilio, es decir, piezas musicales
de las cuales exista algun registro fehaciente que demuestre su autoria. Luego de la seleccion se
realizaron los arreglos y transcripciones a partitura en el programa Sibelius 7, que a su vez
digitalizo el trabajo realizado; el siguiente paso fue la realizaciéon de un analisis formal o
estructural y analisis arménico a cada una de las piezas, dichos andlisis nos ayudan a comprender
mejor la pieza musical, respondiendo preguntas como: a qué estilo o género pertenece, cuales
son sus partes, por qué fue escrita de esa forma, qué pensamiento tenia el compositor en alguna o
varias secciones de la composicion, cudles son las funciones de los acordes, cudles fueron los
recursos mas utilizados por el compositor, entre otras.

Exiten algunas dificultades durante el proceso de transcripcion dependiendo del formato de la
fuente. En el caso de la fuente obtenida en forma de audios existen partes en la grabacion donde
no se llega a percibir con claridad las ideas musicales del compositor, esto debido a que los
audios originales fueron grabados de forma casera en casete dando como resultado audios de
baja fidelidad. En el caso de las fuentes escritas se encuentran secciones que pueden mostrar
problemas de legibilidad donde no se comprende con claridad cudl nota el transcriptor quizo
colocar en una seccion de la composicion, esto debido a que el manuscrito puede llegar a ser
muy pequeiio dependiendo del punto o caligrafia musical de quien realizd la transcripcion. Para

que estas dificultades no generen problema en el proceso de transcripciéon se tienen otros
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recursos musicales que permiten a la transcripcion ser lo mdas fidedigna a las ideas del
compositor como:

* Analisis de la forma: Segiin Latham (2008) la forma es la manera en que se organizan los
diferentes elementos de una pieza musical —alturas, ritmos, dindmica, timbres— para producir
un resultado audible coherente. El analisis de la forma, es el estudio de como cada una de las
partes de esa estructura se integran para crear una pieza musical. Segiin Schoenberg (1967)
forma significa una pieza que esta organizada, es decir, que consta de elementos que se
integran igual que los de un organismo viviente. Los principales requisitos para la creacion
de una forma comprensible son la l6gica y la coherencia.

* Digitacion: Sistema de numeracion que nos permite utilizar de forma estdndar los dedos,
manos, posiciones o baquetas en una pieza musical. En el caso del presente trabajo se coloco
digitaciones en los registros que utilizan dos baquetas luego de realizar un trémolo o cuando
debe repetir la mano para facilitar la interpretacion. De igual forma se colocaron digitaciones
en los registros que utilizan mas de dos baquetas, por ejemplo, el centro armonico y el tiple
cuando realiza algun «solo».

* Matices y dinamicas: La dinamica es la variacion en intensidad a lo largo de una pieza
musical. Los matices se refieren a cada uno de los grados relativos de intensidad que
comprende la dinamica. Estos tienen simbolos que refieren al intérprete a tomar acciones
especificas en la interpretacion musical.

* Analisis armoénico: Segin Schmidt-Jones (2007) el analisis armodnico es el entendimiento
de como un acorde esté relacionado a la tonalidad y a los otros acordes en una pieza musical.
En el caso del presente trabajo se colocaron tres tipos de cifrado: la notacidon del cifrado
americano que indica el nombre del acorde, el cifrado bajo general con figuras en nimeros
romanos que incluyen los intervalos que componen el acorde y el cifrado funcional donde
indica la funcion armonica de cada seccion respecto a los acordes de tonica, subdominante y
dominante; la tabla 2 muestra la notacidon general que estos crifrados utilizan respecto a los
grados en modo mayor, la notacion y figuras que se utilizan para los acordes de dominante
secundaria, sensible secundaria, inversiones y la notacién del cifrado funcional en modo

menor.
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Tabla 2
Notacion cifrado bajo general y cifrado funcional

.Notaci()n. thacién Significado de la
Grado cifrado bajo cifrado
general funcional nomenclatura
Toénica (modo mayor) I T Toénica
Supertonica o sobretonica (modo mayor) ii Sp Subdominante paralela
Mediante (modo mayor) iii Dp Dominante paralela
Subdominante (modo mayor) v S Subdominante
Dominante (modo mayor) v D Dominante
Sobredominante (modo mayor) vi Tp Toénica paralela
Sensible o modal (modo mayor) vii é Sensible: ~~7 Dominante: ﬁ
Toénica (modo menor) i T Toénica
Supertdnica o sobretéonica (modo menor) ii <§ Sensible: ~~7 Dominante: ﬁ
Mediante (modo menor) M1 Tp Toénica paralela
Subdominante (modo menor) v S Subdominante
Dominante (modo menor) \" D Dominante
Sobredominante submediante (modo menor) VI Sp Subdominante paralela
Sensible o modal subténica (modo menor) VII Dp Dominante paralela
Dominante secundaria del subdominante V1V (D)
Sensible secundaria del subdominante vii/IV (D)
Dominante del dominante V/V )
Acorde dominante en primera inversion Ve D;
Acorde dominante en segunda inversion v§ Ds
Acorde dominante con séptima en primera inversion Ve D}
Acorde dominante con séptima en segunda inversion Vi D
Acorde dominante con séptima en el bajo V2 D,

Fuente: autores (2018)

En cada parte del proceso se realizaron revisiones para poder tener un trabajo fidedigno y

confiable, y luego de realizar los analisis se procedio a la revision holistica del material obtenido

de las transcripciones, al cual se afiadid una propuesta de digitaciéon y dinamica, esto con el

proposito de facilitar el correcto estudio y posteriormente ejecucion de las piezas musicales.

Como se menciond con anterioridad, el proceso de digitalizacion del trabajo se realizé durante

todo el proceso de transcripcion, en el programa Sibelius 7, en el cual se escribieron los detalles

como analisis armonico, propuestas de digitacion y dindamicas. Dicho programa facilité la

obtencion de partitura o score y particella o partes en formato Portable Document Format

(PDF).
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3.4 Tipo de investigacion

Segin Blanco (2004), existen estudios exploratorios, descriptivos, correlacionales y
explicativos. Esta investigacion tuvo un enfoque descriptivo-cualitativo. La investigacion
descriptiva busca especificar propiedades, caracteristicas y rasgos importantes de cualquier
fendmeno que se analice (Herndndez, 2010), por ello la musica de Basilio Antonio Buch Salanic
fue analizada desde varios enfoques como el analisis armonico y el andlisis de la forma.

Respecto a la investigacion cualitativa, Noguero (2002) enlista de manera clara y consisa las
caracteristicas de este tipo de investigacion, inicia comentando cémo el investigador se convierte
en un instrumento de medida, es decir que los datos recopilados son filtrados por el criterio del
investigador y en resultado seran datos subjetivos, por lo que se recomienda que el investigador
demuestre una subjetividad disciplinada y consulte fuentes externas y otros expertos del tema.
Este tipo de investigacion no es generador de teorias e hipoétesis, carece de reglas de
procedimiento, el autor dice que la naturaleza de esta investigacion es flexible, evolutiva y
recursiva, es holistica y puede variar a medida que la investigacion avance, adaptandose a nuevos
datos emergentes.

Definitivamente el presente trabajo tuvo un enfoque también cualitativo. Flick (2004) se
refiere a la investigacion cualitativa como aquella que busca analizar casos concretos en su
particularidad temporal y local, y a partir de las expresiones y actividades de las personas en sus

contextos locales.
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IV. Resultados

Se realizo la transcripcion de seis piezas compuestas por Basilio Antonio Buch Salanic; estas
fueron transcritas en el programa Sibelius 7 con una distribucion usual de marimba cromatica
guatemalteca, es decir, cuatro marimbistas en la marimba I y tres marimbistas en la marimba II;
algunas de estas piezas incluyen dueto de saxofones alto y voz. Se elaboraron particellas de cada
una de las piezas como complemento a las partituras y para que cada marimbista tenga sus
propios papeles, ya que cada registro tiene su propia voz dentro de este tipo de ensamble de

percusion melddica.

4.1 Composiciones para marimba de Basilio Antonio Buch Salanic

Con base en una entrevista realizada por Radio Solola a Basilio Buch, menciona que ha
grabado y compuesto aproximadamente 20 a 25 piezas para grupo de marimba.

El registro que prevalece de la musica de Basilio asciende a 6 piezas, entre grabaciones y
manuscritos. El padre de Basilio conserva entre sus pertenencias mas preciadas, casetes en donde
su hijo grabd distintas piezas del repertorio nacional guatemalteco y composiciones propias;
Blanca Chopen, pareja de Basilio, conservo algunas partituras transcritas a mano por el punto
inconfundible del maestro Mardoqueo Giron Castellanos, quien era marimbista, compositor y
arreglista, reconocido por ser director de la Marimba Orquesta Gallito. Las fechas de las
composiciones de Basilio Buch son desconocidas, se cree que fueron escritas entre la década de
1980 y 1990. Entre sus guarimbas se encuentran Canto a Tikal en Sol mayor, Gumarkaj en Re
mayor para ensamble de marimba y voz, Mi lindo Panajachel en Fa mayor, Panajachel Jardin de
Amércia en Mi bemol mayor; estas piezas hacen alusion en sus titulos a lugares emblematicos en
el territorio guatemalteco, Panajachel en el departamento de Solola de donde es originario el
compositor y que actualmente es un gran centro turistico para guatemaltecos y extranjeros por
sus accidentes geograficos; Canto a Tikal y Gumarkaj hacen referencia en su letra a las
costumbres y tradiciones de los pueblos guatemaltecos. Entre los «sones» compuestos por
Basilio Buch se encuentran El patin y San Jorge La Laguna; El patin es un «son barrefio» en Sol
mayor para tiple solista, dos saxofones alto, centro armoénico y bajo; San Jorge La Laguna un
«son tipico» en Do mayor, que hace referencia a uno de los doce pueblos a las orillas del Lago de

Atitlan en Solold, tiene dos versiones, una para ensamble de marimba y otra para ensamble de
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marimba y saxofones alto. Cada una de las transcripciones elaboradas cuentan con el nimero de
paginas reflejada en la siguiente tabla, estas contienen el score con todos los registros y las
particellas respectivas.

Tabla 3
Numero de paginas de partituras transcritas

Numero Nombre Numero de paginas
1 Canto a Tikal 16
2 El patin 14
3 Gumarkaj 12
4 Mi lindo Panajachel 13
5 Panajachel Jardin de América 21
6 San Jorge La Laguna 12

. San Jorge La Laguna, version para ”
ensamble de marimba y saxofones

Fuente: autores (2018)

4.2 Analisis de las piezas

A cada una de las piezas se les coloco digitacion segun criterios de practicidad para la
ejecucion fluida de las partes, ademads, se colocaron dinamicas sugeridas para la interpretacion de
cada una de las piezas segun criterios de forma e interpretacion tradicional guatemalteca.
Respecto a las marcas de tiempo se colocd un rango sugerido para interpretar las piezas segun
criterio de ejecucion de los ritmos de forma tradicional por los grupos de marimba
guatemaltecos. Se elabor6 la notacion del cifrado americano, el cifrado bajo general con figuras
en numeros romanos y el cifrado funcional donde indica la funcion armonica de cada una de las

piezas transcritas. Cada una de las piezas que se transcribieron se describen a continuacion:



27

4.2.1 Canto a Tikal

Es una guarimba en Sol mayor con marca de metrénomo entre 85 y 95 la negra con
puntillo con una duracion aproximada de 03min 02s. Con un aire tranquilo y marcado con
dinamica mp, la introduccion abarca del compas 1 al 8, inicia en subdominante y finaliza con
una progresion de quintas que resuelve en un acorde de tonica en el compas 7 que es
tremolado hasta el compds 8 en donde hay un acento de todos los registros en el segundo
tiempo del compaés 8. La figura ritmica del piccolo I, tiple I y tenor melddico es de negra,
negra y dos corcheas, un recurso que es utilizado en la siguiente parte de la pieza. El piccolo
IT y tiple II utilizan el recurso ritmico de negra, corchea y corchea con dead stroke y en el
compas 6 al 8 la figuracion ritmica se iguala con el piccolo I, tiple I y centro armoénico. La
primera parte consta de 16 compases con barras de repeticion, los primeros 8 compases en los
registros de piccolo I, tiple I y tenor meldodico son muy similares a los 8 compases de
introduccion, utilizando el mismo recurso ritmico pero una progresion armonica distinta, los
registros de piccolo Il y tiple II cambian su recurso ritmico por el de dos negras marcadas del
compas 9 al 11 y trémolo de blanca o blanca con puntillo en los siguientes compases, y para
finalizar la primera seccion de la pieza en los compases del 17 al 24, se repite la introduccion.
La segunda seccion inicia en el compas 25 hasta la primera casilla en el compas 51 y 52 y
segunda casilla en el compas 53 y 54. Al inicio de esta seccion existe una modulacién directa
a la tonalidad de Do mayor, la melodia cambia de ritmo a corcheas y utiliza recursos como la
nota vecina inferior cromatica y notas de paso cromaticas. La estructura de la seccion es de
dos periodos continuos que comprenden 16 compases cada uno, el primer periodo comprende
del compas 25 al 40 el cual culmina por medio de una cadencia auténtica en un acorde
dominante, Sol mayor, en el segundo tiempo del compas 28 todos los registros marcan un
acento en la subdominante, Fa mayor, en el compas 33 al inicio de la segunda frase del primer
periodo la armonia se encuentra sobre un acorde dominante secundario que lleva a un acorde
subdominante Fa mayor, es decir Do séptima dominante, posteriormente un acorde de
dominante secundario de Sol mayor para interpretar la cadencia que finaliza el primer
periodo. El segundo periodo comprende del compas 41 al 52, los primeros dos compases de la
primera frase son idénticos a los de la primera frase del primer periodo dandole unidad a la
pieza, los siguientes seis compases incluyen nuevo material meldodico y armoénico, en el

compas 45 y 46 se encuentra un acorde de La bemol mayor que después resuelve a una
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seccion armonica con una cadencia auténtica perfecta para finalizar el periodo en la primera
casilla, compas 51 y 52, para retornar al compas 25. La segunda casilla, compases 53 y 54,
contienen una modulacion cromatica que resuelve al acorde de Mi bemol mayor con funcion
de dominante para modular a la tonalidad de La bemol mayor en la siguiente seccion. La
tercera seccion contiene dos partes de 8 compases cada una, que son idénticas en los primeros
6 compases y varian es los ultimos dos compases. Para la primera parte, compases del 55 al
62, se encuentra la variacion en los compases 61 y 62, particularmente el compas 62, este
contiene una figura ritmica de silencio de corchea seguido de cuatro semicorcheas
interpretadas por todos los registros, excepto el centro armoénico y bajo, los cuales tienen
silencio durante ese compas. La segunda parte son los compases del 63 al 70, la variacioén se
encuentra en los compases 69 y 70, es decir primera casilla, en el compas 69 todos los
registros acentiian el primer tiempo con una dinamica ff'en La bemol mayor y en el compas 70
silencio para todos los registros, lugar donde la bateria, que en algunas ocasiones acompana a
los grupos de marimba, puede hacer un fill. La segunda casilla, compases 71 y 72, son el final
de la composicion con una cadencia auténtica perfecta, con un acento en el primer tiempo en
La bemol mayor de todos los registros y luego el centro armonico y bajo con un acorde de Mi
bemol mayor con ritmo de corcheas que resuelve en el segundo tiempo del compas 72 con un
acento de todos los registros en un acorde de La bemol mayor. El tenor melddico posee ciertas
variaciones que difieren de la linea meloddica interpretada por los registros de tiple I y piccolo
I, especificamente en los compases 29, 30, 33, 34, 55 al 60, 63 al 66; con el proposito de

evitar cruce de voces entre el registro del tiple 11 y el tenor melddico.
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4.2.2 El patin

Es un «son barrefio» en Sol mayor con marca de metronomo entre 70 y 80 la negra con
puntillo con una duracion aproximada de 02min 45s; posee una modulacion directa a la
tonalidad de Si bemol mayor, la progresion armonica utiliza nicamente I, IV y V7. Contiene
dos secciones, la primera seccion interpretada por el tiple, centro armonico y bajo. El tiple
utiliza tres baquetas para la primera seccion y puede utilizar dos baquetas para la segunda; la
primera seccion consta de una frase de 8 compases que se repiten dos veces, en ésta el tiple
ejecuta un motivo ritmico entre ambas manos, la mano izquierda mantiene un firme patréon de
corcheas y la mano derecha dos notas en intervalos de tercera o cuarta que presentan un
patron de semicorchea, corchea, corchea y semicorchea que repite cambiando las notas de
acuerdo a la progresion armonica. El centro armonico interpreta arpegios en semicorcheas y el
bajo repite un patrén ritmico de silencio de corchea, dos corcheas, silencio de corchea y
negra. La primera seccion abarca del compas 1 al 15. La segunda seccion consta de 16
compases donde intervienen saxofones en la segunda frase del primer periodo,
especificamente en los compases 21 al 24, esta seccion consta de dos periodos de 8 compases
donde cada periodo estd formado por dos frases de cuatro compases, poseen un motivo
ritmico y melddico estable descendente. Esta segunda seccion se repite completa con la
diferencia de que no participan los saxofones sino son sustituidos por el tiple. Luego de la
segunda seccion se repite toda la pieza desde el inicio exceptuando la repeticion de la segunda
seccion y finaliza con la coda. La coda consta de los 16 compases de la segunda seccion pero
sin la intervencion de los saxofones y esta se interpreta en Si bemol mayor. Finaliza con una

cadencia auténtica perfecta en los compases 63 y 64.
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El patin hoja 2/14
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El patin hoja 3/14
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4.2.3 Gumarkaj

Es una guarimba para marimba y cantante en Re mayor con marca de tiempo entre 85 y 90
la negra con puntillo con una duracién aproximada de 01min 45s. Consta de dos secciones y
una introduccion. La introduccion comprende los compases 1 al 16, ésta consta de dos frases
que inician en subdominante y finalizan en tonica, la primera con una cadencia auténtica y la
segunda con una cadencia auténtica perfecta, como transicion de una frase a la otra utiliza un
acorde dominante secundaria y notas de paso por el registro de bajo y centro armonico; en el
compas 14 el bajo utiliza una nota de paso para interpretar el acorde dominante en primera
inversion y resolver al acorde de tonica. Esta introduccion tiene un motivo de dos negras y
dos corcheas en cada compas en las voces de tiple I, piccolo I y tenor melddico mientras el
piccolo II y tiple II acompafian con negras con puntillo y motivos ritmicos similares, la
seccion finaliza con un acento en el segundo tiempo en la tonica. La primera seccién inicia en
el compas 16 y finaliza en el compas 41. Esta seccion consta de tres periodos, el primero y el
tercero de 8 compases y el segundo de 9 compases al que le agrega una suspension adicional
para finalizar. En estos tres periodos los registros de tiple I, piccolo I y tenor melddico
interpretan la misma melodia que la voz. Cada uno de estos periodos consta de dos frases, una
que inicia en anacrusa de corchea y la otra que utiliza arpegios ascendentes para iniciar, el
primer periodo finaliza en dominante para iniciar el segundo periodo en dominante y finalizar
en tonica; el tercer periodo inicia de nuevo en anacrusa de corchea y finaliza en subdominante
por medio de una dominante secundaria. La segunda seccion es del compas 42 al 63 y tiene
un motivo meldédico muy parecido a la introduccion donde solo varia la resolucion de la
segunda frase, difiere de la introduccion en ornamentacion armoénica ya que utiliza algunos
recursos cromaticos como el acorde subdominante en menor para el inicio de la frase en el
compas 43, la pieza finaliza con una cadencia auténtica perfecta en el compas 59 al 60 donde
la voz resuelve de forma ascendente al igual que el tiple I, piccolo I y tenor melddico, esta
resolucion es ornamentada en el compas 61 con un acorde de Si bemol mayor donde la
melodia pasa de ser la fundamental del acorde a ser mediante del acorde ornamental, para
luego resolver con otra cadencia auténtica perfecta en los compases 62 y 63 Unicamente

interpretada por la marimba.
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4.2.4 Mi lindo Panajachel

Es una guarimba en Fa mayor con marca de metrénomo entre 85 y 95 la negra con puntillo
con una duracion aproximada de 03min 12s. Consta de dos secciones y una introduccion. Del
compas 1 al 8 se encuentra la introduccidon con una dinamica mp ya que la pieza evoca una
interpretacion delicada y tranquila, es importante la linea cromdtica que manejan el piccolo 11
y el tiple II entre los compases 1 al 7 desde Re natural en direccion descendente a la mediante
resolutoria en el compas 7 la cual es adornada con corcheas y notas de paso. La primera
seccion inicia en el compas 9 y finaliza en el 40 repitiéndose para finalizar en la segunda
casilla del compas 41, los ultimos 8 compases de esta seccion estan basados en la
introduccion y contienen los mismos detalles caracteristicos. Esta primera seccion presenta un
contraste entre el acompafamiento ritmico caracteristico de la guarimba con las negras
tremoladas por el tiple I, piccolo I y tenor melddico, ademds posee reguladores de dindmica
en los compases 15, 21 al 23 y 29 al 31 que son importantes de interpretar para darle
dinamismo a la composicidon, como transicion para la siguiente seccion que involucra un
cambio de tonalidad se utiliza la dominante con séptima de la tonalidad de llegada con
acentuacion en el segundo tiempo sobre la segunda casilla en el compas 41, la séptima
dominante la interpretan los registros de piccolo II, tiple I y centro armoénico la cual debe
tener bastante importancia sonora al momento de interpretar la pieza. La segunda seccion
inicia en el compas 42 y finaliza en el compas 73. En esta seccion los registros de piccolo 1,
tiple I y tenor melddico interpretan un contrapunto de segunda especie con los registros de
piccolo Il y tiple II, esto en los compases 42, 44, 48 al 50, 52, 58 y 60 el cual es importante
destacar, caso inverso sucede en los compases 54 al 55 y 62 al 63 donde el contrapunto de
segunda especie se invierte. Existen en esta segunda seccion de la pieza dos compases donde
estas 5 voces interpretan las mismas figuras ritmicas que ademas son contrastantes con la
foma melodica de los compases anteriores, estos compases son el 56 y 57, estos dos compases
marcan el final de la frase para continuar con la segunda frase de la seccion. Para finalizar la
segunda seccion el compositor elabora una frase de 8 compases similiar a la introduccion,
ambas inician en subdominante y finalizan con una progresiéon de quintas descendentes, es
decir, V/ii, i1, V, I que ademds cuenta con una figura ritmica similiar a la de la introduccion
donde el piccolo I, tiple I y tenor melddico interpretan figuras de negra en contraste con las

blancas con puntillo interpretadas por el piccolo II y tiple II. La pieza finaliza luego de la
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repeticion de la segunda seccion en el segundo tiempo del tltimo compas, forma caracteristica
de finalizar las guarimbas tradicionales guatemaltecas.
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4.2.5 Panajachel Jardin de América

Es una guarimba con marca de metronomo de 100 la negra con puntillo seglin la fuente de
audio, con una duracién aproximada de 02min 43s. Consta de dos secciones, una introduccioén
y una coda. La introduccién inicia en el compas 1 y finaliza en el compas 8, esta inicia en
subdominante y tiene un movimiento cromatico melddico descendente en los primeros cuatro
compases por parte de los registros de piccolo II, tiple II, y bajo, finaliza con una cadencia
auténtica perfecta en los compases 6 al 7 que luego es adornada con una reafirmacion de la
tonalidad entre el compas 7 y 8. El motivo ritmico que se repite tres veces en esta
introduccion por parte del tenor melodico, piccolo I y tiple I es de corchea, dos negras,
corchea y dos negras con puntillo utilizando notas vecinas. La primera seccion por medio de
modulacidn directa se encuentra en Si bemol mayor y consta de 16 compases, del compas 9 al
24 la primera vez y la segunda vez varia el final en la segunda casilla sobre el compas 25.
Inicia con una melodia en anacrusa de cinco corcheas y utiliza recursos como acentuar el
segundo tiempo de ciertos compases, especificamente el compas 12, 14 y 20, esta seccion
finaliza con una cadencia auténtica perfecta entre el compas 22 y 23 donde luego reafirma la
tonalidad entre el compas 23 y 24 para retomar la seccion por medio de la anacrusa de cinco
corcheas nuevamente. El motivo melodico de esta seccion es bastante ritmico ya que estd
basado en corcheas con notas de paso y arpegios. La segunda seccion se encuentra en Mi
bemol mayor por medio de una modulacion directa y consta de dos periodos de 16 compases
cada uno, el primer periodo del compas 26 al 41 consta de dos frases, la primera inicia en Mi
bemol mayor y finaliza en Si bemol mayor, la segunda inicia en Si bemol mayor y finaliza en
Mi bemol mayor por medio de una cadencia auténtica. En esta seccion se vuelven a utilizar
los recursos de acentuar el segundo tiempo del compas por medio del trémolo,
especificamente en el compas 27, 35, 40 y 41. El segundo periodo de esta seccion es también
de dos frases, la primera frase inicia con el mismo material armonico y melddico que la
primera frase del primer periodo de esta seccion pero varia en la resolucion, ya que resuelve a
subdominante en vez de dominante; la segunda frase de esta seccion es igual a la introduccion
de la pieza y finaliza también en Mi bemol mayor. Esta segunda seccion compuesta por los
dos periodos descritos anteriormente se repite pero se ornamentan algunos compases
tremolando algunas frases que antes no eran tremoladas, especificamente los compases 62 al

63 y 70 al 71, ademas, se agregan algunas notas de la escala como anacrusa de los inicios de



87

las frases, especificamente como preparacion a las frases de los compases 58 y 74. De igual
forma la primera frase del primer periodo inicia en Mi bemol mayor y termina en Si bemol
mayor, la segunda frase de este primer periodo inicia en Si bemol mayor y finaliza en Mi
bemol mayor; el segundo periodo inicia en Mi bemol mayor y su primera frase finaliza en La
bemol mayor, la segunda frase de este segundo periodo inicia también igual que la
introduccion pero finaliza con un arpegio sobre Mi bemol mayor luego de la cadecia auténtica
perfecta entre el compas 87 y 88 para interpretar un acento en el compas 89 sobre el acorde de
Re mayor para efectuar una modulacion a Sol mayor. El final de la obra consta del periodo de
32 compases de la segunda seccion pero transportado ascendentemente a Sol mayor, esta
seccidon no incluye las anacrusas para la primera y tercera frase en los compases 90 y 106 de
la seccion pero si incluye los trémolos en la primera y segunda frase en los compases 94 al 95
y 102 al 103; ademas incluye los caracteristicos acentos en el segundo tiempo en los
compases 91, 99, 104, 105 y 107. Finaliza con la introduccion iniciando en Do mayor con
funcion subdominante de Sol mayor interpretando el movimiento cromatico descendente por
los registros de piccolo I, tiple II y bajo y finalizando con una cadencia auténtica perfecta

entre el compas 119 y 120 con una reafirmacion de la tonalidad entre el compas 120y 121.
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4.2.6 San Jorge La Laguna, version para ensamble de marimba y saxofones

Es un «son tipico» en Do mayor con una marca de metrénomo entre 55 y 60 la negra con
puntillo con una duracién aproximada de 02min 02s; como es caracteristico de los «sones»
guatemaltecos, estan escritos en compas de 6/8 y la armonia se basa en los acordes de tonico,
subdominante y dominante con séptima. La riqueza de estos «sones» recae en la ritmica y
frases melodicamente bellas. El «son» contiene en su motivo melddico un «solo» de tiple I
utilizando cuatro baquetas, interpretando intervalos de tercera en cada mano e intervalos de
octava entre cada mano. Inicia con cuatro semicorcheas en anacrusa interpretados por el tiple
I que es acompafiado en la primera seccion de 8 compases por los registros del centro
armoénico y bajo. En el compas 8 esta ubicada la primera casilla, con un golpe en el acorde de
Do mayor en el primer tiempo y luego un silencio de corchea y cuatro semicorcheas iguales a
las de la anacrusa dan paso a la repeticion en el compas 1. La segunda casilla ubicada en el
compas 9 tiene un golpe en el acorde de Do mayor en el primer tiempo del compds e inician
los saxofones con ritmo de semicorcheas la segunda seccién de esta pieza, el resto de los
registros permanecen en silencio para dar paso a este nuevo tema, el saxofon I lleva la
melodia y el saxofon II una segunda voz en un intervalo de tercera o sexta descendente. Esta
seccion comprende del compas 9 al 25 y contiene dos frases cada una con 8 compases, en la
primera frase del compas 9 al 17 se aprecia una hemiola de tres negras subdivididas en cuatro
semicorcheas sobre un compas basado en dos negras con puntillo es decir 6/8. En la segunda
frase del compas 17 al 25 se encuentra una variacion de la hemiola presentada en la primera
frase, pero, esta vez subdividida en semicorchea, corchea y semicorchea, creando un efecto
ritmico en contra del acompanamiento del centro arménico y bajo. Ambas frases utilizan la
misma progresion armoénica. Del compas 25 al 33, el registro de tiple I presenta nuevamente
la primera seccion de la pieza, y del compas 33 al 41, los saxofones presentan el segundo
tema de la pieza, pero unicamente la primera frase de la seccion, en los compases 41 al 49, en
lugar de la variacion del tema tiene la repeticion del tema presentado por los saxofones pero
ahora interpretado por los registros de piccolo II, tiple II, tenor melddico, piccolo I y tiple I a

dos baquetas.
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4.2.7 San Jorge La Laguna

Existen dos versiones de este «son» compuesto por Basilio Antonio Buch Salanic, que
difieren en su instrumentacion pero la estructura es la misma, esta version es para grupo de
marimba completo sin saxofones alto, las voces se reparten entre los registros
correspondientes, ya que el «solo» de tiple de la version anterior no corresponde a esta
version. Esta version tiene una duracion aproximada de 02min 21s. El «solo» de tiple de
cuatro baquetas se reparte entre los registros de piccolo I, piccolo I, tiple I y tiple II
respectivamente segun la altura de las notas, ademas se agrega el registro de tenor melddico
que interpreta lo que interpretan el tiple I y piccolo I en su respectiva octava. Existen algunas
variaciones en esta version para ensamble de marimba sin dueto de saxofones, las variaciones
se encuentran en las cadencias de la primera y segunda frase de la segunda seccion de la
pieza, especificamente en los compases 16, 17, 24, 25, esta variacion consta en una diferente
melodia para efectuar estas cadencias. De igual forma existe variacién cuando se repite la
segunda seccion para finalizar la pieza en las cadencias de la primera y segunda frase,
especificamente en los compases 41, 42 y 49, dejando la melodia del ultimo compas igual en

ambas versiones.
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Partitura 7
San Jorge La Laguna hoja 1/12

San Jorge La Laguna

;s Basilio Antonio Buch Salanic
Son tipico

Recuperacion, transcripcion y arreglo:
Odeth Gabriela Cumez Melchor

Andante .. = 55-60 y Sergio Amilcar Valle Morales
L L L L L L L
/ g X X X P )
Piccolo IT (o8 T | E——— 5 ! ;‘; 7 H e i i i R i T ! \V;g  ——
mf

Tiple II

Tenor Melodico

Piccolo I

Tiple I

Centro
Armonico

. B 11 T T T T ]
Bajo | g—%& | |5 f f f f !
C (o] 1] T 0 I 0 T = i - 1

v = & ) v = - - <

mf » e > - e -

Vi \% I M Vi \4 I r Vi \%4

D75 D’ T T5 D75 D’ T T3 D75 D’

_—-ﬂ —

) T T & AY Il | & AY T T ]
B | . o f | & Bl | | & f f !
. I I # il g I I . 1

N o = & T dF & P e * < o . P =

. v ® X X f >

I I Vi AARN VA S G VI | | S A A I v Vi \4

T T, D75 D D,TT, TT TT, T T T T.S D75 D’



126

gan Jorge La Laguna hoja 2/12

B |Br f f i f f f *— Dy |
7 . i i i i 1 ot —]
b =] S ‘ % T s =T f
vi Vv I I I I v Vi %4 {4 P | S G A |
D’ D’ T T T T S D’ D’ ’ D’ T T.T.T
5 5 3 5 D7 V7 3 5

C C/E F G7/D G7 G’/D G7 C C/G C C/E F G’/D G7

raxy J T T T T T ]

B [ 2= e = 1= | —]
N o) - ® » = - = - = > - » =
mf’ » - > >
I v Vi %4 Vi %4 I I I I\ Vi 4
T T.S D’ D’ D’ D’ T T T T.S D’ D’

e
@



127

San Jorge La Laguna hoja 3/12

3

24 R L L L L L L
rg T o . dy > ;P -
PII "f\ﬂ P:]"e} }"d‘ }} Il —T \:I | I I I \H: \l£ I I} $ | I N N | 1T 1T Il I = | I I I |

X T r AY 11 T T T ]
B |EL— f | $ |18 ! ! f |
O} Il & 11 Il 0 Il D Il - 1
N & i g * e > 5 - i - i - -
S mp I S nf v I L Vi v I r
v % %
: T T T.7T : D’ T T, D', D’ T T
7 7
D7 D D s
5

raxl T T T & AY Il | & T ]
B |EE * f T o f | S 8l | S f |
\ . Il . Il r | Il i Il | > Il 1
> = =3 — > = dg @ - = o *® = o -
& > v * X X f
Vi 4 I I Vi \ A4 B S I I 6o I v
D75 D’ T T, D75 D D,TT, T T TT, T T T T, S



128

San Jorge La Laguna hoja 4/12
4

rax T T T T T ]
B | | | | | : |
S O T T T T T O 1
-3 - = < 3 p * e = >3
Vi \% \ % 1 L 1 rwv Vi \% {4 \’;‘1’
D’ D’ D’ D’ T T T T S D’ D’ ' .
5 5 5 3 5 D7 D

x 4]
()
wis

=
-
=
4
4
—
w
9,
o <
o s
o <



129

San Jorge La Laguna hoja 5/12

i ——
7= - : —J .
N o % o o o v 3 % ™ 5 o * e
1 I 1 row Vi \ .\f; mp A
v
T T, T . S D’ D’ } , TT T, T
D’ D 1



130

San Jorge La Laguna hoja 6/12
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San Jorge La Laguna hoja 8/12
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San Jorge La Laguna hoja 11/12
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V. Discusion

La musica compuesta por Basilio Antonio Buch Salanic contiene una gran riqueza como
musica guatemalteca para marimba ya que los «sones» y guarimbas que se transcribieron en este
trabajo presentan caracteristicas propias de la musica para marimba guatemalteca. La armonia,
los motivos melddicos, la estructura, las formas de acompafiamiento, las dindmicas, los ritmos e
incluso la instrumentacién nos demuestran que el compositor estuvo influenciado por la musica
tradicional para marimba guatemalteca y las composiciones contemporaneas a su creacion; dicha
influencia ayudo a desarrollar su lenguaje musical con un toque distintivamente guatemalteco.

Las fuentes de informacion que sirvieron como guia para realizar las transcripciones
permitieron llevar la documentacion de las composiciones con ciertas ventajas y limitaciones en
cada caso. El primer caso fueron las fuentes de audio que nos presentaron una perspectiva clara
respecto a caracteristicas de la composicion como: velocidad, estructura, dinamicas, trémolos,
instrumentacién y distribucion de voces, ritmos y variaciones especificas de cada registro en las
composiciones. Las fuentes escritas, como lo fueron los manuscritos de las partituras de las
reducciones a piano de las composiciones, nos permitieron obtener informacion exacta de:
estructura, ritmo, cifras de compas, en algunos casos trémolos, acentos, distribucion de voces,
armonia. Algunas de las limitantes que se encontraban segun las fuentes de informacion fueron,
en el caso de la auditiva, algunas grabaciones que contenian errores de ejecucion; las marimbas
con las que se elaboraron las grabaciones estaban desafinadas y no permitian definir una
tonalidad especifica, en algunos casos las lineas melddicas entre el piccolo 1l y tiple 11 se podian
llegar a confundir con las lineas de tenor melddico, tiple I o piccolo I; en el caso de las fuentes
escritas, se encontraban limitantes como la definicion de la velocidad de las piezas ya que no
poseian marcas de metronomo, algunos trémolos no estaban indicados en el manuscrito, se
encontraron errores en la escritura donde existié confusion sobre qué nota era la escrita. Para
resolver estas limitaciones de ambas fuentes se tomo un criterio respecto a la musica tradicional
guatemalteca compuesta para marimba de estos dos géneros involucrados en la investigacion,
ademas, se solventaron por medio de la comparacion con las mismas piezas transcritas del
compositor, conociendo y desarrollando un criterio respecto al estilo del compositor y por
ultimo, se solventaron mediante el criterio del asesor de la presente investigacion.

Panajachel Jardin de América, San Jorge La Laguna, Gumarkaj, Mi lindo Panajachel, Canto a

Tikal y El patin fueron las composiciones que se lograron documentar y rescatar del compositor,
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cada una de estas fueron transcritas en el programa Sibelius 7 y se les incluy6 la notacion del
cifrado americano, el cifrado bajo general y el cifrado funcional, ademas se incluyeron marcas de
tiempo, digitacion, trémolos y dinamicas. Estas seis piezas contribuyen a enriquecer el repertorio
marimbistico guatemalteco porque contienen rasgos de la musica guatemalteca de estos géneros,
poseen un lenguaje caracteristico de la musica tradicional guatemalteca y debido a que estan
transcritas en este documento permiten su trascendencia territorial y temporal para su ejecucion y
montaje en cualquier parte del mundo y por cualquier generacion que asi lo deseare, incluso
pudiéndose adaptar a otros instrumentos que no sean la marimba guatemalteca, como la marimba

industrial, la marimba chiapaneca y otros instrumentos de percusion melodica.
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VI. Conclusiones

La musica compuesta por Basilio Antonio Buch Salanic representa un aporte significativo al
repertorio marimbistico guatemalteco debido a que contiene elementos caracteristicos de la
musica guatemalteca tradicional, como el ritmo, la armonia, los motivos melddicos y las
estructuras de forma. La musica contenida en esta investigacion tiene influencia del estilo
caracteristico de guarimbas y «sones» guatemaltecos, ademas es compuesta por un guatemalteco
que a lo largo de su vida radicod en diferentes ciudades de importancia para el desarrollo de la
marimba por lo que el compositor en sus piezas incluyd el lenguaje de los musicos
contemporaneos, sus maestros y los grupos a los que pertenecio. Ademas, los titulos de las
piezas, hacen referencia a lugares y fendmenos de la cultura guatemalteca, especificamente
Gumarkaj hace referencia en su letra a las costumbres y tradiciones atemporales de los pueblos
guatemaltecos. La transcripcion de la musica de Basilio Antonio Buch Salanic permite su
incorporacion al repertorio tradicional guatemalteco de marimba, que igualmente demuestra el
nivel de ejecucion y la creatividad de los musicos guatemaltecos de esta época.

Las fuentes de informacion auditivas o escritas para la transcripcion de Panajachel Jardin de
América, San Jorge La Laguna, Gumarkaj, Mi lindo Panajachel, Canto a Tikal y El patin fueron
obtenidas por el padre y la viuda de Basilio Antonio Buch Salanic, quienes fueron testigos en su
momento de la veracidad y autenticidad de la autoria de las piezas. Ademads, durante las
conversaciones personales con compafieros que ejecutaron la marimba con el compositor, en
diferentes agrupaciones, confirmaron su faceta de compositor de Basilio y afirmaron la
autenticidad de las piezas transcritas en el presente trabajo.

En las seis piezas que se transcribieron se evidencian ritmos tradicionales guatemaltecos
como guarimba y «sony»; Basilio compuso aproximadamente 20 piezas para marimba, entre ellas
existe una cumbia, segun menciona José¢ Esteban Lepe, titulada La cumbia de Chepe Lepe, de
ésta no se tiene registro alguno por lo que no estd incluida en la investigacion. Las guarimbas
transcritas son: Panajachel Jardin de América en Mi bemol mayor, Gumarkaj en Re mayor, Mi
lindo Panajachel en Fa mayor y Canto a Tikal en Sol mayor. Los «sones» transcritos son: El
patin en Do mayor y San Jorge La Laguna en Do mayor con dos versiones de esta Gltima, una

para grupo de marimba y otra para saxofones con grupo de marimba.
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Las piezas fueron transcritas en el programa Sibelius 7 y se editaron de tal forma que la
partitura contiene tres tipos de analisis: cifrado americano, cifrado bajo general y cifrado
funcional que facilitan el montaje de la obra y la comprension de la misma. Se utilizaron dos
llaves que indican lo que cada marimba debe ejecutar, la marimba I con cuatro intérpretes siendo
estos: piccolo I, tiple I, centro armonico y bajo; la marimba II con tres intérpretes siendo estos:
piccolo II, tiple II y tenor melddico. Se colocaron trémolos, dinamicas, marcas de metronomo y
digitaciones para cada una de las piezas transcritas, por ultimo, se elaboraron particellas de cada
registro para facilidad en ejecucion y montaje donde cada intérprete tiene su propia partitura.

En total se obtuvieron 6 piezas transcritas con 7 partituras, ya que San Jorge La Laguna
tiene dos versiones. Fueron 101 hojas en total, entre partituras y partes para cada registro o
instrumento en el caso de los saxofones y la voz. Se logroé recuperar, arreglar y transcribir
musicalmente seis de las composiciones de Basilio Antonio Buch Salanic que documentan de

forma fidedigna y enriquecen el repertorio marimbistico guatemalteco.
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VII. Recomendaciones

El motor de esta investigacion fue la ausencia de registros de la musica del compositor Basilio
Antonio Buch Salanic, es por eso que los compositores académicos y empiricos deben buscar
algin medio de registro para sus creaciones musicales, ya sea por medio de grabaciones de su
musica en audio o video, transcripcion a partituras o incluso un registro de propiedad intelectual
con el titulo de la pieza, esto para prevenir el hurto, la interpretacion inexacta o desleal de sus
composiciones y la pérdida total o parcial de la creacion musical

Cuando se elabora el proceso de rescate y transcripcion de piezas compuestas por un
compositor fallecido, es necesario que el investigador cuente con un criterio y conocimiento de
la musica y el género que se transcribe, y también se asesore con otros musicos que tengan
experiencia en el campo de la composicidn, interpretacion e investigacion de la musica que se
transcribird, ya que las correcciones o aclaraciones no podran hacerse directamente con el
compositor, sino solo se puede intuir o deducir con base en la experiencia y conocimiento la
resolucion de problematicas o enigmas, por lo cual se debe considerar la importancia y
responsabilidad que conlleva la transcripcion de la musica de un compositor ya fallecido.

Para elaborar una correcta transcripcion de las piezas, es necesario estar en un lugar
acondicionado de acuerdo a las necesidades de este proceso, se requiere silencio y concentracion,
acceso a una marimba o piano como medio de verificacion auditiva, un medio para plasmar de
forma escrita los sonidos que conforman la composicion ya sea digital o por medio de papel y
lapiz. Durante el proceso pueden existir momentos de incertidumbre y estrés, que pueden ser
resueltos con la pausa del proceso y buscar nuevas perspectivas de la problematica. Luego de
plasmar la pieza en partituras se debe corroborar la fidelidad de la transcripcion por medio de la
interpretacion de la misma, para esto es necesario utilizar el instrumento para el cual esta
transcrita la musica con la correcta eleccion de baquetas. Se recomienda que las baquetas sean
directamente proporcional en dureza al registro que se ejecuta para darle claridad a la

interpretacion.
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Anexos
Anexo A
Transcripcion entrevista Radio Solold
Entrevista No. 1
Lugar de la entrevista Solola Fecha Sin Fecha
Entrevistado Basilio Antonio Buch Salanic | Iniciales BB
Entrevistador 1 Enrique Pablo Iniciales EP
Entrevistador 2 Conductora espafiola invitada | Iniciales CE
Duracion HH MM 14 SS |05 | Afio | Sin fecha

Transcripcion

Hoy hemos reservado la seccion local para mantener la tertulia con Basilio Antonio Buch que
es autor y compositor de marimba, buenos dias Basilio.

Muy buenos dias, mucho gusto de saludarla.

Igualmente, en primer lugar queriamos preguntar ;Como surgi6 la marimba?

Bueno, esta pregunta se la voy a contestar en una forma mas cientifica, eh, existen tres teorias
bases, una, que vino con los espafioles a la conquista de América por medio de los negros
africanos, que ellos traian como esclavos; la segunda, es que fue... la idea fue inventada
paralelamente, osea, tanto en un lugar como tenemos conocimiento que existe en Asia, existe
en Africa y existe en América, pues paralelamente pudo haber existido con ideas y
conocimientos de musicos anteriores, personas inmersas en este asunto artistico que a la vez se
fue inventando paralelamente, tanto en Asia como en Africa y como en América. Ahora, otra
de las teorias es de que nacid directamente en el continente americano, eh, en virtud de ello es
que ha evolucionado grandemente en Guatemala y, en parte de Chiapas... Xoconusco
pertenecian anteriormente a la Capitania General de Centroamerica, posteriormente se desligo
del territorio guatemalteco, estas son las tres teorias que existen.

Se puede decir que usted es historiador y estudiador de la marimba.

Asi es, y ejecutante también.

(Y como surgio esta aficion?

Mire, la verdad es que en la familia, mi abuelo fue marimbista, el ejecutd la marimba primitiva
de tecomates y posteriormente la marimba sencilla en San Jorge La Laguna, posteriormente mi
padre también es marimbista, y sucesivamente yo empecé a los 8 afios de edad, como dicen
todos los marimbistas, en un banquito empecé a dar mis primeras notas, y entonces me gustd y
existe también una teoria que dice que, bueno, no me alejo de lo cientifico pero cada quien
aprende las cosas en el medio ambiente donde cada ser humano se va desenvolver, o sea, no
puede ser que sea genético, posiblemente también lo sea verdad, pues asi fue mi inicio.

(En qué se inspira la marimba para componer marimba? Y, ;hay que saber solfeo o alguna
clase de musica para ello?

Si como no. La inspiracion de la marimba pues se... es un poco remota, ahora tenemos
acontecimientos por ejemplo la de Don Sebastian Hurtado que fue el inventor de la marimba
doble o cromatica la idea de un xiléfono, que fue a peticion del musico eminente Julian
Paniagua Martinez quien le dijo por decirlo asi entre nosotros: “Miren mucha” ellos so6lo
tocaban la marimba sencilla va... y les dijo: “Miren much4, por qué no se hacen una marimba
doble asi y asa y yo les doy la idea” y vienen ellos y la fabrican y asi es como nace la
inspiracion directamente.

No. | Iniciales
1 CE
2 BB
3 CE
4 BB
5 CE
6 BB
7 CE
8 BB
9 CE
10 BB
11 CE

Aparte de la marimba como instrumento en si ;/Se utiliza otros instrumentos que se mezclan o
simplemente es marimba y se van intercambiando ritmos?
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BB

En su fase rudimentaria fue de tecomantes, posteriormente la marimba sencilla inicamente sin
instrumentos, a partir de 1915 a la fecha se le adaptaron instrumentos de viento osea metales,
se le adaptaron saxofones, clarinetes, trompetas, trombones, bajo eléctrico, posteriormente el
famoso baby bass, que le llaman, luego bateria y asi sucesivamente; o sea la musica en
marimba en Guatemala ha tenido ese... o sea se termind ya esa marimba orquesta que se
conocia en nuestro medio pues, ahora los grupos, las discotecas, la musica rock y todo esto
pues, ha invadido todo este territorio musical nuestro.

13

CE

Pero la gente sigue estando muy fiel a la marimba... la gente de siempre.

14

BB

Mire la gente de siempre.

15

CE

O (ha bajado el mercado?

16

BB

Yo tengo la dicha de pertenecer al grupo de Marimba Chapinlandia y me he dado cuenta que
es un grupo que siempre esta en las fiestas, ya sea casamientos, actividades de feria, bautizos,
bodas de oro o bodas de plata... y la gente que llega a esas fiestas por lo que veo es que si les
gusta la marimba pues, cuando nosotros estamos alternando con otros grupos por ejemplo por
decirlo asi, grupos de rock y grupos tropicales de merengue, pues nosotros vemos que cuando
tocamos nosotros se levanta también toda la gente a bailar y es... o sea, tratamos de rescatar
este asunto, este aspecto de la marimba que es muy nuestro pues, es parte de nuestra identidad
nacional y de nuestro folclor.

17

CE

Me ha comentado que una de las teorias era que venia de los espafioles.

18

BB

Exactamente, si.

19

CE

Entonces ;por qué en Espafia no es tan conocida?

20

BB

Lo que pasa es que la marimba si existe en Africa en su fase rudimentaria, o sea, por decir, una
marimba sencilla de tecomates o una marimba diatoénica de sélo siete notas, claro, la
interpretacion es otra porque ellos s6lo hacen sonidos, pongale por decirlo, blin blin blin y asf,
con ritmo de tambores, es una cosa totalmente diferente, pero es una de las teorias que
también, por decirlo asi, se han dejado al margen porque, viene la otra explicacion, si los
espafioles trajeron este asunto de la marimba con los negros esclavos, (por qué? viene la
interrogante, en Livingston, Puerto Barrios en donde la raza negra se quedo, por decirlo asi,
porque ellos vieron su clima que era agradable parecido al de ellos y se quedaron, ;por qué ahi
no existe marimba?. Es otra de las interrogantes, o sea que esa teoria queda un poco alejada de
lo cientifico y /por qué esta marimba se desarroll6 en las partes del altiplano en las partes altas
de occidente?. Es otra de las interrogantes verdad.

21

CE

Usted ha viajado mucho, ;como se ha acogido la marimba en el resto de los paises? porque
habia dicho que viajo a Europa, lo mas alejado de conocer este tipo de intrumento.

22

BB

Claro si, es una muy buena pregunta. En el tiempo que tengo de estar trabajando en este asunto
musical, me he dado cuenta que la marimba ha tenido una muy buena acogida pues, el publico
que nos escucha practicamente se queda como admirado porque es un instrumento que no se
conoce en otros paises, por ejemplo, cuando dimos los primeros conciertos en Espafia pues
caus6 mucha algarabia esto y preguntaban ;y cdmo esta hecho? ;y como suena? y ;porqué? ;y
la idea? y el instrumento se presta para tocar obras de sinfonias completas, es algo que no tiene
otro instrumento pues, mientras que nosotros en la marimba podemos tocarlo, por decirlo asi,
la Danza de las Horas, el Barbero de Sevilla, esta del maestro Jeronimo Jiménez... Una que se
oye mucho en Espafia, ahorita no recuerdo pero, se puede tocar todo tipo de sinfonias.

23

CE

Zarzuela también.

24

BB

Zarzuelas también, valses, los valses de Strauss, de todo tipo de musica, entonces cuando en
un auditérium escuchan este tipo de musica que ellos estan acostumbrados a escucharla con
sinfonica de instrumentos de metales, percusion, vientos, etc. cuerdas, al escucharlo solo con 8
0 9 elementos, es una maravilla.

25

CE

(De que esta hecha la marimba?

26

BB

Mire, la marimba, en su estructura estd hecha de hormigo, de hormigo y la cajoneria tiene que
ser precisamente de cedro.
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27

CE

(,Qué es hormigo?

28

BB

Hormigo, es un arbol muy tipico de este continente, pues, ahi entra otra de las teorias que en
Africa no existe este arbol ni tampoco en Asia. Segun estaba yo investigando con algunos
bidlogos, existe pero ellos le dan otra terminologia, pero no este hormigo que suena aqui en el
continente americano. En toda la tablazon, por decirlo asi, tiene que ser de hormigo, si no no
sirve pues no es un instrumento que se le pueda llamar marimba si no esta hecho de hormigo,
de cedro, y, se le puede adaptar ya en si otra clase de maderas para el faldon, las patas, las
clavijas, pero lo esencial es el hormigo. Y la caja de resonancia, y, al final de la caja de
resonancia se utiliza cera, le llamamos nosotros aqui en Guatemala, que son los residuos de las
abejas y se le adapta una membrana que es una telita muy especial que estd sacada del
intestino del marrano, del cedro o del coche como se dice verdad, es una telita sensible de la
que ponen a secar antes de hacer el proceso de embutidos, de alli le sacan esa telita y esa es la
que va en la membrana que le va a hacer cierto charleo muy especial a la tecla, ya en si a la
nota que se va a tocar.

29

CE

(Ha pensado en escribir algun libro?

30

BB

Claro que si, como les contaba tengo practicamente unos 8 o 9 afios de estar tratando de
escudrifar este aspecto pues, porque me he dado cuenta que han habido muchos escritores que
han escrito algo sobre la marimba, pero, estdn muy alejados de la verdad pues, porque no es lo
mismo que alguien que esté inmerso en ese campo como por decirlo asi, un marimbista,
escriba algo, investigue algo de lo que es competencia de €l pues, eso como que fuera que un
doctor va... escriba un libro de... un tratado de carpinteria, ahi si que esta... entonces lo que ha
pasado en nuestro medio es esto pues, que mucha gente se ha dedicado con tal de sacar equis o
ye provecho de este tema que es muy importante y ademas les interesa mucho a la comunidad
internacional como parte de investigacion de lo que han sido las invenciones de instrumentos
musicales.

31

CE

(Existe alguna anécdota sobre la marimba?

32

BB

Si, existe una que se la voy a contar, aparece en un libro que ahora no me recuerdo el autor. El
cuenta, aparecieron como seis o siete personas de tipo rudimentario al norte de Huehuetenango
y le vendaron los ojos y que le iban a ensefiar algo muy importante, dice que lo introdujeron en
una selva y hasta llegar a una caverna le ensefiaron, dice, algo que los antepasados mayas
habian hecho que era una marimba, una marimba primitiva la que estaba alli, y bueno, y ¢él
dice que dijo “bueno voy a tomar unas fotografias” y no lo dejaron, s6lo le dijeron que eso iba
a ser parte de la historia de la marimba en Guatemala y que sélo lo transmitiera verbalmente o
por escrito a la gente interesada en este asunto. Luego lo sacaron de la caverna le quitaron la
venda y €l ya no se dio cuenta donde estaba; es una anécdota que verdaderamente causa cierta
impresion, verdad, porque es parte de lo chapin también.

33

CE

Para finalizar estamos aca también con Enrique Pablo, y como sabe toda la audiencia, es la
persona que hace el programa de marimba todos los dias, entonces €l seguro que es mas
entendido que nosotras y quiere realizar alguna pregunta a Basilio, adelante Enrique...

34

EP

Claro, pues, lo mas interesante, pienso, para toda nuestra audiencia es saber cuantos discos
podria ya haber a la venta, o sea parte de que sabemos que ya hay mas de mil melodias pero
(discos exclusivos de la marimba donde usted ha interpretado?

35

BB

Se me ha olvidado pues, porque la verdad he estado en muchos conjuntos de marimba en
Guatemala, me inicié con la Marimba Estrella del Lago de mi padre, aqui en diferentes lugares
estuvimos trabajando y todo, también estuve en Marimba Corazén de Hormigo de Xela,
también hicimos grabaciones; también en la Marimba Alma de mi Pueblo del Maestro José
Lepe, también se hicieron muchas grabaciones, en la Marimba de Caminos de Occidente
también se hicieron grabaciones, en la Marimba la voz de los Altos de la Zona Militar 17-15
también realizamos muchas grabaciones, en Marimba Chapinlandia cantidad de grabaciones,
total de que pasa por mi mente.

36

EP

O sea bien, ahora ha interpretado en bastantes conjuntos marimbisticos, ;cuantos temas




148

inspirados por usted hay ya grabados?

37

BB

Tengo aproximadamente grabados por decirlo asi, como 20 temas a 25 temas.

38

EP

Un tema de ellos por cierto buenisimo es Amanecer en Atitlan.

39

BB

Si, ya es una musica de tipo concierto, es una sonata que me naci6 asi de lo espontaneo, pues
porque la musica es espiritual, es amorosa, nace del corazon y pues inspirarse por este bello y
lindo lago pues, es muy importante.

40

EP

Todos los autores de una melodia siempre se inspiran en alguna persona, en algun lugar o algo
similar para darle el toque especial que siempre se escucha en la marimba.

41

BB

Si exactamente, le voy a decir esto, toda la musica en general, a nivel general humanistico,
podria decirse, nace del amor, del amor hacia las cosas, del amor a Dios sobre la naturaleza,
del amor a Dios hacia una mujer amada, del amor hacia un pueblo pintoresco donde uno ha
nacido, del amor hacia todo lo que Dios ha puesto a nuestro alrededor es que nace esta
inspiracion, o sea es espontanea pues, de repente usted esta enamorado y dice voy a hacer esta
cancidn, sobre esto gira pues, sobre amor hacia el paisaje, la naturaleza, todas las cosas que
Dios nos ha dado para darnos inspiracion.

42

CE

Muy bien, pues yo creo que ya sabemos un poquito més de la marimba, sobre todo yo que no
sabia absolutamente nada. Finalizamos aqui la entrevista con Basilio Antonio Buch, gracias
por estar con nosotros y hasta la préxima.

43

BB

Para servirle, mucho gusto.

44

CE

Y nosotros por nuestra parte seguimos con el informativo.

Fuente: proporcionada por Blanca Azucena Chopén Joj de Buch de Radio Solola (s.f.)
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Anexo B
CD con grabaciones originales por Basilio Antonio Buch Salanic

Fuente: proporcionada por Blanca Azucena Chopén Joj de Buch y Basilio Buch Simeén
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Anexo C
Manuscrito Canto a Tikal hoja 1/2
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Manuscrito Canto a Tikal hoja 2/2
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Fuente: proporcionada por Blanca Azucena Chopén Joj de Buch, fotografia de autores
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Anexo D
Manuscrito Gumarkaj hoja 1/4
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Manuscrito Gumarkaj hoja 3/4
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Manuscrito Gumarkaj hoja 4/4
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Fuente: proporcionada por Blanca Azucena Chopén Joj de Buch, fotografia de autores
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Anexo E
Manuscrito Mi lindo Panajchel hoja 1/2
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Manuscrito Mi lindo Panajachel hoja 2/2
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Fuente: proporcionada por Blanca Azucena Chopén Joj de Buch, fotografia de autores
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Anexo F

Manuscrito San Jorge La Laguna hoja 1/2
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Manuscrito San Jorge La Laguna hoja 2/2

Fuente: proporcionada por Blanca Azucena Chopén Joj de Buch, fotografia de autores
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Anexo G
CD con grabaciones de las composiciones de Basilio Antonio Buch Salanic

Fuente: autores






