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RESUMEN

En Guatemala el registro biografico como fuente de informacion y parte de la
historia, es casi inexistente como material escrito; a pesar de ser considerado por la
historiografia, como una soluciéon para fundamentar la documentacion historica. La
historia del teatro en Guatemala, generalmente se enfoca en momentos historicos y se
encuentra registrada y sistematizada en documentos escritos; articulos, revistas, libros,
tesis, entre otros. En el presente trabajo de investigacion se dio importancia y valor a los
sujetos historicos que, inmersos en el movimiento teatral, aportan a la reconstruccion
historica. Herbert Meneses es el sujeto principal de esta tesis, un actor y director
guatemalteco, quien, a través de sus mas de sesenta afios de trayectoria artistica, vida 'y
docencia, permite identificar la relacidn existente entre un artista y el teatro guatemalteco.
El objetivo principal de esta investigacion fue relacionar la trayectoria artistica y vital de
Herbert Meneses con la historia del teatro en Guatemala de 1944 a 2019, utilizando el
método historico-biografico. Dicho método permite obtener informacion a través de
material documental, archivistico y documentos personales, ademas del aporte de otros
sujetos de estudio y unidades de analisis que contribuyeron para obtener una vision amplia
del sujeto principal de estudio y de la investigacion como tal. De acuerdo a la revision,
analisis y categorizacion de la informacion, se obtuvo como resultado un relato biogréafico
que contempla tres capitulos sobre la vida y obra de Meneses en relacion con: su
trayectoria artistica, el sistema Stanislavski y el teatro guatemalteco. Esta investigacion

constituye un registro sistematico de caracter historico sobre el teatro en Guatemala.

Palabras clave: Método biogréafico, Stanislavski, linea de tiempo, relato biografico, teatro

contemporaneo.
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I.  INTRODUCCION

Para comprender la historia de un movimiento artistico es necesario tomar en
cuenta todos los recursos que puedan ser utilizados para su construccion. Aunque la
historia esta ligada a todos los acontecimientos que forman parte de ella, indudablemente
las personas hacen posible la historia. En el presente caso, para construir la historia de un
movimiento o fendmeno teatral, es importante tomar en cuenta a los individuos inmersos
dentro del mismo. En este contexto, cabe destacar a Herbert Meneses, actor y director
guatemalteco, que cuenta con mas de sesenta afios de trayectoria artistica. El objetivo de
este estudio es identificar la relacion entre la vida y trayectoria artistica de Herbert
Meneses con la historia del teatro guatemalteco. Es por esto, que se hace necesario
registrar la historia del teatro guatemalteco, a partir de la relacion intrinseca con Herbert

Meneses.

Para la investigacion se considerd necesario narrar parte de la historia de vida de
uno de los individuos inmersos en el movimiento teatral guatemalteco y analizarla de
acuerdo a hechos registrados en la historia del teatro en Guatemala. La investigacion
permitio analizar la vida artistica de un actor y director inmerso en un movimiento teatral,
y reciprocamente, al movimiento desde la perspectiva de un actor y director. Es
importante considerar que, Herbert Meneses ha dedicado su vida al entendimiento y
practica del sistema Stanislavski. Es por eso que resulta valioso realizar el estudio sobre
su vida. Es de conocimiento general dentro del medio artistico teatral del pais, el poco
registro de la historia del teatro guatemalteco que se encuentra accesible y publico. Estos
registros se refieren, casi Unicamente a momentos historicos del pais que marcaron y
cambiaron el desarrollo del teatro, asi como también, de agrupaciones, festivales, o
proyectos culturales. Sin embargo, el registro biografico como una fuente de informacion
y como parte de la historia del teatro en Guatemala, es practicamente inexistente; por lo

gue podria ser solucién para documentar la historia.



Especificamente, en cuanto al actor y director teatral, Herbert Meneses, a la fecha
no existen estudios, que versen sobre su vida, obra, experiencia y conocimientos sobre el
sistema actoral Stanislavski. Se conocen algunas entrevistas, por lo que, por medio del
presente trabajo se busca, establecer una relacion entre su vida y obra, con la historia del
teatro nacional, para obtener resultados que reflejen la unidon que existe entre un

movimiento teatral y el sujeto histérico inmersos en él.

En la investigacion En torno a la biografia histérica de Gomez-Navarro (2005),
el autor plantea dirigir la investigacion al anlisis de las posibles aportaciones del genero
biogréfico a la historia y los problemas principales que surgen al enfrentarse a la tarea de
elaborar una biografia histérica. Gomez-Navarro concluye y resalta que a traves de las
biografias se construyen valores, se establecen o destruyen modelos y pautas de
comportamiento. Recomienda a los bidgrafos utilizar variados tipos de recursos para
comprender e interpretar al biografiado. La investigacion planteada por Gmez-Navarro,
es un referente sobre las posibilidades y dificultades que presenta el método biografico
para el estudio de un personaje, grupo de personas, época, circunstancias sociales y
politicas de un pais o de un lugar. Para esta investigacion, la propuesta de Gémez-Navarro
permite conocer el método y centrar la atencién en los medios que este aporta a las
investigaciones. Asi mismo, hace posible identificar con méas profundidad el problema a
trabajar y saber de qué manera y qué recursos utilizar para extraer informacion que se

considere valiosa.

En el presente caso, al enfocarse en la vida personal de un individuo, es necesario
entender la forma de ver el mundo de esta persona. Najera (2003), en el libro El pacto
autobiogréafico en la obra de Rafael Arévalo Martinez, en el que estudia las obras del
poeta guatemalteco; y, ademas, los comentarios escritos por Joseph Lonteen y Carlos
Garcia Prada, que busca establecer las estrategias usadas por el escritor para proponer una
lectura autorreferencial. Najera concluye que, un diferente tipo de analisis basado en
conceptos como: sujeto, verosimilitud, auto referencialidad y pistas textuales, han logrado
imponer una nueva interpretacion del término autobiografia. La autobiografia del autor,

no es lo que ha vivido Unicamente, como lo expresa en sus textos y trabajos. Se debe
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entender al autor por medio de una lectura poética, intuitiva y totalizante. En el contexto
de ese estudio, es un punto de partida para entender como un autor utiliza la autobiografia
como un aporte a la lectura y es un ejemplo de aplicabilidad del método biogréafico en el

proceso de una investigacion.

Parte importante de la investigacion es tener un punto referencial de partida. Las
personas generalmente construyen su historia personal a partir de las experiencias y
situaciones diversas que viven, de manera paralela a la historia del pais. El tiempo de vida
de una persona equivale a un cumulo de experiencias y situaciones que, a traves del
tiempo, se traducen en historias vivas. Las personas mayores son quienes, de alguna
forma, permiten transitar del pasado al presente a traves de sus propias vidas. Es asi que
Cortés, Medrano y Aierbe (2005), en su investigacion: Un estudio sobre las historias de
vida de los sujetos mayores, plantean que los factores personales y contextuales influyen
en las historias de vida narradas por los sujetos mayores. Describen cémo los
acontecimientos sociopoliticos estructuran o conforman el desarrollo personal y las
opciones de vida. En dicho estudio, se tom6 como muestra a 38 personas entre los 60 y
90 afios de edad de las comunidades auténomas de Aragén y Pais Vasco. Concluyen que
la narrativa es una metodologia adecuada para ahondar en las historias de vida de los
mayores. Y recomiendan a futuros investigadores darse a la tarea de conocer mas la
personalidad de la persona mayor, pues desde ello, las historias de vida pueden constituir
un recurso para trabajar en el campo psicoevolutivo y psicopedagdgico. El hecho
narrativo se considerd una metodologia adecuada para generar resultados mas acordes a

lo personal.

Conocer la historia vital de una persona, permite reflexionar que, cuando un
individuo ha significado y significa de manera importante dentro de la historia de un
movimiento artistico, se hace necesario registrar su trayectoria. En la tesis doctoral Vida
y obra de Juan Miguel Verdiguier escultor franco-espafol del siglo XVIII, realizada por
Gomez (2007), se estudio a: Juan Miguel Verdiguier y Luis Pedro Verdiguier, lo que hizo
posible entender lo importante del registro historico a partir de personalidades clave. El
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principal objetivo de dicha tesis fue actualizar y profundizar en la vida y la actividad
artistica, en Francia y Espafia, de Juan Miguel Verdiguier. Concluye que se consigui6 unir
todas las piezas para presentar la vida y obra del escultor y se despejé la incognita sobre
su vida activa profesional para los historiadores y demas artistas que desconocian su
labor. Ademas, recomienda no descartar ningun tipo de informacion, debido a que toda
es de suma importancia y ninguna afecta la veracidad del tema, al contrario, enriquece la

historia del tema investigado.

Al tratar de arte también se reflejan las posturas politicas, ideologias, luchas y
maneras de proyectarse en otros. Tal es el caso que plantea Castillo Cabrera (2009) en su
tesis de maestria: Otto René Castillo, su vida y obra: biografia y antologia de poemas, en
donde analiza al lider y poeta guatemalteco, Otto René Castillo y su vasta obra literaria.
El principal objetivo del estudio fue proyectar la vida de Castillo como poeta y
revolucionario, a través de su historia sociopolitica, sus luchas e ideales, reconocimientos
y caracteristicas que marcaron su obra y trayectoria dentro de la historia de Guatemala.
Castillo Cabrera concluye en que la obra del poeta continuard tomandose como grito de
batalla en movimientos estudiantiles y de lucha social. La obra de Otto René Castillo es
considerada como voz universal de realidad, por lo que es indispensable registrar el
recorrido que este gran poeta tuvo y tiene para la historia del pais. Recomienda plasmar
la percepcion de otros poetas que han reconocido la obra de Castillo, como aporte
importante para la historia del pais. Para la presente investigacion, el estudio sobre Otto
René Castillo, significd un aporte valioso con respecto a los procesos de obtencion de
informacidn y sus dificultades. El estudio de Castillo Cabrera sirvié como referencia por
la claridad del andlisis de los datos obtenidos y para estructurar la informacion de una

manera ordena y comprensible.

Es importante para los fines de estudio de la presente tesis, el desarrollo de la
investigacion de los aportes artisticos de una persona que pertenece a un movimiento, en

este caso politico y poético. Ademas, refleja la importancia del testimonio de otros sujetos



que aportaron al registro de informacidn que, por diversas causas, no se obtuvo del sujeto
de estudio, por lo que, dichos testimonios se consideran una de las principales fuentes

referenciales para este trabajo.

Generar conocimiento histérico de un determinado movimiento, a traves de
escritos y documentos es importante, pero también es importante conocer la perspectiva
de aquellas personas que estuvieron, 0 aln se encuentran inmersas en €l y que son clave
para su desarrollo. En la tesis: Ideas Politicas en el teatro de Manuel Galich de Mario
Alberto Carrera (1982), el autor da a conocer la valiosa labor del dramaturgo
guatemalteco, Manuel Galich, de la manera mas integral posible. Concluye en que, la
aparicion del teatro de Galich es el desemboque de una serie de ricas inquietudes que
tifieron la escena y la sociedad guatemalteca del siglo XIX. Asimismo, expone que no es
él y su teatro algo frutecido por generacién espontanea, sino un teatro cultivado con
mucha vocacién por artistas y dramaturgos. Carrera recomienda valorar la dimension en
conjunto de Galich, pues posee un nivel intelectual y de calidad que poco o nada tiene
que envidiar a los grandes dramaturgos del continente americano. La tesis aborda la obra
de Galich, desde cuatro puntos importantes para comprender su vida: su biografia, el
teatro en Guatemala, el teatro de Galich y las ideas politicas de su teatro. Esta tesis
ejemplifica en gran manera una ruta clara y precisa sobre la construccion biografica de
un sujeto de estudio. Por lo que se considera un referente importante como guia para esta

investigacion biogréfica de Meneses.

Por otra parte, las personas guardan y registran muchas experiencias que, en la
mayor parte de los casos, se quedan sin contar. Tal como se describe en la historia del
teatro salvadorefio en: Hippies de Barranco, legado de Roberto Salomoén al Teatro
Salvadorefio de Cérdova (2016), la cual buscd documentar el teatro a partir de la reforma
educativa de Walter Beneke en 1968 y la creacion del Bachillerato en Artes, hasta llegar
a los 10 afios del Teatro Luis Poma, en 2013, y el panorama actual del fendmeno escénico
de El Salvador. Utiliz6 como muestra a Roberto Salomon y a Naara de Salomon.
Concluye en que, la historia personal y las experiencias de vida de cada individuo

constituyen la historia misma de un teatro visto desde esa mirada personal, en donde se
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aprende a valorar, reconocer y entender toda una realidad. Entender la ruptura misma es
parte de la tradicion, pues nuestro movimiento presente se nutre de lo que nos precede. El
autor recomienda nunca despreciar ninguna forma de hacer teatro, porque toda forma de
teatro tiene derecho a la existencia. Roberto Salomon, cita la idea de Garcia Lorca, la cual
refiere que se debe entender que el rol del teatro es recoger el latido social, histérico, el
drama de sus gentes, el color del paisaje y del espiritu. Hippies de Barranco constituye
una referencia sobre todo narrativa, pues permite identificar: categorias, formas, y

estructuras que hacen posible direccionar los resultados de esta investigacion.

Al tener en cuenta que existen historias que, aungque no se encuentren registradas
de manera formal, pero si en la memoria de quienes viven los hechos dentro de cualquier
movimiento, se da lugar a la posibilidad de existir mas alla de los recuerdos y de rescatar
parte de la historia. Melia (2018) en su tesis de grado: Analisis y edicidn de cinco piezas
para piano solo del maestro Juan De Dios Montenegro Paniagua, toma como muestra a
Juan de Dios Montenegro Paniagua y plantea recopilar, analizar y editar las obras del
maestro. Concluye Melia, que la investigacion aporta al rescate de la mdsica para piano
en Guatemala. Ofrece nueva informacién valiosa sobre la composicion y el desarrollo del
piano en el pais. Y recomienda a los profesores que utilicen las partituras del maestro
Montenegro para el aprendizaje musical incluido en los programas de estudio de obras
guatemaltecas y de esta manera cultivar el repertorio nacional de piano, en estudiantes de

piano académico.

Asimismo, en la tesis de grado: Rolando Ixquiac Xicara. Recopilacion y analisis
de sus obras representativas por décadas de 1970 al 2010, realizada por Menchi (2018)
plante6 indagar en la vida del artista visual guatemalteco Rolando Ixquiac Xicara, para
conocer el contexto en que fueron creadas sus obras. Menchi concluye en que, la
informacion aportada por el sujeto y los informantes clave, integran antecedentes
histdricos del pais y de la vida artistica del pintor, necesarios para identificar el contexto
social en el que se realizaron las obras artisticas. Recomienda que, dicha investigacion se
considere un reconocimiento al trabajo artistico del maestro, por ser el primer artista maya

guatemalteco que expuso, a través de su trabajo artistico, una estética de contenido social
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historico sobre el racismo, la discriminacion cultural e inclusion de personajes negros,

para reconocer el valor de la cultura africana.

Tanto Melid como Menchd, referencian y destacan lo importante del
reconocimiento del trabajo de sus sujetos de estudio, asi como, lo valioso de rescatar
informacion que puede ser importante para nuevas generaciones. Lo anterior, contribuye
a direccionar la presente investigacion al aporte que pueda brindarse a los futuros
hacedores de teatro; tanto en herramientas, como en datos que permitan crear obras

artisticas sobre bases teoricas y experimentales mas solidas.

Por otro lado, es necesario identificar los aportes artisticos desde la perspectiva de
lo que significan los individuos para un movimiento en determinado momento histérico
del pais. Latesis: Transcripciony arreglo de la muasica para marimba del panajachelense
Basilio Antonio Buch Salanic, realizada en Guatemala por Cumez y Valle (2018) estudia
a Basilio Antonio Buch Salanic. EI objetivo principal fue registrar, por medio de
transcripciones y arreglos musicales, las composiciones de Basilio Antonio Buch Salanic
para la documentacion, el rescate y enriquecimiento del repertorio marimbistico nacional.
Concluyeron en que, la masica compuesta por Basilio Antonio Buch Salanic, representa
un aporte significativo al repertorio marimbistico guatemalteco debido a que contiene
elementos caracteristicos de la musica guatemalteca tradicional, como lo son: el ritmo, la
armonia, los motivos melédicos y las estructuras de forma. Los autores recomiendan que
cuando se elabore el proceso de rescate y transcripcion de piezas compuestas por un
compositor fallecido, se necesita que el investigador cuente con un criterio y
conocimiento de la musica y el género que se transcribe. Es importante que el
investigador, se asesore con otros musicos que tengan experiencia en el campo de la
composicion, interpretacion e investigacion de la musica que se transcribir,
recomendacion que resulta util a la hora de ponerla en préctica en otras areas artisticas y

sus respectivas metodologias o técnicas de trabajo.

Finalmente, cabe indicar que la presente tesis de Licenciatura en Arte Dramatico

con Especializacion en Actuacion de la Escuela Superior de Arte de la Universidad de



San Carlos de Guatemala (USAC) tiene como finalidad aportar informacion obtenida
gracias a las investigaciones y fuentes consultadas como referencia. Con ella se pretende
aportar considerablemente al entendimiento del sujeto estudiado, su mundo y la
metodologia aplicada. Por otra parte, la aplicacion de los instrumentos utilizados, resalta
la importancia del registro biogréfico y la informacion obtenida. Se pretende que el
estudio sea un referente mas para forjar el futuro teatral de Guatemala, y sin duda, para

entender la historia del teatro nacional desde una perspectiva mas enriquecedora.

1.1 Biografia

En el campo del estudio de una persona, pueden utilizarse metodologias que
apoyen y sustenten la investigacion. En el escenario del enfoque biografico, se plantea
que cada individuo efectle una interaccion entre su entorno y su historia de vida, lo cual
marca un precedente que le permite establecerse como un producto, un productor y un
actor de su propia historia (Cornejo, 2006). Este enfoque refiere que el estudio de una
persona esta relacionado con su historia, pues su identidad se construye a partir de
acontecimientos personales que hacen de su vida una historia Unica. Cornejo plantea que:
“El enfoque biografico permite aprehender las relaciones reciprocas o de reciprocidad
entre el punto de vista subjetivo de la persona y su inscripcion en la objetividad de una
historia” (Cornejo, 2006, pag. 103). Al construir la historia de una persona, es inevitable
hacer una reconstruccion sobre su pasado y su presente y encontrar en esa relacion, un
sentido. Encontrar ese sentido es lo que hace que en algun punto lo subjetivo y lo objetivo
se encuentren. La biografia como método de investigacion segun Cornejo (2006),
comprende el relato de vida como una herramienta de comprensién de fenémenos
inmersos dentro de la vida de un individuo, pues permite conocer realidades de los
individuos a partir de la narracion que estos mismos hacen de su vida. Este método
permite comprender las problematicas dentro de la biografia de un sujeto, su historia

como sujeto individual, en un ambito familiar o social. En ese sentido se comprende que



el enfoque biografico sostiene una concepcion de la realidad, posibilidades de conocerla

y métodos que permiten su estudio.

La biografia puede ser comprendida como la historia de vida a partir de un
testimonio. Testimonio que tiene sentido a partir de tres rangos biograficos: el primero se
refiere al hecho de que una persona hable o escriba de su vida, segun le convenga o de
acuerdo al interés del publico; la segunda, que una persona relate su vida a otra persona
para que esta la reinterprete; y la tercera, que un tercero indague en la historia de alguien
mas, con el fin de probar, asegurar o saciar algo, para probar que el suceso tuvo efecto de
la forma en la que el autor la relata (Lopez, 2011). La biografia existe en la medida de
que exista un autor que escriba la historia. El autor es el sujeto inmerso o externo en la
historia, el bidgrafo, que no solo escribe, si no que interpreta y adorna los sucesos al apelar
a la realidad. EIl objeto del biégrafo es narrar toda una vida o seleccionar una etapa de

esa vida.

Mucho se reflexiona en torno a la importancia que debe tener una vida para ser
investigada, o si la existencia o el aporte del sujeto es relevante para la vida de los demés

individuos:

La biografia ha de tener cierto grado de estructuracion ficcional para «agarrar» al
lector y conducirlo por los hilos del testimonio. (...) Y el testimonio parece ser la
biografia de los sin biografia, el relato de la gente comin que de pronto se
descubre cuén valiosa es su historia de vida. Una historia de vida puede ser la
biografia legitima de las gentes sin historia, de los que no son héroes, genios,
figuras publicas de grandes o medianas dimensiones sociales. (Lopez, 2011, pags.
238-239)

En ese sentido, es importante destacar que el sujeto biografiado, fue el
protagonista de una historia, porque formo parte de algin acontecimiento histérico, o
simplemente porque el bidgrafo considera que su vida, o una parte de ella, es importante

y necesita ser contada. LOpez expone que: “Una buena biografia debe vivir tanto como la



memoria social de su biografiado. En ocasiones ella es obra de recuperacion, de justicia
histdrica, de rescate necesario de alguien a quien el tiempo feroz y disgregante habia
sometido a un injusto olvido.” (2011, pdg. 241). La persona biografiada es testigo
presencial o sobreviviente de una circunstancia destacable que de alguna manera ilumina
su vida y es esa circunstancia la que hace que el bidgrafo se interese por su vida y desee
contarla. Para el proceso de implementacion de la biografia como método, se deben
considerar los términos empleados dentro del proceso de investigacion de la vida de un
individuo. Lopez (2011) describe cuatro pilares fundamentales que aportan a la
construccion y desarrollo de la vida que se pretende biografiar y los describe de la

siguiente manera:

e Historia de vida: Trayecto vital de una persona que vive y padece en su medio
social una vida corriente.

e Testimonio: EIl personaje narra una circunstancia muy destacable de la que es
protagonista, antagonista, testigo presencial o sobreviviente.

e Memoria: Se refiere a las personalidades que relatan sus vidas en funcion de los
hechos relevantes de los que han sido parte y de las otras personalidades
distinguidas que han conocido.

e Autobiografia: Conformada por la historia de vida, el testimonio y la memoria. Se
refiere al relato pormenorizado de la existencia del narrador como protagonista

principal de su propia vida.

Cada biografia es diferente, no solo refleja la vida de la persona estudiada, sino
también la vision e interpretacion del bidgrafo. Esta interpretacion no escapa de la
subjetividad, pues el bidgrafo realiza una interpretacion de su estudio y puede perderse

de la realidad de la persona biografiada.

Para entender la teoria biogréfica, es necesario distinguir la biografia de la
autobiografia. De acuerdo al articulo: La biografia segin Borges: teoria y practicas
(Lefére, 2011), la autobiografia es de caracter flexible y conlleva implicaciones practicas,

hermenéuticas y morales especificas que la determinan y definen. La biografia conlleva
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implicaciones documentales, epistemoldgicas y morales que la definen y la hacen méas
practica. La biografia puede constituirse como una teoria diversa, que permite la
invencion de historias de vida, a la vez que traza nuevos caminos para descubrir nuevos

destinos.

1.2 Historiografia

Al investigar sobre historia se concibe una produccion escrita sobre el
conocimiento de determinado tema del pasado. Aunque existen metodologias que apoyan
y sustentan el estudio de la historia, es la historiografia la ciencia que se encarga de su
estudio. Segun el Diccionario de la lengua espafiola de la RAE (2019), “historiografia”
puede definirse como:

historiografia
De historidgrafo.
1. f. Disciplina que se ocupa del estudio de la historia.

2. f. Estudio bibliografico y critico de los escritos sobre historia y sus fuentes, y

de los
autores que han tratado de estas materias.

3. f. Conjunto de obras o estudios de caracter historico.

Y es que, al estudiar la historia, se enfrenta un proceso que incluye percepciones
de tiempo, espacio y materia, asi como a todos los recursos dentro del objeto especifico
que se quiere estudiar y a los profesionales de la historia y su trabajo. Para definir esta
ciencia, es importante distinguir entre “historia” e “historiografia”. La “Historia” designa
la realidad historica y la “Historiografia” designa el género literario o ciencia que tiene
como objeto la realidad historica (Gaos, 1960). La necesidad de diferenciar una de la otra
recae en el hecho de que, una es consecuencia de la otra, pues la historia es objeto de la
historiografia.
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La historiografia abarca no solo los hechos histéricos, sino también el estado del
historiador. Segun Gaos: “En suma, 1a historiografia es expresiva de la situacion integrada
por el historiador y su publico y por lo histérico designado por aquel a este.” (1960, pag.
487). Es decir, que esta es una ciencia integrada por todos aquellos sujetos y objetos
involucrados dentro de la historia y de su estudio.

La historiografia tiene lugar a la vez que la historia, pues es el estudio de su
produccién. De aqui que toda obra historica resulte ser un efecto historiografico. Mayer
plantea que: “la historiografia se ocupa de la historicidad: el movimiento que posibilita e
imposibilita toda historia” (2009, pégs. 43-44). Su objeto de estudio ser& entonces la
unién entre la historicidad y la historia. La naturaleza de la historia, el hecho de ser
incompleta, aquello que la hace especial y en lo cual se sostiene como historia, es la
orientacion critica de la historiografia. Las posibilidades historiograficas pueden aportar
una lectura profunda y ahondar en la historia hasta sus Ultimas consecuencias, por lo que
el empleo de la historiografia como estudio no tiene fin, en la medida en que la historia

tampoco lo tenga. Mayer refiere:

El nombre historiografia condensa con precisién aquello que en ella permanece
en juego: la historiografia se ocupa de la grafia historica, es decir, del caracter
escrito de la historia (...) caracter que es su simultanea condicion de posibilidad e
imposibilidad, independientemente de que se trate de una historia efectivamente

escrita en el sentido ordinario del término. (Mayer Foulkes, 2009, pag. 48)

El termino es definido de diferentes maneras, una de las mas comunes es
precisamente la produccion del conocimiento historico desde la escritura. Sin embargo,
es importante subrayar que esto no es posible sin el conjunto de historiadores que lo hacen
posible. Pues es la comunion entre ambas partes la que posibilita la concepcion de la
historiografia como un “estudio critico y bibliografico de la historia como disciplina.”
(Borges, 1986, citado en Léfere 2010). Por lo que se concluye que este es un acto en el
que existe un proceso de apropiacién del pasado y un estudio del conocimiento histérico

y de su produccion.
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1.2.1 Historiografia del arte

Al emplear la historiografia es inminente utilizar todas aquellas posibilidades de
estudio que posee como ciencia, pues, aungue se trate de un estudio universal, existen
areas de estudio a las que les es posible adaptarse. Tal es el caso de la Historiografia del
arte, que tiene como objeto el estudio de la obra de arte y de su historia. Segin Albarran
(2010), el objetivo de la historia del arte como disciplina cientifica es convertir el arte en
materia para la historia y conseguir traer al presente, aquello realizado en el pasado. De
esta manera es posible conocer el arte desde una perspectiva del tiempo y de como esta
se desliga de sus dogmas disciplinares y se adapta a las nuevas tendencias que trate
consigo el presente. Para Albarran (2010) la historiografia del arte en el presente no debe
introducir el objeto a estudiar en una sucesion evolutiva, sino tener en cuenta el presente
como tiempo de construccion de toda historia. La reconstruccion de la historia se basa
en la relacion del objeto con la realidad:

El tiempo expansivo de los objetos artisticos y los discursos que los envuelven
tendera a infiltrarse en otros tiempos, por lo que parece necesario aceptar y
explotar los efectos anacrénicos que se producen cuando una época se infiltra en
otra. El trabajo del montador comienza por renunciar a todo relato evolutivo y
causal para propiciar una reconfiguracion constante de la Historia del Arte basada

en la concatenacion de presentes alejados en el tiempo. (Albarran, 2010, pag. 50)

Es decir que el historiador de arte, debe estar abierto a los caminos que el objeto
de estudio presente. Para el estudio de la historia del arte o de la obra de arte es preciso
plantear las condiciones sociales y estéticas en las que ésta se presenta. El estudio de la
historia del arte ha estado profundamente ligado a sus dogmas disciplinares, lo cual, no
ha permitido ver el arte como una disciplina capaz de producir conocimiento mas alla de
sus limites. (Albarran, 2010). De esta manera es posible considerar otras manifestaciones

que se den en el arte, capaces de producir significado.
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Asimismo, los autores Barba y Savarese (1990) consideran que: “la historiografia
preserva un pasado reconstruido a través del modo de ver y la experiencia de quien
escribe. Esta reconstruccion es una continua sucesion de reinterpretaciones. La
historiografia no como memoria de aquello que ya no es visible, sino como un modo de
ver.” (pag. 145). Es posible ver la historia del arte como ciencia capaz de realizar un auto
cuestionamiento y ampliar las posibilidades metodoldgicas dentro de su campo de
estudio. La historia del arte se considera como el arte de la memoria. Para Barba y

Savarese existen dos artes de la memoria:

“La memoria incorporada” que se transmite oralmente a través de una
terminologia particular o a través de ritmos fisicos y sonoros, y la biografia
profesional de cada actor-bailarin en el momento de transmitir directamente a otro
su experiencia: y la “memoria escrita” o historiografia, que se sustenta en la
descripcion de acontecimientos, relaciones, documentos, notas, narraciones,
recuerdos, diversas reliquias visibles y documentables en el intento de reconstruir,
penetrar y concretar fragmentos del pasado. La historia no como sucesion de
acontecimientos, sino como modo de presentar esta sucesion, es una memoria que

se basa en una eleccion que al describir se vuelve interpretacion. (pag. 163).

Como se menciono, la historiografia posee una condicion de posibilidad e
imposibilidad. Independientemente de cual es el tema, la historiografia persigue a la
historia y le permite desarrollarse en la medida que el historiador se centre en el objeto
de estudio y le permita abrirse campo dentro del pasado y el presente a través de la

interpretacion de quien ha vivido la historia y de quien la estudia.

1.3 Teatrologia

Al realizar una investigacion artistica, es importante reconocer aquellas ciencias
que puedan facilitar el estudio del objeto investigado. En el caso de las artes escénicas,
pueden existir varias teorias que ayuden o apoyen su investigacion, asi como ciencias que

se basen en el estudio de las mismas.
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El teatro es una disciplina que engloba terminologias autbnomas, sin embargo, es
posible estudiarlo como un todo. Segun Pavis (1983) la teatrologia es: “el estudio del
teatro en todas sus manifestaciones y sin exclusiva metodologica (...). El termino
corresponde a la traduccion del alemén “Theaterwissenschaf o ciencia del teatro” (pag.
463). La teatrologia es una disciplina que comprende las investigaciones de dramaturgia,
escenografia, puesta en escena y las técnicas del actor. Sobre la teatrologia en su
aplicacion dentro de un estudio, “al igual que en la semiologia, coordina saberes distintos
y reflexiona sobre las condiciones epistemoldgicas de los estudios teatrales. Se aplica ante
todo a la tradicion teatral del teatro literario y, por tanto, deberia verse completada o al
menos acompafiada por una etnoescenologia” (Pavis, 1983, pag. 463). La etnoescenologia
se refiere al estudio de las culturas, préacticas y comportamientos dentro del teatro, ya sea
occidental o en el del mundo entero (Pavis, 1983). Se comprende entonces, que la
teatrologia, permite la cientificidad en el estudio del teatro y, ademas, permite considerar

la teoria, asi como otras ciencias o0 estudios que aporten a su conocimiento.

Por su parte, Toriz (2009) expone que el término teatrologia, aunque en principio
induce a pensar en el estudio del teatro, durante su aplicacion surge un cambio en la
manera de afrontar el objeto a estudiar, pues la teatrologia ha pasado de ser el estudio del
teatro, al estudio de las artes escénicas. El surgimiento del arte como ciencia, se dio en
Alemania, al reconocerse gque en las ciencias humanas también era posible aplicar el
método cientifico. Fue entonces que se buscé legalizar como ciencia a los estudios
humanisticos como la filosofia, la literatura y el arte. Dentro del estudio de las artes se
encontraba el estudio del teatro. Los especialistas de la literatura europea encontraban las
transformaciones que sufria el concepto de teatro en el paso del tiempo y validaron la
posibilidad de que pudiera existir una ciencia teatral con especificidad propia, alejada de

la literatura:

La teatrologia en Alemania remite normalmente a tres personalidades fundadoras:
Max Hermann (1865-1942) en Berlin, Artur Kutscher (1878-1960) en Munich y
Carl Niessen (1890-1969) en Colonia. A pesar de que los tres se graduaron en

historia de la literatura, sostuvieron esfuerzos conjuntos para liberar la disciplina
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de la “tirania de la filologia” y proporcionarle una legitimacion como ciencia

autonoma. (Balme, 2007, citado en Toriz 2009, pag. 81)

Fue a partir de sus esfuerzos y del cambio de siglo, que existieron cambios en
el &mbito de la investigacion literaria y se instituy6 dentro de esos estudios la teatrologia.
Se buscaba que la ciencia del teatro no abarcara solo el estudio de la representacion del
drama escrito, sino también, la funcion del teatro como un arte social. Hermann, Kutscher
y Niessen crearon espacios para el estudio de la teatrologia en sus ciudades, estos Ultimos,
se centraron en la disposicién cultural del teatro y en el estudio de la teatralizacion de la
vida festiva de los pueblos. Por otro lado, Hermann buscé profundizar en el estudio de
teatro, al tomar en cuenta nuevos aspectos que pudieran surgir en una puesta en escena
para obtener conocimientos que pudieran ser transmitidos a las nuevas generaciones y
que permitieran su estudio de manera cientifica (Toriz, 2009). A pesar de que para ese
momento ya existian estudios que permitian profundizar en el entendimiento del teatro
basados en las bases planteadas por estos tres teatrélogos, aun no existia una base sélida
especifica para el estudio de la puesta en escena. Toriz (2009) afirma que durante el siglo
XX se implementd la semidtica como método de estudio de algunos aspectos de la puesta
en escena, y fue alli que la teatrologia adquirié un fundamento teérico metodoldgico sobre

el cual desarrollarse como ciencia.

La implementacion de la semidtica como método de estudio sobre las artes
escénicas abrié un nuevo campo de investigacion. Se toman en cuenta factores que con
anterioridad no habian sido estudiados, como los signos. Surge entonces la clasificacion
de trece sistemas de signos dentro del teatro que funcionaban para dar ejemplos practicos
para su estudio. Desde entonces, gracias al empleo de este método se ha contribuido al
desarrollo y evolucion de los estudios teatrologicos y se han estudiado otros factores que
surgen durante el fendmeno teatral, como el registro de los signos escenograficos, de
vestuario, maquillaje, criticas, bitadcoras de creacion, entre otros (Toriz, 2009). Esta autora
apunta a que la semidtica sirvid para encaminar las artes escénicas a una disciplina
cientifica, pero no es el unico método que pude emplearse para el estudio del teatro, pues

los signos teatrales también pueden poseer un sentido performativo.
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Es necesario situar la investigacién en su historia, en sus condiciones culturales y
fomentar un pensamiento critico y reflexivo en el investigador. Para el estudio del teatro
es necesario ir mas alla de la realidad cotidiana. Se trata de profundizar y teorizar sobre
esa realidad a partir del entendimiento e interpretacion, como un ente inmerso dentro de

la realidad artistica y cultural del fenémeno escénico.
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II. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

En relacion con diversos contextos, la biografia es también una documentacion de
la historia general de un movimiento artistico, estético o teatral. El teatro guatemalteco se
fundamenta, ademaés de en la historia general del pais y del teatro, en la historia de vida
de quienes se han dedicado parcial o totalmente a él. Esto hace posible conocer los
contextos en los que el teatro se ha desarrollado y practicado. Sin embargo, resulta dificil
conocer y entender la historia desde esa perspectiva, pues la carencia de registros o
sistematizacion de biografias y metodologias en el pais, es latente a través del tiempo y
pareciera que es poca la preocupacion e interés por registrar una documentacion de

artistas como individuos.

Para esta investigacion se consideré necesario e importante, generar un
documento que registre la biografia de una de las personalidades del teatro guatemalteco:
Herbert Meneses. El objetivo se centrd en relacionar su vida personal, con los diversos
contextos histdricos que atraveso y atraviesa a lo largo de su trayectoria, porque abarca
épocas importantes de la historia del pais, y, por ende, del teatro. Es, ademas, uno de los
actores guatemaltecos que ha dedicado parte de su carrera al estudio, comprension y
practica del sistema Stanislavski, luego de ser estudiante del actor japonés Seki Sano,

discipulo directo de Constantin Stanislavski, creador de dicho sistema.

Herbert Meneses impartid clases durante cinco afios dentro del pensum de
estudios de la Licenciatura en Arte Dramatico de la Escuela Superior de Arte de la
USAC. Los aportes de Meneses durante su época como docente, constituyen por si
mismos, un motivo para indagar mas, tanto en la técnica actoral que practica, como en su
vida y trayectoria en el medio teatral guatemalteco. Esta vivencia abarca, desde 1950
hasta la actualidad y permite, ademas de testimoniar la historia del teatro a través de
Meneses, explicarlo a él mismo. La informacion que existe y que se encuentra disponible
0 accesible sobre la historia del teatro en Guatemala, es en el mayor de los casos

informacion general del movimiento teatral; se cuenta con documentacion sobre
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proyectos, grupos, funciones, temporadas, festivales, pero muy poca enfocada en el

registro biografico.

Por lo tanto, la pregunta planteada para el desarrollo de la presente investigacion

fue:

¢Cdémo se relaciona la vida personal y trayectoria artistica y docente de Herbert

Meneses, con la historia del teatro en Guatemala?
2.1 Objetivos

Los objetivos planteados en la presente tesis responden al interés de llenar el vacio
historico actual, en cuanto al registro de la historia del teatro guatemalteco, a partir de la
relacion intrinseca del actor y director, Herbert Meneses, con el movimiento teatral en el
pais.

2.1.1 Objetivo general

Relacionar la trayectoria artistica y vital de Herbert Meneses con la historia del

teatro en Guatemala de 1944 a 2019, aplicando el método historico-biogréafico.

2.1.2 Objetivos especificos

o Construir un relato biografico de Herbert Meneses en el teatro guatemalteco, a

través de la transcripcidn tematica de la informacion sobre su trayectoria artistica.

o Analizar la influencia del sistema Stanislavski en la labor artistica y pedagdgica
de Herbert Meneses, a partir de un cuadro comparativo de los principios basicos

planteados por ambos.

o Contextualizar la trayectoria artistica y vida de Herbert Meneses dentro de la
historia del teatro guatemalteco, para comprenderlo como sujeto historico, a través

de una linea de tiempo.
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2.2 Elementos de estudio

Los elementos de estudio que formaron parte de esta investigacion se desglosan de la
siguiente manera: relato biografico, trayectoria artistica, sistema Stanislavski, teatro
guatemalteco y sujeto histérico. Estos elementos de estudio, entre otros factores, se
enfocaron en comprender la metodologia a utilizar para la recoleccion, analisis y
presentacion de la informacion; construir un relato historico a través de la trayectoria
artistica de un sujeto dentro de la historia del movimiento teatral guatemalteco; observar
y analizar las influencias del sistema actoral propuesto por Constantin Stanislavski dentro
de las enseflanzas compartidas por Meneses; y relacionar su vida personal con la historia
colectiva. De esta forma se generé como resultado: Un registro biografico divido en tres

capitulos, acompafiados de un cuadro comparativo y una linea de tiempo.
2.2.1 Definicion conceptual de elementos de estudio

A continuacion, se desglosan los elementos de estudio de la investigacion: relato
biografico, trayectoria artistica, sistema Stanislavski, teatro guatemalteco y sujeto
historico. Estos elementos de estudio se enfocaron en la recopilacion de informacion,
desde la perspectiva del sujeto de estudio, en relacién con la historia del teatro en
Guatemala, que posteriormente a su registro y analisis, permitio la construccion del relato

de vida de Herbert Meneses.

2.2.1.1 Relato biogréfico.

El relato biografico como resultado de una investigacion, se basa en una
estructura definida para que la informacion contenida sea coherente y clara; asi como
también, en la aplicacion de una determinada metodologia para llegar a las
correspondientes conclusiones. A partir de proponer una forma de redaccion de un relato
biografico, Martin et al. (2013) lo definen en principio como un disefio de investigacion
cualitativo que se utiliza para describir exhaustivamente la experiencia vivida por una
sola persona o un grupo reducido de personas. Al momento de hacer uso de dicho recurso,

se amplia el grado de comprension de la realidad basandose en las experiencias,
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percepciones, sensaciones y opiniones de los implicados en la investigacion. Para los
autores, el relato biografico trata de desvelar la esencia de la experiencia vivida, que se
trabaja analiticamente sobre la narrativa de una persona. Y apuntan a que no se basa en la

representatividad, sino en la produccion de nuevos conocimientos.

Se trata de adentrarse en las vidas, de una forma de hacerlo para generar reflexion
y cuestionamiento sobre una realidad que permite considerar a la persona y sus

situaciones:

La importancia de tomar en cuenta que el espacio se construye en interaccion entre
subjetividades, como un cruce de narrativas en el que la epistemologia se entrelaza
con el concepto de democracia y €tica en la investigacion (Rivas, 2009). Se trata
de cuestiones indisolubles e indivisibles a lo largo de todo el proceso, tanto en los
momentos de las entrevistas y de las conversaciones como en momentos de
andlisis, interpretacion, escritura y presentaciones de informes. (Mérquez, Prados,
& Padua, 2018, pags. 49-66)

El relato biografico busca de una u otra forma contar, a través de la vida de una o
varias personas, la relacion con su contexto y entender desde alli una historia general. En
la investigacién Historias de vida: el relato biografico entre el autoconocimiento y dar
cuenta de la vida social, Sancho (2014) define al Relato Biografico como una forma de
hacer visible la voz de personas ordinarias, considerandolo una fuente de conocimiento.
Ademas, es posible conectar las experiencias biogréficas y colocarlas en el marco en el

que se desarrollan.

La historia de vida como la recopilacidn, interpretacién y escritura del informe de
la “vida” (el método de historias de vida) en términos del relato narrado o como
una construccion de las experiencias pasadas del individuo (desde distintas
fuentes) para relacionarlas con el relato. (Roberts, 2002, citado en Sancho, 2014,
pag. 30)
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El relato biografico admite interpretar y estructurar los datos de una vida y crear
una relacion estrecha con su contexto. Esto permite que el relato sea mas amplio y se

ubique en un espacio historico.
2.2.1.2 Trayectoria artistica.

La construccion de la historia se forma de acontecimientos que marcan de alguna
manera un fendmeno en especifico. Al realizar la construccion de la historia de una
persona es fundamental tomar en cuenta la experiencia que se desarrolla a través de todos
aquellos momentos que han sido importantes a lo largo de su vida. La trayectoria es una
pauta para fundamentar una investigacion biogréfica. Para Longa (2010) la trayectoria es
la suma de eventos ocurridos en la vida de una persona, transiciones especificas de
actividades y relaciones por las que un sujeto pasa a lo largo de su vida. Al saber que
“trayectoria” es la suma de transiciones y relaciones de un individuo, se tomd en cuenta
lo que propone Lera et al. (2007) al decir que trayectoria es la linea en la que se puede
ver el recorrido y construccion de las manifestaciones y problematicas sociales que se han
convertido en experiencias individuales, es decir, el curso de vida de una persona, grupo

social o institucion.

Bajo el entendido de “trayectoria”, como una linea de recorridos y
construcciones, fue importante analizar la relacion entre los tiempos: pasado, presente y

futuro:

En la relacion entre pasado y futuro, pararse y mirar hacia atras puede ser la forma
mas acetada y asertiva de construir el porvenir. Pero esa mirada tendra,
necesariamente, que traspasar el conservadurismo de la mera preservacion de los
habitos y de los valores. Tendra que ser una mirada capaz de ver mas alla de las
certezas, de las convicciones y de las verdades instituidas. Una mirada capaz de
cuestionarse lo que ve. Sin miedo de poner en cuestion las estructuras politicas,
sociales, culturales o afectivas. Una mirada apta para revolucionar y

revolucionarse. (Dias, 2013, pags. 151-152)
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Al tomar como referencia el transcurso de vida de un individuo, pensar en
trayectoria, es pensar desde el hoy y también en el pasado, en esa relacion que permite

dirigir la mirada hacia la construccién de un futuro.

2.2.1.3 Sistema Stanislavski

A este respecto, es necesario definir lo que es un sistema en general, y de acuerdo
a la investigacion sobre el método de las acciones fisicas en el &ambito escénico, se define
el sistema como los elementos que se relacionan entre si por medio de un principio
unificador, con objetivos claros y problemas a resolver que forman un todo. Cabe aclarar,
que no se refiere el sistema a un proceso en si. Este sistema: “Es el Unico Sistema que
trata tedricamente de lo que nos preocupa: el trabajo del realizador con el actor, de las
puestas en escena, etc.” (Meyerhold, 1986, pag. 270). En el libro de Stanislavski, El
trabajo del actor sobre si mismo en el proceso creador en la encarnacion, se define al
sistema como: uno con un grado de auto exigencia que pocos tedricos teatrales han
alcanzado a comprender; un completisimo sistema de entrenamiento actoral que habria
de facilitar el camino a los intérpretes, tanto durante los ensayos, como en el trabajo
personal hecho fuera del ensayo, e incluso, durante la representacion ante el publico.
(Stanislavski, 2009).

Stanislavski, al ser el primero en documentar y registrar un sistema actoral, ha
sido motivo de estudio, analisis e investigacion alrededor del mundo. Eugenio Barba junto
a Nicola Savarese, en el libro El arte secreto del actor, realizan un recorrido por la historia
de las metodologias de tedricos del teatro y en el capitulo correspondiente al Sistema
Stanislavski, Ruffini (2010) hace referencia al mismo Stanislavski, al decir que su sistema
sirve para construir la sensibilidad escénica general, para recrear en escena lo que es la
mas simple, normal, condicion humana. Con esto se refiere al cuerpo-mente organico que
se encuentra sustentado en procedimientos psicofisiol6gicos provenientes de la naturaleza

humana. El sistema segun Ruffini, pide al actor/actriz, trabajo, estudio y técnica para
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poder recrear la organicidad, ya que solo si el actor cree, cree también el espectador, asi
como cree cuando ve reaccionar a alguien fuera de la escena. Es esa la finalidad del
sistema Stanislavski; hacer que el actor, esté real, verdaderamente y organicamente

presente en la escena antes de cualquier representacion.
2.2.1.4 Teatro guatemalteco

El Teatro Guatemalteco se construye a partir de épocas, etapas y hechos que han
marcado la historia del movimiento teatral en el pais. Es por eso que para definirlo se
deben tomar en cuenta los sucesos o eventos que lo han marcado. Garcia (1972) expone
que, para hablar de teatro guatemalteco, la historia debe dividirse en cuatro épocas
importantes: indigena, hispanica, independiente y contemporanea, ya que cada una de
ellas posee caracteristicas propias y estan formadas de acontecimientos que han afectado
el desarrollo del pais. Si se definiera el teatro en Guatemala de acuerdo a las épocas en
las que se puede dividir, se encontraria una variedad de acontecimientos, que permiten

tener una vision méas amplia del teatro que se conoce hoy en dia.

El teatro guatemalteco va mas alla del hecho de llevar a cabo una obra en un teatro,
porque Guatemala estd formada por muchos pueblos y en cada lugar el hecho teatral es
diferente, seguin sus necesidades, su historia y sus raices:

Hablar de teatro en Guatemala es hablar de varios teatros y hablar de Guatemala
es hablar de varios pueblos. Hablar de los pueblos es hablar de la historia de la
evolucion humana y hablar del ser humano es hablar de politica. (Pineda, 2014,
pag. 194)

Para hablar de teatro guatemalteco es necesario hablar de cada lugar del pais, de
cada influencia, de las personas que lo realizan, del pasado y del presente, asi como la

influencia que tuvo y tiene la politica sobre el mismo.

En Guatemala existieron hechos politicos que influenciaron la manera y forma de

hacer teatro en el pais. El teatro se ha encaminado a un hecho social, a la basqueda de
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nuevas alternativas que permitan su desarrollo y que aporten de alguna manera a la
sociedad guatemalteca que busca un resurgimiento. En el capitulo XXIX del libro
Guatemala: Historia Reciente (1954-1996) Tomo V Cultura y Arte en un pais en
conflicto, Carrillo (2013) refiere que es necesario e importante hablar desde la historia
de vida de aquellos que en el escenario se han permitido comunicar y comunicarse con la
sociedad en la que viven, y esto a su vez, permite hablar de la historia del teatro en el
pais, y tomar el hecho teatral como un acto eminentemente social que, a traves del tiempo,
se ve modificado constantemente. Aclara que es social, porque es contado por humanos
y para humanos. La definicion de Teatro y Guatemala en un mismo enunciado, solo puede
ser entendida mediante la aclaracion del porqué de las cosas, de los acontecimientos y del
presente que vive el pais. Si bien, es indispensable hablar de sus épocas, etapas y de su
desarrollo, también es importante resaltar el entorno en el que se ha construido y ha
evolucionado, porque en Guatemala existe teatro de muchas formas, con muchos
mensajes y con diferentes maneras de comunicarse. El teatro guatemalteco esta formado
de todos, de sus raices ancestrales, del nuevo mundo, de la época de Oro, del teatro

moderno y contemporaneo.
2.2.1.5 Sujeto historico

La historia, ya sea de un movimiento especifico, o de un pais, siempre sera contada
0 protagonizada por seres humanos involucrados en diversos contextos. En ese sentido,
de acuerdo a los contenidos del Colegio de Ciencias y Humanidades de la Universidad
Nacional Auténoma de México, (UNAM) (2017), se define el “sujeto histdrico”, como
una tercera coordenada a tomar en cuenta dentro de una investigacion histérica. A raiz de
esto, la nocion de sujeto historico define dos aspectos de la relacion entre los seres
humanos y la historia. El primer aspecto, entiende al sujeto historico como el o los
protagonistas, quienes hacen la historia, lo cual varia a partir del proceso historico que se
pretenda estudiar y el punto de vista que adopta cada historiador. El segundo aspecto se
refiere a quienes reciben la historia, es decir a los receptores, pues la historia incide en las

sociedades del presente y al ser parte de la misma, se heredan del pasado: pensamientos,
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desarrollos, costumbres, formas de organizacion social y politica que definen las

identidades.

Este concepto ha tenido diversas significantes y formas de analisis. Algunas de
sus definiciones se fundamentan en la escuela historiografica, a partir de la concepcion
del sujeto. Gomez (2011) refiere que se piensa en el sujeto humano como un ser social.
Es decir, al ser humano en su totalidad, libre y a la vez condicionado en un marco de
sociabilidad variable, en un escenario especifico, por la relacion que este pueda tener con

la naturaleza como reto universal y por la limitacion del tiempo.

El término se ha modificado o ha sido abordado desde distintos enfoques, por lo
que se hace necesario hacer cuestionamientos en relacion al tema. En ese sentido, Veraza
(2005) se pregunta dentro de su investigacion si ¢existe en la realidad contemporanea un
sujeto historico? anotando que en el siglo XX se vio el surgimiento del desclasamiento
de la sociedad y luego con la globalizacion se ha generado un proceso de reclasificacion
en el que multitud, masas, “nuevos sujetos”, pueblo, etc., Se convierten en meros aspectos
de la humanidad proletarizada. Se pregunta entonces si los pueblos, los desocupados, las
minorias, los partidos, la sociedad civil son un sujeto histérico o quién lo es y si el sujeto
historico, ya sea individual o colectivo, pueden cambiar la historia y si ésta es realmente

transformable.
2.2.2 Definicion operacional de elementos de estudio

Para una mejor comprension y andlisis, en esta investigacion, se entenderan y

utilizardn los elementos en estudio, de la manera que se indica a continuacion.

2.2.2.1 Relato biografico. La construccion realizada a partir de toda la
informacidn recolectada por el sujeto de estudio, ademas de otras, tales como entrevistas.
Este elemento permite comprender el contexto historico, social y politico en relacion con
el individuo, y ademas, reconstruir parte de la historia y generar nuevos conocimientos

desde lo individual.
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2.2.2.2 Trayectoria artistica. Todos aquellos acontecimientos que marcan y
sustentan la vida del individuo dentro del movimiento teatral guatemalteco. Sera todo lo

relacionado al teatro, a su formacion como actor y su labor como docente.

2.2.2.3 Sistema Stanislavski. EI primer sistema registrado de formacion actoral
que se observa paralelo a las ensefianzas compartidas por Meneses, para entender y

describir la influencia de éste en su labor como actor y docente.

2.2.2.4 Teatro guatemalteco. Este elemento permite entender la historia desde un
punto de vista general a partir de registros existentes. Se basa en la construccion de la
memoria a partir de los movimientos sociales, proyectos, actividades artisticas y
momentos historicos del pais que afectaron directa e indirectamente la produccion teatral.
Este elemento se utiliza no en sentido comparativo, pero si en paralelo a la historia vital

del sujeto histoérico en estudio.

2.2.2.5 Sujeto histdrico. De acuerdo a las definiciones conceptuales establecidas
en esta investigacion, se consideraron sujetos histéricos: Herbert Meneses y el Teatro

guatemalteco.
2.3 Alcances y limites

El alcance de esta investigacion incluye la trayectoria artistica y vida de Herbert
Meneses en relacion con la historia del teatro guatemalteco. El analisis abarca el periodo:
1944 a 2019, fechas que cubren la carrera del actor en estudio. Herbert Meneses, cuenta
con 70 afios de trayectoria teatral, ha aportado al estudio, ejercicio y difusion del Sistema
Stanislavski en Guatemala. En cuanto a los limites del estudio, el mismo se limita al
analisis y registro a partir de la teoria histérico-biografica. Se analizaron hitos historicos
relevantes del pais; sin embargo, no se profundiza en estos, sino mas bien, se utilizaron

como referentes para establecer la relacion entre Meneses y el teatro guatemalteco.
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2.4 Aportes

Esta investigacion contribuye al registro historico del movimiento teatral

guatemalteco, a través de la biografia de Herbert Meneses.

Ademas, se considera que podra ser material de consulta y andlisis para
estudiantes de teatro de la Escuela Superior de Arte, asi como de estudiosos,
investigadores de arte o instituciones interesadas en la historia del teatro en Guatemala.
También se incluyen a manera de referencia, algunas de las herramientas que Herbert
Meneses comparti6 como docente universitario y que pueden ser Utiles para el
entendimiento de la construccion actoral. Estas herramientas se plantean como material
didactico para escuelas o academias de teatro y como un aporte historico para cualquier
persona interesada en el tema de la actuacion, del teatro o de la formacién teatral en el

pais.

Asimismo, la metodologia planteada en esta investigacién puede ser Gtil como
ejemplo para otras investigaciones de tipo biografico que busquen registrar y sistematizar
la vida o trayectoria de alguna otra personalidad del movimiento artistico, social o

cultural.
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I1l. METODO

A partir de la investigacion cualitativa y del método histérico-biogréafico, se
relaciond la vida de Herbert Meneses con la historia del teatro guatemalteco. Para ello se
utilizé material documental, archivo y documentos personales. Ademas, se tomaron en
cuenta otros sujetos de estudio y unidades de andlisis que aportaran a obtener una vision
amplia del sujeto principal de estudio y de la investigacion como tal. Se realizo la
revision, analisis y categorizacion de la informacion para obtener como resultados: un
relato biografico que contemple capitulos sobre Meneses en relacion a su trayectoria
artistica, el sistema Stanislavski, y el teatro guatemalteco. Estos capitulos contendran una
linea de tiempo de la historia del teatro en Guatemala, paralela a la trayectoria artistica de
Meneses.

3.1 Sujetos

Para esta investigacion, se identificdé como sujeto principal de estudio a Herbert
Meneses. Segun Centty (2006): “se identifica como sujeto a la poblacién hacia la cual la
investigacion se dirige para obtener informacion: aquellas unidades de observacion que
forman parte de la investigacion, personas, grupos o instituciones que forman parte del
objeto de estudio. A este respecto, Meneses cuenta con una trayectoria artistica que abarca
desde 1959 a la actualidad, un periodo bastante amplio que proporciona a la investigacion
una mirada del fenémeno teatral, desde su vivencia personal, en el mismo periodo.
Ademas, sus conocimientos, estudios y reflexiones sobre el sistema Stanislavski también
resultan objetos y motivos de investigacion y permiten identificar la influencia del sistema

en dicho sujeto y en sus conocimientos compartidos a otras generaciones.

Para complementar la investigacion, se identifico como sujetos secundarios de
estudio a: Maria Teresa Martinez, actriz contemporanea de Meneses quien aporto
informacion, tanto para la construccion de la historia del teatro guatemalteco, como a la
vision de Herbert Meneses dentro del medio artistico. También se incluyd a Patricia

Orantes, actriz y directora teatral, quien proporcion0, ademas de una vision actualizada
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de Meneses, su conocimiento en relacion al teatro y el Conflicto Armado Interno de

Guatemala.

3.2 Unidades de analisis

Se utilizaron como unidades de analisis aquellos documentos personales
obtenidos por medio del sujeto de estudio, asi como también, datos hemerograficos
referentes al mismo. La Unidad de Andlisis se define como la unidad de estudio u
objeto/sujeto de estudio, es decir, los elementos que van a ser estudiados (Lanzetta &
Malegarie, 2013). Bajo esta definicion, se identifica para esta investigacion, la hoja de
vida proporcionada por el mismo sujeto principal, la cual contiene, ademas de un registro
sisteméatico de su formacion y labor artistica, fotografias y recortes de prensa que
respaldan su trayectoria. Asi mismo, se tuvo para el respectivo anélisis: periddicos,
revistas teatrales, péaginas web y audiovisuales, en donde se encontrd, ademas,
informacidn relacionada con la historia del teatro en Guatemala y de la trayectoria de

Meneses.

3.3 Instrumentos

Los instrumentos utilizados responden, en primera instancia, a los objetivos
planteados y al enfoque cualitativo e historico biografico de la investigacién. Se utilizé la
entrevista, la cual permite recolectar datos a partir de otro sujeto, mas alla del simple
hecho de conversar, y de acuerdo a las autoras Diaz, et al. (2013) indican que dicho
instrumento hace referencia a un dialogo coloquial en el que se genera una relacion con
el sujeto de estudio. En este caso se utilizd la entrevista semiestructurada por la
flexibilidad que presenta, la facilidad de ajustarse al entrevistado y reducir los
formalismos. Asi mismo, dentro de la entrevista es comun encontrarse con documentos
personales, a lo que los autores Taylor y Bogdan (1987) refieren como todos aquellos
relatos escritos por el individuo sobre su vida o reflexiones sobre un acontecimiento o

tema en especifico.

La transcripcion de las entrevistas fue fundamental para su analisis posterior, y tal

y como lo refiere (Real Academia Espafiola., 2019), se trata de colocar por escrito la
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informacion obtenida de una conversacién o grabacion. Para el ordenamiento de la
informacidn obtenida se utilizé la linea de tiempo, que registra la historia del teatro
guatemalteco, la cual segin Raffino (2018) es una linea o flecha que indica la direccién
en que transcurre el tiempo historico. Para esta investigacion la linea de tiempo permitio
sistematizar los hechos relevantes para la historia del teatro en Guatemala y en la historia
personal de Meneses. Los datos expuestos en dicho instrumento se obtuvieron, por un
lado, de articulos y libros publicados sobre historia teatral guatemalteca y, por otro lado,
a través de entrevistas, documentos personales y recortes de prensa del sujeto de estudio.
Se considerd como relevante o importante, aquellos hechos que, de una u otra forma,
significan un precedente y referente histérico para el movimiento teatral. Y para
identificar la influencia en Meneses del sistema Stanislavski, se realizd un cuadro
comparativo en donde se encuentran los principios basicos del sistema y los principios
basicos que comparte Meneses en sus clases. EI método comparativo, segun Gomez y
Ledn (2014), busca: comprender cosas desconocidas a partir de las conocidas, la
posibilidad de explicarlas e interpretarlas, perfilar nuevos conocimientos, destacar lo
peculiar de fendbmenos conocidos, sistematizar la informacion al identificar las diferencias

con fendmenos o casos similares.

3.4 Procedimiento
Como fase inicial del proceso de investigacion fue preciso tener claridad de los
objetivos a cumplir, lo que permitio identificar los instrumentos a utilizar y la manera de

enfocar cada uno de ellos.

Como punto de partida, enfocarse en el objetivo principal de relacionar la vida de
Herbert Meneses con el teatro guatemalteco, hizo necesario plantear una entrevista y
posteriormente entrevistarlo. Se trabajo una entrevista semiestructurada que propicio la
flexibilidad para profundizar en temas de interés en la investigacion. De acuerdo a Diaz
et al. (2013), la entrevista permite un ambiente de confianza que motiva al interlocutor y
reduce los formalismos. De la informacion obtenida que brindd el maestro Herbert
Meneses, y en atencion de los temas que se considero faltaba profundizar o conocer, se

elaboraron dos nuevas entrevistas que se realizaron a Maria Teresa Martinez y Patricia
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Orantes Cdrdova. Tanto Meneses, como Maria Teresa Martinez y Patricia Orantes,
manifestaron de manera oral la aceptacion del uso de la informacion proporcionada para

esta investigacion.

Ademas de las entrevistas se tuvo acceso a la hoja de vida de Meneses, en donde
se registra y sistematiza parte de su formacion, reconocimientos y carrera artistica, que

contiene también recortes de prensa y diplomas relacionados con su trayectoria.

Se realizaron dos visitas a la Hemeroteca Nacional de Guatemala Lic. Clemente
Marroquin Rojas, en donde se obtuvo informacion de eventos artisticos y culturales en
donde Meneses fue participe. Se visitaron paginas en la web que proporcionaron datos
histdricos de la trayectoria de Meneses, asi como también, de premios o reconocimientos.
De igual manera se revisé el material audiovisual que registra parte de su vida, asi como

informacion relacionada con su labor artistica.

Luego de recolectar y transcribir la informacion, se elabord una linea de tiempo
de la historia de teatro en Guatemala, con el fin de identificar fechas importantes que
posteriormente, se relacionaron paralelamente a la trayectoria del sujeto de estudio. Las
fechas importantes responden, para la construccion de la historia a partir de documentos
existentes, a aquellos hechos que marcaron y marcan para la actualidad, un precedente y
referente para todo el movimiento teatral en el pais. Los datos expuestos aparecen en los
registros que se tuvieron mediante la observacion y el analisis, asi como también, de la
informacion obtenida durante las entrevistas efectuadas a: Meneses, Martinez y Orantes,
respectivamente. La transcripcion de las entrevistas consistid en colocar por escrito la
informacidn obtenida de una conversacion grabada. Luego de transcritas las entrevistas,
se analizaron y se categorizd la informacion enfocada en Herbert Meneses relacionada

con su trayectoria artistica, el sistema Stanislavski y el teatro guatemalteco.

3.5 Tipo de investigacion
Se utiliz6 la investigacion cualitativa, la cual estudia el valor de las relaciones,

asuntos o instrumentos involucrados en una problematica. A su vez, procura una
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descripcidon general, es decir, que analiza con detalle un asunto o actividad y su interés se
centra en como ocurre el proceso en el que se da el asunto o problema (Vera Vélez, 2008).
El disefio utilizado fue el narrativo, de tipo biografico, en el cual se recolectan datos a
través de biografias, materiales personales, entrevistas, o0 documentos personales sobre la
historia de vida y experiencias del sujeto de estudio con la finalidad de analizarlas
(Salgado, 2007). Este disefio por su proceso flexible, permite variaciones en su desarrollo
y se adapta o evoluciona hacia nuevos escenarios que permiten un espacio amplio en la

obtencion de datos.

Debido al el tipo y disefio de investigacion, se considero propicia la aplicacion del
método biogréafico. Este busca una reconstruccion biografica que, como cualquier otro
método, se sustenta de técnicas precisas. Segun Sanz (2005) dicha reconstruccion es un
juego de intersubjetividades que emerge esencialmente de la persona y de su testimonio,
ya sea oral o escrito. Segln Sanz:

Este método puede aglutinar la estrategia metodoldgica de la conversacion y
narracion y la revision documental de autobiografias, biografias, narraciones
personales, cartas, diarios, fotos, etc. Lo cual conjuga fuentes orales con fuentes
documentales personales con el proposito doble de, primero, captar los
mecanismos que subyacen a los procesos que utilizan los individuos para dar
sentido y significacion a sus propias vidas, y segundo, mostrar un analisis
descriptivo, interpretativo, y necesariamente sistematico y critico de documentos
de «vida». (2005, pag. 102)

Ademas, la autora menciona la posibilidad de dos formas de aplicacion del
método: las historias de vida como estudios de caso, que se obtienen a través de
entrevistas en donde se recogen valoraciones y acontecimientos, al tener como objetivo
principal mostrar el testimonio subjetivo de la persona, la otra forma es la técnica de los
relatos biograficos maltiples, que son aquellos que, al tomar historias de vida de varias

personas, explican una misma historia.
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Esta investigacion trabajo ambas modalidades: la historia de vida de Meneses,
para sistematizar su trayectoria artistica y los relatos biograficos multiples para explicar
y mostrar la historia del movimiento teatral guatemalteco en paralelo a la historia vital

mencionada anteriormente.

1. Etapa inicial: Delimitacidin de objetivos y disefio ded proyecho
Drelimitacion del universo de andlisis
Observar Selecdin de la musstra
{representatividad/fsignificatividad )
Elaboraddn de la guia de trabajo
2. Fase de Iocaliracion y recogida de informacidn
Encargo de autohiografiss
Escuchar Realiracitn de entrevistas biograficas
Odhservacion participants
3. Transcripoidn y registro: onginal o fteral, cronoldgico,
persanai, tematico_
4, Andlisis de fos detos con l2 modalidad de explaracidn
analitica elegida.
5. Presentacion y publicacidn de refatos bogrfioss

Comparar

Escribir - Historias de vida de relato dnioo

. Relatos de vida paralzios

. Relatos de vida cruzados o polifénicas

Figura 1. La préctica de la investigacion biografica. Con base en: Sanz, A., 2005.
Asclepio, vol. 57, pag. 105.

En la figura anterior se observan los pasos a tomar en cuenta para la practica de
una investigacion biogréafica segln la investigacion de Sanz. Por otro lado, Abett de la
Torre-Diaz (2009) dentro de su investigacion y serie de mapas conceptuales sobre dicho
método, se refiere a la indagacion sobre las vidas, tal y como son relatadas por el sujeto a
investigar, lo cual conduce a la recuperacion de sentidos y al mundo de significaciones
de la informacion que se recopilara. Ademas, establece una estructura que puede servir
como premisa para iniciar una investigacion de tipo biografico. Como primer paso, se
deben formular una serie de preguntas, que luego de ser resueltas, permiten esclarecer el

camino.
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Algunas de las preguntas que nos propone la profesora, Abbet de la Torre Diaz,

son las siguientes:

e ;A quién interrogar?

e /A cuantos?

e ;Se debe ser directivo o no directivo?

e ;Se deben recoger relatos completos o incompletos?
e ;COmo transcribirlos?

e ;COmMo analizarlos?

e ;COmo publicarlos?

Y menciona de igual manera Abbet de la Torre Diaz que una de las ventajas de
realizar una investigacion biografica, es que el o los testimonios subjetivos a través de la
historia vital, experiencias y vision particular, se trasladan y convierten en plasmar una

vida que es el reflejo de una época y su contexto.
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IV. RESULTADOS

Los resultados aqui presentados responden a la categorizacién y organizacion de
la informacion de manera que, la historia personal y artistica del maestro Meneses, se
pueda relacionar con el movimiento teatral del pais. En virtud de lo anterior, se dividio
en tres capitulos, en donde se desarrolla la informacion recopilada. Se inicia con la
trayectoria artistica de Meneses, seguida del sistema Stanislavski y se concluye con el

teatro guatemalteco.

Figura 2. Fotografias Herbert Meneses para la obra: Fragmentos de nuestro diario vivir,
de José Fernandez, 2018, publicada en el libro del proyecto Escénica Poética IX, por
Editorial Catafixia.

4.1 Herbert Meneses y su trayectoria artistica

Rafael Herbert Meneses Ovalle nacié el 17 de julio de 1939, cuenta con mas de
sesenta afios de experiencia como actor y director teatral. Su trayectoria es extensa no
solo en el teatro, sino también, en otras ramas artisticas. Los eventos que forman parte de
su trayectoria se desarrollaron de acuerdo a las diversas etapas artisticas en las que
Meneses se ha desempefiado durante mas de seis décadas. Estas etapas incluyen su
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participacion en: radio, television, cine, teatro y docencia. Es importante resaltar que el
teatro que realiza Herbert Meneses, es el teatro que apunta hacia el cambio en la estructura
misma de la mente, tal como el teatro de Moliere, Bernard Shaw, Chéjov, Ibsen y O’Neill

por mencionar algunos de los autores mas significativos.

4.2 Conocer el teatro

Herbert Meneses, de acuerdo a lo expresado durante las entrevistas que brindo,
afirma haber iniciado su carrera sin saber que iba a involucrarse en el teatro, pues no lo
conocia en ese momento. Conocia de cine, radioteatro y de radionovelas y su camino
estaba guiado hacia el radioteatro infantil. Meneses menciona que en varias ocasiones en
que asistio al teatro no le gustd. Le parecia que no tenia el “sabor” que si encontraba en

la radionovela o en los radioteatros.

Es asi como desde los diez afios de edad, Meneses se involucra en el medio
artistico a partir del radioteatro por medio de Martha de Prado, quien en esa época

presentaba espectaculos infantiles.
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Figura 3. Diploma Radio Teatro Infantil de Martha de Prado, 1961, difundido por la Radio
TGW. Recuperado de Archivo Meneses, 2006.
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De esa manera empez0 a involucrarse mas de lleno hasta llegar a, segun Meneses,
autodenominarse “radionovelero”, pues cuenta que grababa muchas radionovelas, lo cual
le permitio, con el tiempo, ir haciéndose de un oficio, incluso, con el grupo de trabajo,
ganaron el reconocido premio espafiol; ONDAS, en tres categorias: Actuacion, Libreto,
y Montaje. Premio que no pudieron recibir personalmente pues no contaban con la
solvencia econdmica para viajar a Espafia, recibiéndolo dos afios después de otorgado. El
galardon de plata, con forma de caballo alado, cree Meneses, que aln se encuentra en el

escritorio del director de la Radio TGW.

Meneses menciono que luego de presenciar la obra, Historias para ser contadas,
presentada por el grupo Argentino Teatro los 21, no pudo dormir toda la noche pensando,
reflexionando y comentando sobre lo que acababa de ver y llego a la conclusion: “(...) si
esto es el teatro, eso quiero.” (H. Meneses, entrevista, 16 de noviembre 2019). Ese grupo
y esa obra, fue el motivo o el motor para que se involucrara en el teatro. Sin duda, esa
representacion si le dio “el sabor”, que en lo que antes habia visto, no encontraba, y fue

el empuje para empezar la labor que lo hace atravesar toda una historia de vida artistica.
4.3 Empezar a actuar

El Grupo Argentino Los 21 llega a Guatemala después de su gira por Latino
América. Coincidentemente, el director argentino Carlos Catania fue contratado como
director del Grupo Artistico de Escenificacion Moderna (GADEM), que contaba con una
sala de 100 butacas. Meneses menciona que se acercé a pedir trabajo, y de ese momento
en adelante, se presentd en casi todas las obras que Carlos Catania dirigia en Guatemala.
Carlos Ferreyra, también integrante del grupo Los 21, dirigié dentro del grupo GADEM
la obra Distinto de Eugenio O’Neill, en 1963.
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Figura 4. Publicacion Prensa, GADEM, 1963. Recuperado de Archivo Meneses,
2006.
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Esta obra fue considerada como una de las que tuvo mayor éxito, segun
publicacion de prensa del 16 de octubre de 1963, obtenida del archivo proporcionado por
Herbert Meneses. Se aprecian fotografias de la puesta en escena, y se menciona a los
actores que aparecen en las fotografias: Herbert Meneses, Mildred Chavez, Luis Herrera,
Graciela Palomo Keller y Julio Morales. Es sin duda la prueba visual de un teatro
eminentemente realista, desde el espacio escénico hasta el vestuario y seguramente la

calidad de las interpretaciones.

En cuanto a interpretacion se refiere, para Meneses, esta accion artistica se ve
modificada con la llegada del actor japonés, Seki Sano, a Guatemala. Fue sin duda el
impulso para su carrera como actor, director y docente. Seki Sano, discipulo directo de
Constantin Stanislavski, compartio en el pais algunas de las herramientas y conocimientos
adquiridos en relacion al sistema propuesto por Stanislavski como la primera
sistematizacion metodoldgica para la construccion actoral. Meneses no olvidé las
palabras que este les dijo al final de dicho taller “(...) bueno, yo vine aqui y no pretendo
haber ensefiado especificamente, sino que pretendo haber sembrado una semilla que tiene
que germinar en ustedes y dar fruto.” (H. Meneses, entrevista, 16 de noviembre 2019).
Fueron esas palabras, o quizas esa semilla sembrada lo que motivé a Meneses a seguirlo
a otros encuentros y lo que permitié que su relacion con Seki Sano se hiciera mas estrecha,
hasta que Seki Sano murid. Meneses menciond: “lo que ¢l dijo, pues se quedé como una
semilla implantada en mi, sobre todo (...) me llend de una cierta responsabilidad porque,
al menos aqui en Guatemala tergiversaron muchas de las cosas que €l dijo, y los términos
que €l usaba fueron usados mal, entonces yo me permiti cambiar algunos términos (...)
para que no dieran margen a esas tergiversaciones.” (H. Meneses, entrevista, 16 de
noviembre 2019).

Para Meneses, haber conocido y compartido con Seki Sano fue, segin sus
palabras: “una marca indeleble y hermosa, no solo en el trabajo actoral, sino también en
otras areas en las que este decia que uno debia nutrirse para poder obtener un sentido de
ritmo, coherencia y mesura.” Hablaba de la musica, por eso Meneses es apasionado de la

mausica clasica como la de los clésicos: Beethoven, Brahms, Bach y Mozart.
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Seki Sano no fue el Unico que aportd a la carrera de Meneses, también menciona
a Carlos Catania, de quien recuerda decir que un actor escénico, para tener libertad
escénica, soltura y un sentido del ritmo al mismo tiempo, deberia proceder como el
musico de Jazz, que respeta la melodia original, el espiritu de la melodia, pero se expresa
constantemente a si mismo a traves de esa melodia, es eso la escuela de la vivencia:
soltura, libertad escénica. Ademas de los anteriores maestros, también hizo énfasis en que
gran parte de su formacion se debid a que asistio a clases con el director chileno Domingo

Tessier, fundador de la Escuela Nacional de Teatro en Guatemala.

Dentro de su formacion, que en gran parte fue una educacion no formal, Meneses
estudio y se gradud de Maestro en Arte Especializado en Teatro el de 19 de julio de 1982,
del Instituto Nacional de Bellas Artes de la Ciudad de Guatemala. Este dato es importante
porque dicho grado académico no existe en la actualidad, asi como tampoco dicha

institucion, por lo que esta informacion es referencial para la construccion de la historia.

4.4 Dedicado al teatro

Hablar de la labor de Herbert Meneses significa realmente atravesar el tiempo,
recorrerlo a través de sus trabajos, sus reconocimientos, su entrega al oficio y no
Unicamente su trabajo actoral, sino también, su dedicacion en general, que lo lleva desde
actuar, hasta dirigir, ensefiar, producir, gestionar y en algunas ocasiones, por encargo, a
escribir teatro. Existen notas de prensa en las que se refieren a Meneses como dramaturgo,

sin embargo, él no se considera como tal.

Meneses, cuando se iniciaba en el medio artistico, empez6 su trabajo en teleteatro,
teleseries, radioteatro, hasta llegar al cine, e incluso, particip6d en obras teatrales
transmitidas en vivo en los canales 11 y 3 de la television nacional, en donde compartid
con personalidades importantes de esa época, tales como: Ernestina Porras Velasquez,
Ramon Aguirre, Rodolfo Gutiérrez y Martha de Prado. Dentro de las teleseries en las que
particip6 se puede mencionar: Al filo de la ciudad, por la que gand el premio internacional
Rosa Cisneros en 1990, como actor; al igual que en la pelicula Judas como coprotagonista

y en tres peliculas mexicano-guatemaltecas: Solo de noche vienes, El ogro y trampa para
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una nifia. Su participacion en El silencio de Neto, pelicula premiada en festivales de
Nueva York, New England, como mejor Opera prima, en Biarritz, con el premio especial
del jurado y en Huelva con el premio Quijote, es una pelicula que brinda la posibilidad
de apreciar el trabajo de reconocidos artistas que, hoy por hoy, se han retirado del medio,
pero que han sido pieza clave e importante para la historia del cine y el teatro en el pais,
como es el caso de Herbert Meneses.
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Figura 5. El silencio de Neto en palabras de artistas, 1994, Siglo Veintiuno 1994, por
Adelma Bercian. Recuperado de Archivo Meneses, 2006.
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En la nota periodistica, diferentes artistas guatemaltecos comentan sobre el trabajo
de la direccion y el tema de la pelicula. Expresan la buena impresion que les dejo la
actuacion de Meneses y destacan como acertada la eleccién del actor para el personaje

que interpreto.

El quehacer artistico de Meneses, sobre todo en el cine, no se desliga del teatro y
se relaciona directamente a partir del trabajo actoral, de la interpretacion de personajes y
del método para realizarlo. Este trabajo le permitié ganar premios, reconocimientos,
medallas, e invitaciones a eventos importantes de la industria cinematografica. Meneses
indica que no establece mucha diferencia entre el cine y el teatro, porque en lo que atafie
a sus interpretaciones como actor, las diferencias son mas bien de indole tecnoldgica. En
el teatro puede modificar las actitudes interiores y exteriores del actor y viceversa. En el
cine, el producto esta hecho y es inmodificable. Se podria hacer una pelicula bien hecha
sin actores de oficio, pero una obra de teatro es imposible hacerla sin actores que exhiban

algun talento.

Meneses se hizo acreedor al premio Amanecer, otorgado por la productora Buenos
Dias S.A. de New York. Asistié como delegado de Guatemala al primer festival de cine
Latinoamericano en Mar de Plata, Argentina. En 2002 fue contratado para participar en
la pelicula en idioma inglés, Invisible Evidence, de Alejandro Castillo y en la produccion
de Monteforte Toledo, Donde acaban los caminos, en 2003. Participé en el film

guatemalteco para televisién: Sinfonia automatica, de Ana Carlos y Guillermo Escalo.

En el medio teatral especificamente, es importante mencionar que durante 20 afios
aproximadamente, Meneses represent6 en un sinfin de lugares el monologo, El diario de
un loco, obra con la cual muchos y muchas lo recuerdan y reconocen. El periddico Prensa
Libre en 2005 realiz6 una publicacion titulada: E/ Diario de un ..., por Lucia Herrera, en
la que se le realiz6 una entrevista a Meneses, por la presentacion de la obra El Diario de
un Loco de Nikolai Vasilievich Gogol, como celebracién de sus 50 afios de trayectoria

teatral.
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A continuacion, se presentan titulos de algunas de las obras en las que ha

participado:
Como actor:

e Eltren amarillo

e Laaudiencia de los confines
e Elbuhoy la gatita

e La muerte de un viajante

e Panorama desde el puente

e Doria Beatriz; la sin ventura
e Ahora vuelven a cantar

e Lady Godiva

e Recordando con Ira

e Unsabor a Miel

e Mateo

o Eltigre

e Los arboles mueren de pie

e Una noche de primavera sin suefio
e Me case con mi suegra

e Torotumbo

e Proceso por la sombra de un burro
e Génesis

e Latorre de papel

e El escondido

e Dofa Béarbara

e Distinto

e Poesia coreografica

e LaBarca sin pescador
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e Las aventuras de don Nacho

Como director:

e Lacajadearena

e (Casa de Mufiecas

e Espectros

e El inspector general

¢ Novecento

e El amor de los cuatro coroneles
e Un tranvia llamado deseo

e Laratonera

e Aqui esta tu son chabela

e Mi adorado guardaespaldas
o Gardel

e La historia me da risa

e El diario de unloco

e Laempresa perdona un momento de locura

4.4.1 La motivacion para dirigir

Si bien no se cuenta con registro de todas las obras en las que Meneses participd
como actor o director, es importante reflexionar sobre las motivaciones personales que lo
llevaron a realizar diversas obras teatrales. Al conocer sus impulsos creativos, se puede
llegar a entender la postura y la idea del teatro que Meneses ha defendido y asumido en

Su carrera artistica.

Para Meneses, la relacion que existe entre la tematica central de la obra, La

empresa perdona un momento de locura, sobre la manipulacién y el momento histérico
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que se estaba viviendo en ese momento en Guatemala en 2001, era evidente y lo expresa

a Claudia Orantes en una entrevista, de la siguiente manera:

“En este momento que vivimos en el pais, cabe preguntar: ;A qué nos podemos
atener las personas que vivimos en Guatemala?; ; Dénde esta la verdad de lo que estamos
viviendo?; ¢Quién dice la verdad?; ¢Los grupos en contienda estan diciendo la verdad,
siendo imparciales o simplemente jalando agua para su molino? La poblacién esta siendo
manipulada por uno u otro grupo. Pero lo importante es saber que la gente va a ser libre
cuando sus miedos hayan terminado.” (Meneses H. , La manipulacion afecta a todos,
2001, pag. 12)

El tema de la obra era un tema cotidiano que no siempre se trata: la manipulacion
intelectual que cada vez tiene formas mas sutiles: en la TV, las artes, las ideologias, la
psicologia, la educacion, la economia. La preocupacion de Meneses era que en Guatemala
se habian dedicado a cortejar a un publico que asiste al teatro para que le hagan cosquillas,

sin prestarle atencién a lo reflexivo y lo sensible.

Para el montaje de la obra La ratonera, en entrevista de prensa con Adelma
Bercian, (1995) le preguntaron por qué montar esa obra y Meneses respondié que:
“ademas de contar con un elenco idéneo para hacerla, bajo su mirada, era necesario
montar una obra de prestigio mundial como la antes mencionada.” (Meneses H. , 1995).
Posteriormente, decide trabajar la obra Novecento con su hijo Siddhartha Meneses y
menciona que realizar ese montaje que considera profundo y bello, en un pais donde lo
profundo y lo bello era tan poco apreciado en los escenarios, era la motivacion precisa
para hacerla, para llenar o intentar llenar ese vacio. Aseguraba que en Guatemala habia
un publico con la capacidad de analisis necesaria para entrar en contacto con la esencia
de dicho montaje (Meneses H. , s.f.). Meneses trabajo en varios montajes, quizas el trabajo
escénico con el que viajo méas y que tuvo una vida bastante duradera fue, El diario de un
loco, de Gogol. Meneses menciona en una entrevista que su interés por montar la obra,
fue haberse dado cuenta de que el tema que trataba Gogol, era a la humanidad entera, que

ha ido alienandose hacia un mundo desquiciado, como en el que se vivia en aquel entonces
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y que se vive actualmente (César, s.f). En entrevista que le realizara Juan Carlos Lemus,
en virtud de la presentacion de dicho mondlogo, enfatizo en que: “El teatro se ha sometido
a la maquinaria social y a sus requerimientos que son superficiales: Avidez de dinero y
de divertirse sin ninguna responsabilidad sobre esa dimension” (Lemus, s.f). Este fue sin
duda un trabajo muy importante para él, por lo que significaba, tanto a nivel personal,

como a nivel teatral.

A pesar de ello, el montaje considerado como el mas importante y significativo
para Meneses fue: Un tranvia llamado deseo; apunta que dicho montaje fue realizado
bajo la motivacién de que, las manifestaciones de la inteligencia y la belleza devoradas
por las actitudes mecanicas de la sociedad actual, son la expresion del autor y constituyen
las realidades comunes de la clase media abatida por el conflicto de si misma. No perciben
por qué estan hipnotizados por la persecucion deliberada de placeres baratos (Meneses H.
, 1993). Esta obra tuvo mucho éxito por el valor que tenia para Herbert, pero también por
lo que significaba en una época en la que el pais se encontraba desmoronado por las
consecuencias de un Conflicto Armado. Siguiendo con la linea de creacion escénica de
Meneses, este escribe al respecto de Ibsen y la obra Espectros, que la motivacion para
realizar dicho montaje, tanto de los actores como de él como director, era exponer los
problemas de los personajes y tratar de resolverlos a través de acciones escénicas
insuflandoles los propios sentimientos. Y, por otra parte, el hecho de que, aunque fue
escrita en 1881, conserva vigencia, ya que la sociedad actual se componia basicamente
de personajes similares a los de la obra (Meneses H. , 2006).

Para el movimiento estudiantil de la USAC es importante mencionar que Meneses
lleva a las calles la obra, Aqui esta... tu son chabela, realizada con motivo del centenario
de la Huelga de Todos los Dolores. Adopta a la Chabela como el eje principal, debido a
que, bajo la insignia de este personaje, perviven varias generaciones de estudiantes
irreverentes, sarcasticos e irénicos que la tomaron como simbolo de protesta e
inconformidad ante decenas de gobiernos dictatoriales. Ademas, por lo que significaba y
significa ese personaje relevante para el movimiento y para la historia universitaria

sancarlista (Roldan, 1996). Por otro lado, la obra titulada, Tu rol, se presenté como teatro
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didactico-espiritual. Dicha obra resaltaba el valor de las practicas espirituales como la
meditacion. Segun Meneses, la obra motiva al espectador a que conozca las practicas
milenarias de la India y se trataba de una bdsqueda de la paz, la armonia, el amor y la
verdad, a través de la comprension de la totalidad de la vida. Més adelante las obras Cruz
de tizay ¢ Cuénto cuesta el hierro?, ambas escritas por Bertolt Brecht, fueron presentadas
con el grupo de estudiantes de Humanidades. Dichas obras fueron llevadas a escena bajo
la motivacion de considerarse testimonios presentes de la lucha contra la opresion y de la
lucha por la busqueda de la felicidad. Consideradas como obras con un claro mensaje
antiguerrista (Meneses H. , 2006). Mensajes que Meneses comparte, tanto a nivel
profesional como a nivel personal, pues indica que, para él, el cambio no debe ser a través

de la violencia, sino desde el interior de cada persona.

En 1960 formd parte de los elencos que iniciaron la creacion de la modalidad de
poesia coreogréfica, bajo la direccion del actor, coredgrafo y bailarin, Roberto Castafieda.
Una forma de creacion que dio pie a otros proyectos bajo los mismos parametros, y que
paulatinamente, al modificarse con el tiempo, evoluciond en una nueva forma de estudio
y de experimentacion. (Meneses H. , 2006). Incluso, y aunque no se puede asegurar la
relacion directa de una situacién con la otra, la propuesta actual de Catafixia Editores, que
proponen creaciones teatrales a partir de poesia guatemalteca, denominandolos como
Escénica Poética, presenta similitudes con las puestas en escena que se han valido de la

experimentacion a partir de la poesia, para obtener un resultado final como obra teatral.

Algunos de los reconocimientos que ha recibido Herbert Meneses, a nivel
nacional, por su quehacer en el medio artistico son: la medalla de La revista de las
naciones que otorgaba la Societa Dante Alighieri, por su distinguida trayectoria en el arte
escénico; la develacion de su retrato en la galeria consagrada a la gente de teatro en la
sala Manuel Galich de la Universidad Popular (UP); el premio Arco Iris Maya, Meritorio,
reconocimiento por parte de Casa Teatro en 2005, por su trayectoria en el teatro
guatemalteco; y en el 2006 el Ministerio de Cultura y Deportes le confiere la medalla de
honor “Hugo Carrillo” por su destacada labor como maestro, productor y director. El
Periodico publicd el mismo dia de la entrega de la medalla una nota en la que destaca la
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labor como actor, director y dramaturgo de Meneses, destacandolo como uno de los mas
grandes actores del teatro contemporaneo centroamericano. Ademas, refiere su
experiencia en areas como: laradio, el cine y la television. Roberto Diaz Gomar y Patricia
Orantes fueron entrevistados para la misma publicacion y ambos comentaron las

caracteristicas que hacen especial al actor, tanto fuera, como en de las tablas (Meneses H.
, 2006).

Una vida sobre las tablas

Hov, el Ministerio de Cultura y REDACCION
Deportes entregara la medalia

Hugo Carrillo al actor Herbert .
Meneses, en el Centro Cultural b
Miguel Angel Asturias

v, B Inleid
inglameil, de
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Figura 6. Una vida sobre las tablas, El Periodico. s.f. Recuperado de Archivo Meneses,
2006.
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Este galardon le fue entregado para reconocerlo como personalidad de alta
trayectoria teatral, lo recibieron con anterioridad: Manuel Lisandro Chavez, Javier
Pacheco y Rafael Pineda. No estd de mas mencionar su aporte al gremio, ya que Meneses,
ademés de su trabajo puramente artistico y actoral, durante dos afios participé en la
Comision Municipal de Teatro, gestionando la creacion de incentivos para los teatristas

del pais.
4.5 Herbert y el Sistema Stanislavski

Meneses en el imaginario colectivo del medio teatral guatemalteco capitalino, es
el Maestro de la Técnica de la Vivencia o el sistema Stanislavski. Cualquier conversacion
que se sostenga con Meneses serd guiada hacia algin término o pensamiento en relacién
a dicho sistema. Es un poco atrevido quizas, pero vale la pena enfatizar en que
Stanislavski, para Meneses, es una forma de ver el mundo y la vida, que, unido al budismo
y la meditacion, complementan un estilo de vida en armonia y tranquilidad. El estilo de
vida de Meneses, que se relaciona directamente con el trabajo actoral que practica, lo hace
abordar diversidad de trabajos creativos de forma Unica, al igual que su forma de
compartir sus conocimientos. Hablar de teatro con Meneses se convierte muy facilmente

en una clase magistral de actuacion y de vida.
4.5.1 Compartir los conocimientos

Herbert Meneses en la entrevista realizada para esta investigacion, se refiri6 a dos
etapas dentro de su labor como docente, y aclaré que su docencia inicié con Seki Sano,
discipulo directo de Stanislavski. EI maestro Meneses, distingue dos etapas en su

quehacer educativo:

e Primera etapa: Asegurd tener los conocimientos para compartir, sin
embargo, no existia un orden, ni fisico ni mental. Lo cual afirma, es
complicado, porque: “Dar clases significa reelaborar un método”.

Afirma que al mismo tiempo que impartia clases, trabajaba en adaptar y
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reelaborar su método de ensefianza (H. Meneses, Comunicacion personal,
16 de noviembre, 2019).

e Segunda etapa: en la que trabajoé con mas de relajacion con respecto a las
clases, pues concentraba su atencién, no solo en compartir elementos, sino
también en observar y sentir, al mismo tiempo se permitia ser observado

y sentido para que el aprendizaje fuese mutuo.

Mencioné que, durante su experiencia como docente, notd resistencia al
aprendizaje en los alumnos, en cuanto a la recepcion de conocimientos y en la atencién
al método de trabajo. Ademas, indicé que sus maestros Seki Sano y Domingo Tessier,
eran de carécter fuerte y, si consideraban que un alumno no tenia el potencial para el
trabajo actoral, no dudaban en acercarse a y decirle que el teatro no era una opcién para
su vida, actitud en la que Herbert diferia. Ademdas, menciond un pensamiento que
comparte con su colega contemporaneo, Mario Gonzéalez: “Cuando un alumno parece que
no puede, es cuando mas interesa”. (H. Meneses, comunicacion personal, 16 de
noviembre 2019). Por esa razon Meneses apunt6 que, ensefiar no se trata solamente de
moverse, de accionar o de dar todos los elementos técnicos y mecanicos del método, sino
mas bien, se trata de lo que sucede dentro de cada ser, se trata de observar, de sentir y de

desnudar el interior.
4.5.2 Apuntes de un estudiante.

En la metodologia de trabajo desarrollada por Meneses se contd con anotaciones
del curso Teoria y Practica de la Actuacion | del 2012 de la Escuela Superior de Arte de
la USAC, realizadas por Marcelo Solares. Los enunciados desarrollados a continuacion,
son definiciones de términos que constituyen parte fundamental del libro de teoria teatral
de Stanislavski, del cual, Meneses se ha dado a la tarea de estudiar y renombrar algunos
términos para su mejor entendimiento. Dentro de las clases impartidas, los términos
surgian de acuerdo a los ejercicios practicos realizados, y para el anélisis de dichos

ejercicios, se mencionan una serie de términos que se describen a continuacion.
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4.5.3 Sistema Stanislavski
La raiz de lo que se hace, es el método Stanislavski. Se consideran como
principales elementos de la técnica:
« La correcta concentracion de la atencion.
e Resolver los problemas del personaje como si fueran los del actor.
La unica diferencia entre actor y personaje son las circunstancias.
El motor de la accion es saber cudl es la tarea escénica, en palabras técnicas:
Propdsito escénico. Y saber que, al hablar de tarea escénica, no se refiere a una ocupacion

fisica donde: accion no es lo mismo que actividad.

Emociones: Las emociones vienen del conflicto escénico, son aquellas que luchan

contra una sucesion de obstaculos que se logran, o no, superar.

Capacidad de juego: Es lo que permite actuar con veracidad y pensar como el

personaje.

Control y dominio de las emociones: En escena el actor tiene control sobre la

emocion, a diferencia de la vida “real”, en donde las emociones nos poseen y controlan.

Simagico: Es estar consciente de la ficcion y que las emociones surgen del “juego
escénico”, para usar las mismas como si fueran veridicas. Lo cual no hace referencia ni

orilla al actor a la auto hipnotizacion.
Obstaculos: Existen dos tipos de obstéaculos:
« Internos: que son emocionales, psicoldgicos, etc.
« Externos: que son dentro de la escena, la situacion, los otros personajes.

Memoria emotiva: Se trata de hacer surgir las emociones. Localizar estados de

animo,

identificar emociones, pero sin recurrir al recuerdo base/generador.
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Es trabajar sobre las emociones y no con las emociones. Trabajar con las

emociones nos puede direccionar el trabajo a los clichés actorales internos y externos.

« Estado de animo: es la circunstancia interna con que empieza un actor la
escena.

« Emocidn: es lo que surge por conflictos escénicos, interno y externo.

Improvisacion sobre la escena: Trabajar con un texto especifico, luego del
analisis y el trabajo por escenas, se recurre a la improvisacion, pero sin entrar
directamente a trabajar con los textos de la obra seleccionada, méas bien, se plantea una
férmula escénica con objetivos, que contendra elementos parecidos a los de la escena que

se trabajara realmente:

e Situacion/ objetivos/ relaciones/ acciones / verbos activos / motivacion /

estado emotivo.

Creencia escénica: Es la cualidad de poder funcionar dentro de circunstancias

ficticias como si fueran propias.

Autosugestion: Al hablar de autosugestion no se refiere al «como si fuera». Debe
entenderse el término como aquel que nos permite tener control y conciencia de las

circunstancias en las que se encuentra el personaje/actor dentro de la escena.

Super proposito: Es lo que se quiere lograr en toda la obra. Satisfacer propdsitos
auxiliares facilita la obtencidn del stper-propo6sito, sirve de guia. En otras palabras, son

las perspectivas que siempre nos llevan a la «felicidad.»

Leitmotiv: Es el mensaje de la obra, lo que quiere decir, lo que quiere exponer o

transmitir. El impulso creador de todo.

Antecedentes: Es toda aquella informacion que antecede al personaje del aqui y

ahora en escena. Existen dos tipos de antecedentes:
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e Mediatos: podria decirse que es desde sus primeros afios de vida hasta la
actualidad.

e |nmediatos: momentos antes de entrar a escena.

Los antecedentes permiten alimentar el subconsciente para que actlen por si

solos, sin ser presionados 0 empujados, y para también, confrontarse con los propositos.

Suplantacion de la personalidad: En cuestiones técnicas, ¢por qué es importante

que el antagonista esté ocupado en algo?

Es importante porque crea una pauta de emocionalidad fisica, genera sorpresa,
construye un estado emocional y la concentracion se dirige a la atencion. Porque aumenta
la posibilidad de su propia sorpresa al romper con la atencion, también aumenta la

posibilidad de conflicto y genera obstaculos para ambas partes.

Se debe trabajar con una estructura segun la técnica de la vivencia para abordar

al personaje: Super proposito
o Propdsitos auxiliares
e Trozos ritmicos
Y estar conscientes de dos etapas importantes:

1. Etapa primordialmente consciente: se piensa, se analiza, se estructura.

2. Etapa plenamente subconsciente: se vive y se fluye.

Acotaciones variadas: Aqui algunos de los pensamientos o indicaciones que
Meneses compartia con los estudiantes en distintos ejercicios practicos que se realizaban,

son premisas que, segun él, se deben tener en cuenta para la construccion escénica.

e Se debe partir de si mismo como contenido generador para,

posteriormente, llegar a la caracterizacion externa.
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e El estar concentrados en escena logra captar la atencién del pablico y el
trabajo llega a ser atractivo para los espectadores.

e El querer “proyectar” puede llegar a tener efectos contrarios por no
plantear bien el objetivo.

e Estar pendientes del compariero.

e Justificar la accion del presente.

e No es necesario gestualizar lo que se siente.

e Hay que tener mesura al actuar.

Es importante y necesario, registrar que Herbert Meneses estuvo a cargo dicha
catedra durante cuatro afios, en los cuales compartié sus conocimientos con cuatro
cohortes de dicha escuela. Sin embargo, por motivos de edad y reglamentos generales de
la USAC, ya no le fue posible continuar con dichas clases. Y vale la pena reconocer que
es el Unico actor de teatro formado bajo esa linea de trabajo, que ha dedicado su vida al
estudio del sistema Stanislavski, como nadie mas hasta ahora. Ademas, cabe mencionar
que fuera de entrevista, Meneses habla de un registro metodoldgico, que él ha ido
construyendo sobre la técnica de la actuacién; sin embargo, son registros que se tienen
Unicamente en fisico y escritos a mano, por lo que para esta investigacion no se tuvo
acceso y se considera que es material importante y valioso para el medio y la formacion
teatral en Guatemala.

4.5.4 Principios basicos de la actuacion: Sistema Stanislavski y segun Herbert

Meneses con base en el sistema Stanislavski

A continuacioén, se presenta un cuadro comparativo en donde se observa una
descripcion general de los principios basicos propuestos en el sistema Stanislavski. El
cual, como se menciond anteriormente, es la primera sistematizacion metodoldgica para
la creacidon y construccion actoral en el mundo y que ha servido de base para otras
metodologias. Por otro lado, se puede observar la descripcion de los términos compartidos
por Herbert Meneses sobre el método Stanislavski, los cuales han sido modificados o

renombrados por €l, para un mejor entendimiento.
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Segun sistema Stanislavski

Segun Herbert Meneses con base en el

sistema Stanislavski

Si magico: Se trata de responder a la
imaginacion al pensar como si fuéramos el

personaje en su situacion. (Sirna, 2014)

Si magico: Es estar consciente de la ficcion y

que las emociones surgen del “juego

escénico”, para hacer uso de las mismas como

si fueran veridicas.

Sentido de verdad: Diferenciar entre lo

organico y lo artificial. (Iriarte, 2002)

Capacidad de juego: Es lo que nos permite
actuar con veracidad y pensar como el

personaje.

Creencia escénica: es la cualidad de funcionar
dentro de circunstancias ficticias como si

fueran propias.

Concentracion: aprender a memorizar Yy

recordar  sensaciones. Dentro de la
concentracion entra la memoria sensorial y la
memoria afectiva, a lo cual también se le llama
esfera de atencién. Se trata de la atencion
dirigida hacia los objetos y hacia el imaginario

creado por el intérprete. (Sirna, 2014)

Concentracion: La correcta concentracion en
la atencion, permite captar la atencion del
publico y el trabajo llega a ser atractivo para

los espectadores.

Relajacion: Esta enfocado en la eliminacion de

la tension fisica y relajacion de los musculos
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mientras se realizan

(Iriarte, 2002)

las presentaciones.

Comunicacion y contacto: Es desarrollar la
habilidad de interactuar fisica y verbalmente
con otros personajes/ intérpretes de manera
Sin dicha
comunicacion signifique violar los pardmetros
del texto dramatico. (Sirna, 2014)

espontanea,  organica. que

Improvisacion en la escena: Se plantea una
férmula escénica con objetivos, que contendra
elementos parecidos a los de la escena que se

trabajara realmente:

Situacién/ objetivos/ relaciones/ acciones /

verbos activos / motivacion / estado emotivo.

Proposito escénico: Llamado asi para no
confundir ocupacion fisica en donde: accién no

es lo mismo que actividad.

Unidades y objetivos: Se trata de dividir en
unidades sensibles que puedan ser trabajadas
individualmente. A partir de un deseo activo de
objetivo. (Vargas, 2017)

Leit motiv: lo que quiere exponer o transmitir
la obra. Su motivacion de existir. Es también la

motivacion del personaje.

Saper propdsito: es lo que se quiere lograr en
toda la obra

Trabajo con el texto: Analisis que permite
descubrir el sentido social, politico y artistico
del

interpretativo. ElI conocimiento del contexto

texto para ser llevado al trabajo
afade textura y riqueza a la accion. De ahi que

los espectadores sientan empatia con aquello

Antecedentes: Es toda aquella informacion que
antecede al personaje del aqui y ahora en

escena.

e Mediatos: podria decirse que es desde
sus primeros afios de vida hasta la

actualidad.
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gue motiva el comportamiento, las emociones

. . . Inmediatos: momentos antes de entrar
y los pensamientos del personaje. (Sirna, 2014) *

a escena

Logica y credibilidad: Encontrar en lasuma de Suplantacion de la personalidad: Se debe
objetivos combinados, la consistencia y trabajar con una estructura segun la técnica de
coherencia, trabajados en linea con el libreto la vivencia para abordar al personaje:

para crear un sentido de totalidad o

completitud. (Sirna, 2014) *  Stper proposito

e Propositos auxiliares

e Trozos ritmicos
Y estar conscientes de dos etapas importantes:

e Etapa primordialmente consciente: se
piensa, se analiza, se estructura.
e Etapa plenamente subconsciente: se

vive y se fluye.

Obstaculos:
Internos: que son emocionales, psicoldgicos,

etc.

Externos: que son dentro de la escena, la

situacion, los otros personajes.

Memoria emotiva: es una alternativa Memoria emotiva: Se trata de trabajar sobre las
consciente que permite al actor conectar con su  emociones y no con las emociones.

mundo afectivo para darle una alternativa que

le permita vivir una experiencia de manera

real. Esta es una forma de proyectar el alma
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fuera del cuerpo al estar en el mismo contexto

de espacio-tiempo. (Vargas, 2017)

Estado de animo: es la circunstancia interna

con la que empieza un actor la escena.

Emocion: es lo que surge por conflictos

escénicos, internos y externos.

Emociones: Son las que vienen del conflicto
escénico y son aquellas que luchan contra una
sucesion de obstaculos que se logran superar o

no.

Control y dominio de las emociones: Es tener
accion sobre la emocion, a diferencia de la vida
“real”, en donde las emociones nos poseen y

controlan.

Circunstancias dadas: Es usar las habilidades
anteriores para crear el mundo del libreto.
(Sirna, 2014)

Circunstancias: Son la Unica diferencia entre el
actor y el personaje.

Estado mental creativo: Es una culminacién
automatica de todos
(Vargas, 2017)

los pasos previos.

Autogestion: Debe entenderse el término como
aquel que nos permite tener control vy
conciencia de las circunstancias en las que se
encuentra el personaje/actor dentro de la

escena.

Nota. Esta tabla es una comparacion entre los principios basicos de actuacion que plantea

Stanislavski y los principios basicos de actuacion desde la perspectiva de Herbert

Meneses a partir de lo planteado por Stanislavski. Elaboracion propia.
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Es de suma importancia, tanto para la investigacion que plasma la trayectoria de
Herbert Meneses, como para el movimiento teatral del pais, registrar como Meneses
compartid en sus clases las herramientas del sistema Stanislavski. Se obtuvo un registro
escrito de sus clases impartidas en la Escuela Superior de Arte. Con esta informacion se
construyd un cuadro comparativo en donde se observa la influencia de Constantin
Stanislavski en Herbert Meneses a través de Seki Sano y sus ensefianzas compartidas.
Segun (Ruffini, 2010) el sistema propuesto por Stanislavki tiene como finalidad hacer
que el actor, esté real, verdadera y organicamente presente en la escena antes de cualquier
representacion. Meneses toma estos principios basicos y otros términos y herramientas
propuestas por Seki Sano y los lleva a la escena teatral guatemalteca, como actor, director
y docente. Se observa que lo compartido por él en su actividad docente, permite entender
a grandes rasgos lo que el sistema propone. Meneses propiciaba un espacio de
entendimiento tedrico y practico al mismo tiempo, un espacio de discusion sobre los
términos. El sistema o la escuela de la vivencia como él lo llamaba, es la base de toda
metodologia de creacion actoral. De esa manera es importante entender la forma en que
Meneses llevo a la practica los términos propuestos. Los cuales pasa por un periodo de
analisis y reflexion que le permitio, desglosar sus conocimientos para un entendimiento

preciso a través de la teoria y la préactica.

Aunque algunos términos no se correspondan bajo el mismo nombre, en gran
medida si se corresponden a nivel de contenido o funcién de los mismos. Meneses a través
de su exploracion préctica y teodrica durante su trayectoria artistica, se dio a la tarea de
renombrar algunos términos para un mejor entendimiento desglosar en pequefias
definiciones que completaran la definicion global. Es importante mencionar el hecho de
que Meneses toma los conocimientos, los estudia y los hace propios. Lo anterior implica
que no se trata de que el maestro Meneses replique informacion, sino mas bien, comparte
su forma personal de trabajar, el método que, aunque hecho propio, no deja de ser del

sistema Stanislavski.
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4.6 Herbert y el Teatro Guatemalteco

En este punto, cabe aclarar que no se trata de dos entes distintos y alejados uno
del otro, al contrario, se encuentran inmersos entre si. No es posible hablar de Meneses y
su vida, sin mencionar que su vida ha estado dedicada al teatro, y no es posible hablar de
la historia del teatro en Guatemala sin mencionar a Meneses como una figura importante

y relevante de esta actividad artistica.

La historia del teatro en Guatemala cuenta con diversidad de documentos escritos
que registran gran parte de los momentos historicos relevantes a partir de lo politico, o de
los logros obtenidos, pero existe muy poca historia contada desde la perspectiva de sus
principales protagonistas y activos participantes en la historia. En este contexto, cabe
preguntarse: ¢COomo podria describir Herbert Meneses la historia del teatro
guatemalteco?; ¢Qué opina del nuevo teatro de hoy en dia en Guatemala?; ;Qué piensa
del teatro guatemalteco?

4.6.1 Su version de la historia

El teatro guatemalteco esta formado de aquellos acontecimientos y personajes que
han marcado su historia, esta historia para cada individuo inmerso dentro de movimiento
teatral del pais, es diferente porque cada persona vive los eventos desde su posicion y sus
vivencias. Para Meneses la historia del teatro en la ciudad de Guatemala es extensa y esta
formada por innumerables individuos; para él, son muchas las personalidades que
marcaron al movimiento teatral, incluso desde antes de su propio involucramiento; y
aunque con temor de olvidar mencionar a alguien importante para la historia, hizo un
recorrido por el teatro guatemalteco, desde aquellos episodios que recuerda y por aquellos
acontecimientos que, para él, trascienden su historia y la historia del movimiento teatral
guatemalteco. En el contexto de estos acontecimientos, hace referencia a grupos, obras y
eventos de los que él formo parte y personas con las que tuvo la oportunidad de trabajar;
asi como personalidades que se destacaron antes y después de que él iniciara su quehacer

artistico. Ademas, enfatiza especialmente en el desarrollo del teatro contemporaneo, pues
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refiere que, debido a su edad y condiciones de salud, le es muy dificil ver teatro; sin
embargo, su opinion sobre el desarrollo del teatro en la actualidad posee especial
importancia ya que, para él, actualmente el teatro ha perdido un valor importante y ya no
posee las caracteristicas que en su época hicieron del teatro un movimiento sélido y

estructurado.
4.6.2 Inicio del teatro

Herbert Meneses considera que hablar de historia, y sobre todo de historia del
teatro guatemalteco, fue colocarlo en un «intringulis», pues refirié que, para él, es dificil
afrontar el temor de olvidar cosas importantes. Al tratar de sus intereses, como lo son: la
actuacion, repertorio de obras, preparacion de actores y de su verdad en el teatro, indico
que, para él, el inicio de las manifestaciones teatrales en Guatemala se remonta a los
mayas, por ejemplo, con sus danzas ancestrales. Una de las més grandes manifestaciones
de esta expresion artistica, es el Rabinal Achi. Este es un drama ancestral que se ha
conservado hasta la actualidad; este drama para Meneses posee mucha reiteracion y esa
reiteracion es lo que le da un encanto para leerlo e investigarlo. Desde su perspectiva, este
texto puede tener una interpretacion variada y liberadora y es por eso que los mayas eran
muy talentosos y sabios: sin embargo, considera que, debido a la escasa investigacion en

la interpretacién, ain no se ha encontrado la manera correcta de interpretarlo.

Posteriormente, cuando los espafioles llegaron a Guatemala, en medio de la
censuray la posesion de gente y tierras, las manifestaciones ancestrales fueron reprimidas
y cambiadas por costumbres y manifestaciones espafiolas. Con el paso de los afios venia
de Espafia mucha gente a presentar obras de repertorio clasico espafiol y con ellos el
Ilamado género chico: Zarzuela y sainetes; y obras de autores espafioles que ocupaban las
pocas salas que existian en Guatemala. Meneses recuerda que tuvo entre sus manos una
obra que fue escrita poco antes de la independencia del pais, Tamborilero, obra que habia
sido rescatada por una de las personas que trabajaba en el arzobispado de Guatemala y

que fue censurada por su contenido.
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Llegaron gobiernos como el de Rafael Estrada Cabrera y Jorge Ubico, quienes,
segun Meneses, eran refractarios al teatro. Muy pocas personas se dedicaban a hacerlo,
sin embargo, surgieron algunas familias que trabajan con un repertorio del acervo
espariol, como la familia Andreu y personalidades como Maria Luisa Aragén y Alberto
Martinez Bernardo. Durante este tiempo surgié Manuel Galich, quien proponia un teatro
que estaba en los nutrimentos de los aspectos positivos y negativos que sociologicamente
presentaba el panorama cultural y familiar de Guatemala, por esta razén tuvo que
autoexiliarse en Cuba. Los autores que surgieron a partir de entonces fueron los primeros

que se atrevieron, segun Meneses, a tocar la parte sensible de los gobiernos.
4.6.3 Progreso del teatro

Después de que las teleseries y teleteatros empezaron a desaparecer, en el afio
1948, se abrieron portales artisticos muy importantes para el pais, esto tenia mucho que
ver con la apertura que el presidente Juan José Arévalo habia brindado al pais. Se abrieron
espacios importantes que daban oportunidad a los jovenes artistas en &mbitos tales como,
la Orquesta Sinfonica Nacional y el Ballet Guatemala. Empezaron a llegar al pais, para
presentar obras de teatro, actores y directores de diferentes partes del mundo: espafioles,
argentinos y chilenos. Algunos de estos directores se quedaron a formar grupos de teatro,
como el doctor Luis Herrera, quien formé el GADEM, quienes se presentaban en una sala
pequefia en la que incluian un repertorio de comedia y drama. Meneses en su adolescencia
tuvo la oportunidad de formar parte de este grupo. Con la llegada de Seki Sano, actor
japonés que fue discipulo del tedrico teatral Constantin Stanislavski, muchos actores

recibieron los talleres que Seki Sano impartio en el pais sobre la técnica de la vivencia.

Poco después surgi6 el Teatro de Arte Universitario (TAU), fundado por Carlos
Mencos y su hermano Roberto Mencos. Se fundd la Escuela Nacional de Teatro, Cine y
Television, dirigida por el chileno Domingo Tessier, quien era la mano derecha de Norma
Padilla, quien disefi6 las Muestras Departamentales de Teatro. En ese tiempo existian
algunas personas que ocupaban puestos que les permitian patrocinar obras y apoyar la

actividad artistica, como la antes mencionada Norma Padilla, Luis Domingo Valladares
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y Eunice de Lima, por mencionar algunas de las personalidades que Meneses recuerda.
La ultima persona que Meneses recuerda que pudo incidir para el patrocinio de festivales
artisticos fue su hijo, Herbert Estuardo Meneses Coronado, y que gracias a ese patrocinio
Meneses llevé a escena, como director, la obra Un tranvia llamado deseo, de Tennessee
Williams.

Desde la perspectiva de Meneses, en esta época se destacan algunos autores y
directores que fueron realmente importantes para la historia del teatro en el pais, tales
como: Hugo Carillo, Manuel José Arce, Manuel Galich, René Figueroa, Victor Hugo
Cruz y Rubén Morales Monroy, y extranjeros como Carlos Catania y Carlos Ferreyra.

4.6.4 Teatro contemporaneo

Meneses afirma que actualmente no ha visto mucho teatro, ya que su salud no se
lo ha permitido, aun asi, considera que ha visto un repertorio muy restringido. En su
mayor parte el teatro est4 formado por comedias que facilitan la subsistencia de actores y
de autores, lo cual desde su punto de vista no estd mal; sin embargo, es por eso que
considera que no hay actualmente un movimiento de dimension apreciable que ofrezca
un rango de disfrute mayor. Meneses comenta que es consciente de que es una persona
adulta y no por eso considera que antes todo era mejor. Para Meneses la idea de que la
gente mayor sabe mas es mentira, pero aclara, que esto no le impide aceptar que antes
existia en el teatro una inclinacion clara, unas ganas de deleitar por medio del arte que
ahora, el movimiento teatral no posee. (H. Meneses, entrevista, 16 de noviembre 2019).
Segln Meneses, en el teatro actual existe una conspiracion hacia el bajo hecho de
mantener la mente sujeta a parametros demasiado estrechos. Por esa razon, decidid
expandirse hacia al cine, porque el panorama teatral para él es poco motivador y sin
expectativas sensatas. Pero hace especial énfasis en felicitar a aquellos grupos que ofrecen
un repertorio mas amplio y que de alguna manera han forjado cimientos fuertes para el
teatro, menciona en este caso a: Patricia Orantes como parte de este grupo, como dos

personajes que reflejan pasion y entrega por la expresividad artistica en el teatro.
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4.6.5 Su pensar y sentir

A partir de la definicion de pensamiento, como la capacidad de una persona para
formar ideas y representaciones de la realidad en su mente, y de la relacion de unas con
otras, resulta importante conocer no solamente la formacién o labor de Meneses, sino
también, incursionar un poco mas profundo en su ser, en su sentir, que de una u otra
forma, esta ligado con su pensar sobre el teatro, sobre el movimiento, o sobre la vida
misma, que lo ha aportado en situaciones, o en la toma de decisiones, con respecto a su

quehacer artistico.

Hacer teatro para Meneses es un camino dificil, porque implica en ciertos
momentos apartarse de la sociedad, del coloquio ritual de los amigos para quedarse solo
en el trabajo de la investigacion, creacion y reflexion. Para Meneses, definir lo que es el
teatro, lo refiere a Shakespeare, al afirmar que el teatro es un maravilloso espejo en el que
la humanidad tiene la posibilidad de verse a si misma, y él agrega, que hay que modificar
esa imagen, encontrar todas las luces, ritmos y sombras que se tiene y jugar con todo eso
(H. Meneses, comunicacion entrevista, 16 de noviembre 2019). A lo largo de la entrevista
realizada a Meneses, de manera implicita dejo saber y tener acceso a su pensar en relacion
al teatro, asegurd que al principio de su carrera no sabia que era teatro, que lo poco que
habia visto no le resultaba interesante o no tenia lo que si tenia para €l la radionovela o el
radioteatro, por lo que fue a partir de esas experiencias y el acercamiento a un grupo
teatral, que su pensamiento del teatro empez6 a verse modificado hasta llegar al punto de

sentir la invitacion a ser parte de esta rama artistica.

Més adelante, adentrado mas cercanamente en la actividad teatral e iniciada su
formacion, su pensar y sentir del teatro se vieron nuevamente modificados a partir del
encuentro con Seki Sano. Hizo énfasis en que este siempre, al entrar al escenario para
hacer algun ejercicio, preguntaba; ¢cudl es su tarea escénica? y dice Meneses que él se
referia a ¢cual es el propdsito escénico?; ¢cual es el objetivo escénico? y es alli en donde,
después, se dio cuenta de que en Guatemala empezaron a usar ese término refiriéndose a

la labor fisica, o el oficio que realiza el actor en el escenario, por lo que se dio a la tarea
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de renombrar el término para su mejor entendimiento. Se refiere entonces a “propdsito
escénico”. (H. Meneses, entrevista, 16 de noviembre 2019). Herbert piensa que quizas
gran parte de la historia del teatro en Guatemala, no la proceso porque, de alguna u otra
forma, tuvo un rechazo a lo que se hacia en determinados momentos, porque su forma de
hacer teatro era otra, su compromiso con el teatro estaba dirigido a un teatro mas
vivencial, por eso su forma de vivir el teatro a través del tiempo fue en parte refractario

y, por otro lado, apasionado hasta los extremos, entregado a lo que le movia y lo llenaba.

Sin embargo, sobre la historia del teatro en el pais, Meneses habl6 sobre la
primera referencia de teatro que Guatemala tiene registrada, que es el ballet drama, el
Rabinal Achi. Enfatiza en que es un texto con mucho encanto, pero al mismo tiempo con
mucha reiteracion que quizas a primera vista puede parecer tedioso o cansado, pero si se
llegara a investigar podria llegar a tener otro sentido o connotacion, por ejemplo, en
comparacién con la masica, si se escucha la masica de Bach, quien usa la reiteracion, y
es una musica que puede, incluso, llegar a provocar el llanto en quienes aprecien la musica
de una forma no superficial, por lo que entonces el lenguaje puede ser reiterativo, pero la
interpretacion puede ser muy variada y puede ser aun mas solida que la que esta
circunscrita a un texto dramatico lineal. Piensa Meneses que quizas no se ha encontrado

la manera de interpretar el Rabil Achi.

Meneses hizo referencia a que en los afios 60-70 se dio un movimiento
denominado Hippie, movimiento mundial de amor y paz que fue, por primera vez, un
intento por enfocar la mirada hacia que la humanidad estuviera abierta a una nueva
posibilidad de convivencia. Sin embargo, considera que esos jévenes que iniciaban con
ese movimiento, quizas no tenian las herramientas o elementos suficientemente maduros
como para una continuacion mas fuerte del mismo. Destaca que lograron implantar una
semilla en el pensamiento y sentir de muchas personas, al aceptar el desarrollo espiritual
que ofrecen otras religiones como: el budismo, el hinduismo, las filosofias chinas, que
buscan el cambio individual, y que afirmaban que es posible expandirse hacia otros sin
causar muertes, que fue una de las principales caracteristicas de esa época y que marco la

historia del pais.
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A nivel teatral, en lo que atafie al campo de accidn de muchas personas del medio
nacional, tuvieron que exiliarse, dejando un vacio, porque ellos ya no estaban para
enarbolar sus ideas, ni su lucha a través del teatro. Sin embargo, siguieron otras formas
de hacer teatro, por ejemplo, el teatro que tiene que ver con el cambio en la conciencia
del ser humano, pero no un cambio dirigido hacia un paquete de pensamientos, sino el
cambio hacia un pensamiento méas amplio. Se refiriere Meneses, a autores, con quienes
comparte su pensar en el quehacer teatral, por ejemplo: Moliere, Bernard Shaw, Chéjov,
Ibsen, O’Neill, que apuntan mas hacia el sufrimiento particular incubado dentro de cada
quien, que se proyectan hacia la mujer, hacia los hijos y de alli se expanden hacia la
sociedad, porque es alli donde esta el germen del mal segun ellos. (H. Meneses, entrevista,
16 de noviembre 2019). De manera que, para Meneses, el vacio que dejaron sus amigos
y colegas que se fueron al exilio, no es un vacio que recienta mucho porque €l tenia otro
campo de accidn, no obstante, el miedo quedo, los ataques hacia algunos de los que no se
fueron. Esto imposibilitd que pudiera hacerse el teatro dramatico que tuviera contenido
no afin al pensamiento o ideologia de los poderes. Lo anterior, provocé el confinamiento
del teatro a comedias ligeras, de enredos, doble sentido, asi como cuadros de costumbres,
que, en muchas ocasiones, solo presentaban una caricatura mal dibujada de sectores

populares.

A Meneses nunca le gustaron los nichos de ideas porque considera que son
estructuras que en determinado momento se caen y lo que queda es agua turbia en el
medio, por esa razon, él se inclinaba por un teatro que ofreciera deleite, pero que también
ofreciera discernimiento enfocado a un cambio en la mentalidad, porque un cambio
cuantico en los seres humanos pararia la divisién en facciones opuestas y crueles entre
unos y otros, y permitiria vivir una nueva era. Considera que hay autores que ofrecen
esta posibilidad, y aungque actualmente hay movimientos dirigidos a propiciar un cambio
en la estructura misma de la mente, resulta ser una tarea muy complicada. Todavia se
necesita no s6lo un teatro nacional que tenga cimientos fuertes para abrazar al ciudadano
de ac4, sino tambien se necesitan méas grupos que puedan ofrecer un diapason méas amplio

de expresividad artistica a través del teatro.
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Meneses es un actor que ha dedicado su trayectoria a la interpretacion a traves de
utilizar el método de Stanislavski, el cual es conocido a nivel mundial como la base de la
actuacion, tambien llamada “Escuela de la vivencia”, que para Meneses se define en la
practica de la soltura y libertad escénica. Se aplica a partir de ciertos parametros
convenidos entre el método y los actores que se dedican a trabajarlo. Considera que en
Guatemala lo que pasa con la técnica de la vivencia es que tiene un campo restringido de
absorcion por parte de los actores, porque estos tienen que ser afines con ese modo de

actuar.

Por otro lado, dedicé parte de su trabajo de investigacion del método a abordar la
parte técnica de los actores para aprender él también. En este sentido, Meneses recordd
que un actor le dijo: “yo no creo que nadie pueda ensefiar actuar a nadie” (H. Meneses,
entrevista, 16 de noviembre 2019). Eso le golpe6, dejandolo sin saber que responder al
respecto, pero haciéndolo reflexionar hasta llegar a la conclusion de que tenia razon,
porque no es posible que aprenda alguien que no tenga un talento incipiente y afinidad
con la técnica que se le ensefia. Los actores y actrices siguen sus mismos nichos ya
transitados en el tiempo de su carrera, y lo Gnico que cambian son quizas ciertas cosas,
pero no adoptan realmente una técnica que requiere desnhudarse interiormente ante el
publico, es algo que muy pocos estan dispuestos a hacer, por una parte, porque el gozo es
también invaluable, y otra porque se necesita ser valiente para hacerlo, porque la Unica
diferencia segun la escuela de la vivencia entre uno y el personaje son las circunstancias.
Nunca se deja de ser uno mismo, por lo que el actor o actriz se debe expresar a si mismo
a traveés de ese personaje, y entre mas intimamente lo haga, mejor, ya que genera una
sensacion gratificante para el publico como para los actores, porque necesariamente
conlleva amor. Si uno no ama no puede dar y si uno va a dar sélo lucimiento propio en el
escenario, aunque tiene su valor, y la gente lo aplauda, es muy relativa la influencia en la
gente, no hay un verdadero jubilo interior ni tampoco una ensefianza, un discernimiento
como lo puede dar un Shakespeare bien hecho, un Chéjov o un Ibsen. Por esta razon si se
necesitan ciertas condiciones para aprender, no aprender a actuar, si no utilizar los

elementos creativos que la técnica da para fluir mejor.
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Sobre el ser docente y la capacidad de compartir experiencias con estudiantes,
Meneses indico que trabajo a partir del pensamiento de que, cuando un alumno parece
que no puede es cuando mas puede interesar, porque no se tiene nunca el derecho de
decirle a alguien que no esta en el camino correcto con el teatro, sobre todo si no se ha
explorado lo suficiente en el alma del individuo, porque de eso se trata la docencia actoral,
no es simplemente ensefiar a moverse en el escenario, 0 hacer las transiciones, 0 a
reaccionar, o a qué hacer con las manos, porque todo lo anterior son elementos mecanicos
que pueden ser aprendidos y adoptados para obtener un oficio, pero la vivencia tiene que

ver con el interior de una persona, con desnudarse interiormente ante el publico.
4.6.6 Un registro paralelo de la historia

Para entender a Herbert Meneses como Sujeto Histdrico dentro de la Historia del
Teatro guatemalteco, se construyé una linea de tiempo. El objetivo de esta linea es ordenar
la informacion obtenida y organizarla, cronoldgicamente, para que sea consultada de
manera precisa. La informacion contenida en la linea de tiempo se recolecté por medio
de entrevistas, fuentes consultadas como: revistas, articulos, libros, videos, fotografias,
entre otros documentos. Posteriormente a la recoleccion de datos, se identificaron las
fechas y momentos importantes y relevantes para la historia del teatro en la ciudad capital
de Guatemala. Se entiende por importante y relevante, a aquellos hechos que de alguna u
otra forma marcaron un precedente para lo que hoy se percibe y se define como quehacer
teatral. Asimismo, se consider6 importante hacer un andlisis entre dos lineas de tiempo
que conviven paralelamente. De un lado se encuentra registrada la historia del teatro en
Guatemala extraida de los registros previamente realizados de otras investigaciones y del
otro lado se encuentran los hechos a partir de la historia personal de Herbert Meneses,
que, si bien no expresa algunos hechos en concreto, permite observar qué sucedia para él,
es ver la historia desde otro punto de vista y no desde el que se suele contar y el que se
encuentra registrado. Por lo mismo, resulta importante conocer estas dos versiones de la
historia. Y se hace necesario aclarar que los hechos mencionados en la linea de tiempo,
son los hechos considerados relevantes de la historia y no se profundiza en ellos. Del

lado de Meneses, son los hechos que responden a la memoria factual del mismo vy el
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registro con el que se contd sobre su trayectoria, en él existe la posibilidad de no haber

registrado algun acontecimiento del cual no se obtuvo informacion por ningin medio.

La linea de tiempo esta dividida en hitos histdricos dentro la historia del pais,
considerados fundamentales para entender el desarrollo del movimiento teatral dentro de
determinados contextos histdricos: Periodo Revolucionario de 1944 a 1954; Contra
Revolucion de 1954 a 1963; Conflicto Armado Interno y dictadura militar de 1963 a 1985;
Apertura Democratica de 1985 a 1996; Agenda de paz de 1996 a 2012; Actualidad de
2012 a 2019. A la izquierda de la linea de tiempo se encuentra la historia como ha sido
registrada hasta el momento y a la derecha la forma en que se registré a partir de la vision
de Meneses sobre la historia teatral y al mismo tiempo, de la actividad propiamente de €l

en el teatro.

Periodo Revolucionario 1944-1954. Después del derrocamiento del régimen de
Jorge Ubico, tras 14 afios en el poder, nuevas fuerzas politicas aparecieron en el pais.
Estudiantes, profesionales, obreros y demas habitantes buscaban medios para aspirar a la
democracia y la libertad. En busqueda de estos ideales surge la Revolucién de octubre de
1944, la cual logré desmantelar estructuras represivas, gracias a la alianza entre la
juventud militar y la juventud universitaria (Bauer, 1994). Se cre6 una Junta
Revolucionaria de Gobierno, que fue la encargada de tomar las medidas para restablecer
el orden constitucional. Fue en marzo de 1945 cuando Juan José Arévalo tomo posesion
de la presidencia desde ese afio hasta 1951 y después Jacobo Arbenz Guzman de 1951 a
1954. Arbenz fue derrocado por miembros del ejército y la Agencia Central de
Inteligencia CIA, (por sus siglas en inglés, Central Intelligence Agency), con el objetivo
de impedir el desarrollo democratico del pueblo guatemalteco. Durante este periodo
Guatemala buscaba el desarrollo de un proceso democrético, en medio de los vacios que
la dictadura anterior habia dejado (Carrillo, 1992). Los indices de educacion que dejo el
gobierno de Ubico, mantenian al pais, con uno de los mayores indices de analfabetismo
en América Latina, por lo que surgieron nuevos establecimientos escolares, como las
escuela tipo federacion, que se caracterizaban por brindar modernos servicios

pedagdgicos. Se dignificd el magisterio, se crearon leyes de proteccion social,
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instituciones de servicio al pueblo, se dio autonomia a la universidad y vida a la primera
Facultad de Humanidades. Segun Bauer, 1994 en cuanto a la cultura y el arte hubo un
nuevo amanecer, se creo la revista de Guatemala, el grupo Saker-ti, el Ballet Guatemala,
la Direccion General de Bellas Artes, se intensificd la actividad teatral, entre otras cosas.
Durante el gobierno de esta época se apoyd a las artes en general, fue a partir de esta etapa
que se crearon las condiciones necesarias para la formacion de profesionales en arte. Una
de las cunas de estas reformas fue el Instituto Normal Central para Sefioritas Belén, en
donde se inici6 el movimiento teatral, posteriormente, se formaron otros espacios como
el TAU de parte de la USAC y la UP. Estos espacios dieron lugar a la profesionalizacion
del teatro y en los cuales se inicio el movimiento teatral que caracteriz6 parte del siglo
XX. Para Carrillo (1992) , Manuel Galich fue uno de los personajes mas representativos
de la Revolucién de 1944, mantuvo una carrera politica de la mano de su carrera como
dramaturgo. Paralelamente, a la actividad teatral que se iniciaba en ese momento,
empezaba a germinarse la semilla que llevaria a Herbert Meneses a formar parte del
movimiento teatral en el pais. “Yo inicie mi carrera en el teatro sin saber que iba a
meterme en el teatro.” (H. Meneses, entrevista, 16 de noviembre 2019). Meneses se inicid
en el radio teatro infantil de Martha de Prado, a los diez afios de edad. Como lo plantea
Meneses, sus inicios en el arte nunca fueron con la intencion de acercarse al teatro; sin
embrago, Martha de Prado como parte del programa de radio teatro presentaba
espectaculos infantiles en los que Meneses particip6 y fue asi como se involucr6 en mas

actividades tanto de radio teatro como de television y teatro.

4.6.7 Linea de tiempo 1: Historia del Teatro Guatemalteco en la ciudad capital,
desde la perspectiva de Herbert Meneses, su vida y trayectoria de 1944 a 1954.

Historia del Teatro en Guatemala Perspectiva de Herbert Meneses
1944-2019
1944
Manuel Galich es considerado el Padre | Meneses menciona que Manuel Galich
del Teatro guatemalteco | surge con un teatro que estaba en los
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contemporaneo, es una figura
representativa de la Revolucién de
octubre de 1944 y se le conoce por
escribir las primeras obras de teatro
politico.

Se creo la Direccion General de Bellas
Artes dependencia del Ministerio de

Educacién Publica.

1945

Se crea el TAU, pero es reconocido
por el Consejo Superior Universitario
de la Universidad de San Carlos de
Guatemala hasta el 2 de junio de
1948. Forman parte de este grupo:
Luis Rivera, Rufino Amézquita, René
Molina, Carlos Roberto y Margarita
Mencos Martinez.

Maria Sola de Sellarés es nombrada
directora del Instituto Normal Para
Sefioritas Belén. Bajo su gestion, surge
el interés por el teatro de un grupo de
mujeres que mas adelante pasarian a
ser parte central del movimiento
teatral del pais: Norma Padilla,
Matilde Montoya, Ligia Bernal y

Consuelo Miranda.

nutrimentos de los aspectos positivos y
negativos que socioldégicamente presentaba
el panorama cultural de Guatemala. Fue
muy perseguido, hasta su auto exilio a
Cuba. Galich fue de los primeros que se
atrevieron a tocar la parte sensible de los
gobiernos de Guatemala que en ese tiempo

dirigian los destinos del pais
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1946

Se crea el radioteatro infantil de
Martha Bolafios de Prado. | Segun informacidn proporcionada por

Se abre nuevamente la UP, luego de | Meneses en este afio, se crea el radio teatro
haber cerrado en 1932 durante el | infantil con Martha Bolafios de Prado.

gobierno de Jorge Ubico, con la

justificacion de que seria éste, el

6rgano encargado de darle nuevas

orientaciones, gestion que nunca se

llevo a cabo.

1948
Maria Sola de Sellarés sale del
Instituto Belén y su sucesora suprime | Meneses menciona que en ese afio se
todas las actividades artisticas que | fund6 el TAU por parte de Carlos y
Sellarés habia implementado durante | Roberto Mencos.

su direccién en el Instituto Belén.

1950
Surge el Teatro de Arte de Guatemala
(TAG), tras ser Guatemala sede de los
VI Juegos Deportivos | Herbert Meneses inicia en el radio Teatro
Centroamericanos. | Infantil de Martha Bolafios de Prado con
El Consejo Superior Universitario de | radio teatro infantil.
la USAC reconoce al TAU.
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1951

El TAU inaugura el Radioteatro
Universitario.

Se funda la Revista del TAU, dirigida
por Carlos Mencos, redactada por
Hugo Carrillo y Aldo Nicolai.

El TAU inauguro el radio teatro
universitario, en la emisora La VVoz de

las Américas.

1952

Se funda del grupo de teatro “La
Gaviota”, formado por Consuelo
Miranda, Matilde Montoya, Marilena
Lépez, Hugo Carrillo, Luis Riveray
René Molina.

Carlos Mencos es becado en

Paris para estudiar el
funcionamiento de teatros
universitarios.

Se funda la Direccion General

de Culturay Bellas Artes.

1953

Se crea el Teatro Ambulante de Bellas
Artes, primera actividad teatral de la
Direccion General de Cultura y Bellas
Artes de Guatemala.

Se desintegra el TAG.
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Se asigna presupuesto de la USAC al
TAU.

1954

El teatro Cervantes termina sus
temporadas de teatro, cambia de
nombre y de politicas, a partir de lo
cual presentd Unicamente grupos de

vodevil.

Fuentes: Carrillo, 1992; Meneses H. R., 2019; Martinez, 2020; Orantes, 2019; Vésquez,
2016; Carrillo Padilla, La recuperacion de la memoria, un aporte para la historia del
Teatro en Guatemala, 1954-1996., 2013; Festival Nacional de Teatro, 2008; Aldana
Ramirez, 2008; Oyamburu & Carrasco, 2019; Carrillo Padilla, 2009; Casa de las
Américas, 2013; Molina, 2005; Molina 2005.

Contrarrevolucion 1954-1963. Las reformas iniciadas con la revolucion del 44,
las cuales se profundizaron durante el gobierno de Jacobo Arbenz Guzman, iban en contra
de los intereses de los monopolios que controlaban la propiedad privada del pais. Estas
reformas fueron consideradas por espionaje estadounidense como comunistas. Ademas,
Arbenz difundia una reforma agraria que perjudicaba los intereses de la United Fruit
Compay. En 1953 se llevo a cabo la “Operacion Exito” (Operation Succes) plan aprobado
por el gobierno de Estados Unidos y organizada por la CIA, que buscaba debilitar al
gobierno de Arbenz para derrocarlo (Salguero, 2013). Se inici6 entonces una guerra a
través propaganda, que fomentaba como agentes comunistas a aquellos gobiernos nacidos
con la revolucion. Mas adelante y tras una serie de ataques para desestimar la gestion de

Arbenz, este fue derrocado por miembros del ejército y la CIA. Arbenz renunci al poder
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el 27 de junio de 1954, un gobierno provisorio intento salvar la revolucion, pero dias mas
tarde cay0. El 8 de julio del mismo afo, Castillo Armas se convirtié en presidente de
Guatemala, quien, desde su toma, busco terminar con los pensamientos comunistas para
instaurar un nuevo régimen de control en el pais, hasta su asesinato en 1957. Segun Pelaez
(2005), a partir de 1960 la violencia aparecio frecuentemente en Guatemala. EI gobierno
de Idigoras, el cual dur6 de 1958 a 1963, utilizaba medidas de fuerza contra la oposicién
politica y negaba el acceso al poder a través de medios electorales. ldigoras dirigio
ataques a varias bases militares, para terminar con aquellos grupos que se le oponian.
Durante la contrarrevolucion se violaron los derechos humanos frecuentemente. En
cuanto a las artes, lo conseguido durante la revolucion fue desplazado, se elimina el apoyo
al arte por parte del Estado y surge una primera represion, la cual se intensificé durante
El Conflicto Armado Interno. Durante la contrarrevolucién, se presentaban obras de
Manuel José Arce, Manuel Galich, Augusto Medina, Ligia Bernal, entre otros, que
cuestionaban la realidad nacional. Sin embargo, estas obras no generaban un impacto en
la vida cultural guatemalteca (Carrillo, 1992, pag., 96). Se creo la Escuela Nacional de
Teatro, Cine y Television, que actualmente es conocida como Escuela Nacional de Arte
Dramatico Carlos Figueroa Juarez y el departamento de Teatro de Bellas Artes a cargo
de Norma Padilla. Ademas, surge el primer Festival Nacional de Teatro Guatemalteco. A
pesar de ello, la asistencia del publico a los espectaculos teatrales era muy baja. Un grupo
de teatro podia mantener una obra en escena por unas cuantas semanas y con muchas
precariedades. Por su parte Herbert Meneses empieza a tener sus primero acercamientos
al teatro, primero con el programa del teatro Ambulante de Bellas Artes y luego con
presentaciones de teatro en vivo por television. Meneses integrd durante estos afios, los
elencos que dieron inicio a la creacion de la modalidad de Poesia Coreografica y empieza
a formar parte del elenco del GADEM, en donde investiga diferentes técnicas de

actuacion.
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4.6.8 Linea de tiempo 2: Historia del Teatro Guatemalteco en la ciudad capital,
desde la perspectiva de Herbert Meneses, su vida y trayectoria de 1954 a 1963.

Creacion del grupo GADEM por parte
de: Luz Méndez de la Vega, Salvador
Toriello, JesUs Ordéfiez, Enrique Estrada,
Gonzalo Palarea, Ligia Bernal y Luis

Herrera.

1957
Se crea la Escuela Nacional de Teatro,
Cine y Television, dirigida por el chileno

Domingo Tessier.

El TAU se presenta en TV con
teatro para titeres. Marca un éxito sin
precedentes en la historia del teatro. El

Tau inicia su transmision por television.

1958
El TAU realiza gira por Europa
con la presentacion de pasajes del Popol

Vuh. y Rabinal Achi. Con musica original

1955

Herbert Meneses tiene su primer
acercamiento al teatro a través del
programa de teatro ambulante de Bellas

Artes en la Antigua Guatemala.

Meneses hace referencia a que en esta
fecha a Guatemala empiezan a venir
actores y directores extranjeros, como
Carlos Catania, Domingo Tessier, entre
otros, quienes forman grupos
independientes.

Segln Meneses, se funda la Escuela
Nacional de Teatro bajo la direccion de

Domingo Tessier.
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de Jorge Sarmientos bajo la direccion de

Carlos Mencos.

1959
Augusto Medina crea el grupo de
teatro del Instituto Guatemalteco

Americanos, IGA.

Se estrena El diario de Ana Frank
y La calle del sexo Verde de Hugo

Carrillo

1960
Inicia el Conflicto Armado Interno.

1962

Se crea el Departamento de Teatro
de Bellas Artes a cargo de Norma
Padilla.

Se crea la Compafiia Nacional de

Teatro bajo la direccion de Hugo Carrillo.

René Molina creo y dirigio el

primer teatro para nifios.

Se crea el primer Festival de

Teatro Guatemalteco.
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Herbert Menses integré los elencos que
dieron inicio a la creacion de la
modalidad de Poesia Coreografica, bajo
la direccidn del actor, coreografo y

bailarin Roberto Castafieda.



Se funda la compafiia de teatro de la
UP y la Academia de Arte Dramatico

“Rubén Morales Monroy”

Se crea el Festival de Teatro
Guatemalteco, organizado por Rubén
Morales Monroy, René Molina,
Ernesto Mérida, Marco Antonio
Flores, Maria Teresa Martinez, Luis
Valladares, Gloria Aragén y Hugo
Carrillo. Festival creado en homenaje
a la independencia y la Revolucion de
1944,

1963

Rubén Morales Monroy es
Herbert Meneses forma parte GADEM,

interrogado por Ydigoras Fuentes por )
_ ) fundado por el actor y dramaturgo Luis
el contenido politico de las obras que
Herrera.
presentaba.
Herbert Meneses junto al GADEM, bajo
la direccion de los argentinos Carlos
Catania y Carlos Ferreira investiga las

técnicas de Meyerhold, Vakhtangov,

Brecht y Stanislavski.

Fuente: Carrillo, 1992; Meneses H. R., 2019; Martinez, 2020; Orantes, 2019; Vasquez,

2016; Carrillo Padilla, La recuperacion de la memoria, un aporte para la historia del
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Teatro en Guatemala, 1954-1996., 2013; Festival Nacional de Teatro, 2008; Aldana
Ramirez, 2008; Oyamburu & Carrasco, 2019; Carrillo Padilla, 2009; Casa de las
Ameéricas, 2013; Molina, 2005.

Conflicto Armado Interno 1963-1985. No es posible encontrar una sola causa
que explique el desencadenamiento del conflicto armado del pais. Este periodo estuvo
caracterizado por un enfrentamiento tanto politico como econdémico y social, una lucha
de grupos con objetivos opuestos. Por un lado, un movimiento social que buscaba la
ampliacion de espacios, reivindicacion sectorial, entre otras reformas, y, por otro lado, un
movimiento de fuerzas sociopoliticas armadas, fuerzas conservadoras politicas,
judiciales, mediaticas y econdmicas (Taracena Arriola, 2013). ElI Conflicto Armado
Interno forma parte de una de las olas de terror mas grande por las que el pais ha pasado.
Durante los afios 60 las politicas de castigo y el asesinato masivo dejaron un precedente
en diferentes partes del pais, esto durante el primer ciclo del conflicto. Durante su segundo
ciclo, ya en los afios setenta las organizaciones insurgentes se asentaron con mayor peso
en el pais, sobre todo en la parte occidental y noroccidental. EI movimiento guerrillero se
asentd con mayor fuerza en estas zonas habitadas por poblacién indigena. Para finales de
esta década el pais atravesaba un fuerte incremento de violencia y conflicto social y
politico, que se hacia mas grande tanto en areas urbanas como en rurales. Segun, Taracena
(2013) El pais se deterioraba cada vez mas, mientras recibia la condena internacional por
la represiéon que los altos mandos del Ejército desplegaban sobre aquellos que se le
oponian. En 1982 el ejército se mantuvo al mando del pais, dejando en la presidencia a
otro general del Ejército y se mantuvo asi por dos gobiernos mas. Tras los gobiernos
militares de 1982 a 1984, el sistema estaba al borde del colapso, pero la institucionalidad
que se cred durante este periodo, sirvio para ampliar la participacion politica partidaria.
Los tramites para inscribir a un partido politico se hicieron més accesibles, lo que permitio
que se fundaran mas organizaciones politicas, pero esto no significo que existieran mas
opciones con ideologias diferentes a las que ya se venian ejerciendo con anterioridad en
el gobierno. Asimismo, las condiciones en las que se encontraba el pais por las influencias

de las fuerzas politicas aun presentes, no permitieron la participacion de sectores
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reformistas y revolucionarios. Aunque habia un crecimiento en cuanto a instituciones
electorales, todo este cambio se vivio en medio de la represion y la violacion de derechos
humanos. En contraposicion surgia en esta época el movimiento Hippie en Estados
Unidos, con los suefos de “paz y amor”, que paulatinamente llegd a Guatemala, este fue
un movimiento pacifista y preocupado del medio ambiente. EI movimiento hippie
conquisto la juventud guatemalteca (L6pez, 2017). Mientras el pais estaba inmerso en una
guerra civil, los grupos de derecha eran asesorados por Estados Unidos. Lentamente
surgian grupos que luchaban en contra de las imposiciones militares, como el Ejército
Guerrillero de los Pobres (EGP). La preocupacién de las organizaciones internacionales
de derechos humanos se hizo presente y puso fin al turismo en el pais. Los asesinatos y
el terror fueron dirigidos contra los lideres del movimiento obrero y la USAC. Después
de que Lucas Garcia fue obligado a renunciar al poder politico, Efrain Rios Montt asumio
la presidencia en 1982, fue entonces que la ola de terror en el pais tuvo el mayor apogeo
de los afios ochenta (Figueroa Ibarra, 2013). En cuanto al teatro, en 1975 se realiza por
primera vez una muestra teatral que trabaja con los departamentos de Guatemala. Dicha
gestion se le adjudica a Norma Padilla, que en ese momento fungia como jefa del
Departamento de Teatro de la Direccion de Bellas Artes. Carillo (1992) refiere que las
muestras tuvieron gran desarrollo, y no fue hasta la década de los ochentas, cuando
empezaron a ser programadas sin ningun contenido social ni politico. Ademas, se empez6
una imposicion de autocensura, se presentaban trabajos escénicos con contenidos que
evitaran la sospecha de las autoridades. Lentamente, el gremio teatral se fue disolviendo.
Varios artistas partieron al exilio y muchas obras no volvieron a presentarse debido a su
contenido politico. En contraposicion a los que sucedia en el pais, Herbert Meneses
plantea que, en ese momento, él no buscaba involucrases en los movimientos politicos.
Pues sus ideologias lo llevaban a cuestionarse sobre el cambio de los seres humanos, un
cambio de conciencia. Esta postura podria estar ligada a sus busquedas en el budismo y
al movimiento Hippie que se daba en esta época. Meneses a pesar de la represion que se
vivia, buscaba seguir formandose y encontrar la manera de realizar un teatro que le
permitiera estar activo, y al mismo tiempo, participando en producciones

cinematograficas. (Meneses 2019).
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4.6.9 Linea de tiempo 3: Historia del Teatro guatemalteco en la ciudad capital y

desde la perspectiva de Herbert Meneses, su vida y trayectoria de 1963 -1985.

1964

Seki Sano, discipulo directo de
Stanislavski visita Guatemala e imparte
taller sobre la Escuela de la Vivencia.

1966
Carlos Catania toma la direccion del grupo
GADEM

1968

La Direccién General de Cultura'y

Bellas Artes bajo la administracion de
Mario Alvarado Rubio decidi6 cortar los
contratos anuales de la compafiia nacional
de teatro y deja de tener un elenco estable.

El departamento de Teatro de la Direccién
de Bellas Artes tuvo a su cargo el teatro
GADEM.
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Herbert Meneses participa en el taller
que imparte Seki Sano en Guatemala
sobre la Escuela de la Vivencia.

1967

Meneses participa en la pelicula
mexicano- guatemalteca: Solo de noche
vienes, dirigida por Sergio Véjar.

1969

Herbert Meneses participo en las
peliculas mexicano-guatemaltecas El
ogro y Trampa para una nifia, dirigidas
por el director mexicano Ismael
Rodriguez.



1970

Se propone la metodologia de

teatro Continuo y el teatro No, de Manuel
Corleto

Se forma el colectivo Axial 9-70

1971

Se crean los grupos de teatro:
Los comediantes

Grupo Diez

Grupo del IGSS

1972

Se publica el libro: Raices del Teatro
Guatemalteco, escrito por René Garcia
Mejia.

Se crea el grupo, Teatro-Taller
Municipal

1973

El grupo Axial 9-70 se convierte en
Teatro Centro; fundado por Norma
Padilla, Luis Tuchén, Roberto Pefia,
Iris Alvarez, Alfredo Porras y Carlos
Figueroa.

1974

Se presenta en el XII Festival de Teatro
Guatemalteco, la version de Hugo Carillo
de la novela de Miguel Angel Asturias El
sefior presidente. Es considerado para
muchas personas un parte aguas en el
movimiento teatral.

86

Herbert Meneses presenta por primera
vez el monologo Diario de un Loco,
mondlogo que representd por mas de
veinte afios.

Meneses menciona que se crean las
Muestras Departamentales de Teatro.



Se funda el grupo de teatro UPcito,
por René Molina

La Direccion General de Culturay
Bellas Artes edito el primer volumen
de Manuel Corleto con piezas de
teatro; El canto de Gregorio, 1969
Algo més de 30 afios después, 1970
El animal vertical, 1971

Los dogos, 1972

1975
Se realizan las Primeras Muestras
Departamentales de Teatro.

La obra El sefior presidente de Miguel
Angel Asturias, dirigida por Rubén
Morales Monroy sobrepasa las 250

funciones, Algo que no habia ocurrido

con anterioridad en el teatro
guatemalteco.

1977
Surge la agrupacién Teatro Vivo,
eminentemente politico y popular.

Surge el encuentro de directores
departamentales, a raiz de las muestras
departamentales de teatro.

1978

Se inaugura el Centro Cultural de
Guatemala. Actualmente Centro Cultural
“Miguel Angel Asturias” disefiado por el
arquitecto Efrain Recinos.

El festival de Teatro Guatemalteco
cambia de nombre a: Festival
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Herbert Meneses se hace acreedor al
premio ONDAS en radioteatro a través
de TGW.



Guatemalteco de Teatro, el cual
incluye obra de repertorio universal.

Se disuelve el grupo de teatro
“Federico Garcia Lorca”, formado en
el centro republicano espariol y salen

al exilio los espafioles republicanos
que formaban el grupo.

El Grupo escénico Sara Esteban
(GESE) y el Sindicato Central de
Artistas Teatrales y similares,
desaparecen tras el derrocamiento del
Gobierno de la Revolucion.

Se inaugura el Teatro Nacional con el
nombre de “Miguel Angel Asturias”.
Edificio construido en el antiguo
Fuerte de San José

1979

Se funda el grupo Teatro Latino, por
parte de: Hugo Lam, David Vivar y Radl
Lépez. El grupo deja de presentarse en
1986.

Se funda el grupo Jasaju, por Edwin
Navas, Mynor Sagastume y Betsy
Arroyave. El grupo se disuelve en

1986.

Se funda la compafiia de teatro para

nifios “Guifiol”, por Antonio Almorza
y Mildred Chéavez.

1980

El grupo Teatro Vivo se exiliay
continda su labor como grupo en
Francia.
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El grupo La Galera se vio obligado a
cerrar por la persecucion que sufrieron
algunos de sus integrantes.

Se publica el libro: Teatro de Arte
Universitario, TAU XXXII Aniversario.

1981

El TAU es irrumpido por fuerzas
armadas, dejando varios muertos y
heridos. Entre los heridos la actriz Zoila
Portillo sobrevive a 18 impactos de bala.
Y se cierra el TAU por érdenes de las
autoridades de la USAC

1982

Se funda Arte Estudio Kodaly por
parte de Alma Monsanto. Funciona
también como Academia de Teatro.

Se funda el grupo Fantasia Gitepni,
por parte de: Edgar Quifionez, Raul
Loarca, Cristian Montenegro, Angelo
Medina y Ricardo Martinez.

Se funda el grupo teatral Pierrots, por
parte de: Rodolfo Orozco, Marco
Esquivel, Joel Mendoza y Rudi Mejia.

1984
La actriz y directora Norma Padilla es
asesinada.

El grupo de Teatro XX, de la

Facultad de Humanidades de la USAC, se
disuelve y Roberto Diaz Gomar sale
rumbo al exilio.

Se funda el grupo CICLORAMA, por
Rafael Pineda y Magnolia de Pineda.
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Meneses obtuvo el titulo de Maestro en
Arte, Especializado en Teatro por El
Instittuto de Bellas Artes y el Ministerio
de Educacion de Guatemala.



1985
Se bautiza la sala de teatro de la

UP como Sala Manuel Galich

Vuelven a escena las obras de Manuel
Galich, Manuel José Arce, Victor Hugo
Cruz y Hugo Carrillo. Obras que se
evalUan previamente por autocensura
antes de ser presentadas.

La Escuela Nacional de Teatro,
Cine y Television, cambia de nombre a
Escuela Nacional de Arte Dramatico.

Se crea en Ministerio de Cultura,
durante el gobierno de Vinicio Cerezo
Arévalo.

Se hace el primer encuentro de
Dramaturgos Departamentales

Fuente: Carrillo, 1992; Meneses H. R., 2019; Martinez, 2020; Orantes, 2019; Vésquez,
2016; Carrillo Padilla, La recuperacion de la memoria, un aporte para la historia del
Teatro en Guatemala, 1954-1996., 2013; Festival Nacional de Teatro, 2008; Aldana
Ramirez, 2008; Oyamburu & Carrasco, 2019; Carrillo Padilla, 2009; Casa de las
Américas, 2013; Molina, 2005; Corleto, 1979.

Apertura Democratica 1985-1996. En 1985 se llevaron a cabo las elecciones
generales, durante estas elecciones se pudo observar un aspecto diferente, al postularse
partidos con ideologias diferentes, como el Partido Socialista Democratico, considerado
el primer partido de izquierda en participar en una eleccién desde 1950. Estas elecciones
fueron un antecedente que mostrd la necesidad de legitimidad y la falta de representacién
que sentia el electorado por los partidos de extrema derecha que ya estaban ubicados. En
este periodo de transicion a la democracia, Vinicio Cerezo asumio la presidencia. Debido
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a la permanencia del Conflicto Armado, su gestién se vio limitada, por lo que su gobierno
estuvo influenciado por la institucion militar. De acuerdo a Edmundo Urrutia, (2012): “se
produjo la paradoja de un gobierno civil democratico coexistiendo con estructuras
clandestinas contrainsurgentes” (pdg. 326). Las operaciones militares continuaron, la
represion hacia el pueblo continud, pues el gobierno no ejercia de manera independiente,
al estar ligado a las influencias militares. Por otro lado, se realizaron negociaciones para
iniciar un proceso de paz. En 1987 se hizo la propuesta de un pacto entre partido politicos,
con la finalidad de que estos se comprometieran a defender la democracia. Urrutia platea
que, este pacto buscaba dirigir la transicién a la democracia al entendimiento entre
organizaciones politicas, en contra posicion a las conspiraciones que se organizaban por
parte del ejército. El pais se encontraba en medio de enfrentamientos por las reformas
tributarias. Ya habian ocurrido varios intentos de golpe de estado y varias acusaciones de
corrupcién en la administracion del gobierno, por lo que no era extrafia la situacion
econdmica critica que se presentaba, ademas, todos estos sucesos deterioraron la imagen
del partido de Cerezo y por ende de su gestion. Para 1990, tras ser rechazada la
candidatura de Efrain Rios Montt por el organismo electoral y de justicia, las elecciones
se vieron afectadas por el voto evangélico de rasgos conservadores, el cual, al ser mayoria,
Ilevo a la presidencia a Jorge Serrano Elias, el primer presidente evangélico de Guatemala
(Urrutia, Segunda parte. Partidos Politicos de 1985 a las elecciones de 1999 despues de
la firma de los Acuerdos de Paz. En: Guatemala: Historia reciente (1954-1996), 2012).
Durante este gobierno existié oposicion de parte de distintos sectores, pues el gobierno
privatizd varios sistemas por cumplir compromisos con organismos internacionales. Tras
la oposicion y lucha dentro del gobierno, el congreso y sectores privados por las acciones
de Serrano, la corrupcion en el pais lleg6 a su apogeo. El presidente disolvi6 al Congreso,
intervino la Corte Suprema de Justicia y anulé 46 articulos de la Constitucion de la
Repuablica. Inicid6 un autogolpe “El Serranazo”, luego de presiones nacionales e
internacionales, Serrano salio al exilio. EI Congreso, 4 dias después, nombré como
presidente a Ramiro de Ledn Carpio, quien antes fungia como Procurador de los Derechos
Humanos. En 1994 se promovieron reformas a la Constitucion. Estas reformas

aumentaron la corrupcién dentro del congreso, y significaron un retroceso para el pais.
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Tras el clima politico que dejaron las nuevas reformas, se llevaron a cabo en 1995
elecciones presidenciales, dejando en el poder a Alvaro Arz( candidato del Partido de
Avanzada Nacional (PAN). Durante este gobierno se firmaron los Acuerdos de Paz en
diciembre de 1996. Este partido fue un partido de empresarios y familias criollas,
buscaban modernizar el Estado con las tendencias de las instituciones internacionales,
con un modelo neoliberal (Urrutia, 2012). En cuanto al teatro, durante el gobierno de
Cerezo se crea el Ministerio de Cultura y Deportes, desapareciendo la Direccion General
de Cultura y Bellas Artes. Por otro lado, las muestras departamentales de teatro fueron
desapareciendo, el gobierno no se preocupaba por una politica de cultura. Segun Carrillo
(1992) esta época, corresponde a un panorama con violencia politica, que representd
menos presencia de autores y producciones con propuestas escenicas sin fondo, sin
contenido y sin ninguna trascendencia reflexiva propuesta al publico. Sin embargo, se
mantuvieron abiertas las salas de teatro con llenos completos y se abrié campo para
escenografos, luminotécnicos, disefiadores de vestuario y maquillaje. A pesar de la
autocensura gue se mantenia entre los teatristas, se realizaron festivales de teatro, talleres
de dramaturgia, festivales de arte y cultura, festivales de barrios, las muestras
departamentales de teatro, temporadas de teatro para nifios, temporadas de teatro para
estudiantes de nivel medio y teatro en diferentes facultades de la USAC. Aunque la
realidad de esta época es confusa y pareciera que el movimiento teatral no desaparecio,
es importante resaltar, que el teatro sufre una importante caida, en cuanto a su contenido.
Por su parte, Herbert Meneses cumple 40 afios de trayectoria artistica y dirige obras que
estaban dentro del panorama que se presentaba en ese momento, como Un Tranvia
Llamado Deseo y la comedia satirica escrita por él Danza con Bolos. Uno de los rasgos
fundamentales que marcan su trayectoria durante esta época, es su participacién en la
pelicula El Silencio de Neto, premiada en diferentes festivales a nivel internacional. Para
Herbert en esa época, Rubén Morales Monroy, Carlos Catania, Carlos Ferreyra, Domingo
Tessier, Rene Figueroa y Victor Hugo Cruz, se convierten en personalidades prominentes

en su recuerdo.
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4.6.10 Linea de tiempo 4: Historia del

Teatro guatemalteco en la ciudad capital y

desde la perspectiva de Herbert Meneses, su vida y trayectoria de 1985 - 1996.

1987

Se cambia el nombre del Teatro Nacional
a Centro Cultural Miguel Angel Asturias,
en honor al ganador del Premio Nobel de
Literatura en 1967.

Se consolida el Grupo Teatral Centauro.

Se funda el grupo Diez Jr. Fundado
por Ricardo Martinez.

1988

Se organiz6 la Asociacion
Guatemalteca de Trabajadores del
Teatro (AGTTEA).

1990

Se quema el Teatro Abril.

Se le agrega al nombre de la Escuela
Nacional de Arte Dramatico el nombre
del maestro Carlos Figueroa Juérez.

1994

Surge la Asociacion Nacional de Actores
y Técnicos de Guatemala (ANAYT)
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Meneses participd en producciones
radiales educativas para la Direccion de
educacion basica rural.

Meneses participo en la teleserie Al filo
de la ciudad, produccion que gand el
premio internacional “Rosa Cisneros”,
para Guatemala.

Herbert Meneses cumplié 40 afios de
Trayectoria Artistica.

1993
Meneses dirigi6 la obra Un tranvia
llamado deseo de Tennessee Williams.

Meneses escribid y dirigio la comedia
satirica Danza con bolos.

Meneses participa como protagonista de
la pelicula guatemalteca El silencio de
Neto, pelicula premiada en diferentes



festivales: New York, New England
(mejor Opera Prima), Biatriz, Francia
(Premio especial del jurado) y en Huelva,
Espafia (premio Quijote).

Meneses considera que Rubén Morales
Monroy, Carlos Catania, Carlos Ferreyra,
Domingo Tessier, René Figueroa 'y
Victor Hugo Cruz, se convierten en las
personalidades mas prominentes para esta
época, en su recuerdo.

1996
Herbert Meneses dirige y actta la obra Tu
Rol, presentada como teatro didactico

Se funda el Puente | espiritual.
Centroamericano de Teatro.
También dirige La Cruz de Tiza y Cuénto

Cuesta el Hierro, obras de Bertolt Brecht
con el grupo de estudiantes de
humanidades de la Universidad de San
Carlos de Guatemala.

Fuente: Carrillo, 1992; Meneses H. R., 2019; Martinez, 2020; Orantes, 2019; Vasquez,
2016; Carrillo Padilla, 2013; Festival Nacional de Teatro, 2008; Aldana Ramirez, 2008;
Oyamburu & Carrasco, 2019; Carrillo Padilla, 2009; Casa de las Américas, 2013; Molina,
2005.

Agenda de Paz 1996-2012. Esta etapa supone el final del periodo de la guerra,
aunque en 1996 se firmaron los Acuerdos de Paz, esto se hizo sobre un pais que habia
quedado devastado tras las olas de violencia y terror que se habian instaurado en el pais.
Los acuerdos de paz consistieron en acuerdos suscritos por la Unidad Revolucionaria
Nacional Guatemalteca (URNG) y el Gobierno de la Republica, con el proposito de poner

fin a los 36 afios de guerra en el pais por medio de soluciones pacificas. Estos acuerdos,
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buscaban la construccion de una cultura de paz y se adquiria un compromiso por
investigar las violaciones de derechos humanos; el reconocimiento de los derechos de los
pueblos indigenas, entre otros temas. Sin embargo, segun lo plantea Urrutia (2012),
durante este gobierno se privatizaron la empresa telefonica y la empresa de electricidad,
creando una contradiccidn entre la agenda del partido y el contenido de los Acuerdos de

Paz.

En 1999 se llevaron a cabo elecciones en nuevo escenario, que permitio la
participacion de todas las fuerzas politicas existentes. (Urrutia , 2012, pag. 341). El
ganador de estas elecciones fue Alfonso Portillo por el partido FRG. Siguieron al
gobierno de Portillo, los gobiernos de Oscar Berger y Alvaro Colom. Con el cambio de
siglo, y tras las batallas y cambios por las que el pais de vio afectado, iniciaron nuevos
indicadores que mantendrian al pais en un Estado de decadencia. Los indices de pobreza
se hicieron cada vez més altos, crecio la tasa de homicidios y se cre6 un terreno cada vez
mas amplio para el narcotrafico. A partir del 2000 segun Romano (2012) siguen décadas
de violencia, pobreza e inseguridad. Durante el gobierno de Alvaro Colom, a pesar de que
se dieron avances en la lucha contra la impunidad, también crecié la explotacion de
recursos naturales en territorios indigenas. Con relacion al teatro, es necesario hacer notar
que dentro de los Acuerdos de Paz existié un vacio en cuanto a temas de cultura. A pesar
de ello, se dio el surgimiento de iniciaticas y creaciones artisticas nuevas a finales de los
90 e inicios del siglo XXI. Ademas, se generaron espacios de encuentro, procesos
independientes, la toma y recuperacion de espacios publicos; los proyectos
experimentales, intentos de modernizacion de las instituciones pablicas encargadas del
sector cultural, entre otras manifestaciones. (Hagamos Memoria. La evolucion del sector
cultural en Guatemala, 1996-2016, 2017, pags. 25-28). Para Herbert Meneses, los
Acuerdos de Paz y el cambio de siglo también trajeron consigo movimientos importantes
en su carrera. Con el cambio de siglo Meneses participa en mas de una produccién
cinematografica, continda presentado el mondlogo El Diario de un Loco y dirige a su hijo
Siddhartha en la Obra Novecento. Ademas, recibe varios reconocimientos por sus afos
de trayectoria artistica y su aporte al arte. Segun Meneses, tras las secuelas de Conflicto
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Armado Interno, el teatro cambia y se transforma en el teatro de JAJA, una forma de
teatro cuyo contenido segin Meneses, no representa un espacio que genere dialogo ni
controversia, por lo que su forma de hacer teatro también se ve afectada y en ocasiones

se transforma y cae en esta forma de representacion.

4.6.11 Linea de tiempo 5: Historia del Teatro guatemalteco en la ciudad capital
y desde la perspectiva de Herbert Meneses, su vida y trayectoria de 1996 - 2012.

1997
Surge el grupo Espacio Blanco

1998

Nace Rayuela Teatro Independiente,
considerado como puntero en la
transformacion estética hacia las
vanguardias escénicas y como nucleo de

gestion de proyectos. | Herpert Meneses dirige la obra: Aqui esté
tu son Chavela, como parte del
centenario de la Huelga de Todos los
Dolores de la USAC.

Herbert Meneses dirige la obra
Espectros de Henrik Ibsen.

Meneses dirige la obra La empresa
perdona un momento de locura.

1999
Se funda la Red Guatemalteca de Teatro.

2000
Surge el grupo Kaji'toj

Surge el grupo Caja Ludica
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2002

ASDI apoya la creacién de

Proyecto Carromato para la capacitacion
teatral de la region centroamericana en 6
areas: actuacion, direccion, produccion,
dramaturgia, critica, y periodismo
cultural. El proyecto inicia en 2004.

Se crea Thriambos
Producciones/Estudio de teatro

2003

El Instituto Guatemalteco de Cultura
Hispéanica (IGCH) se traslada a zona 4,
con el nombre de Centro Cultural de
Espafia (CCE).

2004

Comienza a desmoronarse lo que fue el
inicio de un movimiento teatral
contemporaneo.

El CCE inaugura el proyecto de
Laboratorio de creacion escénica.

Se crea el grupo Andamio Teatro
Raro

2006

Se realiza el primer encuentro de
Proyecto Lagartija C.A.

Inicia una nueva edicion de Festival,
bajo el nombre: Festival Nacional de
Teatro.

En sesién celebrada por el

Consejo Superior Universitario de la
USAC, se aprueba por unanimidad el
Proyecto de Creacion de la Escuela
Superior de Arte (ESA), logrado por la
comision para el desarrollo de este
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Meneses participa como actor en la
pelicula Invisible Evidence, bajo la
direccion de Alejandro Castillo

Meneses participa como actor en la
pelicula Donde acaban los caminos. Y
dirige a su hijo Siddhartha Meneses en la
obra Novecento.

El Ministerio de Cultura y Deportes le
otorga a Herbert Menses, la medalla de
Honor “Hugo Carrillo” por su destacada
labor como maestro, actor, productor y
director.

Dirige la obra La Ratonera, de Agatha
Christie

Meneses refiere la creacion de la Escuela
Superior de Arte de la USAC.



proyecto, integrada por los maestros:
Marco Augusto Quiroa (Artes Visuales),
Antonio Crespo Morales (Danza), Victor
Hugo Cruz (Arte Dramatico) y Jorge
Sarmientos (Musica), tras 22 afos de
gestiones administrativas.

2007

Se abre convocatoria para el Plan de
Arte Universitario de Promocion y
Graduacion para artistas con
experiencia profesional (PLART).

Se da inicio a los Encuentros de
Estudiantes de Teatro, organizado por
los directores de las distintas
instituciones educativas de teatro.

2008

Surge el festival de titeres “Titiritlan”
Se funda el colectivo Las Poderosas
Teatro.

Se publica el libro: El Teatro de Arte
Universitario, escrito por Francisco
René Aldana Ramirez.

Se crea en grupo Artistas Trabajando.

2009

Se crea la Compafiia Nacional de Teatro
por Acuerdo del Ministerio de Culturay
Deportes. La misma solamente logra
realizar una produccion de la obra Los
Fantoches, de Carlos Solorzano, y hasta
la fecha no se ha dado seguimiento a la
puesta en marcha de la misma.

2010
Se crea la academia de teatro Escenarte
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La USAC, la Direccion General de
Extensién, el Centro Cultural
Universitario y el TAU realizan
homenaje a Herbert Meneses por su
trayectoria artistica. En este mismo
evento se presenta el mondlogo
Novecento, puesta en escena en la que
Herbert Meneses dirigio a su hijo
Siddhartha Meneses.

Meneses menciona la creacion del Plan
de Arte Universitario de Promocion y
Graduacidn para artistas con experiencia
profesional (PLART).

Se gradla la primera cohorte de PLART,
del cual Herbert es parte. Obtiene el
titulo de Licenciado en Arte Dramatico
con especializacion en Actuacion.



2011

Se crea el grupo Teatro Soporte,
formado por: Victoria Zuleta, Claudio
Padilla, Braulio Padilla, Emy Coyoy,
Oswaldo Ameézquita y Daniela
Gonzélez.

Se funda el Laboratorio Teatral de
Artes Landivar bajo la coordinacion y
direccion de Patricia Orantes Cordova.

2012

Se realiza el proyecto “Las industrias
culturales y creativas en Guatemala”
gracias a OIKOS y AECID.

El Encuentro de Estudiantes de Teatro
es organizado por los Estudiantes y deja
de estar a cargo de las instituciones
educativas de teatro.

Fuente: Meneses H. R., 2019; Martinez, 2020; Orantes, 2019; Vasquez, 2016; Carrillo
Padilla, La recuperacion de la memoria, un aporte para la historia del Teatro en
Guatemala, 1954-1996., 2013; Festival Nacional de Teatro, 2008; Aldana Ramirez, 2008;
Oyamburu & Carrasco, 2019; Carrillo Padilla, 2009; Casa de las Américas, 2013; Molina,
2005.

Actualidad 2012-2019. Para Tratar de Guatemala en su contexto histérico y
politico en la actualidad es necesario, como en todo hecho histdrico, ver hacia atrés. Lo
ocurrido en hitos historicos anteriores permite entender en donde estamos colocados
como sociedad hoy en dia, 0 quizas vislumbrar un camino distinto en donde se tomen
como base todos aquellos acontecimientos y hechos pasados relevantes para Guatemala.
Se hablaba de construir un estado democratico, sin embargo, el terror estatal vivido entre
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1982-1992 propiciaron un estado de apatia y poco interés y se tacha a dichas revoluciones
de innecesarias. Torres (2016) menciona que aun se puede observar represion a ciertos
sectores del pais; los sectores quizas mas pobres y aparentemente mas vulnerables, como
el sector campesino, que ha sido y sigue siendo victima de la criminalizacion por la
defensa de sus territorios y de la tierra. En estos casos es en donde se hace necesaria la
aparicion de una voluntad innovadora para redefinir el Estado en el que se vive.
Guatemala experimenta un periodo histérico que pareciera una transicion de régimen, el
cual presenta varios sintomas: El Estado no es lo suficientemente representativo de las
nuevas fuerzas sociales, no hay partido de gobierno y casi no hay partido, ni gobierno.
No existe un programa politico ni es el partido del presidente el que tenga algin conocido
proyecto para dirigir el pais. Los resultados electorales alteraron el escenario politico, en
este caso se habla de FCN-Nacién y Jimmy Morales, quienes ganaron por no tener color
politico, colocandolos en un terreno gris conservador, de una derecha que no entiende qué
pais estd manejando (Torres , 2016). Aunque son datos que reflejan un estado de hace
apenas cuatro afios, es el estado que prevalece y continta en la actualidad, bajo los
mismos pardmetros y condiciones sociales. Es evidente que, bajo estas visiones de
desconcierto, quienes ganan mas, son las fuerzas ya organizadas o en el poder, las cuales
pretenden a toda costa, mantener el status quo. En 2016 el pueblo estaba a la espera, que
se ha postergado hasta hoy de un posible cambio que se instalé quizas por la confianza
que inicialmente estos partidos despertaban en la poblacion. Sin embargo, el prestigio
politico tarda poco y fue asi que despert6 desconfianza e inseguridad casi de inmediato.
Una inseguridad que da la sensacion de estar siempre en peligro, o las amenazas a las
autoridades, o ataques contra dirigentes u organizaciones de derechos humanos, que hace
quizés volver a sentir lo que se vivia en los ochenta. Segun Torres, el clima politico que
se vive es suelto y libre, repitiendo patrones de autoritarismo. Sin embargo, es importante
hacer énfasis en movimientos logrados por la poblacion guatemalteca con fines
democraticos y con el fin de pretender ser una revolucion. Estos movimientos que
sucedieron entre 2015 y 2016 propician en los ciudadanos un sentir de entusiasmo, una

confianza en la masa que no voto por la derecha. Se instalé un movimiento civico y de
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politicas desde la juventud. Se generan acciones desde la izquierda, se abren debates

ideologicos y se gesta una esperanza en el futuro.

Es importante mencionar que los movimientos liderados por jovenes de distintas
instituciones educativas y organizaciones politicas, propician un ambiente de militancia
y debate, de organizacion y de lucha social. Esto significa para Guatemala, una
oportunidad para reunirse, reorganizar y en la medida de lo posible, unificarse. Es claro
que el Estado guatemalteco es débil, pues no satisface de manera razonable sus funciones
béasicas de orden, cohesion, seguridad y bienestar. Y de igual manera, es débil porque no
logra ejercer autoridad en lo “horizontal”. Es importante mencionar que, en Guatemala,
las profundas huellas de la dictadura militares crearon condiciones para revalorizar la
democracia y estimular nuevas maneras de abordar las relaciones entre Estado y
democracia. Se trata de establecer un Estado fuerte, tal y como se quiso en la Revolucién
de octubre de 1944, tal y como lo busca la juventud de hoy. Morales (2018) hace énfasis
en que hasta el 2018, cuando ya han pasado mas de dos décadas desde que se firmaron
los Acuerdos de Paz, el teatro sigue siendo un tema y un espacio de discusion sobre la
memoria y la historia. Recalca también que poco se habla de las visiones patriarcales y
androcentristas que han prevalecido y que se replican en la actualidad, generando

invisibilidad del teatro de mujeres dentro de las luchas sociales.

Los contextos politicos recientes, también forman parte del teatro actual, desde
sus formas y necesidades de existencia, pues son tales hechos, los que permiten tener una
vivencia distinta de la realidad. Por eso, tal y como Morales expone, es importante
mencionar los juicios por genocidio, por la quema de la Embajada de Espafia el 31 de
enero de 1980, por violencia y esclavitud sexual en Sepur Zarco y la quema del Hogar
Seguro en donde murieron calcinadas méas de cuarenta nifias. Ademas de la crisis
institucional que ha desestabilizado a la clase politica desde abril de 2015. Son casos
importantes y relevantes de mencionar pues son para el pais y para la sociedad, pequefios
logros que suponen un cambio en la estructura hacia la democracia. Los juicios llevados

a cabo son destellos de justicia para un pais que aun adolece de tanta muerte. La quema
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del Hogar Seguro es un claro ejemplo de descuido y poco valor al tema de la nifiez y

juventud para los poderes que gobiernan el pais.

En esta época, se crea un nuevo teatro, como lo platea Morales (2018), se trata del
nuevo teatro del mestizaje guatemalteco. El teatro en esta época, surge desde la vertiente
del pasado, de la historia y del cuestionamiento de las condiciones actuales con relacion
al entorno. De este contexto en el que se dan las condiciones para un teatro de mestizaje

que cuestiona la historia, empieza a surgir en el pais el teatro autobiografico.

Muchas de las puestas en escena que se han caracterizado por ser autobiograficas,
surgen de la experimentacién. En manos de nuevos grupos y grupos ya establecidos con
anterioridad, la escena guatemalteca se ha visto caracterizada por nuevas tendencias, o
tendencias que se habian quedado atras como consecuencia de los acontecimientos del
pasado. Pero que poco a poco empiezan a surgir, con nuevos lenguajes escénicos, y con
una esencia que caracteriza lo que podria ser el nuevo teatro guatemalteco. Para llegar a
tales conclusiones, Morales hace un breve recorrido de como el teatro se ha visto afectado
por diversos ambientes politicos que se han suscitado en Guatemala. Hace referencia a
Jorge Hugo Carrillo cuando menciona que de los 70 a los 80, el teatro politico fue una
respuesta ante la crisis politica y genocidio. Luego se instala el teatro JAJA, como una
respuesta “apolitica” de las clases medias en los 90 (Morales, 2018, pag. 1). Y yaen los
inicios de la década de los 2000, en el teatro se planted un escenario mas propio y mas

maduro politicamente hablando.

El teatro de hoy da legitimidad a la historia al reconocer sus sistemas de
desigualdades perpetuados, sus condiciones de poscolonialidad, de posguerra y de la
violencia que la crisis politica, la corrupcién, el empobrecimiento, la desigualdad y el
narcotrafico han agudizado. Es un teatro que hierve desde la resistencia de cuestionar su
propia historia desde sus particularidades, y no por eso desde discursos individualistas tan
nocivos en condiciones de crisis, sino desde particularidades colectivas en un pais diverso
y plural. En palabras de Morales, al hablar del Nuevo Teatro Guatemalteco, se habla de

la creacion de nuevos lenguajes escénicos como su preocupacion esencial. Un nuevo

102



teatro que coexiste con un medio teatral poco experimental, anacronico y comercializado
en su mayoria. Este nuevo teatro del que se habla, es el que apunta a procesos teorico-
practicos, experimentales, cientificos y politicos, que busca un publico variado, y que
parte como ya se menciono anteriormente, desde una postura personal, pero politica que

se convierte y traduce en una colectiva.

Morales (2018) afirma que la memoria en sus multiples y variadas dimensiones
parece ser el leitmotiv de la escena guatemalteca actual. Esto visto como una necesidad
de conocer, estructurar, desestructurar y reconocer las piezas de la historia nacional, una
historia comunitaria, familiar y personal que se conoce inconclusa, vedada y casi

inaccesible.

El teatro que se empieza a hacer en Guatemala actualmente, es un teatro que
pretende comprender lo histérico a través del cuerpo, de lo que se vive para resignificar
las formas y el teatro per se:

La pasion y el desencanto persisten, pero abordados desde discursos de posguerra,
no de guerra. Ya no son las trincheras el campo ideoldgico, son las ideas y las
sensibilidades que la guerra dejé; el desencanto tampoco procede del fracaso de
las revoluciones, sino de las frustraciones politicas inmediatas, personales,
familiares, las contradicciones intimas. ¢Acaso el ejercicio politico méas eficaz
para la (auto) reflexion viene de la vivencia, la memoria y el cuerpo? Un cuerpo
que se hace consciente desde lo emocional, lo racional y lo politico de su contexto
y de la incidencia que tiene en él, es un cuerpo politico, y un cuerpo teatral, en
posibilidad de representacion, de abstraccion y sintesis del movimiento. (Morales,
2018, pag. 4)

Ante la pregunta planteada por Morales, es importante que la pregunta viaje hacia
los colectivos, hacia los hacedores teatrales, pues son aquellos que intervienen en el medio
teatral quienes deben cuestionarse y reflexionar sobre las formas, sobre las ideas y todas

aquellas, que tal y como lo sefiala Morales, frustraciones que permitan conectar la historia

103



con la realidad y generar a partir de alli, estos nuevos lenguajes, estas nuevas propuestas
para que en Guatemala, verdaderamente se geste un Nuevo Teatro que ponga en foco a

Guatemala en relacion con el quehacer teatral.

En este periodo, Herbert Meneses celebra més de 60 afios de trayectoria artistica.
Aunqgue se mantiene alejado de la escena teatral, forma parte del Laboratorio Teatral de
Artes Landivar en 2016, y la Gltima obra en la que se present6 fue: Fragmentos de nuestro
diario vivir, como parte del proyecto Escénica Poética. Meneses plantea que lo que ve
ahora en el teatro no genera en él una expectativa que lo motive a ir al teatro. Menciona
a Patricia Orantes y Mercedes Fuentes como figuras que han logrado un cambio en la
escena guatemalteca. Otras de las razones por las que Meneses se ha mantenido alejado
de la escena teatral guatemalteca son los quebrantos de salud, que ha tenido que afrontar

en los altimos afios.

4.6.12 Linea de tiempo 6: Historia del Teatro guatemalteco en la ciudad capital

y desde la perspectiva de Herbert Meneses, su vida y trayectoria de 2012 -2019.

2013

El CCE se traslada al antiguo edificio del
Teatro Lux en zona 1y se posiciona
como un espacio clave para el teatro
emergente y alternativo, asi como para la
formacion teatral del medio.

Se publica el libro, Guatemala Historia
Reciente (1954-1996) Tomo V, Culturay
Arte en un pais de conflicto, y dentro del
libro el Capitulo XXIX, La recuperacion
de la memoria, un aporte para la historia

del teatro en Guatemala 1954-1996,
escrito por Jorge Hugo Carrillo Padilla.

Se publica la Revista Conjunto 169
dedicada a Guatemala. Homenaje a
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Manuel Galich: Raices y realidades de la
escena guatemalteca.

Se publica el libro, El futuro empezo
ayer. Apuesta por la nueva escritura en
Guatemala. Dentro del libro: Teatro
Plural, panorama del teatro
guatemalteco 1996-2011, escrito por Luis
Carlos Pineda.

Se crea el proyecto Escénica Poética por
parte del CCE Guatemala y editorial
Catafixia.

2014
Se crea el grupo Actoris

2015
Se realiza el Ultimo Encuentro de
Estudiantes de Teatro.

Se gradda la primer Licenciada en
Arte Dramatico de la Escuela Superior de
Arte, Maria Isabel Yela.

2016
Se crea la Asociacion de Artistas
Teatrales de Guatemala (ARTEATRO).

Se crea el grupo Proyecto Apartamento
302

Se crea el grupo Resiliencia Teatro Social

2017
El Ministerio de Cultura y Deportes inicia
una labor de apoyo al artista con ayudas

Herbert Meneses es homenajeado por
parte del Ministerio de Culturay
Deportes, por su trayectoria y aporte al
medio teatral nacional.

Meneses formo parte del Laboratorio
Teatral de Artes Landivar. Participa con
la obra Legado Inutil escrita por
Margarita Kenefic.
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en boletos aéreos, talleres artisticos,
produccién de obras y giras artisticas.

Se crea el grupo Colectivo Hilo Rojo.
Se crea el grupo Alquimia Escena.
Se crea el grupo Neljasta.

2018

Luis Antonio Morales Rodriguez escribe
para la revista Conjunto, el articulo
Teatro biogréfico o la estética de la
resignificacion: Tendencias en la escena
actual guatemalteca, en donde se refiere
a la escena actual guatemalteca a partir
de los trabajos realizados por: Evelyn
Price, Victoria Zuleta, Alejandra
Garavito, Marcelo Solares, Braulio
Padilla, Patricia Orantes, Delia Cumes,
Cecilia Porras, grupo Hormigas,
Andamio Teatro Raro y El Laboratorio
Teatral de Artes Landivar.

2019

Se inicia el proceso para la convocatoria
del proyecto Triangulo Teatro, el cual
apoyara econémicamente la creacién y
difusion de obras europeas en la region
del triangulo norte de CA.

Se crea el grupo La Colectiva Teatro.

A lo largo de las lineas de tiempo que se construyeron para cada hito historico que

Meneses forma parte del proyecto
Escénica Poética del CCE. Presenta la
obra, Fragmentos de Nuestro Diario
Vivir. Dirigida por Patricia Orantes y
Braulio Padilla.

Fuente: Meneses H.R., 2019; Martinez, 2020; Orantes 2019; Carillo Padilla, 2013;
Oyamburu &Carrasco, 2019; Casa de las Américas, 2013; Morales, 2018.

marco un antes y después en la vida artistica, social y politica de Guatemala, existen

hechos que no pudieron registrarse como tal, ya que, dentro de los registros consultados,
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los hechos aparecen sin fechas exactas y se imposibilita registrarlos debidamente. Sin
embargo, son acontecimientos que se considera necesario e importante mencionar debido
a la carga historica que representan y significan para el medio teatral y para la sociedad
guatemalteca. Entre estos hechos resalta la quema de la UP que sufrié un atentado,
mediante la colocacién de una bomba dentro de las instalaciones, lo que implico la
censura en cuanto al tipo de teatro que debia presentarse, o no, en el tiempo del Conflicto
Armado Interno. Este atentado supuso una baja en la calidad de las obras que se llevaban
a escena. En este contexto histérico es ineludible mencionar la represion y violencia que
varios artistas sufrieron durante el Conflicto, tal el caso de Carlos Obregdn, actor que fue
detenido y golpeado por fuerzas armadas, siendo este histrion uno de muchos actores y
actrices que salieron al exilio obligados por la violenta represion que acontecia en el pais.
Solo por mencionar algunas personalidades como: Manuel Colom Argueta, Norma
Padilla, Oliverio Castafieda, Otto René Molina, y Alberto Fuentes Mohr son asesinados,
Juan Molina Loza es desaparecido, y se consuman secuestros y asesinatos de muchisimos
otros y otras, que constituyen para el teatro, para el arte y la sociedad en general, pérdidas
irreparables e injustas, asi fueron lamentables todos los hechos violentos acontecidos en
este periodo de la historia. Torotumbo, una de las obras de Miguel Angel Asturias que
Ilevd a escena Hugo Carrillo, fue una de las obras que motivo la censura por su contenido
politico. Y no estd de mas mencionar que, el inicio del Conflicto Armado Interno, supone
el inicio también de un desequilibrio social generado por el miedo y existe, segin los
datos obtenidos para dichas lineas, periodos en donde aparentemente no hay registro de
actividad teatral, que deja abierta la posibilidad de investigaciones méas profundas y

minuciosas.
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V. DISCUSION

Gracias al trabajo investigativo llevado a cabo, con el fin de responder a la
pregunta que dio origen al presente trabajo, planteada en los siguientes términos: ;Cémo
se relaciona la vida personal y trayectoria artistica y docente de Herbert Meneses, con la
historia del teatro en Guatemala? fue posible transitar por los caminos de la:
historiografia, la teatrologia y la biografia. Tres sustentos tedricos que permitieron sentar
las bases de dicha investigacion y desarrollar la respuesta, a partir del analisis de los datos
recolectados, clasificados, y analizados, para presentar los resultados finales los cuales se

exponen a continuacion.

La relacién entre Herbert Meneses y el teatro guatemalteco, evidencia un vinculo
activo de participacion en diversas areas de abordaje y transito en el &mbito de la creacion
teatral, mostrando en todo momento respeto y compromiso hacia el quehacer y la
construccidn de la historia que se registra en la presente tesis. Es importante destacar que
Herbert Meneses indicé que no era afin a ningn movimiento politico, 0 a grupos con
nichos ideoldgicos. Fue claro observar, a partir de las diversas obras en las que participo,
que su postura politica se identificd con la necesidad de un cambio a traves del
pensamiento y desde la individualidad personal. Esta postura fue la que, en la mayoria de
sus obras, trato de reflejar. Incluso aludié a la manipulacién de masas que se genera desde
un poder superior en el pais, a través de metaforas aparentemente sencillas, pero que
propiciaban un confrontamiento con la realidad desde otro punto de vista; quizas mas

sensible en términos de indagar en las historias personales.

Guatemala, y por ende el teatro del pais, fueron modificados por diversos hitos
historicos que marcaron un antes y un después en todas sus practicas y formas de verlo o
entenderlo. A partir de estos hitos historicos: Revolucion, Contrarrevolucion, Conflicto
Armado Interno, Apertura Democratica, Agenda de Paz y actualidad, que atravesaron la
vida personal y trayectoria artistica de Herbert Meneses, se logré identificar la relacion

entre Meneses y el teatro durante cada época y el teatro dentro de cada contexto histérico.
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Es indudable que los hechos politicos y sociales modificaron de manera, directa o

indirecta, toda la forma de vivir y también de abordar o crear el teatro del sujeto historico.

Por otra parte, en el presente trabajo se observo como el teatro fue modificandose
a partir de ciertas aperturas culturales, pasando por limitaciones y censuras que debilitaron
el quehacer teatral. Estas modificaciones llegaron al punto de instalar en el medio y en el
imaginario colectivo una forma de teatro que inicid6 como respuesta ‘“‘apolitica”,
convirtiéndose en propuestas que marcan y generan una cultura homofobica, machista,
sexista, racista y discriminativa. A este tipo de teatro se le conoce hoy en dia como teatro
“Jaja”. Un tipo de teatro que supo y ha sabido posicionarse en el publico guatemalteco
como una manera poco reflexiva de hacer teatro, dejando de lado la necesidad de generar
cambios de conciencia o plantear cuestionamientos sobre la realidad y la coyuntura social,

politica y econdmica del momento.

Posteriormente, también se observan avances de la actividad teatral en cuanto a
publicaciones de obras de dramaturgos guatemaltecos, articulos sobre historia del teatro,
ademas de la formacion de grupos y propuestas artisticas que han existido hasta hoy en
dia. Actualmente, se descubre un nuevo teatro, un teatro que aborda o pretende abordar
el tema politico desde la corporalidad, el cuerpo como territorio social y politico; ademas
de las relaciones que puedan existir de acuerdo a la historia personal de cada involucrado.
También inicia un teatro que defiende la diversidad y la inclusion, lo cual, genera apertura
hacia nuevos publicos y nuevos hacedores del quehacer teatral. Sin duda, aunque
lentamente, la dignificacion del arte se va colocando en la historia del teatro y del pais.

Por otro lado, debe sefialarse que, Meneses no encuentra relacion entre la
participacion politica a partir de nichos ideoldgicos y movimientos masivos. Su estrecho
vinculo entre el teatro y la historia se fundamenta en la idea de un teatro que pueda generar
cambios de conciencia. Segun palabras exactas de Meneses, se trata para €l, de una
evolucion de los seres humanos, en que den un salto cuantico hacia una nueva mentalidad,
porque asegura que, desde su posicion y pensamiento personal, es a partir del cambio

individual que se puede expandir la paz, la armonia y la verdad. Y si bien, el teatro no
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puede modificar a grandes grupos o sectores sociales, montar propuestas teatrales que
permitan confrontar al espectador con su realidad en sus diversas manifestaciones, sera
siempre un teatro que permita dar ese salto al que Meneses se refiere, hacia una nueva

mentalidad.

Es fundamental conocer el pasado para comprender el presente de cualquier
historia. En este sentido, conocer la vida y trayectoria de Herbert Meneses, permite trazar
un posible camino en el cual se indague su relacion con la historia del teatro guatemalteco.
Segln Gaos (1960) la historiografia es lo integrado por el historiador, lo histérico y lo
designado por aquel a éste. Para el presente estudio fue relevante e importante, conocer
los hitos historicos, pues sin el conocimiento de la historia del teatro y de la vida de
Herbert Meneses, no habria sido posible identificar la relacion entre ambas partes y
reconocer que la vida de una persona es fundamental para contar la historia de un
movimiento y viceversa. La historiografia como método, permite la reinterpretacion, mas
gue como método de memoria, también es un modo de valoracién. La historia es una
forma de observar a todos los entes inmersos dentro de ella. Albarran (2010) considera
que la historiografia del arte, busca convertir el arte en materia de historia. A pesar de que
se cuenta con documentacion de la historia del teatro, la historia que un individuo narre,

se considera importante para la reconstruccién de la misma.

El arte no tendria historia si no existieran individuos que lo realizan e individuos
dispuestos a crearla y contarla. En cuanto a Herbert Meneses y el teatro en Guatemala, en
los diversos contextos politicos y sociales, que ha vivido durante su trayectoria, es
importante observar las facetas por las que Meneses atravesd. Meneses menciond durante
la entrevista, que su carrera no estaba ligada a nichos de ideas que generaban
enfrentamientos o violencia, que mas bien trataba de no involucrarse, y a pesar de ese
aparente no involucramiento, lo estaba. Muestra de ello es la transformacion que presenta
en su manera de hacer teatro y las diversas obras en las que participa bajo distintas facetas.
Cuando inicia su acercamiento al teatro, lo hace en una época en la que el pais vivia un
contexto politico aparentemente afin a la cultura, las artes tenian apoyo y la apertura
cultural era amplia. Méas adelante a pesar de que el contexto politico del pais cambid,

111



Herbert entra mas de lleno al teatro, empieza a actuar en el GADEM Yy conoce a Seki
Sano. Es a partir de esa época, en donde considera importante recalcar que hay un cambio,
pues es en esa epoca en la que Meneses decide y se preocupa por su preparacion en
relacion a la investigacion y la préctica. Cuando empieza el Conflicto Armado Interno, el
teatro de Meneses se transforma, y no precisamente a un teatro vacio o sin posibilidad de
reflexion, sino mas bien a obras que debian responder a la necesidad de ese momento.
Responder a las limitaciones, a los temas que se podian 0 no abordar, a un miedo quizas
no racional por todo lo que sucedia. Incluso, a partir de tales limitaciones planteadas,
Meneses empezd a escribir. Aunque asegura que no se considera dramaturgo, sus textos
si son un reflejo de él y de la posicién de no verse involucrado en violencia o
enfrentamientos entre fuerzas. Herbert buscaba, y busca tanto en su vida como en su
teatro, un cambio desde adentro, a través de la paz y la armonia, un cambio en el

pensamiento, lo cual esta fuertemente ligado para él, con el budismo, la meditacién y el

yoga.

Con respecto a estas tres practicas que, quizas parezcan ajenas al teatro, es
importante reflexionar acerca de la relacién bastante cercana, y necesaria para el quehacer
teatral, sobre todo de la meditacion y el yoga. En cuanto a la meditacidn, permite
encontrar un estado pleno del ser. En el teatro permite estar conscientes del aqui y ahora
a través de la respiracion, como un anclaje al presente, y desde alli, estar organicamente
en escena. Mediante el yoga, aunque parezca una practica Uinicamente enfocada en la
salud fisica, también lo es de salud espiritual, de conexidn con energias que fluyen en el
cuerpo. El yoga en el teatro permite conocer y entender el cuerpo, que es la herramienta
principal de cualquier actor o actriz. Esta practica permite al actor desatar nudos y
encontrar nuevas posibilidades de una relacion holistica del ser corporal y todo lo que

significa en términos de presencia y organicidad en la escena.

Al ser el teatro, una de las motivaciones de la presente investigacion, resulta
necesario entenderlo como fendmeno y como un movimiento dentro de la historia. Uno
de los temas fundamentales dentro de la teatrologia es el estudio de las técnicas del actor
(Toriz, 2009). Este tema dentro de la investigacion es desarrollado dentro de la trayectoria
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artistica de Meneses como el estudio e implementacion de la “Escuela de la Vivencia”,
sistema planteado por Constantin Stanislavski. Para entender a Herbert Meneses y su
relacion con Stanislavski, se debe regresar en el tiempo y reconocer que, en gran medida,
la motivacion para indagar en la vida personal de Meneses, fueron los aportes recibidos
y poco aprovechados dentro de las clases que Meneses impartid en la Licenciatura en Arte
Dramatico en la Escuela Superior de Arte. Poco aprovechados en el sentido del poco
tiempo de clases, pocos cursos impartidos, ademas de otras limitaciones que impidieron
continuar compartiendo conocimientos con Meneses. No se trata de asumir que, al recibir
clases con Meneses, se aprenda en su totalidad el método de la vivencia que propone
Stanislavski. Debido a que tal y como algunos autores describen al método, se trata de un
proceso de disciplina, entrenamiento, capacitacion y exploracidn que, si bien puede estar
guiado por alguien mas, a la vez, es un proceso personal. Las clases impartidas por
Meneses fueron sin duda, un acercamiento al sistema Stanislavski, a conocer y entender
parte del mismo. Ademas, es una forma de entender y acercarse a Herbert y su forma de
entender el método de creacion actoral, su forma de interpretar y su forma de compartir
sus conocimientos. Mas que una reinterpretacion del sistema, para Meneses se trata de un
vivir el sistema, de hacerlo propio a través de la investigacion practica y tedrica y asumir
esa forma de creacion y construccién como el estilo de teatro que decidié asumir, defender
y producir a lo largo de toda su trayectoria. La forma en la que Meneses compartia los
principios del sistema Stanislavski fue transversalizada no solo por lo que el autor
proponia, sino también, por lo que el maestro Meneses, habia experimentado y
comprendido. Sus clases se basaban en la confrontacion préactica con el ser y estar en
escena, con el cuestionamiento sobre lo que se esta haciendo. Preguntas que aun sin una
respuesta certera, permitian diversidad de explicaciones, desde ejemplos teoricos, hasta

propuestas practicas para el entendimiento de los conceptos.

Fue importante entender cbmo Meneses toma el conocimiento y lo transforma
para volverlo suyo. Con esto no se hace alusién a una apropiacion ilegal de los términos
o0 de la metodologia. Mas bien, se trata de una transformacion desde las herramientas

propuestas y adquiridas a traves de talleres, lecturas, reflexiones y practicas, hasta
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finalmente, hacerse de su propia técnica. Toda la informacion que se obtiene debe
indudablemente pasar por un proceso de apropiacion y transformacion, dejando de ser la

verdad pura de alguien mas, para volverse una verdad personal.

En la tabla construida con los conceptos propuestos del sistema Stanislavski y los
compartidos por Meneses, se puede observar que los conceptos de Herbert no son exactos
a los de Stanislavski, pues no son una réplica exacta y tedrica de estos, mas bien, son una
devolucion. Esta devolucion es el reflejo de un estudio profundo, en el que Meneses se
dedicé a estudiar y entender desde su vision y perspectiva, desde su postura e idea del
teatro, y desde alli poder compartirla. Quizas genere dudas el por qué un concepto no se
corresponde con otro bajo los mismos términos. Esto se debe a que, segin Meneses, en
la practica €l fue buscando y proponiendo otros términos que fueran entendidos de una
mejor manera, y al mismo tiempo, se permitié desglosar algunos de los ya propuestos
para de igual forma, entender mejor cada concepto, tanto en lo tedrico, como en lo

practico.

Al leer los conceptos y sus definiciones desde su fuente original, se puede
entender a grandes rasgos, pero no se logra profundizar en dichos conceptos, pues la
comprension se limitara siempre al entendimiento personal. En los libros de Stanislavski,
existen apartados en donde la explicacion de los términos se encuentra través de la
narracion de alumnos sobre la experiencia a partir de los ejercicios y lo propuesto por

éste.

En cuanto a Meneses y su forma de compartir sus conocimientos en clase, a
manera de ejemplo se recuerda, a uno de los tantos alumnos que narra el momento en el
que al ver a Stanislasvski compartiendo la metodologia, su entendimiento fue totalmente
distinto a lo que pudo haber comprendido solamente al leerlo. Ademas, esto significo

para él, y para su trabajo actoral, una comprension mas clara.

Sucede de igual manera al analizar las clases de Meneses. Sin duda lo valioso de

Meneses, es que asistir a sus clases hacia posible apreciar sus ensefianzas desde la escena,
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comprometido con el trabajo practico a partir de la teoria. Meneses trataba, en la medida
de lo posible, que las clases en donde compartia los conceptos basicos de Stanislavski,
fueran comprendidos desde la experiencia, por lo que es importante anotar que sus clases
no se limitaban a la lectura Unicamente, sino también: a la discusion, el cuestionamiento,
la improvisacion, el juego y la experiencia. De esa manera, y todos esos elementos en
conjunto permitieron construir conocimiento y que cada alumna y alumno pudiera

adquirir herramientas actorales para su construccién personal.

Pareciera que incluso existe una relacion mas cercana entre Stanislavski y
Meneses, pues ambos buscaban trasladar sus conocimientos de forma poco habitual en la
educacion formal, mas bien se enfocaron en metodologias de inmersion. Por su lado,
Stanislavksi deja como legado su sistema de construccion actoral, el cual es posible
abordar a partir de la lectura sobre las experiencias de sus alumnos en relacion a los
términos y conceptos del sistema, quizas para que el lector se posicione en esos relatos y
comprenda mejor. Mientras que Meneses, tal y como se explico anteriormente, enfocaba
sus lecciones en propiciar una experiencia didactica y constructiva, incluso no solo para

lo actoral, sino para la vida misma.

Leer teoria resulta siempre complicado porque nunca se sabré con total seguridad
lo que el autor quiso decir o expresar, a menos que la investigacion sea profunda y
completa. Sin embargo, en este caso, tener la teoria registrada para consultarla y leerla,
acompafiada de un maestro que, si bien no es el autor de la teoria, es alguien que la ha
estudiado y puesto en practica en su labor, hace posible un entendimiento quizas mas
eficaz 0 de manera mayormente amigable. Meneses supone ser para el teatro
guatemalteco, el maestro de la técnica, por lo que, para los estudiantes que han podido
recibir clases con él, han sido guiados de la mejor mano hacia una mirada sensible y

humana sobre el teatro y sobre la vida.

Es aventurado afirmar que sin Meneses no se podria entender a Stanislavski, pero
también es riesgoso afirmar que, sin Meneses, esta teoria y esta forma de construccién

actoral quizas no se habrian desvirtuado o tergiversado mucho mas. Tampoco se puede
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afirmar que no existe nadie mas que explique el sistema Stanislavski, pero tampoco se
puede decir que hay mas de uno en el medio teatral guatemalteco que haya dedicado su
vida al entendimiento y andlisis de dicho sistema. Tampoco se trata de que Meneses
cambiara toda la forma del sistema a uno mas facil y entendible, mas bien, se trata de que
Meneses se ha convertido en un guia para aplicar de mejor manera posible esa técnica,

que es una de las bases de la actuacion en el mundo.

Por otro lado, comprender la vida de Meneses, permite entenderlo como un sujeto
historico. Segun Cornejo (2006), la biografia, comprende el relato de vida como una
herramienta de comprension de fendmenos inmersos dentro de la vida de un individuo,
pues permite conocer realidades de los individuos, a partir de la narracion gque estos
mismos hacen de su vida. Lo obtenido desde una mirada diferente, permite entender que
la biografia de una persona, no solo es importante por el hecho de contar parte de su
historia, sino que la importancia recae en el hecho de que la persona es importante para
el bidgrafo y para la memoria de la historia. La biografia segun Lopez (2010) es el
testimonio de la gente comdn, de figuras que de pronto fueron olvidadas, de los que no
son héroes, pero que al ser estudiadas se descubre cuan valiosa es su vida y se encuentran
en ellas caminos desconocidos, diversos pero valiosos. Herbert es importante como sujeto
histdrico porque es una de las muchas voces que forman parte del movimiento teatral del
pais, una voz diferente, pues, aunque no estuviera fuertemente ligado con la politica y los
cambios sociales desde la militancia y los movimientos revolucionarios, es un personaje
generador de pensamientos ligados a la justiciay la democracia. Una persona que presenta
un teatro que refleja la busqueda de tranquilidad y de reflexion desde el interior de cada
ser en relacion con su entorno. Quizas, aungque Meneses se defina como apolitico, no lo
es, y es importante ver y entender esa otra mirada de la historia. No apoyar movimientos
directamente no hace al ser politico o apolitico, hace mas bien, cuestionar las diversas
formas de hacer politica y de manifestar las posturas e ideas. Meneses es esa mirada que
muchas veces es juzgada por no involucrarse en movimientos sociales masivos, que
incluso podria llegar a ser tacharlo de apatico, o incluso no considerarlo importante para

la historia, porque la historia generalmente siempre es contada desde una perspectiva
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parcializada. En el presente caso tampoco se trata de un sujeto histérico que responda a
la burguesia o al poder dominante del pais. Constituye la vision de un artista que se inclind
y se enfoco en los cambios y revoluciones desde lo personal, desde el pensamiento y no
desde la manifestaciones y confrontaciones directas, que por supuesto son igualmente
valiosas y necesarias. Herbert Meneses es un ejemplo de una manera de abordar el
contexto que lo rodea desde una mirada diferente, desde la basqueda de cambios internos

que son necesarios para involucrarse en los externos.

Como se indicd anteriormente, la trayectoria artistica de Herbert Meneses inicio
a sus once afos de edad al empezar en radio teatro, hasta la actualidad. Su trayectoria vital
se desarrolla en varios roles, tales como: actor de teatro, cine y television, director de
teatro y docente. Para Longa (2010) la trayectoria es la suma de eventos ocurridos en la
vida de una persona, transiciones especificas de actividades y relaciones por las que un
sujeto pasa a lo largo de su vida. Recorrer la trayectoria artistica de Meneses, equivale a
recorrer la historia del teatro guatemalteco. Para Diaz (2013) la forma més apropiada de
construir el mafana, es la relacion que se da entre el pasado y el futuro al dar una mirada
hacia atras. La presente investigacion justamente se enfocd en observar y reflexionar
sobre el pasado, transportarse de alguna forma a determinados momentos y entender

desde el sujeto histdrico: Meneses, sus posturas y decisiones.

Al iniciar esta investigacion prevalecian los miedos, los vacios en cuanto a
metodologia y formas de recopilar, estructurar y analizar la informacion. Se esperaba
desarrollar la trayectoria de Herbert Meneses con mas profundidad. Lo anterior implica
que, no se dimensiono justamente el poco registro historico a nivel general del teatro en
Guatemala y a nivel personal de la vida del maestro Meneses. Esta situacion conllevo a
aplicar, en gran parte a de la investigacion, la técnica de la entrevista que, si bien es un
medio valioso para recabar informacion de un testigo directo, presentad la debilidad de
verse afectada por la memoria, (olvido, o no, de algunos datos relevantes) y por la
subjetividad del entrevistado. Sin embargo, la informacidn que se obtuvo para entender a
Meneses como sujeto historico también permitié redireccionar la investigacion; fijar

como registro histdrico algunos apuntes sobre el teatro en la ciudad capital de Guatemala
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y entender lo importante y necesario de contextualizar a Meneses en el contexto del teatro,

y al teatro, dentro de la coyuntura de cada momento historico del pais.

En este punto, es necesario mencionar que, al iniciar con la busqueda de
documentos sobre la historia del teatro en Guatemala, se evidenciaron vacios, tanto en los
documentos recabados, como en la memoria de Meneses. Durante el transcurso de la
investigacion se hizo necesario indagar mas o recopilar mas informacion sobre Meneses,
pero fue imposible concretar nuevas reuniones, debido a que el estado de salud del
maestro no lo permiti6. Ante esto, es importante mencionar que, al preguntarle a Meneses
sobre documentos o registro de su actividad, indicd que no existia. Sin embargo, se tuvo
conocimiento de un material preparado por él sobre su metodologia actoral basada en el
sistema Stanislavski, pero no fue posible acceder a la misma por encontrarse de forma
fisica y manuscrita Unicamente. En importante dejar constancia de lo valioso de dicho
material, por lo que a futuro es necesario insistir en la obtencion del mismo para

digitalizarlo y registrarlo como legado al teatro guatemalteco.

Todos los datos obtenidos gracias al maestro Meneses, permitieron conocer una
parte de su historia personal y artistica, que hasta la fecha se ignoraba, en vista de que, en
la mayor parte de los casos lo personal no forma parte de la historia general. Se tratd,
entonces, de comprender y comprenderse en el hoy, en este momento de la historia.
Propiciar un conocimiento mas preciso del quehacer teatral, de las motivaciones, de las
luchas y del recorrido hacia el futuro, porque en algiin momento seran los jovenes de hoy,
quienes cuenten la historia personal dentro de algin movimiento que corresponda a la

historia del pais.

Con el fin de organizar eficientemente el contenido de la investigacién, se
desglosé la informacidn en tres capitulos para un mejor entendimiento de la relacion entre

la trayectoria vital de Meneses y la historia del teatro guatemalteco:

e Capitulo uno: Herbert Meneses y su trayectoria artistica.

e Capitulo dos: Herbert Meneses y el sistema Stanislavski.
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e Capitulo tres: Herbert Meneses y el teatro guatemalteco.

N4jera (2003) en su libro, El pacto autobiografico en la obra de Rafael Arévalo
Martinez, plantea que, a partir de la vida personal de un individuo, es necesario entender
la forma de ver el mundo de esta persona, la forma de construir el mundo. En este caso,
se tratd de entender como Meneses veia al teatro y como lo ve actualmente, como fue su
desarrollo y hasta donde llegé a construirse. Hasta donde lleg6 a compartir y a generar, o
bien, como lo recuerda él, segun las ensefianzas compartidas por Seki Sano, hasta donde
Ilegd a dejar semillas que germinaran en el futuro o que estan a punto de germinar en este
preciso momento. En el camino se fue aclarando la informacion y se llegé a entender que
Meneses veia el teatro desde otra perspectiva, que no suele ser la que se manifiesta
comunmente, lo cual permitio registrar esa otra parte de la historia del teatro.

También, aungue desde lo personal se tuvo acceso a las clases impartidas por
Meneses en afios anteriores, fue redescubrir y entender el estudio de la técnica
Stanislavski que Meneses realiz6 durante su trayectoria, y como asume la tarea de
recuperar términos de la técnica de la vivencia que en el pais se habian tergiversado, y
como éste propone otras formas de denominacion para su mejor entendimiento. Fue
encontrar la relacion entre el teatro, la meditacion y el yoga, que marcan la vida de

Meneses y son de gran influencia en su quehacer.

Gran parte de lo que Meneses hizo o dejé de hacer, estaba indudablemente ligado
a su forma de pensar, de percibir la vida, porque es a partir de alli que adoptd sus
decisiones, anhelos y suefios por cumplir o aquello de lo cual no queria ser parte. Castillo
Cabrera (2009) en su investigacion sobre Otto René Castillo buscaba proyectar la vida de
Castillo como poeta y revolucionario a travées de su historia socio-politica, sus luchas e
ideales, reconocimientos y caracteristicas que marcaron su obra y trayectoria dentro de la
historia de Guatemala. En sentido semejante, en la presente tesis se hace referencia a
Meneses, su pensamiento, su formacion, su labor y su docencia, y como su relacion
intrinseca con el teatro, lo llevd a formar parte importante de la historia teatral del pais.

A través de indagar en la vida personal de Meneses, es clara la necesidad de reconstruir
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la historia del teatro en el pais a partir de los sujetos activos en el medio. Para lo cual
habria que entrevistar a todos los inmersos dentro de él, y se obtendria de esta manera,

muchas historias que contar y registrar.

Al mencionar momentos relevantes del teatro en Guatemala, se hace referencia a
un movimiento, artistico, social o politico, tal y como lo define Ibarra y Grau (2000) a
una forma de accion colectiva. Y es que el teatro no seria si no hubieran existido personas,
grupos, o instituciones que le apostaran al teatro como una herramienta sanadora, de
transformacion, politica, o incluso de evangelizacion o sensibilizacion. Indica Pavis
(1983) que el teatro es un punto de vista sobre un acontecimiento: una mirada, un angulo
de vision y de rayos opticos que lo constituyen. El teatro es eminentemente colectivo, por
eso, aunque en este caso sea Meneses el sujeto historico, con la historia desde su
perspectiva, su trayectoria no existiria sin aquellos y aquellas con quienes se formd, con

quienes creo, con quienes trabajo y con quienes compartio.

La construccion de las lineas de tiempo elaboradas en este trabajo, muestran una
comparacion en donde se observan momentos relevantes para la historia del teatro en
Guatemala. Por un lado, se trata de la informacién obtenida a través de fuentes ya
existentes como: libros, revistas, videos, tesis, asi como, entrevistas realizadas a otras
personalidades. Por otro lado, se muestran los momentos relevantes en la historia del
teatro en Guatemala, a través de lo que Meneses expresd y comprobd con documentos
personales, relatos de vida, fotografias y curriculos. Fue importante construir las lineas
de tiempo que registraron momentos historicos segiin documentos existentes. A través de
este registro se evidencid que gran parte de la historia que se registra, también es parte de
la historia personal de un sujeto que ha vivido los acontecimientos, directa o
indirectamente. Por lo que se considera factible tomar como base la historia personal de
un individuo para reconstruir la historia de un movimiento. En Hippies de Barranco,
Legado de Roberto Salomon al Teatro Salvadorefio, Cordova (2016) plantea nunca
despreciar ninguna forma de hacer teatro, comedia, tragedia, satira, drama histérico o
costumbrismo, porque toda forma de teatro tiene derecho a la existencia. Concluye en que

la historia personal y las experiencias de vida de cada individuo son la historia misma de
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un teatro visto desde esa mirada personal, en donde se aprende a valorar, reconocer y
entender toda una realidad. Entender la ruptura misma es parte de la tradicion, pues

nuestro movimiento se nutre de lo que nos precede.

Hablar de Meneses es hablar del teatro y hablar de teatro es hablar de Meneses,
pues existe entre ambos una relacion estrecha e inseparable. Una vinculacion con aciertos
y desaciertos, con luchas y con distanciamientos, pero al final con un compromiso
indudable. Existira parte de la historia de Meneses que quizas no se corresponde de igual
manera a la historia del movimiento, ya sea por decisiones personales u otras
circunstancias; sin embargo, ni lo sucedido, que no fue mencionado por Meneses deja de
ser importante, ni lo que él menciona que quizas la historia no registra como importante,

deja de serlo.

Para esta investigacion es importante apuntar que, aunque Meneses presente una
trayectoria que abarca gran parte de la historia del teatro en Guatemala, Unicamente se
hace referencia al teatro de la capital. Un teatro mestizo ligado a los conocimientos
occidentales, pues fue la capital de Guatemala, el lugar en donde tuvo mayor desarrollo
la carrera de Meneses. De acuerdo a lo que plantea Gomez-Navarro (2005) en su
investigacién En torno a la Biografia Historica, efectivamente fue imprescindible sentir
interés y atraccion hacia el tema de investigacion, pues eso permitia profundizar en la
comprension y analisis de la informacidn recabada. Segun Raffino (2018) la construccidn
de una linea de tiempo, permite brindar un tipo de informacién a los usuarios que les
permita redireccionar sus busquedas. En esta investigacion aparecen nombres, fechas,
grupos, entre otros datos que se consideraron importantes, porque marcaron un antes y un
después en la historia del teatro en Guatemala. Los datos obtenidos, son un referente, un
impulso. Ya sea para redireccionar busquedas, para ampliar la documentacion en el futuro

0 para generar otros estudios.

Durante el proceso de recopilacion de informacidn, analisis y estructuracion de
resultados finales, fue evidente la necesidad de entrevistar a otras personas para obtener

mas informacion o informacion mas precisa. Existen vacios historicos que Uunicamente
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podrén ser subsanados a partir de las historias que sus hacedores puedan narrar para
reconstruir una version mas concreta de los hechos y de la historia. Incluso de la historia
personal de Meneses, hay mucho mas por indagar y construir. Un sujeto nos lleva a otro
y sucesivamente se crea una linea de visiones sobre un mismo punto, que permiten tener

una mirada mas clara, equitativa y diversa para vislumbrar un futuro sélido.

No cabe duda que luego de identificar que, en la historia, tanto colectiva como
personal, existen vacios historicos, ya sea por falta de registros o testimonios. Sin duda
alguna, seré a traves de otras investigaciones y procesos profundos, que la historia pueda
reescribirse de manera mas concreta y socializadora. Por eso esta investigacion pretende
ser un impulso para desarrollar otras investigaciones historicas, biogréficas, teatrales, que
generen la necesidad de conocer la historia e indagar en el pasado como un referente para

el hoy.
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V1. CONCLUSIONES

6.1 Para la construccién del relato biografico de Herbert Meneses fue necesario
analizar, comprender y tomar como referencia diversos documentos que enfatizan sobre
la investigacion biografica, la forma de abordar una investigacion de ese tipo y en los
posibles resultados a obtener. Como referencias principales para dicha construccion, y
debido a que el enfoque de ambas era el mas cercano en relacién al tema de esta
investigacion, constituyeron bases fundamentales los dos siguientes estudios: Hippies de
Barranco, Legado de Roberto Salomén al Teatro Salvadorefio de Cérdova (2016) y la
tesis de maestria de Castillo Cabrera (2009): Otto René Castillo, su vida y obra: biografia

y antologia de poemas.

La informacidn resultante se categorizé para hacer comprensible la investigacion,
y dentro de la misma, la trayectoria artistica y vida de Meneses. El capitulo

correspondiente a resultados de este trabajo, se integra de los siguientes temas:

a) Herbert Meneses y su trayectoria artistica.

b) Conocer el teatro, en donde se aborda el inicio de la trayectoria artistica de
Meneses.

c) Empezar a actuar, que aborda sus inicios en el tema de la actuacién, asi como su
desarrollo en el mismo.

d) Dedicado al teatro, en donde se profundiza su desarrollo como director, como
actor de teatro y actor de cine.

e) La motivacion para dirigir teatro; en donde se hacen anotaciones generales sobre
las razones personales que lo llevaron a la realizacion de algunos trabajos

escénicos.

Finalmente, dicho relato biografico, permitié ahondar en diversos aspectos de la

trayectoria artistica de Meneses. Fue posible entonces, conocer y entender al mismo
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dentro de la historia del teatro en Guatemala, desde su quehacer, hasta su motivacion y su
pensar del teatro guatemalteco y el teatro que decide defender y construir. No se puede
obviar el hecho de que el teatro y sus diversas manifestaciones, han sido y siguen siendo
modificadas a partir de los contextos en donde se deben desarrollar, por lo que, bajo ese
entendido, el teatro que Meneses realizé se vio afectado, indudablemente, por el contexto,
aunque Meneses afirma que no tomo postura politica ante la realidad. No haber tomado
una postura, es adoptar una posicion, ademas de encontrar su manera personal de
responder a la coyuntura, que se ve reflejada no solo en un discurso expresado, sino mas
bien, en el tipo de obras que decidia trabajar, en las motivaciones para dirigir o actuar y
en la persistencia en defender un tipo de teatro clasico, que no por serlo, limita la reflexion

personal, que es lo que Meneses buscaba propiciar.

Por otro lado, se concluye que existen aun vacios historicos, y momentos en los
que se puede profundizar para reconstruir de una manera mas precisay concreta la historia
del teatro en el pais. Toda la informacion recopilada en esta investigacion queda como un
registro histérico y como material base para futuras investigaciones y estudios referentes

a los temas que aqui se abordaron.

6.2 Dentro del desarrollo del proceso de investigacion sobre Herbert Meneses y la
historia del teatro en Guatemala, a partir de una entrevista, resalto el interés por conocer
las motivaciones de su labor docente. Meneses expuso que lo que buscaba al compartir
sus conocimientos era transmitir la influencia de Stanislavski en su carrera. Influencia
que Meneses adquirié al haber sido alumno de Seki Sano, discipulo directo de Constantin
Stanislavski. Segun Meneses, en el pais muchos de los términos que plantea Stanislavski
se tergiversaron, por lo que él se dio a la tarea de renombrarlos y encontrar la manera de

interpretarlos desde su contexto y experiencia.

Se analiz6 a través de un cuadro comparativo el sistema planteado por Stanislavski
y la influencia del sistema en la labor artistica y pedagogica de Herbert Meneses. Por su
parte Stanislavski plantea como principios basicos, segin su sistema, los siguientes

términos: si magico, sentido de verdad, concentracion, relajacion, comunicacion y
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contacto, unidades y objetivos, trabajo con el texto, l6gica y credibilidad, memoria
emotiva, circunstancias dadas y estado mental creativo. Por otro lado, Herbert Meneses
plantea estos mismos términos, pero desglosa otros términos como: obstaculos (internos
y externos), estado de animo, improvisacion en la escena, creencia escénica,
autosugestion, super proposito, leit motiv, antecedentes (mediatos e inmediatos) y
suplantacion de la personalidad, por mencionar algunos. Aunque los términos descritos
por Meneses no corresponden en su totalidad a los expuestos por Stanislavski, se debe a
que, en la practica actoral y pedagdgica, Meneses identificaba la posibilidad de utilizar
otros términos y diversas maneras de compartirlos para una mejor comprension. Es
evidente que su metodologia es resultado de la influencia de este método y de la manera
en la que, para él, era esencial compartirla con los estudiantes. Comprender que le fue
posible reconstruir los términos y proponerlos de una manera personal y experimental,
plantea la posibilidad de realizar estudios y planteamientos académicos de las distintas
técnicas actorales, las cuales pueden ser transformadas de acuerdo a la practica e
investigacion. Es importante recalcar que, aunque existen hasta hoy en dia, diversidad de
técnicas actorales para la construccion de personajes y del montaje teatral, la metodologia
planteada por Stanislavski y que Meneses compartid en su periodo de labor docente, es
el método mas importante para cualquier actor o actriz que decida profesionalizarse en el
medio teatral. El sistema Stanislavski, a pesar del transcurso del tiempo sigue siendo
considerado como base sélida para las nuevas propuestas teatrales. Por lo que se concluye
a través del cuadro que se presenta como parte de los resultados de este estudio, que dicho
registro significa hoy en dia, un referente de sistematizacién y registro metodoldgico,
debido a la falta de sistematizacion que existe en los procesos creativos y formativos del
medio teatral. De igual manera, se concluye que no se trata inicamente de definir el como
hacer el oficio teatral, mas bien el método se enfoca en el objetivo principal, al igual que
la mayoria de metodologias, en lo organico, en la verdad escénica. No es posible transitar
por otras técnicas o modificarlas sin antes entender, explorar y practicar esta metodologia

fundamental para la actuacion.
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6.3 Al obtener la informacion a través de las entrevistas semi estructuradas
realizadas a Herbert Meneses, Maria Teresa Martinez y Patricia Orantes Cérdova, ademas
del material audiovisual consultado y los recortes de prensa que Meneses registra en su
hoja de vida, fue posible realizar un borrador de linea de tiempo que contuviera los
momentos importantes y relevantes de la historia del teatro en Guatemala desde la
perspectiva de Meneses y su trayectoria. Sumado a lo anterior, se contd con libros,
articulos de revistas, tesis de grado y las mismas entrevistas como material de apoyo para
realizar otra linea de tiempo que contuviera informacién similar a la anterior, esta vez,
desde los registros ya existentes. Es importante mencionar que para desarrollar la linea
de tiempo fue necesario identificar hitos histéricos que permitieran dividir la linea de
tiempo, en etapas, con base en el contexto politico, social, econémico y cultural del pais,
en cada hito. Por lo que se dividid la linea en seis hitos historicos que generaron cambios
sustanciales, tanto para la historia general del pais, como para la sociedad y para el

movimiento teatral. De esta forma la linea de tiempo se dividié de la siguiente manera:
1) Periodo Revolucionario de 1944 a 1954.
2) Contra revolucion de 1954 a 1963.
3) Conflicto Armado Interno de 1963 a 1985.
4) Apertura Democratica de 1985 a 1996.
5) Agenda de Paz de 1996 a 2012.
6) Actualidad de 2012 a 2019.

Esta division permitio profundizar, tanto en el contexto de pais, como en el
contexto del teatro y la trayectoria de Herbert Meneses. En paralelo las lineas de tiempo
construidas, permiten comprender coémo estos momentos afectan directa o indirectamente
al sujeto de estudio y al movimiento en general. Se puede apreciar el desarrollo del teatro
en el pais y al mismo tiempo el desarrollo artistico de Meneses. Por lo que se concluye

que, a través de la linea de tiempo fue posible, no solo comprender a Meneses con sus
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posturas y formas de ver y vivir el teatro, y también, como un sujeto en el teatro que
defiende y asume un teatro realista, clasico y alejado de las posturas politicas que implican
movimientos sociales o beligerantes en el pais. Asimismo, fue posible entender a una
generacion de teatristas con una vision distinta a la vision de la historia ya registrada.
Aunque la historia personal de Meneses, no se corresponda en cantidad de hechos o
momentos con la historia general, solamente supone, tal y como se menciona
anteriormente y como Meneses lo menciona en entrevista, vive un distanciamiento del
teatro, pues a lo largo del tiempo, para Meneses, el teatro se ha convertido en algo que

nuevamente, como en sus inicios, no le llena por completo.

6.4 Como se expuso con anterioridad durante del proceso de investigacion, el
método biografico fue el idoneo e implementado en el presente estudio. Este método
permite la reconstruccion biogréfica, la cual surge del testimonio de una persona y de su
interaccion con otra que lo interpreta. Derivado de esto, se buscd un resultado que
permitiera relacionar a Herbert Meneses y a la Historia del teatro guatemalteco. Basado
en el planteamiento del problema y los objetivos de la investigacion, resultan tres
capitulos: el relato biogréafico sobre su trayectoria artistica, en donde al obtener dicha
informacion, se deriva la relacion que existe entre la concepcion del teatro de Meneses y
la “escuela de la vivencia”, metodologia planteada por Constantin Stanislavski. Lo que
dio como producto un cuadro comparativo sobre los principios basicos de Stanislavski y
los propuestos por Meneses en su practica pedagogica. Posteriormente, al plantear la linea
de tiempo se buscaba encontrar los puntos en los que la historia del teatro y la trayectoria
de Meneses, coincidieran o difirieran uno del otro. Este paso fue fundamental para
entender a Meneses como individuo inmerso dentro de un movimiento artistico, social y
politico de Guatemala. A pesar de que no se profundizo en los hechos importantes del
movimiento teatral, si queda un referente de los mismos desde 1944 hasta 2019, lo cual
significa material de referencia para futuras investigaciones. Al presentar la informacién
de Herbert Meneses paralela a la informacion de la Historia del Teatro en Guatemala, fue
posible encontrar que la relacion que existe entre ambas partes responde a una relacion

activa de participacion en diversas areas, desde el respeto y compromiso hacia el quehacer
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teatral y la construccion de la historia que hoy se cuenta. El estrecho vinculo entre ambos,
se fundamenta en la idea de Meneses acerca del teatro, en cuanto a que debe generar
cambios de conciencia, porque segun él, es a partir del cambio individual que se puede
expandir la paz, la armonia y la verdad. En este sentido se plantea como la relacion
intrinseca entre Meneses y el teatro, lo llevé a formar parte importante de la historia teatral
del pais. Hablar de Meneses, serd hablar del teatro y hablar del teatro sera hablar de
Meneses, porque existe entre ambos una relacion estrecha e inseparable, con un
compromiso incuestionable. La trayectoria artistica y vital de Meneses, si bien, no cuenta
la historia del teatro en Guatemala, si es un referente para la historia, pero desde una
mirada y postura personal en relacién a los diversos contextos en los que se desarrollo el
sujeto de estudio. Esto posibilita entender que, cada individuo inmerso dentro de un
movimiento, cuenta una historia diferente del mismo y es parte fundamental para la
reconstruccion de la historia. El teatro es eminentemente colectivo, por eso, aunque en
este caso sea Meneses con la historia desde su perspectiva, su historia no existiria sin
aquellos y aquellas con quienes se form@, creo, trabajé y compartio. Observar la historia
de Meneses paralelamente a la historia del teatro en Guatemala, permite entender y
colocar en contexto al sujeto historico. Lo que nos permite concluir que, es sumamente
necesario estudiar la relacién entre el individuo dentro del movimiento artistico, y ese
movimiento artistico, dentro del contexto politico del pais, pues es a partir de esas
relaciones, que pueden comprenderse los distintos hechos ocurridos en la historia que se

instalan como un referente para el teatro guatemalteco.

También se concluye que, no es tarea facil la reconstruccion de la historia, debido
a la falta de informacion y registro, por lo que existen vacios histéricos en el teatro
guatemalteco que es necesario solucionar, es preciso reflexionar sobre la carencia de

informacion y la necesidad de conocer la historia, para mejorar el presente y el futuro.

6.5 Implementar el método biografico para la investigacién fue de suma
importancia, pues este método permite conocer e indagar en la vida de una persona, o en

un determinado momento de ella. A través del método se plantean las posibilidades que
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tiene la informacion que se obtiene por medio del testimonio para generar resultados y la
manera en que la informacion puede ser reinterpretada por el biografo. Gracias a la
implementacion del método, fue posible considerar que toda la informacion que Herbert
proporciond era importante y reinterpretarla, permitio comprender y analizarla para
identificar la relacion entre Herbert Meneses y la Historia del Teatro guatemalteco. Es
importante tomar en cuenta el método biografico, en los procesos de investigacion
artistica, pues queda demostrado que es un método util para estudiar la vida de otros
actores, actrices o cualquier persona inmersa en otros tipos de movimientos humanos. Se
concluye que, las biografias son fundamentales para la reconstruccion de la historia, a
partir de personalidades que representen la memoria, y en el medio teatral, donde es
escaso el registro de la historia, recurrir a la memoria como fuente de construccién de la
historia resulta significativo porque abre puertas y permite entender otros espacios
teatrales que no estan contados en la historia. Ademas, se debe tomar en cuenta que, al
recurrir a la memoria de una persona, sin duda existirdn vacios y obstaculos en la
recuperacion de datos, por lo que se debe valorar, no solo la memoria individual, sino
también la colectiva y la memoria escrita. Lo anterior, para obtener fuentes de
informacion secundarias, o bien, tener opciones para que, durante el trabajo del bidgrafo,
le sea posible llenar vacios a través de la reconstruccion, es decir, que le sea posible
elaborar un collage de la informacion, para posteriormente proceder a reinterpretarla. Para
esta investigacion, a pesar de considerar en algin momento que no se contaba con la
informacion necesaria, fue posible a través del analisis, y relectura de fuentes, encontrar
lo que se requeria, quizas no de la misma manera, pero si como aporte para la
reconstruccion y registro historico. De acuerdo a los aportes planteados dentro la dicha
investigacién, se considera este trabajo enfocado en la historizacion del teatro que

claramente puede ser un referente de consulta para otras investigaciones.
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VIl. RECOMENDACIONES

A investigadores o estudiantes:

e Enfuturas investigaciones, o tesis similares, se tome en cuenta la investigacion
de la vida artistica de una persona, o bien, una investigacion sobre la vida de
un artista, a través del método biografico, pues se considera que el mismo
brinda las posibilidades de registrar la vida de una persona desde areas como:
la memoria, el relato, la historia de vida y todos aquellos recuerdos con los
que la persona cuenta, sin menospreciar ninguna fuente de informacion.
Ademas, es un método que permite investigar desde lo individual, hasta lo
colectivo, considerando todas aquellas fuentes que brindan informacion.
Asimismo, proporciona al bidgrafo recursos que le permiten guiar su

investigacion y propone soluciones ante las limitantes que puedan presentarse.

e Prestar atencion a la vida y trayectoria artistica de personalidades
contemporaneas a Meneses, gue han sido parte fundamental del movimiento
teatral guatemalteco, por ejemplo: Alfredo Porras Smith, Zoila Portillo, Mario
Gonzalez, Abel Solares, Carmen Samayoa, por mencionar solo algunos
nombres que se considera, pueden contribuir a reconstruir parte de la historia

desde otras Opticas y experiencias.
A la Escuela Superior de Arte de la USAC:

e Crear un espacio que incentive y promueva la investigacion de tipo biografico
de los artistas guatemaltecos. Investigaciones que pueden ser llevadas a cabo

por el personal docente, estudiantes o0 conjuntamente.
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Generar y promocionar un espacio de didlogo en el que todas las partes aporten
conocimiento, y a la vez, promover metodologias de investigacion, en donde
se adopten como referencia actividades previamente realizadas que hagan

posible el registro y sistematizacion de la historia y de las experiencias.

Proponer el método biografico a los estudiantes que se encuentren realizando
tesis sobre historias de vida, de hechos, y otros; lo cual constituird una muestra
de las posibilidades que brinda el método para investigaciones sobre

trayectorias artisticas.

Considerar el presente material, para clases de historia del teatro, o bien, para
comprender y tener como base una forma de abordar el sistema Stanislavski,
en vista de que, dentro del pensum de estudios, una de las catedras de
actuacion estd dedicada al estudio de este sistema, y esta tesis puede
considerarse un referente para la investigacion del teatro en Guatemala; y
ademas, una propuesta para indagar en la “Escuela de la Vivencia”, no solo,
desde lo que propone Stanislavski, si no también, desde lo que Herbert
Meneses propone a partir lo de aprendido e investigado por él.

En futuras investigaciones sobre la historia del teatro guatemalteco,
profundizar en la relacion del teatro y el contexto politico, social y econémico
en el que se ha venido desarrollando, pues es a partir de los contextos, que las
manifestaciones artisticas y teatrales responden y generan propuestas,
posibilidades y nuevas visiones. Sin embargo, hace falta con premura, que
exista una sistematizacion y registro de tales hechos, que sirvan como

precedente para futuras generaciones en el teatro.
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A la Direccion de Investigacion del Ministerio de Cultura y Deportes:

Realizar investigaciones sobre artistas contemporaneos a Herbert Meneses,
tales como: Maria Teresa Martinez; Alfredo Porras Smith, y otros, por ser
personalidades que se han dedicado al teatro desde muy corta edad y poseen
un mayor conocimiento sobre la historia del teatro de Guatemala en sus
diferentes etapas y contextos; ademéas de la amplia trayectoria artistica que
poseen. Asimismo, como se plantea en la presente tesis, contar el testimonio
de vida personal y artistica de cada uno de los individuos inmersos dentro de
movimiento teatral, permite contar la historia del teatro guatemalteco y
construir nuevos caminos en la bdsqueda de informacién que, seguramente,

hasta el momento no se conoce, o simplemente, no se tiene presente.
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IX. ANEXOS

Anexo 1: Hoja de vida de Herbert Meneses

iculum Vitae

Nombre Completo: Rafuel Herbert Meneses Ovalle
Lugar y Fecha Ci de Guatemala

de nacimiento 17 de Jullo de 1939
Nacionalldad: Guatemalteca por nacimiento

Profesién actual: Actor y Director Escénico
Estudios! iller en Ciencias y Letras
en Arte Especlalizado en Teatro
|
Herbert Meneses posee una de mas de cincuenta afios en el
quehacer escénico nacional, habiendo comenzado a los diex alos de edad
Su historial artistico puede describirse de la sigulente manera:

Sc‘ lnldd en ¢l ‘Radioteatro lnfam}} de Martha Bolaios del Prado donde rectbid
t!.m de voz y diceion, acmacwnb/)bmm de lectura.

Posteriormente, actuando en grupos profesionales obtuvo conocimientos de
grindes figuras del teatro y la radio como Maria Luisa Aragdn, Ernestina Porras
Veldsquez, Ramén Aguirre, Cesar' Garcla Cdceeres, Rodolfo Martin, y tanto otros,
m' la llamada “Epoca de Oro” del Radlomw de Guatemala.

Sogmdamnn paso a ser lnngramt del elenco ganador en 1976 del primer lugar
del premic mundial "Ondas” de Barcelona, Espafia.
Formé parte también del grupo ganador del premio que otorga la Asociacion de
Paviodistas de Guatemala por la serie de radio-dramas "La Red’, producidos en
T.G.W. y dirigidos por Ernestina Porras Veldsquez. Recibié la medalla otorgada
poy la Direccidn General de Radi, # y Television por “Servicios Distinguidos a la
Radiodifusién Guatemalteca™ |
en, el ailo de 1980 :

l
Farmé parte de diferentes elecos profesionales durante mds de 25 ahos en Radio
Clro s, Radio Nuevo Mundo, T.G. W ‘La voz de Guatemala’, Radio Internacional,
Rad!o Mundial, ete.
Trabajé en radio-teatros dnamm durante once aflos en el Programa de
Educacion Bdsica Rural del Mlnqtmo de Educacion, donde disefid e impartié
talleres de actuacion y soltura escénica para maestros.
Hir actuado en numerosos spots publicitarios.

Fuente: Herbert Meneses (2006)
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1
Televisin |
Participd en sus inicios en dﬁmn.'i: teleteatros y teleseries en Canal 8, con
Ernestina Porras Veldsquez, Ramdn Aguirre y Rodolfo Gutiérrez Machado,
as!::umamﬂ'amf”yﬂhmﬂ i
.dcfué en la teleserie “Al filo de la ciudad’, que gand el premio internacional
Rosa Cisneros’, para Guatemala en 1990,
Fue co-protagonista de la pelicula Ea televisidn Judas” produccidn nacional.

Figuré en diferentes programas y una teleserie educativa producida en el
ngmmchdmfdnﬂdﬂmR . Ha trabajado en numerosos comerciales
pam television. r

E‘l‘nf
Participo en tres peliculas mex
El Ogro™y Trampa para una nifal.
mede:mmmmmm‘ fue como protagonisia junio a Oscar
Almengor, en el film guatemalteco, {En‘ Silencio de Neto", premiada en los
festivales de New York, New England (Mejor Opera Prima’), Biarritz, Francia
(Premio Especial del Jurado’) y Huelva, Espafia (Premio Quijote’)
Por el mismo trabajo Herbert se hizo acreedor al "Premio Amanecer™
otorgado por la productora Buenos Dias S.A. de New York
Asistié como delegado por Guatemala, al Primer Festival de Cine
Latinoamericano™ de Mar del Pfa.ra‘en Argentina.

|

Teatro '
El teatro ha sido su quehacer mas frecuentado, Comenzd profesionalmente hace
cuarenta aios, como pionero de las "Misiones Ambulantes de Bellas Artes’, bajo
la direccién de Samara de Cdrdova,
Integro grupos de investigacidn, cuyas actividades desembocaron felizmente en el
contacto con el célebre maestro japonés Seki Sano, que llegd al pais en 1964, con
qulen tomé clases de técnica de actuacion, segiin la “Escuela de la Vivencia’;
descubierta por el gran maesiro nlro Konstantin Stanislavsky, de quien Seki Sano
fué discipulo directo.
Déspués se incorpord a las aﬂMJadas del Grupo Artistico de Escenificacidn
Hﬁdm{ﬂd D.E.M), fundado por el eminente actor y dramaturgo Luis
Hamfnmmdupmﬂdefdmcbumﬂe bajo las direcciones de los maestros
inos Carlos Catania y posteriormente Carlos Ferreira.
En este periodo investiga las l'écnfmr y estilos teatrales de Meyerhold,
}" angov, Brecht y Stanislavsky.
icipa como protagonista de wid serie de grandes montajes de importancia
para el piblico guatemalteco eon ﬂbm.!‘ guatemaltecas.
1 i
P
Fuente: Herbert Meneses (2006)

guatemaltecas: Solo de noche vienes’,
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En:re las principales figuran: El n Amarillo™ de Manuel Galich (estreno
mundial), "La audiencia de los Confines” de Miguel /fngel Asturias (estreno
mundxal) "Torotumbo ™ de Manuel José Arce y Miguel Angel Asturias (estreno
mund:al) y La Conquista” de Mam}el José Arce con el marco de la Orguesta
Smfomw Nacional, El Coro Guaiemala el Ballet Guatemala y el Ballet Moderno
r)llddrico en Antigua.
1990, atio en que arribé a sus ¢ ta afios de carrera artistica, la empresa

de1 Teatro Abril, lo distinguio integrando un elenco internacional asi:

Danny Primus (E.E.U.U.), Blanca uitron (México), Susana Arguello (Argentina)
y Herberl Meneses (Guatemala), la obra "Un Amante al Rojo Vivo™de Neil
Simon (E.E.U.U.). i

Ha representado durante mas de veinte afios el mondlogo "El Diario de Un Loco”
del escritor clasico ruso Nicolai Gégol dentro y fuera del pais.

Formé parte de los elencos que dieron inicio a la creacion de la modalidad de
"Poesia Coreogrdfica’, bajo la direccion del actor, coredgrafo y bailarin Roberto
Castaneda en 1960.

Emre los principales diplomas obtemdos estan: el de participacion en el
Seminario Taller de Teatro impartido por el Dr. Ricardo Salvat (Espaiia) y
Joanne Pottlitzer (E.E.U.U.), el de [Técnicas de Comunicacion con el Publico”
impartido por el Dr. Manuel Bayo, (Espaﬁa) en 1966, y el de "Direccion Teatral”
por Mario Gonzdlez (Franco-Guatémalteco) en 1997.

Como director escénico su dwpaso‘: expresivo abarca desde el teatro mas
estilizado ("La Caja de Arena” de Edward Albee), el Teatro de Comedia ("El
lnspeclor de Gogol y el drama (‘Espéctros” de Visen, "Un Tranvia Llamado
Deseo” de Tennessee Williams, etc).

Recibio la medalla de “La revista de las Naciones” otorgada por la Societd Dante
Alighieri por su "Distinguida Trayectoria en el Arte Escénico”y fue honrado con
la develxzacxdn de su retrato en Ialéalerza consagrada a la "Gente de Teatro™en
la sala de la Universidad Popular

Trabajo durante dos afios en la Comision Municipal de Teatro, cooperando en la
creacion de incentivos para los lea}risla.s del pais.

2002 x'

Fue contratado para participar en Ia pelicula en idioma inglés "Invisible
Ewdence de Alejandro Castillo y enla produccién de Mario Monteforte Toledo
"Donde Acaban los Caminos”. Fué galardonado con el premio "Arco Iris Maya',

meritorio.

Fuente: Herbert Meneses (2006)
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2003

Pm;c.{,mm el film guatemalteco para m’nh' “Sinforia Automatica®, de Ana Carlos y
Guillermo Escalon.
Fue invitado por el Banco Indusirial a izar el P nacional y galardonado

con un diploma merito, Fue declarado Vecino ﬂhﬂgﬂﬁﬂpﬂ'hﬁﬁﬂﬂhﬂhﬁdah

Cindad de'Guatemala,
I

2006

i i
HMmMmﬂtEuﬁwyﬂepanﬂk:ugﬁmfaHﬂaﬂmﬂHmeuﬂmnﬂo
por su destacada labor coma magstro, actor, pmdmtnrydmar

Fuente: Herbert Meneses (2006)
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Anexo 2: Documentos importantes

El Ministro de Educacién

oL POR CUANTO:

' EL DIRECTOR DEL INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES
CIUDAD DE GUATEMALA

ha Informado a este Ministerio que

Rafael Herbert Meneses Ovalle

ha pr ado la d acién de ley para optar al titulo de

Maestro en Arte, Especializado en Teatro

previo estudlo del habié lo encontrado ajustado a lo que precepta el
Acuardo Gubernativo No. 35 de lecm 2'! de octubre de 1881 y con base en el Articulo No. 34 del
Acuerdo .“ubernativo No. 55 del lo. de marzo de 1968 y el Informe rendido por la comisién
por el de Educacié
POR TANTO:

Be le expide el presente titulo para que pueda ocuparse legalmente en el ejercicio

de esa profesion,

Diecinueve

Dado en el Palacio Nacional de Guatemala, & los

dlas del mes do U110 -.dc}/ng vecientos _ OCHENtidos
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Fuente: Herbert Meneses (2006)
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DIRECCION GENERAL DE CULTURAS Y ARTES TEATRO NACIONAL
MINISTERIO DE CULTURAY DEPORTES CENTRO CULTURAL MIGUEL ANGEL ASTURI,

A QUIEN INTERESE:

<?or este medio, hago constar que el Sefior Herbert Meneses, es un
reconocido actor y director que ha trabajado de manera profesional, con una
trayectoria de mas de cincuenta afos en diferentes obras teatrales, infantiles,
teatro para adultos, entre las que se encuentran:

DIRECCION

‘La Caja de arena”, Edward Albee;

“Casa de Muriecas", Henrik Ibsen;

“Espectros, Henrik Ibsen;

“El inspector general”, Nikolai Gogol;
“Novecento”, Alessandro Baricco;

"El amor de los cuatro coroneles”, Peter Ustinov;
“Un tranvia llamado deseo”, Tennessee Williams;,
“La Ratonera”, Agatha Christie;

"Aqui esta tu son Chabela’, Herbert Meneses:;

“ Mi adorado guadaespaldas’, Herbert Meneses:

"Gardel’, Gorostiza;

‘La Historia me da risa”, H. Meneses, J. Salguero;

."El diario de un loco”, Nikolai Gogol;
.“La empresa perdona un momento de locura’, Rodolfo Santana

Asi mismo ha participado como actor en mas de cien obras, entre las que
destacan: "El tren amarillo”, “La audiencia de los confines’, “El Buho y la gatita",
‘La muerte de un viajante”, “Panorama desde el puente’, “Dofia Beatriz, la sin
ventura’, “Ahora vuelven a cantar’, ‘Lady Godiva’, “Recordando con ira”, “Un
sabor a miel", “Mateo", “El Tigre”, "Los arboles mueren de pie’, “Una noche de
primavera sin suefio”, “ Me case con mi suegra’, “Torotumbo”, “Proceso por la
sombra de un burro’, “Génesis’, ‘E! diario de un loco’, “'La torre de papel”, “El

escondido”,

‘Dofla Barbara’, “Distinto”, "Poesia coreografica”, “La barca sin

pescador”, “Las aventuras de don Nacho..". etc

Teatro Nacional 24 Calle 3-81 zona 1. Guatemala, Centro América
Tel.: (502) 2232-4041 al 45 Fax: (502) 2230-0609 e-mail: teatro.nacional@yahoo.com

Website: www.teatro-nacional.com

UNIDOS, SEGURO VAMOS ADELANTE >

Fuente: Herbert Meneses (2006)
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DIRECCION GENERAL DE CULTURAS Y ARTES TEATRO NACIONAL
MINISTERIO DE CULTURA Y DEPORTES CENTRO CULTURAL MIGUEL ANGEL ASTURY/

Por lo que no tengo ninguin inconveniente en recomendar al sefior Meneses
para ‘oue le sean reconocidos sus méritos profesionales a lo largo de mas de
cincuenta afos de trayectoria artistica. Dado a los veintiséis dias del mes de
marzo de dos mil siete %

/ s

L/ S
VP4
A oot (o —
Coordinadora Administrativa
Centro Cultural Miguel Angel Asturias

NG\

Arg. Julia Elisa M. Velo Leal
Coonrdnoaonn Adminstaiivo

c.c. Archivo W P A

Teatro Nacional 24 Calle 3-81 zona 1. Guatemala, Centro América
Tel.: (502) 2232-4041 al 45 Fax: (502) 2230-0609 e-mail: teatro.nacional@yahoo.com

Website: www.teatro-nacional.com

Fuente: Herbert Meneses (2006)
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Anexo 3: Publicaciones de prensa sobre Herbert Meneses

EL DIARIO DE UN LOCO

Onsigue 4]

O un g

de/ sc}b/ica durante yna hora y cuarenta minytos. en .
un dificil mondlo ede afir, :

punto d “vista, guatemala, diclembre de 1974
—

diario_de un loco, /ogrando representar el paso de Iz
cordura & la alineacion de una manera paulatina, sin
exageraciones ni saltos bruscos de un estado a otro...
podria decirse que lo hace con la mismanaturalidad
con que una persona cuerda, hastisda de su mundo
pequeiio y lleno de mezquindades, lo va sustitu yendo
por un universo fantdstico, irreal, para liberarse de la
angustia de no-ser, o de ser nads mds un simple
empleado que talla las plumas del director general, a
cuya hija nunca podrd aspirar,

Para el “loco” lo real es lo que piensa, por
absurdo que parezcs, y por consiguiente acepta el
mundo extrafio surgiendo en su mente con la misma
naturalidad que el abnegado funcionario acepta su
vida rutinaria y ogcura. En la mente del loco se
origina una nueva'lbgica que ordena las ideas mds
disparatadas y explica todos los hechos, hasta los més
contradictorios, de acuerdo a un nuevo molde, hasta
e/ momento trdgico en que intuye la realidad de su
situacién, de su abandono, de su soledad y, en
posicidn de feto, llama en su auxilio a la madre, como
deseando regreser a su ceno; el momento de lucidez es
el mds cruel y el mds absurdo, la lucidez consiste en
ser consciente de la propia focura,

Nicolds Gogol, vivié durante fa primera mitad
del siglo pasado, cuando el Romanticismo alcanzaba
Su apogeo y se anticipa con escritos como e/ que
comentamos a la novela psicolégica y a la corriente
realista. Sin abandonar ciertos rasgos romén ticos,
centra las causas de la enfermedad del inico personaje
del relato, Popritchiev, en las condiciones de la
sociedad en que vive, y pone en su boca una critica a
la burocracia, a la burguesia, a la nobleza rusa, al
tiempo que 6/ mismo incurre, con respecto a los que
considera por debajo de s/, en los mismos defectos
que censura a los més elevados, hace asi el autor-del
relato una critica completa de la sociedad rusa de su
tiempo, en que las diferencias y distancias entre Jas
clases son insalvables y lleva al humilde funcionario a
sentirse de tal manera prisionero en su status que sélo
puede abandonarlo a través de la enajenacién mental.

Una magnifica actuscién para una obra
g"ﬂ;ﬂ%%_.a_,_r__z.um e Conserva Su_Trescyrs, Siglo y medio

espues ae er nacido el reiato.

Fuente: Herbert Meneses (2006)
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La Municipalidad de Gualemala, ¢ ontando con laestrecha colaboracion de
Centro Cultural de Guatemala, estrenanra mundinlmente la obra weatral LOS
NAZARENOS del dramaturgo Victor Hugo (a2 basada en la noveia del

inmortal de lo Literatura Nacional don JOSE MILLA Y VIDAURRE, eserttoen

| afo de 1.867. v que relata los tenebrosos scontecimicntos sucedidos en la
Ciudad de Santiago de lus Caballeros de Goathemala - hoy Antigua Guate-
mala. ciudad monumento de America en los anos } 655 a 1,657, durante ¢l

Jeobicrnu Jel despotico y desquiciado Conde de Calimaya, Don Fernando de
* Altamirano y Velasco, presidente dela Real Audiencia v Capitan General del
Reymno.

El montaje de esta monumental obra ¢sla a cargo del Grupo de Teatro
Municipal Los Comediantes, que desde 1,97} dirige el dramaturgo Victor
Hugo Cruz, v la direccion de la obra, con la participacion de 25 actores §
actrices invitados, todos de primera magnitud, esta a cargo del dramaturgo
Manuel Corleto con I asistencia técnica del maestro Antonio Crespo,

En las graficas, los actores, Pablo Antoniv del Cid, Herbert Meneses y Victol
Hugo Cruz, quicnes interpretan los estelares roles de Don Fadriguele Guzman,
Don Tomas de Carranza v Don Rudrigo de Arias Maldonado.

El estreno se ha fijado para ¢l sabado 18 de junioa las 20:00 huras en ¢l gran
Teatro Nacional, ¥ sera a beneficio de la reconstru cion del Teatro de la
Universidad Popular. La temporada escolar seri del 14 41 28 de junio, siempre
en ¢l grau Teatro Nacional (interesados en participar [lamar a los 1eléfonos
53214 y 315602).

Fuente: Herbert Meneses (2006)
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Herbert Meneses presenta obra de Gogoi

Por Juan Carlos Lemus

A OBRA El diario de un loco, de Nikolal Gogol (Rusia,
1809-1852), esta siendo representada por el actor Her-
Meneses én el centro cultural Encuentro Artistico,
5a. avenida 2-43 zona 1, viernes a las 19 horas, sabado y
domingo a las 17 horas.
La temporada de la obra ha sido prolongada t

Gonzalez, un escritor espafol que vino a Guatemala hace unos
30 arios. El le pasé un ejemplar a Jorge Hernandez, quien la hizo
en esa época y me di cuenta de que lo que estaba tratando Gogol
era a la humanidad entera, que ha ido aliendndose en el mundo
desquictado, como el que vivimos ahora.

El personaje principal est4 inmerso en una serie de creencias,
de ideas, esta siendo manipulado por lo que imprimieron en su

debido al incrementp de publico que ha experimentado. Ha moti-
vado el és de estud ios y M ha par-
ticipado en foros realizados por catedraticos de diferentes uni-
versidades. a

En esta repr tacion actua un per Jje, quien
a lo largo de la historia va develando el mundo interior que
observa y le produce toda clase de emociones. Gogol es autor de
las novelas Las muertas, Taras Bulba, los cuentos El
Capote, Nochebuena y otros. El diario de un loco forma parte de

la obra ‘del autor, que ha sido adaptada por Herbert
Meneses para el 3 <
Sostener un go durante mas de una hora es dificil.

Requiere de algo mas que buena voluntad. Es necesaria la con-
centracién total en lo que se est4 haclendo.

Herbert M e8.es uno de los actores mas conoctdos en el
ambiente teatral y uno de los protagonistas centrales de la peli-
cula El silenclo de Neto.

V™
LQué plicr:- ones tiene el representar
Creo que son qRe tiene la obra de
teatro de corte , aunque uno esta un

es desgarres en la realiza-
cién con otra persona, puesto que es uno solo el
que actiaa. Por lo. demds, creogue el desenvolvi-
miento de un actor es similar cuando se tienen
inte.locutores. La'diferencia que encuentro es
que actuar solo, y en temporada, es terminar fisi-
camente extmuad&’; ; .

Lguépa;dada;da l.u obra?

e
’

Esun monblophsuy bien disefiado por Gogol.
El acontecer interior del personaje trasciende de
una relativa normalidad del paraiso a la aliena-
cion total. sce a su serle de textos cortos,
en la cual esta In El Capote, La perspectiva Nevsky, El
retrato y otros. No es originalmente una obra de teatro, sino un
cuento. Actualmente no-estoy haciendo una adaptacion teatral
como hice al principlo, sino que estoy actuando el cuento, pues-
to que sirve tanto para ser leido como para ser actuado.

2Qué técnleadc actuacién utiliza?

Utilizo la escuela de la vivencia. Es la escuela que se originé
en Mosci con el gran actor y director Konstantin Stanislavsky y
que fue tr tido a sus discipulos. Uno de ellos fue el maes-
tro japonés, Seki Sano, de quien yo aprendi los preceptos fun-
damentales.

¢Cudles son esos lineamientos?

Uno no pued. *producir emociones en escena, éstas tienen que
surgir, tampoco Tde meter la mano en su subconsciente v
sacarlas, porque lo que va a hacer es forzarse. Uno crea y slen-
te esas emociones.’

2Por qué cree que alg que utili la técnica de Sta-
nislavsky acaban sobreactuando?

No creo que nl'nguno que utilice esa técnica acab sobreac-
tuando. Tal vez, puede llegar a sobreactiar alguiu gue crea Gu

esta utilizando esa técnica, pero precisamente los principios
ponen al margen esa poaibilidad cuando la técnica es aplicada
correctamente.

(Por qué selecciond esta obra?

Escuché hablar de ella y de la wdole de la psom Manuel

“ACTOR Herbet Meneses. (1. Roldén)

psiquis las ger {ones anteriores, lo cual actiia en sus, células
y lo conducen por una direccién desastrosa. Pienso que el mon6-
logo permite refl alas p acerca de lo esta
haciendo y hacia dénde lo lleva, pero, a la vez, se porque
tiene elementos jocosos. ~ :

mmuyd(ﬂdlmaremcmbiudcﬂnm?

Esa pregunta no se puede responder muy d por-
que si yo le pregunto a una persona si es muy dificil cambiar de
me ria que no esta consciente de cuando

esas Eso de en mi. De repente estoy
enojado, estoy riendo, o llorando. Cuando se aborda a un perso-
naje bajo los consejos de la escuela de la vivencia, las emociones
suceden en el individuo, éste no las fabrica.

" Hi,

.
(Cudles hn sus préximas expectativas?

No tengo ninguna, pero siempre estoy al ace-
cho de hacer las cosas’lo mejor que pueda. Hace
* poco surgi6 la posibilidad de ir a Managua, a pre-
sentar esta obra en un teatro de camara, para
unas 120 personas, cantidad que es muy buena
para un monélogo.
- ¥z 4
Por qué es bueno un lugar pequeio para
los monologos?

Porque se presta para utilizar un diapason
mas amplio de posibilidades de expresién. En
términos musicales, por poner un ejemplo, usted
puede pasar desde las intensidades pianistmo a
los fortes, y todo ello-es captado, lo cual no es
_ posible en una sala grande. En lugares pequenos
la gente puede captar cosas m¢s sutiles, cosas
més intimas, ademés, en un lugar grande uno
tiene que elevar ‘el tono de voz para que toda {a
sala lo escuche. €

+Cudl de las emociones le proporciona

Es dificil responder, porque el personaje estjgozan
cipio, gozando de un mundo fantastico qug
mente y se solaza de una manera muy €xp
mucho eso, cuando el personaje esta sie
medio qué lo circunda y por sus frustraciones, surged
nes negativas: llora, se enoja, aunque son emociones edcd
son auténticas, entonces yo gozo cuando me enojo,
o ando estoy d do las T

mas i

4Son al Sfuncl

“

Si, depende del tipo de publico que esté en la obra. A veces
hay un publico que le abre las compuertas de su corazén y a
veces ¢l actor llega a escena con sus vibraciones muy atenuadas.

4 Se siente la disposicion del publico? (Es algo asi como
el calor o el frio?

Si. se siente. £l maestro nos decia que el actor que podia
mancjar los elemenlos podia actuar correctamente siempre, por-
que estaba aplicando los preceptos, pero que podia actuar
correclamente bien o correctamente mal.

o oy ey

Herbert quiso agregar su ag a los
dores de Encuentro Artistico, de gquienes expres6:
...sin que les represenle mayores ganancias, Manuel Corleto,
Paty Orantes, Raul Loarca y la senora Marta Alicia Pérez More
no, se proponen hacer de esa nueva sala un objeto para la expre-
slon con total desinterés y entrega. Eso es heréico e inteligente

en grado sumo y que denota gran sensibilidad.
U A s (6

Fuente: Herbert Meneses (2006)
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Culturai
Un tranvia llamado Deseo

mensaje vital

Por José Luis Palma

I A PRESENTACION de la obra

Un tranvia llamado Deseo, de

Tennessee Willlams, abrié reno-
vados cauces de reflexién en la socie-
dad guatemalteca ante el deterioro de
los valores que deben configurarla, y
que determina la crisis del hombre en el
final del siglo.

Prolifico dramaturgo —poeta y purita-
no— a los gjos de Harold Clurman, Wil-
liams fue interpretado en la escena por
el grupo Teatro Drama dirigido por el
prestigioso director Herbert Meneses,
los dias 13, 14 y 15 del corriente en la
sala del IGA.

La III Muestra Nacional de Teatro
que presenta al gran publico las varia-
das formas del teatro contemporineo,
muestra el otro rostro del arte escénico.
Del teatro realista que més que una
aventura, entrafia el orgullo de Herbert
Meneses y del excelente elenco de la
obra de Williams.

Ubicado entre los cuatro mas impor-
tantes dramaturgos de nuestro tiempo,
Williams quizds no ha sido cabalmente
entendido. Esas almas perdidas que él
retrata en la escena, la dolorosa lacera-
cién de la sociedad descrita por su plu-
ma magistral, serdn identificadas en los
personajes por quienes buscan la res-
puesta a su realidad existencial.

Mas el trazo de la obra cumbre desga-
jada de la creaciép del poeta de las ta-
blas, tiene una linea muy simple. La
historia de una joven mujer de aristo-
crético abolengo y de fina y vulnerable
personalidad, que lo ha perdido todo,
mantiene la belleza interior, al margen

Guatemala,
18 de octubre de 1993

a la sociedad

de su aparente falta de escripulos y de
su aspecto desolado, que pregonen lo
contrario.

‘“Las manifestaciones de la inteligen-
cia y la belleza devoradas por las actitu-
des mecéanicas de la sociedad actual”
son, en el apunte de Meneses, la expre-
sion real del autor.

Y constituyen esas realidades, comu-
nes de la clase media hoy abatida por el
conflicto de si misma, “esa gran canti-
dad de sutilezas y de poesia que las gen-
tes no perciben porque estan hipnotiza-
das por la persecucién deliberada de
placeres baratos'.

Pero a esa inquietud de la sociedad
perdida en ambitos gjenos, en la otra
orilla de su diario discurrir, tal vez res-
ponda la pregunta-respuesta de Mene-
ses, cuando apunta: *‘;Para qué los seres
humanos defendemos, hasta con la
vida, valores inculcados, artificiosamen-
te, por la educacién, la tradicién y las
religiones y, que son mal comprendidas
por los gobiernos interesados tan sélo
en que la gente se mate a si misma a
través de las guerras que benefician a
unos cuantos y, que tampoco son feli-
ces?”".

Esa sensacién de libertad total enun-
ciada por Williams: “Los seres humanos
que no estdn dotados de inteligencia
verdadera, ~contrapuntada por la nueva
clasificacién de la inteligencia visualiza-
da por los criticos- encuentran en el
placer la inica cosa que puede paliar su
dolor. Placer —que en el caso de Wil-
liams— toma la forma de sexo, como la
unica instancia que borra todos los pen-
samientos y asigna, momentaneamente,
la dimensién de los sentidos.

v

Elenco artistico en uno de los ensaybs.
(LEPE)

de la obra Un tranvia liamado D

Fuente: Herbert Meneses (2006)
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’ JUEVES, 30 de SEPTIEMBRE, 1993

OPINION S[fJMEl}mWNO

1

Mario Monteforte Toledo *

- Un magistral
montaje de teatro

nGuatemala, muchas cosas inverosimiles son las que nopasan. Porejemplo: ; porqué

estampifla con lacfigic de Menchi? Por qué no hemos construido cohetes para imos

i

J aguantamos fodas las desgracias que nos agobian? ;Por qué 8o se cmite una
|

|

- |

aounis galaxias”? Pues bien: en estos dias hemos visto una icmporada de teairo digna
de enadyuier ciudid por completo civilizada,

Solo ignorando lo ue significa montar siete piezas de buen teatro puede fa genie no
sorprenderse de talthazaia. Laprimera obrade Ia seric fue Mujeres, dirigidapor Javicr Pacheco
-y nos quejdbamos de falt de actrices-, con todo el conocimiento y la gracia que Dios Ic dio:
la Gltima serd Kl escondido. de la que sin modestia me confieso awtor. La dirige Guillermo
Ramire..

Pero ahora deseo referinme 4 un trabajo verdaderamente notabie: la direccion v la
actuacion de Un tranvia llamado Deseo, 1a obramacstra de Tennessce Wiiliams estrenadaen
Nucva York hace casi medio siglo y como todo lomuy bueno en arte, de validez permancnte.
Nunca habia visto dirigir « Herben Meneses; s6lo lo admiraba como la pareja de oro de los
actores ¢l oroes, por supuesto. Luis Tuchdn-. Cuando los teatreros claboramos tras fratermal
volaboracioncl contenido de esta tercera mucstra de la dramaturgia nacional -imposible sin ¢l
patrocinio de Eunice Lima- admito uno de mis temores: que Herbert se hubiese puesto zapatos
demasiado grandes. Pero joh, sorpresa! .o gue por fin vimos en el escenario del 1GA ¢s de lo
incjor que recucrda el teatro nacional. De seguro sus lecturas de Tbsen y Chejov le enseidiaron
a valorizar el silencio, a “subjetivizar” parte importante de la actuacién, a desplazarse con
pacicncia. Lo primero que resalta en El tranvia es justamente la morosidad en el ritmo, la
explotacién de gestos y movimientos (por cierto son sus caracteristicas comoactor). Todoesto
consigue el crecimiento de los personajes y el ascenso constante de la tensién. La mezcla de
erotismo, violencia y la final locura en que se resuelve el fracaso humano de una mujer
exacerbada por la venidad y la falsa vida, sélo puede lograrse con una direcci6n y una actriz
de gran tamano.

El papel de Blanche es uno de los mis dificiles del teatro modemo; de un lado todo el
tiempo llevala fiesta por dentro y tiende adominar 1a escena; del otro debe influir en cada uno
de los demds pesonajes sin borrarlos. El mayor riesgo, desde luego, lo corre su hermana Estela,
la casada con el patdn; el desempeiio de lvone Ortiz, sin embargo, fue admirado sin reservas.
Sefialamos esa actuacién como gala de nucstra dramaturgia,

- Oki Argiiclles merece pérrafo aparic. Apenas puede creerse que lieve tanto tiempo sin
actuar. Es imposible que lo gue sabe lo haya acumulado por intuicién. Su trabajo es sabio.
profundo. sin una falla. Sicmpre me ha parecidoque el trdnsitoa la locura cn unade las escenas
linales es 1o yue en ka diakéctica de una picza se llama “salto™: es decir. vna solucién no lo
hastanic motivada. Pero este emor sélo es inputable al propio autor, lo mismo que fa excesiva
exiension del primer acto -donde sobran palabras a varios dislogos. Quiz4 la picza debiera
terminar con ¢l mwtis de Blanche sostenida por el psiquiatra.

Y para que no me sobre cota a mi tanbién, aqui me despido.

P « e

Fuente: Herbert Meneses (2006)
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Guatemala,

11 de marzo de 1994

4

e oV

i

" "M Danza con boles es una comedia
satirica en dos actos escrita y dirigida
por Herbert Meneses, que se estrenar4
el 11 de marzo a las 20:00 horas, en una
temporada de seis semanas en el Teatro
de Camara del Centro Cultural, Miguel
Angel Asturias. Los actores, Silvia
Obregén, . Byron Meneses, Fernando

. Effe, Waleska Pineda, Abigail Ramfrez
.y Sidharta Meneses, representarsn los

pormenores de ese pequefio mundo que
lleva y trae a la nacién.
La obra se desarrolla en una sala de

' estar, en ella se encuentran la ex esposa

de un diputado un guarda espaldas,
amante de ella, un decorador homose-
xual y una pareja de recién casados con

| ambiciones politicas. Todos con’ dife-

rentes intereses, se dicen sus verdades y
tratan de engariarse unos a otros. El de-
senlace es insospechado y simpético
agrega el director.

El motivo para poner en escena la
obra fue evidenciar a los chapines, ha-

) .o
estreia Danza Son bolos'|

ACTRIZ Susana Argiiello; dramaturgo, actor y director Herbert Meneses. (1.
Rolddn)

cer la caricatura para reirnos de las co- de Susana Argiiello, asistente de direc-

sas, que de otra manera nos harfan llo- cién, la escenografia de Manuel Lisan-
rar gice su autor Herbert Meneses. El dro Chévez, decoracién y disefio de ves-
montaje se realizé con la colaboracién tuario de Fernando Effe.

Fuente: Herbert Meneses (2006)
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LETRAS .
Manuel Corleto el hoy

Premio de Novela 26

e
Rec v
;vr-\‘l‘»dmnwd.?mn ' X

PASATIENPOS
Para 1oda 1 famikia

GO 21

Herbert Meneses y su triangulo teatral
de actor, director y dramaturgo

Ross Macia Panlages
Denss con bolos e of tiulo de Ia
cbea Gue actual 20 ewld
go on ¢l Teatro de Chmara del Centro
umnlMa?A.Ndewun. e
%o es original del actor, director y shara
dramatungo Herbert Meneses, quien al

s escasez de ynm“ i
ibles ivvelucran & wuchos

montaje, Nos pasd de todo.  Uno de los
papeles fue mievpretady por ocho actores en
twinte dies  E80 o5 wna poquois muesire
Afortunadsmente, algumts personss g

som conocadoray del arte y amigos de siem
e mos fucsiitaron k;anm'dm hru
mescena. Exe ummiuqnnn" Hwsas
funcame presensadin Aemos pisho um in-
crements dei pbiks, reselta grelificante
ey de todos fos ImromOeTientes DI

. . wki para ser monfwbes ow Muscil. piiee el
drowastiryy Do dx Jevitu comaty coms " sl
wiiy bien do que hace, pore mo e M que yo
o, agregd
Definitivamente, oxplicn, en ¢ e
arucho més exigente o) dramaturgo que
el director
Actual Herbert M ba
formado wn iringulo en el teatro: ha
sido actor, director Z‘ ahoen incursiond
en la dramaturgia. Con esbe o erl
1e0io, Opine respecto a ba prolbesacion
de comeding en ¢ medio que salirde sl
preveriar hras wTies

lar mifemas dremas pov efereple
Huce algunos aivs tubimos peliicn pan
Jate, fam o3 aaf gue Owirdo FTPETIINGS £
reatryn mismo dirig( Casn de r
Iisen, ademis de muntar for

¢ou, beatro cldsicy expaial

.mw punto de vista, existe una
de obrie, qu W‘&
*1a, Ja. Jas®, conso bos

mistituidos por
[laman en ese medio, tanto en e cine,
comoen el teatro y en la tedevisidn. Siyo
purdo femer confenta a mi hujo con undulcl-
te gue nv I hage dafio, per qud entondes tr
oy otre gur e o3 daiin, ¢ imsisto Iasts
acostumbvarlo y hecerlo rechazar of prime-
ro Esoesboque cournid enof beutrn. Asdque
[0 que e debe hacer ahors £3 al
prabdics al teatrs ser s e murve. Rasta gue se
b haags was reces

Pero 130 no lo pueden hacer 108 hcto-
L enacimente, ya que Las pro-
duccones resultan bastante Caras,
bee todo i No se esth garan
pdblito, ahade &l actor.

Meneses alronic vanios n-munm-na‘umpnxm

Fldramaturgoconcibesu obray la va
escribjendo credndase una imagen
memal de como deberia per ol montaje
Pl datecior se enfrenta a b realidad, s de
lcs actores y b de Jos recurscs y se da
cuerta que debe ser mis flexible en al
gunos wmpectos.  Esta fue una de las
nuevas experiencias que Meneses
sfronss como viviendo dos personas en
uni. Lo que s debe bemer o3 opocidnd de
desprrrmdiseiente. Uine se enumicrn de fo gur
ez, pero o actores y lew clrenmshanmcsis
gue rodeun @ la obrs o gue le sehime
ey cemdumlo s fisonomis. Si e estd

¥ low persomajes g o excogieron.
Volvsendo a 1a razon de decidirw a
(ncursmar en la dramaturgia, elactor y
director explica que en oCasiones s pre
guntabs si podeia llegar a escabir una
obra de teatro. Algwnas oeoes llegwé &
perser que la chispa y Lo frespiracién para
hacerlo eve aigy que m2 iba a legar a mi, gue
s aterrizaris en micereben. Despues de
emprender lo avemlera. me di curmla g
estaba squivocsdo, que sl me eva posible
Juacerls, elegiy persomajes que podeiss ser
pistos coms personas reales ¥ pomerlos &
hecer cosas rasles. Creo gwe b base esencai

nambre de 1 oben hace penear oo fue mi cxperiencis como sctor; of encernar - chsesl crdo cov b whee srigiaul, de micse un Sinembargo. Denza con bol
R el it porte de su  personics G o primer huger fueren cret sallicte.  Creo que of mefor rimens & ir coehedia. Pere o gu st
oempo ‘sbrica. Lo ex- ey por ml musmis, y fecge o el pudi advgiand lo vaaye 8 Jo que w ta proventan- by “ju, ju jas”, inicamente L2 Iybe porgue
plicacitn dek autas : Los Astmismo explica que el continuar s AU ey e conjuncidn srmanise. ¥ compidert neceverio comtimsr ot 18 que ha
persanages de la obra bin dcontrel  hasta el final & pesar de los iccidemter  conwisders que e armonis se purde rescatar sido mi Lrabajo kanle gusleris
desu " Esono  ocurridos duranie los ensayos y monts Ity o del tavlo Ls 0brs comn frve coniceb(-  excribirnn draww por ) pien-
quidere dectr qua estén Je de la obre le afirman que 1a dispa wo  da basta dorle un bvvem fin ..>.u¢m,py-'xr--rvlvm.m1
sino que des circumsiencies UG BDes s dessparece. En algunas ocationes, Rgre- Segsin el twairmta, una de las claves o mp=e b contyasts
hacen ¢ ! bam g, quiso lerminas con todoy noseguir,  para llegar a eve buen fin e3 abstencrse Upetmedist es whe cericatira, et decir, es
ym"'wm 10 sortunadsmente las idoes contiwus. 00 IMPONET UNE NtETPrELaciin a un ac- L unm drama no 3 mecesario er

verdaders dinca Je bokow. gaes expll-  Bam afily no wee permilian desestir tor, y observar jo que ésle puede da i ¢ pusde ser mds yulll 0 jupgresn
Ch que con este trabejo tratd de echarle A jeer es fundamental para ¢l para adaplar el personaje  wus Mg "":"‘“""""""a gt
una vistazo s j D uevo dramaturgo, Meneses dice amar  CAractaristicss, sk sacr <ona pesar de sus intereses en el drama,
en la vida de los guatemaltecos. Para @ Moliere como comedidgrafo. por et que el escritor plasBitgn no esth indica que aun no puede afir
ello eliglt a un cand adiputadoy  jempl , explica que no recuerda haber No obstante, el d@Tiir, Al respec- s ‘!""""""“" definitivo
su esposa, un guardaespakdas que e macho en 6 durante la elabo-  pensanda en SiEs que segin su punto g"‘f""edrw.m_irmlu & Loqwe
mdehu-’n-do-w racidn del libreto. Claro, o que s o bo; Mengaertauy noces los dramatu - e Gue después de todo lo acurrido

aunh Y los matimeew et una Muymm.wﬂlﬁ“’“" de dugf:‘m propass obvm . ¢ ol moniape, ain extoy viviends s
LM:\‘- # sacarse los ojos. La comedis  ven o comociprinitos. 3 4 menoe que hayan tenido una pre rracs " dei asunts. Ex alguses oomiones
teme nind ramea divertids o basedesituscio-  peare, [bwet. O ail, enty Inten-  experiencia como sctores © dire fo.."." me digos mi mismo “munce miés"y e ofres
wes eguivocss ¢ (nesperadas. Al misme 3;-#""5‘"‘ et on clere wis In case mwy canocido s ¢f ‘..t(\_ M entusinmo y plenso "estd bien, quadé
tempe extamos hacaendo um poca de sdr) e SIFENg cwrndo le der sas priverss obve "5”"” jov  bomilo of mondaje, gy mi obra”. Asi gue
drddmhhvmﬁmuy—#a dews. - s~ preflero dejor eve nTuwu’-m-

> = - Q
- ‘ ._/ .-‘. §
N TN / X

Fuente: Herbert Meneses (2006)
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- PRIMER PLANO

4 lc: Republica v

Pelicula guatemalteca conquista Francia

Jurado del Festival de Biarritz otorgé el Premio Especial a El silencio de Neto que s6lo
fue superada por el Sol de Oro, que se otorgé a Sicario, produccién venezolang

=

Dowmingo 2 de oClubre, 19

Biarritz-Francie, especial para faRepibiica

a pelfcula guatemaliéca EY silencio
de Netw recibio la noche del sdbado

uqui el Premio Especial del Jurado
€x aequo y se convirtié en la sorpresa
del Fesirival de Biarritz, en donde se presen.
taron las mejores peliculas latinoamerica-
nas. destacando la produccién venezolana
“Sicario” yue gand el Grap Premio Sol de
Oro.

presidente Jacobo Arbenz.

Sin embargo, en e filme, los aconte-
ey

4ue s¢ por Poeios av

nes que pasan y Liran® volantes,-por el
profesoc

Después de Sicario, el acontecimiento
mis destacado en el Festival fue fa presencia
de una pelfcula de Guatemala, que arrancé
los mds prolongados y calurosos aplausos
del publico francés que la elogid, lo mismo
que la critica especializada, que incluso es-
peculd con un iriunfo absoluto.

La cinta, que fue filmada.en su mayor

e en laciudad col inial de Antigua Gua-

ala, guarda la frescura, ! - picardfa y el
cardor de la infancia, pero tumbién tiene el
dolor de la pérdida de la inocencia.

£l silencio de Neto se presents el dia

Aqui aparecen vanos de fos responsables de 1a obra. Justa Chang (derecha)tue e guionista y atrés -parado-
aparece "Nelo”, Oscar Javier Almengor, un joven de Coatepeque, ue mostrd grandes dotes antisticos

ciones lati

Jjueves dentro del Festival y desde
s P

g para ganarel Sol de
Oro, que finalmente quedd en manos de
Sicario, una pelfcula que también tiene a un
nifio como eje central, lo que llamé podero-
samente la atencién de los experios, que
vieron por primera vez como la violencia,
las viol alosderechos b ylos
temas polfticos desaparecfan de las produc-

Lacrftica francesa destaca el mérito de L

que la misma compitié con grandes produc-
tores de la region, como el brasilefio Carlos
Diéguez, considerado como el mejor en su
campo, quien presentd la obra Veja esa
cancao.

En la produccién participaron artistas

g as{ como pe ] de ese
pais en la parte técnica y el guidn fue produ-
cido entre el propio Argueta y el cineasta
Justo Chang.

Este primer largometraje producido por
G serd d

lioga & la escuela v

éxito en Europa y Estados Unridos. de acuer-
do con los resultados de la critica que se hizo
presenie en este exigente Festival,

Argueta: Estoy muy emocionado en estos momentos

Por Myrfam Lama

una pelfcula que yo considero tan sencilla.

o

bre de “Necio Yepes”, pero yo creo queesa  mi principal p p es |
2 Todavia no he reaccionado, y estoy tan necedad y esa persistencia es algo que pelficula y que la veatoda Guatemala,
Guatemala se llen6 de regocijo en el mo- sorprendido con el triunfo que no sé no qué los | dentro ?
mento que la agencias internacionales decir. ¥y que hay que sacarlo afuera.

enviaban al mundo la noticia de que la
pelicula El silencio de Neto recibia el Pre-
mio Especial de Biarritz. Cuando en la re-
<i6n de diario laRepdblica, periodistas
‘odas las secciones todavia celebraban la
buena nueva, se logré una comunicacisn
directa a la ciudad de Nueva York por via
telefénica hablamos con el principal
reponsable de 12 pelicule, Luis Argueta,

¢Qué siente al haber obtenido este premio
para Guatemala?

En realidad este es un momento muy diffcil
paraexpresar mis senlimientos. Es increfble
que un jurado de la categorfa del Festival
Intemacional de Biarritz se pueda de
acuerdo en darle un premio de esta calidad a

¢80 imagind usted alguna vez que su
pelicula pudisra ganar un premio tan

A mi me preguntaban los periodistas en
Francia hace dos dfas que si yo pensaba que
la pelfcula pudiera ganar algo y yo les decla
que realmente no querfa ni pensar en eso
porque el que lu hubiesen seleccionado paru
concursaren el festival de San Sebastidn y el
de Biarritz para mf era suficicnte

¢0ué ha supuesic para usted |a tHimacion
de esta pelicula?

Para mf esto ha sido 1u culminacion de un
suefio y la realizacién de una necedad. Mi
mujer me ha llegado a bautizar con ¢! nom-

¢Cudl as el mensaje que se pueds exiraer
del film?

A mf no me gusta hablar de mensajes, pero
Yo quisiera que los | nos refle-

Sinopsis

Jéramos en ella como en un espejo. No sélo
para nosolros sino para todo el mundo. Tam-
bién quisiera que empezdramos a hacer més
pelfculas asf y que los anistas continden
expresando nuestra realidad como la sienten
y que no liegue nadie de fuera a contdrsela

Después de haber ganado este premio,
¢cudles son sus planes para el futuro?

Tengo otras dos pelfculas en mente. Unu de
ellas es en Guatemala y 1a otra es la de un
guaiemalteco en Nueva York. Pero ahora

|

Muere argentino narcotraficante Presidente ratifica clerre de CRN Q180 millones invertird Fonapaz
Un ciudadano -wim fallecio en nuestro El presidente Ramiro de Leé: Carpiodeclard | La Fundaci6n para la Paz se prepara anie la
pais, por hober in'e— 10 gran cantidad de co ayer a la prensa que no d cha atrds en posibilidad de que en 1995 se firme el cese

caina, la cual preteadia ingresar ilegalmente ¢l cierre de Reconstruccion Nacional definitivo del fuego en el pafs.

C———

Fuente: Herbert Meneses (2006)
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DANZA

Ballet Stanislavsky
de Mosct, hoy en
Quetzaltenango.

31

GUIA 21

SiGLO YEINTI]

PROMOCION
Lista de ganadores de José Luis Perales.

Tiras cémicas y crucigrama. LS L

N

Herbert Meneses habla de
La Ratonera, Su nuevo montaje Dosy dos son cinco... y it

Adelma Bercidn

Nombre: Herbert Meneses. Pro-
fesién: Actor y director de teatro. 40
afios de carrera urﬁlm;u.Supvalrgo
o de 14 Rat »

proyecto:el
Agatha Chrite. El dencralumnos de

Temporada: dollmx\ll enel Tgatrv;
Reforma o3

g‘w qué montar La Ratonera ?
y tres razones, En primer lu-
gar, contibamos con el elenco idéneo
para los papeles de La Ratomera. Se-
gundo, necesitdbamos una obra de
prestigio mundial como ésta, que lleva
43 aitos consecutivos en escena en Lon- [
Ires. Estuve en Mar del Plata, para un
estival de cine, conocf al director del
montajeen meinforméque
Lleva 20 afios consecutivos en escena. L La

muy bien delineados somo para otor-

al piiblico, a traves 44 fas actuacio-
nes, algo edificante.

(Cudl es 1a difereicia entre tra«
:u)?n con amateurs y con profesiona-
es

Para un director, es ms fécil im-
primir unidad al conjunto si es con per-
sonas que tienen la misma formacién.
En este caso, el director les estd dandoa
todos la misma formacién, porque son
actores nuevos. En el otro caso, puede
suscitarse di en la relacion, por-
que cada quien viene de distinto grupo
y escuela, y a veces cada quien puede
tratar de imponer lo suyo en forma
inconsciente.

Es dificil dirigir siendo actor al mismo tiem-

7

Sf, més que nahm la cantidad de trabajo que
mnllevaygarel que uno tiene muy poca
pemez;iénn e s mismo dentro del conjunto. Es mejor
estar para tener objetividad en la visién global.

;Cémo sazona usted el suspenso?

La investigacién de los estados anfmicos de los
personajes juegan un pagl muy importante en eso.
Al salir a luz, a través de la puesta en escena, sugiere
muchas posibilidades de suspenso. Otra fuente es el
gradod g i6 Adal;‘:lzrdelaobra.!ineste
caso es nada menos que Aga hristie. Luego esta

bién la i iva del conjt En una puesta en

la escuela de la vivendia- se trabaja

vosde los personajes. El actor tiene que
i haria yo si
respuesta a
ionydelas

ia pro-

escera
sobre losobj

P i3 A
estuviera en el Jugar del personaje?
i o atravésdela

esta
yprovisaciones al de la circ
puesta. De allf surgen muchas situaciones, actitudes
y posibilidades de ritmo que estén sujetas a la volun-
tadyala inventiva del artista.
otcdlu snn los elementos claves que definen
esta obra? \
Primordialmen: -, el misterio que hay alrede-
dor de un otras posib Real-

tod

3
@

4

Herbert Meneses montard en corta temporada La Ratoners, en el Teatro
Reforma.

Otro elemento es la conformacion
fisica de los p jes, que son
ricas en matices y muy atractivos para los actores de
cualquier latitud.

;Por qué le va a gustar al publico La Ratone-
ra?

Porque tiene un elenco de caracteristicas muy
sélidas en cuanto al oficio de la actuacién -atin tratin-
dose de actores noveles-, y por una pétina de encanto
indescriptible que haceque
todos lados.

Dentro de su carrera, ;como cataloga el monta-
je de La Ratonera?

Como una aventura que me ha ensefiado mu-
cho. Y como la posibilidad de poner en préctica lo
Gltimo gue he aprendido.

1Cémo siente el teatro después del Silencio de

gsicgiés:-u y

Neto?

Yo no establezco mucha diferencia entre ambos
oficios en lo que atafie a mi ser como actor 0 como
director. Las diferencias son més bien de indole tecno-
logica.

Para las nas involucradas tanto en el cine
como enel teatro, la diferencia es mas bien que sondos
medios distintos de expresién. En el teatro, el publico

puede modificar las actitudes interiores y exteriores |

viceversa. En el cine, la cosa estd hecha e

del actor y
inmodificable. El evento se compone a base de encua-

inato y otras p
mente el desenlace est4 oculto a tal profundidad que
es casi lmpodbleqmdgﬁbﬁm sepa, sino hasta el
final, quién esel asesi queesta raracapacidad
de Agatha Christie para disefiar sus obras y en parti-
cular la del misterio, es lo que hace que la pieza tenga
tantos af di Tugares del mundo.

dres, movimientos de cAmara, més sonido y mds
ml.'lsihc:cil:e en el teatro, Se podria hacer una pelicula
bien sinactoresde oficio, perouna obradeteatro
es imposible hacerla sin actores que exhiban algun
talento, Sin embargo, una linda pelicula es tan gratifi-
cante como una linda obra de teatro.

historia sea preferidaen ‘

BUTACA DE DOS
— E—

Esta es una obra alegérica. Presen| %

taun
| loquesucedeenunaula e escuela y lo que sucedeenelr
‘ social donde la instauracion del discurso de poder conm
A ag dividid d: EIM
| td di a en cuatro cuadros. represe
i estado de total sumisién del hombreal discursode poder,
més amplia gama de posibilidades: el poder divino, el |
| politico, el poder econdmico, etcétera.
| El segund ro rep el del h
con sus posibilidades humanas a través del trabajo. El hc
logra humanizarse y escapar de la alienacién en que
| sumido la represi6n constante que se sobre él.
‘ El cuadro tercero nta la rebelién del homb:
se ha encontrado a sf mismo, y vislumbra a quienes |
do como meros h .
Finalmente en el tltimo cuadro se’nos present.
situacion utépica en que el hombre ha logrado vences
| aquello que lo somete y ha adquirido tal conciencia de s

nosotros.
d%litmla' lafi ﬂgl\:nddndddeh“rlm
clade el que es la famosa amo es
hegua?demhwmnumuba‘ddngl{nm

| segin

| medio del trabajo, pasando por los stoi

| :feptidsmo y conclencia mﬁmﬂm 2

| estos estadios, atin cuando no en el orden preestablecic
dad den gt e

| La mayor fue
mer cuadro. Esta idad se va perdi P
hasta desaparecer al final, ya que la iltima escena no cor
la argumentacién que la obra ha es..rdolrostuhl\do.
El primer cuadro, el més intenso, liega inclusive ;
| padecer al ptiblico de la agresién -fundamentalmente *
de que es victima el alumno. El piblico también se
victima del sadismo ejercido por un sin funda:
| Esteestambiénel cuadro donde se despliega toda la cap
simbélica de la obra, pues se permiteal piblicoelucubra
lo que est4 pasando en escena. Es decir, que la obra log
su propiad reaudag ;lix:ual, adn c::\:eo esta realidad e
grotesco desagradabie, porque & .

A partir del o cuadro, toda la tensién qut
sido generada se pierde, debido a la reiterativa 1
de la tesis de la obra. Se deja de lado el ng{lom drar

| cién para fundarse en un argumento. ega a tirar
atencién del publico, que lejos de nciar acciones
sometido a la légica de los postulados ideolégicos
exponen.

Al final la obra resulta didéctica. Desaforfunadam
mensaje que pudiera ser vélido pierde fuerza, yaqueno
| vivencial a través de las acciones, sino que es expuest:

una leccién.

Respecto a la actuacién, Susana Campins mue
excelencia y su versatilidad, su lenguaje corporal ysus d
entonaciones pen la fay i i6!
personaje.

‘ Elal Guillermo M p unpe
que debe evolucionar en escena, pues se transforma d«
esclavizado, en uno libre. El actor no logra cambiar
personaje y no nos disuade de su fuerza.

Siendo que la obra es simbélica, el tipo de escen
| apoya muy bien el argumento, pues no atrae en sf la ate
| corroboralo que se postula. .

Algunos delos efectos de sonido quemantenfan I

fueron a;resivol y molestos.

la i nia Hsfi
muy apropiada para la obra.

‘ese a que la obra no deja un buen sabor, las defi
noson de direccién, sino de la concepcién misma del lib:
no fundamenta su fuerza en lo teatral, sino la 16gic:

| argumentaci6n. Yerra al no i ene&esax
virtual de la que antes, ablamgs. Esta es un@u de

=

4

rtad

oy S,

Fuente: Herbert Meneses (2006)
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Destie

La Chabeld brinca de la calle al teatro

SIBLE. He ahi el

reto. No es posible
Hevar de 1z calle a las
tablas del teawro escenas
de la Chabela y la Huel-
ga de Dolores. El reto lo
toma Herbert Meneses.
Dificil tarea pero hibil
hombre de teatro. Cons-
ciente de sus limitacio-
nes. Meneses, creador
del argumento, aclara en
el programa de mano:
intentar una historia
escenificada de la Huel-
ga (...) es imposible.

Aiade: Como quiera
que incurramos en
imperdonables omisio-
nes al intentar mencio-
nar a iodos los que lo
merecen, hemos mencio-
nado tan sélo a aquéllos
que inevitablemente

I MPOSIBLE, IMPO-

i

Herbert Meneses, director de la
obra. (L Roldén)

aparecieron en el cami-
no de nuestro relato y,
reiteramos, nuestro
intento es (...) una ofren-
da a la Huelga de Dolo-
res en su cumpleaiios
nuimero cien.

La obra de teatro

Aqui estd... tu son Cha-
bela iniciard temporada
manana sabado 31 de
enero a las 20 horas, en
el Centro Cultural Uni-
versitario, antiguo Para-
ninfo, 2a. avenida 1240
Zona 1. Entrada gratuita.

Realizada cada Vier-
nes de Dolores por los
estudiantes de la Univer-
sidad de San Carlos, La
Chabela (un esqueleto
hilarante siempre en
pose de bailarin) es sélo
ia punta del Cerro Alux
(aqui no existen los ice-
bergs). Debajo de ella,
existen varias generacio-
nes de estudiantes irre-
verentes, sarcdsticos e
irbnicos que la tomaron
como sfmbolo de protes-
ta e inconformidad ante
docenas de gobiernos

163

La Chabela, detréis de la estudianting de ta USAC. (L. Roldén)

dictatoriales. Este afio se  de Dolores, en los cuales
cumplen cien afios del ella ha sido siempre el

Desfile Bufo, o Huelga estandarte.
r;‘%"'r/r/' /7
Guatomale, 30 de snerd de 1908

Fuente: Herbert Meneses (2006)



Sabado 23 de marzo, 1996

Carta abierta a
Herbert Meneses

MANUEL CORLETO
- Columnista

Decidi escribirte, vos Herbert, porque alguien te lo tiene que poner
en blanco y negre. Y como la mayorfa de comunicadores sociales
estfn peleando por un hueso, por echar agua & su molino, por
sobarle la leva a los que lienen saliva, por rendir culto al establish-
ment, por no decir algo que vaya a molestar a los inversionistas del
medio para el que trabajan, por hacerse simpéticos al gobierno y a
los poderosos de siempre, por navegar con la comiente, por
reverenciar la mediocridad propia y ajena, por todas esas pequefias
e irrelevantes cosas que hacen su mend cotidiano, pues qué mejor |
que dejarlos que sigan llenando fisicamente los espacios que no

alcanzan a llenar intelectwvalmente y hacer ¢l trabajo que les

corresponderfa acllos perogue no hardn nunca por impulso propio.

Fijatc que una vez estaba yo sentado en las gradas del Palacio
Nacional, muerto del cansancio, scompafiado por un director de
teatro francés que vos también conocés, cuando veo venir a un |
cuate periodisia con su equipo de video, micréfono y luces. Y ie
digo al cuate reportero que qué suerte tiene al toparse con toda una
personalidad europea del arte, elc., y que aprovechara para hacerle
una entrevista cn exclusiva. Qué bien, me contestd, pero no puedo.,
Estoy destacado a la noticia polftica exclusivamente.

He mantenido un pleito de afos con los encargados de las
secciones culturales de los diarios, tratando de hacerlos entender
que estd bueno que saquen todos tos dlas desplegados acolory muy
destacados de los antistas fordnceos de moda -porque las disqueras,
las productoras cinematogrdlicas y demds o les pagan sus extras o
estdn dejando platal al periédico con sus anuncios y esa es parte de
las roscas de los monopolios extranjeros en el pafs—. Si Ricky
Martin hizo tal o cual huecada, allf esté la noticia. Si la Trevi ensefia
més nalga y chiche en su siguicnie calendario, no se les va una.

Te lodigo, Herberl, a rafz de tu excelente trabajo como director
y actor de El diario de un ioco de Gogol, mondlogo que venfs
interpretando desde hace varios afios en auditorios diversos pero
noen teatros (porque ¢l monopolio de las salas privadas y estatales
‘o tiene el espectéculo del ja-jd) y que hasta ahora se ha presentado
en temporada en Encuentro Artfstico. Por tal razén fui con casi
todos los susodichos y susodichas, a solicitarles un espacio de
promocién y difusion, y larespuesta casi generalizada fueque yate
| habfan dado demasiado espacio en los peri6dicos y revistas y que
| no podfan comentar otra vez lo mismo.

Lo mismo, dicen. Como si todo fuera o mismo. O como si todo
no fuera lo mismo, scgén nos convenga. Si ¢l mariconazo del
Jackson se vaa divorciar de la hija del Rey del Rock o quiere seguir
ddndole gusto al gusto con giliros, es noticia de primera piana en la

ci6n. Si uno de nuestros actores o literatos hizo algo bueno o
aigo malo, no pasa de aparecer perdido entre las esquelas o los
clasificados de salas dec masajes y prostfbulos.

No hay derccho, vos Herbert, No es lo mismo. Si vos presentds
la obra en equis parte, la sensibilidad serd diferentc que si la
presentds en yé. ; Acaso no estdn, dfaa dfa, remachando sobre tanto
artista extranjero que actda en diferentes escenarios haciendo
aparentemente lo mismo?

En todo caso, si la mentalidad mercantilista de los propietarios
de los medios de comunicacion no les permite a los encargados de
secciones culturales hablar mucho sobre delerminada produccion,
deberfan ingenidrselas para hacer bicn su trabajo de informar,
valiéndose de otros recursos. Hablando, por ¢jemplo, de (u carrera
precursora en radioteatro, o de lo gue significa para vos tencr un
hijo polftico que podria llegar a presidente, o de tu matrimonio con
una linda y talentosa actriz argentina a quien conociste en un teatro,
o de tu excelente papel en Torotumbo o ¢n El tren amarillo, o de
personaje en la pelfcula El silencio de Neto, o un millén de cosas
més y comentar, casi por joder, en un tono casual, que te esids
presentando en cquis lugar, blablabl4. i

Si los periddicos.te dedicaran diariamente una centésima parte
del espacio que usan en el futhol, o en la politica, 0 cn la nota oja,
tal vez empezarfamos a tener una Prensa responsable en ¢l drea del
arte y unos lectores bien informados y preacupados por tu desarro-
{loindividual e integral.

Pero en esta cultura de la violencia, mi querido Herbert,
debemos reconocer que dnicamente importan lus signos de ticrra,
agua y fuego. El aire, como no puede enlatarse, te lo dejan
generosamente para vivir,

Fuente: Herbert Meneses (2006)
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stod iaca,

vidodelosamores

con la meditacion

Sus companeros de teatro temen que Yy de percibir ganancias por andar presumiendo de
algunavez lameditacion lo haga oividarse  ser un Don Juan. Pero todas aquellas aventuras se
de salir a escena. Herbert Meneses, actor,  esfumaron.

es capaz de practicaria al lado de una Desde que se discpliné en el arte de mediar,
tarima, en el techo de la casa o debajode  media hora antes de la cena y media hora antes del
un arbol. No importa el sitio, lo esenclales  desayuno, los demonios salen como sl fueran huyen-
no dormirse cuando se esta en trance, do de su mente. Admite que no es de aquelios medi-
porgue sl eso ocurre, el golpe puede ser  tadores que lucen calzoncitos blancos. Pero usa panits,
muy duro. y por sl alguien se anima, es capaz de ensefar varlas

Su mujer lo ha salvado varias vecesde  poses yoga. Totalmente gratis. S6lo por el gusto. Por
romperse la nariz contra el suelo. Dicha amor al arte. ;
experiencla la iIndujo a comprar un alfom-
brita para asi no correr riesgos.

El actor afirma que la meditacion es
como su amuleto de buena suerte y que
muchas veces o salvd de la influenda
que sobre él ejercian las mujeres.

Asegura, también, que hasta oiid6
sus grandes amores, asi como Infortuna-
dos desamores, cuando hace algunos
aiios se Involucré en el arte del Mantra
Yoga Meditacion.

Antes de aprenderlo se quedaba
prendado como un carnerito atado, listo
para el degiiello. Incluso, dej6 de viajar

Fuente: Herbert Meneses (2006)
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HERBER MENESES
DIRECTOR

) IBSEN Y "ESPECTROS”

“Al hombre se le define por sus accior.es .

HENRIK IBSEN estd expresando en su obra: lan sélo en "Espectros’” se sefiala
el hecho de que nuesiros males capitales se deben a un falso modo de pensar
heredado, @ una nefasta educacion en casi todos los campos. En esta obra
vemos la ambicidn, la religion mal comprerdida v la codicia del placer, renre-
sentados por Regina, el postor Manders y ¢! carpintero Engstrand, respectiva-
mente. Pero en el ofro lado vemos el amor por lo belleza v lo verdad represen-
tado por Elena y Oswaldo Alving, que tienen nue luchar contra estos “espectros’
alrededor de ellos v contra los que les han sido inculcados, por dentro.

Al escenificar esta obra nos propusimos lactores v director) exponer los

problemas de los personaies y tralar de resolverlos a través de occiones escé-
nicas, insufléndoles nuestros propios sentimientos.

or otra parle nos movié también e! hacho de que, aunque escrita en 1881,
conserva gran vigencia, ya que todo nuestra sociedad actual se compone, basi-
caomente, de persongies similares O los de "Espectros’. Tal vez por eso ha sido
calificada ésto, la acciéon mds noble de IBSEN.

HERBERT MENESES
Fuente: Herbert Meneses (2006)
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den vivencier ias papeies ¥n 1
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Fuente: Herbert Meneses (2006)
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“Unl hab locuras”

Herbert Meneses inicio en el mundo de la actuacién cuando tenfa 10 afios. Su voz se escuchd por
primera vez en el programa de Radioteatro Infantil de Marta Bolafios de Prado, en la década de 1950,
cuando se inicid como actor para luego convertirse en director de teatro

*Las complejidedes del pensamiento del ser humano®, 1 un tema que observa v analiza Herbert Moneses pare Inspirarnse
oMo actor y director de teatro, una profesidn que ha desarroliado durante mas de S0 aflos en Guntemala, México y
Centroaménica,

Rafeel Herbert Menesss Ovalle nacid en Guatemain el 17 Oe julio de 1939
Ha actuado y dirigido més de SO cbras en Guatemaln, México v
Centroamérica.

Su maestro de testro fue el Japonés Sekl Sano, discipulo de Stansavekl v o
srgentino Carios Catania. Estas son sus principales actuaciones

Invisible evidence, (cine). El Sliencio de Neto, (cine). Donde aceban los
camines, (dne). La heredern, (radionovela). Dinrio de un joco, (teatro). Un
tranvis lamado deseo, (teatro), Espectros, (teatro), Recordande con ira,
(taatro). L muerte de un viajante, (testro)

En esta conversacion en jos jardines del Teatro Naclonal, Hesbert Maneses
habis de o que ha 3ido su mundo durante jos JRIMos cincuents aflos: o
testro. Ademds de sus temores, se reflere a lag obras en las que actun y
prefiecs dissgir Herbort M ha y dirigido més de
0 obene wn O In, Mé y Contr L

(Cudl de sus BCtusLIUNeSs recuerds como In MAR memorable?iracramaento a8 In (IIMA SClUACon que hice del
mondlogo del Diario de un loco (Nikolsl Gogol, 1809 1852) Fsts e una obva gue Ne presentado durante 30 afos y con Ia
que slempre me he Identificado

<Es por ol grado de madurer gue ha adquirido?Un poco por #x0. pers solire 1000 porgue cuando uno abords & un
personeje éste crece sdentro de uno con log afios: presenta nueves arisias, Nuevos colores, NUAvOSs sentimigntos y nuevas
emociones... Porgue 19 téonics sirve pars megurar In frescura v s naturalidad en Ia sctunciénr que se plecde A iy semanas s
el actor esta distraldo. Si el actor y ¢ pObECO s aburre quisre dech que In cbira No @ Aborcads desde una tecnica
correctamente planteada. Lo mas Importante &8 presantar sorpretan agradables para =i o téien

LY » usted qué 10 hace fellx7Creo que 'o mis Importants &4 no depender de o Que olras persanss gicen de uno. El
hombre no &3 une mAquine pars que presionando un botdn sa wienta feliz. ¥ presionando otro sves Infeliz. Trato de encontrar
un equiibrio pars que mi felickdsd no dependa tantn de lo demis (a2 felicidad somos nosolros misman y depende de nuestro
caudal sicoldgico. Depende bisicamente de nuestia nifer. de los orinciplos aprendidos en la infancia y e nuestra propia
capacidad para ser felices y oe liberarmos del miedo

Refarente 8l teatro, Lqué tipo de obras son Ias que prefiere?A mima gusts teato que plantes las cuestiones
sicoldgicas de la gente. Cuando tengo oportunidad de dirlgir o hago con abras coma Un tranvia lamada deseo, Casa de
mufecas y otras donde se plantos Ias cuestiones siauicas del sar humano Lo Que mports es que ia gente vea obras que le
stafien parsonsimente. Racordemos gue ias diferencing entre las personas son minimas y superficiales, pera los termares
son los mismas, por 1o que el toatro o8 UNE MANETS A& vernos & través de Ia vids de otros

SOBRE SU TRAYECTORIA

RADIO:

Iniclé en el "Radio teatro infantil® de Martha Bolnfos det Prado A In edad de 11 afics, Mis tarde, soria parte de la llamade
*£poca de Ore® dal radicteatro gustemaiteco. En el e 1976 intmord ef sisnco ganador del primer lugar ded premio mundiel
“Ondas” de Barcelona, Espafis
Traba)é durante més de 25 afos en elencos profesionales en Ragio Ciros, Rada Nuevo Mundo, TGW. “La voz de
Guatemals®, Radio Internacional, Radio Mundial, et

TELEVISION
Participd en sus Inicios en diferentes teletealros y telesenes en Canal §, luego durante la evolucion de ia tetevision en
Guatemala trybajd en los canales 11 y 3. Actud en series como Al Filo de la Cludad”

CiNe
Ha participado en peliculas como: “Ef Shenclo de Neto®, “Donde Acabtan los Caminos®, *Invisible Evidence”, “Séio de Noche

viepes®, “El Ogro® y “Tramgpa para una nifia

TEATRO

Su experiencin testral o5 basta. Se Incorpord » las actividades del grupo GADEM y ha est udiado las técnicas de actuacién
de Stanisiavsky y el trabajo de Brecht, Meyerhold y Vekhtangov

Entre Ias principales plezas en que ha trabajado se encuentran

*El Tren Amarilio® (Manuel Galfich), “La Audiencia de los Confinee® (Miguel Anged Asturias), “La Conquista® (Manuel Jo
Arce), "€l Diario de un Loco® (NicolAs Gogol)
2

i

Fuente: Herbert Meneses (2006)
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Herbert Meneses:

El voga del teatro guatemalteco

m

lidad". ;Cudl es el problema mas
grande que ve en el leatro guate-
malteco? “Se ha sometido a la
maquinaria social y a sus reque-

superficiales:

@maﬂelen'ﬂﬂaﬂode
un loco®, cuyo comenta-
rio personal escribo el proximo
martes en nuestra seccion “Notas
Culturales” (pég. 2 de “Usted"). La.
misma es un mondlogo que in-'
mmmdm

pareciera que no pasan los aflos
por él. ;Se deberd a la yoga? “La
practico- nos dice- como una ac-
-'wwmeumm
da discemimiento. Tiende a
kuhnumyammmom
templa su oficio con claridad pue-
de ser mis eficiente y consecuente
y.pormmmhmyuch-
ridad”. El nimero de obras en las
qQue Herbert ha trabajado pasan el
dlento, “antes -asegura-¢ra mas
mmm.uem seme
dio por dirigir y si hay un montaje.
plnmla'\!nlrm-
* via llamado llamado Deseo”...". Su
“hijo Sidharta, pareciera que le si
gue los pasos. Se siente muy iden
tificado con é ya que “comparten
“los mismos objetivos de la vida®,
‘Ambos piensan “qus la raiz de los
males estin en la mente”. Le puso
asi en parte por el nombre del li-

perando” asf como por el sonido

« esta casado con la actriz Susana

otro...". ;Cree ya liegd a la cima?
“No. La posibilidad de descubrir
siempre cosas nuevas en el tea-
tro es una de las razones que me
sedujo de este arte. El ser huma-
“Tio hasta donde alcanzo a ver es
infinito... Un medio adecuado para
expresario ha sklo precisamente
el teatro”, Herbert sc ha caracteri-
zado por Interesarse en lextos
serios, o cual lo convierte en un
director idemn. “En ellos-comenta-
uno encuentra una vela de expre-
siones que No existen en otro gé-
nero. Es una forma de dialogar
con el publico sobre cosas inter:
nas. Con ellos uno tiene la certe
zaque noledaiaespaldaalarea-

que son
Avldezdcdnaoydedivcnbsc

son trégicas en el rmdoypw-
den conducir a un desastre”. Pero

Herbert no pierde las esperanzas.
Por ello, con mucho entusiasmo
recuerda sus Inicios.. Primero lo
estimularon de nifio las peliculas

sin
bre esa diversion. Ambas cosas

oo i el
-+ “El teatro ha

maquinaria
social y a sus
requerimientos
que son

superficiales:

Avidez de dinero e

y de divertirse
sin ninguna
responsabilidad
sobre esa
diversion”.

so- yel 'y como sentfa ne-

cesidad de comunicacion incur-

m.w].
Su dieta vegetariana le ha lleva-
*do a hacer su favorito al suflé de
papa y al té de rosa de Jamaica.
<Es derto que todo canceriano es
roméntico? “Si, una vez me dio
por hacer canciones y tuve el pla-
cer de oir una interpretada por

porflacoy medio triste. Ademds,
son jcuarenta afios! de estar en
el asunto.."

Fuente: Herbert Meneses (2006)
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Con la 'ramatizacion de "a locura
Herbert Meneses muestra su altura

Por Maria del Carmen Pslleoerde Farrington
Fobvﬂj]‘s de E'a\vln

Eé tres meses del ano se ha puesto
Eer buen teatm‘gcentm cultural
El Sitio abri6 su sala de teatro con una obra de Oscar

Wilde titulada La ventaja de ser Ernesto, produccién
guatemalteca; El Festival de Cultura Paiz present6 Sa-
cra Conversacién de Rubén Najera. una de las mas
completas que se han producido en los Gltimos arios.

los estados de este gico
qucmuanahﬂnaﬂvap-msahrdeunnndh
y vacio, como es el medio del burberata, mmqnglanr

TS

Debmmdﬁ'amrquchactuadondeMmsdamm
la exposicion literaria, resaltando su altura dramatica.
Actualmente se encuentra en Mar de Plata invitado al
I Festival de Cine latinoamericano como uno de los actores
principales de la pelicula guatemalteca El Silencio de Neto.

Esta en breve temporada en el Teatro de Camara. El
centro cultural, El Arbol Magico present6 El diario de
un loco de Nikolai Gogol con la actuacién de Herbert
Meneses.

En El diario de un loco Meneses nos descubre un
mundo interior que refleja las proyecciones negativas del
sistema social que seguimos teniendo. Presenta paso a
paso én un mondlogo; el deterioro sicologico de
ficinista puablico que no puede afrontar su medlo Pv:r
sonaje tipo que se encuentra en cualquier pais del mundo
y cualquier  época.

Una de las situaciones mas conmovedoras es la soledad

ACTOR Herbert Meneses.

de esta persona que poco a poco se reduce, empieza a dialogar
en voz alta con €l mismo para exponer sus sentimientos y
frustraciones, luego encuentra en el perro de su dulce amada
un interlocutor, cuando ya no es nadie y plerde totalmente
supﬂsnnahdad.adoptaladdrcydeEspana_Pammdma
nicomio.

Dificil es hacer lorar y reir, el actor lo logra pues trasmite GESTO cvidente de locor, actascion de Herbert Mencses.

Fuente: Herbert Meneses (2006)
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[eatro en El Sitio

erbert Meneses dirige a su h
Siddharta, en un monologo

oyecento: | o e o i
o lirngnd poil v hijo Siddharth
Herbert Meneses vin texto ded gue
nier I lo durante un
Siddharta Mer | 1ecihi
206060 huwas 1 ! ubirime
19:060) Do en el o Cubin e Virginian
El Sino (5% calle g 15 donde  viy
\untigua Guater b N jespud
o, Q40.00 puh n
Q2040 extudiunie v mentes de
| Al | pur
_Herhert Meneses ¥ Noveeento
El | i
realizar nn ot n |
nelidd it
beile oum N
I et pr
sl ban poco
escenarios | nacional
Inamente para il
hay un piibt
Je andihvs e 1 ilvele
en epntacto L |

mggtaje. A ese piibl U
quiFemos Near. exe piblico es el do | anios gritar
aqueremos deseuin sabwet l 1 " | Vit ¢

gosgno tan solo

Conferencia

Paul Auster a libro abierto: Conferencia del pt

ta guatemnalle
co Marlon Meza Teni, con i ucercamiento « ia obra de este gran
sibado 24 de sepuiembre @ fas 16:00

Fl Sic 5 calle #15, La

escritor norteamericant
horas, en Centro Cultural

Antigua Guaremila) Entrada libre,

poniente

Cine Club Francés -

L Alianza Fruncesa de Guatemala,
senlsn hoy viemnes,

pelicula: La co-
médie de | ‘innocen-

. Tt chilsac Rad!
Ruiz ha mostrado que
un cine
ipoyado en lo men-
l. que trata de vin-
de

I

I suyo ¢

unos

elucior entre

peisongjes y mun-

ue proliferan,

[Exposicion de juguetes
‘tradicionales

% 12 Musew de Ja Universidad de San Carlos invita

| mente a grandes y chicos a visitar la exposicién “El Ju

‘ Tradicional Guatemalteco” con motivo de aproxim
lehracion del Jia del mifio y la nifia. Se ha invitac
icencinda Ofelia Columba De Leén para dirigir la

\ “F1 Juguete en el Contexto de la Culturs Popul

l

]

!

Guatemala”, quien compartiré con los asistentes el p

avestigaciones realizadas por medio del Sub-ce
-

udios Faklérices -CTT

A ' NN
fa ie Guatemala. Ambas
o realizarén hoy a las 11:00 horas en la Sala

Culturas del -MUSAC- (9 avenida 9-79 zona 1).

versidad de San Carlos

Fuente: Herbert Meneses (2006)
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Fntre vista y visia

;Qué busca en el aspecto
artistico?
omunicar lo que
tengo dentro de
mi. Ese algo que
posee un valor
subjetivo y que
esté relacionado con la belle-
za:la puleritud de una puesta
en escena o la muestra de un
objeto artfstico cualquiera, ya
sea musical o plastico.

iQué prefiere, actuar o di-
rigir?

Prefiero dirigir. Me da un
mejorcontrol sobre el conjunto
y me permite dar una tonali-
dad especifica al producto ya
acabado yunacoherencia alas
acciones de los actores. Siem-
pre existe un riesgo: si uno,
como director, no tiene una
comunicacién adecuada con un
actor, éste va cambiando la
direccién imperceptiblemente
durante el desarrollo de las
diferentes funciones. Ademaés,
en Guatemalaexiste unamala
préictica inveterada, contra la
cual hay que ponerse en guar-
dia: se trata de las influencias
depersonas ajenas al montaje,
que tratan de hacerle cambiar
al actor su visién del persona-
je, o la visién que, conjunta-
mente con el director, han te-
nido y cultivado. Entonces, el
actor que se deja llevar por
cualquier sugerencia, puede
llegar a cambiar un personaje
con el consecuente dario a la
obra en conjunto. Por eso,
cuando acttio me remito a la
direccién por completo. Por-
que es terrible, es una trans-
gresién como actor, cambiar
la direccién del que estd a
cargo.

#A qué atribuye la tenden-
cia a la improvisacién en
muchos actores?.

Quiero advertirle que no
estoy en contra de que los ac-
tores improvisen. El teatro es
una actividad mecénica, que
pone en juego las fuerzas
creativas del actor en cada
funcién. Digamos que el tea-
tro, en sus diversas técnicas,
tiene ciertas reglas que los
actores deben respetar. Si el
actor las respeta, puede im-

50 Critico

HERBERT MENESES

Mascaras y maquia[e

Por JORGE GODINEZ

Con cuarenta anos de teatro en Guatemala,

Hérbert Meneses logra un perfil de actor de
cardcter; papeles como los que hizo en "El
Diario de un Loco”, monélogo extraordinario
de Nicolas Gogol, y que realmente no es una
obra de teatro, sino més bien una novela
corta, o la caracterizacién que logré en "Casa
de Muiriecas", de Henrik Ibsen, y su trabajo
en "La Conquista’, de Manuel José Arce,
interpretando a Pedro de Alvarado, lo colocan
en el lugar de uno de los mds importantes
actores nacionales.

provisar sin cometer el peca-
do de serinfiel alaobracalos
objetivos del director.

;Cudles son sus produccio-
nes mds recientes?

Dos trabajos muy contras-
tados. Uno fue “Un trenvia
llamado deseo”, de Tennesse
Williams, en el que tuvimos
muchos problemas paralograr
el montaje, a pesar del patro-
cinio del Ministerio de Cultu-
ra y Deportes. El otro fue una
comedia escrita por mf “Danza
con Bolos”. En esta obra, la
puesta en escena fue un via
crucis. Hasta nos robaron el
dinero de la produccién. Su
estreno fue, literalmente, un
ensayo general con muchas

deficiencias. Afortunadamen-
te, la comedia Yomé su ritmo y
las demas funciones salieron
bien.

;Cudlde las dos produccio-

nes le dio mds satisfaccion?

Los teatristas en Gua-
temala tenemos que dividir
nuestro deseo de hacer las
cosas en dos vertientes des
iguales: satisfacer nuestroego
nuestra inclinacién por aque-
llo que nos gusta como artis-
tas y, la otra, satisfacer al
publico. A ese publico que
nosotros mismos hemos culti-
vado, y que es el piblico del
“ja,ja,ja". La gente que busca
refrse. Yo pienso que pueden
reirse, divertirse. y tambjén

Fuente: Herbert Meneses (2006)
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cultivar un poco la espiritua-
lidad y la profundidad de un
buen drama. En este contex-
to, creo que las dos produccio-
nes me dieron satisfacciones
en la medida de las posibilida-
des de cada una de ellas.

Hdblenos de su participa-
cion en la pelicula nacional
“El silencio de Neto”

Me toc6 abordar un papel
que requiere interiorizarse,
penetrai en los motivos ocul-
tos que impelen al personaje »
ser y a hacer dentro del dr:
ma, trabajo que, al ser ejecu-
tado, hace que broten matices
més sutiles y de mayor ri-
queza, aun en contra de la
voluntad del artista. Por eso,
cuando vi la pelfcula, tuve la
surpresa de no haber estado
tan mal en la pantalla gran-
de. Reconozco en esto la
acertada direccién de Luis
Argueta, que atemperaba las
cosas que yo querfa hacer,
acostumbrado, talvez, a otro
tipo de actitudes escénicas.

;Hay alguna diferencia al
actuar en el cine con respecto
al teatro?

En lo que atarie a la actua-
¢ién, esexactamentelomismo.
Cuando un actor es genuino
automaticamente logra w
magnetismo escénico natural
y consecuente con su papel
asignado. C'aro que hay cues-
tiones técnicas muy diferentes
entre ambas artes. El cine usa
micréfonos y el teatro no. En el
cine se pueden repetir escena
o fragmentos, en el teatro nc
Etcétera. Desde el punto de
vista del director, también hay
diferencias. Pero eso se debe,
béasicamente, a que estamos
hablando de géneros comple
tamente distintos.

3Estd satisfecho de haber
trabajado en “El silencio d
neto”"?

Claro que si. Sobre todo s
se considera que, reciente
mente, esta pelicula gané un
premio especial en el festival
cirematografico de Biarritz,en
Francia. Es un buen film que
recomiendoa todos, yaque con
este trabajo esta despegando
¢l cine nacional. €
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De sus 61 afios, Herbert Meneses ha dedicado
ctuacién. Las casl extintas radionove-
atro, el cine, y la televisién son la forma

de vida de este actor y director de teatro. Su Glti-
ma puesta en escena La Empresa perdona un
momento de locura, presenta hoy la ditima fun-
¢ién de temporada. Original del dramaturgo ve-
nezolano Rodolfo Santana, ofrece al publico la

posibilidad de compartir la experiencia de dos
personajes envueltos en una relacién basada en
una franca manipulacion.

Claudia Oranies

erbert Meneses y su esposa

Susana Arglello suben a es-

cena. Ella una sicdloga y €

un obrero considerado por

los directivos de la compa-

fifa para la que trabaja, un

empleado problema. Ambos

nuestran al publico cémo median-

e falsos estimulos, se puede influir
«n la vida de una persona

“E mpresa perdona un mo-

mentc ura en vez de sapcionar

) despedir al obrero, que resulta ser

un rebelde”, la compadiia lo envia

Tuutro para reflexionar

Después de tres décadas de di-
rigir teatro, Meneses no se rinde
ante las dificultades que llevan a
muchos teatristas a dedicarse &
Ia produccién de obras de tinte
ligero: “En Guatemals nos he-
mos dedicado a cortejar a un pii-
blico que asiste al teatro para que
uno le haga cosquillas”. Porello,
apoya la labor de la productora
Imaginarte, pues producir tea
o no complacente en el pais,
s arriesgado.

Para M la relacién  Preocupacién,

aun con una sicdl
ndustrial que se encarga de
amansarlo®, y de reintegrario a la
fdbrica, después de un muy sutil
lavado de cerebro”.

“El obrero adopta el discurso
del agradecimiento, pese a que el
trabajo no le ha sido bien retribui-
do y emp a colaborar”. La si-

que existe entre la temidtica
central de la obra: la manipu-
lacién, y el momento histérico que
se vive en Guatemala es evidente,
y asi lo expresa: “En este momento
que vivimos en el pais, cabe pregus-
tar ;a qué nos podemos atener las
que vivimos en Guatema-

cdloga manipula la actitud del
obrero; actua en respuesta a sus
necesidades econdmicas y su am-
bicién, dejando de lado sutilmente
la ética profesional, para vencer la
rebeldia del obrero. Pero ella tam-
bién se deja manipular por la po-
sicién econémica y el prestigio que
significa para ella ser una profesio-
nal de éxito.

12 vagang

la? {Dénde estd la verdad de lo que
estamos viviendo? ;Quién dice la
verdad? ;Los grupos en contienda
estin diciendo la verdad, siendo
imnparciales, o simplemente jalando

a para su molino?”

Tal y como se presenta en la
obra: La poblacién estd siendo
“manipulada por uno u otro grupo.
Pero lo importante es saber que la

“En Guatemais nos

gente va a ser libre cuando sus
miedos hayan terminado. Cuan-
do se plerde la credibilidad en gru-
pos, fllosofias, personas o ideolo-
glas, pero se responde a imposicio-
nes, no se ve la realidad

Meneses argumenta tal compa-
racién con los resultadds que ob-
tiene la sicéloga de la obra, quien
a su vez sabe que estd manipulan-
do con éxito, pues ofrece al pacien-
te una aparente seguridad

Y Meneses dita otro ejemplo: “En
el caso de las reformas fiscales, por
ejemplo, estd claro que el aumento
del [VA y la creacién de otros im-

Que asiste ol teatro para que m":":

dedicado &

hage cosquilias”, -

puestos podria tener un efecto po-
sitivo si se actuara con claridad,
pero, jquién puede creer que los im-
puestos recoudados van a ser real-
mente devueltos al pueblo en ser-
vicios, si la experiencia dicta lo con-
trario? Sin embargo, a veces es més

dejemos de creer en todo 1o que nos
dicen y empecemos a vivir por nues-
tras propias necesidades, las reales,
las que incluyen la libertad interior.
Y de tal cuenta, en el teatro, las
reacciones a La Empresa permile un
momento de locura han sido diversas:
hay personas que se sienten aludidas,
al ver a la sicdloga. “Una amiga, por
eemplo, fue a ver la obra pensando
que en ella encontraria una espede
de manual para controlar a los em-
pleados insurrectos de su fébrica. Es-
peraba descubrir elementos que le
permitieran “amansarios”. Pensd que
“el malo de la pelicula” serfa el obre-
ro, recuerda Meneses.
Pemuhobnsevecmobjeﬂ-
vidad, no hay malp ni bueno. En
ella se presenta la derrota d: Ia

fdcil creer que cuesti idad frente a su
pulacién y a las cosas que disefia
Cualquier parecido para manipular al préjimo.
es coincidencla La obra se presentd primero en
El teatro es reflejo de la realidad el Teatro La Cipula, luego en la

por ello, Meneses compara: “El gru-

Universidad de San Carlos de
Guatemala y final en El Si-

PO que se opone, la, por
ejlemplo, para no pagar los impues-

Fuente: Herbert Meneses (2006)
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tio, en Antigua Guatemala.
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De Meneses a Orantes,
nota sobre teatro

Hace pocos meses asisti a
una funcién del Diario de
un loco, de Gogol, en la cual
Herbert Meneses, suspendi-
do de la cadena frdgil e irre-
gular del talento, coroné
con pasién y lucidez una vi-
sién desafiante de la norma-
lidad y de las determinantes
sociales del delirio. Era la
primera funcién de la pri-
mera obra del mal llamado
Festival de mondlogos de La
Ciipula, en el que se presen-
t6 un sélo mondlogo (el de
Meneses), un espectdculo
unipersonal actuado
por i y diri-
gido por Adridn Sando-
wval sobre La historia del
tigre de Darfo Fo, y La
cantada general, obra
triptica de Roberto Diaz
sobre textos irre-
verentes y provocadores
de Marco
roa, a la cual, en rigor,
no se le puede llamar
mondiogo.

No asisti a Ia presen-
tacién del grupo dirigi-
do por Dfaz Gomar. No
obstante, hace dos afios
le ayudé a montar en
Nicaragua el monélogo
final, en el que un viejo
burdcrata, mientras se
caga en el escenario, es-
tablece poco a poco los
linderos ejemplares de
su machismo, sus senti-
mientos de posesién y,
en ltima instancia, su
deseo insatisfecho.

En Guatemala suele
tomarse el prestigio y la ca-
pacidad de un actor como
criterio para juzgar y aplau-
dir una obra. Tal cosa o tal

- aberracién del consumo ar-

tistico del pais acontecié en
el trabajo actuado de oficio -
muy bien, pero de oficio- por

el Pineda, segin las
coordenadas de una puesta
en escena que no alcanza a
descifrar los sentimientos
arcaicos que se esconden de-
tris de la fabula del Premio
Nobel italiano. De hecho, no
es la primera vez que un tra-
bajo de Sandoval -un texto,
una entrevista, una conver-
sacién telefénica- me deja 1a
impresién de una absoluta

Fuente: Herbert Meneses (2006)

falta de conviccién o de hones-
tidad artistica, no estoy seguro.
No me extraiaria, por ejemplo,
que mafana aparezca con un
montaje muy oportuno sobre
0sé . debidamente
edulcorado con talleres, confe-
rencias de prensa y rifas de bo-
letos de avién ida y vuelta para
ir de visita al maravilloso mun-
do del éxito y el protagonismo.
Lo de Meneses, en cambio, fue
sencillamente extraordinario,
conmeovedor: un actor loco per-
siguiendo como loco a un per-
sonaje loco, hasta encontrarlo

agazapado en el asombro de la
audiencia. Por un momento
senti la presencia de Artaud,
asistiendo al sometimiento
brutal de la fantasia frente la
realidad. Un momento afortu-
nado del teatro guatemalteco
contemporaneo

La semana pasada volvi a La
clipula para asistir a una de las
presentaciones finales de Deli-
to en la isla de las cabras, de
Hugo Betti, dramaturgo italia-
no que en esta obra jalona con
lucidez y sensibilidad impresio-
nantes los temas de la soledad,
el deseo, la posesién y la culpa.

Técnicamente bien dirigida
por René Hstuardo Galddmez,
con una buena seleccion de mu-
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sica y ambientes sonoros, ca-
rece no obstante de imagina-
cién y audacia en la puesta
en escena, por no hablar del
disefio de iluminacién, que
traiciona con demasiada fre-
cuencia lo que actrices, acto-
res y escenografo consiguen
en el escenario,

Un ex convicto saca prove-
cho del aislamiento de tres
mujeres que, habiendo per
dido a su hombre origina-
rio, encuentran en este fo-
rastero un recurso de placer
que las conduce, al final, a
un patético ejercicio de pe-
nitencia y liberacién. No
obstante, mds alld de la
anécdota, los aciertos y los
errores manifiestos del tra-
bajo en su conjunto, cabe
destacar el buen nivel
actoral, que alcanza su
mejor momento en la
intervencién de Patricia
Orantes durante el se-
gundo acto, el mejor lo-
grado de los tres.

Jorge Herndndez
Vielman encarna el de-
seo insatisfecho, Merce-
des Fuentes hace lo pro-
pio con la ambigiiedad,
Nelly Castillo con la hi-
pocresia y Luis Romdn -
falso prototipo de pa-
dre- con el cinismo. Y,
como dije, luego estd

tricia tes -ma-
dre, hermana, amante-,
una suerte de heroina
de la frustracién que se
alia con las entranas de
la tierra para alcanzar
por fin la redencién y la
sinceridad -como actriz
Y como personaje.

Cabe objetarle a to-
do el elenco y al direc-

* tor, una cierta reticen-
cia para desprenderse de la
memoria matemdtica sobre
los parlamentos, entregarse
con mayor libertad a los per-
sonajes y hacer del gesto lay
herramienta fundameris
de su trabajo.

No cabe duda qu te
una generacién nfieva
gente de teatro, que ma.,\

alld de las produtciones |
comerciales -bien logradas- |
(Joam Solo por ejemplo), y
de los momentos extraor-
dinarios de inspiracién co-
mo el de es en” ek
Diario de un loco, estd lis-
ta ya para soportar la tarea
de renovacién del teatro

1o AT Al (

guatemalteco. Asi sea.
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Lucero/Tlor de Marfa Liper

de Quetzaltenango en 1954. En 1961 fue reunids
su obra en un trabajo Utulado “Prosa y Poesia”.
Libros: "Mi Guatemala criolla” (1938); "Canto a
fos Cuchumatanes” (1939); “Jomadas de canta

Ilywood, Estados Unidos. Se gradud con ho-
nores del Vocal Institute of Techn + gy. En Los
Angeles, Estados Unidos, ha alterr.> con
antistas como Alr Suply (1993), y Franca e Vitta
(1991), ha sido corista en conciertos de Ricardo
A 8o lnvi

Arjon Ha
muchos conciertos en Miaml y otras ciudades.
Ademas, ha grabado anuncios para radio y
television.

(1935)

Compositor y pianista. Nacié el 23 de agosto en
Asuncién Mita, Jutispz.

sajeras, 3
Dofia Concha y Anto-
{itos tropicales.

MiNa,
Growa (1922)
Poeta Naci en la ciudad de Guatemala. Dirigid
os revistas “Muper” y “Amul”. Libros: "Gua

temala” (1965); “Pido la palabra” (1968)

y sobra” (1943); "Meditacion y canto de la
ciudad de Antigua Guatemala” (1948); “Canto
en elogio del amor amado” (1954).

del pais. Su intensa actividad teatral lo ha
llevado a los mejores escenarios, y se ha hocho
famaso por sus excepcionales cualidades 1éc-
nicas actanciaies. A lo largo de su carrera ha
sido dirigido por destacados directores como
Samara de Cérdova, Rubén Morales Monroy,
Carlos Ferreira, Carlos Mencos, Yaco Guigui y
Manuel Jasé Arce, entre
otros. Ha participado
también en adio-1oalro
y en peliculas de cine,
como “Donde acaban
105 caminos”™ , recien
¥ | temente, para lo que se
r4 Ia senie de television
“Cuarto Podar”. Realizd
estudios de técnica de fa
actuacion y direccién
teatral con el maestro
Japonés Seki Sano y con
el argentino Carlos Catania. Ademds, ha dirigido
algqunas obras. entre ellas, Casa de mufecas, La
caja de arena, La cnuz de tiza y Cudnlo cuesta el
hierro

v

" caballete como 3 la pintura mural. Bdemds edité

zaitenango. Desde niflo se inicié como es-
tudiante de pintura y misica, pero una en-
fermedad auditiva lo hi-
20 sbandonar sus in-
quietudes  musicales,
por o que se dedicd
completamente ala pin
tura. En 1910 montd su
primera exposicién don
de surgid una relacl

con Jaime Via-
6 2 Ewopa y 8 me-
diados de 1914 regresd a
Guatemala. Luego se
casé y se marchd @ vivina Méxicg, donde se
dedicod con gran intensidad .a, i’ pintura de

varios portafolios en que se incluyen trajes
indigenas de Guatemala y México. Realizé va-
rias exposiciones en México, Parfs, Estados
Unidos, Guatemala. Entre sus murales se en-
cuentran el del multifamillar Benito Judrez, en
México y los esmaltes integrados en el edificio
del Crédito Hipotecario Nacional de Guatemala.
Fallecko en México el 21 de dickembre de 1924, 3
los 93 afios de edad.

MerTINS, CHRISTA

Bailanna y coredgrafa. Realizé estudios de dan-
2a en Ecuador, Chile, Estados Unidos, Cuba y
Canadd. Formé parte de diferentes compadias
internacionales de danza, entre ellas o Baliet
Guayas de Ecuador, Ballet Nacional de Cuta. Les
Grand Bellets de Canadé y el Ballet Nacional de
Guatemala. Fue directora de la Escuela Nacional
de Danza, en la época de Oro. En of Ballet
Guatemala ocupd jos cargos de Bailarina Es-

asesoria

coreogrifica en miltipies montajes. Actual-
mente es maestra de la Escuela Nacional de
tiene

y
su propio estudio de danza.

R

Fuente: Herbert Meneses (2006)
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Herbert Meneses dirige “La

e\o empresa perdona un momento

de locura”, en teatro La Cupula

que?...

Herbert Meneses
Iincursiond en radioteatro
alos 10 aflos de edad.

Eso pasd porque un profesor
de geometria les preguntd sl al-
guien queria ir al radioteatro de
Sdio Herbert y
otro nifo alzaron ia mano.

Por Gustavo
Adolfo Montenegro
{No le dan ganas, a veces, de
tirar la computadora por la
ventana del edificio o salir
corriendo de la fébrica para ver el
sol caer una tarde?

Claro que no !0 haré (para que no lo des-
pidan, para que no le descuenten la miquina
del sueldo o para ser siempre el ms valio-
$0 recurso de la organizacién). Pero si al-
guna vez ha sentido el impulso, vea “La
empresa perdona un momento de
Jocura” , dirigida por Herbert
Meneses.

Su primera obra de teatro fue
“Comudo, apaleado y contento”
en 1956,

) "

empresa perdona....
es presentada en La Cdpula.
7a. Av.13-0l zona 9.
Viemes y sdbado, 20 ho-
ras. Domingo, 17 ho-
ras. Admision
Q40.

Entrelavista
« éCdmo es este empleado loco?
“Es un individuo cualquiera que ha sufrido porque
le mataron a un hijo en un movimiento de protesta. Se lo
mataron de un balazo y para justificarlo, dijeron que era de-
lincuente. Asf que lleva una carga de dolor que en determina-
do momento explota, debido a la presion, a la exigencia de pro-
duccién..”

« Antes hizo el Diario de un Loco, ahora, una obra de locura tem-
poral.En su opinién, ¢Qué es la locura?

“Es vivir sin preguntarse {por qué tengo qué competir, correr,
construir una célula egofsta en mi familia, en contra de los de-
mas? Vivimos en una confusién y quien logra darse cuenta, es
cuerdo pero sufre la locura de otros”.

o] mrgumento

Erase una empresa, en la que todos eran
felices hasta que un dia viene un empleado
loco (sélo de momento) que golpea y dafia
unas maquinas (pero solo algunas) para des-
quitar su enojo. Viene el patrén'y en lugar de
despedirio(que se lo merece), contrataunapsi-
céloga para volverlo al orden, con palabras y
argumentos (porque es un buen patrono). El
empleado termina mansito y hasta le agrada
su trabajo.

© Herbert Meneses dirige
“Esuntema cotidiano qu¥ go siem-
pre es tratado: la manipulac.on inte-
lectual que cada vez tiene formas = Ls
sutiles: en la TV, las artes, las ides
ologias, la psicologia, laeduca-
cién, la economia”, dijo. 3

+ {Por qué eligid este montaje?

“Uno por el argumento y dos, porque sélo tiene
dos personajes: el empleado y la psicéloga, ac
tuados por m{ y por Susana Argilello. Ade-
mds es una obra con pedazos de co-
media, pero con un sentido
reflexivo™

et Sroma LB
GISTAVO ADOLIO MONTLMEGAE

Fuente: Herbert Meneses (2006)
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El tems

GUATEMALA, DEL 22 AL 20 DE FEBRERO DE 2004 SIGLOVEINTIUNO

Algandro Arrioza
Escer tal para Magozine'21

Las dosx mujeres conversan y
sonrien. La mayor leva lentes

aunque ambas lucen e cabello
corto y rizedo. -De pronto, una
tercern mujer, de rostro amabie,
pero firme, interviene: “Bien, re-
cuerden que en la sigulente esce-
na tiene que haber tensién, uste-
des se estdn conoclefido, y cada
una guarda reservas frente a la
otra. Vamos”, A la sefal de un
vécnico, la sonrients mujer de
lentes se convierte en la Tia Me-
ches, corroida por el rencor y el
resentimiento, y su interfocutora
se convierte en Luz, la mujer que
ha vivido en el extranjero toda su
vida y conoce con recelo a su pa-
nente ‘

Soy Luz Quetzall, usted debe
ser la Tia “feches- sa presenta
con reservas la mds loven.

~Entra, entrs - * .ponde con
exagerada amabilidad—~ pasa, pa-
sa hija. Siéntate, siéntate, cuén-
tame de tu vida ~el tano de la Tia
Meches se pane melodraman-
co~. Antes que nada te doy mi
maés sentido pésame por la muer-
te de tu madre primeroc y de tu
padre después. Cudnto lo siento

~Gracias, sefiora ~responde &
sobrina, incémoda.

-Tia Meches, soy tu ta Me-
ches —dice aquella, obsequiosa.

El didlogo fluye y el resultado
es satistactorio. “"Esté bien, se
queda.”, indica la mujer que dio
las inchicaciones.

BUSCA Gg NERAR CON( §iD

Y CIUDADANIA AL TIEMPO

HERENCIA DEL PASAD!
ESPERANZA DEL FUTURO

No es una pelicula ni una tele-
novela, es ia grabacion de uno de
los capitulos de La heredera, la
radionovela producida por la
fundacién Soros G

NCIA

pertenecientes a cuatro cadenas
La T1a Meches es Ia actriz guate-

madieca Hilda Castro. Su “sobri-
na" es Clara Luz Estrads —quien
Jayel coincid omparte el

Centro de Comunicacion Voces
Nuestras, de Costa Rica, que
después de afo y medio de Lra-
bajo sakiré al aire en el mes de
marzo, en 70 estaciones radlales

nombre con su personaje- y Ia
muier que dio las instrucciones
es la ecustonans Maris Dolores
Garcia Yacas, directora artistica

Las tres son parte de un equipo

Virginio Cuc [Adeis) Sommy Moroles (Roberta), Hilde Castro (tia |

—d

htnd- (Luz). Herbert Menuses (Fouste), Dolores Gorcia (Director

de sctores, productores y técnd-
cos, incluyendo un revisor cultu-
ral el humorista, imitador y lo-
cutor Josué Morales—, uno histé-
rico -el ex secretario presidens
cial Gustavo Porras Castején- y
el cantautor lvaro Aguilar, quien
compuso el tema principal de la
novela

“En su linea de formacion de

Fuente: Herbert Meneses (2006)

177

cludadanta, ls fundacién decidié |
incursionar con un proyecto que
mvmumhmd‘
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Meches). Sheerley Artos (Eleno). Luz

artistice).
UK PASADG de nombre. Al volver a Guatema-  de ol §
L hevwstovs suura la historia de  1a se encontrard con su pasado y dias d
w A guatemalteca que el de su pals, y de ribete, con el t r an

desde su temprana mfancia vive
en Estados Unidos
que su padre habia muerto déca-
diss stras Pero en realidad acaba

de tal
dera
que g

=

amor de su vida B no vino a
heredar posesiones, sinv
ces” indica Castro, y eso es parte
de lo que hace la novela tan
atractiva. A través de su historia
de romance e intriga, Luz viaja
por Ia historia de Guatemala des-

creyendo sus rad- ¥

fe 60 capiulos que reunieron
disuniss generuciones de acto
res y actrices. Participan figuras

ejandols como here-
pledades en un pais
i no existe mds que

Fuente: Herbert Meneses (2006)
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por} dos, como el
actar Samuel Morales.

ANECDOTAS TRAS

KL MICROFOND

Rebeca Colindres, preductors,
la gran dificultad que
mantener la coordinacién y
municacion constante entre
xio el elenco, ol aquipo técnic
y la produccién en Costa Rica,
todo & través del teléfono y la in-
tlemet Los cambilos repentinos
de agenda por parte de cualquie-
ra de los actores obligaban a re-
programar a todes a distancla, y
8 lener siempre un plan de con-
tingencis preparado, coments
Colindres. Pero a8 pesar de las
presiones, se gener6 un fuerte
vinculo entre el equipo. Garcla

danla? Garcia Vacas indica que

gica del dos mds dos son

La vida debe narrarse, la
aclon es un gran hecho
*. El mismo Porras Cas-
cuyo trabajo fue académi-
stié en asegurarse que
tuviera rigor histérico y
un enfoque equilibrado, a fin de
evitar vislones estereotipadas o
parcializadss del pasado, cuenta
que “la trama me emocionaba
mientras is lefa”

Otra ventaja, dice Herbert
Meneses, es que no ata al espec-
tador a un silién. *Yo podia escu-
char enteros los capitulos de La
Pension Faz y Reposo -radio-
novela de moda durante mi in-
fancla- mientrag caminaba del
colegio a mi casa, porque todos la
sintonizaban". “La  heredera.

cuatrc

Vacas recuerda los probl
que tenfa con clertas. expresio-
nes: “en Ecuador, chucha es una
palabra muy soez, y yo, al ofr &
lodo mundo decir constante-
mente ;ala chucha! pensaba pa-
ra mis adentros ‘iqué malhabla-
dos™

Meneses relats que “debia yo
interpretar a un personaje borra-
cho, y entré a un saloncito a en-
sayar, hosta que me di cuenta
que algunos comparieros me mi-
raban muy serios y con cara de
reproche, como diclendo *
mo viene a trabajar en ese esta

Co-

ndres recuerda Ia ocasidn

muy mten-
Aldara, otrs
1 tanto x

srminaron ¢
Lentblemente y hub
grubacién parp

O un géner
OgA, como e

para generar cluda

pues, ha actualizado un género
que algin dia en Guatemals fue
esplendoroso. “La primera ra-
dionovela guatemalteca, Atréve-
i6 Susana fue realizada por Ara-
cely Palarea de Luna en dempos
de Jorge Ubico Castaneda® re-
cuerda Castro, y Meneses reme-
mora c6mo en sus dias llegé s
grabar hasta 10 radionovelas dia-
rias. Por eso, ambos se sintieron
a sus anchas en el estudio, y ven
en La heredera un posible retor-
no del géneru. Por lo pronto, las
reacciones de los ocasionales es-
pectadores de las sesiones de
grabacian ~que se enojaban con
los “malos”, se refan de las situa-
ciones humoristicas y se identifi-
caban con la historia-, son indi-
C fel impacto positivo que
lonovela espera generar.
Suros ya trabaja en la produc
i programa radial vin
Emtrémosle a Guate
que serd (rarsmitido paralels-
nente Porras, que es también
y escritor de este pro-
1 2 “uno de los gran
les cometidos de La heredera
'$ recordar a los guatemaltecos
que Ia historia de Guatemals es
igual a la historia de cada uno de

grus




/ medalla hugo carrillo

MAESTRO HERBERT MENESES

7 de noviembre del 2006 3 las 18:00 horas
teatro de cAmara hugo carrillo
* centro cultural miguel angel asturias

MINISTERIO
DE CULTURA
. / ¥ DEPORTES

Fuente: Herbert Meneses (2006)
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INCANSABLE. El artista no ha cesado de trabajar, tanto en el escenario como desde la direccién

'HONRAN LA CARRERA DEL ACTOR

HERBERT MENESES

LA MEDALLA HUGO CA

TREGARA A ESTE AC

OR QUE CUENTA

RRILLO 2006 SE LE EN-

CON

MAS:DE.S0 ANOS DE TRAYECTORIA,

Jessica Masaya ﬂgloz‘
lmasaya@sxgluxu com

Hoy por la noche, en el Teatro
de Cémara del Centro Cultural
Miguel Angel Asturias, en so-
lemne ceremonia se haré entre-

ga de la Medalla Hugo Carrillo
A r.Herbert Meneses.
_.mAJumo reconoci-
B1 Ministerio de
rtes de Guate-
mala oforga en la rama del tea-
tro. Ademés de recibir la pre-
sea, e!Atﬂat_a obtendra Q25 mil.

Primer actor
Meneses,‘ quien naci6 en 1939,
tiene “una larga y reconocida
tmyecwda Su carrera ha sido
versétil; abarca teatro, radio, te-
levisic ", y'eine. Se inicié en el ra-
dio team nfantil de Martha Bo-
lafios, por Jo que es parte de la
llamada Epoca de Oro del ra
dioteatro guatemaiteco.
En'1976 fue integrante del
elenco ganador del primer lu

HSMEIJAJE

. Laceremonia de en-
.. trega de |a Medalla
Hugo Carrillo 2006 al
. maestro Herbert Me:.. v

el evard a ca-:

v_)

gar del premio mundial Ondas
de Barcelona, Espafia. Trabaj6
durante més de 25 afios en
elencos ‘profesionales en Radio
Ciro’s, Radio Nuevo Mundo,
T.G.W. la voz de Guatemala, Ra-
dio Internacional, Radio Mun-
dial, entre otras

En la televisién, participé en

sus inicios en diferentes teletea-
tros y teleseries en Canal 8. Lue-
go, durante la evolucion de la Le

levisién en Guatemala ,trabaj6 en
los canales 11 y 3. Actud en se-
ries como Al Filo de la Ciudad
Meneses también ha hecho
cine. Ha participado en pelicu-
las como El Silencio de Neto,
Donde acaban los caminos,
Invisible evidence, Sélo de
noche vienes, El Ogro y
Trampa para una niia.

Las tablas son su vida

La experiencia teatral de Mene-
ses es vasta, En el egcenario ha
sido actor y, director escénico.
Su trabajo ha estado marcado
por la intensidad y el manejo
del método de Stanislavsky.,

Se incorporé a las activida-
des del grupo G.AD.EM.y ha
estudiado las técnicas de actua-
cién de Stanislavsky y el traba-
jo, de Brecht, Meyerhold y \-)
Vakhtangov.

Entre las principales piefas
en que ha trabajado se encugn-
tran: El tren Amarillo, de Ma-
nuel Galich; La audiencia de
los confines, de Miguel Angel
Asturias; La conquista, de
Manue! José Arce, y El diario
de un loco, de Nicolds Gogoh._ f

U1 /i /( 3

P
==

Fuente: Herbert Meneses (2006)
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DIARIO DE UN LOCO

Esta obra fue adaptada, como mono-
logo, de una del novelista ruso Nicolas
Gogol que, en forma de diario, testimo-
nia la descomposicién mental de un
hombre comun, ddeteriorado por la ruti-
na, lapobreza, una vida sinilusiones, sin
estimulos y marginado a una soledad
gue apenas rompen unas palabras conla
doméstica, alguien en la calle o un com-
panero de oficina.

Cada vez mas solitario y resentido
ante la falta de reconocimiento de supe-

72

riores y companeros, mas
su pretension de nobleza
venida a menos y la imposi-
bilidad de conseguir el
amor de 1 joven hija de su
jefe, entra en un proceso de-
presivo que o hace aislarse
mas y perder todo interes
por el trabgjo y cualquier
actividad que no sea la de
sumirse ¢n sus pensamien-
tos, recuerdos y alucinacio-
nes, que se van convirtien-
do en realidades jtan vivas!
que sustituyen complela-
mente al mundo verdadero.
Asi. sumido en s fantasia
ducinada, se va encami-
nando hacia la paranoia
gue, finalmente, termina, para €l, siendo
la unica verdad en el infierno del mani-
comio, donde sufre el brutal choque de
esa realidad, que acomoda a su locura,
un tanto como hace Don Quijote cuan-
do sufre sus descalabros. Toda la gama
de matices que exige este personaje fue-
ron trabajados finamente, hasta iinpac-
tar al espectador con expresiones de
delicada ternura, comicidad, ira, dolory
locura, en la excelente encarnacion que
cada cierto tiempo, recrea el gran actor
Herbert Meneses —con apenas ¢l re-
curso de la iluminacién y un minimo de
mobiliario—, como nace algunos dias lo
hiciera en el escenario del Club Aleman.
Luz Méndez de ia Vega

Fuente: Herbert Meneses (2006)
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Anexo 4: Afiches y programas de obras

A ROCESO

PERSONAJES:

procest stumbra

/N
de un hurro
de FRIEDRICE DURRENMATT ———

INTERPRETES:

111 TEMPORADA
OFICIAL-1968

POR ..A SOMBRA DE UN BURRO

Friedrich Diwrrenmatt

Version teatral en una jorr;ldl. de Domingo Tessier
i

ESTUTRION, un dentista, VENDEDORA, PREGONERO, VENDEDOR,
MENDIGO, ANTHRAX, un asnero, FILIPIDES, corregidor, ESBIRRO,
DIOMEDES, abogado de Estuirion, POLIFONO, ahogado de Anthrax,
CRCBILA, mujer de Anthrax, PELIAS, modista, MAGTAX, fabricante
de cascos, TIFIS, &apitan, RIS, \su prometida, TELESIA, builaria de
Estrobilo, ESTROBILO, Gran Sacerdote, AGATIRSO, Supremo Pontifi-
ce, MILTIAS, Fiscal, LA JUSTICIA, JUEZ PRIMERO, JUEZ SEGUNDO,
JUEZ TERCERO, JUEZ CUARTO, PRESIDENTE DEL SENADO,
DIRECTOR DE MARMOL S. » PRESIDENTA DE LA SOCIEDAD
PROTECTORA DE ANIMALES, AGITADOR, TIQUIDIDES, fabricante de
armas, PAMPAGO, escribieate, HOMBRE lo., HOMBRE 20., MUCHA-
CHO, VIGIA lo. PIROPS, superintendente de bomberos, PROSERPINA,
su mujer, VIGIA 20., POLIFEMO, sargento de bomberos, PERSEOQ,
sargento de bomberos, PUEELO, MARINEROS, y ... un burro.

ROLANDO CACERES, NORMA DE CARRILLO, MILDRED CHAVEZ,
RICARDO MENDIZABAL, RODCLFO MEJIA MORALES, LUIS HERRERA,
MANUEL CORLETO, HERBERT MENESES, CARLOS ENRIQUE ALVAREZ,
LUIS CIFUENTES CANTO, CARLOS OBREGON, HAYDEE ANDREU, ZOILA

PORTILLO, ... y un burro.
Direccién Domingo Tessier
Asistente de Direccién Rubén Morales Monroy
Escenograffa y Vestuario Claudio de Girolamo
Mésica Tomés Lefver
Tuminacién Domingo Tesster

Realizacién Escenograffa
Realizacién Vestuario

Max Saravia Gual
Teresa v. de Visquez

Programa Vaskéstler
Utileria Max Saravia Gual
Pelucas Mildred Chivez
Electricistas: Ricardo Garcfa
Ricardo Ramos
Tramoya de Bellas Artes

Fuente: Herbert Meneses (2006)
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Jefe Depto. de Teatro

JONALTEATRO

| &
a j miel
Y’

NIANAC

PA

= .
‘ Delaney

COM

direccidn: NORMA D CARRILLD
JULIO-AGOSTO 69.TEATRO GADEM

Fuente: Herbert Meneses (2006)
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Traduccibén

Version de;

“UN SABUR A MIEL"

libre de:

Obra en dos actos

= B .
De: , Shelagh Delaney

Alfredo Porras S,

Rafll Carrillo y

Manuel Fernindez M.

Reparto por orden de aparicién

Helen
Jo

Peter
Novio

Geofrey

Accidn:

Direccidn;

En un barrio barato de Manchester,

Inglaterra.

ler. acto dividido en tres cuadros

Mildred Chaves
Samara de Cérdova
Antonio Almorza
Herbert Meneses

Manuel Corleto

Epoca actual,

20. acto dividido en dos cuadros

Norma de Carrillo

PERSONAL

Asesores de la Direccidn

Regidor de Escena:
Escenografia

Disefio y supervisién de

vestuario

Iluminacién
Musicalizacién
Pealizacidén vestuario
femenino

Realizacién vestuario
masculino
Grabaciones

Técnico electricista
Tramoya

Fuente: Herbert Meneses (2006)
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TECNICO:

Rail Carrillo
Manuel Fernindez

Alfredo Porras
Carlos Rigalt

Manuei M. Herrera
Carlos Obregon
Alfredo Porras

Francisco Camacho

Sastreria Roma
Guitulgova
Ricardo Garcia
Bellas Artes



compaiiia nacional de actores unidos
presenta

el tren amarillo

drama cel caribe en tres octos, e

manuel galich

Jrsongjes por orden de entrada:

maorales

mariano quinto burnbertoc ulive
la mujer del nifio marta sazo herndndez

lola narie
tlota mende:

FEn o

joe cugen
hortensia

mr. o, tom bon rbert mieneses
bracamonte Tun© almnorz
¢! canche menjibar
oureliano

la mujer de la tos
volentin pensamiento
mistres whip época 1936, lugar: un
chicho osturios

lugar perdido en cl

marinero 1% . srew tubio ru A :
marincra 29 naren antonia tem caribe
marinero 3° salianclo <6 ot -
trabajador 1° manul pared:
trabajodor 2° rolands cacere
una vozx . f
escenogrotia max saravia g
traspunte —aria del ¢ o
fuminotcenia ncardo garcia
ntectos de sonido héctor h. ruiz
tramoya 2
disenin de produccién v B0 A Nave
direccion ! t '
2 utileria 1 e
rubén morales monrov SRETATS ey
publicidad o B, g v dalue
ayudante del director marcs anion

ceordinador general

17, 18 y 19 de octubre a las 21.15 horas
20 y 21 de octubrc a las 16.30 y 21.15 horas

luneta... Q 0.50 palco... Q 0.25
CONSERVATORIO NACIONAL

T compuinin nacional de acieies nidos, aeradess o luis dominga, el huber ced

como lodi la colaboracion gque para ¢l nueva montaje se sirve prestarn

32 PRIMER FESTIVAL DE TFATROQ

Fuente: Herbert Meneses (2006)
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AUNICIPALIDAD DE GUATEMALA
laciones Pdbiicas.

@Rl 0c TiZA

DIRECCICN
HExBEET
MEHEsES
Tau.

EL GRUPO DE TEATRO DE LOS
ESTUDIANTES DE HUMANIDADES G. ..H.

DIAS 4, 5, 6, 7, 11,12, 13 y 14 de Diciembre
3 las 21 Horas. 7, 8, 14, 15 o las 16:30 Horas.

s 1.

Fuente: Herbert Meneses (2006)
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"

BRECHT es siglo XX. Eshombre contem~
poréneo. Compafero nuestro. Autor e ideé~
loga en el teatro. Revolucionario ¥, como
tal, hombre. Su teatro épico rebosa huma-
nismo:

"Soy un autor de teatro. Muestro
loque he visto. En los mercados de los hombres
Pude observar cémo se trata al hombre. Eso
es lo que muestro yo, e! actor. "
(B. B. Cancién del autor de teatro).

" La importancia histérica @ su dbra ests
resaltadaenel juicio de la'crltica: "e | més
imporfante outor draméticoy hombrede esce-
na alemén de o octualidad”, dice Sigfried
Melchinger.

Estemos o n6 de acuerdo con &I, esun
creador y revolucionario en el teatro. Leda
al teatro un cauce cientifico. "El arfe y la
ciencia —dice— coinciden porque el propé~
stto de ambes consiste en facilitar la vida de
los hombres: las ciencias cuidéndose de su
mantenimiento, el arte de su recreacién,"
Exalta la entretencién como funcién primor=
dial del arte escénico. El arte es una de las
formas como se expresa la conciencia social,
por ello, el teatro debe reflejar [ o realidad
social. Brecht lo hace. Sus obrasne son una
simple referencia histérica, son un mensaje
universal confra la opresién en todos sus for-
mas. De ahf que las dos obras corfas que a=
hora presenta el G.T.E.H. no son simple-
mente una critica al régimen nazi, son una
protesta contra el nazifascismo radivivo, la
opresién que vivimos.

Algo més,. Brecht "vincula lo praxis ar-
tistica creadora a la praxis productiva que
enfoca en funcién del trabajo". No plantea
un teatro sin contenido, ni lo reduce al es~
pectéculo anodino. Cada obra suya sobre
todo lo més reciente, refleja las contradic-
ciones que se dan en nuestra sociedad.

"Poco importa ~dice Louis A Ithusser—
que las cosas sean dichas (son dichas en
Brecht bajo la formade fébulas o cantos) o no
losean: noson laspalabras las que en Gltimo
término efectian lo critica. son lasrelaciones
y lo ausencia de relaciones internas de fuer-
za entre los elcmentos de la estructura inter~
na de la pieza".

El Grupo de Teotrode los Estudiantes de
Humanidades presenta en esta su segunda tem-
porada teatral, dos obras cortas de Bertfolt
Brecht (1898-1957, alemén). Laprimera, “La
cruz de ¢izales parte de su serie "Terror y
miserias del Tercer Reich (“Furcht und Elend
des Dritten Reiches", 1938-41). Esta obra,
igual que la siguiente, es parte de sus piezas
de la emigracién. Buzn ejemplo de realismo,
presenta personajes bien caracterizados, Su

es un testimoniopresente de la lu-
cha de los hombres contra [a opresién, de su
tucha por la felicidad.

"Cudntocuestael hierrc? " plantea la situacién

nacional e internocionar de la Alemania de
1939. Ceda personaje es, en definitiva, u~
na nacién, Nos recuerda |a politica hitle~
riana de entonces: Pacto de Versalles, el a-
taque a Austria y Checoeslovaquia, la ame-
naza a Francia e Inglaterra. En fin, esta pe~
quefia obra presenta un diéfano mensaje an-
tiguerrerista.

€. ORANTES TROCCOLI

)

"LA CRUZ DE TIZA"
obra en un acto de
Bertolt Brecht.

Berlin 1933, cocina de un .....

apcrtamento.

REPARTO:

El S. A.....Carlos Orantes Troccol.

LA MUCHACHA ......Marfa Victoria
Guzmén.

LA COCINERA .. Amparo Chinchilla.
EL OBRERO .... Alejandro Contreras.

EL CHOFER David Barahona.

Fook ok Rk A Ak XAk Ak Kk

Vestuario: Marfa Cristina Mérida
y hermanos.

Escenografia:

Realizacién: Robertc Rodriguez.

Disefio: David Barahona.

Luces y Sonidos Carlos Obregén

DIRECCION: HERBERT MENESES

PATROCINIO: FACULTAD DE HJMM‘}DAQiS -
{universidac o2 San Carles).

Fuente: Herbert Meneses (2006)
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“CUANTO CUESTA EL HIERRO? v
obra en un acto
de Bertolt Brecht.

EL CIGARRERO ..... David Barahona
Edgar Méndez

SVENDSON .......... Luis Tuchdn,

“EL ELIENTE ... <ee. Carlos 6;cnfe:

Troccoli.
LA ZAPATERA........ Miria Mufioz.

EL CABALLERO ......... Abel Lam.

LA DAMA .......... Mirian Colén.

o R ek ARk k ko ek o K

Vestuario: ... Marfa Cristina Mérida
y hemanos.

Escenografia:

Disefio: .

Realizacién:

++-e.. David Barahona
+ v Roberto Rodriguez

Luces y sonidos: Carlos Obregén.

DIRECCION: HERBERT MENESES

PATRGCINIO: FACULTAD DE HUMAN!DADES
{universidac dge San Carlos).




EL DIARIO DE UN LOCO

NIKOLA! VASILIEVICH GOGOL

Primera Parte: Habitacion de Popritchew.
Segunda Parte: Manicomio.

REPARTO:

HERBERT MENESES

Libreto basado en la traducciéon del de Robert Coggio y
Silvie Lunneau, por Mario Zuniga.

A. 1. Poprichew

NIKOLAI VASILIEVICH GOGOL

Gogol descubrié los tipos rusos. Gogol descubrio ¢! funcionario
humilde, descubri6 el aventurero, descubrio el cosaco. los tipos
que en un mismo mundo ruso enlazanse entre si para formar el
alma que habia gque amar y educar. Probablemente no paso de
ahi, considerando los resultados que la critica mas competente ha
sefialado. Pero cada tipo es el progenitor de series
interminablemente largas que individualmente, reproducen esos
rasgos descubiertos en el tipo.

Gogol amé los tipos rusos. Una de las caracteristicas de la obra de
Gogol es la de hallar la risa a través de las lagrimas. 10pico sefalado
en todas las historias de la literatura rusa. La risa es una raduccion
no muy afortunada del verdadero amor que Gogo! ponia en sus
tipos, descubiertos y comprendidos después de zaherir una a una
sus lacras con un latigo que mas dano hizo al que o esgrimia que
a los que recibian sus golpes. Pero al final eran ya solo lagrimas.
mucho mas amargas las proptas, como lagrimas descubiertas en
su profundo sentido, alli, juntos a la muerte. irremediables,
resumen de toda una vida.

esa ajena felicidad su voluntad.

vida, sienta circularle por toda la 53
=

EL DIARIO DE UN LOCO

Herbert Meneses ha realizado estudios de Técnica de la
Actuacion y Direccion Teatral con el maestro japonés Seki
Sano y con el argentino Carlos Catania. Ha dirigido “Casa
de Munecas” de Ibsen, “La Caja de Arena” de Albee. “La
Cruz de Tiza" y “Cuanto cuesta el Hierro™ de Brencht y
“Una Noche de Primavera sin Sueno” de Jardiel Poncela.
Ha actuado en Poesia Coreografica. dirigido por Roberto
Castaneda. En Teatro ha sido dirigido por Samara de
Cordova, Domingo Tessier, Rubén Morales Monroy, Carlos
Ferreyra. Marco Antonio Flores, Dennis Carey, Carlos Catania.
Carlos mencos, Luis Domingo, René Figueroa, Yaco Guigui.
Manuel José Arce y Yolanda Williams. En Radio-teatro, por:
Marta Bolanos de Prado, Maria Luisa Aragon, Octavio Paiz,
César Garcia Caceres, Miguel Angel Ordonez, Carmen Arriaza
Gudiel, Rodolfo Martin, Salvador Falla, Ramén Aguirre y Horacio
Ruano. En television: por Ernestina Porras Velasquez, Ramon
Aguirre y Rodolfo Gutiérrez Machado. En cine por: Sergio Bejar
¢ Ismael Rodriguez.

Comentarios sobre “El Diario de un Loco”™.

“Capta en su totalidad nuestra atencion. Meneses ha dado un
carisma especial a su personaje: en mas de una oportunidad
nos hace sonreir y nos divierte sin hacer perder dramatismo a
la interpretacion.”. — Sergio Kristensen. “Diario Latino” de El
Salvador.

“Magnifica actuacién para una obra que conserva su frescura,
siglo y medio después de haber nacido el relato”. — Mauro
Carlanchina en “Punto de Vista™.

“Herbert comprendié y aprehendio perfectamente el problema
psiquico vy pudo transmitirlo con matizaciones de vozy de gestos
muy ricos y humanos y una expresion corporal casi perfecta™.
— Mario Alberto Carrera en “La Hora™.

“Vale la pena sefalarla como realizacion nada ordinaria en el
teatro guatemalteco y aprovecharla para hablar del arte de las
tablas entre nosotros...”. — Roberto Paz y Paz, en El Imparcial.

Fuente: Herbert Meneses (2006)
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B

i TtA‘flio NAGIONAL "\

presenta

HERBERT MENESES
“EL DIARIO DE UN LOCO™

Monélogo en un acto de N. GOGOL.

PEQUENO TEATRO - 20.00 Hs.
Fechas: 20, 23, 24, 25, 26 y 27 ENERO

Entrada General: € 5.00

Herbert Meneses, Primer actor guatemalteco del Teatro, Cine,
Televisién y Radio, se inici6 hace 25 aios, habiendo formado
parie de varios elencos profésionales. En la obra “EL DIARIO
DE UN LOCuU ™~ de N. Gogol ha merecido los més elogiosos comen-
tarios de la critica centroamericana por su alta calidad arfisti-
ca.

— No se aceptan pases de conesia.. CENTENAI;IO ;!-:‘L
- - HIMNO NACIONAL,

& (SAN SALvAavDoOR) ’I}I ~ 1899
N ‘! 21979 L
- ELDIARIO DE HOY, Sabado 20 de Enero de 1979. MINISTERIO DE EDUCACION sctuaemon ia pucria

Jorguliosos.
p R

.

Fuente: Herbert Meneses (2006)
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EL DIRECTOR

L A RA T O N E RA Herbert Meneses se inicié en la actividad escénica en el elenco

F de "Radio-Teatro Infantil” de Marta de Prado. Pas6 luego a formar
ﬂgﬂm&mq— tlE parte del elencq de teatro para las "Misiones Ambulantes” de Bellas
Artes y de ah jadiversos grupos donde participé como actor, en obras

del més variado repertorio y estilo. Incursioné en el cine como uno
de los actores principales en la pelicula guatemalteca "El Silencio de
m; oy T Neto", la cual ha ganado varias distinciones en los festivales de San
‘Rétdl.l‘QGUII.\fESS: Juan de Puerto Rico y de Huelva, Espaiia.
L2 obra teatal com mayor rumen

IR ; Como director ha preferido trabajar el llamado “teatro realista”
2 de representacines inmterrumpidas e PR S
“ e llevando a escena piezas como “Espectros” y “Casa de Muiiecas” de
3 i - . Ibsen, 0 como "La Empresa Perdona un Momento de Locura” de

Rodolfo Santana y "Un Tranvia Llamado Deseo” de Tennessee
Williams. Ha recibido cursos de actuacién y direccién teatral con el
lirector argentino Carlos Catania y con el maestro japonés Seki Sano,
discipulo de Konstartin Stanislavski.

Fuente: Herbert Meneses (2006)
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“ESP&TROS“

. HENRIK IBSEN
ITragedia familiar en tres actos

REPARTO

ELENA ALVING, viuda del ca- Traduccién del inglés al espafiol Edgar de Leén

pitan Alving, gentil hombre de ca-

mara MILDRED CHAVEZ Escenografia Teatro Drama Siglo XX

OSWALDO ALVING, su hijo, Luces Realizacién de: A. Alvarez

un pintor EDGAR DE LEON Carlos Gonzalez de Paz
Vestuario Teatro Drama Siglo XX

PASTOR MANDERS GERMANC BEZZINA Peinados Fernando's Hair Studio
Maquillaje de Christian Dior por Luis

JACOBO ENGSTRAND, un car~ Fernando Guerra

s CATMIINGD AUVRRES Productor Edgar de Leén

REGINA ENGSTRAND. donce- )
lla de la sefiora Alving MARIA BELEM DIRECCION HERBERT MENESES

La accién se desarrolla en la casa de campo de la sefiora Alving

a orillas de un gran fiord, enel deste de Noruega. Agradecimiento especial a:
/ —CENTRO CULTURAL UNIVERSITARIO —Sr. JUAN JOSE ESPADA
f —TEATRO DE ARTE UNIVERSITARIO —S¢. DICK SMITH
C— 4 —Sra. NORMA PADILLA —Llcda. DOROTHY PRUG
CANM_ | ArRA —Sr. ERNESTO MERIDA —Sr. DERCK AREVALO

—Sr. RUBEN MORALES MONROY —Sr. RICARDO EGURROIA

FA
/ IRA GRIALVA

¥ Netario

Fuente: Herbert Meneses (2006)
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N
@l s Avih
TEATRO—DRA A' o)

f.».;

Rodolfo Santana

Guillermo Fernandez

DIRECCION: Herbert

Teatro de Camara, Centro Cullt iral N
Temporada AbrildMa ,'&‘ ]

Fuente: Herbert Meneses (2006)

193



TEATRO

LEGADO INUTIL

VIERNES 4 Y SABADO 5 DE SEPTIEMBRE / 19:00 HRS.
AUDITORIO

DONACION 025.00, ENTREGA DE BOLETOS UNA HORA ANTES DE CADA PRESENTACION

CREACION COLECTIVA DEL LABORATORIO TEATRAL DE ARTES LANDIVAR

Dramaturgia: Margarita Kénefic. Actdan: Alfredo Porras Smith, Herbert Meneses,
Mariam Arenas y Amanda Samayoa. Direccidn: Patricia Orantes

CENTRO CULTURAL A AR RS

OE ESPANA Artes Landivar fi) Universidad

EN GUATEMALA Espacio de encuentro \P::'? 'lfll@] l.(!nd]\'ill' Guatemala
dkcund015

Fuente: Difusion artistica CCE Guatemala (2016)

Fotografia: Laboratorio Teatral de Artes Landivar URL
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febrero

23024

FRAGMENTOS
DE NUESTR

Viemnes 23 y sabado 24 de febrero / 19:00 hrs

Donacion Q30.00, entrega de boletos una hora
antes de la presentacion

Fragmentos de nuestro diario vivir es un gjercicio
colectivo de creacion y escenificacion en el que coexiste,
circularmente y al mismo nivel, el trabajo de los actores, los

directores y el escritor.

La pieza nos muestra fragmentos de memorias e imagenes:
esas cenizas con las que nos vestimos dia a dia para
enfrentar la ciudad en la que vivimos y nos movemos, en

TEXTO
Francisco Néjera

DIRECCION
Braulio Padilla y Patricia Orantes
Cardova

ACTUA
Herberl Meneses, Josué Sotomayor y
Marcelo Solares

GRABACION SONORA
Renato Maselli

Fuente: difusion artistica CCE Guatemala (2018)
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Anexo 5: Instrumentos y transcripciones de entrevistas

5.1 Entrevista a Herbert Meneses, 2019
Guatemala, noviembre de 2019

Universidad de San Carlos de Guatemala

Escuela Superior de Arte

Trabajo de graduacion para sustentar el grado de:

Licenciatura en Arte Dramatico con Especializacion en Actuacion

Investigacion de tesis de pregrado, titulada: Herbert Meneses: Trayectoria
Artistica Docencia. Apuntes sobre la historia del teatro guatemalteco.

¢ Cuando y de qué manera inicia su carrera en el teatro?

¢Fue dificil iniciar en el arte?

¢Con quiénes inicio su carrera?

¢Cual es la anécdota que mas recuerda dentro de su experiencia en el teatro?
¢ Cudles fueron sus principales dificultades en el teatro?

¢ Como fue su experiencia con Seki Sano?

¢ Qué sucedia en el pais cuando volvié de trabajar con Seki Sano?

¢ Qué sucedia con el teatro y con su vida mientras ocurria el conflicto armado?
¢Como fue su experiencia al salir y volver al pais?

¢Considera que su vida es en gran parte el registro de la historia del teatro en el
pais?

¢Por que?

¢Por qué decide todos los afios seguir apostandole al teatro?

¢Cuando empieza su experiencia docente?

¢ Cbémo recibieron o reciben los estudiantes todos sus contenidos de Stanislavski?
Si tuviera que mencionar etapas o sucesos importantes de la historia del teatro en
Guatemala, ¢cuales serian y por qué?

Entrevista No. 1

Lugar de la entrevista | Domicilio Marcelo Fecha 16 de noviembre 2019
Entrevistado Herbert Meneses Iniciales HM
Entrevistador Adan  Marcelo  Solares | Iniciales MS
Barrera
Duracion HH 1 MM 15 SS | 22 Afio 2020
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No.

Iniciales

Transcripcion

HM

Una vez me hicieron una entrevista, me, al editarla era yo otro, si, habia, parecia que yo habia
dicho cosas que no habia dicho.

MS

Toma 1, entrevista Herbert. CLAP

MS

Bien, maestro, ¢cuando y cémo inicia su carrera en el teatro?

HM

Bueno, yo, yo no queria tener nada que ver con él, ay perdon, voy a, bueno, yo inicie mi entrevis,
mi.... Madre, yo inicie mi carrera en el teatro, voy a dejar una pausa mejor, ahorita.

Yo inicie mi carrera en el teatro sin saber que iba a meterme en el teatro, yo no sabia que era teatro,
sabia que era cine, que era radioteatro, que eran radionovelas, y todo lo que yo queria era meterme
en el radio teatro infantil que dirigia dofia Martita de Prado, y me meti ahi, en el radioteatro y las,
un par de veces que fui al teatro no me gustd, me parecia asi como que no tenia el sabor que yo
encontraba en la radionovela, en los radioteatros y esas cosas.

Entonces fui con dofia Martita de Prado, y me recibié (RIE) y como yo me le quedé viendo a la
primera actriz de radioteatro, me dice: BUENO PERO AQUI VENIMOS AL RADIO TEATRO,
NO POR LAS PATOJITAS EH, me decia, entonces, resulta que dofia Martha presentaba
espectaculos infantiles de teatro, entonces me vi involucrado en eso desde los diez afios de edad, y
asi empecé, después lo dejé y me volvi radio novelero, iiii, porque aqui grabamos muchas radio
novelas y teniamos una cierta, digo yo, oficio, porque paramos ganando el premio Ondas que
ahorita lo acaban de dar en Espafia, jLO GANAMOS!, en tres categorias, eee, era actuacion,
libreto y montaje, en radio teatro, y en unos radioteatros que ni siquiera hicimos para eso, sino que
los grabamos de oficio, el director los mando y ganamos.

Bueno, lo divertido fue que no pudimos ir por el premio a Espafia porque no hubo quien nos diera,
no teniamos dinero y a los dos afios mandaron un caballo de plata alado, que no se si todavia esta
en el escritorio del director de la TGW, la radio nacional y eso fue todo lo que tenemos pero de
todos modos era radioteatro y, de repente me invitaron a ver una compafiia de teatro argentino que
se llama el teatro los 21, ellos presentaron eee, las historias para ser contadas, una obra, no era una
obra, era un collage, y cuando yo vi esa, cuando yo vi esa obra, no pude dormir toda la noche junto
con un amigo mio, estuvimos hablando toda la noche de la condenada obra y, dije yo, si esto es el
teatro, eso quiero y fui al, bueno, el grupo siguié para México, pero después regresé el director
para aca y present6 unas obras pequefias en el teatro GADEM, que era una sala de 100 butacas,
entonces aproveché y le fui a pedir trabajo, me miré y me dijo, bueno ahi vamos a ver, venite.
Llegué, me dio trabajo, trabajé en casi todas las obras que él hizo aca y asi empecé.

MS

¢Coémo se llamaba ese director?

HM

Carlos Catania, Carlos Catania, director argentino, ahi venia Carlos Ferreira que se quedd ac4,
todavia vive aqui, casado, ya no tiene nada que ver con el teatro, es pintor, ahora solo pintor, y él
también hizo unas obras muy importantes aqui, las dirigid,

MS

Y, cuando empieza ya a trabajar mas de lleno en el teatro ¢ Como fue conseguir ir a estudiar a otro
pais, ;cémo sucede eso para usted?

HM

Bueno, realmente yo no tuve un, un respaldo econémico para irme, yo quedé picado cuando vino
Seki Sano aca.

MS

AHH ¢(El vino aca?
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10

HM

El vino ac4, y entonces él dijo; bueno, yo vine aqui y no pretendo haber ensefiado especificamente,
sino que pretendo haber sembrado una semilla que tiene que germinar en ustedes y dar fruto, pero
yo dije, nooooo, este sefior, yo lo tengo que seguir, y cuando se fue, me quedé con, Jorge Hernandez
Y Y0 nos quedamos.

11

MS

¢Vielman?

12

HM

No, otro Jorge Hernandez, que era un actor muy bueno, y un tipo muy bueno él, simpatico a morir,
sin proponérselo, entonces nos fuimos detras de él y pasamos una temporada con él alla, el siempre
muy amable y muy dispendioso con su acervo profesional de teatro verdad, y pues, después me
vine yo, Jorge se quedé alli un tiempo mas, después Seki fue a Costa Rica y como yo tenia que ir
a un retiro de meditacion a Costa Rica, fui y lo volvi a buscar y me quede con él otra temporada, y
asi, después mi relacion con él fue de, emm, fue por carta y emmm, y asi con intermitencias
regulares e irregulares me relacioné con él hasta un punto en que el quedd bastante bastante,
bastante convidado conmigo y yo con él, y después él se murid y , y ciertamente lo que él dijo pues
se quedd como una semilla implantada en mi sobre todo, eeem , me llend de una cierta
responsabilidad porque, al menos aqui en Guatemala tergiversaron muchas de las cosas que él dijo,
y unos, los términos que él usaba fueron usados aqui mal, entonces yo me permiti cambiar algunos
términos verdad, para, para que, para que no dieran margen a esas equivoc, tergiversaciones, por
ejemplo, Seki Sano decia, cuando uno entraba a la esc, al escenario para hacer algln ejercicio,
decia, ¢cudl es su tarea escénica?, pero él se referia a ¢cual es su propdsito escénico? ;cual es su
objetivo escénico?, pero yo después me di cuenta que aqui empezaron a usar ese término y se
referian a a la labor manual o, u oficio que estaba ejecutando el actor en el escenario, yo dije, no,
si Seki no lo usaba asi, entonces dije nooo, le voy a poner propdsito escénico, que es sencillo y da
a entender bien la cosa verdad, otro término, una division pequefia también en la ensefianza de la
escuela de la vivencia, que era, él le llamaba, trozo ritmico, yo le puse, e, como se llama esto,
ummm, mcht, la herramienta mas pequefia, le puse, ee, bueno, olvidé ahorita, en un ratito me voy
a recordar, esteee, el recurso escénico auxiliar, el recurso escénico auxiliar, bueno, eso es muy
técnico para esta entrevista pero, yo, son términos gque yo cambié, es decir , que yo re, re compuse
la terminologia de la técnica y también inicie una técnica propia, porque la de Seki, pues era muy
de él, entonces, pero después corroboré que yo estaba siguiendo el mismo camino que él cuando
me lleg6 a las manos el libro de él, Apuntes de un director escénico, entonces me di cuenta que,
salvo la terminologia y algunas cositas, yo habia seguido el curso que él habia demarcado, y eso
me gustd bastante, y me dio como mas confianza a la hora de dar clases por ejemplo.

13

MS

Y ¢cuénto tiempo estuvo?, ¢usted estuvo en Rusia con él, no?

14

HM

No no no

15

MS

Ahh yo pensé

16

HM

Yo estuve en Costa Rica con él, en México, y aqui.

17

MS

Por ejemplo, algo que usted mencionaba que me parece bien interesante es, esta, cambiar la
terminologia que él usaba para que se entendiera, pero ;cémo logra usted, emmm, tener esa
conciencia y poder, poder trabajarla desde su experiencia al final?, ;cdmo desde el contexto del
pais y desde, desde lo personal, como logra llegar a ese punto?

18

HM

Bueno, yo me di cuenta de que mmm, la manera en que los estudiantes se comunicaban unos con
otros permitia que yo introdujera unos términos que ellos usaban ya y los adaptara a la técnica
verdad.
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19

MS

Mmm, ¢de qué manera lo marca a usted usted como teatrero haber trabajado tan de cerca con Seki
Sano?

20

HM

Bueno, eso es una marca indeleble y hermosa, es decir que a veces yo, ya ahora de viejo hago el
recuento de las cosas que me marcaron, por llamarlo asi, de manera, de manera positiva y entonces
cuando hago ese recuento digo, bueno ahi esta Seki Sano qué fue discipulo directo de Stanislavski
en MoscU y todo lo que él daba con con tanta generosidad, y pues claro, estan otras cosas que él
consideraba de las que uno debia nutrirse para poder obtener un sentido del ritmo, coherencia,
mesura, etcétera. Y él hablaba de mdsica, entonces por él conoci a Beethoven, Brands, Bach,
Mozart, y después el jazz cuando vino Carlos Catania el director Argentino, porque él decia que
en un actor escénico para tener libertad escénica, soltura, y un sentido del ritmo, al mismo tiempo
deberia de proceder como el musico de jazz, que respeta la melodia original, el espiritu de la
melodia pero se expresa constantemente a si mismo a través de esa melodia y, e improvisaciones
que le permite la melodia, eso es la escuela de la vivencia verdad, soltura libertad escénica.
respetando algunos pardmetros en las que todos los teatristas que adoptaron esa escuela estan de
acuerdo verdad.

21

MS

Maestro y, cuando, cuando usted, bueno, en ese momento, en esa época en el pais digamos, cuando
usted logra coincidir con Seki Sano en Costa Rica y en México, sen Guatemala qué estaba
sucediendo? 6sea, (si trabajaban en la técnica de la vivencia o era mas experimental o qué sucedia?

22

HM

Bueno, no no en Guatemala es que lo que pasa con la técnica de la vivencia es que ammmm, tiene
un campo restringido de absorcion por parte de los actores porque tienen que ser afines con ese
modo de actuar verdad, si no no, por eso estoy en parte de acuerdo yo, un actor que por cierto
protagonizé una pelicula que gand el Oscar a mejor pelicula extranjera en su momento,
ammmmm  hace unos 15-20 afios, ese actor se llama Jorge Sanz, espafiol, y él un dia me dijo, asi
hablamos porque a mi me gustaba abordar la parte técnica de los actores para yo aprender, entonces
él me dijo yo no creo que nadie pueda ensefiar actuar a nadie, y eso me golpe6 y dije, me dejo sin
saber decirle nada y después me di cuenta de que en parte tiene razén, tenia razén porque no es
posible que alguien que no tenga un talento incipiente y afinidad con la técnica que se le ensefia
aprenda, siguen sus mismos nichos de, ya transitados toda su vida, a lo mejor cambia ciertas cositas
pero adoptar realmente una técnica que requiere desnudarse interiormente en piblico realmente
€s0 muy pocos estan dispuestos a hacerlo, una porque el gozo es también invaluable, y otra porque
se necesita ser valiente para hacerlo, ser valiente, estemm, porque la Unica diferencia segun la
escuela de la vivencia, la Unica diferencia entre uno y el personaje son las circunstancias, o sea que
si yo voy a hacer el papel de Ricardo Tercero, soy yo Herbert Meneses en las circunstancias de
Ricardo Tercero, nunca dejo de ser yo, entonces yo me tengo que expresar a mi mismo a través de
ese papel y entre mas intimamente lo haga, mejor, y eso es muy gratificante para el pablico como
para uno porque es un regalo invaluable, porque necesariamente conlleva amor, amor, si uno no
ama no puede dar y si uno va a dar sélo lucimiento propio en el escenario, pues eso tiene su valor,
la la gente lo aplaude y le gusta y hasta hay actores que tienen sus fanaticos en ese lucimiento pero
es muy periférica su influencia en la gente, no hay un verdadero jubilo interior ni tampoco una
ensefianza, un discernimiento como lo puede dar un Shakespeare bien hecho, un Chéjov, un lbsen,
ah y entonces si se necesitan ciertas condiciones para poder aprender, no aprender a actuar, si no
utilizar los elementos creativos que la técnica da para fluir mejor, se necesitan ciertas condiciones
previas.

23

MS

Y ;usted cree que esas condiciones las tenian mas personas en ese entonces?

24

HM

Si si Mario Gonzalez por ejemplo eso es evidente, es decir, no sélo para aca sino para mucha gente
en Europa verdad, ehhh, considero que también, esteee mmm, Carlos Obregdn tuvo que irse de
aca! Ay Dios mio! Si, varios varios pero algunos se murieron, se murieron ya, y otros no, otros no
pero porque no era su, es decir, yo siento que equivale a que un musico digamos que tiene vocacion
por tocar el piano de repente venga alguien y le ensefie a tocar violin ;no? asi es esto también
verdad.
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Y bueno, creo que para mi hay un un momento en la historia del pais en la que definitivamente en

25 MS el teatro que creo que genera o modifica de alguna forma lo que venia sucediendo y es el Conflicto
Armado Interno, entonces ¢qué sucedia con el teatro en ese momento? ¢que recuerda usted, qué
pasaba?

26 HM Bueno, lo que pasa es que para variar verdad, los jovenes que eran los que estaban,

estemm, apuntalando el teatro acd, estemm, estaban como muy amm muy eee, imbuidos de lo
gue estaba pasando en el pais, y pensaban la mayoria que ellos tenian que tener una, enarbolar un
punto de vista respaldado por una ideologia muy determinada que no le gustaba para nada a los
que estaban detras de los parametros y las consignas de otras ideologias, entonces se dio un choque,
y0 como nunca, yo siempre pensé que el verdadero cambio tiene que ser un cambio de conciencia,
porque la contaminacion exterior es reflejo de la contaminacion interior, de una programacion que
tenemos en donde por ejemplo, el ataque, la violencia, es, es aceptada como, como algo que debe
darse para cambiar las cosas, y yo pienso que llevamos miles de afios pensando asi, y es mas,
ammm, cuando hay una faccion que pelea con otra faccién le da fuerza a la faccién contraria 'y se
vuelve cada vez mas cruel la lucha y cada vez mas incisiva, y eso viene pasando por mucho tiempo,
el ser humano no ha alcanzado un grado de evolucion que le permita ver mas alla de eso, el otro
dia me escandalice al saber que sélo en el siglo 20, una parte de la humanidad que no eran
delincuentes sino gente comun y corriente habian matado a mas de 120000000 de gente en un,
aparte de que todos los que quedaron huérfanos, las familias que quedaron llorando dice
120000000 los mutilados tanto psicolégicamente como fisicamente que no ha servido para nada
todo eso, es simplemente una herramienta que hemos adoptado, la violencia, el ataque como algo
a lo que le encontramos pertinencia y poder de cambiar, y ciertamente se han logrado cambios pero
son cambios hacia estructuras inestables también que cambian porque siempre hay alguien
agazapado, tratando de cambiar, estd Evo Morales, boom boom, estd fulano, ahi esta Trump le
quieren dar también. Esa es la historia de la humanidad, entonces yo soy de los que creen en que
los seres humanos tenemos que evolucionar, un salto cuantico hacia una nueva mentalidad,
entonces, estemmm cuando yo vi todo eso, eeeemm, lo que se dio en la época de los afios 60 por
ahi cuando yo estaba metido en, ya en el teatro, me llen6 de tristeza, de mucha tristeza porque
muchos de mis amigos, emmm, me miraban como alguien, como un animal raro puesto que,
porque yo no compartia sus ideas pero eso es normal, siempre pasa, algunos hasta piensan que hay
que desaparecer al que no piensa como uno, y no sélo ideol6gicamente a lo que tenia, lo social si
no, estan las religiones en Irlanda, supe yo que los mismos cristianos estan matando unos a otros,
entonces esas cosas yo las vi, vi con mucha tristeza sobre todo por mis amigos que fueron como
golpeados muy fuertemente, muy, tanto psicoldgicamente como fisicamente, unos se tuvieron que
ir pero también ammm, yo quisiera puntualizar algo, ya que lo estoy hablando aca, ammm, Marlon
Brando hizo una pelicula que se llamaban los dioses vencidos, en la cual para variar los guionistas
norteamericanos pintaban a los alemanes como el demonio y a los norteamericanos, los soldados
norteamericanos como los héroes, y Marlon Brando, joven en ese tiempo le dieron el papel
protagonico de la pelicula y dijo: yo no hago la pelicula porque yo no voy a satanizar a nadie, los
alemanes podran hacer enemigos nuestros en la guerra pero no son mas malos que los de aqui, si
aqui les han lavado los cerebros a los soldados americanos para que vayan a tirar bombas a las
cuevas donde hay familias que no han hecho nada, igual a ellos, entonces si yo voy a hacer un
papel de alemén, yo voy a hacer un papel de aleman normal como un soldado cualquiera. Y eso
me marcé a mi también porque vi que yo, lo que pasa es que nos satanizamos unos a otros verdad,
es decir que si yo tengo un amigo y me dice mi amigo fijate que yo pienso igual que vos Yo pienso
igual que vos también aaah bueno y viene otro tercero y dice yo pienso igual que ustedes tan solo
en una cosita no pienso igual y lo dice y se va, todos los que quedaron aqui dicen; mira ese no
piensa como nosotros hay que mira...(gesto de muerte). Ese ha sido digamos, tal vez yo estoy
siendo demasiado grafico, esquematico en lo que estoy diciendo pero ya entonces a mi me duele
muchisimo toda esa, todo ese terror y me infringido unos a otros durante tantos miles de afios por
€s0 es, por esa razon es, en esos afios por ejemplo los afios 60 -70 se dio movimiento mundial de
amor y paz que fue por primera vez la humanidad abierta a una nueva posibilidad de convivencia,
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desgraciadamente esos jovenes no tenian los elementos suficientemente madurados, maduros
como para que hubiera continuado, y eran los hippies, eran los hippies emm pero la semilla queda
implantada, antes de este tiempo cualquier cosa que se hiciera sin la venia de la Iglesia Catdlica o
del cristianismo era a veces hasta atacado ferozmente, a partir de ahi ya la gente acepta que por
ejemplo, en el budismo, el hinduismo, las filosofias chinas, el desarrollo espiritual que no mira
necesariamente hacia una religion pueda ir ensanchando la mente y el corazén de la gente, eso fue,
bueno, creo que a partir del cambio individual se puede ir expandiendo esa paz, esa armonia, esa
verdad hacia todos, pero ya no matandonos unos a otros, por eso me dolio tanto esa época uu.

27

MS

¢Qué recuerda usted digamos, de instituciones o movimientos que estaban sucediendo en ese
momento que se vieron atacados como directamente por la represion?

28

HM

Bueno, (RIE), tomé una postura un poco extrafia por esto, el perpetrador de la, de una masacre o
de una crueldad contra otro es tan digno de compasion como el otro porque necesariamente nadie
que tenga conciencia y una inteligencia del corazén desarrollada puede hacerle mal a nadie, nadie,
si lo hace es porque es un ignorante y porque ignora las leyes que existen, la ley de accién y
reaccion es una ley que funcionay bueno, eso es perpetuar el sufrimiento, el sufrimiento es terrible,
terrible, yo necesariamente no puedo caer en la, en la toma de posicién muy especificamente
asumida, abrir abrazada porque eso implica que yo estoy también dandole mi espaldarazo y mi
apoyo a que continGe la violencia, no no no no, afortunadamente se estd dando una nueva
mentalidad verdad, mas all& de las creencias, de los conceptos, de los nichos por los que hemos
transitado siempre verdad.

29

MS

Maestro, usted hablaba de que muchos compafieros suyos tuvieron que irse del pais ¢;no? Entonces,
¢ Como cree que que el exilio al final de estas personas afecta al movimiento teatral del pais?

30

HM

Bueno, emmm, en lo que atafie al campo de accion de estos amigos mios pues se quedo un vacio
tremendo porque ellos ya no estaban para enarbolar sus ideas, su, su lucha digamos a través del
teatro, emmm, pero siguieron otras cosas verdad, es decir, por ejemplo el teatro que tiene que ver
con el cambio en la conciencia del ser humano, pero no un cambio dirigido hacia una, hacia un
paquete de pensamientos, sino el cambio hacia una mente mas amplia y eso, ese tipo de teatro es
el que tiene que ver con, por ejemplo: Moliere en comedia, Bernald Shaw, estee, Chejov, Ibsen,
O'neil, y toda esa gente verdad, que apunta mas hacia el sufrimiento particular incubado en, dentro
de cada quien que se proyecta hacia la mujer, hacia los hijos y de ahi se expande hacia la sociedad,
ahi esté el germen del mal segun ellos, yo pensaba y pienso como ellos, de manera que yo el vacio
que estos amigos mios que se fueron al exilio dejaron no es un vacio que yo recienta mucho porque
yo tenia otro campo de accidn, no obstante el miedo que quedd, y también el, las, los ataques
verdad, que quedaron hacia algunos de los que no se fueron impidieron que, que hasta el teatro
dramético como que tuvieron contenido un poco que esgrimiera ideas que no tuvieran una, un
contenido afin con, con lo que le hubiera gustado a la gente poderosa digamos, ya, ya eso no se
podia hacer tampoco, entonces se quedo el teatro confinado a puras comedias con algunas, con
algunas, resabio, o digamos ingredientes satiricos, nada mas por un tiempo porque hubo también
cosas tremendas.
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Esta pregunta es un poco larga, pero la voy a ir separando como por partes, pero es, si usted puede

31 MS mencionar a lo largo de su trayectoria como ¢cudles cree usted que fueron las principales etapas
del teatro? eso primero.
Pero cudles, ¢cuales creo que fueron las principales etapas del teatro en Guatemala?
32 HM
Si, en Guatemala
34 MS
Bueno, Ahi es donde yo me pongo en un intringulis como quien dice dificil, porque yo no tengo
35 HM una memoria ni un interés muy particularmente metido en eso, emmmm, pero digamos que yo

hasta donde yo sé es lo que voy a hablar verdad, porque no sé mucho de eso, mi interés ha sido
mas que nada en lo que, en lo que implica actuacion, repertorio de obras, preparacion de actores,
y de mi mismo verdad, estemmm pero como todos sabemos con el teatro de los mayas, estee..
practicamente lo cual yo lo Gnico que conozco practicamente es el Rabinal Achi y que me parece
un teatro que debe tener su encanto pero al leerlo yo, me parece, yo, mucha reiteracion, ahora la
reiteracién tiene su encanto cuando se sabe utilizar y eso es algo que me falta investigar en el
Rabinal Achi porque por ejemplo si uno escucha la masica de Bach, qué es Bach es capaz de hacer
llorar a muchos, lldmense Herbert Meneses como yo, que me ha hecho llorar y usa la reiteracién
mucho entonces yo pienso que el lenguaje puede ser, puede reiterar pero la interpretacion puede
ser muy variada y puede ser ain mas soleada y y y liberadora que la que esta circunscrita a un texto
dramatico lineal, puede que por qué los mayas eran muy talentosos y muy sabios, puede que no
hayamos encontrado la manera de interpretar el Rabinal Achi. Bueno después hubo una época ya
cuando los espafioles tomaron posesion de gente y tierras etcétera, en donde hubo mucha censura,
por cierto a mi me Ilevaron una vez un libreto que me robaron en un bus, esteeee, que, qué lo habia
rescatado una persona que habia trabajado en el arzobispado de Guatemala y se llamaba El
Tamborilero, fue una obra que la censura no permitié que se hiciera en Guatemala y esa obra
pertenece a la época poco antes de la independencia de Guatemala, y no permitieron hacerla porque
el protagonista, que era un nifio que toca un tambor, esteeeemm, era un picaro que aprendia a
enamorar mujeres asi, era como un, un cémo se Ilama esto, un cantineador que le decimos aca, ahh
pues eso fue suficiente para que la censura eclesiastica dijera en aquella época que no, entonces la
obra nunca se puso y me la dieron a mi para que la pusiera pero como me la robaron ya no la puse.
Ah bueno y después de eso pues ya vino ammmm, venia de Espafia mucha gente a poner obras de
repertorio clasico espafiol y y después del llamado género chico que era la zarzuela y sainetes y
obras de autores cuyo nombre no recuerdo pero que coparon las pocas salas que habian acay, y
luego pues, esteee, ya vinieron gobiernos como el de Rafael Estrada Cabrera, Ubico, que eran
refractarios al teatro porque muchas veces se sentian tocados por las obras y ya no, entonces esas
épocas tengo entendido yo que muy pocas personas trabajaban, estaban digamos, en los tiempos
de Ubicé estaba, yo ya no lo vi porque yo era recién nacido, pero estaba la familia Andreu, Maria
Luisa Aragon, y estaba Alberto Martinez Bernardo, ehhh, y todos ellos con un repertorio méas que
nada del, del acervo espafiol verdad, emmmmmm, bueno eso es lo que yo sé, despuesito de eso o
por esos dias surgié Manuel Galich con un teatro que era muy, estaba su teatro en los nutrimentos
de la, de los, de los aspectos negativos positivos y negativos que sociolégicamente presentaba el
panorama cultural de Guatemala y también el familiar, y también fue muy denostado y perseguido
por eso se tuvo que auto exiliar a Cuba y ahi surgieron algunos autores asi, pero el principal tengo
entendido yo que era el que fueron de los primeros que se atrevieron a tocarle la parte sensible a
los gobiernos que en ese tiempo estaban en la en Guatemala dirigiendo verdad los destinos luego
de eso pues ya yo tendria que dar un salto hacia cuando yo empecé ya ver teatro actuar que fue con
dofia Martita de Prado cuando yo era un nifio y luego me dediqué a radionovela y radioteatro luego
a television que entonces habia mucha television en vivo acé al punto que por ejemplo cuando
empez6 el canal 8 haciamos una telenovela una teleserie en vivo porque no habia como como
grabar en ese tiempo verdad entonces la dirigia Rodolfo Gutiérrez Machado que para mi era genial
tipo eeee, y armabamos sets bueno armaban set los técnicos ahi en el canal 8 y actuabamos en
vivo y todo se hacian se hacia zarzuela se hacia obra de teatro tanto en el canal 8 como después en
el canal 3 tgbol asi se llamaba porgue el duefio era Bolafios y y y y nosotros pensadbamos que esa
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ese campo verdad se abria para para que nosotros lo utilizdramos de ahi en adelante pero no fue
posible es mas aun habiendo nosotros ganar un premio internacional en radioteatro eso desaparecio
casi emmm y no digamos los programas en vivos actuados en television también desaparecieron
y ammmm bueno ahi fue donde empezaron a venir actores y directores espafioles uno que otro
argentino y chilenos también hacer obra de teatro aqui pero de pasada y ammmm se empezaron a
formar grupos como el que formd el doctor Luis Herrera grupo artistico de escenificacion moderna
el Gadem, con 120 butacas, un teatro pequefio con un repertorio precioso que escogia el doctor
Herrera tanto de comedia como de drama yo tuve el el honor el gusto de trabajar ahi siendo yo
jovencito y y de ahi ya también empezd pues por esos dias el Teatro de Arte Universitario que
fundé Carlos Mencos y su hermano Roberto Mencos fue como que simultaneamente se abrieron
portales artisticos muy importantes la orquesta sinfénica el ballet todo y pero y todo eso empez6
el tiempo sin que yo ya el vale todo eso 1948 por ahi yo tenia 8 0 9 afios de edad tenia mucho que
ver con lo que el presidente Juan José Arévalo habia dado al pais que era un corazén muy sabio
que favorecia las artes las humanidades porque se llama humanidad y a partir de ahi pues hubo
todas esas instancias a dénde los jovenes artistas podian escoger trabajar actual y crecer, pues yo
como repito no tengo una memoria factual muy eficiente pues eso es lo que puedo aportar en este
momento.

¢ Y digamos de ya viniéndonos més para la actualidad que qué piensa del teatro de hoy?

36 MS
Bueno ammmm
37 HM
¢COmo ha venido cambiando también?
38 MS
Mea culpa estemm, lo que he visto no he visto demasiado porque ya no puedo ir mucho al teatro
39 HM deberia ir mé&s estemmmm lo que he visto es un repertorio muy restringido en su mayor parte

verdad a comedias que facilitan la subsistencia de los actores verdad y de los autores, emmmm, lo
cual esta bien, lo cual esta bien pero emmm, no hay actualmente un movimiento de una dimension
apreciable dirigido hacia los autores o qué que ofrecen un rango de disfrute mayor tanto de los
nacionales como extranjeros verdad repertorio asi, no hay un no hay una inclinacion hacia ese tipo
de teatro no hay un, unas ganas de degustar eso mas que antes no antes habia mas que ahora y no
soy un, perdén pero no soy, soy viejo, pero no soy de esos que dicen antes todo eso era mejor no
no no porque los viejos les hemos dado un mundo que s6lo hay que prender la tele los noticiosos,
para que uno se dé cuenta que mundo les dejamos los viejos asi que eso de que los viejos sabemos
mas es mentira, entonces no pero si habia un y es que hay una como confabulacion una
conspiracion hacia el oprobioso hecho de mantener la mente sujeta a parametros demasiado
estrechos ¢Por qué razén? bueno antes uno iba al cine y podrias coger ver peliculas de en su
mayoria eran gringas pero sin el ruso cine aleman cine argentino esteeee y de autores y directores
de culto uno podia escoger eso e ir a ver es mas cuando se estrenaba una pelicula digamos
pongamos el Hamlet de Laurence Olivier en el Lux para los que ya nos gustaba ese tipo de teatro
y por consiguiente adaptacion cinematografica deciamos a bueno ya esta en el look se estrend el
Hamlet de Lorenzo le van a mucha pero muy caro, ah bueno entonces esperemos que la exhiban
en el Palace y la pelicula se iba al Palace entonces decian pero galeria y mucha esta muy lleno de
policia y no mucho relajo ahi ah bueno entonces esperemos la en el Maya y la peli las peliculas
bajaban asi y ese tipo de peliculas ahora digamos que a veces mi esposa y yo queremos ir al cine
verdad exhiben mira tal pelicula por poner el Dia de las Comadrejas, okay vamos a verla vamos al
cine fijese que no solo la exhibimos ayer y anteayer ahora esta Spiderman, Rapidos y Furiosos y
no sé qué y yo digo eso esta bien es un cine bien hecho pero por qué ser tan crueles con la gente
que quiere otra cosa si quiera de vez en cuando verdad, y asi ha ido. Me expandi hacia el cine
porque el mismo panorama veo yo en el teatro también muy poquito se cuela de aquello que uno
pueda pueda siquiera acariciar con carifio y y cémo se llama y expectativas de discernimiento y
entonces en ese sentido yo felicito a los que lo hacen como ustedes como Paty, como la Mercy
Fuentes eso, pero es un grupo muy pequefio todavia se necesita no sélo un teatro nacional que
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tenga cimientos fuertes para abrazar al ciudadano de acé sino también mas grupos que puedan
ofrecer un diapasén mas amplio de expresividad artistica a través del teatro.

40

MS

Y retomando un poquito con la pregunta anterior, emmmm qué tan importante cree usted que fue
que fueron acciones y personas digamos como las muestras departamentales de teatro, Norma
Padilla, ¢la creacién de la escuela de teatro eso?

41

HM

Bueno esos fueron hitos preciosos en el panorama teatral de Guatemala preciosos y esa gente era
preciosa yo los conoci era gente entregada y con unas con una generosidad que daban todo y como
gestionaban las cosas para hacer el teatro que hicieron la fundacion de la Escuela Nacional de
Teatro que por cierto tuvo mucho que ver el director de hecho él fue el que inicié todo eso verdad
fue el primer director de la Escuela Nacional de teatro, el director chileno Domingo Tessier
verdad, su mano derecha fue Norma Padilla en ese momento Norma de Carrillo estemm.. Si no
también la gente que ocupaban los puestos que podian estemm patrocinar obras y apoyar la
actividad como Luis Domingo Valladares como Eunice Lima, uuuuu esa gente, voy a decir algo
que no debiera pero lo voy a decir porque es la verdad estemmm la Gltima persona de la cual yo
tuve noticia que patrociné festivales y consigui6é un presupuesto realmente decoroso para hacer
cosas obras de teatros y conciertos y vale todo en mi opinién fue Herbert Estuardo Meneses
Coronado qué es mi hijo verdad, ahi fue donde yo hice un Tranvia Llamado Deseo en el festival
que yo vivia enamorado de esa obra y al fin le dice no la iba a ser porque él me dijo papa
dificilmente yo le pueda patrocinar o conseguir patrocinio verdad presupuesto para hacer esa hora
porque me da no sé qué porque usted es mi papa entonces yo le di la razon y dije si te van a decir
que, pero Eunice que acababa de ser ministra del Ministerio de Cultura y Deportes le dijo: No
Estuardo y tu papé desde desde nifio esta metido en esto entonces o mas 14gico es que también
entre la colada y entré y no me arrepiento por qué Mario Monteforte Toledo cuando supo que yo
iba a dirigir esa obra yo se lo conté y escribio en el periddico cuando Herbert me conté que iba a
dirigir el Ttranvia llamado deseo de Tennessee Williams yo pensé que se estaba poniendo unos
zapatos muy grandes que le queda muy grandes pero puso literalmente y yo me senti oh sorpresa
puso lo que vi fue tatatatata. entonces se port6 hizo un comentario técnico verdad no sélo elogio
sino técnico de la puesta en escena, pero dijo que yo tenia afinidad con la obra y que el montaje
habia sido un montaje bastante decoroso y que se arrepentia de lo que habia pensado de mi antes
de poner la hora y yo estaba feliz y asi meti esto como un aporte de miedo a esta platica perdon si
al editarlo se puede cortar mejor de verdad de verdad.

42

MS

Emmmmm, de las personas que acaba de mencionar hay alguien que usted recuerde que también
haya sido importante en su momento en algin cargo o un escritor dramaturgo digamos o algun
director que haya sido realmente importante para la historia del teatro en el pais?

43

HM

Si si si si tanto nacionales como extranjeros verdad bueno ahi esta Hugo Carrillo, Manuel José
Arce, como se llama Manuel Galich por supuesto que yo recuerdo mas prominentes ahorita y esta
Rubén Morales Monroy verdad y y bueno extranjeros Carlos Catania, Carlos Ferreyra , Domingo
Tessier, René Figueroa, Victor Hugo Cruz como autor, director muy muy importante, esto me
provoca un cierto temor y es que seguramente voy a dejar de mencionar alguien importante pero
asi es la cosa verdad y entonces yo cuando estoy en una entrevista se me olvida algo bueno digo
tomen en cuenta que ya estoy viejo tengo 80 bueno es un pretexto pero asi es asi es a veces se
olvidan cosas verdad estd Alberto Paniagua que con el trabajo en Chimaltenango mi mama mi
mama fue actriz un tiempo y ya mencione a los Andreu verdad quiero una familia entera Alberto
Martinez cuya hija Teresita Martinez todavia esta actuando Maria Luisa Arag6n que para mi no ha
sido justamente apreciada en lo que respecta a su aporte a la dramaturgia nacional un ingenio una
manera de decir las cosas realmente especial. Lastima que mucha de su obra sobre todo radioteatro
radionovela la novela guatemalteca todos los libretos que eran verdaderos tesoros desaparecieron
y bueno de esa gente es de la que yo recuerdo porque pues ni modo lo que yo puedo de lo que yo
puedo atestiguar existié en la época que yo vivi y como no he sido muy aficionado a buscar en la
historia de las cosas pues ni modo eso es lo que puedo aportar por ahorita.
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44 MS
Estd bien maestro y ahora ya yéndonos como otro campo su experiencia como docente cOmo
coémo ha sido su experiencia como docente en si en general como todos lugares en la clase que ha
compartido todas experiencias que usted tiene los conocimientos que tienen como lo han recibido
los alumnos?, ;cémo de alguna forma también le ha servido a usted? ;no?

45 HM

Estd mi etapa como docente tuvo dos fases la primera era bueno me Ilamaron de la esa cuando
empez6 y pues me hicieron una especie de examen ahi para ver si yo presentaba idoneidad para
poder dar clases, entonces éste resulté que segun ellos si verdad entonces pero la cosa era que yo
tenia todo el acervo metido dentro mio de lo que Seki Sano habia sembrado pero no lo tenia muy
ordenado y dar clases implica reelaborar un método y al principio yo tenia que dar varias clases
sobre el método de la vivencia la técnica Stanislavski y entonces fue muy estresante para mi,
porque yo tenia que al mismo tiempo que daba la clase estaba reelaborando el método y
adaptandolo a lo que yo pensaba que podia entenderse mejor en cuanto a términos acé en
Guatemala, con el tiempo pasé a otra etapa en la que yo me relaje mas y pude ponerme atencion
ya no tan sélo en dar los preceptos los elementos sino también en poder observar sentir a mis
alumnos y que ellos pudieran sentirme a mi también y habia se establecia un interés compartido
verdad tanto del alumno por aprender como el mio por ensefiar y aprender y aprender porque lo
gue se me revelaba en los alumnos era veces cosas de una frescura insélita y a veces también una
una oscuridad verdad infranqueable para mi, porque habia como resistencias interiores en los
alumnos a expresar cosas a veces hasta parecia que no tenian la vocacién correspondiente y recordé
yo, en estos dias mucho a Carlos Catania ni maestro argentino y a Seki Sano, ellos no tenian
ningn empacho en decir al alumno; mire yo, escuché a Seki Sano algunas veces decirle a un amigo
mio decirle: a usted mejor ya no venga no sirve para esto y Carlos Catania también lo hacia decia
no usted mire y ya me parecia mas a él como se llama Mario Gonzalez que Mario Gonzélez era de
los que me decian cuando un alumno parece que no puede es cuando mas me interesa y yo decia
YO0 Y0 pensaba yo no tengo derecho tal vez, bueno a decirle a alguien no mire este no es su camino
si tal vez yo no he explorado suficientemente su alma, porque asi es todo eso se trata verdad no es
simplemente de ensefiarle a moverse en el escenario hacer las transiciones a reaccionar a qué hacer
con las manos aqui hace con las 2 todo eso todos son elementos mecanicos que bueno pueden ser
aprendidos y adoptados para obtener un oficio aceptable, no lo de la escuela de vivencia tiene que
ver con con lo de adentro con él si con él literalmente desnhudarse interiormente en publico,
entonces éste yo queria explorar todo esto y hace poco precisamente estaba pensando yo en un
alumno que a la fecha no sé dénde esta no voy a decir quién es porque no seria ético de mi parte,
pero cuando entraba al escenario literalmente parecia que entraba a buscar un par de zapatos que
cambiarse siempre cero entre cero disposicién 0 atencion y se volvié especialmente atractivo para
mi, pero inexpugnable nunca pude con él no sé donde esté aja.

205



46

MS

Maestro hablando desde la docencia ya mencioné a Carlos Catania y ya mencion6 a Seki Sano,
pero ;hubo alguien mas?

47

HM

Si si si si si pero no como un profesor directo mio porque en esos dias yo estaba muy muy metido
en radionovelas y radioteatros y tele television en vivo pero me permitian ir a sus clases como
oyente y era Domingo Tessier el gran director chileno y me gocé un montén de puestas en en
escena de él puestas con una pericia increible porque él no dependia tanto del talento intrinseco del
actor como yo por ejemplo que a veces si no escogia bien elenco la cosa no me funcionaba muy
bien y a veces si podia elevar digamos la la el grado de de soltura escénica de un actor con con lo
que yo le he le aportaba como director pero él no él podia hacer una obra de teatro bien hecha
siempre Domingo Tessier si.

48

MS

Ahora ;como considera usted maestro que su vida en el teatro registra gran parte de la historia del
movimiento teatral del pais?

49

HM

Bueno yo tengo que confesar que mucho de la historia teatral del pais yo no la procesé porque la
rechacé tuve mi tiempo de joven quién sabe si discriminador o tal vez mi vocacion me hacia, mi
vocacion por cierto dirigidos a ciertos repertorio maneras el teatro me hacia rechazar una parte de
lo que sé hacia acé verdad entonces éste pero mi manera de vivirlo fue asi verdad en parte
refractario a mucho de lo que se hacia y en parte apasionado hasta hasta extremos de enfermarme
por otro tipo de teatro que me gustaba y que me hacia vivir tensiones terribles porque como yo
toda mi vida pensé que la gente de acé no creia en lo que yo preconizaba y hacia entonces nunca
supe delegar funciones y cuantas veces me atrevi a hacer algo como por ejemplo, obras de Ibsen o
de Chejov de Tennessee Williams o de O'neill, yo me aventaba porque creia en ese trabajo pero
partiendo literalmente de cero lo que implicaba que yo tenia que disefiar el programa yo tenia que
si era comedia yo dibujaba la portada del programa yo tenia que conseguir el dinero conseguir el
teatro endeudarme barrer el teatro conseguir el vestuario pintar escenografia todito yo Jajaja
entonces, bueno eso es implicé a veces que Yyo parara si sin poder articular bien lo que hablaba
con presion alta en un ojo que casi se me salia asi asi lo vivi asi lo vivi, perdon por mi respuesta
demasiado personalizada pero asi fue, en cuanto a lo ideoldgico implicito en la pregunta si puede
haberlo yo repito que nunca me gustaron los nichos de ideas nunca me gustaron los paquetes de
ideas, porque son estructuras que tarde o temprano se caen unos grupos botana otros grupos y
siempre en lo que queda es agua turbia en el medio yo siempre crei en las producciones y obras de
teatro que pudieran a la vez que ofrecer deleite un discernimiento un discernimiento dirigido a un
cambio de mentalidad total un cambio cuantico en los seres humanos para ya no seguir
dividiéndolos en facciones opuestas y crueles sino vivir una nueva era realmente y hay autores que
ofrecen esta posibilidad pero cuesta mucho aunque actualmente hay movimientos ya mucho més
mucho més resueltamente dirigidas hacia hacia hacia sus objetivos de cambiar el ser humano no
ideol6gicamente nada mas sino hacerlo evolucionar en la mente evolucion verdad, es decir ya no
un cambio en los niveles del pensamiento conceptual sino un cambio en la estructura misma de la
mente me puse dificil, pero pero eso es eso es eso es lo que pienso verdad y digo me puse dificil
porque para mi también es un camino un camino dificil realmente dificil porque implica en ciertos
momentos apartarse de la sociedad del coloquio ritual de los amigos para quedarse solo uno
investigando mjm.

50

MS

Bien para terminar maestro quizas lo ha mencionado de manera implicita en todas las respuestas,
pero quiza un poco mas especifico para usted ;Qué es el teatro?

51

HM

Juuuu, el teatro voy a parafrasear a un gran autor y voy a tratar de agregar algo de lo que se me
ocurre en este momento verdad el teatro es un maravilloso espejo que la humanidad tiene de verse
a si misma, eso es Shakespeare, y ahora yo agreg6: y modificar esa imagen encontrar todas las
luces ritmos sombras que tienes y jugar con todo eso no en formas inéditas formas que todavia no
existen pienso que en ese momento pueda ver una nifia que se llame Dharma que esté con
elementos necesarios para aportar esa novedad en el teatro que hace falta. Yo pienso que es la
representacion del alma humana la representacion mas directa en la cual el ser humano no no puede
dejar de expresar de si mismo pero que también ofrece vetas inagotables no s6lo de expresion sino
de formas y de combinaciones y puede haber una nifia en este momento que pueda esté creciendo
en esos linderos y puedo hacerlo o un nifio verdad y bueno eso es lo que pienso.
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52

MS

Muchisimas gracias

53

HM

Bueno
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5.2 Entrevista a Maria Teresa Martinez, 2019

Guatemala, enero de 2020

Universidad de San Carlos de Guatemala

Escuela Superior de Arte
Trabajo de graduacién para sustentar el grado de:
Licenciatura en Arte Dramatico con Especializacion en Actuacion
Investigacion de tesis de pregrado, titulada: Herbert Meneses: Trayectoria
Artistica Docencia. Apuntes sobre la historia del teatro guatemalteco.

¢Coémo inicia su carrera en el teatro?

¢Cual era el contexto que se vivia en ese momento?

¢Qué sucedia con el teatro y con su vida mientras ocurria el conflicto armado?

Si tuviera que mencionar etapas o sucesos importantes de la historia del teatro en
Guatemala, ¢cuales serian y por quée?
¢Considera que Herbert Meneses ha sido importante para el teatro guatemalteco?

¢Por qué?

¢Cudles cree que son los aportes de Herbert Meneses para el movimiento teatral
de Guatemala?

¢ Cree que, en cierta medida, Herbert Meneses ha influido en su carrera artistica?

Lugar de la entrevista Guatemala Fecha 9/01/2020
Entrevistada Maria Teresa Martinez Iniciales MTM
Entrevistadora Katherine Aguilar Tojin Iniciales KAT
Duracion HH |0 MM 40 | SS 42 Afio | 2020
No. | Iniciales Transcripcién
¢Podria contarnos un poco, como inicié usted su carrera en el teatro?
1 KAT
2 MTM Claro que si, yo inicié mi carrera en el teatro de la mano de mi padre el director, actor y maestro

Alberto Martinez Bernal. Tenia yo siete afios y fue en 1944 el 16 de marzo, la obra era una
obra inversa es..., en verso espafiola que se llama El Monje Blanco y yo hice el personaje de
un nifio. No te puedo decir si era muy grande, muy chico el papel porque la verdad yo no
recuerdo, lo re que recuerdo es alla lejos algo que pasé en el escenario y el trajecito que lo
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guarde por muchos afios y de ahi pues ya cada obra que ponia mi papa donde habia un nifio,
gue normalmente eran nifios, pues salia yo. Luego ee entraron también mis hermanos pequefios
a trabajar en el teatro con cuando habia como lo repito nifios. Luego ya de adolescente segui,
a los 15 afios hice mi primer papel como como actriz ya formal en una obra italiana que se
llama Retazo de Dario Nicodemi. Esto fue, fue pues yo tenia que 15 afios, pues tengo que
restar chula porque no me acuerdo (rie).

KAT

Esta bien.

MTM

Y de ahi ya segui con los papeles de adolescente, de joven luego pasé a ser papeles ya de
mayor. A los 18 afios yo ya hacia papeles de sefiora, hee a los 18 afios pues yo ya ya tenia
mucho tiempo recorrido en el teatro, es una profesion que amo y que bendigo a Dios que me
la dio, Por qué he trabajado en ella toda mi vida y si Dios me da salud y fuerzas me gustaria
seguir trabajando.... pues asi fue como me inicié, con mi papa.

KAT

Y usted cree que que ese inicio se dio por, obviamente usted veia a su papa que hacia todo
esto, pero ¢Habia algo méas dentro de usted que la llamaba?

MTM

Curiosidad

KAT

Curiosidad

MTM

Porqué mi papa ensayaba en la casa, entonces yo desde chiquita oia que llegaba mucha gente
y que hablaban raro, porque entonces, el teatro ha cambiado mucho, si uno agarra un libreto
de teatro de aquella época es muy diferente a leer una, un texto teatral de ahora, salia no sé
porque, como declamado, entonces yo decia hablan raro y ¢por qué hablan raro? y me empez6
a entrar la duda, luego mi papa me prob6 con esta obra. En esa época también entraba uno a
primer afio a los 8 afios y yo no los habia cumplido, entonces todavia no sabia leer y mi
hermano mayor Jorge Alberto me ensefi6 el papel heee primero tal cosa, después tal otra, asi
como numerado no, 1, 2, 3 los parlamentos porque ademas la actriz que tenia mi papa en esa
época no queria ensayar conmigo y llegamos al estreno sin ningln ensayo con ella, yo nada
maés sabia lo que tenia que hacer, donde tenia que estar y como tenia que salir. Ese fue mi
dDebut y el final de la carrera de esta sefiora.

KAT

Y de ahi empezé usted...

10

MTM

Y ahi empecé yo ya, si siempre heee me iba a sentar a la sala a oirlos, ya cuando ya sabia leer
heee decia: jqué bonito! Y me pasaba la noche oyéndolos en el ensayo, aunque tuviera que
levantarme temprano para estudiar al dia siguiente. Para mi era novedoso entonces jugaba de
teatro con mis hermanos en el zaguan de mi casa que era quizas como éste 0 mas grande; ellos
me ponian el telén, mi papa me daba unos sketch y con varias vecinas haciamos shows, nos
vestiamos de hawaianas, haciamos algo de teatro, un hermano se encargaba de el teldn, el otro
se encargada de la masica. Total, que, haciamos teatro y cuando llegaban a ensayar, era en dia
sébado, les cobrabamos un centavo por entrar

11

KAT

Un centavo por entrar...

12

MTM

Un centavo por entrar, y asi fue creciendo el gusanito del teatro y ya después ya tuve mas
trabajo, mas seguido. Hice radioteatro heee en una compafiia que mi papa formé de nifios en
una radio que se llamaba Radio Morse, que quedaba en la terraza del Antiguo correo de...
antiguo edificio de correos, ahi fue mi primer trabajo en radio, como actriz haciendo
radioteatro infantil con mi papa. Casi toda mi época fue con mi papa.
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13

KAT

Cuando era chiquita todo eso fue con su papa.

14

MTM

Mjdm

15

KAT

¢ Y usted recuerda qué contexto se vivia en el pais en ese momento en el que usted inici6?

16

MTM

Fijate que a mi me ha ocurrido un fenémeno muy raro, bueno en la época en que yo me inicié
fue practicamente la caida de Ubico, entr6 el doctor Arévalo y hubo una apertura total a lo que
es cultura, lo que es entrar libros, hacer teatro, abrir salas, fue una... la primavera podriamos
decir de la cultura. Entonces el movimiento fue muy fluido, mucho mas que en la época de
Ubico, fue muy fluido, empezaron a surgir muchos grupos de teatro por los afios 47, 46 ya
empezaron aah a surgir los teatros como el TAU, un poco mas 0 menos, el seguro, la muni y
empezaron a trabajar ya en la UP, que se llamaba Thalia el Unico grupo de teatro que habia,
porque la UP heee era solamente para obreros y heee lo que daban eran clases de costura,
carpinteria, cosas para obreros no, pero Manuel Lizandro Chavez que en paz descanse, formé
un grupo de la que se llamaba Thalia, de ahi empez6, arranco la UP hasta después que ya se
le dio este edificio y se formé el grupo de la universidad. Estuvo los primeros tiempos Meme
Chavez como director, luego entr6 Rubén Morales, pero toda la época de Arévalo, yo me
acuerdo que fue muy muy bonita, habia de todo, habian muchos grupos de teatro, muchos,
heee fue de pronto como que florecieron todos no porque en la época de mi papa existian tres
0 cuatro grupos y cabe mencionar entre ellos el de Maria Luisa Aragén, qué hacia mas radio
qué teatro, pero sus finales eran en teatro. Con apoteosico llegaba toda la gente porque no
habia mas que radio, entonces los grupos de teatro eran pocos estaba el de Alberto de la Riva,
el de Alberto Martinez, el del Chato Monterroso que no duré mucho, Minuto Aparicio que fue
otro director y paremos, no méas. Entonces la apertura que hubo con Arévalo, que de donde
floreci6 tanto grupo no sé, pero fue una época muy bonita, muy muy bonita de mucho trabajo,
donde se pudo conocer a muchos autores que no podian entrar a Guatemala porque el sefior
Ubico no dejaba entrar libros, no le gustaba mucho la cultura heee, a pesar de que no era un
hombre inculto. Heee, entonces empezaron a venir obras de teatro de diferentes lugares, ya
mas libretos y fue una época linda, linda. Luego vino la otra época de la represion, que yo a
veces me pregunto ;Yo donde estaba? gue no, no, no siento haberla vivido.

17

KAT

Justo eso le iba a preguntar...

18

MTM

Si...

19

KAT

Heee si, usted recuerda como vi, se vivio el teatro en esa época.

20

MTM

La vivi...

21

KAT

¢ COmo la vivié usted?

22

MTM

La vivi, pero no tuve mayor problemay el Gnico problema que tuvimos... a mi me dijeron que
era por huelga de camionetas que tuvimos que suspender una obra de teatro, pero no... Yo
segui normal no, no, no, no sé no... como te diré yo no te hablo de los 80s, antes a la caida de
Arbenz ahi empezé la época dificil nuevamente en Guatemala, porque hubo mucho golpe de
estado. A mi papa le prohibian reunirse para hacer los ensayos, que sacar un permiso especial,
salvoconducto a cada actor, no se podian reunir mas de 6 personas, el bendito toque de queda
no se podia estar hasta las 9 de la noche lo maximo y si fue una época muy muy dura. No la
vivi yo porque yo no dirigia, yo actuaba; el que la sufrié fue mi pap4, a él si le toc6 mucho
aquello de tener que suspender o tener que ir a pedir permiso. En la época de Ubico, por
ejemplo, todas las obras que se ponian en el teatro pasaban por censura y te mandaban
taquigrafos al teatro, heee mandaban inspectores con reloj para que no entrard mas gente de la
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que cabia, era muy muy duro. Ya después se quit6 todo eso, pero el bendito toque de queda
fastidiaba mucho el teatro. Yo me acuerdo que papa nos decia: bueno otra vez toque de queda,
se suspenden las garantias, se suspenden los ensayos no podemos hacer nada. Y cuando era
muy largo pues a pedir el permiso, los salvoconductos, explicar de qué se trataba y fue él, el
que mas lo sufrid, yo no sé, estaba muy joven no no me preocupaba tanto a mi la politica, la
verdad, estaba yo joven a mi lo que me gustaba era trabajar, eso era lo que yo queria.

23

KAT

Y digamos que ya entrados los 80s, usted eso siente que si lo vivié un poco mas.

24

MTM

Eeeh como te digo en esa que nos suspendieron la funcion, la temporada y otra que heee no sé
a qué se debid hasta la fecha, yo iba a hacer un recital en Antigua pero ya para esto ya, si en
los 80s si ya estaba yo casada, ya estaban mis hijas y yo tenia una tienda de manualidades y
estaba la actriz que en paz descanse, Ana Maria Iriarte, trabajando conmigo, cuando sali¢ ella
roo corriendo a buscarme y a llamarme para que no llegara a la tienda porque me habian ido a
buscar dos tipos desconocidos preguntando por mi, o sea no me conocian y no dijeron nada,
solo entraron, vieron que no estaba, revisaron y se fueron, y yo tenia un recital en Antigua
entonces la directora de Bellas Artes era Julia Vela, la llamé por teléfono y le dije: Julita acaba
de pasar esto y esto, mira le dije, no sé si es una amenaza directa por por el tipo de poemas,
que no tengo ningln tipo de poemas que no se pueda decir, dos de Miguel Angel Asturias, uno
de Pablo Neruda, poetas guatemaltecos no sé, pero ahorita ya ademas de actriz soy madre y si
me pasa algo no quiero dejar mis dos hijas chiquitas. Entonces me dijo: bueno pues hay que
suspender, porque no hay otra. Y esas dos veces son de las que me recuerdo, de ahi todo lo
demas que sucedid nadie me decia a mi que era por lo que estaba pasando pues, entonces
cuando después me voy enterando porque fulanito se fue de Guatemala, como murié mengano,
digo y a qué hora pasé todo eso que no me di cuenta, asi tan ajena a la politica siempre, que
no no me daba cuenta.

25

KAT

Eso es de como lo vivid en ese momento, coémo de su vida y que estaba pasando, pero en
cuanto al contenido del teatro en ese momento de represién podria comentarnos un poco cémo
era.

26

MTM

Es que normalmente yo no tuve ningln problema, quitando esa que te digo que era La Doble
Historia del Doctor Valmy se llama la obra, no no encuentro pues en las que yo trabajé no
suspendieron mas que esa. Me cuentan que no podian poner mucho teatro entre ellas la famosa
obra El Corazon del Espantapdjaros, es tan bonita, tan buena obra sera tan buena que yo
recuerdo el primer montaje, es el que recuerdo yo, después supe que no la podian montar, que
estaba totalmente censurada, hasta ahi supe, nunca me explicaron el por qué. Pasaron tantas
cosas que después me decian es que eso fue en la época de la represion, que nos hicieron, que
nos tornaron, pero en el momento yo no no no no me percaté de la magnitud del, la época de
la represion, la verdad es que creo que pequé de ingenua, de tonta o de distraida o a saber de
queé.

27

KAT

Si usted pudiera mencionar ademas de este que ya menciond, momentos importantes en la
historia del Teatro ¢Cuales serian?

28

MTM

¢Aparte del florecimiento?

29

KAT

Si, ademas de ese.
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30

MTM

Ay pues momentos importantes, yo creo que cada momento ha sido importante en su
dimensién, el momento en que nos quedamos sin salas, momento importante porque
Guatemala perdié mucho, no tenemos salas donde actuar, hay muy pocas, heee ;qué otro te
iba a decir? el momento en que nos quedamos sin salas... jahh! el momento en que se
transformé la forma de ver el teatro, para mi es uno de los momentos mas importantes porque
hasta el momento no sé cémo fue y en qué hora sucedid, se venia haciendo un teatro muy
bueno, con todos los grupos que habian, venian grupos de fuera, puedo mencionar los Catania
que fue fue un grupo Once al Sur muy bueno. Heee vino el sefior Seki Sano a dar talleres de
teatro, fue una época preciosa y se hacian los montajes, como que habia competencia no, a ver
quién lo hacia mejor y el teatro estaba en su apogeo, era muy buen teatro, no sé si a raiz de la
represion o a qué se debid que el teatro bajo de donde estaba, al teatro que tenemos y que
Ilamamos saliendo, que se volvié totalmente comercial. Yo no digo que el actor no tenga que
ganar, todos tenemos que ganar porque todos tenemos que vivir, pero se vino el teatro que se
estaba haciendo al teatro del JAJA o sea se empezaron a abrir restaurantes, empezé a bajar
podriamos decir la calidad, la gente que usa por tanto problema cotidiano lo que quiere ir al
teatro a reirse, a reirse como catarsis y no a pensar un poquito, ni a traer algo en el corazon de
lo que fue a ver, sino que mas bien va a sacudirse de todo lo negativo que esta recibiendo. No
te voy a decir que no tengo nada contra él JAJAJA, pero vino a matar el teatro, entonces la
gente se acostumbro tanto a esto que la mayoria es show no teatro, que cuando uno les dice se
va a hacer una obra de teatro con tal se quedan: ;teatro? pero si ahi no se va uno a reir, con esa
no me rei. El teatro se... la gente perdié la dimension de lo que era el teatro y eso para mi es
doloroso.

31

KAT

Usted mencionaba que eee que hu... Qué hubo partes importantes de la historia unas que ya
habia mencionado antes y las de ahorita y mencioné algo heeee ¢Qué es clave digamos que
hablamos antes de empezar a grabar que era de qué Herbert es stanislavskiano. Usted
menciond que vino Seki Sano a dar talleres, ;usted recibi6 esos talleres?

32

MTM

No no lo recibi heee los recibieron muchos actores, estuvo entre ellos Jorge Hernandez el
hermano del famoso Velorio, que fue muy buen actor también y muchas personas, pero el que
absorbié todo lo que es Stanislavski siento yo es Herbert Meneses, Herbert Meneses, su forma
de actuar la basa en Stanislavski, si va a dar clases es de Stanislavski, él es el mayor
representante que tiene este sefior en Guatemala, Herberth Meneses parece gemelo de
Stanislavski.

33

KAT

¢Usted considera que Herbert Meneses ha sido importante para el teatro guatemalteco?

34

MTM

Si, si ha sido importante, ha sido una persona muy dedicada, hee muy... tiene un caracter tan
bonito, que es tan paciente, dificilmente se enoja, es ductil. Con él he trabajado una o dos veces
en mi vida, pero es una persona linda de tratar heee ha hecho muy muy buenos trabajos muy
muy buenos. Lo recuerdo en Tennessee Williams, lo recuerdo en Ibsen en Casa de Mufiecas
por ejemplo, que ha sido una de las favoritas de él, lo recuerdo en Lady Godiva, lo recuerdo
en montén de obras de teatro, muy disciplinado muy trabajador muy entregado eso si tiene el,
que se entrega, que estudia, trabaja su personaje, lo trabaja, al fin Stanislavski ¢no?. Heeee...
Ha sido actor de teatro, actor de radio, actor de cine, creo que es uno de los actores mas
completos que tenemos heee ha dejado escuela, ha dejado escuela Herbert.

35

KAT

Hablamos un poquito ya de de como es ¢l como persona y de su manera de trabajar...

36

MTM

Te digo como persona es un pan, persona linda de tratar heee... no le gusta el chisme no le
gusta meterse en la vida de nadie, es mas bien apartado, se dedica mucho a la meditacion, tal
vez eso lo ha ayudado pues, él desde que yo conozco a Herbert siempre estd meditando. A
veces en el teatro lo teniamos que ir a buscar porque no aparecia, para qué estuviera en escena
y estaba meditando, y quizés eso le ha dado un caracter muy tranquilo muy muy muy tranquilo.
A él le pueden decir lo que quieran que él sélo se rie, con su su su risita que tiene a veces de
medio lado, pero él no dice nada, si lo he visto enojado tres veces en mi vida ha sido mucho.
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No no es una persona que qué se exalte facilmente, se sabe controlar, se sabe controlar mucho
hasta que uno lo saca de verdad de sus casillas, pero una persona afable educada, muy muy
educada, muy cortés, muy caballero, es una muy linda persona muy muy linda y qué bueno
poder decirselo ahorita que estamos vivos.

37

KAT

Si...

38

MTM

Va porque cuando uno se muere siempre fue bueno, pero Herbert es, podriamos decir, como
dicen en otros paises “Un garbanzo de a libra”.

39

KAT

Si es, él es muy linda persona.

40

MTM

Muy muy linda.

4

KAT

Y cuales considera usted o algin aporte que para usted Herbert vaya a dejar al teatro.

42

MTM

Pues yo creo que sus ensefianzas cuando ha sido maestro han sido positivas, no conozco a
nadie que no haya pasado como alumno de Herbert que diga algo malo de él, y eso para mi es
muy positivo, verlo trabajar, la gente sale tan agradecida, del tra... de la entrega y de la forma
del trabajo, es otra cosa positiva, el hecho de que no se meta con nadie de que sea una persona
respetuosa de todo el mundo, Més bien se rie cuando le dicen alguna broma. Yo lo recuerdo
cuando bromeaba mucho Javier Pacheco con él, a él le daba risa todo lo que decia Javier, es
positivo o sea el caracter, el carisma de Herbert creo que es muy positivo, si, él en si nos deja
todo, todo positivismo en el teatro y en la vida.

43

KAT

¢Usted cree que él de alguna manera a influenciado en su carrera artistica?

44

MTM

¢En lamia? No.

45

KAT

Y en su forma de hacer teatro, ¢tampoco?

46

MTM

Tampoco. Trabajamos muy diferente, muy muy diferente. Yo no sigo ninguna escuela de ni
de Stanislavski, ni de Bretch, ni de nadie, yo no, yo no, yo no sé, mi trabajo quiza por los afios
gue llevo haciéndolo es mas natural que técnico. Leo las técnicas, me gusta leerlas, pero no,
no las practico. Gracias a Dios pues me sé los movimientos del teatro, conozco las zonas del
teatro, s¢é cdmo moverme en un escenario, entonces lo que hago es estudiar mi personaje,
analizarlo, ya que lo tengo muy bien analizado y le veo el porqué de muchas cosas que dice,
ya le hago el esqueleto y después ya lo visto y después ya le pongo la voz y ahi te va el
sentimiento y vamonos para afuera, pero no no me ha influenciado nadie gracias a Dios, no.

47

KAT

¢ Cree que usted ha influenciado a alguien en su forma de hacer teatro?

48

MTM

No sé, no sé y si los he influenciado ojala que sea en la entrega, en la sinceridad, en la ética,
en la pasion que se le pone a esto y el ser sincero, ser sincero para uno mismo y ser sincero
para el publico y tener siempre un cachito de humildad. Si eso ha influenciado, pues Bendito
sea Dios.
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49

KAT

Podria comentar ¢Cual es su opinion en cuanto a la forma que se hace teatro en esta época?

50

MTM

Bueno te lo decia al principio ¢no?, se hace los que hacen teatro teatro lo estdn haciendo muy
bien, muy muy bien, Yo he visto varias puestas en escena que digo wow que... qué bueno, he
visto otras que no me han gustado y cuando he tenido la oportunidad se lo he dicho a la persona
que dirige que no no el concepto es cambiado, mi concepto de la obra quiza ellos lo ven (;?,
0:27:23.05) porque mismas obras que yo hice, las he visto puestas, no bajo mi direccion, bajo
la direccién de otra persona, pero que yo he actuado las he visto propuestas para otros grupos
y unas me han gustado y otras la verdad no. Ha variado en la en la cantidad quiza de teatro
serio, pero como te digo el teatro serio en la actualidad jala menos ptblico ento... y mas si es
una obra que no se conoce, en cambio las obras que las presentan con esos nombres tan raros
heee... no sé qué pero “sin marido” y cositas asi que tienen doble sentido jalan, jalan publico,
pero es precisamente por eso la gente se acostumbrd a buscar teatro para reir no para
pensar, pero cuan... las personas que han hecho teatro serio, muy bien muy bien y la pena es
seguir haciendo el teatro serio porque mas se pierde que se gana, ahora los que entramos a
trabajar teatro serio ya sabemos, que no nos vamos a hacer ni millo..., no nos hemos hecho
millonarios nunca, pero en teatro serio heee sabemos que no vamos a sacar el cheque del
tamafio de hacer un show cémico.

51

KAT

Cree que estos aspectos negativos que se estan dando ahora, ademas de lo que ya menciond
antes como de las influencias politicas del pasado, tenga que ver con las escuelas de teatro,
con la educacién que se le esta dando a los estudiantes ahora

52

MTM

¢De las escuelas de teatro? Me gustaria ver el curriculum, y mas que el curriculum, me
gustaria ver quiénes son los maestros, porque también Guatemala (suspira) sin ofender a nadie
hay tanta improvisacion, hay tanta gente que agarrd, ti me diste un micrdfono para
entrevistarme y ya paso a trabajar a una radio o ya doy clases de locucion, hago dos obras,
tres obras de teatro y ya soy maestra, ya soy directora sin tener las bases, entonces como estan
trabajando las escuelas no sé, no me he acercado a ninguna heee, quiénes son los maestros me
gustaria saber, quiera que no por vieja conozco un poco mas a la gente, pero creo que debemos
de prepararnos, si voy a dar clases me voy a preparar para dar clases. Ahora hay muchas
maneras de prepararse con el internet ya no hay excusas ahi se puede uno preparar hay que
leer mucho, hay que analizar mucho para poder llegar con una base porque el alumno no puede,
es como que al arquitecto le digas que te haga un edificio heee, qué te diré yo como, la iglesia
de Paris, cuando no tiene las bases y lo que te puede hacer es una iglesita de adobe y lamina
de dos aguas, porque lo lo otro nunca lo ha probado hacer no sabe cémo. No se puede hablar
de hacer un teatro clasico, en verso, por ejemplo, cuando el actor jamas ha tratado de educarse
la diccion, de buscar el origen de las palabras o la fonética, qué quiere decir, como decirlo
en... creo que ahi, en eso si adolecemos. Yo recomendaria a toda la gente que le gusta el arte
que se prepare con 0 Sin maestro, pero que se prepare, que se prepare hay muchas maneras de
hacer, para que no haya tanta improvisacién y tanto pseudo actor, actriz, director, productor
etcétera. Ya, ya Guatemala estamos en el 2020 y ya no podemos seguir jugando a que SOmos
adultos ya somos adultos, no podemos jugar a que somos actores y actrices porque ya somos
actores y actrices, preparémonos, todos los dias leamos algo, estudiemos algo, cuidémonos
hay que cuidarse mucho.

53

KAT

Desde su punto de vista ;cree usted que, en algin momento, no politico, la forma de hacer
teatro ahora va a tener el valor que tenia cuando usted inicid, en aquella época de oro?

54

MTM

Si
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55

KAT

¢(Por qué?

56

MTM

Si porque veo a mucho joven con ganas y los veo muy polémicos ellos protestan por todo y
viven. Yo no los conozco pero los leo en Facebook, critican y el que critica tiene que estudiar
para que el dia que él esté no lo critiquen de esa manera y entonces creo que si esta la
curiosidad por aprender, la curiosidad por experimentar, como tenemos tanto joven ahorita
que busca, busca no te digo nombres porque algunos se me van a quedar en el tintero y no
quiero enojarme con ninguno, pero tenemos jovenes que estan haciendo teatro ahorita que todo
el tiempo estan en la busqueda, en la bisqueda y esto es muy importante, en que el
renacimiento del teatro esta a la vuelta de la esquina, si lo creo.

57

KAT

¢Hay algo més que le gustaria agregar? algo que se le haya pasado o...

58

MTM

Pues qué puedo decir que me ha pasado cosas lindas, cosas tristes, cosas muy dolorosas, pero
aprendi de mi papa que se lo tengo que agradecer a él, el no quebrarme a la primera, el ser
tenaz, si me gusta luchar porque me gus... por lo que me gusta y prepararme por lo que me
gusta, no sé¢ qué, que ya se me fu olvido la pregunta que me hiciste...

59

KAT

Si le gustaria agregar algo més que se le haya ido o gue yo no haya preguntado

60

MTM

Ahh no eso y una recomendacién que doy siempre que me hacen alguna pregunta a mis
compafieros de teatro tanto mayores como principiantes, que sean muy respetuosos con todo
el mundo, el respeto nos da paz en el escenario, que sean integros, que sean sinceros, que
respeten al publico, da lo mismo trabajar para 10 que para 100, ellos llegan porque quieren
vernos y nosotros nos debemaos al pablico. Hagamos lo que estamos haciendo con amor si es
posible con pasién, con mucha disciplina con mucha entrega, y pues tratar de hacer las cosas
bien para que el publico nos vaya a ver, porque si nosotros creemos que si lo somos, pero no
nos llega nadie a ver estamos perdidos, nos debemos al publico, entonces tenemos que querer
a ese publico y respetar a ese publico, nos debemos a él, sin publico no somos nada. Puede no
haber libretos, puede no haber teatro, pero tiene que haber publico para que haya un actor,
entonces hay que... el respeto, respeto sobre todo y creo que gracias a Dios estas bases que me
dejo mi padre y Dios que me ama tanto y me bendice, ya tengo 83 afios de vida y de los 83,
75 dedicados al teatro.

61

KAT

Muchas gracias por... por el espacio y por estar abierta a responder nuestras preguntas.

62

MTM

Al contrario.

63

KAT

Fue un gusto para mi, poder entrevistarla.

64

MTM

Muchas gracias.

65

KAT

Esperemos que se pueda repetir en algin momento y nuevamente muchas gracias.

66

MTM

Para servirte.
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5.3 Entrevista a Patricia Orantes, 2019
Guatemala, noviembre de 2019

Universidad de San Carlos de Guatemala

Escuela Superior de Arte

Trabajo de graduacién para sustentar el grado de:

Licenciatura en Arte Dramatico con Especializacion en Actuacion

Investigacion de tesis de pregrado, titulada: Herbert Meneses: Trayectoria
Artistica Docencia. Apuntes sobre la historia del teatro guatemalteco.

¢ Qué sucedia con el teatro durante el conflicto armado?

Si tuviera que mencionar etapas o sucesos importantes de la historia del teatro en
Guatemala, ¢cuales serian y por quée?

¢Considera que Herbert Meneses ha sido importante para el teatro guatemalteco?
¢Por que?

¢Cuales cree que son los aportes de Herbert Meneses para el movimiento teatral
de Guatemala?

¢Cree que, en cierta medida, Herbert Meneses ha influido en su carrera artistica?
;Como?

Lugar de la entrevista Guatemala Fecha 22/12/19
Entrevistada Patricia Orantes Iniciales PO
Entrevistador Marcelo Solares Iniciales MS

No. Iniciales | Transcripcion

1 MS ¢ Qué sucedia con el teatro durante el Conflicto Armado?

2 PO Voy a hablar a partir de mi experiencia personal.

Pude observar varios hechos que se sucedieron rapidamente y que reflejan las circunstancias
histéricas del momento.

La Galera* se vio obligada a cerrar por la persecucion que sufrieron algunos de sus integrantes.
El grupo Teatro Vivo partio al exilio después de vivir persecucion y amenazas, claramente
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ellos hacian un teatro politico muy critico, que se presentaba en diversos espacios. Por la
calidad de las obras el publico los seguia.

Laactriz y directora Norma Padilla es asesinada. Ella fue la creadora de las Muestras de Teatro
departamental. Impulsora de varios proyectos comunitarios como el Teatro en los Barrios.
Como gestora y Directora de Bellas Artes apoyé siempre el arte critico y las propuestas mas
arriesgadas y experimentales, ademas de impulsar y generar espacios tedricos para la
reflexion. La pérdida fue enorme.
Varios artistas, gestores, estudiantes y académicos sufren el ataque de la policia y el ejército
en el CCU. La actriz y directora Zoila Portillo sobrevive con un sinnimero de balazos en el
cuerpo.

Un actor es asesinado muy cerca del Teatro Gadem, al salir de un ensayo.

Otro actor es asesinado en las cercanias de la UP.

La censura se instala.

La autocensura se instala.

El Rabinal Achi deja de presentarse en los afios de las peores masacres que el ejército
comete. El pueblo de Rabinal también vive una masacre.

En este periodo muchas danzas contindan presentandose en todas las regiones del
pais, con interrupciones debidas al conflicto.

Rudy Mejia y Los Pierrots recorren el pais debajo de las balas, pasan por lugares a
donde nunca habia llegado el teatro, a la vez Rudy trabaja en El basurero o “Relleno sanitario”

con la organizacion “Cuarto mundo”.

El grupo de teatro XX, de la Facultad de Humanidades de la USAC, se disuelve y
Roberto Diaz Gomar sale rumbo al exilio.

El Gadem cierra y se convierte en parqueo, luego en hotel.
Queman la sala de la UP.

El Ateneo (antigua sede del TAU) cierra y se convierte en parqueo.
Surgen otras salas con tinte comercial que no viven mucho tiempo.
El teatro con intenciones de lucro se apodera de las salas.

Surgen los Cafés teatros.

Los teatros de las ciudades como Huehuetenango, Totonicapan y Quetzaltenango
atraviesan periodos de poca claridad e irregularidad en su programacién.

Paraddjicamente la gran sala del Teatro Nacional y el IGA reciben a compafiias de
primer orden.
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El desaparecido Festival de la Antigua, surgido en la Direccidn de Bellas Artes, se
convierte en el Festival de Arte Paiz.

La Escuela de Radio, Cine y Televisién se convierte en la ENAD.
El TAU atraviesa una crisis desde afios atras, cuando se retiré Carlos Mencos Deka.

Las Temporadas de teatro escolar pierden su objetivo inicial de formar y sensibilizar
y se impone el espiritu de lucro, que desvirtGa y hace perder su nivel al teatro que se vende a
los establecimientos. El repertorio se reduce a autores como Alejandro Casona y a algunos
clasicos muy mal representados.

En resumen, durante el Conflicto Armado Interno, el teatro guatemalteco sufre su caida mas
grande, tanto en la calidad creadora como en su desarrollo en general. Algunos teatreros
debieron exiliarse, otros sufren persecucion y asesinato. No existe una transmisién técnica
entre unas y otras generaciones. Las mas jovenes de ellas hacen un relevo abrupto en el que
lo comercial ocupa un lugar cada vez mas grande. Los espacios se cierran, el repertorio de los
grupos y de las salas pierde su cualidad de universal y actualizado y pasa a ser a uno superficial
y conservador, reducido al gusto que se basa en la risa facil y en la complacencia. El nivel
técnico baja.

Por supuesto que siempre hubo honrosas excepciones.
Visto desde el presente yo diria que el conflicto armado ademéas rompié los lazos, hizo

desaparecer el gremio y con ello las posibilidades de continuar con la incipiente organizacion
gue existia.

3 MS Si tuviera que mencionar etapas o sucesos importantes de la historia del teatro en Guatemala,
jcuales serian y por qué?
indice | PO 1. Larelacién entre la radio y la escena a través de maestros y actrices y actores. De la
radio surgieron muchos, entre ellos Samara de Cérdova y Herbert Meneses.
4

2. La produccion dramatirgica de Manuel Galich, considerado el padre de la
dramaturgia guatemalteca por proponer tematicas nacionales, muy politicas, ademas
de su gran produccién dramatdrgica. También esta ligado a la Revolucién de Octubre
y sus logros en el arte y la cultura.

3. La produccion y direccion de los hermanos Mencos y especialmente de Carlos
Menkos Dek& en el Teatro de Arte Universitario. De alli surgieron muchas
generaciones potentes. Como ejemplo Carlos Obreg6n, Luis Tuchén, Anabelle
Phephunchal.

4. Lacreacion de los Festivales de teatro guatemalteco.
5. Lallegada a Guatemala de directoras/es y maestra/os de teatro que tuvieron estadias
relativamente largas, que incidieron en la fundacion y desarrollo de lo que algunos

consideran el teatro contempordneo de la época. Entre ellos, algunos y sus
experiencias:
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e Latransmision de los conocimientos del maestro Seki Sano en la interpretacion,
con una transmision directa de la escuela de Stanislavski gracias a una
considerable estadia en Guatemala.

e La llegada a Guatemala de la maestra Maria de Sellarés, exiliada catalana que
incidi6 en la formacion de los que serian figuras fundamentales del teatro: Norma
Padilla, Consuelo Miranda, René Molina, Hugo Carrillo, Matilde Montoya, entre
otros.

e Once al Sur, los trabajos de direccion de Carlos Catania, el Ché Ferreira, Teatro
vivo, entro otros, dieron al medio herramientas técnicas y propuestas actuales en
su tiempo.

e Los grupos y salas independientes: la apertura y vida del Teatro Gadem y el
trabajo del Grupo Diez como residente en esa sala.

e La toma de la calle y los espacios publicos por grupos como Rayuela Teatro
Independiente, Caja Ludica y Kaji" Toj. La vinculacion de varios colectivos
escénicos entre si y con la comunidad.

e El surgimiento del teatro maya contempordneo, en grupos como Sotz'il a la
cabeza, Teatro ventana y Hormigas.

e Laexistencia de la ESARTE.

MS

¢Considera gque Herbert Meneses ha sido importante para el teatro guatemalteco? ;Por qué?

PO

Ha sido mé&s que importante porque en principio ha sido actor en sus diferentes facetas, en
todas las etapas del “teatro guatemalteco” si consideramos que este empieza a partir de la
existencia de una produccion creada in situ, que no obedece a patrones dominantes y que
responde en su propuesta creativa y dramética a su tiempo.

Desde sus inicios en la radio y pasando por su experiencia como actor con los directores de
todas las épocas, tallerista y ser de teatro en formacion constante, Herbert también es director
y ha incursionado en la dramaturgia.

Ha sido un maestro en el aula académica, en la calle, en salones comunales y durante las obras
en las que ha trabajado, siempre se ha constituido en un transmisor directo del conocimiento.
Especificamente Herbert ha desarrollado en su trabajo una bdsqueda actoral y escénica basada
en el sistema de Stanislavski y en la continuidad que el maestro Seki Sano le dio en América
Latina.

Herbert también ha sido importante en el cine nacional, convocado por su calidad como actor
de teatro.

El es un maestro y facilitador y a la vez un actor Unico que lleva en su cuerpo la historia
contemporanea del teatro guatemalteco.
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MS

¢Cudles cree que son los aportes de Herbert Meneses para el movimiento teatral de
Guatemala?

PO

Ser el Gnico maestro de actuacion que se ha formado y ha transmitido en linea directa una
serie de conocimientos sobre este campo en Guatemala. Es el Unico heredero en linea directa
de Stanislavski y de Seki Sano. Herbert nunca pard de investigar después del taller que tomé
con el maestro japonés.

Ser un actor ejemplar con una sensibilidad e interpretacion organicas, potentes e inolvidables.

Ser un maestro detallista, técnico y riguroso con una sensibilidad y coherencia dificiles de
encontrar.

Ser el actor que ha vivido todas las etapas del teatro contemporaneo guatemalteco y por lo
tanto ser testigo y actor a la vez.

MS

;Cree que, en cierta medida, Herbert Meneses ha influido en su carrera artistica? ;Como?

10

PO

Por supuesto, ha influido y mucho. La primera vez que actué en una obra fue a su lado y
entonces recibi sus primeros regalos, como clases magistrales. Siempre indirectas, sin ningin
animo de convertirse en maestro y dar lecciones.

Su compartir siempre ha sido generoso y relajado, como se debe estar para “actuar”.

Cada vez que nos hemos encontrado la platica ha terminado centrada en el tema de la
interpretacion, la actuacién, la bisqueda de algo parecido a la verdad, por lo menos a la
realidad, seguro al presente.

Herbert siempre se dejé dirigir por todos los directores y directoras que lo invitaron. Por lo
tanto, conoce méas que nadie y en varias de las tendencias, el quehacer teatral de muchas
décadas en Guatemala. Dirigirlo fue un privilegio y un aprendizaje constante, de técnica llena,
cubierta y enraizada de humildad y saber, de mucha humanidad. Ese es también un maestro.
El que nos hizo entender que también es necesario dejar descansar la mente. Respirando,
meditando. Y el que nos permiti6 ver, junto a Rafa Pineda, que los mejores actores son las
mejores personas.
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